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“Creo en los poderes
creadores del hombre”
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INTRODUCCION

Desde mediados de los setenta, los investigadores latinoamericanos de la
comunicacién, han insistido en proponer el desarrollo y la investigacion de la
comunicacion alternativa, como una opcion valida y viable para hacer frente a la
situacién de desinformacion y de transculturizacion a la cual se ve sometida la
poblacion, por la accién de los mass media.

Lamentablemente, los proyectos de comunicacion alternativa, dialdgica o
grupal liberadora, como también se le conoce, se han limitado a pocas
manifestaciones aisladas, llevadas a cabo por grupos no gubernamentales, interesados
en desarrollar las capacidades expresivas y culturales autoctonas de las comunidades,
para de esta manera orientarlos hacia la participacion activa en la resolucion de los
problemas que enfrentan.

Estos ejemplos de pocos, deberian ser seguidos por muchos, en especial por
los comunicadores sociales, que tienen un compromiso con la comunidad, el cual no
debe limitarse solo al hecho informacional. Esta es una de las razones por la cual, en
este trabajo de grado, se desarrolla un proyecto de comunicacion alternativa,
destinado en primer lugar a afianzar la idiosincrasia de una localidad rural

venezolana: Taguay.
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Por otra parte, y ain cuando Martinez Terrero (1980, p. 35) afirma que en
estas experiencias alternativas se han preparado a algunos grupos, en el manejo
funcional de los cuatro medios clasicos (prensa, cine, radio y television), los medios
tradicionales (teatro popular) y los livianos modernos (cassettes, diapositivas y
video), las revisiones bibliograficas realizadas, confirman que son muy pocos los
casos en los cuales se hacen uso de los procedimientos audiovisuales.

Se propone, entonces, incentivar el empleo del video en este tipo de proyecto,
en particular el del video documental antropolégico o etnografico, por constituir una
herramienta eficaz para registrar y resaltar los modos de vidas y las manifestaciones
culturales de una region. Ademas, de darle la palabra a los no escuchados por los
medios masivos de comunicacion: “el hombre comun pasa a ser el protagonista. El
hombre y su entorno. El hombre en lucha y en armonia con su ambiente™ (Colombres,
1985, p. 106).

Pero no s6lo se le da la palabra, sino que también se le otorga la posibilidad a
la comunidad de participar en la seleccion de lo que desea que se muestre, 0 que se
diga de ella, convirtiéndose en un vehiculo efectivo para propiciar la comunicacion
alternativa, pues es capaz de darle voz y poder de decision al pueblo.

Faltaria otorgarle a la comunidad las herramientas necesarias para su
autoexpresion. En tal sentido, en este trabajo, se plantea crear ¢ implementar un
método de ensefianza con el cual puedan impartirse los conocimientos basicos para la
produccion de un documental antropolégico, a un grupo de pobladores de Taguay,

para que sean ellos mismos quienes estructuren el mensaje y asi, descubran la
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posibilidad de hacerse participes e impulsores de la comunicacion en su parroquia, y
de la reinvindicacion de sus valores culturales.

Con esta iniciativa, se aspira otorgarle al pueblo el derecho de participar e
integrar todo el proceso creador de la comunicacién para que reciba, critique y
elabore sus propios mensajes, a través de los cuales pueda expresar sus necesidades,
sus problemas y sus valores. Situacion ideal para impulsar la comunicacion

verdaderamente democratica, horizontal y bidireccional.

Esta tesis de grado se estructurd en cinco capitulos:

- Capitulo I: Problema, se exponen la definicion del problema, los objetivos basicos
del estudio y las limitaciones encontradas para llevar a cabo el proyecto.

.- Capitulo II: Sustento teérico: se divide en dos grandes subcapitulos. El primero de
ello, esta dedicado a la comunicacion alternativa, para entender su conceptualizacion,
identificar las caracteristicas que debe tener un proyecto que se precie de ser
alternativo, y conocer cuales han sido las experiencias alternativas en Venezuela que
han utilizado los medios audiovisuales. En el segundo, se realiza un recorrido por los
principales conceptos de documental antropoldgico que han dado los expertos, para
luego esbozar una definicion, se establecen las caracteristicas basicas e ideales de este
género, se exponen los principales representantes, en el mundo y en Venezuela y se
analiza lo alternativo de este tipo de documental.

- Capitulo III: Marco Metodologico: se describen los métodos, técnicas y

procedimientos aplicados. Se incluyen los modelos de los instrumentos de medicion,
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la muestra, y la operacionalizacién de las caracteristicas relacionadas en el problema
de estudio.
- Capitulo IV: Proyecto de Capacitacion: se desglosa y se explica el método de
enseflanza utilizado en la experiencia comunicacional impartida en Taguay,
describiendo los objetivos, las actividades, materiales y resultados de cada una de las
sesiones impartidas.
.- Capitulo V: Resultados: se presentan y se analizan los resultados obtenidos en la
recoleccion de los datos, en los cuales se evidencia el cumplimiento de los objetivos
del trabajo de grado y del proyecto de capacitacion realizado.

Posteriormente se elaboran las conclusiones y recomendaciones, importantes
para quienes deseen participar en el impulso de la comunicacion alternativa en el

pais.
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CAPITULO 1

DEFINICION DEL PROBLEMA

En nuestro pais, desde que comenzé el proceso de nacionalizacion de las
materias primas fundamentales para la economia, el llamado reiterativo a rescatar
nuestra cultura ha ilustrado la gran mayoria de los discursos politicos, bien sea de
tendencia izquierdista o derechista. Pero, en estas altas esferas politicas, sélo se han
limitado a disefiar programas de promocion y difusion de las "Bellas Artes" como
inica manifestaciéon cultural, relegando asi las manifestaciones populares y las
tradiciones que constituyen la memoria e identidad nacional. Surge, entonces, un
vacio y una falta de conocimiento e investigacion sobre los valores autéctonos de
nuestra idiosincrasia. Desconocimiento, que sumado al creciente proceso de
transculturizacion promovido por los mismos medios de comunicacion social, ha
ocasionado una falta de identificacion de las nuevas generaciones con el pais, una
incapacidad para detectar las sefiales de nuestra presencia como pueblo.

Se hace necesario incentivar la participacion y la promocion cultural en
procura de entender nuestra existencia y nuestra realidad. En tal sentido, se han
creado organizaciones autonomas que laboran principalmente en las comunidades
rurales y en la provincia, desarrollando proyectos de formacion y capacitacion para

la accion popular.
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La mayoria de estos proyectos estan enmarcados en el ambito de la
comunicacion alternativa, para capacitar los sectores populares en la comunicacion y
en la autoexpresion de sus propios problemas y sus propios valores culturales.

“La comunicacion alternativa debe ser horizontal y participativa; y la
verdadera participacion se da cuando los receptores se convierten en emisores y
adquieren autonomia para generar sus propios mensajes; cuando el pueblo crea y
maneja su propios medios de expresion” (Kaplun, 1982, p. 105). A tal fin, se dota a
estos grupos populares de herramientas comunicativas para la produccion y difusion
de sus mensajes. Se dictan talleres de fotografia, periodismo popular, teatro, titeres,
serigrafia, disefios y otros medios de expresion. Pero la produccién audiovisual no ha
sido muy utilizada para estos fines, y las referencias que se han encontrado se limitan
a la grabacion y proyeccion de las actividades que realizan los grupos, para llevar un
seguimiento de los logros alcanzados y para fomentar la reflexion y la discusion de la
comunidad.

Las producciones audiovisuales pueden ser utilizadas en los procesos de
comunicacion alternativa, pues, a través de ellas, se pueden registrar los testimonios y
patrimonios de una poblacion, con el fin de fomentar la participacion y la identidad
de los miembros con su cultura. En tal sentido, en este trabajo de grado se propuso la
utilizacion de la técnica del documental antropolégico como medio para incentivar la
comunicacién de base y la promocion y difusion de nuestros valores.

“El documental antropologico lo que busca es que los mismos personajes

expresen su vision del mundo. Poner los medios en manos de los protagonistas para
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que ellos hagan su historia” (Aponte y Guidén,, 1995, p.43). De esta manera, el uso
de este tipo de documental, generaria una comunicacion directa, de los miembros de
la comunidad que participen en la produccion, con los personajes que aun conservan
la memoria de sus propias tradiciones. Hay un acercamiento directo con su cultura
desde su propia cultura. Y se genera una comunicacion del pueblo para el pueblo.

En este proyecto se plante¢ la idea de llevar a cabo esta experiencia de
comunicacion alternativa en la poblacion de Taguay, ubicada al sur del estado
Aragua, localidad en la cual se han realizado algunos programas de capacitacion en
tareas artesanales, para lograr la participacion de la comunidad en la restauracion de
algunas construcciones del pueblo, entre ellas la iglesia. Estos talleres han sido
dictados por la Fundacion Tamayo, que en su pretension de seguir realizando cursos
de formacion en distintas areas en Taguay, para lograr la integracion de la
comunidad, se mostré interesada en el proyecto y colaboré con asesoria y

documentacion para la realizacion del mismo.

Problema
;La capacitacién de un grupo de jovenes de la poblacion aragiiefia de Taguay
en la produccion colectiva de un documental antropologico, les permitira rescatar y

expresar sus propios valores culturales?
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Objetivos

General:

. Disefiar y desarrollar un proyecto audiovisual de comunicacion alternativa que
utilice el documental antropolégico como instrumento para la autoexpresion de los

valores culturales de la poblacion aragiiefia de Taguay.

Especificos
. Disefiar un taller tedrico - practico sobre la produccion colectiva del

documental antropolégico, sencillo y didactico, para poder ser aplicado en las

comunidades rurales del pais.

. Destacar la importancia del documental antropologico en la recuperacion de la

memoria cultural de una region.

o Destacar la importancia de la comunicacion alternativa en la integracion,

participacion, conocimiento y expresion de las localidades menos privilegiadas.
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Limitaciones

1. El bajo presupuesto disponible para llevar a cabo el proyecto de capacitacion
en la poblacion de Taguay, esto influyd en la disposicion de limitados equipos
audiovisuales para realizar la grabacion del documental y el disefio del taller con un
numero indispensable de sesiones, pues se requeria cancelar transporte, hospedaje,

alimentacidn, cassettes de Hi-8 y VHS, y horas de edicion.

2 La dependencia de otras personas para realizar el proyecto, lo cual obligo a
ajustar el tiempo y el horario a las condiciones dadas por los pobladores, limitando
asi los dias de realizacion del taller al poco tiempo disponible de los participantes. Se
tuvo que estructurar el taller sobre la base de los dias viernes en la tarde y los sabados

completos.

3 La escasa informacion bibliografica disponible en el pais sobre el tema del
documental antropoldgico, principalmente en lo referente al desarrollo y exponentes

de este género audiovisual en el territorio nacional.
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CAPITULO NI
SUSTENTO TEORICO

Comunicacion Alternativa

¢ OQué es la Comunicacion Alternativa?

Para definir la comunicacion alternativa, se analizard, en primer lugar cada
uno de los términos involucrados.

Comunicacién: es, segun Antonio Pasquali, “la relacién comunitaria humana
que consiste en la emision/recepcion de mensajes entre interlocutores en estado de
total reciprocidad” (citado en Kaplin, 1985, p. 69)

Para Luis Ramiro Beltran, la comunicacién es “el proceso de interaccion
social democratica, basada en el intercambio de signos, por el cual los seres humanos,
comparten voluntariamente experiencias bajo condiciones libres e igualitarias de
acceso, dialogo, participacion” (1993, p. 12)

Kaplun, al referirse a la verdadera comunicacion afirma: “no esta dada por un
emisor que habla y un receptor que escucha, sino por dos 0 mas seres o comunidades
humanas que intercambian y comparten experiencias, conocimientos, sentimientos,

aunque sea a distancia, y a través de medios artificiales” (1985, p.68).
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EI proceso de comunicacion requiere, entonces, que ademas del intercambio
de signos entre dos entes, un emisor y un receptor, se establezca una relacion de
didlogo entre ambos, bajo condiciones igualitarias. Esta reciprocidad, es lo que
diferencia basicamente a la comunicacion de la informacién.

La informacién, confundida muchas veces con la comunicacién, no permite el
didlogo, por el contrario, se refiere a “cualquier transmision unilateral de mensajes de
un emisor a un receptor” (Kaplin, 1985, p. 68). Caracteristica ésta, que
inevitablemente, se relaciona a la gran mayoria de los medios masivos, por lo cual se
puede afirmar que mas que medios de comunicacion social, son medios de
informacion o de difusién.

Alternativa es, segln el Diccionario de la Lengua Lspafiola, “opcién entre
dos cosas™ (1970, p.71), lo cual introduce la posibilidad de seleccionar entre dos entes
diferentes u opuestos, de establecer una comparacién.

Al decir que la comunicacion es alternativa, se afirma que se estd generando
un modelo comunicacional diferente al establecido. Al respecto, José Ignacio Rey
(1985) considera que “cualquier propuesta de comunicacién que pretenda ser
alternativa, presupone como condicion, el rechazo fundamental de la estructura
comunicacional vigente” (p.9)

Hace falta describir como funciona el modelo comunicacional vigente de los
medios masivos de comunicacion, para entender, por oposicion, a la comunicacion

alternativa
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Estructura comunicacional de los medios de comunicacién social. No es
menester, ahondar en todas las consideraciones tedricas que se han realizado en torno
al tema de los medios de comunicacion social, de 1o que se trata es de esbozar algunas
caracteristicas de estos sistemas comunicativos que incentivan el surgimiento de una
alternativa comunicacional

En primer lugar, los mass media, funcionan bajo un modelo vertical de
comunicaciones, de arriba hacia abajo, de manera unidireccional, impidiendo el
didlogo emisor/receptor.

La verticalidad de la comunicacién, presupone una concentracion del poder
decisorio en la cipula de la pirdmide, en la cual se sitia una minoria o elite que
elabora los mensajes para una gran mayoria 0 masa, que acepta los contenidos sin
posibilidad de responder. “El modelo comunicativo vigente considera al publico
como consumidor de material, refuerza la nocion de la pasividad y trata a la audiencia
como una mayoria silenciosa” (O’Sullivan, 1989, p. 19). Los mensajes producidos,
estan estructurados con base a la ideologia del grupo dominante o privilegiado.

Dicha estructura produce o reproduce, de manera ciertamente no
accidental, relaciones de dominacion que, paraddjicamente y por la
alienacion inducida en su propia conciencia, se mantiene incluso con la
complicidad del dominado. (...) El modelo vigente de comunicacién no es
ya sdlo reproductor de relaciones sociales de dominacién; es productor
privilegiado de las mismas. Los medios de masas no s6lo transmiten una
realidad falsificada; son ellos mismos creadores de una realidad que atenta
contra lo humano (Rey, 1985, p. 10)

Estas caracteristicas manifiestas de los medios masivos, ha generado que

distintos tedricos e investigadores acusen a este tipo de relacion comunicativa de ser

ideologizante, andnima, indiscriminadora, unidireccional y adoctrinante.
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La comunicacion alternativa se dirige entonces, a romper o contrarrestar la
influencia y el manejo unidireccional de la comunicacion dominadora de los medios
masivos, con el fin de establecer un “sistema realmente democratico de
comunicaciones, siempre desde la perspectiva intencionalmente privilegiada de los
que hoy por hoy, ‘no tienen voz’, de los reducidos a la marginalidad, de los que
tienen como interés primario el cambio social” (Rey, 1994, p.44)

Esta comunicacion alternativa deberd permitir el diadlogo y la participacion, a

través de un modelo comunicacional horizontal que le d¢ acceso a las mayorias

Tendencias tedricas sobre comunicacion alternativa. Segun los aspectos
sobre los cuales se hace énfasis, la comunicacion alternativa es también llamada, por
algunos autores, comunicacién participativa (O’Sullivan, Motta y Kaplin),
comunicacion grupal liberadora (Martinez Terrero), comunicacioén popular (Rey), y
comunicacién democratica (UNESCO).

Jeremiah O’Sullivan y Mario Kaplun, objetan principalmente la situacion de
marginalidad en la cual colocan los medios masivos de comunicacién a los
receptores, debido a la falta de acceso y participacion que tienen éstos ultimos a los
canales regulares, y proponen fundamentalmente la participacion activa de los sujetos
a través de una comunicacion abierta y bidireccional que sirva ademas de instrumento
de organizacion popular. De manera que la comunicacion participativa, se opone al

sistema comunicacional marginalizador.



Capitulo II: Sustento Tebrico Comunicacion Alternativa 18

No se trata de una participacion unicamente en la produccion de
mensajes para los medios, sino en todos los aspectos de la vida humana. (...)
La comunicacion alternativa supone una sociedad participativa donde el
dialogo y la cooperacion solidaria promuevan la organizacion de la
sociedad. (...) Lo alternativo, por lo tanto, incluye el trabajo comunitario, la
organizacion de los procesos, de produccion y la participacion (O’Sullivan,
1989, p. 24)

Del mismo modo, el investigador brasilefio Gonzaga Motta, plantea la
participacion, como el elemento mas eficaz para contrarrestar la situacién generada
por los mass media. Entendiendo como participacion “la contribucion permanente e
integral de cada individuo al trabajo colectivo (produccion), al derecho a compartir
las decisiones (administracion), y el usufructo permanente y proporcional en los
productos alcanzados (beneficio)” (citado en O'Sullivan, 1989, p. 24). Es decir, que
en el proceso de comunicacion alternativa, los hasta ahora receptores, deben tener: la
posibilidad de participar en la produccion y seleccion de los mensajes, el poder de
decidir sobre todos los aspectos (qué, como, cuando y por qué) de los contenidos a
difundir y el libre acceso a esos mensajes, equivalente en este contexto, al disfrute de

los beneficios.

Por su parte, Martinez Terrero, enfatiza el poder liberador de la comunicacion
grupal o alternativa, que se establece a través de un sistema comunicacional diferente,
basado en el dialogo y en el trabajo conjunto del grupo. Este sistema se transforma en
una herramienta valida para la educacién y la concientizacion de la comunidad, sobre

las estructuras opresoras ¢ injustas de su realidad, impulsando asi, la lucha por una

vida mejor en la cual se da una liberacion comunitaria. “Esta debe darse en
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comunidad, de manera que el grupo se defienda mejor que el individuo, de la accion
alienante de los medios” (Garrido, 1986, p.9).

José Ignacio Rey, se sitia del lado de los marginados comunicacionalmente,
del pueblo, y propone un sistema de comunicacion basado en una teoria de las clases
sociales, al cual denomina comunicacion popular.  “Cualquier proyecto de
comunicacion popular o alternativa debe comenzar pues, por distinguir subgrupos y
subculturas dentro del vasto 4mbito popular...” (1980, p. 6). Se trata entonces, de
impulsar el reconocimiento de las estructuras comunicacionales autoctonas de una
comunidad y de rescatar los c6digos culturales comunes, de manera que la
codificacién y decodificacion de los mensajes descanse en manos del propio pueblo
y sea acorde con sus intereses y su situacion, y contribuya de este modo, a la
organizacion, a la movilizacion popular y a la defensa de los valores culturales “Es el
pueblo, con su creatividad, el tunico actor y gestor de su practica cultural y
comunicacional” (1980, p.7)

También, existe una tendencia que parece englobar todos los aspectos
anteriores, y que equipara a la comunicacion alternativa con un sistema
comunicacional democratizador. Esta corriente es apoyada y propuesta por la
UNESCO, y pretende lograr la participacion pluralista-igualitaria de todos los
sectores sociales en los diferentes niveles del proceso comunicativo, en particular en
la produccion, distribucién y consumo de bienes culturales, para de este modo
satisfacer el derecho a comunicar del hombre, que aparece definido en el articulo 19
de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos: “Todos tienen derecho a la

libertad de opinién y a la expresién. Este derecho incluye la libertad de tener una
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opinién sin interferencia y de buscar, recibir e impartir informacién e ideas a traves
de cualquier medio y sin importar fronteras” (citado en O’Sullivan, 1989, p. 20).

Por tltimo cabe destacar, que independientemente del factor comunicativo
que se enfatice, la comunicacion alternativa lo que busca es que la comunicacion
humana, entendida por Pasquali, “como un intercambio de mensajes con posibilidad
de retorno, entre polos igualmente dotados de maximo coeficiente”, sea posible,

dentro de los sistemas comunicacionales masivos.

. Como debe ser la Comunicacion Alternativa?

En las consideraciones tedricas en torno al concepto de comunicacion
alternativa, realizada en el apartado anterior, se evidencia que los patrones
fundamentales que debe cumplir una experiencia alternativa, se resumen en tres
conceptos basicos: acceso, participacion y autogestion. Parametros que fueron
expuestos por la UNESCO (MacBride, 1981, p.65), para medir la democracia en un
sistema de comunicacion:

» Acceso: se refiere a la capacidad que tienen los individuos o piblicos de
acercarse a los sistemas comunicacionales, bien sea en un nivel de escogencia 0 un
nivel de retroalimentacion. El primero de ellos, implica el derecho de las personas de
seleccionar los programas que desea ver, en el lugar y en ¢l momento que mejor le

convenga, seglin sus gustos y su voluntad, asi como también la escogencia del medio
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que mejor le parezca. En el ambito de la retroalimentacion, el acceso implica la
participacién directa del piblico o de la audiencia durante la transmision de los
programas solicitados por ellos, y el derecho a comentar y a criticar los mismos.

Con el acceso, “se aumentan las posibilidades tanto para la emision como para

la recepcion de materiales”. (O’Sullivan, 1989, p. 25)
. Participacion: se refiere al compromiso y a la implicacion del publico en las
actividades de planificacion, de produccion y de administracién o gerencia de los
esquemas de comunicacion. Segun O’Sullivan, la participacion opera en tres niveles
distintos: planificacion, toma de decisiones y produccion.

La planificacion se refiere al derecho del publico de contribuir en la
formulacion de planes y politicas de las empresas de comunicacion, bien sea a nivel
nacional, regional y local. Esto implica, una participacion en la definicion de
objetivos, principios y programacion de los medios.

La toma de decisiones, implica la intervencion del publico en la seleccion de
la programacién que transmiten los medios, en términos de contenido, duracion y
categorias de los programas. Del mismo, la audiencia puede participar en la gerencia,
administracion y financiamiento de los sistemas comunicacionales.

En la produccién, la participacién se refiere a las oportunidades no
restrictivas del piblico para elaborar programas y tener la posibilidad de obtener
asesoramiento y respaldo profesional. De manera que se le facilite a los grupos o

individuos, la utilizacion de recursos técnicos para la produccion de mensajes.
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“Si el acceso se refiere a la capacidad por parte del piblico de acercarse a los
sistemas comunicacionales, la participacion supone la presencia de ese publico dentro
de los mismos™. (O’Sullivan, 1989, p. 26)

J Autogestion: es la forma mas avanzada de la participacion. Se manifiesta
cuando el publico tiene el poder total para manejar el medio y tomar decisiones sobre
todos los niveles del mismo, en funcidn del grupo al que pertenece.

Los tres parametros: autogestion, participacion y accesos, constituyen niveles
o etapas de la intervencion del publico en los canales comunicacionales existentes.

Los mismos se van sucediendo de manera progresiva, en el siguiente orden:

ACCESO

1§

PARTICIPACION

s

AUTOGESTION

La Autogestion es la Gltima etapa para lograr la maxima participacion de los
sujetos en la comunicacion, y asi contrarrestar de una vez la marginalizacion a la cual
se ven sometidos los grupos populares por el manejo elitesco y adoctrinante de los
medios masivos de comunicacion.

Estas tres etapas incluyen la realizacion de ciertas caracteristicas que se

pueden desglosar de la siguiente manera:
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1. La tecnologia comunicacional debe estar en manos del pueblo y a su servicio, de
manera que sea el mismo pueblo quien con su propia voz se eXprese y sea emisor y
receptor. Razon por la cual las técnicas de produccion y difusion de mensajes tienen
que ser de facil manejo y accesibilidad para el grupo.
2. El modelo de comunicacion alternativa debe estructurarse de manera horizontal y
bidireccional, dando paso a la participacion y al didlogo entre emisor y receptor.
3. Segin Martinez Terrero, para que la comunicacion sea auténticamente dialogica,
“los dialogantes emisores y receptores deben vivir la misma realidad popular de los
barrios, del campo con sus dificultades y explotacion. Asi serd la comunicacion
concientizadora y educativa.” ( Martinez Terrero, 1980, p.34).
4. Deben tener como fin ultimo y necesario el cambio liberador de unas estructuras
injustas y opresoras.
En general, los ‘alternativos’ se dedican a representar, promover y luchar

por los intereses del grupo que representan. Su caracteristica mas tipica no es

estar en contra de los medios masivos o el sistema politico-econdmico-

cultural existente en el pais. Su objetivo es la proteccion y promocion de los

intereses de la comunidad o de la organizacion o agrupacion que representa.
(O’Sullivan, 1989, p.12)
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Experiencias Venezolanas de Comunicacion Alternativa con Medios

Audiovisuales

SET-Video: Sistema Experimental de Video (Barinas). En Barinas, la
congregacion catdlica Maryknoll funda en 1985, SET-Sistema Experimental de
Video, con la finalidad de crear y desarrollar un video alternativo, un video popular,
para satisfacer la imperiosa necesidad de contrarrestar de alguna manera el manejo y
la manipulacion de los medios de comunicacion en general.

Tenemos un gran objetivo, servir de enlace entre los medios y la
comunidad. (...) Creemos que tenemos una gran tarea en ayudar en la
formacion de los organismos y movimientos populares que todos los dias
estan surgiendo y que requieren de un apoyo para su gestacion,
autoeducacion, organizacion y desarrollo. Creemos que podemos colaborar
en la formacion de un hombre y de una mujer nueva. Creemos que SET
como vehiculo de comunicacién deberia participar en un dialogo de
autocritica y pueblo critico para que tome en cuenta siempre la formacion
de un hombre nuevo solidario y profundamente participativo. (Set TV,
1986, p. 58)

La primera tarea que realizd SET- Video, fue adiestrar a la comunidad en el
manejo de los equipos audiovisuales mediante un taller de video, para de este modo
formar a su personal. Pues, se buscaba la participacion activa del grupo en la
produccioén de los programas, “cumpliendo tareas como la de seleccion del material a
editar, locucién, entrevistadores, libretistas, actores o determinando ellos mismos los
temas a tratar en el video. En pocas palabras, el mismo pueblo sera el productor y

consumidor” (Set TV, 1986, p. 59).

En tal sentido, el grupo elabora sus videos y destaca en ellos sus problemas,
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necesidades, vivencias y creatividad, posteriormente lo proyecta en la misma
comunidad para que las demaés personas puedan participar en la reflexién y resolucion
de sus problematicas. “Las personas, ademas de participar como actores primarios de
base, se convierten en intermediarios y perceptores que deben dar o buscar soluciones
a aquello que tienen en la pantalla”. (O’Sullivan, 1989, p. 13)

SET-Video no es un sistema de televisién que se transmite a toda la ciudad de
Barinas, sino un intento de poner los instrumentos de comunicacion en las manos del
pueblo, al servicio de las comunidades marginadas de la region. Ellos mismos
producen y reproducen sus inquietudes ante su comunidad. “Como su nombre lo
indica, SET, es un sistema de produccion de television donde el medio es utilizado
para ayudar a resolver y a solventar las necesidades de los sectores populares;
necesidades econémicas, de salubridad, politicas, sociales, culturales y religiosas”.
(O’Sullivan, 1989, p. 146)

De las producciones realizadas por Set- Video, vale la pena destacar Los
Barrios también hacen Noticias, un noticiero producido en su totalidad por la gente
de las zonas marginales de Barinas, en el cual presentan los hechos resaltantes que se
suceden en sus comunidades. “Este noticiero quincenal, que luego recorre los barrios
de la ciudad, incluye micro-programas de educacion, todos dentro del marco de la
discusion después de la presentacion”. (O’Sullivan, 1989, p. 13)

Pues la experiencia no termina con el planteamiento de un problema, Set-
Video va mas alla, en la blisqueda de una comunicacion popular y liberadora. “La
television ya no es un ‘huésped alienante” sino, un amigo de lucha y un medio de

concientizacion de clase. (O’Sullivan, 1989, p. 148).
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Noti-Ombligo (Caracas). En La Pastora, parroquia caraquefia, surge en 1978
el grupo cultural Ombligo, con la finalidad de satisfacer la necesidad de la
comunidad, de realizar actividades culturales y rescatar asi, la cultura popular y los
espacios comunes para la libre expresion.

Para tal fin, el grupo organiza “talleres de creatividad infantil, encuentros de
pelota brava, noti-ombligo, encuentros culturales de los barrios, jornadas ecologicas
(limpieza de calles, quebradas, siembras de arboles, etc.), comités vecinales, taller de
murales, recuperacion del servicio asistencial, exposiciones de pintura” (Torrelles,
1982, p. 90).

De todas estas actividades, vale la pena destacar el Noti-Ombligo, que es un
noticiero filmico (Super 8), a través del cual se registran las iniciativas, costumbres y
acontecimientos de la localidad, para luego someterlas a discusion popular. Este
noticiero es difundido en las salas populares de la Parroquia, es decir, en los
callejones, las veredas y las calles.

“Con la proyeccion de la experiencia (Noti-Ombligo) se busca recuperar la
imagen (la toma de conciencia de la situacion en que se vive, el rescate de nuestros
valores culturales, recuperar nuestra memoria, recuperar costumbres y juegos que se
han perdido” (Torrelles, 1982, p.91).

El trabajo de Noti.ombligo se convirtié en un elemento motivador, de vital
importancia, para la participacién comunal, y en uno de los pilares fundamentales del

grupo cultural Ombligo.
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Como respuesta a un material filmico, en la vereda Piar, se crearon las
condiciones para la constitucion de un comité vecinal, el cual dio pic a
todo un trabajo autogestor dentro del sector, que se mantiene todavia.

La misma comunidad, motivada, se constituy6 en un comité y se¢ propuso
consolidar el trabajo cultural en forma autogestionaria (Torrelles, 1982, p.
92).

Tele Bocond (Trujillo). La Televisora Cultural Boconesa, es fundada en 1978,
por Pablo Miliani y un grupo de colaboradores, con la finalidad de crear un medio
que encauzara las potencialidades de la juventud boconesa.

TELE-BOCONO comienza a funcionar luego de reclutar a su personal,
conformado exclusivamente por jovenes de la comunidad, quienes aprenden sobre la
marcha de la televisora. “Asi la televisora se ha transformado en un centro vocacional
donde los jovenes desarroilan su creatividad, producen horas de programacion toda la
semana y manejan con confianza sofisticados equipos electrénicos y computadoras™
(O’Sullivan, 1989, p.14).

Desde que salio al aire, TELEBOCONO se propuso las siguientes metas:
- Encauzar las capacidades de los jévenes de Bocono, utilizando un medio
de difusion como escuela
- Ser una via de escape entre el poder comunicacional de los medios corrientes
- Impulsar la cultural de la poblaciéon Boconesa
- Rescatar los valores y tradiciones del Estado Trujillo y de la localidad
- Arraigar la poblacion y su region; y a que contribuya con su presencia y
esfuerzo, el fortalecimiento de las regiones. (Goyo, 1986, p. 48)
En la programaciéon de TELEBOCONO, se resaltan las costumbres y
actividades locales o regionales. Incluyen coberturas completas de eventos

deportivos, culturales y educativos que se realizan en la zona. Asi mismo, le dan

importancia a los problemas de la comunidad por medio de reportajes, micros o
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entrevistas. Pues, “uno de los objetivos hacia el cual apunta la Televisora Cultural
Boconesa: promover la participacion de su comunidad, para contribuir con el
progreso social y cultural de la misma, ensefiando a los jovenes a ser utiles a su
sociedad”. (Goyo, 1986, p.52)

Segun la opinion de Miliani, “la Televisora Cultural Boconesa ha contribuido
al cambio de conciencia del televidente boconés, gracias a su programacion. Los
actos de la localidad transmitidos por ella, los micros concientizadores, los reportajes
de la region, han formado en el pueblo una conciencia y una conducta regionalista;
han aprendido a querer lo suyo”. (Goyo, 1986, p. 51)

Afirma Jeremiah O’Sullivan,. que esta televisora se constituye en una
experiencia alternativa Gnica, porque en ella se manifiestan grandes niveles de acceso,

de participacion y autogestion de la comunidad juvenil.

Amavision o Canal 7 (Amazonas). En Puerto Ayacucho, en el afio 1984, el
Vicariato Apostélico abrié un canal de television orientado a atender al aborigen de la
zona, en lo que respecta a su formacion humana e intelectual.

Los objetivos de esta ‘emisora cultural de television, que trabaja en la linea de
la interculturacion’, son:

- Llevar un mensaje humano y cristiano a los amazonenses, con
caracteristicas especiales para los indigenas

- Contribuir y colaborar en la salvaguarda de los valores indigenas
venezolanos y la soberania de nuestra Patria, ya que es una zona fronteriza

- Colaborar en la elevacién cultural de la poblacion, principalmente
juvenil, de Puerto Ayacucho, y en general de todo el Estado Amazonas

- Promover el deporte en todos sus niveles

- Trabajar en la linea de interculturizacion tan necesaria en esta zona
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- Presentar programas indigenas para los indigenas, donde aparezcan su
lengua, sus aspectos culturales, religiosos y civicos, dignamente valorados.
Realizar programas de alfabetizacion, programas agropecuarios, de educacion
sanitaria y otros que favorezcan el desarrollo y mejora del pueblo
amazonense. (O’Sullivan, 1989, p.173)

Uno de los elementos caracteristicos de Amavision, es la participacion de
personas de la localidad, quienes acuden a la televisora para aportar ideas y para
denunciar situaciones problematicas con el fin de obtener alguna solucion. Segun su
director, “es una television alternativa donde tiene acceso el nifio, el joven y el adulto;
cualquier persona que tenga algin problema o una cualidad” (O’Sullivan, 1989,
p.179)

Fundamentalmente, el valor alternativo de Amavisién radica en su
propia constitucion como experiencia ‘autonoma’ de los grandes pulpos
comunicacionales, con criterios de valoracion diferentes y con propdsitos
alejados del caudal economicista que satura la television tradicional. Pero
para que se incluya mas en la corriente alternativa se necesita mayor

participacion del pueblo a quien estd dirigida la programacién (O’Sullivan,
1989, p.180).
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Documental Antropologico

S Oué es el Documental Antropoldgico?

Para definir el documental antropoldgico o documental etnografico, hay que
comenzar por entender cada uno de los términos que lo componen en sus
connotaciones mas sencillas.

La expresion documental, segin el Diccionario del Cine, es utilizada por
primera vez por John Grierson “en febrero de 1926, cuando, emple6 en un articulo
publicado en The Sun, la palabra documentary para designar a la pelicula de Robert
Flaherty, Moana (1926)” (Diccionario del Cine, 1986, p. 225). Este documentalista
inglés define como documental “toda elaboracion creativa de la realidad, que se
diferencia de las simples descripciones de viajes, los noticieros y los filmes de
actualidad” (Colombres, 1985, p.12).

Por su parte, Joaquim Romaguera, se refiere al documental como un género
cinematografico contrario al argumental, que trabaja sobre la realidad o la representa
(Romaguera, 1991, p.48).

En linea general, el documental es una categoria tematica del cine, que busca
documentar la realidad de una situacion, de una sociedad, de un personaje o de una
cultura, y que por consiguiente, se aleja de los artificios de ficcion utilizados en otros
géneros de la cinematografia (actores, escenografias, teatralidad, etc.). Esta

representacion de lo real, debe realizarse de una manera creativa, dejando traslucir el
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punto de vista del realizador en la seleccion y el tratamiento de los fragmentos de la
realidad registrados.

Antropologia es, segin el Diccionario de Filosofia, “la exposicion sistematica
de los conocimientos que se tienen acerca del mundo” (Abbagdano, 1971, p.93).
Dentro de la categoria cultural de la antropologia, que considera al hombre segun las
caracteristicas que resultan de sus relaciones sociales, se encuentra la etnografia o
etnologia, el otro término con el cual se designa al documental antropoldgico.

Al relacionar las definiciones de ambos términos, es posible esbozar un primer
concepto de lo que debe entenderse como documental antropolégico. En tal sentido,
se puede afirmar que esta variante del documental es un registro sistematico y
creativo de las relaciones sociales y modos de vida del hombre.

Pero, el documental antropologico es mucho mas que la suma de la
antropologia y ¢l documental, razon por la cual se expondran a continuacion una serie
de definiciones dadas por antropdlogos y etnocineastas, para delimitar el campo de
accion de este tipo de audiovisual.

Segiin De Brigard, “se define como cine etnografico (o antropoldgico) aquel
que pone de manifiesto patrones culturales. (...) todos los filmes pueden considerarse
etnograficos, bien por su contenido o por su forma. No obstante algunas peliculas son
mas reveladoras que otras” (citada en Ardévol, 1995, p.31).

Isabel Hernandez afirma que, “el cine documental, y en especial el
antropolégico, se constituye en un instrumento valido para descubrir, en el sentido de

localizar y recordar iméagenes dentro de la compleja dinamica de un tiempo y un
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espacio dado, registrar y difundir las mas diversas manifestaciones de una cultura
viva” (citada en Colombres, 1985, p.136).

“El cine etnografico es un desprendimiento del cine documental en cuanto arte
de lo real, y no un mero intento de aplicar dicha técnica al registro de la investigacién
cientifica” (Colombres, 1985, p.16).

Regnault, definia el cine etnografico como “una actividad cientifica al servicio
de los temas tradicionales de la etnografia” (citado en Ardévol, 1995, p.55)

“Este cine, no pretende en verdad ser ciencia ni servir a la ciencia, sino
acercarnos a la realidad por el costado del arte. Lo antropolégico no reside sélo en la
imagen en si (registro de una cultura diferente a la del cineasta), sino también en el
método seguido para inteligir la realidad que se filma y apropiarse de sus cédigos...”
(Colombres, 1985, p.35).

Para Karl Heider “el cine etnografico (entendiendo como etnografico, lo
antropologico) es todo aquel que refleja una comprension etnografica™ (citado en
Ardévol, 1995, p. 83).

Existen otras definiciones, pero el analisis se limitara a las transcritas
anteriormente, para de este modo extraer los principales aspectos y poder construir un
concepto que los englobe.

En primer lugar, se podria decir que todas las obras filmicas son etnograficas,
en la medida en la cual, en ellas se revelen patrones culturales. Pero, este criterio de
reconocimiento de documentales antropologicos, es demasiado amplio y tiende a

confundir,
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Hace falta, entonces, otros parametros que lo limiten, como lo son los
aspectos instrumentales y metddicos del cine antropoldgico, que le confieren su valor
como documento para el estudio y la difusion de las manifestaciones culturales de las
sociedades retratadas. En tal sentido, se debe cefiir a la metodologia cientifica de la
etnografia, sin por esto desdefiar su valor estético o artistico.

De lo anterior, se puede evidenciar que el documental antropoldgico aborda,
de manera simultanea, dos formas aparentemente opuestas de aprehender la realidad:
la cientifica y la artistica, es decir, se manifiesta como una fusién de arte y ciencia.
Atributo que ha generado un sin nimero de criticas provenientes de ambos bandos, el
cientifico y el artistico. “Los antropdlogos ‘serios’ menospreciaran a los buenos
filmes etnogréaficos por sus concesiones al estilo, y los artistas negaran a los registros
cientificos la calidad de cine” (Colombres, 1985, p.16). Los primeros, acusan a los
cincastas de ser demasiados subjetivos a la hora de inteligir una realidad y de
sacrificar la objetividad que requiere un documento que sirva a la antropologia, en
aras de la bisqueda estética. Los segundos, por su parte, acusan de tediosos a los
registros cinematograficos realizados por los antropélogos, por sacrificar el lenguaje
visual del cine, en defensa de los tecnicismos de la ciencia y de una “supuesta”
objetividad.

A pesar de que ambos caminos parecen destinados a seguir rumbos paralelos,
las tendencias actuales en este tipo de cine, se perfilan hacia el trabajo conjunto del
antropdlogo y el cineasta para lograr registrar de una manera Optima, los patrones

culturales de los distintos grupos societales. Un trabajo que recoja los datos
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etnograficos necesarios, producto del estudio y la observacion y los describa
visualmente con las técnicas adecuadas de la cinematografia.

Es indudable el valor que posee el registro visual para el desarrollo de los
estudios antropologicos. A través de ellos, se pueden “mostrar con todas sus formas y
colores, personajes, hechos, situaciones que la pluma, por lo abstracto de la escritura,
y la fotografia, por su fijeza, no podian describir con igual veracidad” (Colombres,
1985, p. 32). Ademas, la antropologia visual, posee un valor agregado de vital
importancia, la posibilidad que le ofrece a los sujetos estudiados de acceder a la
informacion recogida por los etnografos, y de este modo obtener ciertos beneficios.
Este atributo es sefialado por el etnocineasta Rouch, al realizar una comparacion entre
la antropologia clasica y la antropologia visual

En la primera usted toma un profesional de una prestigiosa universidad y

lo envia a un lugar remoto, donde la gente no usa lenguaje escrito. Por el

solo hecho de tratarse de una investigacion, los pobladores se sienten

incomodos y su rutina se trastorna. Cuando el informe esta completo, los

antropologos vuelven a la Universidad, escriben sus informes vy
posiblemente obtienen distinciones. ;Cuél es el resultado para aquellos que
fueron investigados?. Ninguno; la irrupcién del antropélogo no les arroja
beneficios. La gente no lee el informe. Con una cdmara se puede obtener un
resultado mas fructifero. La pelicula puede mostrarse a la gente, que puede

asi discutirla y tener acceso a lo que les ha sucedido. Por malo que el filme

sea les permitira reflexionar sobre si, y les dara la oportunidad de verse

desde cierta distancia. (citado en Colombres, 1985, p.97)

Del andlisis realizado a algunos de los aspectos que involucra el cine
etnografico, antropoldgico o antropologia visual, se puede sintetizar un concepto del

documental antropologico de la siguiente manera: es una variacion o subgénero del

documental que mediante la utilizacion de las técnicas etnograficas de observacion y
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descripcion, aprehende fragmentos de la realidad cultural de grupos societales, con el
fin de constituirse en un documento de analisis y estudio para la antropologia
cultural, y de conservacion y difusion de las manifestaciones sociales del hombre,

mediante la utilizacién de un lenguaje cinematografico.

Caracteristicas del Documental Antropoldgico

No todos los filmes o videos catalogados como antropolégicos por los
expertos, retinen todas las caracteristicas que se describen en este documento, pero se
deben tener en cuenta a la hora de realizar un trabajo audiovisual de este estilo.

1. Por ser un registro documental hace uso de actores, escenarios y acontecimientos
reales u originales, es decir, que carece de elementos de ficcion.
2. A diferencia de otros subgéneros del documental, el antropolégico presta mayor
atencion al contenido que a la forma.
3. La estructura debe poseer una sustentacion etnografica. Segin el antropologo,
Karl Heider (citado en Ardévol, 1995 pp. 79-82), esta etnograficidad se puede
alcanzar cuando el documental:
e Describe de manera detallada las relaciones sociales y culturales del hombre,
gracias a la observacion y el estudio a largo plazo que €l realiza en el lugar a
grabar.
e Incluye los datos concretos o particulares (personajes, ritos, costumbres, etc.)

en el contexto cultural de la sociedad retratada.
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e Evita ser un libro ilustrado, a través de la inclusion de un texto informativo en
off. El cineasta debe confiar en el valor de la imagen: de la informacién visual.
e Presenta personas, cuerpos y comportamientos en su contexto, y utiliza
primeros planos de distintas partes del cuerpo, en particular del rostro, para
evidenciar los gestos.
e Presenta los hechos con una gran carga de exactitud y veracidad. Esto es,
prescindir a lo maximo de la alteracion de la realidad, como producto de la
utilizacion excesiva de efectos y sonidos ajenos al contexto.
4. Los personajes seleccionados por el realizador deben ser los adecuados “los que
sean la maxima expresion de la conciencia de un pueblo, capaces de unir los aspectos
mas profundos de su tradicion cultural...” (Colombres, 1985, p. 17)
5. Los ritos o tradiciones que se resalten en el documental deben figurar en lo mas
alto de la costumbre y el folklore del pueblo
6. No incluir testimonios o ideologias ajenas a la realidad del pueblo. Esto se logra a
través de la inclusion de personajes de la comunidad. “Preloran, deja que los
marginados, de a poco, digan las cosas como las sienten” (Colombres, 1985, p.21)
7. No debe reducirse a lo cultural. “Tiene que ser también capaz de desatar o
incentivar en lo social un proceso de conciencia dirigido o fortalecer una identidad
como clase o pueblo oprimido, punto en el que la conciencia étnica se une lo social o
clasial” (Colombres, 1985, p. 28)
8. Preferencia tematica orientada al registro de sociedades primitivas, exoticas.

Caracteristica que si bien distinguié durante sus primeros afios de vida a este género,



Capitulo II: Sustento Teorico Documental Antropologico 37

en la actualidad no es tan marcada, ya que los cineastas y etnografos estan dirigiendo
su mirada hacia sus propias culturas, o manifestaciones de grupos subculturales de

sus sociedades.

Principales Exponentes

Félix Louis Regnault: Pionero del Documental Antropoldgico. Segin la
opiniéon de las antropdlogas, Carmen Guarini y Emile de Brigard, el primer
antecedente del cine antropoldgico se encuentra en el trabajo realizado por el
fisiélogo y antropoélogo francés, Felix Louis Regnault, quien en la primavera de 1895,
sirviéndose de un fusil cronofotografico Jules-Etienne Marey, filmo, en Paris, a una
mujer wolof haciendo cerdmica en la Exposicion Etnogréfica de Africa Occidental.

Regnault publicé los resultados de este experimento, registro visual del
comportamiento humano, en diciembre de 1895, a partir de varios dibujos tomados
del filme, reconociendo con esta accién la importancia del cine en el estudio
antropologico. En tal sentido, este pionero afirma que el filme “preserva para siempre
todos los comportamientos humanos para las necesidades de nuestra investigacién™
(citado en Ardévol, 1995, p.39).

Las siguientes filmaciones realizadas por Regnault tenian un objetivo teorico
definido, “el estudio de la fisiologia peculiar de cada grupo étnico” (Ardévol, 1995,
p.37). A tal fin, film6 a los hombres y mujeres wolof, fulani y diola, ejecutando

diferentes actividades, tales como: subir a los arboles, sentarse o andar.
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Este cientifico utiliza el cine de manera constante y se sirve del material
filmado para realizar posteriores investigaciones.

Se puede afirmar que Regnault, “fue el precursor de la utilizacion sistematica
del cine en antropologia” (Ardévol, 1995, p.34). Incluso, llegé a proponer en 1900, la
creacion del Primer Museo Audiovisual del Hombre, en el cual descansara un archivo
de cine antropologico. Segun su criterio, “los museos de etnologia deberian aiiadir a
sus colecciones fotografias por secuencias de tiempo. No es suficiente con tener un
telar, un torno o una jabalina, uno debe saber como utilizarlas, y esto no puede

saberse sin el uso de secuencias fotograficas” (Ardévol, 1995, p.97)

Robert Flaherty: La Observacion Participante. Hacia 1920, Robert Flaherty,
considerado, junto con Grierson y Vertov, pionero de la corriente documentalista,
clabora lo que seria considerado mas adelante, el primer documental tratado como
obra de arte, Nanook of the North (1920-1921), el cual ademas, abre una brecha para
el desarrollo del tema antropolégico en el cine.

“Flaherty no era etnografo ni se proponia hacer etnografia. Tampoco filmar un
documental. (...) Lo que Flaherty deseaba hacer era del cine un documento vivo y no
s6lo un espectaculo regido por imperativos industriales que le quitaban autenticidad,
convirtiéndolo en una mera mascara de lo real” (Colombres, 1985, p. 12). Pero, los
procedimientos revolucionarios utilizados por este cineasta lo ubican como uno de los

padres del documental antropolégico.
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Flaherty se embarc6 en una expedicion por los hielos del Artico, y convivio
mas de un afio con los esquimales antes de proceder a filmar la primera toma. El se
tomé todos esos meses para conocer mejor las costumbres y relaciones culturales de
esos hombres, pues consideraba que las ‘estrellas’ del filme debian provenir de los
mismos individuos del lugar, sus costumbres, sus pasiones, su vida y sus relaciones
con su paisaje. Por esta razon selecciona a Nanook, como el modelo para reflejar la
vida de los esquimales de la bahia del Hudson del Canada.

No solo se limita a filmar a Nanouk, sino que lo hace participe del proceso de
produccién de la pelicula, inventando sin saber, el método de ‘observacion
participante’, que serfa utilizado treinta afios después por sociélogos y antropologos.
“Nanouk participa en la pelicula, proponiendo escenas y detalles, asistiendo a las
precarias proyecciones realizadas por Flaherty del material revelado y reflexionando
sobre lo visto” (Colombres, 1985, p.12).

Por otra parte, Flaherty introduce métodos revolucionarios en la realizacion de
documentales, como la puesta en escena para reconstruir dramaticamente los hechos
reales con sus actores naturales y crear asi un testimonio poético de los mismos.

En conclusién, se puede dilucidar que este autor deja grandes ensefianzas,
entre las cuales destaca la necesidad de vivir en un sitio hasta que el relato surja solo
de la propia realidad, constituyéndose asi en el mejor filme posible de ese lugar.

Flaherty escribio:

Lo que nos hace falta es un gran desarrollo del tipo de film en el que

estén suficientemente ilustrados los usos y costumbres de los hombres, sea
cual sea su pais y la raza a los que pertenezcan: una produccion de esta clase



Capitulo II: Sustento Tebrico Documental Antropoldgico 40

no sélo presentaria un gran interés por su nota de autenticidad, sino que
ademas tendria un valor incalculable a efectos de la mutua comprension de
los pueblos (Romaguera, 1993, p. 154)

Dziga Vertov: Estética de lo Real o Cine Ojo. El ruso Dziga Vertov, es
considerado por Rouch como otro padre del cine etnografico. El, al igual que
Flaherty, realizé sus trabajos alejados del interés etnografico; le interesaba mas
descubrir y explorar las ventajas de la camara cinematografica, para abordar la
realidad, mas especificamente su realidad, porque su norte era reflejar la situacion de
Rusia, en esa época de revolucion.

Propone una cdmara de objetividad absoluta, que sea un reflejo directo de

la realidad, y para esto rechaza los elementos dramaticos tomados del teatro
(actores, guion —al que sustituye por un mero plan de rodaje-, estudios
cinematograficos, escenografias, direccion). La estilizacion provendra de la
calidad de la imagen y el angulo de la toma (Colombres, 1985, p. 14).

Idea de este modo, la creacion de una estética de la realidad, que no solo se base
en los fragmentos aislados que se puedan filmar de manera espontianea y no
planificada, ni con concertacion previa, como lo hacia Flaherty, sino también que
haga uso del montaje de las imagenes como requisito indispensable para conferirle
ritmo al trabajo, a un todo integrado que es la realidad tematica. Este lenguaje estético
es lo que Vertov llamo cine-ojo:

Yo soy el ojo-cine, yo soy el ojo-mecanico, yo soy la maquina que
ensefiara el mundo como sélo la maquina puede ver. De ahora en adelante yo
estaré liberado de la inmovilidad humana: Yo estoy en movimiento perpetuo.

Yo puedo acercarme a las cosas, alejarme de ellas, deslizarme bajo ellas y

estar dentro de ellas, yo puedo llegar hasta el hocico de un caballo de

carreras, pasar a través de las multitudes a gran velocidad, liderar soldados en

la batalla, despegar con aeroplanos, puedo ponerme boca arriba, caerme y

levantarme al tiempo que los cuerpos caen y se levantan ofra vez..
(Romaguera, 1993, p. 38)
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En esta manifestacion, Vertov exacerba las virtudes que confiere la camara para
abordar aquellos fragmentos de la realidad que el ojo humano por si mismo no
alcanza a ver. “La ‘camara en su estado més puro’ no en su egoismo sino en su deseo
de revelar a la gente sin ningiin tipo de pretensiones, captarlas en cualquier momento,
parar en cuanto dejen de quejarse, encarcelar sus pensamientos...” (Ardévol, 1995,
p.100).

En resumen, el mayor aporte de Vertov al cine antropolégico se centra en la
posibilidad de desarrollar un lenguaje estético visual, basado en la observacion de lo
real a través del ojo de la camara.

Seglin Rouch, “Vertov habia previsto, con la llegada del film sonoro, la
posibilidad de grabar en sonido sincrénico, con lo que abriria un nuevo capitulo del
cine 0jo, que se convertiria de este modo en el cine ojo y oido. Y esto es,

efectivamente, lo que hoy estamos haciendo” (Romaguera, p. 158)

Jean Rouch: Cine-didlogo. Rouch es el primer profesional que se dedica
plenamente al cine etnografico, desde que en 1946, con una camara en mano, decide
embarcarse en una expedicion al Africa, para filmar las culturas primitivas y tribales
de ese continente. “Era un amateur que deseaba convencer a sus amigos etnografos
sobre la importancia de esta técnica de registro de la realidad bruta. (...), el cine debe
testimoniar con gravedad y nobleza los momentos supremos de los hombres y las

civilizaciones” (Colombres, 1985, p.16).
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En un principio, Rouch hizo uso de la técnica del cine observacional, basado
en el trabajo de observacion externa realizado por los antropélogos. Pero, consideraba
que hacia falta algo més, una participacion entre observados y observantes, una
relacién fundamentada en la condicion de que sujeto filmado, no es sélo un objeto de
estudio. Introduce asi, lo que ¢l llama cine-didlogo permanente, que concibe como la
mas interesante perspectiva del cine antropoldgico. “... Tal cine resultard de una
basqueda sin fin, donde etndgrafos y etnografiados se comprometan a luchar juntos
en el camino, de lo que alguien llamoé “antropologia compartida’. Por esta via sera a la
vez dador y receptor, objeto y sujeto...” (Colombres, 1985, p.22).

En tal sentido, en 1957, Rouch le da voz al personaje filmado, para que
exprese su vision del mundo. Esta técnica aparece en su pelicula Moi, un noir,
filmada en Costa Marfil, y constituye un paso historico para el cine etnografico. Sin
embargo, esto no le resultd suficiente a este etnocineasta, por lo cual en 1961
incorpora en el filme Chronigue d’ un été, la imagen de sus propios realizadores,
quienes “intervienen directamente en los acontecimientos que filman, reflexionando
sobre ellos, y reproduciendo las respuestas de los personajes al verse reflejados en el
filme” (Ardévol, 1995, p. 15).

Con esta introduccion de los cineastas o antropdlogos, en el desarrollo de la
pelicula, Rouch utiliza el ‘cine participativo’, el cual esta orientado a reflejar el
encuentro de los etnografos con el grupo societal a filmar, es decir, el choque cultural.

Todas estas innovaciones, presentes en las peliculas de Rouch, impulsan un

cambio en las relaciones funcionales preestablecidas, entre el realizador, los sujetos

e L
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filmados y los espectadores, pues “el realizador se presentaba como el transmisor de
la verdad, el sujeto podia ser juzgado por sus propias palabras y acciones, y una gran
parte de la interpretacion recaia sobre el espectador”. (Ardévol, 1995, p. 65)

Cabe destacar que Rouch confia en la improvisacion de los actores, al igual
que Vertov, y procura en lo posible no imponer un sistema de pensamiento, aunque
muchas veces impone un texto para tratar de explicar o traducir lo sucedido. Aun asi,
para Rouch un filme ideal seria aquel en el cual todos comprendieran sin narracion
alguna, pues considera como un gran problema para este tipo de documental el
lenguaje ajeno a la accidn real.

Este etnocineasta, aun sigue trabajando y continua con su intencion inicial de
demostrarle a los antropologos la necesidad de utilizar el cine, como base de las
investigaciones, pues entre la labor del cineasta etnografico y el etnografo no existe
mayor diferencia a la hora de realizar una descripcion de los patrones culturales de
una region.

Cuando el cineasta registra en la pelicula los gestos o los hechos que lo
rodean se comporta como un etnoélogo que registra en un cuadernillo de
apuntes las observaciones, cuando a continuaciéon los monta como el
etnologo que redacta su informe; cuando los difunde hace como un etnélogo
que entrega su libro para ser publicado (Romaguera, 1993, p. 158).

Jorge Prelordn: representante latinoamericano. Segin Colombres, en

América Latina cuando se trata de encontrar un digno representante del cine
etnografico, ninguno supera al argentino Jorge Preloran. “Se podria decir que

Preloran es nuestro Rouch. Si bien su obra no es tan vasta como la del francés y no
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aporté mayores innovaciones técnicas a la historia del cine, fue mas lejos que aquél
en su bisqueda del testimonio puro”. (1985, p.26)

En esa busqueda, Preloran utiliza la técnica de Flaherty de la convivencia
previa con el grupo, pero no para inteligir una realidad, sino para sentirla y de este
modo comprenderla. Establece didlogos con personajes concretos, a quienes
considera grandes receptaculos de la memoria cultural y el sentir de una regién. No
deja que la seleccion del personaje que tome la voz en la produccion, sea producto del
azar, como lo hacia Rouch, sino que los selecciona concienzudamente, primero los
trata, después los graba y por tltimo los filma.

Esta técnica la aplica en su obra maestra Hermdgenes Cayo (1969), en la cual
deja traslucir su intencién de dilucidar las claves profundas de los mundos que
aborda, a través de la voz de un personaje en particular, pues, “su mayor anhelo es dar
voz a los que no la tienen, a los que nadie conoce ni escucha”. (Colombres, 1985, p.
27)

A pesar de esta participacion de los personajes, Preloran sigue el concepto del
cine observacional, “donde lo que importa es captar la realidad, sin intervenir
directamente en ella, de forma que el espectador construya su propia interpretacion a
partir de lo que ve y no de la informacion que pueda afiadir el cineasta o el
antropologo a las imagenes™ (Ardévol, 1995, p15). El cineasta pasa desapercibido, se
mantiene distante y actia s6lo como mediador, para lograr que las situaciones que

ocurran delante de la camara sucedan con “normalidad” y “espontaneidad”.
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Pero, esta técnica observacional, no se ha convertido en un paradigma
constante para Preloran, pues en una de sus Gltimas peliculas Zulay, frente al siglo
XXI (1992), este cineasta incorpora una de las nuevas tendencias del documental
antropoldgico participativo, involucrando a su protagonista, de manera activa, en la
produccion y edicion del filme, confiriéndole de este modo una total potestad y

autoridad sobre el contenido que quiere mostrar de su pueblo y de si misma.

EIl Documental Antropoldgico en Venezuela

En Venezuela, las tendencias antropologicas del documental, se han limitado,
en su mayoria, al registro de las culturas indigenas, por lo que se puede hablar en
lugar de un documental antropolégico, de un documental indigenista, que si bien, en
un principio mantuvo claro su norte, en algunos momentos los ha traicionado en la
busqueda de un beneficio econdémico. “Por desgracia, del film descriptivo con
finalidad de estudio y conocimiento, se ha pasado con mucha frecuencia a la ficcion
amarillista” (Tremonti, 1989, p.40).

Pero, no es menester, de esta autora, ocuparse de los filmes que se han alejado
de los parametros etnograficos. Se sefialaran, sin embargo, las peliculas mas
significativas que han abordado el tema indigenista.

Cabe destacar, que al igual que en el resto de los paises latinoamericanos, el

cine antropologico venezolano, no sélo describe las costumbres, los ritos o los modos
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de vida de una organizacion social, sino que también incluye un dejo de denuncia en
su contenido.

Hasta mediado de los sesenta, el cine indigenista en el pais fue producido, casi
en su totalidad por instituciones extranjeras, provenientes de Alemania, Francia y
Norteamérica, principalmente. A partir de aqui, los realizadores venezolanos,
comienzan a trabajar esta tematica.

El primer paso, que se constituye en el inicio de la historia del cine
antropologico venezolano, lo da, la antropdloga Maria Matilde Suarez en 1965, con
su pelicula Warao, en la cual “describe con detalle la vida cotidiana de este pueblo,
sus costumbres y creencias” (Rocha, 1995, p.36).

A partir de alli, se produce una “explosion” del documental indigenista, dentro
de la cual se deben destacar, los trabajos de Carlos Azpurua y de Manuel de Pedro.

Azpurua, en 1978, realiza el corto de 19 minutos Yo hablo a Caracas, en €l
cual este cineasta le da la oportunidad a Barné Yavari, un Shaman indigena, de
dirigirse a los espectadores, “el Shaman pronuncia un discurso de cuatro minutos,
comenzado en su lengua nativa y traducido — en off — a continuacion, denuncia la
presencia de extranjeros en su territorio y la explotacion y aculturizacién a las que
son sometidos” (Tremonti, 1989, p. 42)

Manuel de Pedro, describe detalladamente uno de los ritos de la tribu
Yanomami, en su pelicula /niciacion de un Shaman (1979), la cual se convierte en
una importante pieza de estudio y analisis de esta cultura indigena venezolana. “El

film se centra en el agobiante rito de iniciacién, llevado a cabo por el Shaman
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principal sobre su propio hijo (...) un pedazo de la realidad misma, contemplada por
todos, de la vida especial de los Yanomami” (Tremonti, 1989, p. 43).

Este documental, da inicio a la década de los ochenta, la etapa mas prolifica,
gracias a la gran cantidad de estudios y filmaciones realizadas por La Universidad del
Zulia (LUZ) en la Peninsula de la Guajira, los trabajos descriptivos sobre las tribus de
los Caribe, en Anzoategui, realizados por la Universidad Nacional Abierta (UNA),
entre otros. Pero el mayor aporte no proviene de producciones filmicas, sino de las
grabaciones en video, constante que se mantiene en los tiempos actuales.

Con la introduccion del video, el tema etnografico se fue ampliando, dandole
paso a las poblaciones no indigenas del pais. Pero, no se puede olvidar que también
en cine, existen intentos por reflejar los comportamientos y costumbres de diferentes
poblaciones venezolanas, es el caso del largometraje Araya, filmado en 1958, por
Margot Benacerraf, en el cual se reflejaba la cultura y el modo de vida de los obreros
de las salinas y de demas pobladores de esta localidad sucrense.

La tendencia actual es hacia la realizacién de series documentales realizadas
para la television, entre las que se encuentran Expedicion, a través de la cual se
mostraban diferentes aspectos de las tribus indigenas, Pueblos, que representa la
cultura de distintos grupos venezolanos, y Refralos, del realizador Sergio Sierra, con

la cual se intenta rescatar la idiosincrasia del venezolano.
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Lo Alternativo del Documental Antropoldgico

En la exposicion anterior, sobre las caracteristicas y las principales técnicas
utilizadas en el documental antropolégico, se pudo observar una marcada tendencia
hacia la bisqueda de la participacion en la pelicula o video de los sujetos o personajes
de la regién filmada.

Colombres afirma que “nada hay en verdad mas revolucionario que dar la
palabra al colonizado, al explotado, para que nos muestre su realidad tal cual es, con
todas las grandezas y miserias de su humanidad, sin deformaciones interesadas en
lograr otros postulados”. (1985, p.27). Esta aseveracion, recuerda la premisa de la
comunicacion alternativa, de dar voz a los que no la tienen, ofreciendo a través del
documental una herramienta valida para expresar sus pensamientos y sus creencias.

Ademas, el documental antropolégico por destacar de manera profunda la
especifidad cultural de los grupos ‘dominados’ u ‘oprimidos’, incita a la recuperacion
de los mismos, y al reconocimiento de su identidad, reforzando los valores propios e
incentivando el surgimiento de una postura critica hacia los mensajes provenientes
de los grupos “dominantes’.

Pero, con esto se logra, una alternativa comunicacional a medias, una pseudo-
participacion, porque muchas veces los testimonios y la cultura son mostrados segiin
los puntos de vista del realizador. Este problema fue observado por algunos
investigadores, quienes proponen la posibilidad de que el personaje, no so6lo participe

con su testimonio, sino que también tenga la oportunidad de participar en la
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produccion y edicién del documental, para que de este modo, posea total autoridad
sobre lo que se dice y se muestra de su cultura.

Al poder rechazar y corregir las escenas ideadas por el cineasta, y también
proponer tomas y secuencias, la sociedad documentada no solo sera
coparticipe de la aprehension de los hechos, sino, de algiin modo, coautora
del film. Por esta via no sélo propugna la participacion del cineasta en la
realidad documentada, sino también de ésta en la realidad del film, es decir,
en el producto final (Colombres, 1985, p.36)

La colaboracion en una produccion audiovisual abre la posibilidad de una
interaccion mas rica y dinamica en el intercambio de conocimientos e
interpretaciones. Implicar a los sujetos en la investigacion a través del video,
desde la seleccion inicial del enfoque y temas, hasta el analisis del producto
terminado, supone una forma creativa y autoreflexiva de participacion en un
proceso de investigacion interactiva entre los agentes sociales y los
profesionales del cambio. (Ardévol, 1995, p. 27)

Ejemplos practicos de esta posibilidad de creacion y utilidad del documental
antropologico, lo constituyen la ultima pelicula de Preloran, Zulay, frente al siglo
XXI, y Nanuk, el esquimal, de Flaherty.

Actualmente, existe una tendencia, planteada por antropologos, a capacitar a
los pueblos observados, los ‘marginados’, en el manejo de equipos audiovisuales, en
particular el video, para que ellos mismos creen sus propios mensajes. Una de sus
principales exponentes es Isabel Hernandez, quien “tras detenerse en los conceptos
de autogestion y autodeterminacion, asi como en los de representacién y
participacién que los complementan, proclama su fe en el video y el cine

antropolégico como eficaces instrumentos de la autogestion cultural” (Colombres,

1985, p.30)
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Esta tendencia se ha visto materializada en el proyecto cientifico realizado en
1965, por la National Science Foundation, en el cual capacitaron a un grupo de indios
navajo en el manejo de camaras y en la produccion de sus propias peliculas, con el fin
de analizar la relacién entre su lenguaje y cultura, y la forma de estructurar o
codificar su mundo en el filme. Ademas, en Brasil se han realizado, experiencias
similares, al entrenar a algunos indigenas en la utilizacion del video, como
mecanismo para la autoexpresion de sus modos de vida.

En Venezuela, también se han realizado, algunos intentos por introducir el
video documental etnografico, como instrumento eficaz de comunicacion y
autoexpresion de los valores culturales de las poblaciones rurales del pais, tal es caso
del proyecto Nosostros mismos Somos, impulsado por el realizador Sergio Sierra.

Segin Carmen Guarini, al seguir este camino del filme antropolégico, en el
cual el objeto o sujeto del filme, es al mismo tiempo su creador, se esta sobre una
verdadera formula hacia la liberacion. Creencia, que es sustentada por las
concepciones de teéricos de la comunicacion alternativa, expuestas por Martinez
Terrero y que ratifican la necesidad de preparar a las poblaciones en la creacion de

mensajes de su interés para impulsar el cambio social
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CAPITULO III

MARCO METODOLOGICO

La elaboracion del presente proyecto de tesis no incluye ninguna hipdtesis
definida por ser una investigacion de tipo exploratoria, tal como se especificard mas
adelante, pero no por ello carece de una suposicion de fondo que guie los pasos del

investigador, orientados a lograr el cumplimiento de los objetivos planteados.
Suposicion
La utilizacion de la comunicacion alternativa en la poblacion de Taguay

permitira incentivar el sentido de pertenencia de los taguayenses a través del

reconocimiento y expresion de sus valores culturales

Caracteristicas

Las caracteristicas o variables que se relacionan en la suposicién:
comunicacién alternativa y documental antropoldgico, fueron operacionalizadas para

lograr una mayor comprensién y facilitar la medicion del alcance y el impacto de las
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mismas en el proyecto. El proceso de operacionalizacion se realizé de la siguiente

manera.

Paso I.- Definicion Conceptual

Proyecto de Comunicacion Alternativa. “Proyectos que presentan una fe
inquebrantable en la persona humana y su derecho a ser libre, a tener acceso a una
diversidad de fuentes de informacion, a ser emisor y receptor” (O’Sullivan-Ryan,
1989, p.9).

“La comunicacion alternativa debe ser horizontal y participativa; v la
verdadera participacion se da cuando los receptores se convierten en emisores y

adquieren autonomia para generar sus propios mensajes” (Kaplan, 1982, p.105).

Documental Antropoldgico. Eduardo Martinez, Gerente de Produccion del
Programa Expedicion en el afio 1995, afirma que el documental antropolégico “... lo
que busca es recoger las relaciones del hombre con su ambiente y con su entorno™
(Citado en Aponte y Guidén, 1995, p.54).

Segun Paul Rotha, “el documental antropolégico debe reflejar los problemas y
realidades del presente. No puede derramar lagrimas sobre el pasado y le resulta
peligroso vaticinar el futuro. Puede en cambio excavar el pasado para estudiar las
herencias que nos han dejado, pero uUnicamente para hacer mas evidente la

significacion de una argumentacion moderna” ( Romaguera, 1993, p.150).
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En este paso se desglosan las variables segun las caracteristicas que las

definen en dimensiones e indicadores, tal como se resume en el siguiente cuadro:

Caracteristicas

Dimensiones

Indicadores

¢ Proyecto
Comunicacién

Alternativa

de

Elaboracion

Taller

del

Duracion

Horario

Sencillez del contenido dictado
Actividades realizadas
Relacion y colaboracion entre
la facilitadora y el grupo de

trabajo

Capacitacion

Manejo de equipos
Codificacion y decodificacion
de mensajes audiovisuales
Elaboracion de guion

Difusion de la experiencia

Participacion

Grado de participacion del
grupo en las actividades
Participacion en la realizacion

audiovisual
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Caracteristicas Dimensiones Indicadores
Motivacion del grupo de
trabajo

¢ Comunicacion Feedback sobre el trabajo
bidireccional realizado
Recepcion del mensaje
e Documental ¢ Contenido Comprension

Antropolégico Veracidad

Musicalizacion

Valores culturales destacados:
historia, tradiciones, creencias
magico-religiosas,

organizacion social y

manifestaciones artisticas
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Tipo y Disefio de la Investigacion

El trabajo especial de grado se realizo siguiendo las técnicas de la
investigacion de tipo exploratoria, puesto que lo que se pretende es dar una vision
general y aproximada de las posibilidades de uso de las producciones audiovisuales,
en este caso de los documentales, en el campo de la comunicacion alternativa en las
zonas rurales del pais.

“Este tipo de investigacion se realiza especialmente cuando el tema elegido ha
sido poco explorado y reconocido, y cuando aun sobre €l es dificil formular hipétesis
precisas o de cierta generalidad” (Sabino, 1986, p.50). En el caso de la comunicacion
alternativa se han desarrollado, desde hace dos décadas aproximadamente, proyectos
en diferentes regiones del pais, pero estos proyectos estan poco documentados y
muchos de ellos no han sido institucionalizados. No forman parte de los programas de
gobierno y han sido desarrollados por pequefios grupos que pretenden satisfacer la
imperante necesidad que tiene el pueblo de participar y de impulsar el cambio social
dentro de sus entornos vinculantes.

En cuanto al disefio de la investigacion, este proyecto estd enmarcado dentro
del disefio de campo, porque se llevo a cabo directamente en la realidad especifica de
un caso o una experiencia particular. “Los disefios de campo son los que se refieren a
los métodos a emplear cuando los datos de interés se recogen en forma directa de la
realidad, mediante el trabajo concreto del investigador y su equipo...” (Sabino, 1986,

pp. 76-77).
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Segin la Guia para la Realizacion del Trabajo Especial de Grado de
Comunicacion Social de la Universidad Catdlica Andrés Bello, la modalidad bajo la
cual estd enmarcada la tesis es la identificada con la letra C, que corresponde al
disefio de proyectos y produccion. Se cumplieron ambas opciones en este trabajo de
investigacion ya que se elabor¢ un proyecto de comunicacion alternativa y se realizo
una produccion audiovisual.

Por otra parte, se utilizaron las técnicas y estrategias diddcticas necesarias para

disefiar y aplicar un plan de capacitacion de los miembros de una comunidad rural,

bajo la figura de taller tedrico - practico en el area del documental antropologico.

Secuencia de los pasos seguidos

- Disefio teorico del taller a dictar: seleccion de contenidos tematicos, estrategias
didacticas y elaboracion del material de apoyo.

- Solicitud de permisos en Taguay: Acudir a la Prefectura, Junta Parroquial y Liceo
“Taguay”

.- Formacion del grupo que participé en el taller

.- Aplicacion del taller tedrico- practico o proyecto de capacitacion en comunicacion
alternativa: el desglose y la explicacion completa del desarrollo de la experiencia se
explicara en el Capitulo V del presente trabajo.

.- Posteriormente el documental realizado fue proyectado en un espacio publico de

Taguay (La Plaza Bolivar), para que todos pudieran participar en una comunicacion



Capitulo III: Marco Metodologico 58

del pueblo para el pueblo: foro.
- Realizacién de encuestas para verificar la validez de la suposicion o hipétesis.
.- Procesamiento y analisis de resultados.

.- Redaccion final del informe de la investigacion

Universo y Muestra

Muestra 1: Participantes del taller

La seleccion del grupo que participo en el taller se realizé de manera aleatoria
segun el parametro de la preparacion académica, muestra intencionada, sin importar
la edad o el sexo de los participantes. Se conformé un grupo de 14 personas con
edades comprendidas entre los 17 y 45 afios, de ambos sexos, con un grado de
instruccion superior o igual al Gltimo afio de diversificada. Una cuarta parte de los
participantes son profesionales universitarios. Este grupo de pobladores fue motivado
inicialmente para que participaran en el proyecto, pues se requeria que la asistencia al
curso fuese espontanea.

Cabe destacar que de las catorce (14) personas que conformaron el grupo al

inicio de las actividades del taller, sélo doce (12) lo culminaron.
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Muestra 2: Espectadores

De las personas del pueblo que acudieron a la exhibicion del documental
realizado por los participantes del taller (80 personas aproximadamente) se selecciono
de manera aleatoria, una muestra estratificada, segun las categorias de edad y de sexo,
conformada por catorce (14) personas. El grupo representativo corresponde en
numero al veinticinco por ciento aproximadamente (25%) de total de los espectadores
y estd comprendida, equitativamente, de jovenes, adultos y ancianos de ambos sexos,

sin importar la preparacién académica.

Instrumentos de Medicién Utilizados

Se disefiaron dos cuestionarios que incluyen preguntas cerradas y preguntas
abiertas con el fin de obtener una mayor fuente de datos. La primera encuesta fue

aplicada a los participantes del taller (Muestra 1) y la segunda a los espectadores del

video documental (Muestra 2). La finalidad de las mismas fue la siguiente:

Encuesta 1: Evaluacion del Taller

Determinar si el proyecto puede ser catalogado como una experiencia de

comunicacion alternativa y medir la satisfaccion de los talleristas.
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Modelo de Encuesta 1

ENCUESTA N° 1: EVALUACION DEL TALLER:

I.- Taller:

1.- El tiempo dedicado al taller fue:

Poco Suficiente Demasiado
Explique:

2.- (El horario del taller estuvo acorde?

i N No
3.- (El taller resultoé como tu esperabas?

Si No__

(Por qué?

4.- {Qué fue lo que mas te gusto del taller?

5.- {Qué fue lo que menos te gusto?

6.- Las actividades realizadas fueron

Faciles de realizar __ Medianamente dificiles Dificiles de realizar __

7.- La labor de la facilitadora fue:

Deficiente Aceptable Excelente

II.- Habilidades adquiridas:
8.- Siente que aprendiste
Poco Suficiente Mucho

9.- Ordena numéricamente del 1 al 6 en cuales de las siguientes actividades te sientes mejor preparado.
Asigna un uno (1) a la actividad en la cual te sientas mas capacitado y un seis (6) a la actividad en la
que sientas una preparacion menor.
Elaboracion y tratamiento de la idea

Realizacion del guion
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Manejo de equipos

Grabacion

Realizacién de entrevistas
Seleccion de material audiovisual =
10.- (Con cuales actividades crees que aprendiste mas?. Enuméralas del 1 al 4 segin el grado de
aprendizaje que obtuviste en cada una de ellas. Asignale un uno a la mayor y un cinco a la menor.
Explicacion tedrica

Dinamicas de grupo

Elaboracion de guidn

Durante la grabacion

11.- jRealizarias un proyecto como este?
) el No
;Por qué?

12.- ;Crees que ti podrias actuar como facilitador?

St - No__

III.- Participacion en las actividades:

13.- Tu participacion para el logro de Ia actividad fue:

Baja Mediana Alta
14.-; Crees que existid participacion en la toma de decisiones?

S Mo~
{Por qué?

15.- ;Sientes que las actividades se realizaron en su mayoria en grupo?
8is No

16.- Sientes que en el grupo existié motivacion para realizar la experiencia

Si_ No (Por qué?
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Encuesta 2: Opinién de los Espectadores

Determinar el grado de aceptacion de los espectadores con el contenido del

documental elaborado por los participantes en el taller.

Modelo de la Encuesta 2

ENCUESTA N° 2: OPINION DE LOS ESPECTADORES
Datos Personales:
Nombres y Apellidos:

Edad: Sexo:

1.- Sobre el documental:

1.- ;Qué se pretendia destacar en el documental?

2.- ;La informacion que aparece en el video es verdadera?
Si. No=:
Explique:

3.- (Esta de acuerdo con la imagen que se da del pueblo?
Si_ No -
4 .- ;Siente que la musica seleccionada identifica al pueblo?
S No_

i Por qué?

5.- (Qué le gustaria cambiar de la pelicula?

I1.- Sobre los valores culturales destacados:

6.- Le parece que se debieron resaltar otros valores culturales
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Valores Culturales Si No {Cuales?
Datos historicos

Creencias

Tradiciones

Leyendas

7.- Considera que se debieron entrevistar a otras personas

Bic e No

¢Quiénes y por qué?

Nombre Raz6n




“Hacemos todo lo posible para que el
pueblo no sea sordo, pero actuamos como si lo
fuera”

Galeano

“Cuando el objeto del film, ese extraifio
u ‘otro’, sea al mismo tiempo el sujeto
creador, estaremos sobre la férmula de la
liberacién”

Adolfo Colombres



CAPITULO IV: PROYECTO DE CAPACITACION



Capitulo IV: Proyecto de Capacitacion 66

CAPITULO IV

PROYECTO DE CAPACITACION

El proyecto de capacitacion en comunicacion alternativa se estructuré como
un taller tedrico- practico titulado Taller de Autoexpresion Popular: Produccion de
Documentales, en el cual se incluyeron los fundamentos teodricos y practicos basicos
para lograr una comunicacion Optima a través de una produccion audiovisual. Pero no
solo la idea de fomentar la creacion de un sistema eficaz de comunicacion y de darle
voz a los no escuchados gui6 el disefio y aplicacion de este taller, sino que también se
aspiraba reivindicar los valores que permiten reconocer nuestra idiosincrasia.

A tal fin, se seleccioné como destinatario del taller a una poblacion rural
ubicada en el sur del Estado Aragua llamada Taguay, por reunir algunas
caracteristicas peculiares para suponer que era necesario desarrollar en la misma una
red de comunicaciones eficiente y fomentar el reconocimiento de su identidad
cultural. Estas caracteristicas se evidenciaran cuando mas adelante se explique el
contexto social en el cual se enmarco el proyecto.

Para entender cual fue la estructura, el desarrollo y los resultados de la
experiencia de comunicacion alternativa realizada en este trabajo de grado se

explicaran a continuacion cada uno de los pasos seguidos.
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Objetivos

General:

e Suministrar herramientas basicas para la produccion colectiva de un
documental antropolégico a través de un modelo de capacitacion en

comunicacion alternativa.

Especificos:

e Promover la participacion comunicacional de un grupo de pobladores

dentro de su comunidad

e Promover el reconocimiento de los valores culturales de una poblacion

Contexto Social

El pueblo de Taguay, lugar en ¢l cual se realizo el proyecto, es una parroquia
que forma parte del Municipio “Rafael Guillermo Urdaneta”, capital Barbacoas,
ubicado al sur del Estado Aragua. La actividad econdémica de este Municipio es
fundamentalmente agropecuaria y abastece de alimentos a las grandes ciudades del
pais, tales como Caracas, Valencia y Maracay, entre otras. Pero, alin asi, segun las

palabras de su alcalde, Sotero Gonzélez, “esta riqueza agropecuaria contrasta con el
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estado de estancamiento socio-cultural en comparacion con el resto de los Municipios
del Estado Aragua” (citado en Fuentes de Arias, 1998, p.6).

Este estancamiento socio-cultural ha provocado que un numero significativo
de taguayenses emigre a otras localidades en busca de fuentes de trabajo y casas de
estudios a nivel superior.

En Taguay existen pocas opciones de empleo, que se limitan al trabajo del
campo (obreros y pequefios ganaderos), los pequefios comercios que existen
(ferreteria, panaderia, abastos), trabajos artesanales (carpinteria, confeccion de
alpargatas y atarrayas, y costura) y la docencia (Fundacién Tamayo, 1999, p.35). Por
lo que la mayoria de las personas tienen que dirigirse a zonas aledafias como
Altagracia de Orituco, Camatagua, Maracay, San Casimiro, etc. para trabajar,
convirtiendo al pueblo en un pueblo dormitorio.

Esta falta de permanencia de un gran niimero de pobladores en Taguay ha
generado un clima de apatia de los mismos, hacia los problemas que se generan en la
localidad, principalmente por la falta de informacion que tienen sobre ellos. Lo cual
hace necesaria la creacion de un sistema eficiente de informacién y de comunicacion
para incentivar la participacion de la comunidad en las actividades que se organicen
en procura de una bisqueda de progreso, solucion de inconvenientes comunes y
evidentemente de un cambio social.

Por otra parte, existe desconocimiento y poca valoracion del patrimonio
cultural de la regién, sobre todo en los jovenes. Esta actitud se hizo manifiesta en la

situacion de deterioro y abandono en la cual se encontraba la Iglesia “Nuestra Sefiora
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del Santisimo Rosario de Taguay” que data de 1784, antes del proyecto de
reconstruccion asumidas por la Fundacion Tamayo. Pues, a pesar de que este templo
fue declarado en 1960 Monumento Histérico Nacional y por ende, Patrimonio
Artistico Cultural del Estado Aragua, la desidia de los pobladores y la falta de
acciones organizadas de la comunidad, provocaron que se suspendiera el servicio
religioso en esta Iglesia en la década de los ochenta.

Ademas, en charlas sostenidas por esta investigadora con los pobladores, se
pudo detectar que existen varios baluartes de la memoria colectiva del pueblo, artistas
populares, cuya obra y sabiduria merecen ser conocidas por todos en Taguay, pero
lamentablemente, no es asi.

Incluso esta localidad, es la cuna del Procer de la Independencia, Hip6lito
Rondon, quien fue un luchador incansable, amante de la libertad, leal y honesto, que
puede servir de ejemplo a los jovenes taguayenses y cuya historia recientemente es
que se esta divulgando en esta poblacion. La cronista Victoria Fuentes de Arias
(1998, p.38) enfatiza la necesidad de que las nuevas generaciones conozcan las
hazafias de este personaje “para que emprendan proyectos creadores, que permitan
superar los escollos del atraso que han impedido el progreso y bienestar que tanto se
merece el pueblo y la juventud de Taguay”.

Se hace tarea necesaria, entonces, reconocer estos valores para no solo
reforzar la identidad cultural del pueblo, sino también para involucrar a todos con su
comunidad. Porque es creencia de esta investigadora que a medida que los pueblos y

que la gente conozca mas de su identidad, en mejor medida puede responder cuando
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de solucionar alguna circunstancia se trate, pues conoce sus fortalezas y debilidades,
sus armas y oportunidades, y ademas valora lo que tiene y le duele todo lo que le

pueda afectar.

Metodologia

El taller se dividié6 en tres etapas fundamentales: capacitacion teérica e
instrumental, desarrollo de las habilidades adquiridas y exhibicion del documental.
Las sesiones tedricas se realizaron en el Liceo “Taguay” y las grabaciones se llevaron

a cabo en distintas localidades del pueblo.

Capacitacion Tedrica e Instrumental

En esta primera fase, se realizo el entrenamiento del grupo participante para llevar
a cabo la produccion de un documental antropolégico, enmarcado en el ambito de la
comunicacién alternativa. Se impartieron conocimientos tedricos y practicos sobre
temas tales como:
e La comunicacién humana, medios de comunicacién masiva y comunicacion
alternativa
e El documental antropolégico
¢ Importancia de reconocer los valores culturales

¢ Ladocumentacion y la entrevista
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e Fases de la produccion audiovisual: pre produccion, produccion y post
produccion

e Descripcion de los cargos del personal encargado de la produccion: director,
productor, camardgrafo, guionista, editor, etc.

e Ideay sinopsis

¢ Tipos de planos, movimientos de camara y elementos basicos de composicion.

¢ Lacamara de video

¢ El guidn literario y técnico

¢ Story board

¢ Montaje, ritmo y sonido.

Este temario no se impartio de una manera unidireccional, pues era necesario
propiciar la participacion de todos los asistentes en las actividades que nos
proponiamos realizar, orientado a obtener el beneficio que brinda la comunicacion
alternativa a los receptores pasivos de convertirse en emisores y productores de
mensajes sin perder su rol de intérpretes de los mismos (Anexo C-1). En tal sentido se
incluyeron dindmicas de grupo que motivaron a los participantes a asumir una
posicion activa en el trabajo. Se realizaron charlas participativas, torbellino de ideas
para que todos expresaran sﬁ opinion y aportaran sugerencias para el documental que
se realizaria, y discusiones abiertas sobre el material audiovisual exhibido y sobre las

decisiones que se tomarian.
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Aplicacion de las Habilidades Adquiridas

Esta fase se puede dividir en dos etapas:

Primera. Se pone en marcha de manera simultanea con la fase anterior a
través de la realizacion de practicas sobre elaboracion y tratamiento de ideas,
construccion de guiones, ejecucion de entrevistas y ejercicios con la camara. En
relacion con el trabajo audiovisual que ejecutaria el grupo se realizaron las siguientes
actividades:

.- Elaboracién total de la primera fase del proyecto audiovisual (pre producciéon) por
parte de los participantes en el taller: Si bien el tema del documental estaba
establecido de antemano, un documental antropoldgico que resaltara los valores de
Taguay, los participantes del taller seleccionaron cuéles valores serian destacados, de
qué manera, en qué orden, a quiénes entrevistarian, etc. Las actividades realizadas
fueron:

.- Distribucion de cargos o roles

.- Investigacion: documentacion y entrevistas

.- Elaboracion y tratamiento de la idea

.- Elaboracion de un guién aproximado o preguién: literario y técnico.

~Trabajo de direccion y producciéon del documental: pautas de

entrevistas, story board y plan de rodaje.
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Segunda. Comienza cuando se centra la atencion y los esfuerzos en la
produccién o grabacion del documental (Anexo C-2)
.- Grabacion: manejo de equipos técnicos tales como la camara de
video y el microfono de balita
Posterior a la grabacién el grupo realizo una seleccion de las imagenes y
entrevistas que se incluirian en el video y un listado de edicion, pero no participaron
en el proceso de edicion por razones técnicas y de presupuesto. Por lo cual podemos

decir que en la post produccién, su participacion fue parcial.

Exhibiciéon del Documental

Tal como su nombre lo indica esta fase se pone en marcha cuando el
documental realizado por el grupo es proyectado en la plaza Bolivar del pueblo para
que los pobladores (espectadores y participantes en el video), pudiesen observar y
opinar sobre el mismo, generando un intercambio de ideas entre los realizadores y los

espectadores (Anexo C-3).
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Cronograma de Actividades

74

El taller consté de 46 horas tedricas-practicas, distribuidas en 12 sesiones de

cuatro horas cada una, a excepcion de la primera reunion que tuvo una duracion de

dos horas Las sesiones se realizaron los dias: Viernes: 2:00 pm. a 6:00 pm. y

Sabados: 8:30 a.m. a 12:30 p.m. y 2:00 p.m. a 6:00 p.m.

Sesion Dia Temario Actividades
1 Viernes 07/05 e Introduccion al taller Entrega de material
(4:.00 p.m.. a 6:00 mformativo del taller.
p.m.) Explicacion de la finalidad y
de la importancia del taller.
Charla del realizador Sergio
Sierra
Breve explicacion de los
temas a desarrollar en el taller.
2 Sabado 08/05 e La comunicacién humana, Visualizar videos
(8:30 am. a 12:30 medios de comunicacion documentales

pm.)

masiva y comunicacion

alternativa

El

documental

antropologico:

La documentacién y la

entrevista

Ejercicios sobre situaciones de
comunicacion

Asignacion de documentacion.
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Sesion Dia Temario Actividades
3 Viernes 14/05 e La produccion de un|e Conversar sobre la
(2:00 p.m. a 6:00 video documental.: pre investigacion del  pueblo
p.m.) produccion, produccion y realizada por los asistentes.
post produccioén e Ejercicios de idea y sinopsis
e Descripcion de los cargos
del personal encargado de
la produccion del
documental
e Ideay sinopsis
4 Sébado 15/05 e Tipos de planos, |® Ejercicios con la camara
(8:30 am. a 12:30 movimientos de camara y |e  Visualizar videos
p.m.) elementos bdsicos de|e Asignacion de roles
composicion. e Ejercicios de guion literario
e Lacamara
s El guidn literario
5 Sdbado 15/05 s El guién técnico e Visualizar videos
(2:00 pm. a 6:00/e Montaje, ritmo y sonido. |e Ejercicios de guion
p.m.) e Trabajar en el guion literario
e Asignacion de guidn y registro
fotografico
6 Sabado 22/05 e Guidn técnico y literario |e Definicion del guidn literario

(8:30 am. a 12:30)

Plan de rodaje

y técnico
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Sesion Dia Temario Actividades

7 Viernes 28/05 Especificaciones del de Grabacion de testimonios y
(2:00 pm. a 6:00 proceso de grabacion tomas de apoyo
pm.)

8y 9 |Sabado 29/05 Especificaciones del Grabacién de testimonios y
(8:30 a.m. a 12:30 proceso tomas de apoyo
pm. y de 2:00 Criterio de seleccion de
pm.a 6:00 pm.) imagenes
Viernes 04/06 Visualizacién del material No hubo sesion, pero se llevo
(2:00 p.m. a 6:00 grabado el material grabado para que el
p.m.) grupo seleccionara las
imagenes
10y 11 | Sabado 05/06 Especificaciones del Grabaciones en exteriores

(8:30 am. a 12:30 proceso Grabacion de testimonios
y de 2:00 pm. a
6:00 p.m.)

12 Sabado 12/06 Listado de edicién Visualizacion y seleccion de
(9:00 am a 1:00 imagenes grabadas
p.m.) Elaborar el listado final de

edicion
13 Viernes 30/07 Visualizacion  del  video

(2:00 pm. a 6:00

pm.)

documental.

Realizacion encuestas
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El Sabado 1 de Julio, en la noche, se procedio a la proyeccion publica del
documental realizado por los participantes, la discusion sobre el video y la entrega de

certificados a los integrantes del taller.

Duracién del Documental

El tiempo estipulado para el audiovisual estuvo entre los diez (10) y los
quince (15) minutos, y en base a este intervalo se realizaron, la estructura del guion y
las grabaciones.

Finalmente, el documental tuvo una duracion de 13 minutos.

Formato Utilizado

Se selecciond el trabajo en video, por resultar mas econdmico, mas accesible y
mas facil de utilizar para los pobladores en un futuro. Segin Isabel Hernandez (citado
en Colombres, 1985, p.31) “... para los fines de la comunidad lo mas practico y
efectivo es el video, por su costo notablemente inferior y la posibilidad de exhibir de
inmediato el material registrado, accionando en calidad de conciencia. (...) Para los
que sélo se propongan desatar en una comunidad un proceso de toma de conciencia, 0
vehiculizarlo, bastara con el video™.

Las grabaciones se realizaron en Hi-8, por ser el formato de video semi-
profesional que se acerca mas, en cuanto a calidad de imagen, al formato profesional

(Betacam).
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Realizaciéon del Taller

Sesion N°I

Objetivos

e Motivar a los asistentes a participar en el taller

Actividades

.- El encuentro se realizé en la UB. “Luis J. Bravo”, escuela primaria de
Taguay y asistieron los interesados en participar, quienes ya habian sido previamente
informados sobre la naturaleza del taller.

- Se entregd el material informativo sobre los objetivos del taller, horario,
cronograma de actividades y datos sobre la facilitadora.

-~ Charla explicativa sobre la importancia del taller, de la comunicacion
alternativa y de rescatar los valores culturales, a cargo de la facilitadora y del
realizador Sergio Sierra.

.- Breve explicacion de los contenidos a desarrollar en el taller.

- Ciclo de preguntas y respuestas para aclarar las dudas de los asistentes

Materiales
e Guia informativa

¢ Pizarron y tizas
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Resultados

Se conformé el grupo que participaria en el taller, el cual estuvo integrado por
catorce miembros de la comunidad de Taguay con una preparacion académica igual
y/o superior al quinto afio de diversificada. Este grupo qued¢ reducido a doce, pues
dos de los asistentes se tuvieron que retirar debido a otros compromisos de estudios y

de trabajo adquiridos. (Anexo B-1)
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Sesion N°2

Objetivos

e Destacar la importancia de la comunicacion alternativa

e Destacar la utilidad del documental antropolégico como herramienta para
el rescate y conservacion de los valores culturales de una localidad.

¢ Evidenciar la importancia de la entrevista y la documentacion como
instrumentos de recoleccion de datos relevantes para la estructuracion del

documental

Actividades

- Se le pidié a los participantes que escribiera las expectativas que tenian
sobre el taller y la motivacion para realizarlo.

.- Se entrego el material de apoyo que contenia los conceptos basicos sobre la
comunicacién, elementos que intervienen en el proceso de comunicacion, diferencias
entre comunicacién e informacion, comunicacién alternativa y documental
antropoldgico. (Anexo A-1)

.- Explicacion teérica sobre lo qué es la comunicacién, su diferencia con la
informaci6n y los elementos que intervienen en el proceso comunicativo.

- Ejercicios préacticos de identificacion de los elementos de la comunicacion:

Se sefialaron un grupo de situaciones comunicacionales y los talleristas debian
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identificar el emisor, receptor, mensaje, canal y codigo utilizado en las mismas.
Pasaban al pizarron para rellenar el cuadro.

.~ Charla participativa sobre el contenido de los medios masivos de
comunicacién y el poco acceso que tiene las poblaciones de Taguay para participar en
ellos.

.- Exposicion sobre las caracteristicas del documental antropologico.

.- Charla participativa sobre el desarraigo presente en los jovenes hacia sus
raices y su memoria cultural

.- Visualizacion de los cortos documentales venezolanos: Victor Millan (1968)
de la serie Variaciones sobre un mismo Espejo, de Luis Armando Roche y En Barro,
Muisica y Titeres de la serie Frugales: arte de un pueblo, de Jesis Enrique Guedez.
Durante la exhibicion se iban discutiendo las caracteristicas que hacian antropoldgico
el documental.

.- Explicacion sobre los procesos basicos para recabar informacion:
observacion, documentacion y entrevista.

.- Asignacion de actividad para realizar durante la semana: se le asigno a los
participantes la tarea de investigar sobre los valores culturales que se queria destacar
en el documental, a través de la entrevista a las personas mayores nativas del pueblo y

la documentacion de material escrito que trate sobre el tema.

Materiales

¢ (Guia conceptual
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e Carpetas con hojas blancas
e Boligrafos

e Pizarron y tiza

e 2 cassette VHS

e Televisor

e Videograbadora VHS

Resultados

Los objetivos propuestos fueron alcanzados, va que el grupo comprendié la
importancia de la comunicacion alternativa para impulsar y desarrollar acciones
eficaces en la comunidad. Por otra parte, se evidencié el poco conocimiento que
poseian sobre los valores de su comunidad y la necesidad de rescatarlos, resaltarlos y
conservarlos a través de un registro bien sea escrito o audiovisual, siendo este ultimo
el mas adecuado por permitir un registro fidedigno de la realidad, tal cual es,
superando a la mas acertada descripcion.

Llegaron a la conclusion de que el rescate de los valores culturales era
necesario para reivindicar la idiosincrasia del venezolano, por lo que el documental
que realizarian no debia sélo proyectarse en la region sino que debia ser proyectado
afuera para resaltar las costumbres del pueblo llanero en el resto del pais, sobre todo
en la capital.

Ademas, se comenzaron a mencionar nombres de los posibles personajes del

pueblo que pudieran aportar su sabiduria popular para la realizacién del documental y
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tradiciones y costumbres que se desean resaltar. Lo cual constituyé una pista para la
asignacion que debia realizar el grupo durante la semana.
En relacion con las expectativas y la motivacion del grupo para participar en

el taller, las respuestas dadas se pueden resumir de la siguiente manera:

Expectativas

Motivacion

Dar a conocer a Taguay, sus
costumbres y tradiciones, tanto a

nivel interno como externo

Aprender algo nuevo y diferente a lo

cotidiano

Conseguir unién y dedicacién en el

trabajo para ser mejores

Poder realizar un documental sobre el
lugar en donde vivo, organizado por

Nnosotros mismos

Poder rescatar nuestras costumbres y

tradiciones que se han ido perdiendo

Conocer mas sobre la comunicacion

Adquirir  conocimientos que se

puedan emplear a futuro

Poder adquirir herramientas para
colaborar con los grupos que tratan de
ayudarnos a progresar (Fundacién

Tamayo)

Aprender a realizar documentales y
demostrar la capacidad que tienen los

pobladores de Taguay

Trabajar en beneficio de 1la
comunidad, pues la calidad de vida
que tengamos depende de nosotros

mismos.
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Sesion N°3

Objetivos

¢ Seleccionar los valores culturales a destacar en el video

* Determinar la idea y la sinopsis del documental

¢ Evidenciar la importancia de cada una las etapas de la produccién de un
video documental

* Describir los cargos del personal que labora en una produccion

audiovisual

Actividades

- Repartir y leer el material de apoyo (Anexo A-2)

- Se realiz6 una conversacién abierta sobre la documentacion que habian
llevado a cabo los integrantes del grupo. Todos aportaron los datos de su
investigacion y expusieron sus propuestas, sobre las personas y valores culturales que
se debian incluir en el documental. En la pizarra se fueron anotando las opciones
dadas por el grupo, se analizaron y se llegd a un consenso.

- Exposicién explicativa sobre las fases del proceso de produccion
audiovisual y los cargos de las personas que participan en la misma. Se dieron
ejemplos y se busco semejanzas con otras actividades para hacerlos mas
comprensibles. Esto altimo se realizo en conjunto y se fueron armando situaciones

que requieren una pre-produccion, produccion y post-produccion.
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.- Explicacion de la idea y sinopsis.

.- Ejercicio de idea y sinopsis: Se dividio el grupo en dos subgrupos. A uno de
ellos se les entreg6 el poema Cancién del Amor que Pasa de José Angel Buesa y al
otro la pintura Galaxia de Alirio Rodriguez.

Se les sugirio que dejaran volar la imaginacion y que elaboraran una idea y
una sinopsis, por grupo, del texto y de la imagen recibida. Luego expusieron a los
demas el resultado de su ejercicio.

Con esta practica no s6lo se buscaba ensefiarlos a elaborar una idea y una
sinopsis a partir de una realidad palpable, sino que también se perseguia que
trabajaran en grupo y pudieran llegar a un acuerdo.

-~ Se realizé6 una dinamica de “torbellino de ideas”, para determinar el
concepto claro y simple que representa el tema central de la historia y la sinopsis del

documental.

Materiales
e (uia teodrica
e Pizarron y tizas

» Fotocopias del poema y de la pintura.
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Resultados

Los valores seleccionados por el grupo fueron:

.~ Creencias Magico-religiosas: historia de la Iglesia, fiestas patronales,
Semana Santa, cuentos de encantamientos del rio y de la Sayona, lectura de cartas y
curaciones.

.- Oficios Artesanales: herreria, carpinteria confeccion de chinchorros y
alpargatas, trabajo en cueros. Todos ellos identificados con una persona nativa y
mayor del pueblo

- Historia y progreso del pueblo: jcomo era y como es?

.- Costumbres llaneras: bolas criollas, toros coleados, pelea de gallos y joropo.

Soélo se pudo realizar en esta sesion la idea del documental, porque no se llegéd
a un acuerdo sobre la sinopsis. Actividad que concretariamos en la proxima sesion.
La idea fue la siguiente: Mostrar diferentes facetas del pueblo a través de la vision de
Francisco Reverén y otros personajes de la comunidad.

En la idea se puede evidenciar que el grupo prefiri6 prescindir del uso de un
locutor que narrara el video, confiriéndole esa responsabilidad a las mismas personas
de la poblacion. En especial a Francisco Reveron por ser una persona con muchos

afios en el pueblo y bastante versatil: herrero, mago, constructor.
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Sesion N°4

Objetivos

¢ Determinar la sinopsis del documental

e Reconocer y saber realizar los principales planos de la escala
cinematografica

e Aprender a manejar la camara de video

e Determinar el cargo que desempefiara cada uno de los participantes en la

produccion

Actividades

- Entrega y lectura del material de apoyo (Anexo A-3).

.~ Explicacion teorica sobre el guion literario

.- Ejercicio de guioén literario: los dos subgrupos determinados en la sesion
anterior debian realizar un breve guion literario basandose en la idea y la sinopsis
desarrolladas previamente.

.~ Explicacion teodrica sobre los planos, tipos de plano y movimientos de
camara: A medida que se explicaban se ilustraban con la camara de video conectada
al televisor.

.- Visualizacion del corto de ficcion Te mojé (1999), realizado por un grupo de
estudiantes de quinto afio de audiovisual de la UCAB. Durante la exhibicion los

participantes iban reconociendo los planos y los movimientos de camara que se
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realizaban, por lo cual se proyecto una vez completo y luego se fue fraccionando para
facilitar el reconocimiento de la escala cinematografica.

.- Explicacion tedrica y practica sobre el funcionamiento basico de la camara:
los participantes pasaban uno por uno y realizaban todos los planos y movimientos,
encendian y apagaban la camara, en fin, la manipulaban para familiarizarse con ella.
Porque si bien no todos la iban a manejar durante la grabacion, era necesario que
todos tuvieran un acercamiento con el equipo que se utilizaria.

.- Asignacion de los roles que asumiria cada uno de ellos en la produccion:
ellos mismos propusieron los roles que querian desempefiar y algunos como el de
direccion fue asignado por todo el grupo.

.- Dindamica de “torbellino de ideas”, para concretar la sinopsis y la estructura

del documental.

Materiales

e (uia tedrica

e Pizarron y tizas

e Televisor

e Videograbadora VHS
o Cassette VHS

e (Camara de Video Hi-8
e Tripode

e (Cable RCA
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Resultados

Todos los objetivos de la sesion fueron alcanzados satisfactoriamente. El
grupo demostré dominio en el tema de la escala de planos y aunque, con un poco de
temor, manejaron adecuadamente la camara. Aun asi, se decidié incluir una practica
mas con la camara antes de iniciar las grabaciones, sobre todo para que la persona
seleccionada como camarografo practicara.

En la distribucién de roles, todos fueron ubicados en una funcion determinada
principal que incluye la de director, asistentes de direccion, productores generales,
asistentes de produccion, camarografo, asistentes de camara, guionistas, disefio de
titulo y catering (Anexo B-2). Algunos estan en mas de una actividad y todos se
comprometieron a trabajar en conjunto.

La sinopsis del documental se realiz6 de manera esquematica y en ella se
establecid la estructura bésica del contenido del video de la siguiente manera:

.- Reveron se identifica y recuerda como era el pueblo de Taguay (Historia)

.- Reverén habla sobre su oficio de herrero y sobre los oficios del pueblo
(alpargatas, chinchorros, carpinteria)

.- El Sefior Zapata, carpintero habla de su trabajo en la reconstruccion de la
Iglesia

.- El Parroco de la Iglesia narra la historia del templo

.- Creencias magico-religiosas

.- Tradiciones llaneras

.- Reveron expresa su deseo de permanecer en el pueblo



Capitulo IV: Proyecto de Capacitacion 90

Sesion N°5

Objetivos

e Determinar el guion literario

e Destacar la importancia del guion literario y técnico

e Diferenciar los signos de puntuacion del montaje: corte directo y

disolvencia

Actividades

.- Entrega y lectura del material teorico (Anexo A-4)

.- Exposicion tedrica sobre el guion técnico.

.- Comparacion entre el guién literario y técnico del corto documental Coche,
realizado por estudiante de quinto afio de audiovisual de la UCAB: se realizé una
charla participativa sobre las diferencias que el grupo observaba entre ambos.

.- Visualizacion del documental Coche, para observar la manera en la cual se
materializé el guién en imagenes. De este modo, se evidencié que los mismos son
utiles, atin cuando se trate de un preguion o un guion tentativo.

~ Realizacion de un guién técnico: basandose en los trabajos elaborados
anteriormente con el poema y el cuadro, se construyé el guion técnico de los mismos,
es decir, se tradujeron los textos a imagenes y planos basicos. Posteriormente, se

leyeron en voz alta y se discutieron.
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.- Explicacion tedrica del montaje, signos de puntuacién del montaje, ritmo y
sonido.

.- Identificacién de disolvencias y corte directo: se volvid a exhibir el corto
Coche, con algunas interrupciones para tratar de identificar los signos de puntuacion
del montaje, evidenciar el ritmo de las imagenes segun el sonido.

.- Ejercicios con la cdmara de video

.- Asignacion al grupo: realizacion del guién técnico y del registro fotografico
de las personas que se quieren entrevistar, y las locaciones en las cuales se grabarén,
con el fin de realizar un story board fotografico tentativo de lo que sera el

documental.

Materiales
e Guia teorica
e Pizarron y tizas
e Televisor
¢ Videograbadora VHS
o Cassette VHS
e (Camara de Video Hi-8
e Tripode

e (Cable RCA
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Resultados

El grupo demostré las habilidades adquiridas en la identificacion de las
maneras de encadenar las imagenes durante el proceso de montaje y en el manejo de
la camara de video. Ademas se verificé la importancia de tener un guion tentativo,
tanto literario como técnico, a la hora de grabar para obtener el producto deseado.

Con relacion al guidn literario, solo se realizo un esbozo que se ampli6 y se
definié en la proxima sesion.

Se llegd a un acuerdo en el nombre del documental: Taguay: Costumbres y

Tradiciones.
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Sesion N°6

Objetivos
e Determinar los pre-guiones literario y técnico del documental

o Elaborar el plan de rodaje

Actividades

.- Revision del guion literario realizado por los guionistas durante la semana:
se discutid, se propusieron cambios y se llego a un acuerdo.

.~ Revision del registro fotografico realizado por el equipo de produccion
durante la semana y seleccion de algunas de las locaciones.

.- El grupo trabajo en la realizacion del guion técnico de Taguay: Costumbres
y Tradiciones, y armé un pequefio story con las fotografias tomadas

.- Explicacion del plan de rodaje

- Se fue estructurando un plan de rodaje aproximado

Materiales

e Pizarron y tizas

Resultados

Se estructurd un guion de 16 escenas, con la descripcion general de las tomas

basicas que se necesitan (Anexo B-3).
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Se determindé que la semana siguiente se iniciarian las grabaciones,
comenzando con los testimonios de Reverén y la sefiora Sofia, quien elabora
alpargatas, el dia viernes; y las tomas de apoyo de Laya, el tejedor de atarrayas; el
testimonio de la sefiora Carmen, colaboradora de la Iglesia; y los exteriores del
templo, las fachadas, la plaza y la gente del pueblo, el dia sabado.

El equipo de produccion se comprometioé a solicitar los permisos necesarios,
tanto a los sefiores que participarian en el documental como a las autoridades de

Taguay, y a concertar las citas para las entrevistas.
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Sesiones N°7A 11

Objetivo

¢ Realizar las grabaciones del documental

Actividades

.- Explicacion sobre el manejo del micréfono de balita

.- Especificaciones del proceso de grabacion, tales como encuadres, variedad
de angulos de las tomas, uso del zoom, iluminacion con luz natural y duracion de las
tomas.

.- Dirigirse a las locaciones, instalar el equipo de grabacion: la camara y el
micréfono y grabar

.- Luego de la sesion 9, se explicaron algunos de los criterios que deben privar
a la hora de seleccionar las imagenes definitivas que irdn en el documental.

.- Durante la semana previa a las sesiones 10 y 11, el grupo realizé una
seleccion de las imagenes grabadas en las sesiones 7, 8 y 9, estructurando una parte

del listado de edicion.

Materiales
e (Camara de video Hi-8
e Microfono de balita

e Audifonos
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e 2 cassettes Hi- 8 de 120 minutos
e Tripode
e Canon mini plug (cable para conectar el micréfono a la cdmara)

o (assette de VHS

Resultados

Se realizaron las grabaciones de todas las escenas previstas en el guion.

En la primera seleccion de imédgenes, se tuvieron que eliminar del guion
algunas de las escenas grabadas en las primeras tres sesiones, por presentar problemas
de audio y de iluminacién, entre ellas los cuentos de la Sra. Carmen sobre los ritos
religiosos. Testimonio que no se pudo repetir porque la sefiora se encontraba de viaje

el fin de semana siguiente.
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Sesion N°I12

Objetivo

e Realizar el listado de edicion

Actividades

.~ Se observd el material grabado con pietaje o guia de ubicacion de las tomas
(hora: minuto: segundo: cuadro) a la vista, y se seleccionaron las iméagenes que se
incluirian.

.- Se ubicaron las imagenes seleccionadas en las escenas correspondientes en
el guidn, elaborando de esta manera el listado de edicion.

.~ Se selecciono la musica que se utilizaria, mucha de la cual habia sido
grabada por el grupo del taller

.- Se explico la manera en la cual se realizaria el proceso de edicion

.- Se elabor¢ la lista de créditos y agradecimientos

Materiales
e Televisor
e Videograbadora VHS

e (assette de VHS
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Resultados

Los participantes le entregaron a esta investigadora y facilitadora el listado de
edicion.

El orden de las tomas establecido por el grupo debié ser enriquecido y
modificado, un poco, para lograr una mayor fluidez del lenguaje audiovisual. Pero se

respeto al maximo la seleccion realizada por el grupo.
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Exhibicién a los Participantes

Objetivo

¢ Determinar la aceptacion del grupo con el trabajo final

Actividades

.- Exhibir y discutir sobre el documental y la manera en la cual habia sido

editado

.- Realizar la encuesta N°1

Materiales
e Televisor
¢ (Cassette de VHS

e Videograbadora VHS

Resultados

El grupo mostro satisfaccion con el documental y decidi6 que al dia siguiente
se proyectaria al pueblo para dar a conocer su trabajo.

Los participantes manifestaron su inquietud de elaborar otros trabajos
audiovisuales: un documental turistico y un reportaje sobre la inauguracion de la

“Casa Taguay”, pues tienen proyectado realizar un centro de documentacion
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audiovisual, en el cual descansen los registros de los principales acontecimientos y
manifestaciones culturales del pueblo.

También se discutié sobre la posibilidad de presentar un proyecto a la
Fundacién Tamayo, para la creacién de un departamento de produccion audiovisual,
que funcione en la “Casa Taguay”, centro para el desarrollo social y cultural de la
comunidad, construido por esta Fundacion.

Con relacion a las encuestas, sus resultados seran presentados y analizados en

el capitulo VI.

Exhibicion Pablica .

Objetivo

¢ Conocer la opinidn de los espectadores

Actividades

.- Proyeccion publica del documental en la plaza Bolivar del pueblo

.- Charla explicativa sobre el trabajo realizado por el grupo

.- Discusion publica sobre el mensaje del documental, preguntas del pueblo
hacia los realizadores.

.- Encuesta N° 2

.- Entrega de certificados (Anexo D)
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Materiales
o Televisor
e VHS

e [Estante

Resultados

Una vez finalizada la proyeccion del video, se generé una discusion reflexiva,
entre los asistentes y los realizadores, sobre la situacion de los valores culturales en la
localidad, en donde se llegd a la conclusion de que era necesario dar a conocer a las
nuevas generaciones la riqueza socio cultural de Taguay.

Los asistentes le expresaron su satisfaccion y su agradecimiento a los
realizadores, al mismo tiempo que los felicitaron y aplaudieron por la calidad del
trabajo realizado.

Manifestaron que el documental proyecta una imagen fidedigna del pueblo:
una region seticilla que busca salir adelante y encaminarse al progreso.

Los resultados de la encuesta seran analizados en el capitulo siguiente.
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CAPITULO V
RESULTADOS

Encuesta N°1: Evaluacion del Taller:

L- Taller:

1.- El tiempo dedicado al taller fue:

103

Tabla 1: Tiempo de Dedicacién

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAIJE
Poco 3 25%
Suficiente 9 75%
Demasiado 0 0%
TOTAL 12 100%

Tiempo de Dedicacién

%HPoco
g-Suficiente

‘ODemasiado |

i

Grifico 1
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La mayoria de los participantes (75%), opinaron que el tiempo dedicado al
taller fue suficiente para el logro de los objetivos planteados, lo cual indica que la
estructura del taller realizada en base a doce sesiones de cuatro horas cada una, fue
acorde para el cumplimiento Optimo del mismo. Sin embargo, un 25% del grupo,
considera que el tiempo utilizado para el desarrollo de las actividades fue poco, y que
por tanto hubiese sido favorable para su capacitacion en la produccion de
documentales incluir algunas sesiones mas. Pero, en lineas generales se hizo una
evaluacion positiva de la distribucion de los contenidos en el nimero establecido de

sesiones.
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2.- El horario del taller estuvo acorde:

Tabla 2: Horario

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE

Si 12 100%
No 0 0%
TOTAL 12 100%
Horario
0%
i @ESi
B No |
100%
Grifico 2

El 100% de los participantes opin6 que el horario seleccionado para llevar a
cabo las actividades planeadas en el taller, fue el mas acorde. Esto se evidencia en el
grado de asistencia que tuvo el grupo y actua como un indicador del acuerdo previo
que tuvo esta investigadora con los pobladores de Taguay, para estructurar el taller

basandose en los dias disponibles por el pueblo.
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3.- ; El taller resulté como tu esperabas?
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Tabla 3: Expectativas

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Si 11 92%
No 0 0%
No respondieron 1 8%
TOTAL 12 100%
Expectativas
0% 8%
BSi
B No

O No respondieron

92%

Grifico 3
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Segtin el 92% del grupo, el taller cumpli6 con las expectativas iniciales que
tenian los participantes, expresadas inicialmente en la sesion N°2, es decir que los
integrantes consideran que a través del trabajo realizado en el taller lograron dar a
conocer y rescatar las costumbres y tradiciones de Taguay, consiguieron un grupo
dedicado a alcanzar los objetivos propuestos, aprendieron lo bésico para realizar
producciones audiovisuales, adquirieron conocimientos y herramientas que pueden
emplear en un futuro y demostraron que en Taguay hay gente capaz de impulsar el
cambio hacia el progreso. Esto indica que el taller se realizé de manera satisfactoria

para la mayoria de los talleristas.
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4 .- ;Qué fue lo que mas te gusto del taller?

Tabla 4: Mis gustd

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Uso de equipos: camaras de <4 34%
video y fotograficas
Conocer diversos personajes 3 25%
y valores culturales de la
comunidad
El trabajo en grupo 3 25%
Aprender a realizar 1 8%
documentales
No respondieron 1 8%
TOTAL 12 100%

M as Gusto

25%

ElUso de equipos: cam aras de
video y fotograficas

BEConocer diversos personajes v
valores culturales de la |
comunidad

CJEIl trabajo en grupo

EJAprender a realizar
documentales

BENo respondieron

Grifico 4
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De las actividades que mas le gustaron a los participantes, destaca con un 34%
el uso de equipos técnicos, de lo cual se puede inferir que el conocimiento de nuevos
instrumentos de comunicacion y de conservacion de la memoria, genera un gran
disfrute en las personas que lo experimentan, ya que permite desarrollar las
inquietudes creativas e informativas del hombre.

El trabajo en grupo (25%) y el conocimiento de diversos personajes y valores
de la comunidad (25%), fueron otras de las tareas que mas entusiasmaron y
complacieron a los participantes, lo cual deja constancia que algunas de las
caracteristicas de la comunicacion alternativa se generaron durante la experiencia.
Nos referimos al trabajo participativo y al descubrimiento, exploracion y
acercamiento de la propia realidad circundante, para luego generar, producir y
difundir los mensajes.

Por su parte, un 8% manifesto que aprender a realizar documentales fue lo que

mas le entusiasmé del taller, asimilandose a la primera suposicion del uso de equipos.
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5.-;Qué fue lo que menos te gustd?
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Tabla 5: Menos Gusté

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Poco tiempo 3 24%
Pocos equipos 2 17%

Todo me gusta 2 17%

No todos colaboran 2 17%

Ver los documentales 1 8%

No respondieron 2 17%
TOTAL 12 100%

Menos Gusto

17% 24%

B Poco tiempo
B Pocos equipos
OTodo me gusta

EINo todos
colaboran

B Verlos
documentales

EINo respondieron

Grifico 5
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El poco tiempo (24%) y los escasos equipos (17%) disponibles para llevar a
cabo la experiencia, fueron las circunstancias que mas desagradaron a los
participantes, pero que no se pudieron evitar en vista del escaso presupuesto con el
cual se contaba para llevar a cabo el proyecto. Pero atn asi las actividades se
realizaron a plenitud.

En relacién con la colaboracion, un 17% manifesté su molestia con el hecho
de que no todos colaboraban por igual en la realizacion de las asignaciones requeridas
para lograr a plenitud los objetivos. Esta aseveracion contrasta con el porcentaje
mayoritario dado al trabajo en grupo en la pregunta anterior, lo cual se puede
justificar con el hecho de que a la gente le gusta trabajar en grupo, pero que se
disgusta cuando en la realizacion de esas actividades grupales, no todos se esfuerzan
por igual.

Una persona manifesté que la exhibicion de documentales no fue de su
agrado, lo cual evidencia un temor a dejarse influenciar por otros a la hora de elaborar
un trabajo propio, temor que es infundado porque la observacién de otros trabajos
permite vislumbrar algunos errores que se pueden evitar y conocer algunas férmulas

del documental que podrian ser validas en el trabajo audiovisual.
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6.- Las actividades realizadas fueron:

Tabla 6: Actividades

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAIJE
Faciles de realizar 9 75%
Medianamente dificiles 3 25%
Dificiles de realizar 0 0
TOTAL 12 100%

Actividades Realizadas

259 0% Bl Ficiles de realizar |

B Medianamente
dificiles

O Dificiles de realizar

Griéfico 6

En linea general, a los participantes les parecio que las actividades fueron
faciles de realizar (75%), razon suficiente para considerar que las explicaciones dadas
y la manera en la cual se estructur6 el taller fueron las mas adecuadas al nivel de los
talleristas. Solo un 25%, consideré que la realizacion de las actividades fueron

medianamente dificil y ninguno afirmé que fueran dificiles.
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7.- La labor de la facilitadora fue:

Tabla 7: Labor de la Facilitadora

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Deficiente 0 0%
Aceptable 0 0%
Excelente 12 100%
TOTAL 12 100%

Labor de la Facilitadora
0%

0

| B Deficiente

H Aceptable

§ O Excelente
100%

Grafico 7

El 100% de la muestra catalogd de excelente el trabajo de la facilitadora, lo
cual sumado a la 6ptima estructuracion del taller, inferida de las respuestas anteriores,
justifica el hecho de que las actividades resultaran faciles de realizar para la mayoria.

Ambas le confieren una evaluacion positiva al taller realizado.
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1. Habilidades Adquiridas:

8.- Sientes que aprendiste:

Tabla 8: Aprendizaje

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAIJE
Poco 2 17%
Suficiente 6 50%
Mucho 4 33%
TOTAL 12 100%
Aprendizaje
17%
33%
B Suficiente
‘t O Mucho

50%

Grifico 8
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La mitad de los encuestados opinan que el aprendizaje fue suficiente en
relacion al tiempo dedicado y al tipo de actividad realizada. El 33% aseguran haber
aprendido mucho con la experiencia, mientras un 17%, sefialé que aprendié poco.
Estos diferentes niveles se justifican con el nivel de participacion y compromiso que
tuvo cada uno de ellos con las tareas realizadas, que como se evidencio
anteriormente, no fue equitativo.

Si sumamos los porcentajes de los participantes que consideran que
aprendieron mucho y los que sienten que aprendieron suficiente, un 83% de la
poblacion, y lo contrastamos con el 17% de quienes opinan que fue poco el
aprendizaje adquirido, obtenemos una evaluacion satisfactoria para el taller, ya que
podemos afirmar que el 83% de los integrantes del grupo, se compenetré con el
proyecto y adquiri6 un nivel adecuado de conocimientos y habilidades para continuar

en un futuro con la labor emprendida.
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9.- Ordena numéricamente del 1 al 6 en cudles de las actividades te sientes mejor
preparado. Asigna un uno (1) a la actividad en la cual te sientas mas capacitado y un

seis (6) a la actividad en la cual sientas una preparacién menor

a) Elaboracion y tratamiento de la idea:

Tabla 9-a: Elaboracién y Tratamiento de la Idea

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
1 -+ 34%
> 1 8%
3 1 8%
-4 1 8%
5 3 25%
6 2 17%
TOTAL 12 100%
[
Elaboraciéon y Tratamiento de Idea
17% =
- w2
O3
04
25% i
8% 8% .2
s @6
% 3

Grifico 9-a
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b) Realizacion del guién:

Tabla 9-b: Realizacién del Guion

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE
1 1 8%
2 5 42%
3 3 25%
4 0 0%
5 2 17%
6 1 8%
TOTAL 12 100%

Realizacion del Guion

Bi
2

8% 8%

17%

0%

25%

Grifico 9-b
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c) Manejo de equipos:
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Tabla 9-c: Manejo de Equipos

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE
1 0 0%
2 3 25%
3 1 8%
4 4 33%
5 2 17%
6 2 17%
TOTAL 12 100%
Manejo de Equipos
0% ai
|2
0s
04
WS
Be6
J

Grifico 9-¢
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d) Grabaciones:
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Tabla 9-d: Grabaciones

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
1 5 41%
2 2 17%
3 0 0%
4 3 25%
5 2 17%
6 0 0%
TOTAL 12 100%
Grabacion

Grafico 9-d
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€) Realizacion de entrevistas:

Tabla 9-e: Realizacion de Entrevistas

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE
1 2 17%
2 1 8%
3 6 50%
4 1 8%
5 1 8%
6 1 8%
TOTAL 12 100%

Realizacion de Entrevistas

gy, 8% 17%

Grifico 9-e
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f) Seleccion del material audiovisual:
Tabla 9-f: Seleccién de Material Audiovisual
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE

1 0 0%
2 0 0%
3 1 8%
4 3 25%
3 2 17%
6 6 50%

TOTAL 4 100%

Seleccion de Material Audiovisual

~0%
H2 |

50%

17%

Grifico 9-f
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Para conocer en cudles actividades el grupo se siente mas capacitado se disefio
una escala del uno al seis para evaluar a cada una de ellas. El tres representa un nivel
medio de capacitacion, el uno (1) uno mayor y el seis (6) uno menor,
correspondiéndole al dos un nivel alto y el cuatro un nivel bajo de preparacion.

De las seis actividades dadas como opcion para la pregunta, el 41% de los
entrevistados se siente mas preparado en la realizacion de grabaciones, otorgandole el
namero 1 de la escala. En el otro extremo, el namero 6 de la escala, fue ubicada, por
el 50% de la muestra, la seleccion de imagenes, como la tarea en la cual se sienten
menos capacitados. Esto evidencia que durante la grabacion, los talleristas se
involucraron mas para lograr un trabajo satisfactorio, ademas de dedicarle seis
sesiones del taller. Mientras que en el otro proceso, la seleccion de imagenes, se
sintieron mas ajenos, quizd porque solo le dedicaron dos sesiones y porque no
trabajarian directamente en la edicion.

La elaboracién y tratamiento de la idea, también es ubicada en el primer lugar
por el 34% de los entrevistados, mientras la elaboracién del guién es colocada con el
42% en el namero 2 de la escala, es decir que la mayoria del grupo considera que en
la elaboracion de la estructura del documental: idea y guion, poseen un nivel de
capacitacion suficiente. Estos resultados reflejan el trabajo arduo y la dedicacion que
puso el grupo durante el proceso de preproduccion para sacar de un ideal, de un
abstracto, un proyecto tangible de realizar.

El nivel medio, nimero 3, fue ocupado por la realizacion de entrevistas,
procedimiento indispensable para la documentacion previa a la grabacion e

ingrediente enriquecedor de la fase de produccién. Lo cual complementa las
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aseveraciones hechas en el analisis de las tres actividades que ocuparon los primeros
valores de la escala: elaboracién de la idea y grabaciones (nimero 1) y elaboracion
del guion (2), en las cuales se verifica que los asistentes se sienten mas preparados en
las tareas correspondientes a los procesos de preproduccién y produccion audiovisual.

El namero 5 de la escala, correspondiente a un nivel bajo de adiestramiento,
est4 desierto, lo cual indica que, salvo la seleccion de imagenes, el resto de las

asignaciones realizadas proporcionaron un alto aprendizaje a los talleristas.
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10.- ;Con cuales actividades crees que aprendiste mas?. Enumérelas del 1 al 4 segin
el grado de aprendizaje que obtuvo en cada una de ellas. Asignale un uno (1)a la de

mayor aprendizaje y un cuatro (4) a la de menor.

a) Explicacion tedrica:
Tabla 10-a: Explicacién Teérica
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAIJE

1 3 25%
2 6 50%
3 2 17%
4 1 8%

TOTAL 12 100%

Explicacion Teorica

8% 25% ——

50%

Grifico 10-a
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b) Dindamicas de grupo:

Tabla 10-b: Dindmicas de Grupo

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE
1 3 25%
2 3 25%
3 4 33%
4 2 17%
TOTAL 12 100%
Dindmicas de Grupo

|

Grifico 10-b
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c) Elaboracion de guion:

Tabla 10-c: Elaboracién del Guién

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE
1 0 0%
2 2 17%
3 4 33%
4 6 50%
TOTAL 12 100%
Elaboracion de guion
0 17% —
ol
w2
a3
04|

Grifico 10-¢
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d) Durante la grabacion

Tabla 10-d: Durante Ia Grabacién

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
1 6 50%
2 0 0%
3 3 25%
4 3 25%
TOTAL 12 100%

Durante la Grabacion

(=
|2
50% 03|
04

25%

0%

|

Grifico 10-d
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En este caso, se disefid una escala de medicion del uno al cuatro, en la cual el
uno representa un mayor grado de aprendizaje y €l cuatro uno menor. Mientras el dos
y el tres, indican un nivel medio alto y medio bajo, respectivamente

Segiin los datos recogidos por la encuesta, la mitad del grupo participante
considera que la actividad que generé mayor grado de aprendizaje fue la grabacion o
fase de produccion del documental, respuesta que rectifica la de la pregunta anterior,
en la cual los talleristas afirmaron que es en la grabacion en lo que se sienten mas
preparados. Pues, en este proceso ademas de poner todos los conocimientos de las
sesiones anteriores en practica, los participantes tuvieron que proponer soluciones a
los inconvenientes que se presentaron, por lo cual se requirié de mayor dedicacion e
interaccion del grupo.

La explicacion teorica y las dinamicas de grupo, fases preparatorias del taller,
fueron ubicadas en el segundo y tercero lugar, con el 50% y 33% respectivamente,
ratificando el nivel adecuado de la faciltadora, y de la estructura y el disefio del
taller.

En ultimo lugar, fue ubicado la elaboracion del guion por el 50% de la
muestra, ain cuando en esta actividad se sienten mas preparados consideran que
aprendieron menos, pues muchas de las habilidades requeridas para llevar a cabo esta

tarea eran dominadas por el grupo: redaccion, imaginacion, sinopsis, etc.
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11.- jRealizarias un proyecto como este?
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Tabla 11-a: Futuro Proyecto

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE
S 12 100%
No 0 0%
TOTAL 12 100%
Futuro Proyecto
0%
= N
ENo
100%

Grifico 11-a
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(Por queé?

Tabla 11-b: Razones 1
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Dar a conocer lo aprendido 4 33%
para que otras personas lo
puedan ejercer en un futuro
Resaltar valores y atractivos 4 33%
del pueblo
Forma de obtener y 3 25%
conservar informacién
No respondieron 1 9%
TOTAL 12 100%

Razones 1

ElDar a conocer lo aprendido
para que otras personas lo
puedan ejercer en un futuro

Bl Resaltar valores y atractivos
del pueblo

CdForma de obtener y conservar
informacion

ENo respondieron

Grifico 11-b
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El 100% de los encuestados manifesto su disposicion de llevar a cabo, en un
futuro, un proyecto similar al realizado por ellos, debido a diversas razones, entre las
cuales destaca con 33% la posibilidad de capacitar a otras personas en la produccion
audiovisual de mensajes, la cual se puede utilizar para resaltar los valores y atractivos
del pueblo (33%), con la finalidad de proyectar el trabajo de la comunidad y para

obtener, conservar y difundir informaciones concernientes a la poblacion.
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12.- ;Crees ti que podrias actuar como facilitador?

Tabla 12: Capacidad

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE
Si 12 100%
No 0 0%
TOTAL 12 100%
Capacidad
0%
B Si
B No

100%

Grifico 12
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En cuanto a la capacidad que siente el grupo para desempefiarse como
multiplicadores de la experiencia, el 100% asegur$ sentirse con las condiciones
necesarias para realizar esta tarea, lo cual es una garantia de que el trabajo realizado
no quedara alli, sino que por el contrario, sirvid como llave para abrir un mundo
nuevo de experiencias comunicativas. De hecho, algunos participantes manifestaron
la inquietud de conformar un grupo para realizar un video que destaque los paisajes y
actividades turisticas de la zona, con el fin de generar nuevas fuentes de empleo en la

poblacidn y evitar de este modo el éxodo de los habitantes.
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II1.- Participacion en las actividades:

13.- Tu participacion para el logro de la actividad fue:

Tabla 13: Participacion Individual

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Baja 2 17%
Mediana 3 25%
Alta 7 58%
TOTAL 12 100%

Participacion Individual

17%

OBaja
B Mediana
25% OAlta

58%

Grifico 13
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El 58% de la muestra afirmé que su participacion y dedicacion para el logro de
los objetivos planteados fue alta, en contraste con 25% que consideran que
estuvieron medianamente comprometidos con la actividad y un 17% que dice haber
tenido una baja participacion. Estas cifras verifican lo dicho anteriormente, cuando se
analizaba el grado de aprendizaje y la evaluacion de la dificultad de las actividades,
ya que tal como se esgrimia no existié el mismo grado de involucramiento en todos
los participantes.

Al menos mas de la mitad si asumié el compromiso y logré cumplir
satisfactoriamente con uno de los requisitos de la comunicacion alternativa: la

participacion.
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14.- ;Crees que existio participacion en la toma de decisiones?

Tabla 14-a: Toma de Decisiones

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Si 12 100%
No 0 0%
TOTAL 12 100%

Toma de Decisiones

0%

@si
ENo

100%

Grafico 14-a
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JPor qué?
Tabla 14-b: Razones 2
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES  PORCENTAJE
Todos aportaron ideas & 25%
Se escucharon las opiniones 4 58%
de los demas
Para hacerlo lo mejor 4 17%
posible
TOTAL 12 100%
3
Razones 2 _E Todos aportaron H
ideas | |
|
17% 25% B Se escucharon las | ‘

58%

opiniones de los
demas

’\

|

||

O Para hacerlo lo mejor |
posible ]

Lok if

Grifico 14-b
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En cuanto a la toma de decisiones, el 100% aseguro que se realizaron en su
mayoria en grupo. Los indicadores de esta situacion, dada por los entrevistados,
fueron los siguientes: se escucharon y respetaron todas las opiniones (58%), y todos

“aportaron ideas y soluciones (25%) con el fin ultimo de hacer las cosas lo mejor
posible (17%).

Esto evidencia que existi6 democracia a la hora de tomar decisiones, ya que

no existieron propuestas impuestas, en su totalidad se discutieron entre todos antes de

llegar a un acuerdo.
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15.- ;Sientes que las actividades se realizaron en su mayoria en grupo?

Tabla 15: Trabajo en Grupo

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Si 12 100%
No 0 0%
TOTAL 12 100%

Trabajo en Grupo

0%

=

B No

100%

=

Grifico 15

(Por qué?

El 100% de la muestra contesté que las actividades fueron realizadas, en su
mayoria en grupo, porque no slo se reunian los dias de las sesiones, sino que
también se encontraban durante la semana para comentar sobre las asignaciones que

cada uno de ellos estaba realizando y poder llegar a un acuerdo.
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16.- ;Sientes que en el grupo existié motivacién para realizar la experiencia?

Tabla 16-a: Motivacion
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE

Si 12 100%
No 0 0%
TOTAL 12 100%
Motivacion
0%
[ Si
B No

100%

Grifico 16-a
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(Por qué?
Tabla 16-b: Razones 3
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE

Poder resaltar los valores de 7 58%
Taguay
Adquirir nuevos 2 17%
conocimientos
Estimulo de la facilitadora 2 17%
No respondieron 1 8%

TOTAL 12 100%

Razones 3

Bl Poder resaltar los |
valores de Taguay

B Adquirir nuevos
conocimientos

O Estimulo de la
facilitadora

O No respondieron

Griéfico 16-b
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A pesar de que no todos participaron activamente en todas las actividades, el
100% del grupo estaba motivado con la experiencia, principalmente por la posibilidad
que tenian de resaltar los valores de Taguay (58%) y de adquirir nuevos
conocimientos (17%). Otros, consideraron que el estimulo y la labor de la facilitadora

los motivo mas para realizar el proyecto planteado

En Linea General

Los resultados obtenidos evaluaron positivamente el disefio y la realizacion
del taller, ya que demostraron que existid un grado de aprendizaje y una capacitacion
alta de los participantes, a la vez que dejé la motivacion y la inquietud para
multiplicar y continuar con el desarrollo de experiencias similares, orientadas a
conseguir el beneficio de la comunidad.

Por otra parte, se obtuvieron indicadores con un alto porcentaje que permiten
catalogar al proyecto como una experiencia de comunicacién alternativa, entre los
cuales destaca la participacion y el acceso, dos de los tres patrones que mide la
democracia en un sistema comunicativo dados por la UNESCO (MacBride, 1981,
p.65).

Participacién que se manifesto en la involucracion de quienes, en algin
momento, fueron solo publico (el grupo del taller), en la produccion y el manejo de

las herramientas comunicacionales (producciones audiovisuales), contando con la
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asistencia de profesionales (facilitadora), para hacer asequible el manejo de los
recursos técnicos.

El acceso se evidenci6 en la posibilidad que tuvieron los talleristas de usar un
medio de comunicacion poderoso, como lo es el medio audiovisual.

El anico pardmetro que no se evidencio fue el de la Autogestion, pues ¢sta
constituye una primera experiencia, organizada y financiada por un ente ajeno a la

comunidad.
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Encuesta N°2: Opinion de los Espectadores

I.- Sobre el documental:

1.- {Qué se pretendia destacar en el documental?

Tabla 17: Tema
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE

Las principales costumbres y 9 65%

tradiciones del pueblo

Modo de vida de los 2 14%
pobladores
La historia de Taguay 2 14%
La belleza del pueblo 1 7%
TOTAL 14 100%
Tema Bl Las principales |

costumbres y
tradiciones del pueblo
149% 7% B Modo de vida de los

: pobladores

[ La historia de Taguay

14%

O La belleza del pueblo

| |
.

Grifico 17
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Si bien el 100% de los encuestados no coincidieron en una sola respuesta, las
opciones dadas son topicos del tema general que se queria destacar. El taller se
propuso destacar una serie de valores: historia, modos de vida, creencias magico-
religiosas y tradiciones llaneras, a través de un todo que diera a conocer a Taguay.
Los espectadores reconocieron como el tema a destacar, las principales costumbres y
tradiciones del pueblo (65%), el modo de vida de algunos pobladores (14%), la
historia de Taguay (14%) y la belleza del pueblo (7%). Estos porcentajes le confieren
mayoria al topico de costumbres y tradiciones, tema mas abordados en el documental.

En los datos obtenidos se puede evidenciar que todas las respuestas dadas por
los asistentes a la proyeccion de Taguay: costumbres y tradiciones, identifican
acertadamente el tema del documental, lo que quiere decir, que el mismo fue
desarrollado y plasmado de manera sencilla y explicita por los participantes,
demostrando la calidad de la comunicacioén en cuanto a la codificacion y difusion del

mensaje.
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2.- ;La informacion que aparece en el video es verdadera?

Tabla 18-a: Veracidad

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
St 13 93%
No 0 0%
No respondieron 1 7%
TOTAL 14 100%
Veracidad

B Si
B No
O No respondieron

93%

Grafico 18-a
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(Por qué?
Tabla 18-b: Razones 4
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE

Todo lo que se destacod es 4 29%
propio de la poblacion
Los personajes son 4 29%
conocidos, apreciados y
respetados en la comunidad
Las historias contadas las he 2 13%
vivido
No respondieron 4 29%

TOTAL 14 100%

S i B Todo lo que se destacé es propio

13%

29%

de la poblacion

B Los personajes son conocidos, |
apreciados y respetados enla |
comunidad

O Las historias contadas las he
| vivido

O No respondieron

Grifico 18-b
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El 93% de los entrevistados afirmé que la informacion contenida en el
documental realizado era verdadera. El otro 7% no contesté. De manera que se puede
asegurar que la mayoria de los espectadores validan la veracidad del video.

Las razones dadas evidencian que todos los datos (14%), personajes (29%),
modos de vida y costumbres (29%) destacadas, forman parte del dia a dia del pueblo.
Lo cual verifica que se cumplié una de las caracteristicas basicas del documental,
plasmar la realidad tal cual es, sin alteraciones que desvirtuen la riqueza de los

actores sociales y de las situaciones factibles de una localidad.
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3.- (Estas de acuerdo con la imagen que se da del pueblo?

Tabla 19-a: Imagen

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE

Si 14 100%
No 0 0%
TOTAL 14 100%

0%

Bsi
ENo

100%

Grafico 19-a
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(Por qué?
Tabla 19-b: Razones 5
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE

Se han mostrado al pueblo 10 72%
tal cual es, sencillo, sin
cambiar la realidad
Muestra a un pueblo que se 2 14%
esfuerza por progresar
Destaca la belleza del pueblo 2 14%
y atrae el turismo

TOTAL 14 100%

Razones 5

14%

E Se han mostrado al pueblo tal cual
es, sencillo, sin cambiar la realidad

B Muestra a un pueblo que se
esfuerza por progresar

O Destaca la belleza del pueblo y
atrae el turismo

Grifico 19-b
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En cuanto a la imagen que se da del pueblo en el documental, el 100%
manifesté que la misma era acorde y adecuada a lo que es realmente Taguay, una
localidad sencilla (72%) que quiere progresar (14%). Ademas, los pobladores le
afladieron un valor agregado al documental, al conferirle a la produccién la
posibilidad de atraer el turismo debido a la acertada manera de difundir las bellezas
del pueblo (14%).

Esta respuesta valida el contenido del documental y la calidad demostrada por

el grupo en la produccién adecuada de mensajes.
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4.- (Siente que la musica seleccionada identifica al pueblo?

Tabla 20: Masica
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAIJE

Si 13 93%
No 0 0%
No respondieron 1 7%
TOTAL 14 100%
Musica
0% 1%
BSi
B No
[ No respondieron

93%

Grifico 20
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(Por qué?

El 93% que respondio afirmativamente a la pregunta, manifesté que la musica
seleccionada los identifica, porque son un pueblo llanero acostumbrado a escuchar
ese tipo de musica.

Este resultado verifica que la musica seleccionada es acorde a las costumbres
y modo de vida de Taguay.

El otro 7% no respondio, por lo cual se puede concluir que los espectadores
consideraron que la musicalizacién del documental era la adecuada para lo que se
queria transmitir. Cabe destacar, que la mayoria de la musica incluida fue grabada en
la propia localidad, gracias a la participacion del grupo llanero y del coro de la

iglesia.
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3.- {Qué le gustaria cambiar a la pelicula?

Tabla 21: Cambios Sugeridos

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Incluir a mas personajes del 2 14%
pueblo
Incluir otras historias 2 14%
Nada z 50%
No respondieron 3 22%
TOTAL 14 100%

Cambios Sugeridos

B Incluir a més personajes del
22% 14% pueblo

14% B Incluir otras historias

OONada

50% O No respondieron

Grifico 21
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El 51% de los encuestados contestaron que no le cambiarian nada al
documental, lo cual valida el criterio de seleccion de los participantes del taller a la
hora de estructurar el mensaje a transmitir en el documental. Aun asi, hay un 28% que
incluiria a otros personajes del pueblo y otras historias.

El 21% restante que no respondid, prefirié no continuar con la encuesta por
considerar que no era necesario afiadirle cambios al documental realizado por los

mismo miembros de la comunidad.
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6.- Le parece que se debieron resaltar otros:
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a) Datos historicos:
Tabla 22-a: Datos Histéricos
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Si 6 43%
No 3 21%
No respondieron 5 36%
TOTAL 14 100%
Datos Histéricos
B si ;
ENo %
ONo respondieron
21%

(Cuales?

Grifico 22-a

Destacaron la fundacion de Taguay y la historia de Hipolito Rondon, el procer

de la Patria nacido en esa localidad.
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b) Creencias:
Tabla 22-b: Creencias
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Si 4 29%
No 2 14%
No respondieron 8 57%
TOTAL 14 100%
Creencias
BSi
o

57%

O No respondieron

(Cuales?

Grifico 22-b

Sefialaron las fiestas patronales y las procesiones de la Virgen de Coromoto,

la patrona de Venezuela.
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Tabla 22-c: Tradiciones

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Si 4 29%
No 3 21%
No respondieron 7 50%
TOTAL 14 100%
Tradiciones
Bsi
B No
50% :
O No respondieron
21%

(Cudles?

Grifico 22-¢

Destacaron el joropo, la Semana Santa, los toros coleados y los Carnavales

turisticos de Taguay.
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d) Leyendas:
Tabla 22-d: Leyendas
OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAIJE
Si 2 14%
No 3 21%
No respondieron 9 65%
TOTAL 14 100%
Leyendas
14%
B Si
B No l
21% -
O No respondieron

Cuales?

Grifico 22-d

Sefialaron que se debian resaltar mas historias sobre los encantos del rio y

ahondar mas en el cuento de la Sayona.
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Tomando en cuenta como mayoria la constituida por los que respondieron
negativamente y a los que no respondieron, porque muchos de los encuestados no
siguieron respondiendo la encuesta por considerar que el documental deberia
conservarse tal cual es, podemos afirmar que el 79% de los encuestados, no le
afladirian ningun valor cultural al documental

Algunos manifestaron que era necesario incluir otros datos histéricos (43%),
creencias (29%), tradiciones (29%), y leyendas (14%) para enriquecer el documental.

Sugerencias que fueron mencionadas anteriormente en cada una de las categorias.
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7.- {Considera que se debieron entrevistar a otras personas del pueblo?

Tabla 23: Otros Personajes

OPCIONES N° DE PARTICIPANTES PORCENTAJE
Si 6 42%
No 4 29%
No respondieron 4 29%
TOTAL 14 100%

Otros Personajes

@si
i-No
;ENO respondieron

29%

Grifico 23

El 42% sugiri la inclusion de otros personajes del pueblo para conocer otros

topicos de la comunidad a través de la voz de las personas mayores de la comunidad.

(Quiénes?
Nombraron a José¢ Rafael Oliveros para que hablara sobre el inicio de la
educacion en la comunidad, a Enrique Armas, Manuel Laya, Gregorita Olivares y

otras personas nativas y mayores de edad que conocen del pueblo.
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En Linea General

El trabajo realizado por el grupo, en la produccion de un video documental
que resaltara los valores culturales del pueblo, fue evaluado positivamente por los
espectadores. Evidenciando la calidad y la capacitacion de los participantes en la
elaboracion de mensajes coherentes, sencillos y veraces.

Se cumplieron con los requisitos del documental antropologico. En primer
lugar, se respeto la realidad encontrada y se grabo tal cual es, sin introducir cambios
ni alteraciones, acatando el principio basico del documental, propuesto por Grierson y
enriquecido por Flaherty, ambos, pioneros de este género audiovisual.

Por otra parte, se incluyeron datos referentes a la cultura de la region que los
identifica como tal y se constituyé en un documento visual del modo de vida de una
localidad llanera, a través de la voz y el modo de vida de los propios protagonistas:
los taguayenses, acercandose de este modo a la finalidad tematica de la variante

antropologica de un documental.
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CONCLUSIONES

El proyecto de comunicacion alternativa realizado en este trabajo de grado
evidencia varios aspectos que deben ser tomados en cuenta en un futuro inmediato.
En primer lugar, es necesario reconocer la necesidad latente que tiene la poblacion, en
particular la rural, de participar y de expresar sus vivencias y su sentir, pues la
mayoria de estos pueblos es excluida de las agendas de los medios masivos de
comunicacién, muchos de los cuales desconocen su existencia, e ignoran el gran
legado cultural que poseen. Y esta necesidad de la gente, es lo que impulsa el
surgimiento de la comunicacion alternativa, tal como lo afirma Martinez Terrero,
“cuando el hombre sinti0 que no se le permitia comunicarse a través de los canales
regulares, cred la comunicacion alternativa para asi escuchar su voz” (1986, p. 25).

Las comunidades estan en plena capacidad para generar sus propios mensajes,
solo les hace falta asistencia profesional para conocer el uso adecuado de los
instrumentos de comunicacion. Esta premisa se comprobo al analizar la validez del
mensaje estructurado por los participantes del taller, pues la intencién y las premisas
del documental Taguay: costumbres y tradiciones, fueron comprendidas por los
espectadores.

Se puede afirmar, que luego de obtener la colaboracion de los especialistas,

los grupos interesados en manejar estas técnicas, generalmente formados por lideres y
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voceros de la comunidad, pueden trasmutar su condicién de receptor pasivo, a la de
emisor y receptor activo, y convertirse en gestor de la autoexpresion popular y en
impulsor del cambio.

Pues, una vez que los pobladores poseen los conocimientos basicos y
reconocen la importancia de la comunicacion dentro de la localidad, no se conforman
con una sola experiencia comunicativa y se proponen seguir adelante con el proyecto.
Tal es el caso de los taguayenses, que participaron en el disefio de comunicacion
alternativa realizado por esta investigadora, quienes luego de rescatar los valores
culturales de su comunidad en un documental antropologico y de verificar el grado de
reflexion que el trabajo audiovisual puede propiciar en los espectadores, manifestaron
su intencion de elaborar dos nuevos trabajos: un documental turistico y un registro
audiovisual sobre la inauguracion de la “Casa Taguay™.

Con este deseo de los participantes, de proseguir con el trabajo iniciado, se
verifica la importancia y la utilidad de desarrollar proyectos de comunicacion
alternativa en localidades marginadas comunicacionalmente. Y ademads, se reivindica
la utilidad del documental para la expresion de sus modos de vida, de sus riquezas
culturales y naturales.

Por otra parte, es propicio destacar que el documental antropologico es una
herramienta eficaz para redescubrir y difundir la memoria cultural de una localidad,
ya que permite describir, a través de imagenes y testimonios de personajes de la
region , la identidad socio-cultural de la misma. En el documental elaborado en

Taguay , a través de la participacion de varios exponentes de la sabiduria popular, se
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recorre la historia, las creencias y las tradiciones del pueblo, y se emite una imagen
fidedigna de una poblacion llanera, sencilla, y que se enrumba hacia el progreso.

En vista de la necesidad de que profesionales y personas especializadas
participen en el proceso de democratizacion de las comunicaciones, es vital que los
comunicadores sociales asuman una posicién activa y faciliten los canales y los
medios de informacién y de expresion indispensables en las zonas mas desprovistas
del pais.

A la hora de llevar a cabo un proyecto de capacitacion en comunicacion
alternativa, es necesario contar con los recursos suficientes para incluir un mayor
adiestramiento en la fase de postproduccion, pues aliin cuando se respeten al maximo
los listados de edicion y la seleccion de imagenes realizados por los participantes del
mismo, algunos criterios del editor se impondran y por ende, alteraran el lenguaje y la

codificacion de los realizadores.
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ANEXO A

Material de Apoyo
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[ANEXO A-1]

Ip. 80]
SESION N° 2:

“Creo en los poderes creadores del pueblo”
Aquiles Nazoa

e COMUNICACION:

Implica un proceso bilateral y de intercambio de mensajes entre dos sujetos que
interactiian.

Comunicar significa dialogar en virtud de que: “... todo transmisor o emisor puede
ser receptor, todo receptor puede ser transmisor”, es decir que existe un intercambio de roles
entre los participantes de la comunicacién. Utiliza un canal natural (aire).

La comunicacion es privativa del hombre o del animal hablante y dialogante.

Ejemplo: una conversacion entre dos amigos, una entrevista.

iiMe acabo
de ganar la

Emisor Receptor
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Existe un modo de comunicacion en el cual no ser realiza el intercambio alternativo
de papeles entre el emisor y el receptor, es decir en donde los mensajes circulan en una sola
direccién y no obtiene retorno. Esta comunicacion unidireccional es lo que se conoce con el
nombre de informacién. Ejemplo: relacion espectador-television.

Por lo general este tipo de comunicacion se realiza a través de un canal artificial

(aparato de television, radio, cine)

¢ ELEMENTOS DEL PROCESO DE COMUNICACION:
En todo proceso comunicacional estan presentes: emisor, receptor, canal, codigo,

mensaje, feed-back.

CODIGO

EMISOR -—-4 RECEPTOR
Feed back MENSAJE Feedback

CANAL

Emisor: o codificador es el que concibe el mensaje segin las reglas de un codigo
especifico y lo envia o transmite a otro sujeto.
Cédigo: estd comprendido por un conjunto de signos (palabras, imagenes, notas

musicales) que se organizan de acuerdo a unas leyes de combinacién que le son pertinentes.
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Por ejemplo, el codigo lingiiistico que esta integrado por un repertorio finito de signos: las
palabras.
Codificar: someter el mensaje a codigos

Decodificar: descifrar el mensaje mediante el conocimiento del co6digo

Mensaje: es el contenido que el emisor ha codificado. Lo que desea transmitir.

Canal: es el soporte fisico indispensable para que el mensaje codificado por el emisor
pueda llegar al receptor. Por ejemplo: los cables del teléfono, la hoja de papel, el aire y las
sefiales de audio y video.

Receptor: o decodificador es el agente que recibe y descifra el mensaje

Feed-back: o retroalimentacién es la informacién de retorno que parte del receptor al

emisor,

e COMUNICACION ALTERNATIVA:

La comunicacién alternativa se presenta como una opcion a la comunicacion
unidireccional a la cual nos tienen acostumbrados los medios de comunicacion de masas
tradicionales. En tal sentido defiende la horizontalidad y la participaciéon de la poblacion,
afirmando que la verdadera participacion se da cuando los receptores se convierten en

emisores y adquieren autonomia para generar sus propios mensajes.

o DOCUMENTAL:
Produccion audiovisual que pretende reflejar de manera creativa la realidad. Pretende
mostrar el “mundo tal cual es”, de una manera diferente a los noticieros. Busca representar la

vida bajo la forma en que se vive, manifestando una total oposicion a la ficcion.
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Caracteristicas:

.- El tema debe surgir de la realidad y debe respetarla

.~ Utiliza actores originales o auténticos (actor social) y escenas originales o auténticas
(naturales)

.- Es un retrato de la realidad

Documental Antropologico:
Por encima de todo debe reflejar los problemas y las realidades del presente. No
puede derramar lagrimas sobre el pasado y le resulta peligroso vaticinar el futuro. Puede en
cambio excavar el pasado para estudiar las herencias que nos han dejado, pero tnicamente

para hacer mas evidente la significacion moderna”.

¢ LA DOCUMENTACION:
Se refiere al proceso a través del cual se busca y de recauda toda la informacion necesaria
para la realizacion de un trabajo. Se recurre a diferentes fuentes: textos, testimonios,

fotografias, etc.
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[ANEXO A-2]

[p. 84]

SESION N° 3

e FASES DEL PROCESO DE PRODUCCION:

La realizacion de un programa de television es un proceso muy complejo que debe
ser organizado y planificado cuidadosamente para lograr un resultado 6ptimo.

Se deben coordinar un gran nimero de actividades, personal y detalles para llegar a

un buen fin. Por tal motivo se distribuyen estas tareas en tres etapas..

e PRE-PRODUCCION:

En este primer nivel tienen lugar una serie de planteamientos, decisiones y acciones
que, si son acertadas, pondran las bases definitivas de la produccién audiovisual. Se requiere
la accién conjunta del productor, el director y el guionista.

La calidad del trabajo final dependera de lo detallada y exhaustiva que sea pre-
produccién, pues producir un proyecto audiovisual sin la pre-produccién adecuada es una
invitacion al desastre.

He aqui los conceptos que deben ser tenido en cuenta:

1. La aprobacion del guion definitivo

2. La planificacion general
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3. La preparacién de material complementario: copias del guién, documentacion, musica,
efc.

4. La determinacion de las locaciones (lugares en donde se grabar4).

» PRODUCCION:

Es la realizacion en si, la grabacién. Llevar a cabo el proyecto.

En esta etapa es importante que todos los miembros del equipo conozcan en detalle lo
que se quiere lograr y supervisen a sus respectivos grupos de trabajo para rendir el tiempo

disponible y maximizar la grabacion.

e POST-PRODUCCION:
Es la etapa final. En esta fase el director selecciona y orden alas tomas o segmentos que

van a conformar la parte visual del programa, del documental o el micro. Edita la pista de
sonido para afiadir didlogos, efectos, y misica.

Es posible escoger las mejores tomas y se pueden incluir gréficos, créditos y demas

efectos.

o IDEA

Entendemos por IDEA el concepto claro y simple que representa el tema central de la
historia.

Cualquier IDEA sencilla puede ser interesante, cuanto mas sencilla es mas interesante, si
se aplica un desarrollo inteligente que presente de una forma original, y realmente
extraordinaria, unos hechos poco corrientes.

Esta primera IDEA debe ser de rapida comprension por todo el mundo, es decir:
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e SINOPSIS
A partir de la idea, se realizara la SINOPSIS, que definiremos como:

Debe ser una especie de resumen, en el que se omitiran los pormenores de la historia,

pero que dejara bien claro cual va a ser el hilo conductor de la misma, asi como la presencia
de los principales personajes protagonistas.

Principalmente, en el caso de la produccion de un programa de television, una buena
SINOPSIS, acompafiada de su desarrollo técnico correspondiente, ayudard a encontrar y

asegurar las posibilidades de produccion.

¢ DEFINICION DE LOS CARGOS (ROLES) DEL PERSONAL INVOLUCRADO
EN UNA PRODUCCION AUDIOVISUAL:

1. Director: es el que lleva a cabo la realizacion del producto final. Es el creador de la parte
vital del mensaje.

2. Asistente de direccién: es el apoyo del director. Debe conocer todos los detalles de la
produccion.

3. Productor: responsable del personal que trabaja en una produccion. Se encarga de la
logistica (comida, movilizacion, alojamiento); recauda la informacién necesaria para la

realizacion del programa, planifica las entrevistas, solicita permisos para grabar.
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4. Asistentes de produccién:. Es la mano derecha del productor. Sustituye al productor.

5. Director de Arte: disefiador creativo de la produccion de todos los elementos para que el
director pueda expresar sus mensajes. Escoge y coloca los elementos adecuados para
recrear las tomas,

6. Talento: actia, narra, danza, o tiene alguna perfomance en el relato audiovisual.
También puede ser una parte del cuerpo (mano, pies, uiias, etc.). Se utilizan también
animales. Misicos, que pueden tocar dentro o fuera de cimara. Locutores de las noticias;
moderadores, conductores.

7. Operador de Camara: es el que tiene a su cargo la manipulacion de la camara, puede
ser en estudio o en exteriores. Muchas veces los camardgrafos participan en la colocacion
de las luces para la realizacion de una grabacion.

8. Ausistente de Camara: ayuda al camarografo con el traslado y utilizacion de los equipos
Es la mano derecha del operador de camara.

9. Luminito: coordina todo el material para la iluminacién, desde los filtros hasta los

bombillos a utilizar.

10. Editor: opera el equipo de montaje o edicién. Visualiza, organiza y clasifica todo el

material de video obtenido de las grabaciones.
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[ANEXO A-3]

[p. 87]
SESTON N° 4

¢ GUION:

Es el desarrollo extenso de un argumento (esbozado en la sinopsis), destinado a
convertirse en una narracion televisiva, incluyendo la expresion escrita, detallada y ordenada,
de todos los elementos que habran de ser convertidos en imégenes y sonidos.

Establece la estructura y el orden en el cual las acciones y los elementos apareceran en la

narracién audiovisual, es decir la manera en la cual se contaré la historia, de forma ampliada.

* EL GUION LITERARIO:

Es el primero que se prepara luego de ser aprobada la sinopsis y, requiere multiples
ajustes antes de obtenerse la versién final. Se trata de una simple sucesion de frases que
ilustran en forma clara lo que debe mostrar la produccion.

Cada frase puede corresponder a uno o mas planos. Y cada escena tiene algunos casos
una previa aclaracion del lugar y ambiente donde se desarrollan los hechos. La informacién
contenida en el texto que describe las imagenes debe ser concisa, destacando solamente
aquello que importa para una facil visualizacion.

Se asemeja a una obra de teatro.

¢ TIPOS DE PLANOS Y MOVIMIENTOS DE CAMARA
1. Encuadre: es la composicién del rectangulo de la imagen, de los elementos a filmarse.

Es lo que aparece en la pantalla del televisor.

Horizontal Superior

Vertical Izquierda Vertical Derecha

Horizontal Inferior

Grifico de Encuadre
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2. Plano: es el encuadre cinematografico, fotogréfico y televisivo, determinado por la

amplia gama de distancias en la cual se puede situar la camara con respecto al objeto a

reproducir. La unidad de medida que determina los tipos de planos es la figura humana

Tipos de planos:

TIPOS

CARACTERISTICAS

EJEMPLO

Plano General

(PG)

Abarca un gran espacio

La figura humana aparece |

muy reducida, perdida en la B

inmensidad del paisaje.
Interesa  destacar es la
ubicacion del personaje y de
la accion.

Descriptivo y narrativo

Plano Entero

(PE)

Recoge la figura humana

integramente, coincidiendo los

limites de la pantalla con la |

cabeza y los pies

Los aisla en determinado sitio
€ paisaje

Interesa la accion humana

Narrativo y dramatico
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Plano ® Muestra a los personajes |

Americano (PA) desde las rodillas hacia arriba
® Interesa accion humana

e Narrativo y dramético

Plano Medio |e La figura humana desde la

(PM) cintura hacia arriba

* El sujeto predomina sobre el
ambiente

* Interesa ahondar en el impacto
que tiene una accién sobre el
personaje.

* Es mas expresivo: narrativo y

psicologico
Toma de * Encuadra a los personajes a R
hombros (TH) nivel de los hombros l

e Destaca la expresion del
sujeto y por ende su estado
animico

e Psicolégico y narrativo

Primer Plano o |e Encuadra solamente el rostro
Close Up (PP) e Plano expresivo que ahonda

en las emociones del sujeto

¢ Psicologico profundo.
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Primerisimo |e Apreciamos una parte del
Primer Plano (PPP) rostro
e Destaca cualquier detalle que

queremos destacar en forma

dramatica

e Sumamente expresivo

Plano Detalle |e Detalle del cuerpo o del rostro
(PD) e Un objeto o detalle suyo
e Resaltar un detalle de
importancia para la narracion
audiovisual.

e Expresivo, simbolico y

dramaético

3. Movimientos de camara:
¢ Paneo: movimiento de rotacién de la camara sobre su mismo eje, de izquierda a
derecha (paneo a la derecha) o de derecha a izquierda (paneo a la izquierda)
e Tilt up: movimiento de la camara hacia arriba sobre su mismo eje.
e Tilt down: movimiento hacia abajo sobre su gje.
e Zoom in: acerca al objeto

¢ Zoom back: aleja al sujeto
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[ANEXO A-4]

[p. 90]
SESION N° 5

EL GUION TECNICO:

Es el plano maestro que permite la confeccion de la produccion audiovisual. Alli se

anotan todos los datos técnicos requeridos en el momento del rodaje o la grabacion. Se

incluyen en el guién técnico, anotaciones de:
{5

Detalle del lugar donde sucede la accién, si es de noche o de dia y si es estudio o

exteriores.
2. Explicacion sobre la acciéon de la camara y/o los personajes, con instrucciones relativas a
efectos como paneos, zoom, etc.
3. Detalle de las transiciones como disolvencias y corte a corte.
4. Instrucciones relativas al registro de sonido, el comentario y sus pausas y los efectos
musicales a resaltar.
Se divide en dos columnas:
Video: sefiala el encuadre Audio: dialogo, misica, efectos sonoros.
VIDEO AUDIO
Cohete espacial LA CIENCIA Y LA TECNOLOGIA HAN

Hombre en la luna

Ciudades modernas

Entra por disolvencia

PG de estudiantes en sala de computadoras
Paneo a la derecha hasta el escritorio
Estudiantes en clase

Profesor dictando clases

ALCANZADO AVANCES PRODIGIOSOS,
PROVOCANDO PROFUNDA
TRANSFORMACIONES EN TODAS LAS
AREAS DEL SABER Y MAS EN NUESTRO
PROPIO ESTILO DE VIDA.

EN EL CAMPO EDUCATIVO, LA
TECNOLOGIA HA HECHO IMPACTO EN
LOS PAISES DESARROLLADOS.
MIENTRAS QUE LOS PAISES
SUBDESARROLLADOS SE VEN
AFECTADOS POR PROBLEMAS
DERIVADOS DE LA MASIFICACION
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¢ STORY BOARD

Consiste en agrupar una serie de dibujos en un tablero, con los mas destacados
aspectos de la historia que va a desarrollarse. Es de gran utilidad para visualizar de
inmediato la continuidad de un tema, la efectividad de una animacion y el estilo
adoptado.

Es un guién con dibujos de referencia que ilustran las caracteristicas del encuadre

y la accion que tiene que desarrollarse.

¢ SONIDO:

Sonido es todo lo que nos rodea, desde los ruidos emitidos con una intencién
expresiva hasta aquellos que son reflejo de una actividad, de algo que vive o de un
simple estado.

No so6lo las palabras, los ruidos y la musica son sonido, sino también el silencio.

Los sonidos percibidos a través de los medios audiovisuales son signos icénicos
sonoros que de alguna manera se asemejan, en mayor o menor grado, a la realidad
sonora representada.

Pretenden destacar o reafirmar una emocion en el espectador. Se complementan
con las imagenes visuales en procura de reforzar el mensaje que se pretende

transmitir

e EDICION Y MONTAJE:

El montaje es la manera como se organizan los planos en un filme o en una
produccion televisiva, bajo condiciones especificas de orden y duracion. En relaciéon
al orden es pertinente sefialar distintos tipos de montaje que a saber son:

a) El montaje narrativo lineal, que devela el contenido de los planos en secuencias
cronologicas, esto es, sin saltos al pasado. Peliculas como Kink Kong, Rocky, son

¢jemplos tipicos que responden narrativamente a un orden cronolégico;
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b) El montaje narrativo inverso reside en una mezcla temporal del presente y pasado.
Titanic, es fiel representante del montaje invertido, en virtud de que exponen una
narracion que combina el presente y pasado;

¢) El montaje ideolégico es cuando se yuxtaponen dos imagenes y surge una idea.
Ejemplo: dos planos de significados neutrales como agua y 0jos, al concatenarse
originan el significado preciso de llanto.

Signos de puntuacién del montaje: Encadenado o disolvenciay Corte

La Disolvencia se evidencia cuando la imagen gradualmente va
desapareciendo de la pantalla, al mismo tiempo que es sustituida por otra. El uso del
encadenado, en cualquier zona de la narracion audiovisual, tiene como intension
primordial expresar sutilmente la transicion de espacio y tiempo.

El Corte Directo es un cambio instantineo de una imagen a otra. Asegura el
paso violento de una escena a otra. Pongamos por caso que, un joven sale de una
habitacion y al cerrar la puerta, nos damos cuenta que, esta abordando un helicoptero.
En las dos acciones de este momento narrativo ha habido un corte que, divide
substancialmente el espacio y tiempo de la escena da la habitacion, con la escena del

aeropuerto.

e RITMO:

Esta determinado por el montaje y se refiere a la detencién y la aceleracién
que altera la cadena natural de la accién filmica. Estas modalidades, confieren al
argumento estados de intensidad dramatica o de serenidad, en mayor o en menor
grado. Este tipo de montaje se obtiene con distintas longitudes de planos, relacion de

escalas, intensidad de movimiento.
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[ANEXO B-1]

[p- 791

GRUPO DEL TALLER
NOMBRE EDAD OCUPACION

Aponte, Livia 36 Encargada de la Biblioteca
Cerezo, Marwill 19 Estudiante de Administracién de Empresas en U.N.A.
La Grutta, Antonio 30 Prof. De Computacion
La Rosa, Jorge 39 Prof. De Educacion Fisica
Ledezma, Argelia 19 Estudiante de 5° afio
Padron, Aurelina 40 Secretaria de la Prefectura
Padron, Rosangel 20 Estudiante de 2° afio de Derecho
Padro6n, Zulai 39 Ingeniero Agrénomo
Rodriguez, Onélida 19 Estudiante de 5° afio
Ruiz, Yanny 16 Estudiante
Sanchez, Rosa 17 Estudiante
Tovar, Damelis 28 Estudiante de Informatica
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Distribucion de Roles:
e Director:
Jorge La Rosa
Asistentes de Direccion:
Zulai Padron

Rosa Sanchez

¢ Guinistas:
Yanni Ruiz
Jeise Ruiz

e Productor General:
Livia Aponte
Damelis Tovar

e Asistentes de Produccion:
Aurelina Padron
Onélida Rodriguez
Roséangel Padrén
Marwill Cerezo

e Camarografo:

Antonio Lagrutta

e Asistentes de Camara:
Damelis Tovar
Argelia Ledezma

e Diseifio del Titulo:
Rosangel Padron

s Catering:
Zulai Padron
Aurelina Padrén
Rosangel Padron

Marwill Cerezo

[ANEXO B-2]
[p. 89]
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[ANEXO B-3]

[p. 93]
Taguay: Costumbres, Tradicién y Personajes

e Guio6n Literario:

Luego de recorrer las calles del pueblo en busca del origen del sonido del cuatro,
llegamos a la casa de Francisco Reverén, quien nos recibe, se presenta y nos
introduce en el pueblo.

Francisco cuenta la evolucion del pueblo, segun su punto de vista, es decir como
ve el pueblo actualmente y como lo veia anteriormente.

Posteriormente explica su oficio de herrero e informa que ademas de él hay otros
personajes de la localidad que realizan la misma labor que realizaban antafio,
aprendida sin capacitacion técnica especializada sino por la misma herencia cultural.

. No pasa mucho tiempo para que s¢ escuchen los martilleos y aparezcan las
palabras del sefior German quien introduce el relato en la reinauguracion de la Iglesia.

Nadie mejor para contar sobre la iglesia que el parroco de Taguay, quien ademas
de realizar las labores en la sacristia conoce muy bien cada detalle de la historia de
esa edificacion: patrimonio cultural de la Nacion.

Con la iglesia llegan las creencias y tradiciones religiosas de la mano de la Sra.
Carmen, quien con su canto y sus palabras recuerda las fiestas patronales, la Cruz de
Mayo y las conmemoraciones de Semana Santa.

Pero hace falta algo mas y es necesario que las creencias magicas hagan su

aparicion en la voz de la sefiora Leonor, la costurera del pueblo, quien entre los
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caminos del cementerio y la oscuridad de la noche rememora los cuentos de camino
del pueblo de Taguay.

Reveron complementa la parte magica con su experiencia como mago y lector de
cartas.

La versatilidad de Reverén es admirada y respetada por los cantores del pueblo,
quienes en su honor interpretan una cancion que cuenta sus experiencias, al calor de
las tradiciones [laneras: bolas criollas, caballos y fiesta llanera.

Reverdn agradece todas las maravillas del pueblo con su deseo de permanecer

hasta siempre entre las calles de su tan querido Pueblo Viejo, el Morichal de Taguay

e Guién Técnico:

ESC. VIDEO AUDIO

1 Vista General en picado de Taguay desde | Miisica: un solo de cuatro interpretado por
La Jardinera Reveron

Planos generales de calles de Taguay
Planos general de fachadas de casa
Plano General casa de Reveron

PG de Reverdn sentado tocando cuatro

Z PE de Reverdn tocando cuatro Musica: cesa el solo de cuatro y entra voz de
PE de Reveron dejando de tocar el|Reveron
instrumento Reverén: presentacion y tiempo viviendo en el

pueblo

3 | Titulo Musica: Cancién de Taguay
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ESC.

VIDEO

AUDIO

Reverdn conversando
Tomas de gente en la calle, en la plaza

Gente manejando bicicletas, conversando

Reveron: como es y como era Taguay

Nifios jugando Misica: instrumental

Calles y casas
5 | Reveron trabajando con hierros Musica: instrumental

Trabajos de Reveron Caballos con frenos | Sonidos de ambiente

Ganaderos herrando el ganado Reveroén: explicacion de oficio y referencia en

general a demas oficios en el pueblo

6 |Por disolvencia entra trabajo con|Misica: instrumental

alpargatas de Sofia Sonidos de ambiente

Sofia trabajando

Materiales utilizados

Trabajos realizados

Manos de Sofia tejiendo alpargatas
7 Por disolvencia pasamos de manos de|Musica: instrumental

Sofia a manos de Manuel, quien realiza un
chinchorro

Manuel trabajando

Chinchorros

Silla en donde se sienta Manuel

Sonidos de ambiente
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ESC. VIDEO AUDIO

8 | Por disovencia entra madera trabajada por | Misica: instrumental
German Sonidos de ambiente
German trabajando German: explicacion de su trabajo
Utensilios
Trabajos finalizados

9 | Por disolvencia entra puerta de la iglesia | Misica: Coro de la Iglesia
Tilt down hasta PG de le interior de la
iglesia
Interior y exterior de la iglesia

10 | Interior y exterior de la iglesia Padre: historia breve de la iglesia
El padre preparandose en la sacristia
El padre oficiando misa
Coro cantando

11 | Coro cantando Musica: coro cantando

Carmen cantando en el coro

Carmen realizando trabajos dentro de la
iglesia

Virgen

Velitas

Cruz de Mayo y Misa de Reinauguracion

Cantos de la Morocha

Carmen: tradiciones y creencias religiosas en

el pueblo
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ESC. VIDEO AUDIO

12 | Cementerio Musica: misteriosa
Pasos en el cementerio Sonidos efectos de vientos y pasos
Pies descalzos por las calles Leonor: cuentos de camino

13 | Reverén leyendo cartas Musica: misteriosa
Reveron haciendo magia Reverdn: sus creencias magicas y labor de
Cartas curandero

14 | Grupo llanero Musica: Corrio llanero
Fiesta llanera

Bolas Criollas

Toros coleados

15 | Reverdn en una calle del pueblo Miusica: Cancién a Reverén de fondo

Reveron: deseo de permanecer en el pueblo

Salida del pueblo Musica: Cancion de Taguay

Créditos




Anexos 202

ANEXO C

REGISTRO FOTOGRAFICO
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[ANEXO C-1]

Capacitacion Teérica e Instrumental
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[ANEXO C-2]

Aplicacién de Habilidades Adquiridas

AR -
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[ANEXO C-3]

Exhibicion del Trabajo Realizado
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ANEXO D

CERTIFICADO DE PARTICIPACION



Certificado

TAMAYO

Que se Otorga a:

Por haber participado en el:

Taller de Autoexpresion Popular: Produccion de Documentales

Del 07/05 al 12/06 de 1999

Duracion: 48 horas Lugar: Taguay
Tedrico - Prdctico Edo. Aragua
Erylin Rojas Osorio Salvatore Giardullo Russo Diana Feo Corao de Tamayo

Facilitadora Asesor: Prof. UCAB Pdta. Fundacion



