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I. INTRODUCCION

Las artes forman parte de la identidad cultural de una sociedad, definida
por el contexto, la estética y la imagen. Estas relaciones pueden estar

influenciadas por procesos psicologicos, filoséficos, antropoldgicos y sociales.

En Venezuela, la evolucién de las artes ha sido un proceso arduo. Este
proyecto pretende contribuir a los esfuerzos de promocion que sensibilicen,

generen criticos y visionarios en estas areas.

El problema fundamental de la investigacion se presenta en la diversidad
cultural que existe en el pais y en los esfuerzos por dar a conocer estas
practicas humanas, puesto que en la difusién de dichas artes no se realiza un
andlisis a profundidad de los valores que estas expresiones representan y en
algunos casos no ofrecen al publico una propuesta de disfrute méas alla de lo

folklérico.

Con el objetivo de aportar a los esfuerzos de difusion de dos corrientes
artisticas en especifico, se estudia la capacidad de la musica de comunicar
conjunto a la imagen, a través del videoarte y se realiza un analisis a
profundidad a través de otros géneros audiovisuales como el documental y la

audiogaleria.

El videoarte titulado Valse Cinético se presenta a través de una plataforma
multimedia, tiene como objetivo unificar la imagen con el sonido, por medio del
valse Natalia de Antonio Lauro y la obra cinética de Juvenal Ravelo. El usuario
podra visualizar el tiempo y el ritmo de la musica, por medio de la imagen, es

decir, el proceso armonioso que lleva la pieza musical.

El sitio web, incluye la audiogaleria titulada Luz y Color en el Nuevo Milenio
que resalta las caracteristicas de cada una de las obras que inspiraron el

videoarte Valse Cinético. La narracion de los atributos de cada una de las



piezas esta a cargo del autor de las mismas, el maestro Juvenal Ravelo y
cumple con el objetivo de dar a conocer las propiedades del arte cinético.

Cada obra es un compendio del temple del artista con anécdotas,
informacion sobre su trayectoria, la historia del arte cinético y ademas estan
acompafiadas de valses de Antonio Lauro interpretados por Alirio Diaz como:

Natalia, Yacambu, Carora, Maria Luisa y Angostura.

También se muestra el corto documental que retrata la vida y obra de
Antonio Lauro y las caracteristicas del valse Natalia, el cual inspira el videoarte
Valse Cinético donde se origina la sincronia entre la imagen y el sonido que

plantea este proyecto.

Se exponen las diversas razones que reflejan la importancia de estos
artistas, cada uno en su area y corriente. El portal contiene textos, imagenes
y un mapa de ruta con algunas locaciones en las que se pueden ubicar los

murales mas recientes de Juvenal Ravelo.

El cinetismo posee una cantidad de signos que permiten impulsar la
capacidad analitica de los individuos por medio de estos procesos estéticos
(movimiento, geometria, ilusiones oOpticas y formas). Juvenal Ravelo denomina
parte de su proceso artistico a través de este tipo de vanguardia como El Arte
de participacién en la calle, un activismo que pretende integrar a las

comunidades y a los ciudadanos a las artes.

Con la musica de Antonio Lauro se busca revivir el trabajo de uno de los
principales maestros y compositores que ha surgido en nuestro territorio y que
ha tenido relevancia a nivel internacional por el valor ritmico y didactico, que

aporta en su repertorio para la guitarra clasica y otros instrumentos musicales.

La investigacion cuenta con un Marco Tedrico en el cual se definen los
conceptos que surgen a partir de los elementos principales que conforman el

proyecto: La musica y la imagen.



Desde el punto de vista de la musica se estudia la capacidad comunicativa
gue ésta tiene en la sociedad y se expone un género musical en especifico
que es el valse venezolano y la biografia de uno de sus principales exponentes
en el pais, el maestro de la guitarra clasica Antonio Lauro.

En cuanto al enfoque de la imagen se explora la influencia que tiene en el
espectador y sus caracteristicas tomando como referencia el arte cinético y
especificamente el trabajo realizado por el artista Juvenal Ravelo.

La investigacion también presenta las definiciones de videoarte y
multimedia en los cuales se detallan los procesos mediante los cuales se
pueden presentar los medios en nuevas plataformas y las herramientas

disponibles en la actualidad.

En el Marco Metodologico de la investigacion se detalla la
conceptualizacidén del videoarte, el documental y la audiogaleria exponiendo
el disefio audiovisual de cada uno de ellos. Se presenta el disefio multimedia
del sitio web donde se encuentran alojados los productos audiovisuales v,

finalmente, el andlisis de costos, las conclusiones y recomendaciones.

El estudio determina principalmente que es posible conjugar la musica y la
imagen de manera sincronizada en un videoarte animado. Sin importar que
pertenezcan a corrientes y estilos distintos. Aunado al rol de la tecnologia para

generar experiencias distintas y abarcar mas espacios.

Este proyecto busca incitar a la accion, es decir, invitar al pablico a conocer
las manifestaciones artisticas, sus principales exponentes y el mensaje que
buscan representar, visitando los museos, acudiendo a conciertos, leyendo

sobre estos artistas o conociendo el trabajo de ellos.

Las nuevas técnicas y formas de comunicacion, permiten crear sistemas

innovadores de influencia, mecanismos creativos para exponer el arte y



visibilizar lo desconocido. Este sistema incide en los futuros actores sociales,
integrantes o consumidores que tendran acceso a fuentes de informacion
concernientes al arte venezolano, por medio de mensajes visuales focalizados

en registrar, profundizar, difundir ideas, sentimientos y emociones.



Il. MARCO TEORICO

2.1 LA MUSICA EN EL AUDIOVISUAL

La musica y el sonido han pasado a formar parte del entramado de la
imagen desde 1927, cuando sale a la palestra publica la pelicula El cantante
de Jazz, se estima que desde ese momento son elementos indivisibles. Chion
(1993) afirma que “No se ve lo mismo cuando se oye; no se oye lo mismo

cuando se ve.” (p.11).

Es decir, el valor afiadido que se deriva de esta unidn estimula los sentidos
del individuo para generar algun tipo de reaccién (Chion, 1993). En la
semiotica esto se conoce como “Discurso social”, Eliseo Veron (2012) parte
de la premisa de que son procesos de produccion de contenidos compuestos
de diversos elementos (Imagen, palabra, sonido, etc) y que pueden ser

analizados. (Braga, 2012).

La percepcién visual difiere de la sonora, cada una posee su ritmo. Sin

embargo, pueden complementarse entre si. (Chion, 1993).

Este mismo autor propone el concepto sincresis. El origen etimolégico de
la palabra proviene de la union de los siguientes términos: sincronismo y
sintesis. Versa sobre el fendbmeno que se produce cuando el sonido y la

imagen convergen en un mismo momento.

Por otra parte distribuye una serie de conceptos para discernir mejor el
aporte sonoro o visual que puede existir en un determinado producto

audiovisual.

Valor afiadido: Es aquello que le confiere un valor expresivo o informativo a un

sonido para que pueda enriguecer una imagen.
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Valor afladido por la musica: Existen dos clasificaciones (musica empatica y
masica anempatica) que sirven para generar emociones especificas de
acuerdo a lo que se visualiza. La muasica empatica segun Chién (1993) es
aquella que guarda una relacion directa con lo que se muestra, es decir, el
ritmo y el fraseo van acorde a codigos culturales especificos, como pueden ser
la alegria, la tristeza o la emocion.

La musica anempatica, por su parte, intensifica las emociones, pero no
guarda una relacion directa con la situacion que se presenta, mas bien

presenta algun tipo de indiferencia.

La relacion sonoralvisual es dispar, es decir, la forma en que nuestros
sentidos la perciben no posee la misma velocidad. El oido suele percibir més
rapido los sonidos; la vista es menos habil. Chion (1993) considera que la vista

se desenvuelve mejor espacialmente y el oido temporalmente.

El tiempo y el espacio sélo pueden ser determinados el uno por el otro. La
espacialidad del tiempo en la musica es psicoldgica, lo sonidos se desarrollan
en un tiempo objetivo o cronométrico secuencial, la sensacion de espacio
depende de quién escucha y la traduccién de ilusiones sonoras que llenen el
espacio con la diversidad de vibraciones producidas. (de Bértola, 1973).

De igual manera, la traduccién de la muasica a imagenes esta sujeta al
lenguaje de la fonética acustica, es decir, al sentido unitario de los sonidos y a
la comprensién del lenguaje musical como un acercamiento al lenguaje verbal
para producir imagenes, aunque los mismos no tengan relacion alguna en sus

dialectos a parte de la propiedad sonora. (Calle, 2008).

2.1.2 Masica y comunicacion

La musica podria analizarse bajo un esquema de comunicacion similar al
propuesto por Lasswell (1948). Segun este esquema, el fendmeno musical

contiene un emisor, un receptor y un mensaje. Baxter (2007) explica que “la
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musica se ocupa de los sonidos, de ciertos sonidos. Algunos son muy pesados
y graves, otros ligeros y agudos. Todos los sonidos estan provocados por algo

que vibra, es decir, por un pequefio movimiento de vaivén.” (p.12).

El maestro Leonard Bernstein (2003) al explicar lo que para él significa la
masica, afirma que aunque exista musica que cuente historias, pinte imagenes
o describa sentimientos, la misma simplemente es una combinacién de
sonidos de acuerdo al plan de la composicion. La musica es movimiento y
expresa lo que se puede sentir al escucharla.

Podemos comprender realmente cudl es el significado de la
musica. Es lo que te hace sentir cuando la escuchas. (...) No
es necesario que sepamos nada de sostenidos o bemoles, ni
de acordes para entender la musica. Si ésta nos transmite
algo, no una historia ni una imagen, sino un sentimiento, si nos
hace cambiar interiormente, entonces la habremos entendido.
De eso se trata. Porque estos sentimientos pertenecen a la
musica. No son extras, como las historias y las imagenes de

las que hemos hablado antes; no estan fuera de la musica.
Son de lo que trata la musica. (p. 51).

Segun Chion (1993) el significado de la muasica es la musica en si misma,
el disfrute de una pieza audiovisual se puede enmarcar en la temporalidad que
brinda la melodia de la pieza y la espacialidad que confieren las imagenes. La
musica le otorga ritmo a la aceleracion o desaceleracion del montaje de las
imagenes, y aquello que se puede apreciar en la imagen le concede contexto
al sonido.

Por otra parte, Blacking (citado en de Aguilera, 2008) considera que la
musica tiene que ver con el contexto cultural, ya que expresa la experiencia
del ser humano dentro de unas determinadas situaciones, y su interpretacion

va a depender de las emociones y estimulos cognitivos presentes.

De Aquilera (2008) también asegura que:

En los escenarios en los que se produce su audicion esas
musicas coinciden con varios elementos de naturaleza
simbdlica como son los imaginarios que cada oyente atesora,
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y con ellos se relacionan y mezclan. Se amplia, pues, la gama
de musicas que oimos y que integramos en nuestras
vivencias, al mismo tiempo que la serie de contextos en los
que disfrutamos de ellas. (p.14).

En el estudio de la musica como agente influenciador, ramas como la
sociologia, la antropologia, la comunicacién e incluso la psicologia han pasado
a formar parte de las carreras que permiten hurgar en este fenémeno. (de
Aguilera, 2008).

De hecho, los seres humanos crecen en el seno de ciertas culturas
musicales; de melodias y tonadas que van forjando los esquemas mentales
sonoros. (Frith, 2006).

Desde pequefios se empiezan a explorar ritmos y canciones de manera
inconsciente. Segun el autor ya mencionado “Este proceso de absorcién
musical no se detiene en la infancia, (...) aunque es entonces cuando
escuchamos la variedad més extraordinaria de material musical” (p.151). Sin
embargo, es en la adultez donde las personas son conscientes de la infinidad

de canciones que conocen.

Los conocimientos que los individuos pueden obtener a nivel musical estan
supeditados a la cultura, la clase social, la familia, las amistades, la
procedencia étnica y el lugar donde viven.

El proceso de conexidbn musical no solo se da entre el ejecutante y la
partitura, sino entre el oyente y la pieza. En tal sentido, cada uno tiene un tipo
de estimulo ante lo que escucha o toca. Segun Copland (citado en Romero,
2002):

Todos escuchamos muasica segun nuestras personales
condiciones. Pero para poder analizar mas claramente el
proceso auditivo completo lo dividiremos, por asi decirlo, en
sus partes constitutivas. En cierto sentido todos escuchamos
la musica en tres planos distintos. A falta de mejor
terminologia, se podria denominar: 1) el plano sensual, 2) el
plano expresivo, 3) el plano puramente musical. La Unica
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ventaja que se saca de desintegrar mecanicamente en esos
tres planos hipotéticos del proceso auditivo, es una visibn mas
clara del modo como escuchamos. (p.5).

Plano sensual: Hace alusion al placer que sentimos los seres humanos al
escuchar o ejecutar una pieza.

Plano expresivo: Representa el trasfondo que tiene la musica, el significado
gue va mas alla de las notas o la mera letra de un tema.

Plano puramente musical: Se refiere al sonido mismo y a la forma en que las
notas pueden ser moldeadas. Segun Copland (2002) los seres humanos
tienen una vaga idea de este plano, excepto los musicos en si mismos.

La musica ha incidido en la sociedad desde tiempos muy remotos, el autor
Howard Goodall (2000) hace una serie de clasificaciones a las que llama “Big
bangs musicales”.

En primer lugar, Goodall (2000) hace referencia al “Homo musicus”. Es
decir, aquel homo sapiens que dotado de capacidades sensitivas empieza a
crear cantos y sonidos que con el tiempo formarian los cimientos de lo que hoy
se conoce como musica.

Los instrumentos mas antiguos en su debido momento sirvieron de
acompafiamiento en cortejos, guerras y encuentros sociales. Incluso con el
auge de las civilizaciones hubo varios intentos de escrituras musicales.

Segun este mismo autor, la escritura musical tardé en consolidarse,
inicialmente las melodias eran transmitidas de boca en boca y al final eran
tergiversadas. Sin embargo, con el pasar del tiempo llegd lo que se conoce
como neumas, un sistema de notacién que consistia en colocar una serie de
grafismos encima del texto de una cancién para especificar el ritmo y la altura
musical que debia tener.

Guido de Arezzo mejord este sistema y creo los comienzos de la escritura
musical a través del himno de San Juan, del cual surgieron las notas musicales
gue en principio eran ut, re, mi, fa, sol, la. Esto sirvio para plasmar las melodias

en papel, permitiendo el desarrollo de la polifonia y la compaosicion.
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Luego, indica lo que se conoce como “temperamento igual” hasta el dia
de hoy en la musica occidental hace la division de una octava en doce notas
usadas. En principio era empleado en clavecines, pianos, 6rganos, pero se
extrapolo a los demas instrumentos.

Posteriormente empieza la preocupacion por registrar los sonidos. El
primer acercamiento fue gracias al invento de Thomas Edison, conocido como
“el fonografo” que permitié grabar los sonidos para que en cualquier momento
pudieran ser reproducidos. (Goodall, 2000).

Los cilindros del fondgrafo fueron sustituidos por los discos para
gramofonos que inventd Emile Berliner, esto permitié mejorar la extension y
la calidad de las grabaciones. Después llegaron los famosos discos de vinilo
de 78 rpm y en los afios 1920 con la llegada del micréfono, la muasica se
convirtié en un negocio. (Goodall, 2000).

Desde el punto de vista de Paul Théberge (2001) “la tecnologia se ha

convertido en un ‘modo’ de producciéon musical y consumo.” (p.26).

2.1.2 El Valse venezolano

El vals es un género musical. En el siglo XVIII se le acufi6é este término a
las piezas que contaban con un tiempo de tres por cuatro. Segun la definicion
de Bennett (2003) es una “danza en compas ternario, generalmente de ritmo
ligero y airoso (...). Se originé en Alemania y Austria hacia finales del siglo
XVIII a partir de una pieza campesina austriaca llamada ‘Landler”. (p.323).

Los valses europeos estan escritos en compases de ¥ al igual
gue los que los valses venezolanos, pero el venezolano tiene
una caracteristica en este tres por cuatro donde el ritmo no
son tres negras tradicionalmente juntas, el ritmo base se

compone de negra con puntillo, corchea, negra. (Presa,
comunicacion personal, Febrero 21, 2016).

Daniel Mendoza (citado en Ramén y Rivera, 1976) aseguré que el valse
tuvo su primera aproximacion a Venezuela en el afio 1823 en la ciudad de

Calabozo. Sin embargo, hay autores que difieren de esa fecha y consideran
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que llego al pais después de la Guerra de Independencia. El primer registro
de un valse de un compositor nacional, data del afio 1845 y fue publicado en

la revista EI Album.

Vicente Emilio Sojo se encargdé de transcribir los valses y piezas populares
de Venezuela, ya que estas no contaban con ningun tipo de respaldo, pues en
el siglo XIX los encargados de los asuntos musicales no registraron las
creaciones que surgieron en la época. (Ramon y Rivera, 1976).

La meritoria y bien reconocida tarea de salvamento de
nuestras tradiciones musicales cumplidas por el Maestro
Vicente Emilio Sojo (1887 -1974), a quien se le deben no solo
las transcripciones de valses, canciones y toda suerte de
piezas populares de fines del siglo pasado y principios del
actual, sino artisticas armonizaciones y versiones pianisticas
de ellas. Gracias a su extraordinaria memoria y calidad de
hombre artista (...) pudieron salvarse de un definitivo olvido.
(...) Las excepciones en cuanto a que se sepa o no el nombre
de los autores de las piezas — no solo valses-, se debe a partir
de esos afios, mas a descuido de quienes manejan los
asuntos musicales, que a la voluntad de permanecer
anonimos o la falta de documentacién. Estos descuidos llegan

incluso hasta fechas muy recientes como las de los afios 20.
(Ramon y Rivera, 1976) (p.23).

De acuerdo a Llamozas, (citado en Paredes 2007) “el valse venezolano fue
definido como una creacion original y su ‘espiritual fisionomia’ revela de modo
caracteristico los encantos de la gracia nativa, y donde sirven de realce al
voluptuoso abandono de la melodia, los ritmos méas chispeantes e ingeniosos

de la musica criolla”. (p.51).

Raul Borges y Antonio Lauro fueron los pioneros de este cambio, lucharon
en contra de la influencia del vals francés que se venia instaurando en

Venezuela. (Ramén y Rivera, 1976).
El valse venezolano tuvo dos subdivisiones:
Aristocratica: Se utilizaba el piano para ejecutar este tipo de género. Iba

dirigido a un grupo de personas pudientes. Mantenia una linea melédica.
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Popular: Se empleaba la guitarra o el cuatro. Era ejecutado por personas del
pueblo o de casas mas humildes.

Segun Calcafo (citado en Paredes, 2007):

Era en el momento de tocarse un valse, cuando los musicos
comenzaban a improvisar nuevos ritmos. Asi se producia esa
simultaneidad de diferentes golpes, como a veces los
llamaban. Los instrumentos cantantes, por su parte, como lo
eran el violin o la flauta o el clarinete, que eran los mas
frecuentes, la dieron de vez en cuando por tocar, no la melodia
compuesta por el autor, sino variaciones también
improvisadas.(p.52).

El valse venezolano tiene una caracteristica propia y difiere del vals

Europeo. Es decir, posee varias voces que le generan una riqueza sonora.

El hecho de que los valses sean interpretados en piano, en
guitarra 0 en otro instrumento es una coyuntura, es casual.
Hay valses tradicionales europeos para guitarra, minuets y
cantidades de musica. Era de esperarse que nuestros valses
venezolanos en algin momento alguien que decidiera
dedicarse a escribir esos valses para guitarra. Lauro es el que
lo hace de la manera mas primigenia, es uno de los primeros
y sin lugar a dudas es el que le da el sello caracteristico, el
que lo hace mejor.

Lo cual dej6 un legado que posteriormente ha inspirado a
generaciones de guitarristas y compositores venezolanos a
escribir valses de una calidad extraordinaria, muchos incluso
dedicados al maestro Lauro. (Presa, comunicacién personal,
Febrero 21, 2016).

2.1.3 Antonio Lauro (1917-1983)

Nace en Ciudad Bolivar el 3 de agosto de 1917. Su trayectoria musical
comienza en el afio 1931 cuando ingreso a la catedra de piano en la Escuela
de Mdasica y Declamacion de Salvador Narciso Llamozas. Posteriormente
curso clases particulares de composicion con Vicente Emilio Sojo y de guitarra

con Raul Borges. (Ramos, 2005).
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Vicente Emilio Sojo fue como un padre para él, incluso Lauro (citado en
Bruzual, 1995) alegd que con él no solo aprendié de composicién, sino “una
formacion integral de amor hacia lo nuestro, de amor hacia la patria, hacia todo

lo venezolano”. (p.144).

La inclinacion musical de Lauro no fue casualidad, su padre también
compuso valses en el siglo XIX. Incluso, fue el primer alumno en graduarse

con Raul Borges, quien hizo la apertura de la catedra de guitarra en Venezuela.

Wade (2001) asegura que cuando Lauro fue a Caracas tuvo la oportunidad
de explorar el repertorio de algunos virtuosos de la guitarra como Agustin
Barrios Mangoré, y esto lo motivo a ejecutar ese instrumento. (Traduccion libre

de las autoras).
Segun Alvarez (2014):

La reputacion de Lauro como un valorado compositor de
musica para la guitarra, ocurrié6 cuando el espafiol Andrés
Segovia, el britanico-australiano John Williams, el
estadounidense Melchior Lorimer, el venezolano Alirio Diaz y
el brasilefio Narciso Yépez, incorporaron a su repertorio
habitual de conciertos sus hermosas y bien estructuradas
piezas musicales. *

John Williams conocia a Alirio Diaz. Alli tuvo un acercamiento a la musica
de Lauro, tal fue su impacto, que el primer disco que graba contiene las piezas

del maestro. Eso trajo como consecuencia publicidad para su musica.

Alvarez (2014) califica al compositor como un apasionado del lenguaje
politonal (presencia de mas de dos tonalidades) y como un artista que cruzo

los lindes venezolanos con su musicay la llevo a las grandes salas del mundo.

! Las citas textuales que no poseen niimero de pégina pertenecen a una pagina web. Consultar URL
en la bibliografia.
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El compositor empleaba este tipo de lenguaje porgue no queria que
existiese un foco tonal fijo, sino que fuese modulante y con cambios

cromaticos.

Tuvo el interés de estudiar otros sistemas musicales como los seriales.
Lauro citado en Bruzual (1995) aseguraba que
Alo largo de mi carrera he investigado casi todos los sistemas
como ejercicio en mi mesa de trabajo, solo por la curiosidad
de estar enterado. De todos he sacado provecho en diversos
sentidos, unos para asegurarme gue jamas escogeria ese

camino y otros para descubrir ingeniosas posibilidades que yo
podria aprovechar con mi lenguaje caracteristico. (p.139).

Las obras del Lauro tienen una didactica intrinseca, es decir, elementos
para la técnica guitarristica que eran innovadores. Son elementos de caracter
ritmico, melddico y timbrico. (Presa, comunicacién personal, Febrero 21,
2016).

En el afio 1985 se le otorgd el Premio Nacional de Mdusica por su
significativa labor en pro de la cultura del pais. Fue nombrado Hijo llustre de
Ciudad Bolivar. Ademas de la creacién de valses, tuvo la oportunidad de
formar el Trio Raul Borges, obtener la catedra de guitarra en el Conservatorio
Juan José Landaeta y crear el trio de guitarras “Los Cantores del Tropico”.
Ramos (2005).

Su estética musical fue influenciada por el nacionalismo y el folklore. Sin
embargo consideraba que el folklore podia estar mejor sugerido en la masica

y no ser una copia de lo que ya se estaba haciendo.

Los venezolanos estamos tan empapados de folklore, que no
necesitamos salir a buscarlo. Lo llevamos por dentro (...) La
musica de formas puras, como se produce en Italia y Francia,
resulta ajena a nuestro oficio. Un nacionalismo espontaneo se
impone a la composicion musical y determina sus valores
bésicos. (Lauro, citado en Bruzual, 1995, p.138).
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Bruzual (1995) afirma que el afdn de Lauro en el nacionalismo se debia a
que el neo-colonialismo no estaba de acuerdo con esta corriente artistica por
los cambios que podia propiciar en el Nacionalismo economico, para él era un

placer molestar a los detractores de su nacionalidad.

Siempre se preocupd en generar emociones a través de una expresion
natural y espontdnea. Segun Alirio Diaz la musica de Lauro mostraba el gran
espiritu venezolano que poseia y no seguia ningun tipo de canon. (Bruzual,
1995).

Desde el punto de vista de la composicion tuvo cuatro fases

e Empirica y popular: Incluye sus primeras obras hasta 1944 que
contienen una raiz netamente tradicional.

e Etapa culta: Donde empieza a componer piezas politonales que
conjugan elementos clasicos con nacionalistas. Va desde 1945 a 1975.

e Etapa madura: Comienza en 1976 donde y es cuando se empieza a
divulgar su obra en el ambito internacional.

e Etapa de consagracion: Va de 1977 a 1986 y representa la época en
que sus obras empiezan a instaurarse. Durante esta fase ya no
componia, sino que las piezas que se estaban dando a conocer databan

de otros afos.
Lauro compuso 16 valses, los cuales tituld “Los valses venezolanos” a saber:
1. Petronila.
2. Tatiana
3. Andreina
4. Natalia

5. Yacambu
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6. El Marabino

7. Maria Luisa

8. Carora

9. Angostura

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

La gatica

Maria Carolina

El negrito

Momoti

La que no vuelve

Valse a Django Reinhardt

Lauro (citado en Bruzual, 1995, p.01) expreso:

Soy una persona agradecida de la vida. Soy feliz porque me
tocod vivir con la mdusica, privilegio que es dificil que la
naturaleza o Dios le dé a otros. Me siento feliz de haber sido
musico. Vivir la vida de los musicos, vivir la vida de la creacion
musical es para mi uno de los regalos mas maravillosos que
me ha dado la naturaleza. He tratado de aprovecharlo en la
forma mas digna, mas honrada, mas sincera que me ha sido
posible. Sin buscar poses, sin tratar de hacer liderazgos
apartando a los demas, sino sencillamente ocupando un
puesto que me ha dado, primero a mi, satisfaccion y después
a los demas, a los que estan vibrando - diria yo- con el ideal
que perseguido en la vida.

Lauro fallece en Caracas el 18 de abril de 1986.
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2.1.4 Natalia

Fue el primer valse criollo divulgado en el exterior y el mas reconocido
ampliamente de Antonio Lauro. (Bruzual, 1995). Lo empez6 a desarrollar en
una gira que tuvo con los Cantores del Trépico por Ecuador a mediados de
1940.

Dos afos después lo escribio en Venezuela y le hizo una serie de
modificaciones al final, donde afiadié nuevos arpegios, de lo cual hay registros.
(Bruzual, 1995)

La pieza posee tres partes constitutivas, la primera de una profundidad
armoniosa, la segunda con un toque venezolano y la tercera

emotiva/romantica.

La obra logré proyectarse por tres razones, primero la grabacion de Andrés
Segovia en 1995, en segundo lugar por las interpretaciones y audios de Alirio

Diaz, por ultimo cuando empez6 a ser ejecutada a nivel internacional.

Cabe destacar que la obra al principio no estaba registrada, porque
Venezuela no habia firmado los derechos internacionales de Lauro, eso
genero plagios y ediciones no autorizadas. (Bruzual, 1995)

La defensa de los derechos intelectuales de este valse se
puede seguir gracias a la correspondencia que, en su
momento, estableciera la compositora Conny Mendez, con
Lauro desde Nueva York, y que se conserva el archivo de

sucesion Lauro, como prueba del hecho. (Bruzual, 1995,
p.184).

Gonzalez, Franco y Loayza (2010) indican en una nota del diario Correo del
Orinoco que inicialmente se llamaba Vals N° 3, pero posteriormente Lauro le
acufé el nombre de Natalia por su hija. Forma parte de los dieciséis valses
gue compuso Yy requiere de pericia para ser ejecutado. Al respecto, Natalia

Lauro, citada en este articulo declara que:

27



Cuando papa compuso el valse, ain no se casaba con mi
mama y faltaban como 10 afios para que yo naciera. La pieza
formaba parte de un cuadernillo que tenia tres valses y ese
era el numero tres. Cuando yo cumpli 15 afios, ya existia una
version para orquesta y papa me sac6 a bailarlo, lo tocaba la
orquesta de Daniel Milano. Bailando me lo dedic6 y me dijo
gue a partir de ese dia el tema llevaria mi nombre. Me siento
muy orgullosa y afortunada, porque con el tiempo se convirtio
en la gran obra de papa.

Actualmente es una pieza insigne a nivel nacional e internacional, forma
parte del repertorio que deben ejecutar los estudiantes de guitarra en los
conservatorios.

En la primera parte tiene algo muy interesante desde el punto
de vista guitarristico, de una dificultad grande pero de un
talento compositivo extraordinario. EI maestro resuelve esa
composicion de una forma ingeniosa porque la melodia es
muy sencilla de notas cortas (...) Tiene un lirismo
extraordinario en la segunda parte. (...)Natalia sin lugar a
duda tiene un sello de éxito, es una obra que nacié para ser
tocada hasta la fatiga, hasta el cansancio. Estd muy bien
escrita. Y esa obra la empezé a escribir el maestro Lauro en

Guayaquil cuando estaba de gira con los Cantores del
Trépico. (Presa, comunicacion personal, Febrero 21, 2016).

Por otra parte el entrevistado asegura que no hay manera de precisar
cuando una obra sera de gran envergadura. Lo que hace que una obra

obtenga el afecto de la gente depende de los criterios de cada quien.

Ademas enfatiza que muchas de las obras de Antonio Lauro se las
atribuyen a Alirio Diaz porque fue él quien se encarg6 de difundirlas en Europa
y a nivel mundial. “Alirio Diaz era el representante artistico de la obra de
Antonio Lauro, muchas de las publicaciones que se pudieron realizar fue

gracias al trabajo de Diaz” (Presa, comunicacion personal, Febrero 21, 2016).
Alejando Bruzual, escritor del libro Antonio Lauro asevera que:

Natalia es un valse que logra el mejor equilibrio en las formas
tradicionales del valse popular venezolano, esta basado
fundamentalmente en el contraste de dos partes: una parte
alegre y otra parte mas bien poética e invocativa. Natalia es
una valse de tres partes que logra una especie de equilibrio
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formal y sobretodo expresivo, en el cual esté la primera parte
poética, pero la segunda parte tiene un sabor venezolano muy
fuerte y caracteristico del acompafiamiento y la imitacién del
instrumento popular. Es como si fuese un micro cosmos de lo
que es el vals y de alguna manera en particular Natalia
significa una revitalizacion del valse en Venezuela, porque
tuvo una presencia y desarrollo muy importante en el siglo IXX
en el mundo popular y académico en el piano. (Bruzual,
comunicacion personal, Abril 13, 2016)

Es una pieza que representa a la historia venezolana y esta asociada al
siglo, tiene mucho de Lauro y de su propia creatividad, donde esta no soélo lo
colectivo sino lo individual. Natalia representa esas dos cosas: la guitarra
popular y la guitarra académica. (Bruzual, comunicacion personal, Abril 13,
2016).

2.2 LA IMAGEN EN MOVIMIENTO

2.2.1 La percepcion del espectador

¢ Por qué se observa una imagen? Jagues Aumont en su libro La imagen
(1992) explica la raz6n de la misma en cuanto a su relacion con el sujeto que
la observa. El sentido de la vista permite al individuo establecer una conexién
entre su mente y el mundo exterior a través de este 6rgano tan esencial como
lo es el ojo humano. Es por ello que el autor define a quien observa la imagen

como el espectador.

Silaimagen permite establecer una relacion del espectador con su entorno,
entonces Rudolf Arnheim (citado en Aumont, 1992) propone una triconomia

entre los valores de la imagen de acuerdo a la realidad, los cuales son:

a) Valor de representacion: Una imagen representativa se encarga de cosas
concretas pues “la representacién es un proceso por el cual se instituye un
representante que, en cierto contexto limitado, ocupara el lugar de lo que

representa.” (p.108).
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b)

b)

Valor de simbolo: Una imagen simbdlica “es la que representa cosas
abstractas”. Vale la pena volver a la definicion pragmatica del valor simbdélico
de una imagen que Aumont senala “por la aceptabilidad social de los simbolos
representados”.
Valor de signo: “Para Arnheim, una imagen sirve de signo cuando representa
un contenido cuyos caracteres no refleja visualmente.” (p.83).

Por otro lado, el autor define las funciones de la imagen, sin animos de
exhaustividad, como aquellos modos que tiene la imagen para establecer una

relacién con el mundo:

El modo simbdlico: La primera funcion de las imagenes fue sin duda simbolizar
lo sagrado y conectar a los seres humanos con la divinidad, sin embargo a
través de la historia “la funcién simbdlica de las imagenes ha sobrevivido
ampliamente a la laicizacién de las sociedades occidentales (...) para
transmitir los nuevos valores (la Democracia, el Progreso, la Libertad, etc.)”.
(p.84).

El modo epistémico: “La imagen aporta informaciones (visuales) sobre el
mundo, cuyo conocimiento permite asi abordar, incluso en algunos de sus
aspectos no visuales.” (p. 84) El autor hace énfasis en lo variado del tipo de
informaciones que se pueden presentar, sin embargo ésta funcidén se asigna a

la imagen a partir de la modernidad y la aparicién de géneros documentales.

El modo estético: “La imagen esta destinada a complacer a su espectador, a
proporcionarle sensaciones especificas”. (p.85). El propdsito estético de la
imagen es casi tan antiguo como la imagen misma y esta funcion es
practicamente un componente en el arte.

Dados los valores de la imagen de acuerdo a su relaciéon con el mundo y
sus funciones para mantener al espectador conectado con su realidad, Aumont
propone que el espectador construye laimagen y a su vez la imagen construye

al espectador.
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Gombrich citado en Aumont (1992) habla del conjunto de acciones
perceptivas y psiquicas que desempefia el individuo en su papel de
espectador, sus funciones de cara a la imagen y como esta relacién con la

misma construye la imagen como una prolongacion de quien observa.

De tal modo Humberto Valdivieso en el catalogo de la exposicion Taller de
Geometria Plastica (2014) expone lo siguiente:
Sabemos gracias a los escritos de Gombrich y otros autores,
que no es posible hacer una diferencia tajante entre
percepcién y conocimiento. Miramos lo que aprendimos a
mirar, reconocemos aquello de lo cual hemos tenido
experiencia o informacion. Recordamos la experiencia y

reconocemos el esquema. La obra es siempre un signo de la
relacion humana con la naturaleza. (p.3).

La posicién de Gombrich plantea que la vision de la imagen no es inocente
ya que el espectador construye una serie de aspiraciones, prejuicios e
hip6tesis que luego valida o invalida con respecto a la imagen. También habla
de la “regla del etc” pues la imagen no es capaz de representar a cabalidad la
realidad. Y, por ultimo, explica las facultades del espectador en cuanto a los

esquemas perceptivos. (Aumont, 1992).

El autor expone los enfoques mas notables en cuanto a la relacion del
espectador con la imagen, entre ellos encontramos la tesis gestaltica de Rudolf
Arnheim de acuerdo a sus estudios de historia del arte y su profesién de
psicologo.

Arnnheim (citado en Aumont ,1992) plantea dos nociones que se repiten en

su obra:

a) El pensamiento visual: Establece una dindmica similar al lenguaje
humano sin formar parte necesariamente de él, puesto que conforma el
universo de las percepciones y las sensaciones primarias.

Aumont, resalta que esta nocion no es una explicacion absoluta de los

procesos sensoriales y cognitivos de la percepcion de la imagen por
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b)

parte del espectador, ya que la intervencion del lenguaje es discreta
mas no inexistente.

b) EI centramiento subjetivo: “El espectador tiene una concepcion
centrada en el sujeto del espacio que lo rodea” (p.99). Arnheim explica
la importancia del espacio, pero no en coordenadas cartesianas sino en

coordenadas polares centradas en el sujeto que observa y su entorno.

El objeto de estudio de Rudolf Arnheim en su libro Arte y percepcion visual
La psicologia del ojo creador (1979) son algunas de las virtudes de la vision.
Explica que la visidon “no es un registro mecanico de elementos, sino la

aprehension de esquemas estructurales significativos”. (p.18).

La funcion del lenguaje verbal es darle nombre a aquello que ha sido visto,
oido o pensado y se enriquece de las experiencias codificadas por el analisis

perceptual para después ser nombradas. (Arnheim, 1979).

El autor expresa que el estudio del arte es indispensable para la
compresion y el estudio del hombre, al ser la manera que tienen los seres
humanos de plasmar su entorno haciendo uso de categorias de formay color,

en algo particular y universalmente significativo.
De las categorias estudiadas por el psicologo cabe destacar las siguientes:

La forma: El pintor Ben Shalm (citado en Arnheim, 1979) escribié: Form is the
visible shape of content, ‘la forma es la silueta visible del contenido’.

La forma material es determinada por un inicio y un fin, y por el volumen que
ocupa en el espacio; la forma perceptual esta determinada por el &ngulo en
que sea observada, también influyen aquellos elementos que comprenden

cada uno de los puntos de sus rasgos.

El espacio: La geometria define el espacio en tres dimensiones. La primera
dimensién es la percepcion de lo lineal; la segunda dimensién permite ubicar

la linea en el espacio, hacia arriba, abajo, a los lados y comprender el concepto
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d)

de grande, pequefio, ancho, largo; finalmente la tercera dimension expande el
espacio en todas las direcciones e introduce la movilidad.
Arnheim, sin embargo, explica que la imaginacién visual no tiene medida y

gue estas tres dimensiones pertenecen a construcciones intelectuales.

La luz: Casi todas las experiencias humanas involucran a la luz, sin ella seria
imposible apreciar la forma, el color, el espacio o el movimiento. Arnheim
(1979) destaca que a lo largo de la historia los artistas han presentado mayor

interés por las creaciones de la luz que por la luz misma.

El color: Es un fendbmeno de la luz a veces demasiado complejo para explicar.
El color observado por dos personas puede ser percibido de manera diferente,
sin embargo, Arnheim (1979) asegura que “la percepcion del color es igual
para todas las personas, sea cual sea su edad, formacion o cultura. Salvo en
casos patoldgicos individuales.” (p.364).
La luz y la oscuridad son parte primordial del color, también lo es el ambiente
en el cual se perciben. Es decir, “un mismo color en dos contextos diferentes
no es el mismo color. La identidad de un color no reside en el color sino que
se establece por relacion.” (p.367).
Segun Paul Zelanski (2001) el color:

Afecta nuestras emociones en grado muy superior a lo que se

cree y puede manifestar cualquier emocion (...) El color es el

campo de todos los artistas, desde los pintores y alfareros a

los disefiadores de productos y a los grafistas por ordenador.

Sabiamente utilizado, es capaz de suscitar respuestas
intensas. (p.1).

El movimiento: Es el estimulo visual mas fuerte para llamar la atencion. Esto
implica un cambio en los aspectos del entorno, y ese cambio puede exigir
reaccion. “Toda percepcion del movimiento es basicamente estroboscépica. El

0jo ve una secuencia de registros efectuados por los receptores individuales o
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‘campos receptivos™ (p.425). El sistema nervioso humano es el encargado de
crear la sensacion de movimiento continuo.

La percepcion del movimiento esta directamente relacionada con la velocidad.

El espectador participa activamente en su relacion con la imagen desde
una escala emocional y cognitiva, y a la vez, es un organismo psiquico sobre

el cual actua la imagen. (Aumont, 1992).

Elena de Bértola (1973) realiza un analisis sobre la espacializacion del
tiempo en la musica como una “sensacion de espacio” dada por los efectos de
los sonidos y las sensaciones que los mismos producen en el oido humano.
La autora también establece que existe una temporalidad del espacio en la

pintura proporcionada por la percepcion.

Existe una particularidad temporal en toda percepcion y es que requiere de
una lectura, una aprehension sucesiva en el tiempo. Ver es recorrer con la
mirada y este recorrido implica el paso del tiempo para que se produzca la

manifestacion de los sentidos inmanentes de la obra. (de Bértola, 1973).

En este sentido, no es casualidad que una de las frases célebres del pintor
suizo Paul Klee verse sobre la forma en que “el arte no reproduce lo visible...

Lo hace visible”.

2.2.2 El arte cinético

La tradicion y vanguardia del arte figurativo en Venezuela como soporte
esencial de la naturaleza y la realidad social, se desarrolla progresivamente
en las artes plasticas, sin embargo, la figuracion en conflicto con la abstraccion
propone una polémica en el estudio del arte. (Suazo, comunicacién personal,
Noviembre 11, 2015)

Existe una dicotomia entre lo figurativo y lo abstracto que ha sido muy

utilizada por historiadores y criticos del arte. Lo figurativo alude al realismo y

34



tiene un compromiso con la anécdota. Por otro lado, lo abstracto alude a una
sintesis que puede ser material, geométrica, electronica o espiritual.
(Valdivieso, 2014).

Este mismo autor expone que lo figurativo ha sido visto como un certificado
universal de la realidad conocida y la abstraccion como un discurso metafisico
y propone por lo tanto dos interrogantes ante estos estereotipos: ¢ qué tan real

es lo que se esta mirando? Y ¢ qué tan humano es lo que ofrece la obra?

La abstraccion no se refiere a contenidos representativos sino que se
concentra en expresar “la esencia de las cosas, la energia, la interioridad del
artista (...) de una manera directa, instintiva, gestual y también con
entendimiento y razon” explica Margarita D’Amico. (Citada en Valdivieso,
2014).

La forma abstracta pura es la base del cinetismo, sin embargo, éste se
diferencia de la abstraccion geométrica en que no es plano, el interés de este
estilo es “el desplazamiento de la imagen a través de un efecto Optico que se
hace dependiendo del punto de vista o de la movilidad del espectador’.
(VEREDA Venezuela Red de Arte).

La revista digital Vereda del Museo de Arte Moderno de Mérida Juan
Astorga Anta define el cinetismo como “la produccion del movimiento, real o
ilusorio, en la obra como efecto de ésta en el mismo momento de su

comunicacion con el espectador”. (s.f).

El arte cinético es “una forma de arte plastico que presenta un movimiento
—real u Gptico- o una transformacion en el cuerpo fisico de la obra”. El término
cinético proviene del griego “kinematikos” significa que tiene el movimiento

como principio. (de Bértola, 1973).

La palabra cinético pasé formar parte del léxico artistico en 1955, es el afio

en que la galeria Denise René de Paris relne a importantes artistas en una
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muestra llamada Le Mouvement. Se trata de la presentacion de obras
transformables o en movimiento de artistas plasticos como Nicolas Schoffer,
Yaacov Agam, Jean Tinguely, Alexander Calder, Carlos Cruz-Diez, Jesus

Rafael Soto, Victor Vasarely, entre otros.

El critico Guy Habasque citado en de Bértola (1973) afirma que esta
exposicion organizada por Roger Bordier en la galeria Denise René fue el

primer manifiesto en conjunto y de facto de la obra cinética.

Frank Popper (citado en de Bértola, 1973) considera entonces que la
palabra cinético aplica para:
Todas las obras bi o tridimensionales en movimiento real,
comprendidas de maquinas, moviles y proyecciones
controladas o aleatorias y, a las obras en movimiento virtual
donde el ojo del espectador es guiado de manera evidente (...)
el término ‘arte cinético’ comprendera las obras en las que los

fendbmenos ¢dpticos de movimiento desempefian un papel
predominante. (p.23).

Elena de Bértola (1973) hace una clasificacion de las obras cinéticas segun
las diferenciaciones espaciales, en las que se encuentran: 1) las obras
bidimensionales, 2) las obras tridimensionales y 3) las obras tridimensionales

bidimensionalizadas o relieves.

La autora también clasifica las obras de acuerdo a los medios cinéticos
empleados, que son: 1) el movimiento real; 2) el movimiento real luminoso; 3)

el movimiento 6ptico y 4) la transformacion.

El movimiento Optico es un conjunto de elementos que presentan
relaciones dinamicas, ocurre en un contexto al igual que las ilusiones 6pticas
y depende de al menos dos elementos para producir algun efecto y la

modificaciéon de uno implica automaticamente la modificacién del otro.

La ubicacion inestable de formas-colores es un método de perspectiva
derivado de las propiedades espaciales dinamicas del color y ha sido el punto

de partida de un gran niamero de obras cinéticas.
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Las obras cinéticas Opticas subrayan no sélo el caracter
espacial del color sino su caracter relativo e inestable, lo que
podriamos llamar ‘su comportamiento biolégico’. El color ‘vive’
y, al igual que los seres vivientes, transmite su accion a los
otros colores que lo rodean y a su vez es transformado por
estos colores. (de Bértola, 1973, p.46).

Mediante el fenbmeno de expansion del color se puede comprender por
qué hay colores que dan la sensacion de salir del plano como el rojo y el
amarillo, mientras que otros colores dan la sensacion de retroceder como el

azul y el gris.

El color permite crear diversas sensaciones de distancia relativa al
espectador, la interaccion més dinamica es la que se produce generalmente
entre colores opuestos o complementarios. En el arte cinético es posible lograr

una animacién deliberada del plano por contraste de colores.

Las posibilidades cinéticas del color son explotadas tanto en la superficie
plana como en el espacio tridimensional, pues se sirven de sus relieves de
orden cromatico transformable, actualizado por el cambio constante de la luz

y por el desplazamiento del espectador. (de Bértola, 1973).

El arte moderno ha perseguido un ideal de integracion que el cinetismo ha
sido capaz de alcanzar por medio del dinamismo de la forma geométrica,
proporcionandole una dimension real o virtual, porque adopta el movimiento y
conquista el espacio fisico. EI dominio de las tres dimensiones renuncia a la
planicie de la pintura y ha dado soluciones a la arquitectura integrandose y

convirtiéndose en una tendencia. (VEREDA Venezuela Red de Arte).

Nino Calos (citado en de Bértola, 1973) afirma que “la inspiracion del arte
cinético proviene de nuestra época, que esta signada por el dinamismo, por
los descubrimientos cientificos y por los sorprendentes vuelos espaciales”
(p.123).

Por su parte, Pierre Francastel (1956) sefala que:
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El dinamismo es ley de oro de nuestro tiempo. Todo se pone
en movimiento, todo transcurre, todo se transforma. Tanto en
las sociedades como en los objetos y en las formas. El
equilibrio ha dejado de hallarse en la inmovilidad para
encontrarse sélo en el movimiento. Tenemos una experiencia
directa, intima del movimiento. Tanto cuando miramos un
filme como cuando circulamos en el mundo o miramos las
maquinas generadoras o destructoras de materia. Era
inevitable que el arte llegara a expresar, utilizando medios
adecuados, esta nueva experiencia que el hombre tiene del
mundo exterior. (Citado en de Bértola, 1973, p.124).

Las obras cinéticas ofrecen una multiplicidad de soluciones en la unidad y
el caracter especifico que le otorgan la presentacion del movimiento y la

transformabilidad de la obra.

La transformacién en el arte cinético es la actualizacion que le otorga el
movimiento del espectador y permite descubrir los aspectos cambiantes de la
obra; asi como el movimiento implicito en la manipulacién o el movimiento de
los elementos exteriores, como por ejemplo la luz, para percibir otras facetas
de la obra. (de Bértola, 1973).

La autora resalta que la obra cinética es un objeto en el cual el movimiento
no esta representado sino, por el contrario, esta presente en su realidad
concreta pues no muestra una imagen del movimiento, sino que ella misma es
movimiento. “Hay siempre algo de sorprendente, de admirable, de
desconcertante, de ‘no-saber-que-va-a-pasar-después’, propio de la

percepcion de la obra cinética”. (p.110).

En Venezuela, el cinetismo tiene un origen pictdrico y sus realizadores han
trabajado principalmente con el color, la luz y las vibraciones o6pticas de
naturaleza grafica que se encuentran e interactian al desplazarse el
espectador. (VEREDA Venezuela Red de Arte).

Jean Cassou (citado en de Bértola, 1973) diferencia entre la representacion
y la presentacion del movimiento. En las obras estaticas se refiere a que “el

movimiento se sentia comprimido, hasta el punto de estallar; en la obras
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cinéticas ha estallado y se comunica desde entonces a los propios objetos

convertidos ellos mismos en movimiento”. (p.21).

Observar una obra estatica y una obra cinética requiere de dos
mecanismos diferentes de la conciencia: en el primer caso, la imaginacion
permite disfrutar el movimiento representado; mientras que en el segundo, la
percepcion es la encargada de traducir el movimiento en realidad concreta.
(de Beértola, 1973).

La percepcion manifiesta la especificidad del arte cinético en relacion con
otras obras plasticas. Jean Clay (citado en de Bértola, 1973) afirma que el
tiempo y el movimiento se entrelazan en la obra “que pasa a ser un simil de la
vida y no un mero refugio contra ella”. (p.19). El tiempo y espacio tienen la
misma prioridad material en el arte cinético ya que el movimiento y la

transformacién permiten la experiencia temporal.

De Bértola (1973) afirma que “toda obra de arte, a diferencia de los objetos
decorativos, oculta, enmascara o envuelve un pensamiento” (p.105). La
realidad dinamica de la obra cinética que continia mas alla de su materialidad

realizando acciones presenta un comportamiento cuasi organico.

La principal caracteristica que determina una obra cinética es la presencia
de movimiento o transformacion en el cuerpo fisico de la obra y un artista
cinético se define por la presencia de estas cualidades en el conjunto de sus
obras y en la preponderancia que le otorga a la solucién de alguna
problematica plastica en su produccion global.

Antes de buscar un resultado particular, el artista debe
resolver toda una serie de problemas que él se plantea, y que
pertenecen a distintos 6rdenes. ‘Artista’ es aquel que trabaja
en el dominio de la libertad y es capaz de presentar por medio

de una obra un pensamiento original. (de Bértola, 1973,
p.112).

Los artistas cinéticos presentan objetos-efectos que devienen del

movimiento y la transformacion, lo que ha modificado el status de la obra
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plastica tradicional, hecho importante para la problematica del siglo XX pues
afecta la esfera perceptiva y hasta la esfera conceptual. (de Bértola, 1973).

2.2.3 Juvenal Ravelo (1934 -)

Nace en Caripito, un pueblo del estado Monagas el 23 de diciembre de
1934. Su primer acercamiento al arte fue gracias a su padre quien lo estimul6

a incursionar en este medio con sus practicas autodidactas.

Durante su juventud recreaba junto a su padre cuadros de artistas clasicos
como Goya, Renoir, Arturo Michelena y Tito Salas, de alli su entusiasmo por

partir a la ciudad a estudiar arte.

En el afio 1953 ingresa en la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de
Caracas y posteriormente en la Escuela de Artes Plasticas Martin Tovar y
Tovar de Barquisimeto, estado Lara. Estuvo bajo la tutela de profesores
venezolanos como Juan Fabiani, Francisco Narvaez y Rafael Monasterio.
También incursiono en la docencia en la Escuela de Artes Plasticas Cristobal

Rojas. (Ravelo, s.f.).

Ravelo comenz6 a pintar dentro de la corriente del arte figurativo y
neofigurativo y tuvo varios éxitos a inicios de su carrera (Albornoz, 2012) como
el Primer premio del Sal6on de Jovenes Pintores Monaguenses en 1955,
Premio Modesto lzquiel en 1956, Premios Aristides Rojas y José Loreto
Arismendi del Museo de Bellas Artes y el Premio para paisaje del Rotary Club
en 1961. (Ravelo, s.f.).

Se interesoO por las nuevas tendencias del constructivismo y el cinetismo

gue descubridé y aprendié a partir de su primer viaje a Francia.

En 1964 viaja a Paris e ingresa a la catedra de Estudios sobre la Sociologia
del Arte con Pierre Francastel y Jean Cassou en la Escuela Practica de Altos

Estudios de la Universidad de la Sorbonne. Empieza a estudiar el cinetismo y
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se desvia de las vertientes que venia ejecutando para generar su propio aporte
y estilo. (Altamirano, 1989).

El artista realizd sus primeras investigaciones por medio de la serigrafia.
Su proposicién se fundamenta en el estudio de la luz y el color en sus
dimensiones, concepto y forma, también explora las posibilidades estéticas de

ciertos materiales para generar reflejos opticos y retinales.

Ravelo considera que el paso mas importante para impulsar su carrera fue
la invitacion que recibi6 de parte de Francia para la V Bienal Internacional de
Jovenes Artistas en Paris en el 1967 para participar en el pabellén de artistas
latinoamericanos del arte cinético. (Ravelo, comunicacion personal, Abril 15,
2016).

En 1974 Carlos Cruz Diez afirma que “Juvenal Ravelo pertenece a una
generacion de artistas venezolanos que piensan en la investigacibn como
fuente revolucionaria del arte” y hace énfasis en la idea de fragmentacién de
la luz como una especie de flash de color como representacién del medio
ambiente. “Por el desarrollo de su obra, (...) Ravelo es un valor y un punto de
referencia en la plastica venezolana contemporanea”. (Citado en Rodriguez,
2015, p.16).

La primera etapa del arte de Ravelo se baso6 en sus analisis para construir
entramados seriales con pequefias laminas o hilos de metal sobre una
superficie monocroma y genera lo que algunos criticos definen como un flash
cromatico, un efecto que se hace mas efectivo cuando el artista introduce

pequefios espejos en el interior de las laminas de metal.

Popper citado en el catadlogo Luz y Color en el Nuevo Mileno de Juvenal

Ravelo (2012, p.16) expresa que:
El trabajo de Ravelo se funda en los efectos Opticos
producidos por la retina, especialmente el efecto tornasolado,

para lograr la sensacion de movimiento. (...) Asi pues, una
superficie monocroma puede ‘reflejarse’ en otro color que se
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yuxtapone sobre una misma superficie, plana o de relieve, de
modo que el objeto vibra practicamente bajo nuestros ojos.

El concepto plastico que aporta Juvenal Ravelo con su obra en general es
fragmentacion de luz y color, que explora con mayor profundidad con la serie
que realiza a partir del afio 2000. Pasa de la monocromia y los colores reflejos
a enfatizar, a través de colores exaltantes, multiples expresiones Opticas

presentes en la superficie de la pintura. (Rodriguez, 2015).

Al respecto de su investigacion, Ravelo en el articulo de Dubraska Falcon
(2012) publicado en EIl Nacional expreso:
Cuando arranqué a hacer la investigacién de la fragmentacion
de la luz y el color, me llamo la atencion que Newton estudié
el fenébmeno del arcoiris, es decir, de la descomposicion de un
rayo de luz blanco en siete colores. iMe impresioné! Hizo un
trabajo de laboratorio para descubrir por qué ese fenbmeno se
daba en la naturaleza. Asi que para estas obras hice la

investigacion pléstica, tomé las gamas de colores que él
selecciond, y luego las integré a mis planteamientos plasticos.

Bélgica Rodriguez (2015) habla del descubrimiento de Ravelo en cuanto a
la energia de la vibracion “que se sucede en lapsos definidos de tiempo y
espacio, a la vez basa sus preocupaciones en las posibilidades vibratorias de

los elementos que utiliza” (p.19).

Fragmentacion de la luz y el color ha sido el titulo genérico de toda su
produccion desde los afios setenta, y este proceso de fragmentacion
representa la condicion cinética de la obra, por las multiples posibilidades que
ofrecen al espectador creando ondas virtuales y con la direccion de la luz que
recibe. (Rodriguez, 2015).

Para el periodo 2006-2007 recibe el Premio Nacional de las Artes haciendo
mencion al mural que realizé a lo largo de la Avenida Libertador en Caracas,

Venezuela. En el afio 2003 el artista Jesus Soto declar6:

El mural de Ravelo en la Avenida Libertador de Caracas es
una de las obras extraordinarias del arte cinético actual. Es la
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propuesta estética de una simetria cromatica resuelta en
grandes espacios y, la puesta en evidencia, de las vibraciones
Opticas creadas con ingenio y sabiduria, por uno de los artistas
importantes del arte universal. (Citado en Rodriguez, 2015,
p.16)

La trayectoria Juvenal Ravelo incluye numerosas distinciones nacionales e
internacionales, asi como su participacidn en exposiciones colectivas, y

exposiciones individuales seleccionadas en orden cronoldgico:
1958 Taller Libre de Arte Caracas. Venezuela.

1967 V Bienal Internacional de Jévenes Artistas en Paris. Invitado por Francia.

Exposicion de un mural con medidas: 8 m de largo y 4 m de alto.

1969 VI Bienal Museo de Arte Moderno de Paris. Pabellon de Venezuela.
1971 Galeria Conkright. Caracas, Venezuela.

1971 lll Festival Internacional de la Pintura. Cagnes Sur-Mer. Francia.

1974 Galeria de Arte Contacto. Estructuras Cinéticas sobre la Fragmentacion

de la luz. Caracas, Venezuela.

1975 Galeria Gaudi. Maracaibo, Venezuela.

1981 Espace Latino Americain. Investigaciones sobre la luz y el color. Paris.
1985 Saldon de Exposiciones. PDVSA Maturin. Edo. Monagas Venezuela.
1987 Galeria Euroamericana. Proyectos y Maquetas. Caracas, Venezuela.

2001 Mural en espacio urbano. Av. Libertador, Municipio Chacao. Médulos
Crométicos. Con medidas de 2.500m de largo por 6m de alto. Caracas,

Venezuela.

2008 Museo de Arte Contemporaneo del Zulia MACZUL Expo Laboratorio.

Maracaibo, Venezuela.
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1975 — 2015 Mas de doce manifestaciones de Arte de Participacion en la Calle
en comunidades de Venezuela, incluyendo la Universidad Catolica Andrés

Bello.

2012 Centro de Arte Daniel Suarez. Luz y Color en el Nuevo Milenio. Caracas,

Venezuela.
2012 Arte de Participacion en la Calle en la ciudad de Marcigny, Francia.

2012 Arte de Participacion en la Universidad Yacambu. Barquisimeto Edo.

Lara.
2015 Galeria Durban Segnini. Miami, Estados Unidos.
2015 Arte de Participacion en la Xl Bienal de La Habana Cuba. (Ravelo, s.f.).

El trabajo de Juvenal Ravelo cuenta con las caracteristicas que Etienne
Souriau (citado en de Bértola, 1973) menciona sobre el caracter constructivo
de la busqueda cinética y afirma que el artista cinético cuenta “con su
inteligencia y su voluntad” para implementar los métodos experimentales

abiertos a técnicas propuestas por la investigacion cientifica. (p.121).

El movimiento y la transformacion en el arte cinético son funcion de un
pensamiento, medios capaces de materializar una situacion visual que sea la
respuesta a las diferentes solicitaciones del mundo exterior. Las ideas que
motivan el resultado cinético dependen del temperamento, la concepcién del

mundo y la ideologia del artista. (de Bértola, 1973).
La autora clasifica las fuentes que motivan la respuesta cinética como:

1) Fuentes de orden epistemoldgico: Interés de los artistas cinéticos por el
conocimiento cientifico contemporaneo.
2) Fuentes de orden tecnolégico: Renovacion artistica a través del material

técnico contemporaneo.
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3) Fuentes de orden plastico: Posibles novedades o soluciones a
problemas plasticos pre-existentes.

4) Fuentes de orden sociolégico: “La obra de arte debe servir para
materializar ideas concernientes a un nuevo tipo de hombre y, en

particular, a un nuevo tipo de espectador” (p.123).

2.2.4 Arte de participacion en la calle

Una obra de arte refleja el contexto social y permite darle significado al
desarrollo de una cultura, al respecto Pierre Francastel (citado en Rojas,
2003) explica que un “artista traduce, mediante su lenguaje particular una

visién del mundo comun de la totalidad de la sociedad en que vive”. (p.412).
Robert Lebel (citado en de Bértola, 1973) afirma que:

Durante el acto de creacion el artista pasa de la intencién a la
realizacion a través de una cadena de reacciones totalmente
subjetivas. Su lucha por la realizacién constituye una serie de
esfuerzos, de dolores, de satisfacciones, de rechazos, de
decisiones que no pueden ni deben ser completamente
consistentes, al menos en el plano estético. Esa lucha da
como resultado una diferencia entre la intencion y la
realizacion, diferencia que escapa a la conciencia del artista.
(p.120).

Ravelo se caracteriza por ser un artista vanguardista, ya que decide
extrapolar el cinetismo elitista a las paredes de las calles. Es decir, quiso
mostrar lo mas profundo y sublime del arte, a través del reflejo humano.
(Falcon, 2012).

Al respecto, esta misma autora enfatiza que el artista se aproximé a este
proyecto a traves del Realismo Socialista que implementaron Diego Rivera y
José Clemente Orozco (México) y Héctor Poleo, César Rengifo y Gabriel
Bracho en Venezuela.

Este interés lo llevo a realizar los médulos cromaticos. Ravelo

hizo un estudio acerca de cémo el ser humano se identifica
con los colores. Ahi descubri6 la armonia por analogia, que
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no es mas que las combinaciones que realizan las personas
cuando se van a vestir o a decorar sus casas.

Realiz6 un estudio exhaustivo antes de emprender este proyecto, trabajo de
la mano de psicologos, socidlogos y artistas plasticos. Aunado a la encuesta
casa por casa en las comunidades que trabajaba, para determinar la
potencialidad de la cultura y el nivel educativo, con el fin de implementar

talleres que fomentaran la inclusion en el arte de calle. (Altamirano, 1989).

Esta labor inicia en el afio 1975 en el Barrio Los Cerritos de Caripito. La
meta de Ravelo es sencilla: no limitar la participaciéon de las personas al
aspecto visual y promover la relacion del artista con su tiempo y circunstancia,
y expresa citando a Ravelo que “esta relacion entre la masa y el artista
inaugura en Venezuela una nueva posibilidad de hacer arte en la calle... en
una proposicion util, dinamica y popular’ (Guevara citado en Rodriguez, 2015,
p. 20)

En 1979 Julio Cortazar le dedica unas lineas a su amigo:

Querido Juvenal. Después de ver el cortometraje realizado por
Luis Altamirano Ravelo y el Arte de Participacion en la Calle,
siento que esta vez el arte me ha tocado profundamente y hoy
estoy viendo un enfoque distinto, un arte que reivindica a los
vecinos olvidados en los rincones alejados de los grandes
centros de cultura del mundo. Les devuelve la felicidad, es otro
arte. (Citado en Figueira, 2010, p.06)

El acontecimiento visual que Ravelo produce con sus obras de
dimensiones mas o menos reducidas, se convierte en un suceso de caracter
festivo en la escala civica y al respecto Arturo Uslar Pietri escribié una resefia

en la que expresa:

Juvenal Ravelo, excelente artista de la abstraccion, viene de
un barrio marginal de un apartado pueblo del oriente de
Venezuela. Un dia dej6 su taller de Paris para ir a ver a sus
viejos vecinos del barrio y los invitd a la mas inesperada y
extraordinaria fiesta. Llegé cargado de latas de pintura y los
convidé a pintar, entre todos, por un patrén disefiado por él,
las fachadas de las modestas viviendas. Fue una fiesta
incomparable y un descubrimiento. En un dia de inusitado
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hallazgo cambiaron el pueblo y el marco de sus vidas. La vieja
calle se convirtié en un arlequin de alegria. Y cuando Ravelo
se marcho se dieron cuenta de que les habia regalado una
fiesta sin término, un pueblo nuevo y si acaso una nueva vida.
(Citado en Figueira, 2010, p.06)

Para Ravelo el arte debe salir a la calle y hablar con la misma voz del
pueblo, se debe crear y celebrar al mismo tiempo para aprovechar el regocijo
de la gente y animar cualquier objeto, convertirlo en un prodigio cuando
solamente se consideraba algo utilitario como un mural o una escalera.
(Altamirano, 1989).

Al final se lograron dos resultados: un cambio en la estructura fisica del
barrio donde realizaban la actividad y un cambio en la estructura mental de los

que estaban participando. (Ravelo, comunicacién personal, Abril 15, 2016)

La motivacion del artista se ve plasmada en la necesidad de completar la
experiencia estética y humana fuera de los museos y de las galerias, en la

calle, en contacto vivo con la gente.

El Arte de Participacion en la Calle de Juvenal Ravelo es el resultado
reflexivo de un artista con sus origenes, regresando a sus raices, a su tierra
natal, insertando su trayectoria y proposiciones artisticas principales las cuales
Gaston Diehl (citado en Rodriguez, 2015) define como “la repeticidén voluntaria
sobre grandes superficies de efectos elementales que permiten también su
insercion normal en una estructura arquitectural” (p.15) para integrar a las

comunidades a una esfera cultural.

Esto se puede evidenciar cronolégicamente en sus murales e

intervenciones en la arquitectura:

1983 Mural en el Aeropuerto Internacional José Tadeo Monagas. Maturin,

Venezuela.
1985 Mural en el Colegio de Médicos. Maturin, Venezuela.

1986 Cilindro Tridimensional. Plaza del estudiante Maturin, Venezuela.
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1989 Mural en la fachada del periddico El Oriental. Maturin, Venezuela.

1990 Mural en la Universidad de Oriente, Nucleo Monagas. Maturin,

Venezuela.

1993 Prisma Tridimensional. Estaciéon Maternidad del Metro de Caracas.

Venezuela.
1997 Mural edificio Linaza. Maturin, Venezuela.

2002 Mddulos Cromaticos Mural Av. Libertador Municipio Chacao, Caracas,

Venezuela.

2003 Escultura Espacial Luminocromatica. Maturin, Venezuela.

2.3 EL VIDEOARTE

El videoarte propone una hibridacion de distintos lenguajes y al mismo
tiempo en su forma, pues integra arte y tecnologia. En tal sentido, Habich y

Carrillo (1994) aseguran que:

El video tomé algunas de sus técnicas de acumulacion de
lenguajes diferentes (cémic, pintura, medios de informacion,
publicidad), la seriacién y repeticion, la estrecha relacion entre
arte y tecnologia, la confrontacion, oposicion y mezcla de
imagenes anacrénicas y de estilos contrapuestos, de
diferentes épocas y lugares. (Citado en Roncallo Dow, 2013,
p.115)

La relacién entre el video con otras artes como la pintura o el cine son
evidentes en el aporte estético de la figura pictdrica y en el aporte tecnoldgico
del cine al hablar de imagen en movimiento, por otro lado, al hablar del
acercamiento del video desde la musica puede resultar menos claro pues se

trata de un arte no representativo y ajeno a la imagen.

La asimilacion del videoarte con la musica se puede asociar en una
perspectiva que escapa a los parametros tecnologicos y a logicas rigidas.

Roncallo Dow (2013) asegura que el videoarte “tiene la movilidad de una pieza
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musical” (p.115), como con el jazz o el blues el video es creacion pura y posee
libertad de improvisacion.
En los primeros usos sociales y artisticos del video (...)
convergian las ideas de artistas plasticos, poetas y musicos
gue se preocuparon mucho més por la forma, la integracion
de la imagen y el sonido, que por algun tipo de construccion
narrativa particular. Asi, en un primer momento, podria decirse

gue el video no cuenta: solo muestra. (Roncallo Dow, 2013,
p.116)

La Fundacion Museos Nacionales de Venezuela en su portal web define
el videoarte como:
Toda aquella obra en la que total o parcialmente se da la
utilizacion de la tecnologia video, bien sea en formato
electromagnético o digital, y donde la creacion audiovisual
presenta una intencionalidad claramente artistica. Los
videoartes generalmente son un elemento destacable dentro
de las Instalaciones, que son obras integradas por diversos
elementos y diversas técnicas artisticas como pintura,

fotografias o dibujos, combinados meticulosamente para
plantear una idea. (s.f.).

Laura Rosseti Ricapito (2008) asegura que las primeras contribuciones del
medio cinematogréfico, luego el video y en los ultimos veinte afios de las
computadoras y sus mdultiples aplicaciones han integrado los medios
audiovisuales favorablemente para la produccion artistica deviniendo en
nuevas formas expresivas bajo diferentes denominaciones, entre ellas el

videoarte.

Los siguientes apartados forman parte de las hipétesis establecidas por la
profesora Rosseti Ricapito en su investigacion sobre la relacion entre arte y
tecnologia y las motivaciones que empujaron a los artistas a incursionar en el

género del videoarte.
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2.3.1 Avances tecnoldégicos en el siglo XX

La primera hipétesis de la profesora Laura Rosseti Ricapito (2008) versa
sobre: “Las vanguardias artisticas y cinematograficas del siglo pasado, a pesar
de no tener a su alcance la tecnologia actual, prefiguraban obras de arte,

espectaculos y eventos con caracteristicas multimediales e interactivas”.
(p.77).

La meta era crear un nuevo tipo de produccion cultural e instituciones
alternativas que apoyen nociones mas igualitarias y pluralistas de interaccion

cultural.

Mientras que la television era la fuerza central detras de una sociedad
crecientemente consumista, los artistas sintieron que el sistema de galeria
habia empezado a limitar la exhibicion solamente a aquellos artistas cuyos

trabajos eran altamente comerciales. (Horsfield, 2006).

Sergio Roncallo Dow establece las relaciones entre el video, la fotografia y
el cine, en cuanto al modo de producir concluyendo que a pesar de ser
capturadas las imagenes por la cAmara, un elemento comun, Debray (1994)
expresa que “en la foto y el cine, la imagen existia fisicamente. Una pelicula
es una sucesion de fotogramas visibles al ojo desnudo en régimen continuo.
En el video, no hay ya imagen, sino una sefial eléctrica en si misma invisible”.
(Citado en Roncallo Dow, 2013, p.112).

El autor considera que el video es el hijo ilegitimo de la fotografia el cine y
la television, pero que principalmente hereda del ultimo la nueva condicion de
la imagen: la inexistencia, la imagen que es configurada en la decodificacién
por medio de un lector. La imagen en video obtiene su existencia material en
la recomposicion que hacen los sentidos y se actualiza cada vez que es

decodificada.

(...) La televisiobn y el video han estado en permanente
contacto entre si, muchas de las obras de videoarte parecian
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buscar la televisibon como espacio sofiado de difusion, sin
embargo, como formas de expresion audiovisual resultan
inconmensurables. Es claro que el caracter artistico del video
y su particular forma de crear/mostrar establece, de entrada,
una dicotomia que es evidente y conceptualmente relevante:
la television es un espacio en el que lo popular adquiere su
refugio, el video, por el contrario, es un territorio de lo culto, lo
experimental. (Roncallo Dow, 2013, p.112)

Los artistas provenientes de la pintura, la musica, el happening y el arte
conceptual adoptaron el video porque era nuevo y con un potencial estético no
desarrollado y podria ser utilizado como medio de expresion personal. Es asi
como el videoarte “hereda una filiacion compleja y multiforme” (Zunzunegui
citado en Roncallo Dow, 2013, p.115)

En 1965 Sony mercades un equipo portatil de grabaciéon de video llamado
Portapak, el video inmediatamente capturé la atencion de artistas que vieron
el potencial de esta herramienta para crear nuevos tipos de representacion

para hacerle oposicién a la ubicua comercializacion de la industria televisiva.

El artista surcoreano Nam June Paik (1932-2006) es uno de los pioneros
de videoarte, en 1965 compra una de las primeras Portapack disponibles en
Estados Unidos y poco después presenta la cinta Electronic Video Recorder
en el Café Au Go Go de Nueva York. Definio el término video como un modelo
de vida. (Martin, 2006).

La autora Sylvia Martin (2006) esboza por medio de entrevistas las
definiciones de diversos videoartistas y sus principales observaciones del

video como medio:

Bill Viola escribe en sus notas en 1980: ‘Sin comienzo/sin
final/sin direccion/sin duracién — el video como una mente’. En
una entrevista, tres artistas de una joven generacion
responden a la siguiente pregunta: ‘; Qué es para usted lo que
caracteriza el video como un medio?’, Segun Anri Sala: ‘El
codigo del tiempo’. Segun Ann-Sofi Sidén: ‘Simples ideas
presentandose a si mismas en un instante pero seguidas de
un periodo de produccién intenso o expansivo, que tiene como
resultado largas horas frente al ordenador mirando, editando,
releyendo’. Segun Mark Leckey: ‘4,3,2,1, jdespegue!, 4 para

51



los instantes de amor, 3 para las etapas de la vida, 2 para el
blanco y el negro, 1 para lo monocromatico y el color, el cine
y el video, la television y la vida, Hitler y [Simone] Weil,
Spielberg y Godard’. (p.7)

Kate Horsfield (2006) hace un recuento histérico del videoarte donde
asegura gue a final de los afios 60 y principios de los 70 los artistas y activistas
sociales fueron influenciados por la poderosa politica de la contracultura y
todos los realizadores de videoarte tenian una vision muy optimista de cémo
el video podia ser utilizado para generar un cambio en el arte y la sociedad a
largo plazo.

En el mundo artistico, el video inicialmente era utilizado como una
herramienta de bajo costo para documentar presentaciones en vivo, solian ser
una variedad de ejercicios conceptuales o perceptuales para investigar el

cuerpo, el ser, el espacio o la relacion con otros y la sociedad misma.

A pesar de las limitaciones de los primeros equipos de video, contenia
caracteristicas especificas que eran utilizadas de formas creativas como una
fuente de experimentacion estética mas alla de simplemente grabar

presentaciones frente a una camara. (Horsfield, 2006).

Algunos equipos de video a principios de los afios 70 tenian la capacidad
de visualizar efectos para manipular la imagen como mezclar, colorizar, y

conectar a multiples cadmaras, pero el acceso a esta tecnologia era escaso.

Inspirados en los Sintetizadores Moog algunos artistas en colaboracion con
cientificos de la electrénica disefiaron herramientas de visualizacion que
llamaron sintetizadores de video para alterar y controlar sefiales de video y
producir imagenes abstractas y altamente colorizadas. Fueron utilizadas en
presentaciones en vivo para generar imagenes que transportaban a la
audiencia a una nueva esfera de experiencia sensorial. (Traduccion libre de
las autoras) (Horsfield, 2006).
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El video, al margen del arte, la comunidad, la expresion individual y
comunicaciéon de masas estaba determinado a revelar los contenidos y
contradicciones en la construccion jerarquica en las artes, los medios y la
sociedad. Los videoartistas utilizaron la estrategia de deconstruccién para
analizar temas de politicas, diferencia de clases, raza, género y orientacion
sexual. (Horsfield, 2006).

2.3.2 Tecnologia aplicada a las artes

La segunda hipoétesis de la autora Rosseti Ricapito (2008) habla de como
‘la tecnologia audiovisual, aplicada a las artes, puede hacer revivir la

propuesta de ‘obra de arte total’ y llevarla a su realizacion”. (p.77)

En una segunda fase del video, en los afios 80, muchos de los aspectos
revolucionarios del video habian pasado. Las estrategias visuales del video se
basaban en las tecnologias de post produccién como multiples entradas de
camara, fundidos y barridos de imagen, camara lenta, efectos de collage, texto

en movimiento y animacion. (Traduccion libre de las autoras) (Horsfield, 2006).

La apropiacion se convirti6 en un nuevo tipo de critica visual y textual
basada en tomar imagenes de su contexto original y otorgar nuevos
significados determinados por el artista, para dar luz en cémo los medios

refuerzan ideologias culturales como un tipo de control social.

Para mostrar como se ha desarrollado el videoarte Roncallo Dow (2013)
divide las formas que puede presentar esta reconstruccion audiovisual y sus

modos estéticos:

1. Captura de acciones(...).

2. Indagaciones sobre espacio y tiempo: Con los
advenimientos tecnol6gicos son cada vez mayores las
investigaciones y los juegos que pueden hacerse con el
espacio y el tiempo. El videoarte no ha escapado a estos
juegos

3. Multidimensionalidades y estetizaciones: El
empaquetamiento en una cinta, es una vision restrictiva
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del video arte. Muchos artistas han incorporado la imagen
video a instalaciones que se acercan mas a la idea de una
escultura que al mero esqueje de la imagen televisiva. El
videoarte se abre como un &mbito de experimentacion en
el que la imagen no solo esta para ser vista sino también
como parte de un ambiente o de una nueva figura. (p.118).

Las nuevas tecnologias digitales de edicion hacen econdmicamente
posible para los artistas editar en computadoras en vez de los caros sistemas
de post produccion usados en otros tiempos. El uso de tecnologia digital
estimulo rapidamente la produccion de video y establecio las distinciones entre
film y video, que ofrecen posibilidades para la distribucion de medios en una

variedad de formatos digitales.(Horsfield, 2006).

Tom Sherman (2008) habla mas profundamente del video como medio al
afirmar que es predominante en el siglo XXI, su relevancia se centra en su
capacidad de mezclarse con otros medios y es el ejemplo mas avanzado de

telecomunicaciones digitales.

El video presentd el primer modelo a pequefia escala de como
descentralizar los medios permite participar en una cultura de masas retadora

que otorga usos creativos y alternativos de los medios hasta el dia de hoy.

La cultura mediética y el arte hoy en dia estan compuestos por informacion
compleja, hibrida y multisensorial. Los videoartistas deben tener algo que decir
y hacerlo de manera sofisticada, atractiva e innovadora, deben introducir una
estética de video particular por encima de todas las expresiones de video que
existen pues deben ganar sus audiencias a través de mensajes con

contenidos. (Traduccioén libre de las autoras) (Sherman, 2008).

La caracteristica principal de la época actual se expresa en lo movil y lo
multiple de las expresiones artisticas cada vez mas abiertas y reconfiguradas,
al mismo tiempo que la imagen representa la realidad. Roncallo Dow (2013)
reflexiona respecto a la ruptura epistémica que daba a las imagenes un estatus

inferior: “Lo real no se veia: hoy lo real es lo que se ve”. (p.119).
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2.4 EL MULTIMEDIA

2.4.1 Transmedia

El @mbito audiovisual presenta cambios que abren paso a nuevas
estructuras narrativas ya que modifican “la forma y el contenido de los objetos
que producimos o recibimos” (Vilches citado en Castro, 2014, p.91). De igual
manera, la autora habla de Denis Porto Rend quien sostiene que usar los
distintos soportes de comunicacién combinados para la narrativa audiovisual

digital permite evocar nuevas formas de representacion.

Mas all4 de los diversos procesos de produccion, Castro (2014) también
propone que la mirada de los publicos cambia ante los medios de
comunicacion digitales pues aquellos que “tienen acceso a programas
audiovisuales multimedia son diferenciados, mas dispersivos, tienen una
relacion no lineal con la imagen. Estan acostumbrados a una actitud mas

activa, determinada por el contacto con otros medios de comunicacion”. (p.94).

La digitalizacion de los medios de comunicacion y la correlacion entre los
mismos permite acceder a contenidos audiovisuales digitales a través de
diversas plataformas y de formas interactivas (Castro, 2014). La interactividad
“‘depende de las sensaciones despertadas por el contenido y las posibilidades
de manipulacion del objeto ofertado al publico, proporcionados por el lenguaje

y por el soporte utilizado como medio de expresion”. (p.92).

‘Los medios amplian las posibilidades narrativas y permiten explotar
diferentes lenguajes, géneros y formatos”. (p.96). La interactividad de los
contenidos audiovisuales en plataformas digitales pasa a formar parte de un
area de conocimiento que va mas alla de los estudios sonoros, visuales, de

dramaturgia, literatura o el cine, segun Castro (2014).
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Scolari (2014) plantea que el transmedia constituye un desafio para los
campos de estudio monomediaticos como la semibtica de la musica, las artes
plasticas, la radio, etc., sin embargo, los enfoques antropoldgicos vy
semionarratolégicos son complementarios y pueden desarrollar una mirada

integrada de las narrativas transmediaticas.

El transmedia es una forma de narrativa que puede estar sujeta a distintos
medios y formas de lenguaje que operan simultaneamente para una infinidad
de usuarios. (Rend & Ruiz, 2014).

El término se utiliza a partir del afio 1975, cuando Stuart Saunders Smith
propuso una estrategia para combinar diversas melodias musicales

provenientes de varios instrumentos. El nombre inicial era “trans-media music”.

Con el tiempo sufrié una serie de modificaciones y tuvo cabida en otros
campos. Uno de ellos fue el de intertextualidad transmedia, un término
acufiado por Marsha Kinder en el afio 1991 y que consiste en “el ‘didlogo’ entre
textos distintos, pero con el concepto trans, es decir, no hay una jerarquia de
importancia en el proceso de construccion y lectura del contenido”. (Rend6 &
Ruiz, 2014, p.55).

Antoni Roig citado en Scolari (2014) explica que “la narrativa transmedia
implica el disefio y la creacién de un universo propio, lo bastante complejo y
consistente con el fin de facilitar su reconocimiento y su coherencia a través

de sus diferentes manifestaciones mediaticas”. (p.142).

Henry Jenkins en el afio 2009 presentd lo que hoy en dia se conoce como
“‘Narrativa transmedia”. Es decir, una historia con multiples relatos que se

desarrollan en diversos soportes mediaticos.

McLuhan (citado en Scolari, 2014) habla de cémo “el contenido de un nuevo
medio siempre es un viejo medio” (p.158) y explica que las narrativas no

solamente se expanden sino que también se pueden comprimir. En pocas
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palabras, los contenidos transmediaticos tienen su maxima expresion en el

internet.

2.4.2 Multimedia

Segun Tay Vaughan (2011) en su libro Multimedia: Make it work, cualquier
combinacion de texto, arte, sonido, animacion y video recibida por un

computador u otro dispositivo electronico digital es considerado multimedia.

Se entiende como multimedia el soporte que permite alojar imagenes,
audio, video, animacién, texto, y donde los elementos pueden estar

interrelacionados entre si. (Carrier, 2001).

Es un término que se ubica en el plano descriptivo y segun la etimologia
latina es la integracion de una variedad de medios que conducen informacién

de diversas formas. (Colina, 2002).

Vaughan (2011) asegura que el multimedia es apropiado en el momento en
que un ser humano esté conectado a informacion electrénica de cualquier tipo.
El multimedia realza las interfaces minimalistas de un solo texto y alcanza un
rendimiento beneficioso para captar la atencién y el interés de los usuarios, es
decir, el multimedia mejora la retencion de informacién. (Traduccion libre de

las autoras).

Cuando un multimedia estd debidamente construido, puede llegar a ser
profundamente entretenido asi como util. Determinar como el usuario va a
interactuar y navegar a través del contenido de un proyecto requiere de gran
atencion al mensaje, el guion o storyboard, el arte y la programacién del
multimedia. (Vaughan, 2011).

Carlos Colina (2002) se refiere a la relacién de los usuarios con los
contenidos multimedia relacionandolos con las nuevas dimensiones que ha

adquirido el empleo del tiempo libre en la actualidad. “Los consumidores han
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alcanzado mayor capacidad de elecciéon (selectividad), y control, es decir,
capacidad de responder, dirigir, almacenar y manipular lo que ellos ven en sus

pantallas”. (p.48).

Definir multimedia es simple, sin embargo hacer que funcione es
complicado. Lo que realmente sera canalizado a través de este sistema de
entretenimiento, referencia, y experiencias de aprendizaje de por vida seran
netamente los elementos del multimedia. (Traduccién libre de las autoras)
(Vaughan, 2011).

2.4.4 Elementos del multimedia

El multimedia debe contener una serie de elementos que lo sustenten, por
lo general, son iméagenes, animaciones, sonidos o videos. Los usuarios reciben

informacion y participan en el proceso. (Guerrero, 2014).

Un proyecto multimedia es interactivo cuando otorga a los usuarios el
control de la navegacién y estos pueden divagar de un contenido a otro a su
voluntad. Cuando se provee al usuario de una estructura de elementos
conectados a través de los cuales el usuario puede navegar, el multimedia
interactivo se convierte en hipermedia. (Traduccion libre de las autoras)
(Vaughan, 2011).

Colina (2002) define el hipertexto como “un sistema sofisticado de
administracién y recuperacion de informacion” (p.52) afirma ademas que este
concepto se ha formulado a través de los afios pues este lenguaje supone la
vinculacién de multiples textos en un metatexto disperso a través de una red,

tal como lo es la Web en Internet.

Guerrero (2014) define los tres elementos basicos del multimedia de la

siguiente manera:
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Interactividad: Hace referencia a la relacidon que se da entre el usuario y la
plataforma, es decir, el grado de control que puede tener la persona ante una
informacion determinada que contenga un multimedia.

Hipermedia: Son aquellos contenidos que integran texto, imagenes, video,
sonido y animaciones que no estan organizados de forma lineal.

Hipertexto: Son aquellos textos que no estan organizados de forma lineal.

2.4.5 Produccioén del multimedia

Todo proyecto inicia con una idea que después es alineada a un mensaje
y unos objetivos. Es importante identificar la forma en que cada mensaje y
objetivo va a desarrollarse a través de un sistema creativo como el multimedia.
(Vaughan, 2011).

Para desarrollar un multimedia es necesario pasar por las siguientes fases:
disefio, produccién, postproduccion y evaluacion. En este proceso se
determinan los elementos que se utilizaran y se integraran en la plataforma.
(Guerrero, 2014).

Por su parte, Vaughan (2011) también propone cuatro etapas primarias de
la realizacién eficaz de un proyecto multimedia. Algunas de estas etapas
deben completarse antes de que las otras inicien y otras pueden combinarse

0 incluso omitirse. Estas cuatro etapas basicas son:

1) Planificacion y costos: Antes de iniciar el desarrollo de un multimedia se
deben planificar las habilidades de escritura, arte grafico, musica, video y
otras experticias a requerir. En esta etapa se elabora un primer bosquejo de
lo que el espectador va a ver en la pantalla y como va a interactuar con ello,
asi como la estructura del sistema de navegacioén que permitira al usuario
visitar mensajes y contenido, tomando en cuenta las herramientas creativas

de realizacion disponibles en la actualidad.
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Es necesario estimar el tiempo para realizar todos los elementos vy, luego,

un presupuesto. La realizacion de un esquema inicial permite una definicion

concreta del proyecto que puede ahorrar tiempo y costos. (Nielsen, 1995).

2) Disefio y produccion: Es importante desarrollar de manera eficiente cada

una de las tareas planificadas hasta obtener un producto finalizado. Durante

esta esta etapa podrian existir diversos ciclos de retroalimentacion hasta

obtener el resultado que se espera.

Disefio, investigacion y produccion: Abarca la fase de
preproduccion, que segun Dulce Maria Gilbon (2005) se trata de una
etapa donde “se aborda la elaboracién del guion conceptual y del
literario, asi como la propuesta para el disefio grafico multimedia”
(p.176)

Segun Burgos (s.f) esta fase se puede realizar determinando los siguientes

puntos:

Objetivo de la aplicacion multimedia: Permite saber cual es el
propésito de la aplicacion, qué quiere comunicar y qué es lo que se
quiere lograr.

El pablico meta: Establece a qué tipo de personas va dirigido el portal,
de acuerdo a sus intereses, su ubicacion, edad, sexo, nivel econémico,
entre otras variables. Con el fin de establecer una comunicacion mas
cercana con las personas que estan interesadas en lo que se ofrece.
Nombre de la aplicacion: En este punto se determina un nombre para
la aplicacién, por lo general suele cambiar mientras se desarrolla el
proyecto, pero es importante definir uno con la mayor brevedad posible.
Disefio de contenido: Luego de la fase de investigacién y los
requerimientos necesarios para efectuar la pagina se procede a

discernir qué contenidos van a ir y de qué forma estaran estructurados.
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Para esto se emplea un arbol de contenidos y se coloca en una tabla
los contenidos, los medios y de dénde provienen. (Burgos, s.f.)
Disefio de identidad: Se establecen los elementos graficos que alojara
la pagina, los colores, la tipografia, los isologotipo o logos, fondos y todo
lo que se vera en pantalla.
Ademas se determina la jerarquia de cada elemento y si posee alguna
particularidad. Por ejemplo, en el caso de las letras si sera cursiva,
negrita, entre otros.
En el caso de los colores se debe colocar en los numeros
hexadecimales de la paleta RGB.
Disefio de interactividad: Incluye las rutas que puede tomar el usuario
dentro de la pagina web y permite establecer los controles necesarios
dentro de la interfaz.
Disefio de interfaz: Incluye el aspecto de cada una de las categorias
gue tiene la pagina y la funcion de los elementos que se alojan.
Storyboard: Es un documento donde se establece qué imagenes,
textos, sonidos o audios van en cada pestafia o espacio de la pagina.
(Burgos, s.f).

3) Pruebas: Se prueba la plataforma para asegurar que cumpla con los

objetivos del proyecto, que trabaje correctamente con la plataforma de envio

destinada y que cumpla con los objetivos de los usuarios.

Jakob Nielsen (1995) ofrece una serie de pasos o estrategias que pretenden

generar soluciones o prevenir problemas en el multimedia. A saber:

¢ Visibilidad del estado del sistema: El multimedia o aplicacién debe
mantener al usuario informado y aclarar sus dudas.
e Relacion entre el sistema y el mundo real: Se deben usar palabras

clave que el usuario pueda discernir y asociar al mundo real.
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Libertad y control por parte del usuario: El usuario debe tener la
potestad de escoger lo que quiera'y ademas tener una via de escape
en caso de acceder a un sitio errado.

Consistencia y estandares: Los usuarios no deben cuestionarse si
las situaciones o palabras dentro de la pagina significan lo mismo.
Prevencion de errores: Cuidar el disefio para evitar los errores,
ayudar al usuario para que no se equivoque, presentar al usuario una
opcion de confirmacion antes de someterse a una accion
determinada.

Reconocer antes de recordar: Hacer las cosas visibles para que el
usuario no deba recordar informacion.

Flexibilidad y eficiencia en el uso: Pensar el sitio para usuarios
novatos y avanzados. Agregar atajos y permitir que usuarios puedan
personalizar algunas de sus acciones.

Disefio estético y minimalista: La pagina solo debe tener la
informacion pertinente.

Ayudar a los usuarios a reconocer, diagnosticar y recuperarse de los
errores: Se deben proporcionar mensajes que indiquen el tipo de
error que se esta presentando, de manera sencilla, precisa y que
sugiera una solucion al problema.

Ayuda y documentacién: Se necesita una guia que proporcione
ayuda y documentacion. Debe ser de facil acceso y no muy extensa.

4) Envio: En esta fase se efectla el proceso de empaque y se envia el proyecto
al usuario final considerando futuras actualizaciones, modificaciones o

reparaciones. (Traduccion libre de las autoras).

Guerrero (2014) establece las caracteristicas a tomar en cuenta durante la

realizacion de un proyecto multimedia entre las cuales se encuentran:

Utilizacion de metaforas del mundo real.

Consistencia y coherencia durante la utilizacion de la aplicacion.
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Efectos visuales y de sonido: generales y de transicion.

Definicién de los elementos de control de la aplicacion por parte del usuario.
Definicion de los procesos reversibles. Indulgencia hacia el usuario.
Definicion de la estética de la aplicacion. Definicion del estilo visual: tipo de
letras, botones, aspecto general (humoristico, cientifico, historico).Uso de
ilustraciones e imagenes.

Definicion de la forma de los mensajes, de manera tal de tener simplicidad y
consistencia visual.

Definicién de los elementos gréaficos de la aplicacién. Animaciones. (p. 9).

Vaughan (2011) expone que los elementos intangibles fundamentales para
realizar un buen multimedia son la creatividad, la organizacion y las
habilidades comunicativas. También propone a los realizadores la basqueda

de la innovacién y no temer a romper las reglas.

2.4.6 Animacion

Por definicidn, la animacién le da vida a presentaciones estaticas ya que
permite un cambio visual a través del tiempo, se trata de objetos moviéndose
a través, dentro o fuera de la pantalla. Las animaciones pueden otorgarle gran
poder al multimedia. Antes que el video se convirtiera en un lugar comun, las
animaciones eran una fuente primaria de accién dinamica. (Traduccion libre

de las autoras). (Vaughan, 2011).

Hay autores que consideran que uno de los primeros acercamientos se da
después del estudio de Peter Mark Roget acerca del fenbmeno visual de
persistencia retiniana. (Wright, 2005).

Vaughan (2011) asegura que la animacion es posible debido a este
fendmeno visual llamado persistencia retiniana que consiste en que un objeto
observado por el ojo humano permanece quimicamente mapeado en la retina

por un corto tiempo después de ser visto.
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La persistencia retiniana y el fendbmeno psicologico llamado phi, se
combinan en la necesidad de la mente de completar conceptualmente una
accion percibida que permite evocar una ilusion de movimiento al mezclar una

serie de imagenes cambiantes rapidamente una tras otra. (Vaughan, 2011).

Diego Ojeda citado en Trujillo (2014) define la animacion de la siguiente
forma:
Llamamos animacion a la simulacion de movimiento
producida por una secuencia de dibujos (...) y de objetos que,
reproducidos bajo ciertas condiciones, dan sensacion de

movimiento. Asi pues una animacion se caracteriza por la
existencia de:

e Imégenes (una animacion es un tipo de representacion
gréafica).

¢ Movimiento (aunque sea aparente).

e Simulacion (existencia de objetos graficos, modelos, etc.
Creados artificialmente para el fin propuesto) (p.31).

El cambio veloz de una imagen observada es el principio de un libro
animado o un zootropo. Para hacer que un objeto viaje a través de la pantalla
mientras cambia su forma en la animacion por computadora, solamente se
debe cambiar la forma y ademas mover o trasladarlo algunos pixeles por cada
cuadro. Luego, al reproducir los cuadros a mayor velocidad, aquellos cambios

se mezclan para lograr movimiento y animacion. (Vaughan, 2011).

Segun Maria Gamez (2001) la animacién por computadora es “la creacién
de una imagen a través de un soporte informético que la codifica en base a
datos matematicos (...). Esta informacién es solo visible cuando se manifiesta

en forma de pixels sobre la pantalla o el papel.” (p.16).

Los primeros acercamientos a la animacién por computadora se dieron por
parte de ingenieros o cientificos. Sin embargo, con los afios se extrapol6 a la
industria del arte y del entretenimiento. Se estima que para los afios ochenta
fue que paso a formar parte de manera asidua en el cine, la television y los

videos musicales. (Gamez, 2001).
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En la animacién computarizada se pueden manejar las texturas, volumenes,
estructuras, objetos, posiciones y escalas que pueden ser moldeadas de
acuerdo a las necesidades creativas. “La asignacién de materiales y texturas
es una parte esencial de la animacion ya que definen las caracteristicas

visuales que proporcionan la apariencia de verosimilitud a un objeto.” (p.18).

Vaughan (2011) plantea que utilizando un software y técnicas apropiadas
se pueden animar imagenes de muchas maneras. Las animaciones mas
simples suceden en un espacio de dos dimensiones (2-D); otras mas
complejas en un espacio intermedio “2%2-D” y las animaciones mas realistas

en un espacio tridimensional (3-D).

El autor también explica que existen principios de técnicas de la animacién
tradicional que prevalecen y se manejan también en la animacion por
computadora. Por ejemplo la animacion cel que proviene del uso de laminas
gréficas de celuloide superpuestas progresivamente en cada cuadro del film

fue una famosa técnica utilizada por Disney.

El trabajo artistico de la animacion cel inicia con los fotogramas clave, el
primer y ultimo cuadro de accién. Este proceso manejado manualmente se ha
conservado en la actualidad pero de forma digital; se entiende que la serie de
cuadros entre los fotogramas clave son dibujados en un proceso llamado
interpolaciébn cuyo término también aplica hoy dia en la animacion

computarizada. (Vaughan, 2011).

Segun Webster (2005) la sincronizacion en la animacion es el aspecto mas
basico y fundamental, puede ser estilizada o naturalista de acuerdo con el
efecto requerido. En su forma mas refinada, la animacién deja de ser un acto
mecanico simplista de la creacion de una secuencia de movimiento de

imagenes y se convierte en un performance.

La mayor parte de animacion abstracta o de dibujos animados tiene

cualidades muy diferentes a la animacion naturalista, por lo tanto, una buena
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sincronizacion podria decirse que es algo subjetiva, sin embargo, la

sincronizacion en la animacion es lo que la hace creible.

Toda sincronizacion en la animacion esta determinada por la secuencia de
imagenes y su posicion relativa a la anterior y posterior a aparecer en pantalla.
Las acciones rapidas o lentas son logradas por las variaciones en las
relaciones espaciales entre las imagenes individuales dentro de una secuencia

animada.

En pocas palabras, cuanto mas cerca estén las imagenes subsecuentes
unas con otras en su posicion en la pantalla, mas lenta es la accién; cuanto
mayor es la distancia entre las imagenes, mayor es la velocidad de accion.
(Webster, 2005).

El autor describe mediante un sistema jerarquico los diferentes niveles que

se pueden alcanzar en la animacion, Las cuatro A de la animacion:

e Actividad: Esta categoria se limita a describir la forma mas bésica de
movimiento que se puede observar. Estos movimientos no estan
asociados con la naturaleza y en este sentido son completamente
abstractos.

e Accion: Esta categoria describe los movimientos que pueden ser
atribuidos a un objeto especifico.

e Animacion: Describe el tipo de dinamica que surge del interior del
sujeto material.

e Actuacion: Describe el mas alto nivel de movimiento animado. No sélo
son los movimientos sujetos a las leyes de la naturaleza, sino que
también existen claras razones psicoldgicas para estos movimientos.

(Traduccion libre de las autoras).

El objetivo de una animacion es alcanzar un alto estandar y sincronia, y

para lograrlo se debe entender cédmo se comportan los objetos en la
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naturaleza, tal como declaré Walt Disney: "Para crear lo fantastico, primero

debemos entender lo real”.

2.4.7 Realizacion de una animacién por computadora

Jean Ann Wright (2005) afirma que el proceso de produccion es ligeramente
diferente entre los estudios de animacion alrededor del mundo, incluso en un

mismo estudio cada director o productor tiene sus preferencias.

El disefio para animacion es un elemento global e indispensable puesto que
implica la conceptualizacion de aspectos cinematograficos a partir de
storyboards y animatics y otros elementos no graficos como el sonido, la

musica, el guion.

Webster (2005) enlista una serie de criterios de disefio a ser tomados en

cuenta al realizar una animacion:

e El disefio debe demostrar idoneidad con el concepto.

e EI| disefio debe tener empatia con la narrativa del film; esta
caracteristica aplica incluso a piezas de animacién abstractas.

e EIl disefio siempre debe estar determinado por la idoneidad de los
procesos como animacion 2D, 3D, animacién por computadora, etc.
Cada una de estas disciplinas tiene limitaciones y necesita ser
comprendido para la realizacion de un disefio eficiente.

e El disefio debe estar acorde con los requerimientos practicos y
especificos de produccion de la pelicula animada.

e El disefio debe tomar en cuenta todos los procesos y las personas
involucradas en la linea de produccion.

e En el proceso de disefio de cualquier proyecto de animacion se debe
asegurar que otros puedan entender la intencién en la finalidad del

proyecto.
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Todo disefio obedece a un estilo y el proceso de produccion en su totalidad
tendra un impacto en el disefio final del film animado. Los métodos adoptados,
la tecnologia aplicada, el tipo y la cantidad de recursos disponibles, el equipo
de produccion y el nivel de las habilidades que poseen son el soporte del

proyecto.

La animacion inicia usualmente con un guion, si no existe tal, al menos
inicia con alguna idea en forma escrita como un esquema o tratamiento.
Posteriormente las acciones del guion son tomadas y presentadas en un
storyboard, a través de una secuencia de imagenes que lleva, panel por panel,
la progresion narrativa del film. (Traduccion libre de las autoras) (Webster,
2005).

Un animatic es un tipo de pelicula que corre en secuencia de la misma
manera que el film final, sin embargo éste no consiste en animacion sino que
contiene los fotogramas dibujados en el storyboard. Puede contener audio y
permite al director del proyecto ensamblar una idea concreta del resultado final

y la sincronizacion.

Una produccion profesional exige un modelo bien estructurado con una
linea establecida en la cual cada miembro del equipo de produccién conozca
su papel dentro de ella. Para los animadores independientes 0 amateur, es tan
importante tener algun tipo de plan de produccion que probablemente sera
mucho menos detallado o intenso que un sistema profesional, pero de igual

manera le ahorrara tiempo, esfuerzo y probablemente dinero también.

Existen diversas herramientas de gerencia de produccion que permiten
desarrollar con mayor efectividad un proyecto de animacion, Webster (2005)

menciona las siguientes:

e Tablas de produccion: Es la forma en la que se identifica cada aspecto
de la animacion. Suele ser la tarea del gerente de produccion, cuyo

trabajo consiste en identificar cada elemento de la pelicula, establecer

68



esto en contra de los cronogramas de produccién vy, por lo tanto, el
seguimiento del estado de procesos separados.

e Cronograma de produccioén: El cronograma de produccion, junto con el
presupuesto de produccién, puede dar forma a la naturaleza de la
produccion y sus valores; por otro lado, los valores de produccion y
presupuesto pueden determinar los horarios. Estos elementos
interdependientes de gestion de la produccién deben mantenerse en
equilibrio y jerarquia entre ellos para el éxito de la produccion.

e Carpetas de produccion: Todos los animadores deben hacerse el habito
de crear carpetas de produccion para todas sus escenas. Estos
productos deberan contener copias de todos los documentos
pertinentes, tales como disefios, superposiciones, capas base, los
disefios de los personajes, etc.

e Presupuesto de produccién: El otro aspecto principal de gestion de la
produccion es el presupuesto, pues es fundamental saber desde el
principio cuanto costara la pelicula terminada. Para las producciones
comerciales esto es vital. Est4 relacionado tanto con el cronograma
como con las tablas de produccion, ya que el presupuesto disponible
en Ultima instancia determinara cuanto tiempo se puede invertir en un
proyecto y la cantidad de recursos, incluyendo equipo de produccién,

que seran utilizados. (Traduccion libre de las autoras).

En resumen, al crear una animacion por computador, se debe organizar la
ejecucion a través de una serie de pasos logicos. Primero, reunir todas las
actividades que se deseen realizar en la animacién, un guion o storyboard

podria ayudar a la previsualizacion de esa idea.

Luego, se escoge la herramienta de animacion que mejor se adapte al
trabajo y, por dltimo, la renderizacion y la postproduccion de la animacion
incluye también agregar efectos sonoros, aunque en algunos casos el proceso

es inverso, pues la imagen se adapta al sonido. (Vaughan, 2011).
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2.4.8 Antecedentes de animacion que integran musica e imagen

Una vision remota de coOmo se escuchalo que se ve:

Louis- Bertrand Castel fue el encargado de teorizar en 1720 sobre la
relacion que existe entre los colores del arcoiris y las notas de la escala
tonal, acufiando el término de clavecin ocular.

Su afan era convertir la masica en color para que la gente disfrutara
mas de ella, sobre todo las personas con discapacidades auditivas.
Pitagoras abord6 primero este tema al hablar de la musica de las
esferas y Aristoteles con la obra De Sensu, que versaba sobre una
analogia de los colores con la armonia sonora.

Castel estudié a Newton para llegar a la conclusion de que los colores
generan vibraciones al igual que las melodias. Incluso argumenté que
“si cuando suena un instrumento musical alguien pudiera ver los
movimientos producidos en el aire, no veria sino una pintura de una

extraordinaria variedad de colores” (Collado, s.f.).

El arte danzante de Oscar Fischinger:

Oscar Fischinger fue un artista integral que juntd en una animacion la
musica, la pintura y el movimiento. Esto lo denominé como poesia
Optica, sin embargo, es conocida también como danza ornamental. Sus
primeras aproximaciones fueron bidimensionales, pero caracterizadas
por una complejidad conceptual.

En una de sus propuestas visuales llamadas Muratti marches on,
decenas de cigarrillos cobran vida y marchan al son de la musica. En
esta pieza, realizada mediante la técnica de animacion de stop-motion,
se pone de manifiesto su aporte a la produccion audiovisual.

Durante 1930 sus peliculas se hicieron muy populares, aunque su auge
fue especialmente en 1940 con Fantasia de Disney. Un largometraje de

120 minutos que conjuga dibujos abstractos que bailan al ritmo de
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piezas clasicas y van al son de la melodia. Algunas piezas son El
Cascanueces de Tchaikovsky, La Opera Gioconda de Amilcare
Ponchielli, Ave Maria de Schubert y fragmentos de la 5ta Sinfonia de

Beethoven. (Moritz, s.f.).

La abstraccion experimental de Walter Ruttman:

Walter Ruttman fue un cineasta que se encarg6 de hacer una serie de
animaciones abstractas donde lo audible se convertia en material. Esta
experimentacion se llevd a cabo en 1920, y por este legado es
considerado como el pionero del cine experimental y abstracto.

Segun Adrian Searle (2013):

La animacion de Ruttmann fue hecha a mano en cristal y la
filmacién de cada pincelada antes de que fuera borrado del
vidrio era repintado y filmado de nuevo. El trabajo de tintado a
mano de Ruttmann, proyectado en varias pantallas, fue
acompafnado por una orquesta en vivo.

Abstraccion visual y musical de Hans Ritcher:

Hans Ritcher fue un aleman que también dejo una huella en el
abstraccionismo. Sus aportes a la cultura visual sentaron las bases de
las colaboraciones que luego haria con Viking Eggelin, Man Ray y
Marcel Duchamp.

Cuando los nazis asumieron el poder tuvo que emigrar a Francia y
Suiza. Donde adquirié conocimientos sobre el surrealismo y exploro el
formato cinematografico.

Su aporte se baso en pintar los rollos de peliculas para realizar filmes
experimentales que mostraran variaciones visuales abstractas y que

tuviesen concordancia con la musica. (Hinojosa, s.f.).

La geometria musical:

Viking Eggeling también fue uno de los pioneros del abstraccionismo

animado. Trabajo de la mano de Hans Ritchery se encargo de continuar
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su trabajo con los rollos de pelicula. Eran secuencias de imagenes
pintadas que buscaban representar la transformacion de las formas
geomeétricas al ritmo de la musica.

Durante 1922 y 1923 Eggeling intent6 varias pruebas mas de animacion
que resultaron infructuosas. En el verano de 1923 conocié a Erna
Niemeyer quien lo ayuddé a animar el film Symphonie diagonale.
(Marshall, s.f.).

Al principio los distintos elementos de la composicidén se efectuaron en
hojas de papel negro, pero mas tarde fue utilizado el papel de estafio.
La pelicula fue hecha con la técnica habitual para la pelicula de dibujos

animados, es decir exposiciones de un solo cuadro.

Las ilusiones de McLaren:

Norman McLaren es considerado uno de los precursores de la
animacion experimental conjugada con técnicas vanguardistas que
emplean el ilusionismo. Uno de sus principales aportes fue crear
bandas sonoras raspando el celuloide.

Su primer proyecto fue Hand-painted Abstraction donde se encarg6 de

pintar y dibujar encima del celuloide. (Martinez, s.f.).

La innovacién visual y digital de John Whitney:

John Whitney es tildado como el padre de la animacién computarizada.
Gran parte de sus trabajos los realiz6 en Motion Graphics una empresa
que fundd y con un software especializado en animacion que él mismo
invent6 llamado Whitney-Reed RDTD y que combinaba graficos con
sonidos.
El creia que:
La innovacién tecnolégica nos proveera de los medios para
desarrollar un nuevo arte para el ojo y el oido. Las

computadoras son el Unico instrumento que nos permite crear
musica relacionada con colores en movimiento y gréficas, y

72



aungue su complementariedad es aun experimental, se puede
prever grandes y promisorias consecuencia. (Martinez, Cine
de animacioén, s.f.).

2.4.9 Antecedentes de animacion que integran musica e imagen
en Venezuela

Las animaciones en Venezuela han tenido un auge significativo durante
los ultimos afios, con un compendio de creaciones no sélo en 3D por
computadora, sino con otras técnicas. La presencia de elementos alusivos a
las artes visuales y la musica en las animaciones se pueden encontrar en los
siguientes ejemplos:

Santiago Pol es un disefiador gréafico considerado uno de los 250 mejores
del mundo segun la Organizacion Cato Brand Partners. En sus obras llamadas
Maculaturas emplea colores acrilicos, los expone sobre tela o papel y permite
explorar los colores en todas sus dimensiones.

Sobre este trabajo se realizé una animacion en 2009 que conjugaba la
experiencia visual con la muasica rap del grupo caraquefio System, apelando a
la sincronia entre ambas partes y un estudio de la semiosis de algunas
manifestaciones urbanas del siglo XXI. (Valdivieso, 2013)

Por su parte, Rolando Pefia también deja una huella en el arte nacional e
internacional. Fue pionero en los espectaculos plasticos que se valian de un
multimedia para generar un estilo que cautivara mas sentidos.

Para él las artes son una manera de comunicar e implican un reto a la
inteligencia. Utiliza barriles de petréleo como propuesta conceptual que critica
la explotacion del crudo que afecta el ecosistema. El se encarga de juntar sus
piezas visuales en una animacién, donde la muasica no guarda concordancia
con la imagen, pero le permite mostrar su trabajo de una manera eclética con
caracteristicas propias de la animacion. (Linares, 2012).

Desde el enfoque universitario Maria Ignacia Alcal4, Angela De Castro y

Nelesi Rodriguez realizaron una tesis en la Universidad Catdlica Andrés Bello
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llamada El Replay, un discurso visual y sonoro que converge mientras se
aproxima a las piezas de Santiago Pol, Rafael Cardenas y Alfredo Naranjo.
Valiéndose de los recursos tecnoldgicos para redimensionar las formas de

comunicacion.

1. MARCO METODOLOGICO

Planteamiento del problema

Las artes aportan un valor cultural a la sociedad que esta sustentado en
un contexto y en una estética especifico de cada expresion. El ser humano
forma parte de todas estas expresiones artisticas pues se ve reflejado en
ellas.

La tecnologia comunicacional avanza a diario y el reto para los
profesionales de las artes audiovisuales es crear sistemas innovadores de
influencia que permitan visibilizar lo desconocido y exponer valores
culturales presentes en el arte.

El videoarte Valse Cinético es una propuesta que toma lo tradicional de
los valses de Antonio Lauro, especificamente el valse Natalia reconocido
internacionalmente y también toma la vanguardia del cinetismo de Juvenal
Ravelo en el contexto de arte de participacion, un arte para que el publico
sea participe de la creacion.

Este videoarte es concebido como una forma de entretenimiento pues el
espectador puede disfrutar de los elementos musicales y también visualizar
obras de arte formarse con sus colores y figuras a través de la armonia
sonora.

Este videoarte es alojado en una plataforma multimedia donde se cuenta
con elementos documentales y audiovisuales didacticos para brindar una

experiencia completa a los usuarios.
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Se trata de llevar el arte a nuevos escenarios digitales para contribuir
con los esfuerzos de promocién cultural en Venezuela, e influenciar en los
futuros consumidores que tendran acceso a fuentes de informacion
concernientes al arte venezolano, por medio de mensajes visuales
focalizados en registrar, profundizar y difundir ideas, sentimientos y

emociones.

Objetivos

Objetivo General
Realizar un videoarte basado en el valse Natalia de Antonio Lauro y la

obra cinética de Juvenal Ravelo.

Objetivos especificos

1. Establecer los elementos caracteristicos del valse Natalia de Antonio
Lauro.

2. Describir las caracteristicas del cinetismo de Juvenal Ravelo.

3. Definir qué es el videoarte y cudles son sus caracteristicas.

4. Crear una aplicacion multimedia para presentar la pieza de videoarte.

Justificacion
La musica y las artes plasticas, han acompafado a los seres humanos a
lo largo de su existencia proporcionandoles de acuerdo al contexto historico,
una serie de elementos antropologicos, psicologicos, sociolégicos y en
especial comunicacionales.
Las artes, cuentan con un lenguaje, es decir, transmiten un mensaje a
través de un compendio de simbolos y signos que permitan comprender

fragmentos del mundo en el que vivimos y abarcar realidades cognoscibles.
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En Venezuela es necesario afianzar las labores que fomenten el
desarrollo de facultades expresivas, espiritu critico, creatividad e incluso
arraigo por los procesos culturales que tienen cabida en el pais.

En este sentido, representar el valse y el cinetismo a través de un
videoarte, pretende promover el legado de dos artistas venezolanos:
Juvenal Ravelo y Antonio Lauro, y los aportes artisticos que han hecho a lo
largo de sus trayectorias.

El proyecto tiene fines educativos y culturales, ya que ofrece al publico la
posibilidad de escuchar y ver a dos artistas que estan entre los mas
representativos de sus respectivos géneros, tanto en Venezuela como en el
mundo.

La innovacion que propone este proyecto es una actividad sin
precedentes dentro de la trayectoria de Juvenal Ravelo pues implica la
realizacion de un videoarte que toma sus obras y las reinventa, animandolas
con ritmos y transiciones musicales. Tampoco existen antecedentes de esta
naturaleza usando las obras musicales de Antonio Lauro.

Este videoarte, alojado en una plataforma multimedia con los recursos
documentales, graficos y sonoros, establece un compendio comunicacional
que despierta un interés particular en las lineas de investigacion de
diferentes departamentos de la Universidad Catodlica Andrés Bello como el
Centro de Investigacion y Formacion Humanistica y el Centro de
Investigacion de la Comunicacion.

Cabe destacar que el artista Juvenal Ravelo realizo una exposicién en el
Centro Cultural Padre Carlos Guillermo Plaza s.j. en el afio 2015 y realizé
una obra de participacion colectiva en el edificio de Ingenieria del campus
de la UCAB en 2008, lo cual consolida un nexo con la universidad y ratifica
el valor de la investigacion y la produccion de este trabajo de grado.

El videoarte Valse Cinético puede significar un avance para los trabajos

de grado de la modalidad multimedia pues aloja un producto audiovisual
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gue combina dos ramas de las artes y se inspira en las trayectorias de
artistas venezolanos para su desarrollo.

El proyecto representa una construccion y reformulacion de mensajes
gue se han transmitido a lo largo de la historia venezolana en la musica
nacional y el arte contemporaneo y se lleva a una plataforma digital para ser
consumido por nuevas audiencias desde un lenguaje creativo y actual que

otorgan las artes audiovisuales.

Delimitacion

El proyecto se desarrolla bajo la tematica de la musica y la comunicacion.
Se establece la relacion entre el valse como representacion musical de
Venezuela enfocado a la obra del maestro de la guitarra clasica Antonio
Lauro, y la imagen en las artes plasticas; especificamente en el cinetismo
del maestro Juvenal Ravelo.

Los elementos principales del proyecto se exponen a través de un
videoarte en una plataforma multimedia en la cual el publico puede
experimentar estos valores culturales con una propuesta audiovisual.

El proyecto se realiza en la ciudad de Caracas, Venezuela. Durante el

periodo octubre 2015 a septiembre 2016.

Objetivo de la aplicacion

El videoarte Valse Cinético busca promover la cultura en una plataforma
multimedia, donde se combinan las obras cinéticas del maestro Juvenal
Ravelo y el valse Natalia de Antonio Lauro.

El producto que se plantea busca promover a dos artistas que se han
gestado en Venezuela y realzar sus atributos, con el fin de dar a conocer el
aporte cultural que ofrecen e inspirar a otros individuos que quieran
incursionar en estas ramas, o simplemente al disfrute de su produccién

artistica.
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La cultura, permite asi, el adiestramiento de los hombres del futuro y los
prepara en actividades puntuales que los sensibilizan a los cambios que van
surgiendo con el tiempo y las circunstancias.

Cabe destacar que este tipo de representaciones culturales, forman
parte de la identidad de una sociedad y exponen los ideales y pensamientos
mas profundos.

El objetivo de la aplicacion es hacer de Valse Cinético un videoarte
alojado en una plataforma multimedia que sea una expresion cultural y una

herramienta didactica al alcance de un click.

Publico meta

Las artes permiten generar una vision holistica del mundo que rodea a
los seres humanos y los hace seres criticos, el videoarte a visualizar en el
multimedia, tiene como objetivo alcanzar un publico en general que sienta
atraccion por el cinetismo y el valse venezolano.

Estad dirigido a estudiantes, musicos, artistas y adultos, que sientan
interés por el arte venezolano y deseen consumirlo a través de una nueva
propuesta audiovisual que fomente el valor cultural y los aportes de los

artistas Juvenal Ravelo y Antonio Lauro.

Formato y subformatos audiovisuales

El producto audiovisual escogido como formato principal para llevar a
cabo el proyecto es un videoarte que posteriormente serd cargado en la
plataforma Youtube e insertado en la interfaz multimedia titulada Valse
Cinético.

Valse cinético es un proyecto que atafie una necesidad a satisfacer en
el ambito comunicacional. En este sentido, la muasica y las artes plasticas

como medios expresivos se conjugan en un videoarte por medio de
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procesos de animacion por computadora y propone una vision innovadora
de lo normalmente concebido en las artes audiovisuales.

Las imagenes en formato JPG enriquecen la informacion presentada
mediante textos en un esquema grafico de la interfaz.

También incluye un widget de geolocalizacion donde el usuario puede
ubicar los murales realizados en los ultimos afios por el maestro Juvenal
Ravelo, tanto en Venezuela como a nivel internacional.

El primer subformato escogido es un corto documental que da a conocer
el valse Natalia, pieza emblematica del maestro Antonio Lauro que sigue
marcando venezolanos y al mundo de la guitarra clasica con su melodia.
Como asegura Michel Chion (1995) “no se ve lo mismo cuando se oye y no
se oye lo mismo cuando se ve” (p.11).

Y el segundo subformato seleccionado para formar parte del multimedia
es una audiogaleria para conocer de la voz del propio maestro Juvenal

Ravelo su proceso creativo en cada obra que ha inspirado el videoarte.

CONCEPTUALIZACION

DISENO AUDIOVISUAL

Videoarte

El videoarte titulado Valse Cinético consiste en una animaciéon por
computadora donde el valse Natalia de Antonio Lauro interpretado por Alirio
Diaz es representado visualmente con la imagen y las transiciones ritmicas
con colores y formas geométricas que se inspiran en diez obras de arte cinético

de Juvenal Ravelo.
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Seleccion de obras de Juvenal Ravelo
En el videoarte prevalece el montaje ritmico a través de la pieza Natalia

de Antonio Lauro, y el montaje no lineal por medio de una sucesion de obras
cinéticas de Juvenal Ravelo que no guardan relacién entre si, pero cuya
seleccién intencional representa sus obras mas destacadas y diferentes
momentos del trabajo del artista plastico a lo largo de su vida, por su

relevancia o por el homenaje que el mismo Ravelo les otorga.

e Modulos crométicos en la Av. Libertador, Municipio Chacao,
Caracas, Venezuela: Es uno de los patrimonios culturales de Caracas. Fue
inaugurado en marzo del afio 2002. Presenta una serie de maodulos
cromaticos en unas paredes de una longitud de 2500 metros de largo por
seis de alto.

Antes de su realizacion, Juvenal Ravelo estudio a través de bocetos, las
vibraciones Opticas que podia causar la obra en los conductores que
transitan esa via. También analizé el impacto de los colores en las

personas.

Figura n° 1 Mddulos cromaticos Av. Libertador

e Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.
Monagas: En esta obra el artista hace homenaje a su tierra natal, evoca

dinamismo en su estudio del color y recuerda elementos presentes en la
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naturaleza.

Figura n° 2 Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito

e Fragmentacion de la luz y el color en armonia trasparente por
analogias y por contraste: Estas cuatro obras forman parte de su
trabajo individual. La primera, en azul Homenaje al poeta Cruz
Salmerdn Acosta trabaja los matices que se pueden obtener a partir de
un solo color y el efecto que proporcionan los elementos reflectantes en

su busqueda de la luz y el color.

Figura n° 3 Figura n° 3 Homenaje al poeta Cruz Salmerén Acosta
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La siguiente obra es en armonia célida transparente, y aplica la ley de
excepcion con el color marfil para variar en el centro de las tres figuras

a una tonalidad naranja.
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Figura n° 4 Figura n°® 4 Armonia célida transparente

El artista logra el mismo efecto de armonia transparente con el color

verde y se presenta en la siguiente obra.
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Figura n° 5 Armonia transparente con el color verde
Por ultimo la obra en analogia por contraste sobre una base azul utiliza
las combinaciones de colores complementarios posicionando la figura
azul en transparencia en el centro para contrastar las figuras en amarillo

y haranja.
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Figura n° 6 Analogia por contraste sobre una base azul

e Fragmentacion del color. Homenaje a Marcigny, en Francia: Es un
mural realizado en el afio 2012 en compafia de mas 400 personas de todas
las edades residentes de la ciudad francesa de Marcigny en la region de
Borgofa y durante su participacion en la VI Bienal Internacional de Arte
Contemporaneo de Marcigny. Ravelo fue condecorado por el alcalde de la

ciudad Monsieur Louis Poncet como “Ciudadano de Honor”.

Figura n°® 7 Fragmentacion del color. Homenaje a Marcigny

e Fragmentacion de la luz y el color. Homenaje a los Diablos
Danzantes de Yare: Es una obra que forma parte del trabajo individual
de Ravelo. Evoca el multicolor presente en el trépico y marca la
influencia que tiene la naturaleza en el artista. Le hace homenaje a los
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Diablos de Yare con la presencia del movimiento cinético que recuerda
los bailes tradicionales de estos personajes vestidos de rojo.

Figura n° 8 Fragmentacion de la luz y el color. Homenaje a los Diablos Danzantes de Yare

e Fragmentacion de laluz y el color. Homenaje a Isaac Newton: Son
cuatro obras que representan el estudio que hizo Isaac Newton sobre

el arcoiris y demuestra como la luz se puede desfragmentar en siete

colores.
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Figura n° 9 Fragmentacion de la luz y el color. Homenaje a Isaac Newton.

e Fragmentacion de la luz. Homenaje a Armando Reverdn: Se trata
de una obra que combina el azul del Litoral Central, especificamente de
Macuto de donde era Reveron y el blanco de la luz. En una entrevista para
El Universal Juvenal expresé: “iEl hizo la magia de la luz! Esa luz fuerte,
que a veces lo dejaba ciego, la convirti6 en blanco. Reverén es una
referencia en la busqueda de la luz en la plastica bidimensional. Por eso en
la obra hago referencia a los blancos que él veia y al azul del mar que lo
acogi¢" (Falcon, 2012)
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Figura n° 10 Fragmentacion de la luz. Homenaje a Armando Reverén.

El videoarte Valse Cinético brinda al espectador una mirada a través del
tiempo con el ritmo de la pieza musical Natalia, un valse de Antonio Lauro
y las obras de Juvenal Ravelo.

Es un recorrido atemporal que inicia con un mural representativo para
todos los caraquefios como lo es el de la Av. Libertador, los origenes de
donde viene el artista con la obra de Fragmentacién del color homenaje al
rio Caripe en Caripito, su ciudad natal y también se representan las
fronteras que ha cruzado y hasta donde ha alcanzado su trabajo de Arte de
Participacion en la Calle con el mural homenaje a Marcigny en Francia.

Con las obras en armonia transparente se recuerda la primera etapa del
trabajo de Ravelo donde predominan los elementos reflectantes y lo
monocromatico. Y la segunda etapa de su trabajo se puede representar a
través de la obra Diablos Danzantes de Yare, pues a partir del 2012 su
creacion ha estado mas invadida de color.

Las influencias de Juvenal Ravelo también son claras en este recorrido
pues el trabajo sobre la luz de Armando Reverén es una clave en la
Fragmentacion de la Luz y por eso el artista le hace homenaje en una de
las obras presentes en la animacion.

Y, por ultimo, las obras de Fragmentacion del color Homenaje a Isaac
Newton que determina en escalas de colores y grises la sintesis cinética de

Juvenal Ravelo.
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En el recorrido audiovisual, el espectador tiene la oportunidad de
disfrutar de las multiples propuestas dinAmicas de formas, colores y ritmos
que brindan el valse de Antonio Lauroy la Luzy el Color en el Nuevo Milenio

de Juvenal Ravelo.

El color

Juvenal Ravelo busca mimetizar las tonalidades que se derivan de la luz,
con una paleta que se va degradando como el arcoiris. Sobre el fondo
dispone unos pequefios espejos que dan una sensacion de luz o que los
colores se multiplican.

Tuvo una influencia de tonalidades grises cuando vivié en Europa, pero
al realizar los estudios del color que planteaba Newton empezo6 a explorar
otras facetas.

En el videoarte se conjugan los colores célidos y frios a través de las
obras que fueron mencionadas anteriormente. Donde resalta el color azul,
el rojo, el amarillo, el naranja, el rosado, el negro, el morado, el verde y el

gris en sus diversas tonalidades.

Los planos

En el videoarte predominan los planos generales exponiendo cada una
de las obras que se van formando al ritmo de la musica. Se produce el
movimiento de cédmara en la animacién realizando planos detalle y
desplazando con zoom in y zoom out para apreciar cada detalle de las obras
en las diferentes transiciones.

El atributo que otorga el cinetismo en la realidad se traslada al videoarte
Valse Cinético para que los usuarios puedan apreciar la transformacion de

una obra plastica en un formato digital.
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La iluminacién
La iluminacion viene dada por las mismas obras de Ravelo, que buscan
destacar los voliumenes, las formas y los destellos de luz, a través del
empleo de los colores y el uso de los espejos.
La diferencia de luminosidad es variada porque cada paleta cromatica
de las obras que se van a presentar busca generar un tipo de emocién o

una reaccion optica.

Transiciones
Las transiciones que se escogieron entre cada obra son multiples. La
primera se da entre los Modulos crométicos del mural de la Avenida
Libertador y el Homenaje al Rio Caripito a través del color azul, que en la
primera obra representa el cielo del transitar por la Avenida y en la siguiente

obra es el plano en el que se retnen los demas componentes.

l \

Figura n® 11 Mural Av. Libertador

Figura n® 12 Transicion 1

De la obra Homenaje al Rio Caripito a las obras de fragmentacion y color
en armonia transparente se utilizan las lineas principales rojas de la obra
de Caripito para simular un pentagrama, mientras aparecen las figuras

simulando notas musicales.
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Figura n° 13 Transicion 2

Figura n° 14 Transicion 3

En la siguiente transicion se descomponen las obras por analogia y
contrastes, y mediante las principales franjas rojas y naranjas, se construye
la obra Homenaje a Marcigny.

Figura n° 15 Transicion 4

Figura n° 16 Transicion 5
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Figura n° 17 Transicion 6

De un fondo rojo que queda del paso de la obra de Marcigny aparece

la obra Diablos Danzantes de Yare.

Figura n° 19 Transicion 8

Del fondo rojo de Diablos Danzantes de Yare se hace un zoom out desde
una de las franjas de las obras Homenaje a Isaac Newton para presentarla
en sus diferentes versiones y por ultimo la obra Homenaje a Armando
Reveron de la cual se proyectan seis lineas para formar las cuerdas de una
guitarra que es el fin del videoarte y la entrada a los créditos.
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Figura n° 20 Transicion 9

Figura n° 21 Transicion 10

Figura n® 22 Transiciéon 11
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Figura n° 24 Transicion 13
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Figura n° 25 Transicion 14




Figura n° 26 Transicion 15
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Figura n® 27 Transicion 16

Propuesta sonora
En este proyecto la musica es la encargada de llevar la batuta armonica y

visual, expande los sentidos y transporta informacién en multiples niveles,
logrando combinaciones que forjan esquemas mentales y de los cuales la

memoria puede apropiarse.

La musica tiene la capacidad de generar emociones y experiencias que
pueden exponer el contexto que rodea a los ciudadanos, quiénes son, las

tradiciones, la cultura e incluso los valores de la sociedad.

Ademas puede representar un trasfondo ideolégico o sociolégico. A
continuacion se especifican los requerimientos sonoros del videoarte Valse
Cinético:

Las transiciones, los planos y los movimientos de cdmara en el videoarte
ocurren al ritmo de la melodia del valse Natalia, una pieza tomada de la

Coleccion Alirio Diaz Musica de Espafia y América Latina, un disco compacto

disponible en el archivo audiovisual de la Biblioteca Nacional de Venezuela.

Se selecciona este valse ya que permite trasladar al oyente a una

conjugacion de sonidos del vals clasico con el folklore politonal, un estilo que

91



desarroll6 Antonio Lauro en sus diversas etapas como compositor

consolidado.

Se toma la version del valse que interpretd Alirio Diaz, por su impecable
ejecucion y porque él fue el encargado de dar a conocer el trabajo de Lauro
fuera y dentro de Venezuela.

Storyboard

El storyboard del videoarte Valse Cinético se constituye siguiendo la
partitura? del valse Natalia y representa compas por compas los elementos
visuales que surgen al ritmo de la musica. Cada obra que se presenta en los

diferentes momentos de la pieza musical forma una escena del videoarte.

2 partitura original de Antonio Lauro revisada por Alirio Diaz disponible en los Anexos digitales del CD
adjunto al trabajo.
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Caracas, Venezuela

Escena 1 — Obra: Modulos cromaticos en la Av. Libertador, Municipio Chacao,

Compas 1 Compas 2 Compas 3

Compas 4

Caracas, Venezuela

Escena 1 — Obra: Médulos cromaticos en la Av. Libertador, Municipio Chacao,

Compas 5 Compas 6 Compas 7

Compas &

r f

Se termina de armar la obra con su Oitima franja naranja

El plamo se empieza
a proyectar en
diagonal
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Escena 1 — Obra: Modulos cromaticos en la Av. Libertador, Municipio Chacao,
Caracas, Venezuela
Compés 9 Compas 10 Compas 11 Compas 12
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El plano se proyecta en diagenal El plano se proyecta en diagonal y se
forma un punto de fuga
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Escena 1 — Obra: Modulos cromaticos en la Av. Libertador, Municipio Chacao,
Caracas, Venezuela
Compas 13 Compas 14 Compas 15 Compas 16

Zoom in hasta el punto de fuga con el fondo azul que representa el cielo y la parte
inferior en gris que representa el pavimento
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Fin de Escena 1 Escena 2 — Obra: Fragmentacion del coler. Homenaje al Rio
Caripe, en Caripito, edo. Monagas, Venezuela

Compas 17 Compas 18 Compas 19 Compas 20

Zoom in hasta el La obra se arma de abajo a arriba en cada una de sus franjas
fondo azul rojas sobre un fondo azul

Escena 2 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.
Monagas, Veneruela
Compas 21 Compas 22 Compas 23 Compas 24

Se componen cada uno de los elementos geometricos azul oscuro desde varios puntos
del plano para posicicnarse en la obra
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Escena 2 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.

Monagas, Venezuela

Compas 25

Compas 26

Compas 27

Compas 28

Se terminan de componer los elementos geométricos azul oscuro y aparecen con el

ritmo las franjas color amarillo
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Escena 2 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.

Monagas, Venezuela

Compas 29

Compas 30

Compas 31

Planc general de la cbra completa. Las franjas rojas sobresalen del plano de derecha a

izquierda y de derecha a izquierda
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Escena 2 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.

Monagas, Venezuela

Compas 33 Compas 34

Compas 35

Compas 36

Les elementes geometricos azul escuro aparecen y desaparecen en fade. Las franjas
rojas se dezplazan uniformemente en diagonal

Escena 2 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.

Monagas, Venezuela

Compas 37 Compas 38

Compas 39

Los elementos geomeétricos azul oscuro aparecen y desaparecen en fade. Las franjas
rojas se dezplazan uniformemente en diagonal
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Escena 2 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.

Monagas, Venezuela

Compas 41

Compas 42

Compas 43

Compas 44

Los elementos geomeétrices azul oscure aparecen y desaparecen en fade. Las franjas

rojas se dezplazan uniformemente en diagonal
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Escena 2 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.

Monagas, Venezuela

Compas 45

Compas 46

Compas 47

Compas 48

Los elementes geomeétricos azul escure aparecen y desaparecen
en fade. Las franjas rojas se dezplazan uniformemente en

diagonal

Zoom in a la obra.
Desaparecen en
fade todos los
elementos excepto
las franjas rojas
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Fin de Ezscena 2

Ezcena 3: El pentagrama — Obras: Fragmentacion de la luz vy el

color en armonia trasparente por analogias

J por contraste

Compas 49

Compas 50

Compas 51 Compas 52

4

Las franjas rojas se

Sobre el fondo azul

las lineas del pentagrama de desplazan de

provectan en derecha a izquierda y de arriba abajo. Entran figuras geométricas
diagonal hacia en diferentes tonalidades de azul. Continda hasta el compas 53
arriba

representando un

pentagrama

Escena 3: El penfagrama — Obras: Fragmentacion de la luz y el color en armaonia
trazparente por analogias y por contraste

Compas 53 Compas 54 Compas 55 Compas 56
{ \\¥
- Continda El color del fondo Sobre el fonde granate las lineas del

cambia a una
tonalidad granate

pentagrama de desplazan. Entran figuras
geometricas en diferentes fonalidades calidas.
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Escena 3: El penfagrama — Obras: Fragmentacion de la luz y €l color en armonia
trazparente por analogias v por contraste
Compas 57 Compas 58 Compas 59 Compas 60

S

Sobre el fondo granate las lineas del pentagrama de desplazan de derecha a izguierda
v de amiba abajo. Entran figuras geométricas en diferentes tonalidades calidas.
Continda hasta el compas 62

Escena 3: El pentagrama — Obras: Fragmentacion de la luz y el color en armonia
trasparente por analogias y por contraste
Compas 61 Compas 62 Compas 63 Compas 64

3

- Continda El color del fonde cambia a una fonalidad
azul. Sobre el fondo azul las lineas del
pentagrama de desplazan de derecha a
izquierda v de amriba abajo. Entran figuras
geometricas en diferentes tonalidades
contrastanies.
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Escena 3: El pentagrama — Obras: Fragmentacion de la luz y el color en armonia

trasparente por analogias v por contraste

Compas 65

Compas 66

Compas 67

Compas 68

Sobre el fondo azul 1as lineas del pentagrama de desplazan de derecha a izquierda y
de arriba abajo. Entran figuras geométricas en diferentes tonalidades confrastantes.

Continiia hasta el compas 69

Escena 3: El pentagrama — Obras: Fragmentacion de la luz y &l

color en armonia trasparente por analogias y por contraste
Compas B9 Compas 70 Compas 71
- Continoa El color del fondo cambia a una tonalidad
verde. Las lineas del pentagrama de
desplazan v entran figuras en diferentes
tonalidades verdes
n VIl I 2
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Escena 3 — Obra: Fragmentacion de la Luz y el Color por analogia en armonia
transparente homenaje al poeta Cruz Salmerdn Acosta
Compas 72 Compas 73 Compas 74 Compas 75

Se componen cada uno de los elementos geométricos en Se simulan los

diferentes fonos de azul desde varios puntos del plano para elementos

posicionarse en la obra reflectantes de la
olbra original

Escena 3 — Obra: Fragmentacion de la Luz y el Color por analogia en armonia
transparente homenaje al poeta Cruz Salmeron Acosta
Compas 76 Compas 77 Compas 78 Compas 79
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- Disolvencia | Escena 3 — Obra: Fragmentacion de la Luz v el Color por
a analogia en armonia calida fransparente
Compas 80 Compas &1 Compas &2 Compas 83

B

El fondo azul v los Se componen cada une de los elementos | Se simulan los

elementos geométricos en diferentes tonos calidos elementos
geométricos desde varios puntos del plano para reflectantes de la
disuelven al fondo posicionarse en la obra obra criginal
granate

. o-
=== 5; Ls@é%
% = i T=‘ f

- Disolvencia | Escena 3 — Obra: Fragmentacion de la Luz v el Color por

a analegia en verde
Compas 84 Compas 85 Compas 86 Compas 87
Se simulan los Se compenen cada uno de los elementos | Se simulan los
elementos geométricos en diferentes tonos verdes elementos
reflectantes de la desde vanos puntos del plano para reflectantes de la
obra ariginal posicionarse en la obra obra original
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Escena 3 — Obra: Fragmentacion de la Luz ¥ el Color por confraste
Compas 35 Compas &9 Compas 90 Compas 91

Se componen cada uno de los elementos geometricos en Se simulan los

diferentes tonos contrastante desde varics puntos del plano para | elementos

posicionarse en la obra reflectantes de la
obra original

Escena 3 — Obra: Fragmentacion de [a Luz y el Color por contrasie
Compas 92 Compas 93 Compas 94

E._m

Se simulan los elementos reflectantes de la Se descomponen los
obra original elementos geométricos
sobre el fondo gris

n -1 [ .

. D sy 4.,
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Escena 4 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje a Marcigny, en la region de

Borgona, Francia

Compas 95

Compas 96

Compas 97

Compas 98

409 % ‘IPII.l"‘I"/"I!

PRI

".'.I‘/"/“l!:l‘\/‘¢

s b 8 SR8 T B 5
]

Se arma la obra de
abajo a arriba con
la franjas rojas y
naranja

El resto de las franjas que componen la obra se desplazan desde

abajo hacia arriba

i |

.

=

=

Escena 4 — Obra: Fragmentacion del color. Homenaje a Marcigny, en Ia region de

Borgofa, Francia

Compas 99

Compas 100

Compas 101

Compas 102

El resto de las franjas que componen la obra se desplazan desde

abajo hacia arriba

La obra desaparece
hacia arriba sobre
el fondo rojo

15

b

va

, Sy S0 ) DA
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Escena 5 — Obra: Fragmentacion de Ia luz y el color. Homenaje a los Diablos

Danzantes de Yare

Compas 103

Compas 104

Compas 105

Compas 106

La obra entra en el plano desde abajo hacia arriba sobre el fondo rojo hasta hacer una
diagonal de izquierda a derecha

Escena 5 — Obra: Fragmentacion de Ia luz y el color. Homenaje a los Diablos

Danzantes de Yare

Compas 107

Compas 108

Compas 109

Compas 110
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Escena 5 — Obra: Fragmentacion de la luz y el color. Homenaje a los Diablos

Danzantes de Yare
Compas 111 Compas 112 Compas 113 Compas 114

‘ ‘\l 4 \l‘ i (H l‘
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Escena 5 — Obra: Fragmentacion de la luz y el color. Homenaje a los Diablos

Danzantes de Yare
Compas 115 Compas 116 Compas 117 Compas 118

Zoom out de la obra mientras se desplaza de izquierda a derecha hasta desaparecer en
fade sobre el fondo rojo
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Escena 5 — Obras: Fragmentacion de |a luz v el color. Homenaje a Isaac Mewton y
Fragmentacion de la luz. Homenaje a Armando Reveran

Compas 119 Compas 120 Compas 121 Compas 122
- - 1 i 1

- g

- -
,.4 ” ¥ ~-

El plano se torna
del rojo al fucsia

Zoom out de abajo a arriba desde la franja fucsia a plano general
de la obra Homenaje a |lsaac Newton de fondo negro.

Escena 5 — Obras: Fragmentacion de |a luz v el color. Homenaje a Isaac Newton y
Fragmentacion de la luz. Homenaje 8 Armando Reveran

Compas 123

Compas 124

Compas 125

Compas 126

LB

LB

[1]

=
—
_-."'..J

Plano general cbra Homenaje a lsaac
Mewton de fondo negro. Gira scbre su eje

para revelar la siguiente obra

Planc general obra Homenaje a lsaac
Mewton de fondo blanco. Zoom in de

arriba a abajo
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Escena 5 — Obras: Fragmentacion de |1a luz y el color. Homenaje a Isaac Mewton y
Fragmentacion de la luz. Homenaje a Armando Reveran

Compas 127 Compas 128 Compas 128

Compas 130

E e = AT

Zoom in de arriba abajo obra Homenaje a 1saac Newton de fondo | La cbra gira sobre
blanco sU eje para revelar
la siguiente

Escena 5 — Obras: Fragmentacion de |1a luz y el color. Homenaje a Isaac Mewton y
Fragmentacion de la luz. Homenaje a Armando Reveron

Compas 131 Compas 132

= -

Compas 133 Compas 134

g

3e& muestra la obra Homenaje a Isaac Newton de fondo blanco
con variacion de los elementos reflectantes, de abajo a amiba

Gira para revelar la
siguiente obra
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Escena 5 — Obras: Fragmentacion de 1a luz v el color. Homenaje a Isaac Newton y
Fragmentacion de la luz. Homenaje a Armando Reveron

Compag 135

Compas 136

Compas 137

Compas 138

=

"
—

[

ﬁ""\

= = |

Cbra homenaje a
Izaac Newton
presenta la
siguiente obra
mediante un fade

Fragmentacion de
la luz y el color en
negativo

Gira para revelar la
siguiente obra

Obra Homenaje a
Izaac Mewton
presenta la
siguiente obra
mediante un fade

Escena 5 — Obras: Fragmentacion de la

luz v el color. Homenaje a lsaac Newton y

Fragmentacion de la luz. Homenaje a

Armando Reverdn

-  Core a créditos

Compas 139 Compas 140 Compas 141 Compas 142
[-—'"——‘ =

[ .4

-

Obra Homenaje a Armando Reveron, se
proyectan seis de las lineas que la
conforman. De izguierda a derecha

FIN

Las seis lineas de |la obra presentan una
guitarra que =e ubica en el lado derecho

del plano para dar entrada a los créditos.

n
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Calendario de animacion
El siguiente esquema presenta las fechas de realizacién de los diversos

procesos de animacion correspondientes a cada escena que conforma el

videoarte Valse Cinético.

Tabla 1 Calendario Videoarte Val

se Cinético

Procesos

Fecha

Observaciones

Seleccion de la pieza musical

29/03/2016

Se indica la fecha de obtencion
de la grabacion del valse Natalia
de la Coleccion Alirio Diaz Musica
de Espafia y América Latina
disponible en el Archivo
Audiovisual de la Biblioteca
Nacional de Venezuela.

Seleccién de las obras

Del 22/06/2015 al

Seleccion de las obras que

16/04/2016 inspiran el videoarte a partir de la
exposicion de Juvenal Ravelo en
la UCAB en 2015, pasando por el
estudio de sus catdlogos mas
recientes como el de “Luz y Color
en el Nuevo Milenio”, hasta la
seleccidn final de las obras.

Realizacién del Storyboard Parte 1  29/04/2016 | La primera etapa del storyboard

Parte 2  28/05/2016 | se realizé siguiendo la partitura
del valse Natalia hasta la primera
barra. La segunda etapa, desde
la coda hasta el final de la pieza.

Animacion de escenas Escenas Se indica la fecha de culminacion
ly2 19/06/2016 | de cada escena sin tomar en
3 7/07/2016 | cuenta las pruebasy
4 8/07/2016 | correcciones.
5 11/07/2016
6 16/07/2016
Animacion de créditos 17/07/2016 Realizacion de los créditos
finales, cuya animacion forma
parte de la Gltima escena del
videoarte.
Render final 22/07/2016 Compilacion de la introduccion,

todas las escenas y créditos del
videoarte.
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Ficha técnica
Titulo: Valse Cinético

Duracién: 3:34 minutos

Género: Videoarte

Direccion: Kelly Cabello

Produccién: Yelindi Pérez

Animacion: Keylimar Cabello

Musica: Natalia de Antonio Lauro interpretada por Alirio Diaz

Lista de necesidades de produccién
- Requerimientos técnicos:
Software de animacion After Effects CC (2015)

Sistema operativo Windows 10

Intel Core2 Duo procesador de soporte 64-bit
4GB de RAM

5GB de espacio disponible en el disco duro (requerimiento minimo)

Software QuickTime 7.6.6 de reproduccién de video

Conexién a internet

- Obras de Juvenal Ravelo:

Médulos cromaticos en la Av. Libertador, Municipio Chacao,
Caracas, Venezuela

Fragmentacion del color. Homenaje al Rio Caripe, en Caripito, edo.
Monagas, Venezuela

Fragmentacion de la luz y el color en armonia trasparente por
analogias y por contraste

Fragmentacion del color. Homenaje a Marcigny, en la region de

Borgofia, Francia
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- Fragmentacién de la luz y el color. Homenaje a los Diablos
Danzantes de Yare
- Fragmentacion de la luz y el color. Homenaje a Isaac Newton
- Fragmentacion de la luz. Homenaje a Armando Reveron
- Animador:

Keylimar Cabello Disefiador Gréfico

- Mdusica:
Vals Natalia de Antonio Lauro interpretado por Alirio Diaz. Coleccién Alirio

Diaz Musica de Espafia y América Latina.

Audiogaleria “Luz y Color en el Nuevo Milenio” de Juvenal Ravelo

Sinopsis

La audiogaleria Luz y Color en el Nuevo Milenio es un compendio de clips
gue resaltan las caracteristicas de cada una de las obras que inspiraron el
videoarte Valse Cinético. La narracion de los atributos de cada una de las
piezas esté a cargo del mismo autor de las obras cinéticas, el maestro Juvenal

Ravelo.

Cada obra posee un contenido didactico y al mismo tiempo anecdoético pues
el artista expone su idiosincrasia y al mismo tiempo narra eventos

sobresalientes en la historia del arte cinético.

Propuesta visual

Cada clip de la audiogaleria tiene como protagonista una obra de las que
se toman para la realizacion del videoarte Valse Cinético. La obras son
presentadas en pantalla en su totalidad, en planos generales y también
haciendo detalle en sus elementos mas representativos en momentos clave

de la narracion, utilizando zoom in, zoom out y paneos.

113



El publico también puede visualizar imagenes de locaciones o de
personalidades de las cuales se esta hablando en la narracion de cada obra

para enriquecer el contexto bajo el cual fue creada cada obra utilizando

disolvencias entre una imagen a otra.

Figura n° 28 Fragmentacion Cinética Homenaje a Denise René

Propuesta sonora

El audio principal es la voz del artista plastico Juvenal Ravelo con la
narracion de los atributos de cada obra cinética en su respectivo clip
audiovisual. La grabacion de la narracion se realizé en un estudio profesional

de la emisora de radio Kys FM.

La musicalizacién de cada clip comprende los valses venezolanos Natalia,
Yacambu, Carora, Maria Luisa y Angostura de Antonio Lauro interpretados por

Alirio Diaz de la Coleccién Alirio Diaz Musica de Espafia y América Latina.

Plan de grabacion
El siguiente esquema presenta las fechas de realizacién de los diversos

procesos de produccién correspondientes a cada obra que conforma el
videoarte Valse Cinético y su respectivo clip audiovisual con los audios de la

narracion de Juvenal Ravelo.
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Tabla 2 Plan de grabacion audiogaleria

Procesos Fecha Observaciones
Entrevistas a Entrevista 1 | En la primera entrevista se
Juvenal Ravelo 15/04/2016 | conversa sobre aspectos mas

Entrevista 2 | importantes de las primeras 6
21/05/2016 | obras utilizadas para la animacion
del videoarte, y en la segunda
entrevista, sobre las dltimas 4.

Transcripcion 27/06/2016 | Se procede a transcribir los audios
de las entrevistas.

Elaboracion del guion final 30/06/2016 | Se procede a elaborar un guion

basado en las entrevistas con los aspectos mas importantes
sobre cada obra conversada en las
entrevistas.

Grabacion de la narracion con 2/07/2016 | Se procede a grabar el guion

Juvenal Ravelo narrado por Juvenal Ravelo en la
emisora de radio Kys FM

Edicioén de los audios 13/07/2016 | La grabacion obtenida es editada y

montada con los valses de Antonio
Lauro Natalia, Yacambu, Carora,
Maria Luisa y Angostura.

Edicion de los clips 20/07/2016 | Se hace el montaje de imagenes
de acuerdo a la narracion de los
audios para obtener los clips
definitivos para la audiogaleria.

Guion técnico

El presente guion es el esquema de cada uno de los clips que conforman
la audiogaleria Luz y Color en el Nuevo Milenio, se indica el texto de la
narracion de cada obra transcrito® a partir de entrevistas con el artista y
también se indican las imagenes que el usuario puede visualizar en

determinado momento de la narracion.

Tabla 3 Guion técnico audiogaleria

IMAGEN AUDIO

PRODUCCION: KELLY CABELLO Y YELINDI PEREZ
OPERADOR: RICARTHY CARRER
VOZ: JUVENAL RAVELO

3 Transcripcion de entrevistas disponibles en los Anexos digitales del CD adjunto al trabajo.
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Musica: VALSE NATALIA DE FONDO

MODULOS CROMATICOS EN LA AV. LIBERTADOR,
CARACAS, VENEZUELA

Imagen de apoyo
Fotografia panoramica
Mural en la Av.
Libertador

Las obras urbanas quedan solitarias desde el punto de
vista color, solamente un gris es el mas frecuente. Es lo
gue en el mundo de las artes plasticas, los artistas y los
criticos de arte llaman muros deshumanizados. Cuando
las artes plasticas se apoderan del muro, lo embelleceny
los artistas proponen su arte, se humaniza la arquitectura

y la ingenieria.

Dentro de este contexto es que nace la idea de este
mural, en una arteria vial tan grande como la avenida
Libertador que es muy transitada, con mucho
desplazamiento del ente humano dentro de un vehiculo

yendo y viniendo.

Cuando me propusieron esto, yo con mi equipo de trabajo
hicimos los estudios, nos metimos dentro de un automovil
y empezamos a recorrer, para producir una vibracién por
desplazamiento del vehiculo para los ojos de quien va
montado en un carro. Entonces nos dimos cuenta que a
diferentes velocidades se producen diferentes efectos, si
vas mas lento, es mas suave la presencia de la vibracién,
cuando el automévil se desplaza con mayor velocidad se

ve mas fuerte.

El arte cinético rompié con la bidimensionalidad. Para
producir el movimiento en las obras cinéticas algunas

estdn basadas en la cibernética, otras en la fisica del
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color y en estudios que hacemos los diferentes artistas
cinéticos con los efectos oOpticos.

Se trata de provocar el movimiento y que ocurra la
vibracion, de no ser asi, entonces permanece como una
pintura de arte abstracto que coloca planos con diferentes
geometrias, pero sin el movimiento, que debe estar
presente en el arte cinético. En el mural no hay elementos
en relieve para provocar el movimiento, ni los elementos
reflectantes que yo utilizo cuando hablo de

Fragmentacion de la Luz y el Color.

Entonces utilicé los modulos cromaticos para provocar
ese movimiento por el desplazamiento del espectador, la
gente percibe ese movimiento y se convierte en una obra
cinética. En esta obra no se trata de que el espectador va
caminando por alli, por ser una via vehicular y el

espectador va dentro de los vehiculos.

Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica: VALSE YACAMBU DE FONDO

FRAGMENTACION DEL COLOR. HOMENAJE AL RIO
CARIPE, CARIPITO EDO. MONAGAS, VENEZUELA

Entra imagen de apoyo
Barrio los Cerritos en
Caripito

Entra imagen de apoyo
Cueva del Guacharo en
Caripe

Esta obra permite recordar lo que caracteriza la geografia
del pueblo donde yo naci, Caripito. Esta propuesta con
los dos tonos de lineas azules, que van haciendo curvas,
recuerdan lo que forma el rio. Opté por hacerle un
homenaje a Caripito con el rio Caripe, ese rio que viene
desde Caripe donde esta la cueva del Guéacharo, y

desemboca en el rio San Juan, un rio navegable.
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Entra imagenes de
apoyo Rio y Araguaney

No se trata de una pintura figurativa, en mi época de
estudiante tengo paisajes pintados, pero aqui no hay
presencia de ningun elemento figurativo de la naturaleza,
sino que son los recuerdos llevados a la forma
geomeétrica, utilizando los meandros que va a haciendo el
rio, los traje con los azules y la presencia de otros colores
gue se forman en la naturaleza con arboles rojos y

arboles amarillos como el araguaney.

El arte son recuerdos y es invencion: la naturaleza nos
inspira con su diversidad ambiental, con su fauna, las
especies vegetales, su maravillosa geografia con agua
de rios transparentes y la divina fantasia azul del mar bajo
otros azules del cielo infinito. Pero es en el ser humano
donde se despierta la sensibilidad del artista, quien nace
buscando la expresion del arte en todas sus

dimensiones.

Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica: VALSE NATALIA DE FONDO
FRAGMENTACION DELALUZY EL COLOR. POR
ANALOGIAS EN ARMONIA

En este caso se trata de mi obra individual, este cuadro
esta basado en lo que yo he llamado Fragmentacion de
laLuzy el Color por analogia en armoniatransparente
homenaje al poeta Cruz Salmerdon Acosta. En la obra
original estdn presentes elementos reflectantes que
cuando uno se desplaza aparece la fragmentacion de la

luz.

Este homenaje a Cruz Salmeron Acosta, poeta
distinguido nacido en el estado Sucre, es recordando su

poema “Azul” que comienza diciendo: Azul de aquella
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Entra imagen de apoyo
Fotografia de Cruz
Salmeron Acosta

cumbre tan lejana hacia la cual mi pensamiento vuela
bajo la paz azul de la mafana, color que tantas cosas me

revela...

Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Muasica: VALSE YACAMBU DE FONDO
FRAGMENTACION DE LA LUZ Y EL COLOR POR
CONTRASTE

En este cuadro llamado Fragmentacién de la Luz y el
Color por contraste se coloco el azul en el centro para
gue diera una variante a la obra en relacion con el
amarillo y anaranjado. Abriendo esa posibilidad de que
un solo color se puede transformar en muchas gamas que
es lo que llamamos el uso del matiz. Esta matizado el
color, solamente el azul, utilizando el blanco da esa

posibilidad por mezcla obtenemos varios tonos.

Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica: VALSE MARIA LUISA DE FONDO
FRAGMENTACION DE LA LUZY EL COLOR POR
ANALOGIA

Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Fragmentaciéon de la Luz y el Color por analogia en
verde ocurre exactamente lo mismo que ocurre con el
azul. Se esta utilizando el verde oscuro en el plano detras
gue hace de pantalla y después utilizando la gama de
verdes distintos para que exista la variedad. Y aqui ocurre
también el fendmeno de fragmentacién porque cuando el
publico se desplaza aparecen y desaparecen los
elementos reflectantes. Va sugiriendo la luz con la
presencia del color. Los elementos reflectantes estan
colocados en un orden geométrico matematicamente

calculado en el plano.
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Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica; VALSE MARIA LUISA DE FONDO
FRAGMENTACION DE LA LUZ Y EL COLOR POR
ANALOGIA EN ARMONIA CALIDA TRANSPARENTE

Fragmentaciéon de la Luz y el Color por analogia en
armonia céalida transparente Este es el mismo caso,
con el rojo. Aqui hice lo que llamarian la regla de
excepcion con el amarillo para variar las tonalidades a un
anaranjado, mezclado con un color marfil, beige y se

obtiene esta tonalidad del centro, un anaranjado claro.

Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica: VALSE CARORA DE FONDO
FRAGMENTACION DEL COLOR. HOMENAJE A
MARCIGNY

Entra imagen de apoyo
Embajador de Francia 'y
esposa

Entra imagen de apoyo
Juvenal Ravelo en
Marcigny

Entra imagen de apoyo
Nifio y sefior pintando el
mural en Marcigny

Entra imagen de apoyo
Fundadores del Centro
de Arte pintando el
mural

Entra imagen de apoyo
Frank Popper

La obra de Arte de Participacion en la calle que esta en
Marcigny, en la regiéon de Borgofia en Francia, fue una
invitacion del Embajador de Francia Jean-Marc Laforét y
su esposa Anne Louyot.

Llegué Francia en el afio 2012, se convocd a la
comunidad y hubo una respuesta muy contundente y
favorable de todo el conglomerado social que habita en
Marcigny, una ciudad medieval, desde nifios hasta

adultos de todas las edades.

Con los fundadores del Centro de Arte Frank Popper
(destacando que Frank Popper es uno de los grandes
criticos de arte que esta en Francia, historiador, egresado
de la universidad de La Sorbona con el doctorado
mencion arte y es el que ha escrito la historia del arte
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Entra imagenes de
Mural y calle de
Marcigny

Ciudadanos pintando el
mural

cinético, tiene varios libros y sobre todo ha tratado el tema

de la participacion).

Un buen dia del afio 2012 comenzamos a trabajar, fue
apotedsico el entusiasmo de la gente, igual que como

ocurre aqui en Venezuela.

Yo tenia la duda si eso iba a tener la misma respuesta,
primero porque se trata de otra cultura muy lejana a la
nuestra, otro idioma, y sin embargo el mismo fervor que

se ve aqui eso lo vimos alla.

La gente participando eso fue una cosa de camaraderia
y comunicacion entre toda la gente que participaba hasta
los turistas en pleno verano paraban los carros y se

involucraban en el mural.

Ese mural luego fue inaugurado, tuvo repercusion en la
prensa, le dedicaron grandes espacios porque resaltaban
gue es una idea inédita que no habian visto en toda
Francia. Esto desperté a la gente el hecho que ellos
realizaran una obra de arte que hasta ahora estaban
acostumbrados a la participacion visual nada mas a mirar
obras colgadas en la pared pero jamas interviniendo con

el color ni con los pinceles ni las brochas.

Ese es precisamente el aporte del arte de participacion
en la calle: crea en los habitantes un sentido de

participacion y pertenencia de lo que realizan.

Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica: VALSE ANGOSTURA DE FONDO

FRAGMENTACION DE LA LUZ Y EL COLOR.
HOMENAJE A LOS DIABLOS DANZANTES DE YARE
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Entra imagenes de
apoyo fachada Centro
de Arte Daniel Suarez

Juvenal Ravelo en el
taller

Entra imagen de apoyo
Paris

Entra imagenes de
apoyo Araguaney,
frailejon, Apamate

Este cuadro esta dentro del contexto de la obra individual,
ya no se trata de un arte colectiva como ocurre con el Arte

de Participacion de Calle.

Esta es una obra hecha con el equipo del Centro de Arte
Daniel Suarez. Todo un equipo con el que he hecho toda
esta obra individual que estamos preparando.

Los Diablos de Yare nacen porque entre lo que yo
observaba en Paris cuando estaba haciendo las obras
all en el taller resalté mucho el medio ambiente porque
influye sobre uno, lo que puede ocurrir en los fenémenos

naturales.

Alla hay wun gris, blanco y negro permanente
practicamente a excepcion de los meses de julio y agosto
gue es el verano. Entonces uno esta influenciado por una
paleta con pocos colores, en mi caso, a lo mejor a otros

artistas no les pasa eso.

Cuando yo me pongo a hacer las obras aqui me veo
invadido por toda la naturaleza que tiene Venezuela, la

flora con una variante de colores infinitos.

Uno ve los amarillos de los araguaneyes, los frailejones
de los andes, los apamates con los colores rojos, violeta,
y toda esa naturaleza exorbitante que me influencio
mucho y lo llevé a estos cuadros que estoy haciendo aqui
desde el 2012 hasta ahora son cuadros con mucho

colorido del trépico que me invadié mentalmente.
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Entra imagen de apoyo
Diablos de Yare

Por eso es que nacen los Diablos de Yare porque yo
viendo los diablos danzando hay un predominio de rojo
con muchos colores entonces fuimos directamente a
hacer el cuadro con esos colores dentro de mi lenguaje

plastico de la Fragmentacion de la luz y el color.

Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica: VALSE CARORA DE FONDO
FRAGMENTACION DE LA LUZ. HOMENAJE A
ARMANDO REVERON

Entra imagen de apoyo
Fotografia Armando
Reveron

Entra imagen de apoyo
Obra La Cueva de
Armando Reverén

En su pintura bidimensional él aporta una busqueda de la
luz y algunas veces en esas obras se produce una
vibracion con los efectos de luz, y entre los artistas de su
generacion y la de otros artistas en la historia de pintura
venezolana, el caso de él es un caso excepcional que se
dedic6 a esa busqueda de la luz con poco color,
sugerencias de azules, sepia, pero siempre con la

presencia de la busqueda de la luz.

Como yo estoy trabajando esta obra cinética
Fragmentacion de la Luz y el Color, decidi hacer un

homenaje tomando mas o menos la gama que él trabajoé.

Aqui es totalmente en blanco con unas rayas azules que
él utilizé mucho en algunos paisajes con la presencia del
mar, tiene un cuadro que se llama “la cueva” que son dos
figuras femeninas que esta envuelto dentro de una gama
de azules, una atmoésfera que se hace de azules con

pocos tonos de otros colores.

Eso me llamo la atencién, por lo que le hice el cuadro en
el homenaje a Reverdn del cual hemos hecho varias

versiones.
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Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica: VALSE ANGOSTURA DE FONDO
FRAGMENTACION DE LA LUZ Y EL COLOR.
HOMENAJE A ISAAC NEWTON

Entra imagenes de
apoyo Isaac Newton en
su laboratorio y el
prisma

Entra imagen de apoyo
arcoiris

Entre las investigaciones que se han hecho en relacion al
color Newton tiene como fisico un trabajo en el que
demuestra que la aparicion de varios colores en el
espacio, que lleva nombre de arcoiris, es por la
descomposicion de un rayo de luz blanca en siete
colores. El investigo por qué ese fenémeno ocurria y con
un prisma le disparé un rayo de luz blanca y vio que en la
pantalla se le volvia una cantidad de colores que son

estos colores como los que ven aqui.

Me basé en esa investigacion, lo estudié, lo profundicé
con mi lenguaje plastico de la Fragmentacién de la Luz y
el Color y esas obras tienen elementos reflectantes
porque es la busqueda de la luz, esta incorporado a ese

planteamiento.

En los cuadros se puede apreciar como se presenta en la
naturaleza el arcoiris. Con el cielo azul de fondo, sobre
un blanco completo, y con la gama de negro, porque eso
fue lo que hizo Newton: hizo varios ensayos con
diferentes armonias pero siempre sosteniendo la que

descomponia el rayo de luz blanca.

En el laboratorio fue el prisma pero en la naturaleza es la
lluvia con la presencia del sol que es el que produce el
rayo de luz que va hacia el centro de la lluvia y se

descompone en colores en forma de arco.
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Imagen de la obra en
planos detalle y plano
general

Musica: VALSE NATALIA DE FONDO
FRAGMENTACION CINETICA. HOMENAJE A
MADAME DENISE RENE

Entra imagenes de
apoyo fotografias de
Denise René

Cartel de Exposicion
‘Le Mouvemente”

Fotografias Jesus Soto,
Victor Vasarelly,

Obra Victor Vasarelly,
Fotografias Alexander,
Calder y Aula magna
UCV. Fotografias Jean
Tinguely, Marcel
Duchamp, Yacoob
Agam

Cartel de Exposicion
“Le Mouvemente”

Entra imagenes de
apoyo Fotografia Julio
Le Parc, Obra de
Narciso Debourg y
Carlos Cruz Diez

Esta es una obra cinética con la Fragmentacion del Color

y la Luz y los elementos reflectantes.

Denise René fue quien fundé la galeria que lleva su
nombre y se ocup0 estrictamente de la divulgacion del
arte cinético, hizo exposiciones muy importantes con los
artistas que estaban trabajando en la via del cinetismo e
hizo una exposicion de trascendencia donde participd
Jesus Soto como el primer venezolano que ha participado
en una exposicién de esa magnitud, Victor Vasarelly el
padre del arte optico pues produce movimiento aun
siendo la obra bidimensional, Calder (quien hizo el Aula
Magna de la Ciudad Universitaria en Caracas), el escultor
Jean Tinguely quien basandose en la cibernética mueve
los elementos de la escultura, Marcel Duchamp un artista
gue viene de la época del cubismo y llegé a realizar obras
muy importantes, Yacoob Agam también un artista israeli

nacionalizado francés.

Ese grupo fue la exposicion extraordinaria que se hizo del
arte cinético en 1955 eso repercutié en todas partes y de
alli se expandi6 por todas partes con nuevas
generaciones de artistas como Julio Le Parc, Narciso

Debourg venezolano y Carlos Cruz Diez.

Yo le hago el homenaje a René porque me di cuenta que
tantos afos trabajando con muchos artistas ninguno le ha

hecho un homenaje asi. Se lo merece por toda la
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Entra imagenes de
apoyo fotografias de
Denise René

trayectoria y el trabajo. Madame Denise René muri6 en
ese mismo afo de la exposicién de esa obra en el 2012.

Corto Documental “Natalia”

Sinopsis

El corto documental Natalia es un producto audiovisual que busca realizar
un paseo por una de las piezas mas embleméticas y de mayor trascendencia

del maestro Antonio Lauro.

Natalia fue el primer valse criollo divulgado en el exterior y el mas reconocido
de Antonio Lauro. Empez06 a desarrollar la composicion de este valse durante
una gira que realiz6 con Los Cantores del Tropico por Ecuador a mediados de
1940.

Propuesta Visual

El corto documental Natalia es una pieza audiovisual que expresa valores
biograficos y de trayectoria del guitarrista y compositor Antonio Lauro, los
testimonios de los entrevistados representan la influencia que ha tenido el

legado del artista en sus propias carreras.

Las entrevistas se presentan con disolvencias en las imagenes de apoyo,
con una iluminacion célida y con pocos movimientos de camara, con la
intencidn de centrar la atencién del espectador en las anécdotas e historias
narradas por cada uno de los participantes, se pretende generar empatia con

el contexto de la musica y el valse Natalia.

Planos y encuadres
e Se utilizan planos medios para cada uno de los entrevistados.
e Planos detalle para visualizar los instrumentos musicales.

e Para el intérprete de guitarra se emplea plano general.
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Figura n° 31 Plano general de Leopoldo Igarza
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lluminacién y color
La iluminacién es calida para generar empatia y emocién con los
testimonios que expresan cada uno de los entrevistados. Se torna entre el

amarillo y el naranja.

Grafismos
A continuacién se presentan el logo del documental Natalia, el grafismo

para la presentacion de los créditos finales y un ejemplo de los inserts para

identificar a los entrevistados:

a((a

Figura n° 32 Logo Natalia

Figura n° 33 Grafismo créditos documental e Inserts
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Montaje
El tipo de montaje es narrativo, ya que cuenta los acontecimientos que

llevaron a Antonio Lauro a desarrollar su valse Natalia mezclandolo con unos

videos de archivo del maestro.

Captaciéon de audio

Se utilizdé un grabador de audio digital Zoom H4N para captar el audio de

las entrevistas y el audio de ambiente.

Musicalizacion

Se emplea el valse Natalia de Antonio Lauro interpretado por Alirio Diaz, de

la Coleccion Alirio Diaz Musica de Espafia y América Latina.

Plan de Rodaje

Tabla 4 Plan de rodaje corto documental

Fecha
3de
junio
3de
junio
4 de
junio
4 de
junio
4 de
junio
4 de
junio
4 de
junio
4 de
junio
10 de
junio
31 de
julio

Plano
Detalle
guitarra
Detalle
cuatro

Medio
Medio
Medio
Medio
General
Detalle
fotos
Medio

General
concierto

Locacién
Villa
Teola
Villa
Teola
Villa
Teola
Villa
Teola
Villa
Teola
Villa
Teola
Villa
Teola
Villa
Teola

Celarg

MAC

Plan de rodaje

Int/Ext Dia/Noche Entrevistado

Int Dia
Int Dia
Int Dia
Int Dia
Int Dia
Int Dia
Ext Dia
Int Dia
Int Dia
Int Dia

X

X
Leopoldo
lgarza
Silvio
Mencias
Richard
Arellano
José Luis
Lara
Leopoldo
Igarza

X
Alejandro
Bruzual

X

Hora
03:00
p.m.
03:00
p.m.
11:00
a.m.
11:30
a.m.
12:00
p.m.
12:30
p.m.

01:30p.m.
02:00
p.m.

2:00 p.m.
11:00
a.m.

Equipos
Equipos utilizados en
todas las pautas:

Tripode
Camara Canon T3i.
Lente 28mm- 135mm.

Zoom H4N
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Guion técnico

El presente guion técnico es el esquema de las entrevistas y las visuales

que conforman el corto documental Natalia, se indica el audio de las

declaraciones de los entrevistados y también se indican las imagenes que se

presentan en simultaneo, describiendo los planos y los clips de origen de cada

uno de ellos.

Tabla 5 Guion técnico corto documental

IMAGEN

AUDIO

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
Lauro nace en Ciudad Bolivar en 1917

Imagen de archivo de VTV.

Antonio Lauro tocando guitarra.

AUDIO ORIGINAL DE LAURO
TOCANDO
ALEJANDRO BRUZUAL (FONDO)
Es hijo de padre y madre italiano.

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
Su padre era mUsico

Imagen de archivo de VTV.

Antonio Lauro tocando guitarra.

ALEJANDRO BRUZUAL
De hecho también tocaba guitarra,
guitarrista aficionado pero guitarrista y
cantante;

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
Y algo muy importante Lauro nace signado
por el vals. Su padre compuso un vals que
se llamo el primogénito

Clip MVI1_0988 plano detalle
cuatros.

ALEJANDRO BRUZUAL
Que se toco en la banda de la ciudad de la
cual formaba parte y fue interpretado en el
momento en que nacié y luego en su
bautizo.

Imagen de archivo de VTV.

Antonio Lauro tocando guitarra.

ALEJANDRO BRUZUAL
Es decir el gran exponente del vals en
Venezuela va estar signado desde su
nacimiento por una obra de su padre

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
La obra guitarristica de Lauro se inscribe
precisamente en el nacionalismo
latinoamericano  especificamente  por
supuesto la experiencia venezolana

Fotografia Lauro en el piano

ALEJANDRO BRUZUAL
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Lauro comienza inicialmente paralelo a sus
estudios

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
En la escuela una actividad popular dentro
de un conjunto, primero fue un cuarteto y
luego se convirtié en un trio quedo reducido
auntrio de guitarray voz siendo él la figura
principal que se llamé los cantores del
tropico.

Fotografia Cantores del Trépico

ALEJANDRO BRUZUAL
Con los cantores Lauro recorre buena parte
de Venezuela y hacen una larga gira de
conciertos

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
Conciertos gerenciados practicamente por
ellos mismos

Clip MVI_0997 Plano detalle
guitarra

ALEJANDRO BRUZUAL
Al lado de otro gran guitarrista venezolano
Manuel Enrique Pérez Diaz

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
Iban a llegar hasta Chile, es importante esta
experiencia popular y esta experiencia
precisamente guitarrista y como cantante,
porque en ese viaje va a tener la inspiracién
si lo queremos llamar asi de su valse
Natalia.

Clip MVI_1029 Leopoldo lgarza
tocando

INTRO VALSE NATALIA

Clip MVI_1011

LEOPOLDO IGARZA

Es un valse muy particular. Yo creo que
todos los guitarristas habrdn  sus
excepciones pero casi todos los que yo
conozco ese valse ha sido para nosotros
una primera meta. Incluso uno que esta
dando clases de guitarra, cuando un
alumno por fin toca ese valse siente como
una realizacion

Clip MVI_0974 Armazon guitarra

ALEJANDRO BRUZUAL
Natalia  obviamente es el valse mas
conocido de Antonio Lauro y quizas el vals
venezolano mas conocido en el mundo,

131




quizas el Unico si podemos decirlo asi
puesto que en todas partes del mundo

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
De concierto, una guitarra culta, por decirlo
de manera colectiva esta la posibilidad y el
deseo de tocar Lauro, no es que sea
obligatorio tocar Lauro. Lauro invoca un
deseo de tocar sus valses, sus obras y por
lo tanto musica venezolana

Imagen Archivo familia Lauro

VALSE NATALIA DE FONDO

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL
El valse se conoce primero por Andrés
Segovia, luego por Alirio Diaz

Imagen Archivo Youtube Alirio
Diaz

VALSE NATALIA DE FONDO

Clip MVI_1113, plano medio

ALEJANDRO BRUZUAL

Y a partir de ahi con la influencia del sonido
de Alirio Diaz, con la interpretacion de este
valse de Alirio Diaz grandes intérpretes lo
han tocado y grabado. Entre ellos. gigantes
de la guitarra como John Williams, otro
gigante de una generacion mas joven David
Rosell, Ricardo Fernandez Isnaola que hoy
se llama Ricardo Isnaola.

Clip MVI_0991, plano detalle
guitarra

VALSE NATALIA DE FONDO

Clip MVI_1014, plano medio

SILVIO MENCIAS
Una de sus obras mas importantes que
desarrollo el maestro y que se dio a conocer
a nivel internacional

Imagen partitura

SILVIO MENCIAS
Fue su valse n 3 valse Natalia

Clip MVI_1014, plano medio

SILVIO MENCIAS
Que posterior a afios después él le coloco
el nombre de su hija. Pero realmente esa
obra él la compuso en homenaje a su
maestro Raul Borges

Clip MVI_1115, plano medio
Imagen archivo Familia Lauro

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
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La obra sin duda es no un resumen de
todos sus numerosos valses, pero si es la
obra estelar. Yo creo que es muy dificil
definir el por qué quizas el vals que busca
los contrastes entre sus partes haya
alcanzado en Natalia un momento de
esplendor. Una parte muy romantica que es
la parte que mas se conoce, es la parte con
una cosa invocativa de la primera y quizas
ese juego de la imitacion del conjunto
popular tan bien logrado en la segunda
parte. Y esto recuerda el hecho que Lauro
no solamente era musico popular
reconocido por el medio popular, famoso
como guitarrista popular en los afos 40.

Imagen archivo Familia Lauro

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
Forma parte del acervo de los musicos
populares venezolanos, puesto que en
Venezuela no hay una competencia

Clip MVI_1115, plano medio

VALSE NATALIA DE FONDO

ALEJANDRO BRUZUAL
Entre el mundo académico y el mundo
popular 'y mucho menos en la guitarra
realmente se alimenta de los dos ambitos.
Entonces claro esa segunda parte recuerda
no solamente a su maestro Raul Borges
gue era un gran acompafante y creador de
valses para la guitarra sino a su propia
experiencia como cuatrista y como musico
del grupo popular.

Clip MVI_1115, plano detalle
guitarras

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
Es decir, Natalia tiene la cualidad a
diferencia

Clip MVI_1115, plano medio

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
Aunque no en competencia con los otros
valses que son sumamente hermosos y
sumamente ricos en términos de calidad
musical

Imagen archivo familia Lauro

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
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En el hecho de quizas de haber alcanzado
de todo el repertorio de él.

Clip MVI_1115, plano medio

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
Y de todo el repertorio guitarristico
venezolano, el mejor equilibrio entre las
sugerencias de sus tres partes

Imagen archivo familia Lauro

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
en al mismo tiempo en el anuncio

Clip MVI_1115, plano medio

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
Y en recordar la vieja tradicion popular y al
mismo tiempo una renovacion que él mismo
significa como guitarrista activo porque
cuando el lo compone, compone este valse
en sus manos de interprete

Imagen archivo familia Lauro

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
Y creo que este sabor idiomatico este
sentido fuertemente guitarristico

Clip MVI_1115, plano medio

VALSE NATALIA DE FONDO
ALEJANDRO BRUZUAL
Hizo que el vals tuviera tanto éxito y que
todavia lo tiene en todas partes del mundo

Clip MVI_1017, plano medio

VALSE NATALIA DE FONDO
RICHARD ARELLANO
Este valse es emblematico se conoce del
maestro Lauro en todo el mundo

Clip MVI_1024, plano general
Leopoldo Igarza

VALSE NATALIA DE FONDO
RICHARD ARELLANO
Y es una obra obligatoria en mucho
programas y conservatorios no solo en
Venezuela, sino en muchos lugares del
mundo

Clip MVI1_1022, plano medio

VALSE NATALIA DE FONDO
JOSE LUIS LARA
El maestro Antonio Lauro ha sido la
esencia y la verdadera fuente de
inspiracion para muchos guitarristas

Imagen de archivo de VTV.

VALSE NATALIA DE FONDO
JOSE LUIS LARA
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Venezolanos sin dejar de reconocer y sin
dejar de agradecer el legado que han
dejado otros maestros venezolanos.

Yo creo que el maestro Lauro cred una
nueva forma de tocar la guitarra de hecho
una forma de hacer el valse para guitarra

Clip MVI_1022, plano medio

VALSE NATALIA DE FONDO
JOSE LUIS LARA
De hecho Lauro se conoce como el Strauss
de la guitarra. Lauro ha sembrado en todos
nosotros los guitarristas venezolanos
principalmente un repertorio

Imagen de archivo de VTV

AUDIO LAURO (ORIGINAL DEL VIDEOQO)

Ficha técnica
Titulo: Natalia

Duracién: 9:20 minutos

Género: Corto documental
Direcciéon: Yelindi Pérez

Produccién: Kelly Cabello

Asistente de Produccién: Greizel de Pérez

Camaray Sonido: Kelly Cabello

Edicién y Montaje: Yelindi Pérez

Disefio Gréfico: Keylimar Cabello

Musica: Natalia de Antonio Lauro interpretada por Alirio Diaz

Coleccion Alirio Diaz Musica de Espafia y América Latina

Lista de necesidades de Produccion

- Requerimientos técnicos:

Camara Canon T3i
Lente 28mm — 135mm
Zoom H4N
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Software de edicion de video Premiere CC (2015)

Sistema operativo Windows 10

Intel Core2 Duo procesador de soporte 64-bit

4GB de RAM

5GB de espacio disponible en el disco duro (requerimiento minimo)
Software QuickTime 7.6.6 de reproduccién de video

Conexién a internet

Geolocalizacion

El multimedia contiene un mapa de geolocalizacion para ubicar los murales
mas reciente realizados por el maestro Juvenal Ravelo. Se entiende como
geolocalizacion la herramienta en linea que permite obtener una locacion

geografica a través de una aplicacién en un dispositivo movil o un computador.

2001/2002 MODULOS CROMATICOS (MURAL AV.
LIBERTADOR, CHACAO, CARACAS, VENEZUELA)

Figura n° 34 Geolocalizacién 1

136



2011 ARTE DE PARTICIPACION EN EL BARRIO LAS
FLORES DE CATIA

o s s e & S 2o o § o hebtictes Oh e £t

Figura n°® 35 ‘aédlocalizacmn 2

2015 “El color de Ravelo en fuga” mural en el Parque
Miranda en Caracas, Venezuela.

Figura n° 36 Geolocalizacion 3
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2015 ARTE DE PARTICIPACION EN LA XII BIENAL DE LA
HABANA CUBA.
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Figura n°® 37 Geolocalizacion 4

2012 ARTE DE PARTICIPACION EN MARCIGNY
FRANCIA

Ficha técnica
Producto: Geolocalizacion

Realizador: Isaias Anzola
Asistentes de Produccion: Kelly Cabello y Yelindi Pérez

- Requerimientos:
- Sistema operativo Windows 10
- Intel Core2 Duo procesador de soporte 64-bit
- 4GB de RAM
- Conexibn a internet
- Locaciones de los murales de Juvenal Ravelo
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DISENO MULTIMEDIA

Desglose de contenido

La siguiente tabla muestra el contenido del sitio web Valse Cinético, los
diferentes medios a emplear y el origen de cada uno de ellos, los cuales en su

mayoria, son de realizacion propia.

Tabla 6 Desglose de contenido

Contenido Medio Origen
Valse Cinético e Videoarte Realizacion propia
Aspectos e Texto Realizacion propia
Clave e Texto Realizacién propia
Conexion e Texto Realizacién propia
e Fotos Fotos de las realizadoras
Antonio Lauro e Texto Audios de Alirio Diaz.
e Video Texto y video documental de creacion propia
e Audio Testimonios Antonio Lauro
Juvenal Ravelo e Texto Textos de Julio Cortazar, Arturo Uslar Prietri,
e Audiogaleria | Carlos Cruz Diez, Frank Popper y Jesls
Soto.
La audiogaleria es de realizacion propia
Geolocalizacién e Texto Realizacién propia
e Fotos Fotografias de los murales
Contacto e Texto Realizacion propia
e Formulario

Mapa de navegacion

El mapa de navegacion del sitio web Valse Cinético le brinda al usuario una
estructura lineal desde la cual puede acceder a cualquiera de los enlaces en
la misma pantalla con hacer scroll hacia abajo o hacia arriba, ademas de contar

con un menu estatico que permite navegar con facilidad.
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Valse cinético
Inicio

Videoarte

Aspectos Lauro Natalia Ravelo Galeria
Caracteristicas del Biografia y testimonio Corto documental Testimaonios i :

ecto
mﬁm
Aspectos claves Mapa de murales
Contacto

Formulario y créditos
de la pagina

Figura n° 39 Mapa de navegacion

Diagramacion
El presente esquema representa el orden de ubicacién de cada uno de los

elementos en el sitio web multimedia Valse Cinético. El videoarte del mismo

nombre se encuentra en la pagina de inicio.

Al hacer scroll hacia abajo se desprenden todos los elementos del menu.
El menu queda fijo en la parte superior de la pantalla para facilitar la

navegacion.

Los enlaces ASPECTOS y CLAVES se describen las caracteristicas del

proyecto.

El enlace LAURO proporciona informacion biografica del musico y el enlace

NATALIA dirige a la reproduccion del corto documental.

El enlace RAVELO dirige al banner de testimonios de arte cinético con
comentarios de personalidades como Julio Cortazar, Jesus Soto, Carlos Cruz-
Diez, Arturo Uslar Pietri y Frank Popper sobre el arte de Juvenal Ravelo.

El enlace GALERIA dirige a la audiogaleria “Luz y color en el nuevo Milenio”
y por ultimo, los usuarios podran visualizar el mapa de GEOLOCALIZACION

de los principales murales que ha realizado el artista durante su trayectoria.
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El enlace CONTACTO dirige al formulario de comentarios y a los créditos

finales.

[Lroce ] [ oo

IMACEN DF PONDD
| I B BLay [WORGARTE)

ASPECTOS
Descripcion del proyecto sudiovisusl
Fondo: SFEDAES Subtitulos: SET3443 Texto: Megro

CLAVES
Aspetos clave &l proyecs
Fond: SET3443 Texto: Negro

ANTONIO LAURD
MABN0 Do TR0 & PRagends para exphiiar su biografia
Forsdo: SF2FACE Subtitulos: SBEBCIT Texto: Negro

NATALIA
CORTO DOCUMENTAL
booimd 08 veleo: SF2R4CE Fondo: SEEBLIT

JUWVENAL RAVELD
TesTEmonios. o8 SME GRSt
Fondo &n randparendia; F349788. Texto: Blants

AUDIO GALERIA
Indancidn dF witiist ot reproduicidn de cada dip
Fendo: SS60FFL. Teato: #349788

GEOLOCALIZAOION

Insercidn widgel mapa de ublracidn de mursles de
Jurvenal Revelo

FORMULARIO DE CONTACTO ¥ CREDITOS FINALES

Figura n° 40 Diagramacion
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Funcion de los Botones

En la siguiente tabla se describen las acciones y los eventos que ocurren

al interactuar con los botones del menu principal del sitio web Valse Cinético.

Tabla 7 Funcién de los botones

| ASPECTOS

alrededor de las
letras

alrededor de las
letras

Botones Acciones Eventos
Rollover Click
Aparece una Aparece una Desplaza al usuario
animacion animacion a la informacion

sobre el proyecto

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Desplaza al usuario
a la las claves del
proyecto

| CONEXION |

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Desplaza al usuario
a la informacién de
las realizadoras y
colaboradores del
proyecto

| LAURO |

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Lleva al usuario al
apartado de
Antonio Lauro,
desde cualquier
seccion

|DDCUMENTAL|

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Lleva al usuario al
corto documental
Natalia

| RAVELO |

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Lleva al usuario al
apartado de
Juvenal Ravelo

| GALERIA |

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Lleva al usuario a
la audiogaleria
desde cualquier
seccion

| CONTACTO |

Aparece una
animacion
alrededor de las
letras

Aparece una
animacion
alrededor de las

letras

Lleva al usuario al
apartado de
contacto desde
cualquier seccion
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Interfaz

e Elimagotipo esta situado en la parte superior de cada seccion.

e El disefio se mantiene en cada seccion.

e Se cuenta con un menu que contiene las secciones: Valse cinético,
Antonio Lauro, Juvenal Ravelo y Quiénes somos. Estas secciones se
desplegaran hacia abajo, no en paginas individuales.

Elementos graficos

La presente tabla describe los elementos gréaficos presentes en el sitio

web Valse Cinético y sus respectivas ubicaciones.

Tabla 8 Elementos gréaficos

Descripcion Color Ubicacién
Valse cinético #000000 En la parte superior izquierda
(Logo)
Menu Barra superior #000000 | En toda la parte superior
Opacidad 50%
Videoarte Icono de video: #F2F4C8 | Centrada en la pantalla de inicio
Corto documental Icono de video: #F2F4C8 | En la seccion NATALIA
Fondo: #88BC37
Audiogaleria Fondo en transparencia: En la seccion GALERIA
#3497BB. Texto: blanco
Fotos llustrando las secciones
CONEX'ION,LAURO, RAVELO y
GALERIA

Logotipo, Fondo a usar y Favicon

Figura n° 41 Logo, fondo y favicon
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Paleta de colores

Se utiliza una paleta de colores que representan los estudios de la luz y el
color realizados por Juvenal Ravelo, las tonalidades que se escogieron estan
presentes en las obras de Fragmentacion de la luz y el color por analogia en
armonia transparente homenaje a Cruz Salmeron Acosta, en armonia céaliday
en verde. También se toma en cuenta su significado basico en la psicologia

del color para ser aplicado en el sitio web:

e Negro: Representa el ausentismo de luz.
e Azul: Concentracion, naturaleza y representa un simbolo de amistad.
e Verde: Juventud, esperanza, tranquilidad.

¢ Rojo: Energia, dinamismo.

#DODD72 #F2FACS #BGCFF1 #F8DAE4

Figura n® 42 Paleta de colores

Uso de la tipografia

La presente tabla indica la tipografia utilizada en los principales textos del

sitio web Valse Cinético.

Tabla 9 Uso de la tipografia

Descripcion Ejemplo Fuente Muestra
Titulo Valse cinético
principal

¢ i n é tico
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eAspectos
Texto del eClaves Verdana
menu eConexiones
elLauro
eDocumental | CLAVES I
eRavelo
eGaleria
«Contacto | CONEXION |
| LAURO |
|DDCUMENTAL|
| RAVELO |
| GALERIA |
| CONTACTO |
. BIOg rafia Corto Documental
Texto de las | eTexto Century
secciones .
Gothic Bold
Lauro
eTestimonios Century
Texto de la | eGaleria Gothic Bold JUVENAL RAVELO
SeCCIC,)n Testimonios de Arte Cinético
Ravelo

GALERIA
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V. PRESUPUESTO

La presente tabla indica los montos presupuestados* de las principales
necesidades de produccion de cada uno de los productos presentes en la

plataforma multimedia y del mismo sitio web.

Tabla 10 Presupuesto

Producto Precio

Videoarte

Animacion 300000,00

Disefio gréafico 50000,00

Documental

Honorarios Direccién 25000,00

Rental Camara 25000,00

Rental Sonido 25000,00

Honorarios Edicion 25000,00

Audiogaleria

Estudio de Grabacién por hora 800,00

Honorarios Guionista 25000,00

Honorarios Edicion 25000,00

Multimedia

Domino y Host 5GB 3150,00

Honorarios Programacion 70000,00
Total 573950,00

4 Presupuestos de diversas empresas de realizacién audiovisual disponibles en los Anexos digitales del
CD adjunto al trabajo.
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Analisis de costos

La presente tabla indica los costos que efectivamente representd la
realizacion de cada uno de los productos en la tesis Valse Cinético, obtenidos

por convenios, descuentos y asignacion.

Tabla 11 Analisis de costos

Producto Precio

Videoarte

Animacion 90000,00

Disefio gréfico 0

Documental

Honorarios Direccién 0,00

Rental Camara 12000,00

Rental Sonido 5000,00

Honorarios Edicion 0,00

Audiogaleria

Estudio de Grabacién por hora 0,00

Honorarios Guionista 0,00

Honorarios Edicion 0,00

Multimedia

Domino y Host 5GB 3150,00

Honorarios Programacion 0,00
Total 110150,00
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V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Las manifestaciones artisticas representan lo que los seres humanos
desean exteriorizar, bien sea a través de la musica, la pintura, la danza, las
artes plasticas, entre otros. El videoarte Valse Cinético surgi6 como una
herramienta para comunicar el arte de Juvenal Ravelo y la musica de Antonio
Lauro, cada uno desde sus corrientes y estéticas diversas, pero que a través

de una animacion se conjugan en una experiencia audiovisual.

Se utilizé una plataforma multimedia que incorpora la contemporaneidad
desde el valse de Antonio Lauro y el cinetismo de Juvenal Ravelo, para ilustrar
el trabajo y el legado que han dejado estos dos artistas en Venezuela y

alrededor del mundo.

Cada producto audiovisual alojado en la plataforma multimedia cumple con
los objetivos del proyecto de investigacion: el videoarte cumple con el objetivo
general, el corto documental cumple con el objetivo especifico de establecer
los elementos caracteristicos del valse Natalia de Antonio Lauro; la
audiogaleria cumple con el objetivo especifico de describir las caracteristicas
del cinetismo de Juvenal Ravelo y el sitio web cumple con el objetivo especifico

de crear una aplicacion multimedia para presentar la pieza de videoarte.

El videoarte que lleva el mismo nombre de la pagina Valse Cinético requirio
de un trabajo de conceptualizacion que abarcé principalmente el analisis de
un storyboard basado en los compases de la partitura del valse Natalia de

Antonio Lauro.

Este videoarte se ide6 a partir la musica, de acuerdo a la melodia se crearon
las animaciones de cada obra categorizada por escenas y momentos de la
melodia del valse Natalia que posteriormente se unificaron para el montaje

final, junto con el audio, la introduccion y los créditos.
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Con el videoarte se puede vislumbrar que si es posible la sincronia entre
ambas expresiones artisticas, sin embargo, es importante tener nociones
basicas de musica para que la imagen vaya acorde al ritmo que plantea el

compositor de la obra.

El corto documental retrata la vida de Antonio Lauro, sus fases, su estética,
pero sobre todo el valse que lo llevo a la fama, Natalia. Previo a las
grabaciones de las entrevistas de personalidades de la musica que fueron
influenciados por Lauro, se realiz6 una investigacion biografica que se ve

reflejada en este trabajo.

El montaje audiovisual final del documental representé un reto pues se
seleccionaron los testimonios obtenidos en el marco del festival Tempo de
Guitarra los cuales requirieron de un proceso técnico de mejora del audio por
ser captado en un espacio publico con condiciones sonoras medias. Si bien el
género documental requiere de planificacion, también supone de oportunidad
de captar la informacion oportuna en el espacio en que se desenvuelve su

tematica.

Aunque la captacion del audio se realizé bajo condiciones sonoras medias
y en algunos casos bajas con presencia de ruido, la posibilidad de entrevistar
a un grupo considerable de musicos en el marco del festival de guitarra llevo

a realizar las entrevistas en ese espacio.

A pesar de los inconvenientes técnicos que se pudieron presentar el
documental esboza las caracteristicas relevantes del valse en el cual se basé
el videoarte Valse Cinético y ofrece una mirada didactica y biografica al

publico.

Con la audiogaleria se realiza un recorrido por una seleccion de obras de
Juvenal Ravelo que inspiraron el videoarte Valse Cinético. Para establecer la

selecciodn se realizé la investigacion que se ve reflejada en este trabajo, la cual
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inicié en la UCAB en el afio 2015 cuando el artista realiz6 una exposicion en
la Sala Magis del Centro Cultural Padre Carlos Guillermo Plaza s.].

Este estudio incluyé la revision de los catalogos de exposiciones recientes
de Ravelo como Luz y color en el Nuevo Milenio de 2012 del cual se
seleccionaron la mayoria de las obras incluyendo murales. El propio Juvenal
Ravelo brinddé apoyo y asesoria al proyecto y su disposicion y optimismo hacia

esta iniciativa innovadora motivé cada dia mas los avances.

De diversas reuniones y entrevistas se capturaron testimonios del artista
sobre el proceso creativo y las anécdotas de cada obra que inspiraron el
videoarte, luego, estos testimonios fueron transcritos para la elaboracion de
un guion que el artista se anim6 a narrar en una cabina de radio para

posteriormente elaborar un montaje audiovisual que ilustrara cada narracion.

La audiogaleria es una herramienta didactica que acerca al publico al artista
y sus obras y presenta el arte en otro formato digital y audiovisual fuera de los
museos o las galerias, que es un principio que ha trabajado Juvenal Ravelo

desde el Arte de Participacion.

Aunque el arte se manifiesta desde tiempos remotos, es importante hacer
eco y labrar el camino de los artistas que tienen cabida en nuestro pais. Ya
gue estas manifestaciones permiten establecer una vision holistica, critica y
en muchos casos permiten comprender nuestro contexto a través de estos

oficios artisticos.

La tecnologia también juega un papel preponderante, ya que llega a un
mayor nimero de personas y a su vez hacer mas entretenida la experiencia.
Ademas ofrece la posibilidad de establecer una relacién entre una actividad y
otra sin importar el tiempo en que se haya gestado. Es decir, por medio de la
tecnologia podemos visualizar obras o piezas que crearon nuestros

antepasados y de las que quiza no se tenia conocimiento.
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Se recomienda realizar mas actividades de este tipo que fomenten los
valores culturales y el trabajo que hacen los artistas en Venezuela. Tomando
en cuenta sus corrientes, estéticas o combinaciones que puedan surgir de la

unién de la musica con la imagen.

En la Universidad Catdlica Andrés Bello, no hay proyectos similares. Se
contd con el apoyo del Centro de Investigacion y Formacion Humanistica y el

Centro de Investigacion de la Comunicacion.

Durante un afio se trabajé en establecer comunicacion con el maestro
Juvenal Ravelo que se logré concretar gracias al apoyo del Centro de Arte
Daniel Suarez; también se mantuvo contacto con la familia del musico Antonio
Lauro y con el escritor e historiador Alejandro Bruzual quienes fueron fuentes

clave para el avance de la investigacion.

Cabe destacar que este tipo de trabajo requiere una investigacion previa,
para poder establecer una estructura, el medio y lo que se quiere comunicar a

través de un producto audiovisual.
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