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1.- INTRODUCCION:

La realizacion del presente trabajo no solo obedece a un
objetivo académico programatico para obtener la especialidad en teologia, sino
también para tratar de cubrir y satisfacer en algo mi necesidad de ampliar y
profundizar conocimientos teolégicos y plasticos sobre la importancia de la

simbologia cristiana plastica del templo o Iglesia l.

Dado el hecho que soy escultor, docente y promotor de las artes plasticas, mi
motivacién personal para desarrollar esta monografia parte de esta vocacién e
intereses. Como escultor, desde temprana edad me dediqué a una continua actividad
escultérica de tematica variada dentro de una concepcién antropolégica y religiosa.
De adulto, como docente y promotor de artes plasticas realizo estas actividades tanto
a nivel de educaciéon media como universitaria, publica y privada, nacional e
internacionalmente, analizando, estudiando e investigando sobre la relacion entre
artes plasticas y religiosidad. De aqui mi especial predileccion y dedicacion a la

presente monografia.

La monografia tiende a sintetizar literatura escrita sobre la simbologia del templo o
Iglesia, con la peculiaridad, que es al mismo tiempo, una vision teologica y plastica.

Esto lo hace en nuestro postgrado, novedoso.

Se ha seleccionado el tema de esta monografia teniendo en cuenta que los directivos

parroquiales, y en general la feligresia, no tienen conciencia cabal de la riqueza o

——— s e e

(1) Plazaola, Juan, “El arte sacro actual”, cap. VI, El artista sagrado, pags. 90-1 07.




pobreza de su aporte a la educacion eclesial y al desarrollo integral de cada uno de
los fieles. Tampoco se tiene conocimiento pldstico-simbdlico-cristiano claro,
sistematico y cientifico de las motivaciones que acthan en los creyentes cuando
asisten al templo y contemplan las imagenes, los signos y los simbolos. Tampoco de
su influencia en la vida espiritual y en el logro de sus objetivos catequéticos y de la

importancia de los mismos en la busqueda de una Iglesia mejor.

El estudio teolégico determina las relaciones entre imagenes, signos, simbolos, artes
plasticas y Templo o Iglesia. También estudia las posibilidades del desarrollo
teologico-simbélico-plastico sobre la base de opiniones, resultados y aportes de los

diferentes autores en cuestion. Del analisis de la situacién anterior, se obtienen

elementos de juicio para mejorar la catequesis eclesial.

Es importante anotar que la crisis de desercion y apatia de los feligreses pueden tal
vez tener como causa principal, la desvinculacion entre la fe y Ia realidad eclesial; en
el sentido que la riqueza del templo o Iglesia estuviera actuando como un sistema
poco operante en la motivacion y logro de los objetives de la catequesis eclesial,

causando asi abandono o apatia.

El tema de la simbologia del templo o Iglesia es de sumo interés para el mundo
religioso y artistico, ya que es expresion y traducciéon de los valores e ideales
cristianos en un lenguaje accesible y comprensible para los creyentes. De aqui la
importancia que tiene la justa valorizacion e inteligibilidad de los signos y de los

2
simbolos, vistos en su fuente teologica artistica .

e ——————

(2) Boff, L., Experiencia de la gracia en la creacion artistica, “Gracia y Liberacién del hombre”, pag. 133.




Considero que la simbologia sobre el templo con alta calidad expresiva pléstica, es
un tipo de lenguaje importante, que incide en la ensefianza y en la investigacion
teologica, pues retne imagenes, signos y simbolos cristianos de una fotalizante,

llegando a representar a toda la Iglesia y a la fe cristiana.

Es interesante un trabajo de este género a fin de divulgar tan importantes
conocimientos, tanto para el mundo artistico como para el mundo religioso, pues nos
muestra la dinamica entre la vivencia, conocimiento teolégico, simbologia y

expresion plastica.

El estudio también puede servir para cambiar algunas de las politicas actuales de la

catequesis para los fieles.

La doctrina cristiana predica un solo Dios y la ley de la caridad universal: “ Amad a
vuestro préjimo como a vosotros mismos ”. Sus principios y creencias modificaron
v modifican todo: ideas, costumbres, leyes, al hombre como a la sociedad entera.
Este mensaje de amor se nutre, en sus raices, de toda una tradicion teologica, que a
su vez ha servido para implementar un lenguaje simbélico y artistico consono con la
realidad humana divina, que tiene su mejor expresion en el Templo o Iglesia, sintesis

plastica y teologica de los valores cristianos como simbolo especial.
Se puede decir que la simbologia cristiana es el instrumento, el medio que permite
combinar los valores atencionales de signos e imagenes para presentar un mensaje

salvifico.

Estimo que conozco el tema pues he estudiado teologia y simbologia por cuatro




afios. Siendo el tema tan complejo en funcion catequética en el ambito de postgrado
universitario, hace que reflexione y me ponga a considerar muchos aspectos
teologicos sobre la utilizaciéon de las iméagenes, signos, simbolos cristianos y la
plastica en el medio educativo religioso, como por ejemplo: ;La simbologia cristiana
plastica se puede considerar educativa?, ;La Iglesia la esta utilizando bien?, ;Qué se

hace para mejorarla?

La simbologia cristiana plastica del Templo o Iglesia es un producto técnico-artistico
y de un hecho histérico soterioldgico en plena extension. De aqui su importancia en

la formacién religiosa de la sensibilidad y de las costumbres.

La simbologia cristiana del Templo o Iglesia es de suma importancia por el hecho

de que es el centro donde se desarrolia la fe.

Uno de los rasgos mas sobresalientes en la sociedad contemporénea es la difusion de
un profundo convencimiento de que la simbologia es instrumento fundamental para
la formacion religiosa del hombre y que el hombre asi educado es generador de
bienes. Es preciso que la simbologia artistica cristiana del Templo o Iglesia
contribuya al desarrollo religioso como recurso para el ejercicio de la catequesis. Es
imprescindible que todos los creyentes participemos en el proceso de orientacion de
la simbologfa cristiana artistica a fin de que ella no sea el resultado de explotacion y
manipulacion de una élite. La Iglesia, en Venezuela, no le ha dado la importancia

catequética merecida.

La simbologia artistica cristiana proporciona un elemento vital a la Iglesia.
Constituye un medio en cuanto al proceso informativo por su eficiencia en el plano

catequético y en virtud de que promueve el aprendizaje-vital, objetivo principal




teologico. En vista a esta situacion la simbologia artistica cristiana debe ser el ¢je

promotor de la catequesis.

La importancia del trabajo radica en ver la simbologia cristiana del Templo o Iglesia
desde un estudio analitico. Algunos departamentos de catequesis tanto episcopales
como parroquiales han visto con beneplacito la idea de un trabajo de esta categoriay

han colaborado en el aporte de datos.

2.- OBJETIVO GENERAL:

Analizar el Templo o Iglesia como simbolo de los
valores e ideales cristianos teologicos como un lenguaje artistico y comprensible

para todos los ficles.

3.- OBJETIVOS ESPECIFICOS:

3.1.- Identificar en la visién biblica del Templo o Iglesia los fundamentos de la

simbologia artistica cristiana.

3.2.- Identificar la vision patristica del Templo o Iglesia como representacion e

imagen de Dios.

3.3.- Identificar la vision artistica plastica del Templo o Iglesia como una

comprension divina de la belleza y de la conciencia profética de la armonia.



4.- TERMINOLOGIA:

En este punto analizaremos las ideas, términos y conceptos de signo, simbolo,
lenguaje y metafora, religion, gracia y sacramentos, relacionados con los de “templo
e Iglesia”, a fin de mostrar sus caracteristicas, importancia ¢ implicaciones

pedagdgicas-catequéticas y artisticas-plasticas.

En la problematica del lenguaje simboélico religioso, desde el punto de vista
cristiano, cuando se aborda el tema, se quiere a menudo imponer procesos
cognoscitivos eminentemente racionalistas para darle un matiz puramente intelectual
a la teologia y por consiguiente un sustento eminentemente racionalista a la fe, la
razén, pues, suele concebirse como una facultad de penetracion en la verdad y en la
falsedad, pero sobre todo como una norma del pensamiento y de la misma razon. La
razon es esencialmente una razon critica, y s6lo en cuanto tal, también mediante la
critica de la propia razon, llega ser ella misma. El problema de como se hace critica
la razon no puede resolverse s6lo mediante una referencia general a las experiencias
planificadas. Indudablemente que en el caso religioso escapa sobradamente de este
encierro racionalista para volcarse a todo el hombre, integramente: sentimientos,

; : i i 3
vivencias, arte y misticismo

La ciencia apela a la experiencia, entendida como experiencia metédica de las
ciencias exactas, capaz de repetirse idénticamente. En el marco de este

estrechamiento del concepto de experiencia, es necesario reconstruir y precisar

(3) Scheiders. W., “ La experiencia en la época de la razon “, pag. 332
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una experiencia pura como base del conocimiento. Se produce una nueva ampliacion
del concepto de experiencia que trasciende todas las barreras, que orienta a una
experiencia del ser en el sentido de experiencias fundamentales de caracter

metafisico y de alcance universalistico.

En el examen y andlisis del lenguaje religioso simbélico, teoldgico y cristiano
apreciamos que el punto de partida de su elaboracién y desarrollo como tal radica
en la Fe, apoyada en la razon y en la ciencia. Esta misma Fe amplia y nutre a su vez

el horizonte de la misma razoén y ciencia.
a.- SIGNO:

Para muchos hoy en dia la palabra simbolo se ha degradado hasta ser un concepto
que sirve para todo. En los niveles teolégico y artistico plastico es necesario
profundizar ya que los grandes misterios del cristianismo y muchos de sus dogmas
fundamentales se expresan utilizando la simbologia como un instrumento de uso
comun. Por esto es necesario su analisis y estudio minucioso. La vida del cristiano

gira entorno de la simbologia.

Se da una confusion entre signo y simbolo, esto es necesario aclarar. El signo es en

lineas generales algo que puede percibirse con los sentidos, que estd en [ugar de otra
4 ;

cosa;, y que estd al servicio de la comunicacién . Los signos son puramente

indicativos y sélo sirven para designar algo.

Jests para el cristianismo es su primer signo. Su realidad histérica, real, fue

percibida por la comunidad de apdstoles y seguidores. El Jesus histdrico es

e ————————

(4) Para ampliar conceptos, Lurker, M., “ El mensaje de los simbolos “, Introduccién.
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la forma, el signo, que esta indisolublemente inserto en un contexto de otros signos y
verdades que son parte del contenido de la predicacién del mismo Jesus. El total de
acontecimientos del Jesis histérico como forma y signo, tanto histoérica como
dogméticamente, en parte condicion6 a la misma persona histérica de Jesis y en
parte condicionaron y desencadenaron otros acontecimientos. El Jesus histérico solo
se percibe dentro de éstos contextos, que para la mirada de la fe son inseparables de
¢l, pues guardan con la forma percibida una intima conexién ontologica, los signos
de Jesis no son separables del marco espacio-temporal en los que se sitian. Existen
signos en su derredor que, o remiten a Jesus y se hacen compresibles a través de El
o parte de El y cuya fuerza significativa y credibilidad dependen Gnicamente de EL
Los signos que remiten a Jests proféticamente no necesitan ser creidos, porque el
que realmente ve, percibe al mismo tiempo su congruencia con su forma. En
cambio, los signos que tienen su origen en El son de dos clases: “Los milagros” que
son signos que ponen de manifiesto su forma divina y la hacen visible, en el caso de
que sean interpretados realmente como signos de su poder divino. Y luego “Las
palabras” que expresan realidades invisibles, que han de ser creidas en un sentido
mas estricto y riguroso, ya que lo Gnico que nos garantiza su existencia es

precisamente su palabra.

En el caso de Jesus, a partir de esta relacion entre signos y formas hay que tratar la
que existe entre la fe eclesial y la fe en Cristo, entre ¢l Jesis Historico y el Cristo de
la Fe, a fin de que la fe en los signos no recubra la percepcion creyente de la forma
de la revelacion de Dios. La forma de expresion verbal y conceptual eclesiastica ha
de modelarse segun la palabra de Dios, segun ¢l Cristo Historico y El Cristo de la
Fe, conforméndose a las proposiciones internas de ésta y dejandose guiar por ellas
en la doctrina y en la predicacion. Los signos, imagenes y simbolos como formas

originarias de Cristo brotan solitariamente de la oscuridad divina y solo puede ser
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verdaderamente comprendidos junto con éste trasfondo. Por lo tanto los signos
nunca pueden ser traducidos de un modo adecuado mediante una forma racional

como la de una confesion de fe compuesta de proposiciones o de un manual de

dogmatica.

Podemos decir que la razon sélo puede independizarse del dominio de una fe
suprarracional apelando a la experiencia racional. La razén es en gran medida la
continuacion racional de la experiencia mediante el control de la elaboracion de la
experiencia sensorial. Por eso intenta fundirse con la experiencia, aunque sin pasar a
depender de ella; intenta incluso hacer razonable en cierta medida la experiencia.
Los signos conforman la experiencia y sirven de instrumento a la revelacion, sufren
los cambios més notables primariamente en cuanto al lenguaje. El lenguaje religioso
ha tenido dificultades en su puesta al dia, para hacer vigente el mensaje de la
salvacién. Han surgido especialidades para mostrar, poner al dia, hacer entender,
explicar, analizar, verificar y actualizar la Sabiduria, la vigencia y el sentido de los
signos que estan tanto en el AT como en el N.T, los cuales conforman dicho
mensaje de salvacién de Jests. Si consideramos el lenguaje como un sistema
codificado de signos, entreverado con otros sistemas de signos, se convierte en una
red de comunicaciéon a la que llamamos cultura. Los sistemas de signos dentro de
una determinada cultura comunica unos valores fundamentales para la sociedad a

través de la red de toda esa cultura 5‘

La razon utilizada en el desarrollo del lenguaje religioso cristiano es esencialmente
una razén critica, y mediante la misma critica de la propia razon, llega ser ella

misma. Es posible densificar los signos, iméagenes y simbolos, esto

(5) Shreiter, R., “Experiencia y lenguaje de la revelacion”, pag. 376.
Ibidem, pag. 379-380.
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permitiria conocerlos, analizarlos, y ponerlos al dia, haciéndolos mas accesibles y
susceptibles de ser compartidos por una comunidad en un estudio teoldgico,
artistico-plastico, conjugando los signos del Cristo Histérico con los del Cristo de la

Fe en vista de la Salvacion del Pueblo de Dios.
b.- SIMBOLO °:

La palabra simbolo, constatariamos que significa todo aquello que de alguna manera
apunta misteriosamente por encima de si o que de algin modo es ejemplar, y este
aspecto desde el punto vista teoldgico y artistico es fundamental; a veces se toma

como un concepto acientifico, difuso que solo lo emplean sofiadores y fanéticos.

Los simbolos representan algo, son equivocos y so6lo son necesarios cuando los
conceptos son insuficientes para expresar su significado integral. El simbolo tiene no
s6lo una funcién comunicativa sino principalmente una funcién significativa,
haciendo presente la cosa a que hace referencia, representa su significado y en cierto

oy : 7
sentido participa del mismo .

Los simbolos nacen de una experiencia colectiva humana, descansan en la
coincidencia, en la convencion y en la organizacion. Esta experiencia colectiva no es
otra cosa, en el caso de la Iglesia, que el sentido de una comunidad eclesial
enriquecida en dos mil afios. Es importante poner en relieve que el concepto del

simbolo tiene también su asiento en ¢l entorno de las ideas religiosas de quienes lo

(6) Para ampliar conceptos, Lurker, M., “ El mensaje de los simbolos “, Introduccion.
Bergbeder, 0., “ Léxico de los Simbolos “, Introduccién.
Chevalier-Gheerbrant, “ Diccionario de los Simbolos “, Introduccién.

(7) Bergbeder, O., *“ Léxico de los Simbolos “, Introduccion.
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utilizan. Lo cual se fundamenta en la utilizacion de muchos pueblos y culturas
religiosas desde hace milenios ya que se viene demostrando como un catalizador de

corrientes espirituales.

En el caso del cristianismo el simbolo es también un signo (Templo); es signo
visible (perceptible) de una realidad invisible, Iglesia, (no perceptible totalmente).
La esencia del simbolo descansa en el ensamblaje de la imagen y de lo que la

imagen esta representando; entre una y otro existe una conexidn intrinseca.

El simbolo en lo externo (templo) revela una realidad interna (Iglesia), en lo
corporal una realidad espiritual, en lo visible, lo invisible. En ese trascender a otro
plano ontoldgico, el simbolo escapa a un pensamiento meramente conceptual, en su
hondura no se deja clasificar inicamente como una razon; como tampoco lo produce
en exclusiva, el intelecto; la inspiracion, la intuicién, los sentimientos y la

o T : 8
imaginacion, son factores constitutivos que no deben subestimarse .

Entre el simbolo y lo que representa existe una conexion interna que da como
resultado una unidad esencial: Templo e Iglesia, lo designante (significante) y lo
designado (significado) no son intercambiable, a diferencia de lo que ocurre con los

signos establecidos en forma arbitraria.

La esencia de unas genuinas relaciones simbélicas se basan en que de hecho no son
reversibles por cuanto que se fundan en la trascendencia. La imagen siempre estara
en dependencia de lo representado, mientras que lo representado es independiente de

: 2 =9
su representacion plastica, como es el caso de la Iglesia .

(8) Chevalier-Gheerbrant, “ Diccionario de los Simbolos “, Introduccién.
(9) Lurker M., o.c., cap. L
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La aparicion del simbolo no es casual, sino que obedece en definitiva a la esencia de
la realidad que ha de representarse, pues participa de la realidad de aquello cuyo
simbolo es. De esto se deduce que los simbolos sean signos que se funden en una
unidad interna con su significado. No pueden utilizarse como categorias rigidas,
hablando con propiedad, el simbolo no se puede explicar sin mas mediante

conceptos.

El pensamiento simbdlico es un pensamiento en analogias, relaciones y sintesis, y
ésta referido a la totalidad. El simbolismo convierte la manifestacion en idea, la idea
en una imagen; y ello de tal modo que la idea permanece eficaz ¢ inalcanzable, y aun

expresandose en todas las lenguas, permanece inefable 10.

El pensamiento primitivo tiende de por si a una comprension ingenua irrealista del
simbolo, el hombre que se considera ilustrado tiende a infravalorar el simbolo como
una alegoria o abstraccion. En realidad el simbolo no tiene por qué serlo para todo el
mundo, y que, por otra parte, en su valor afirmativo no depende de la inteligencia de
cada uno. Los simbolos auténticos pertenecen a un depésito de experiencias
desarrolladas durante largos periodos de tiempo, dificiles de eliminar, al sumo se les

puede encubrir.

Hay simbolos que han sido captados por la mayoria de los hombres, de los pueblos,
religiones y culturas como son: luz y tinieblas; agua y fuego; arbol y monte; camino
y cueva; se denominan simbolos originarios; constituyen el estrato profundo de
cualquier consideracion del mundo; en ellos hay una realidad objetiva y perceptible

&
por los sentidos

(10) Givone, S., “ Historia de la Estética “, Hacia la concepcion modemna de la estética, pags. 28-33.
(11)o.c. Chevalier-Gherrbrant., pag 13.
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La mayor parte de los simbolos hay que establecerlos desde su situacion histérica y
social. Hay algunos simbolos en si que pueden pertenecer a una existencia
ahistorica, que de una manera misteriosa penetra en nuestra existencia historica, esa
existencia ahistorica sigue todavia presente en nosotros como fundamento tltimo de
percepcion en la medida en que manejamos unos simbolos. El hombre no s6lo vive
en un mundo de conceptos sino que también necesita de las imagenes y
sentimientos. Los simbolos remiten, desde un aprisionamiento, de la periferia del ser
al centro ontoldgico;, mas aun, en cierto sentido tienen que hacer presente el centro

. 5 : : . b R
ontoldgico y remitir al mismo para convertirse en vivencias

Todo simbolismo puede cristalizar en torno a los polos del ser, en torno al nacer y al
morir, a la fuz y a las tinieblas, al bien y al mal. El simbolo puede reconocerse en la
estructura polar de nuestro mundo, vinculado al tiempo y al espacio, y a nuestra
propia vida, en la realidad césmica y personal * En el 4mbito de la concepcién
religiosa del mundo asi como en el campo artistico los simbolos pueden convertirse

en el mensaje de la totalidad del ser, de un mundo universal y religioso.

En cada imagen y estructura, en todo lo que aparece, la idea adquiere una forma
vinculada a la materia y perceptible por los sentidos. Asi todas las iméagenes del
Cristo Historico y del Cristo de la Fe, del Templo e Iglesia se convierten en
simbolos con un sentido por cuanto en su manifestacién externa remiten a una

realidad, que esta mas alla del espacio y del tiempo “.

(12) Givone, S., 0.c., En el origen de la reflexién acerca de la belleza y el arte, pags. 14-19.
(13) Sperber, D., “ El Simbolismo en General “, La significacién ausente, cap. I, pags. 77-112.
(14) Luker, M., o.c., Dioses grandes Desconocidos, pags. 313-326.
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c.- LENGUAJE Y METAFORA:

El elemento comin que comparten todas estas cuestiones es el “ Lenguaje “, que
quizas es el medio mas comun de codificar la experiencia, de €l hacen parte también
el arte, el rito y el drama cumpliendo la misma funcién. El lenguaje es sin duda el
medio pablicamente mas accesible y facil para participar en la codificacion de la
experiencia vivida por una comunidad pues hay una comunién de ideales, vivencias

5 g
y experiencias

Si nos adentramos en el lenguaje en su relaciéon signo-simbolo-lenguaje, un
elemento particular del lenguaje religioso es la metafora. La metafora puede
definirse como la traslacion de una imagen signo, con su campo semantico, a otro
campo seméntico. La metafora sirve de catalizador en la interaccion de la
experiencia y la revelacion. La metifora contribuye a una especificacion o
codificacion de la experiencia; contribuye a desarrollar el lenguaje de la fe; aporta en
el campo de la creatividad linguistica indicadores de expansién de la experiencia y
de la revelacion. En este sentido es un instrumento para los creadores y artistas por
excelencia. El simbolo lo podemos considerar como una metafora, rica en su
capacidad expresiva y de facil inteligibilidad tanto para doctos como para ¢l pueblo

de Dios en general.

El lenguaje religioso llega a nosotros de un modo incoativo en nuestro medio
educativo familiar cristiano desde la nifiez. El encuentro y desarrollo de este

lenguaje natural incoativo exige una especificacion y reflexion de ese mismo

(15) Galindo Rodrigo, J. A.,” Expresion estética”, pag. 26, Definicién de Expresion Estética, pag. 62.
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proceso. En este mismo proceso se asegura la identidad, y la interiorizaciéon del
lenguaje religioso a través de experiencias para que resulte mas accesible, lo cual
permite situarlo en una perspectiva de facil comprension y comunicacién a los
demas. El lenguaje religioso por medio de la metafora se aprehende por su riqueza
de contenidos y por su cobertura integral en el hombre. Los simbolos, las sefiales,

las metaforas cristianas son los conductores de este tipo de experiencias.

En todo lenguaje simbolico queda establecida la adecuacion del nexo simbdlico
metaforico, cuando el impulso afectivo del sujeto se orienta hacia el reconocimiento
de esa adecuacion y desemboca en un acto de expresion. A su vez el proceso que
desemboca en la expresién provoca un cambio en el cometido del sistema de
clasificacion (simbolo). Como sistema de coordenadas bésicas para la identidad del
sujeto y de la comunidad, las proposiciones metaféricas del lenguaje religioso
adquieren el rango de revelacion en cuanto que sus categorias desbordan la suma
total de las experiencias de la comunidad y alcanzan unas realidades constitutivas
mas profundas (Iglesia). El cometido de la comunidad se clarifica y su incidencia
afectiva en la evolucioén de la revelacion es notable como lo demuestra la Historia de
la Iglesia. Toda novedad causa admiracion o recelo, aceptacion o rechazo. El
caracter incoativo, originario, algunas veces de los simbolos, acentiia més el mismo
proceso de clarificacion y de afectividad, llevando de una manera expedita el

camino hacia una revelacion contundente.

La metafora permite que se planteen las distintas dimensiones que caracterizaran la
interacciéon del lenguaje religioso y la revelacion, considerada como una actividad
comunicativa dentro de una cultura cristiana que trata de expresarse. Lo causado

por la expresion y el sujeto sobre el foco y el campo semantico en el nexo

metaforico nos daria las bases para establecer un nuevo paradigma ordenado a
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entender el cometido de la revelaciéon en cuanto elemento constitutivo de una

comunidad (Iglesia-Templio).

Dentro del sistema de coordenadas la metafora, una vez articulada puede dar origen
a unos simbolos que sirven de puntos de referencias a la comunidad eclesial,
ejemplo: en el Nuevo Testamento el desarrollo de una teologia Paulina de la Cruz,
en el que unas metaforas poco probables en principio (el signo de la muerte como
signo de la salvacion y de la vida) se convierten en puntos de convergencia claves
para la identidad cristiana. El simbolo de la Cruz llega a sintetizar no s6lo la
adhesion al cristianismo, sino principalmente el ser, conocer y amar a Jesucristo. De
este modo adquiere vida propia el sistema de coordenadas como sistema coherente

16
de clasificacion de las proposiciones metaféricas .

Aplicar este sistema significa formar parte de una comunidad especial. Comunicar la
propia experiencia equivale a situarse dentro del circulo de la fe. Aceptar este
sistema y sus conexiones metaforicas y simbélicas como patrén adecuado para
tematizar, resumir y avivar la experiencia equivale a admitir su caracter fundamental

y revelatorio.

El simbolo en el desarrollo del lenguaje religioso cristiano conllevaré a una sintesis.
El mecanismo dinamizante de esta comunicacion no es posible explicar s6lo desde
un punto de vista intelectual. Hay una interaccion entre revelacion y lenguaje
religioso como proceso metaférico doctrinal, que podrd entenderse también como
una amplificacion metonimica de un campo seméntico dentro de una proposicion
metaférica que lleva a una serie de desplazamientos en cuanto al foco del nexo
metaforico. Esto da como resultado una dindmica afectiva de la

{16) Stimimann, H., “Lenguaje, experiencia y encuentro con “el” que habla”, pag. 447.
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revelacion. Afectividad que se carga o descarga en mayor o menor escala, si sus
fundamentos son materiales con capacidad de trasladarnos al campo de lo religioso

17
de una manera inmediata y plena .

La condicion fundamental del lenguaje religioso es la expresion religiosa, ésta
consiste en una percepcion y en una entrega. Una de la manera mas rapida de
percibirla es a través del simbolo, como también una de las maneras de entrega es
también a través del simbolo. Las expresiones y el lenguaje cristiano en una
comunidad heterogénea de fe religiosa no siempre son permitidas expresarlas
libremente por la pobreza y la falta de creatividad en la conservacién, en la puesta al
dia y en su divulgacion. Se plantea pues un problema de como expresar ¢l lenguaje
de la fe cristiana. Para los creyentes las expresiones y el lenguaje religioso conducen
a escuchar el mensaje cristiano, lo cual produce una aceptacion y una vivencia del

Jests Historico y del Cristo de la Fe .

En el proceso de evolucién y desarrollo del lenguaje religioso cristiano la revelacion
es un acontecimiento que presupone la posibilidad de ser expresado mediante
metaforas y simbolos. Creando a su vez un lenguaje de fe. Este lenguaje de Fe es
miultiple y con indicadores variados. Puede ser percibido integra e inmediatamente

por el receptor o fiel.

El lenguaje religioso artistico esta llamado para aportar esa répida y eficaz
percepcion, ya que a través de varios sentidos viene mejor asimilado. Esto permite
describir con el lenguaje religioso-artistico de la fe, el acontecimiento central de la
expresion y experiencia. En este lenguaje religioso-artistico de la Fe, el creyente

(17) Schreiter, R, 0.c., pag. 382.
(18) Mieth, D., “Hacia una definicion de la experiencia”, pags. 356-361.
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encuentra al Dios que se revela, a Jesus; el que ha venido, el que cumple la voluntad

salvifica de Dios, Jests, el que consuma el plan salvifico de Dios.

La apertura forma parte de la estructura fundamental del lenguaje religioso cristiano
en cuanto movimiento histérico, es posible entender el mensaje y la revelacion en un
sentido amplio, en cuanto es un nufriente del creyente que amplia la capacidad del
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mensaje y de la revelaciéon misma .

La hermenéutica como ciencia de la interpretacion ha hecho avanzar el
replanteamiento de las relaciones existentes entre revelacion y desarrolio del
lenguaje cristiano en sus multiples manifestaciones tanto literarias como plasticas. El
existir en el mundo trae la atencion sobre el cometido de la imaginacién creadora en
el lenguaje y en el discurso religioso-artistico ya que ésta debe remitir al mensaje

salvifico.

d.-RELIGION:

Por religion en general entendemos el trato del hombre con el poder trascendente
que estd mas alla de cualquier percepcion sensible y a la que llamamos Dios.
Paraddjicamente el trato con ese poder suprasensible se realiza en formas sensibles,
la corporeidad y la materialidad son el término de los caminos de Dios como lo
demuestra en la religion cristiana la Historia de la Salvaciéon. En un contexto
religioso todo cuanto percibimos sensorialmente nos remite a la realidad

suprasensible, pudiendo convertirse en un simbolo. Para el creyente cristiano

———————————

(19) Mieth, D, o.c., pags. 370-371.
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cada simbolo comporta algo religioso, por cuanto transciende la dimension criatural
y sugiere realidades superiores y ultimas. La religion se sirve de formas sensibles, de
palabras, imagenes, acciones, signos y simbolos, desarrolla un lenguaje propio que
tiene su expresion en el culto, que es obligatorio para todos los miembros de una
comunidad religiosa, ya que es un medio de comunicacién y adhesion, transmitido

por tradicion.

Muchos de los fenémenos naturales permiten inducir la existencia de un poder
invisible, el de Dios; pero no representan su esencia invisible. S6lo mediante el
simbolo se logra romper la insignificancia de lo que simplemente esta dado y
registrado, para conectar forma e idea, lo patente y lo oculto, lo que saltaa la vistay
lo que esta detrds, lo mundano y lo divino. De ahi que el simbolo sea ¢l lenguaje

propio de las religiones y por tanto también del cristianismo.

Los simbolos pertenecen a las formas de trato con lo divino; unas formas que sirven
al cuito y a la veneracion de la divinidad, otras estdn al servicio de la mejora y
santificacién de la vida humana. En los ritos las acciones humanas tienen un
significado mas profundo que su objetivo profano, es un lenguaje religioso, puede
decirse que se trata de entrar en el Reino de Dios 20. Los simbolos desempefian un
papel importante en las ceremonias eclesiales ya que actian de forma inmediata, su
fuerza expresiva, no necesita a veces ni de una interpretacion conceptual, ni tampoco

de una asimilacién sentimental, sino que penetran y obra directamente en el hombre

(20) Lurker, M., o.c,, pags. 59-76.
Jiménez, 1., “ La permanencia del arte “, pags. 151-160.
Alfred, A., “Evangelio, amor, fecundidad ”, cap.10, Vida moral y sacramental, pags. 107-114.
Delval Juan - Enesco Ileana,” Moral, desarrollo y educacion”, Las representaciones del mundo.pags.
37-39.
Wind, E., “ La elocuencia de los simbolos “, cap. XL, Religion tradicional y arte modemo, pags.
147-154.
Plazaola, J., 0.c., La imagen sagrada, cap. XVL pags. 373-389.
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con su fuerza indeclinable operan la transformacién del hombre como el objetivo
ultimo que persigue de hecho los misterios. Sin embargo es necesario sefialar que el
simbolo nunca puede expresarlo todo .No puede negarse que lo completo y lo
perfecto permanecen inaccesible en cada simbolo; por otra parte, depende del
hombre, si hay en ¢l mas revelacion o mayor encubrimiento, si hay una vision

profunda o si permanece en las apariencias.

Lo que le distingue radicalmente el cristianismo de otras religiones es su forma
expresiva, justamente porque ha sido puesta y afirmada por Dios; si bien en cuanto a
forma religiosa cambia y se pone al dia con las distintas culturas a las que llega, no
se pierde en una realidad informe, dejando tras de si un anhelo tragico e infinito,
sino gue vuelve a Dios como Padre perfecto, como la forma que definitivamente se
ha vuelto una sola cosa con la palabra, que Dios ha destinado y otorgado al mundo,
su Hijo. La religion misma hace participar a los creyentes en el proceso de muerte y
resurreccion de Dios Hijo. Con los dones y gracias del Espiritu, el cristiano

21
participa de la estética divina, deviene asi la religion estética por antonomasia

En el concepto de Religion la ampliacion metonimica de los campos semanticos
dentro del sistema, ha provocado cambios o revisiones en el nexo metaforico
(Templo e Iglesia). El sistema no sélo ayuda ha especificar la experiencia vivida del
fiel en la comunidad (Iglesia) sino que une a esta comunidad a una nueva actividad
comunicativa: el rito (Templo). El rito, componente de la religiéon, como orden
establecido para las ceremonias religiosas, ha desarrollado en el templo: simbolos,

signos, arte, distintivos, ceremonias, sacramentos, proclamadores y medios de fe.

(21)Hans Urs Von Balthasar, Gloria, Una Estética Teoldgica, Vol. 1, Forma y signo, pags.180-199.
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e.- GRACIA y SACRAMENTOS:

En la religion cristiana, en Iglesia el simbolo cobra fuerza especial y es capaz de
producir una transformacién intrinseca en el hombre por medio de un don o regalo,
“gracia”, que le da posibilidades al ser para llegar a ser participe de los dones de
la divinidad, vdlido para todos los hombres. Hay una relacion estrecha entre gracia
y simbolo, ya que, partiendo de la revelacion del misterio de la gracia increada de
Dios, se plantea también la pregunta acerca de qué relacion tienen los sacramentos
con ese regalo (gracia). El Vaticano II propuso como finalidad de los sacramentos el
estar ordenados a la santificacion de los hombres, a la edificacién del Cuerpo de
Cristo y, a dar culto a Dios (SC, 59), pero, en cuanto signos también tienen un fin
pedagogico. Este caracter pedagogico consiste en alimentar, robustecer y expresar
por medio de palabras y cosas, la fe. Confieren la gracia, como causa de la gracia de
Dios. Dios se vale de este instrumento para comunicar determinadas dones a quienes
lo reciben. En esto sigue al Concilio de Trento (D.849 y 851). Es necesario insistir
que el Vaticano II conoce una gracia de Dios que llega a todos los hombres y que
consiste en la capacidad para cumplir la ley nueva del amor (GS, 22). Se trata de la
gracia increada en la que participan todos aquellos que, nacen de Dios y pueden
amar, es decir la humanidad entera, es decir, es la apertura de la religion cristiana y

de la Iglesia hacia todos los hombres de buena voluntad zz-

(22)Flick - Alseghy, “El Evangelio de la Gracia”, pag. 23.
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Se debe decir que la gracia increada ha sido ya dada de una vez para siempre a la
humanidad entera: “Cristo...se ofrecié una sola vez para quitar los pecados de la
multitud” (Hb. 9,28). Si se acepta que la gracia ha sido conferida sin medida por
Dios en su Hijo Jesucristo, y que la intencién de las palabras y gestos, estan
destinados no a conferir una gracia ya dada sino a comprenderla, a vivirla y
expresarla, el ritmo con que los sacramentos ser4 mejor comprendido, y la gracia de
Dios relacionada con ellos mejor captada. Esto varia con cada situacién y con cada
persona, ya que esta fijacion no lleva a una reificacion o vision meramente

. : 23
acumulativa de la gracia sacramental .

Estas vivencias se dan en un lugar, templo, y en una dimension, Iglesia. Todos los
hombres estdn invitados a participar. Los sacramentos son un fragmento central de la
estética eclesial, ya que en ellos la gracia invisible de Dios no solo deviene visible y
comprensible en la forma de Cristo, sino que ésta se presenta a su vez ante nosotros
en una forma valida por encima de toda fluctuacién subjetiva, y se imprime en
nosotros conforméndonos a ella. Pero se desconoceria la verdadera realidad de los
sacramentos si se¢ los separase lo mas minimo de la forma de Cristo y se les
atribuyese un sentido y forma propios. Por otra parte, seria caracterizarlos
insuficientemente si se describiese su forma simbdlica, transitoria su ser-
acontecimiento, como una obra de arte espiritual que descansa en si misma,
siguiendo el esquema de la forma y de la materia, en el que la materia deberia
aportar el signo simbolico necesario de alguna manera para la expresion de la forma.
Esto también es insuficiente, ya que los ritos simbdlicos utilizados en cada uno de

los sacramentos, o bien han sido modificados a lo largo de Ia historia, o bien se

(23)Baumgartner, Ch., Sacramento y gracia, pags. 46; 67-71; 77-79, 133-135; 144; 246-252.
Gonzalez Faus, J.L., Sacramentalidad o Consistencia pero abierta, pags. 69-71.
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repiten en varios sacramentos.

En preciso tener siempre presente su caracter mediador entre Cristo y el hombre,
pues los dos forman parte de la figura sacramental. La materia que ha de ser
conformada es el hombre en su situaciéon concreta, como hombre que ha de
incorporarse al reino de Dios; como hombre que ha de ser lavado, alimentado,
ungido; como hombre pecador al que ha de otorgarse siempre de nuevo la gran
absolucion de la cruz, que ha de alcanzar la madurez cristiana, que ha de decidirse
por el ministerio cristiano o por el ministerio eclesial, como hombre que est4 ante

el umbral del més alla. En este hombre tiene lugar un proceso de conformacion cuya
forma es Cristo mismo, y este proceso tiene una vertiente exterior y, por
consiguiente, simbdlico-sensible. Pero no se debe desorbitar el simbolismo de los
elementos en cuanto tales, estaticamente considerados, pues ello redundaria en

perjuicio del “continere gratiam”.

Toda forma teologica y todo esplendor de gracia que aparece en los sacramentos
emanan de Cristo, del Dios uno y trino presente en El. Solo asi los sacramentos
seran plausibles desde el punto de vista religioso y no necesitaran de ninguna
desmitizacion ni de ninguna extirpacion de adherencias magicas. Y su comprension
teoldgica y su praxis liturgica serdn tanto mas adecuadas cuanto mas sencilla y

24
profundamente ilustren los gestos que Cristo hace al hombre .

Hay infinitos signos de la gracia que Dios nos confiere, pero Cristo y su Iglesia han
escogido siete para que nuestra fe cristiana aprenda por medio de ellos a reconocer,

celebrar y profundizar la gracia de Dios.

(24) o.c.Hans Urs Von Balthasar, La forma sacramental, Vol. 1, pags.512-518.
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Los que atafien como intima y necesariamente relacionados con la funcion eclesial
que proviene de la fe y que estdn destinados a acompafiar los infinitos modos
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diferentes con que cada ser humano realiza su vida .

La comunidad tiene como exponente de los procesos del lenguaje religioso a los
simbolos litirgicos sacramentales, que la distinguen como una comunidad religiosa
cristiana. La gracia y los sacramentos deben analizarse criticamente en un contexto
religioso y teologico. Su validacion se hace por medio de la comunidad a través de
sus efectos tanto en los fieles como en la misma comunidad. Es indudable que las
nuevas expresiones simbolicas artisticas y el desarrollo de la administracion de los
sacramentos deben realizarse por el enriquecimiento y profundizacioén de la fe, en un
encuentro y en un intercambio de una auténtica experiencia de fe en la comunidn del

26
Espiritu Santo, apropiada a cada cultura y a cada naciéon .

La Iglesia ha tenido siempre distintos medios para comunicar y transmitir la gracia
de Cristo a los fieles, porque ella contintia a través de sus Organos la obra salvifica
de Cristo, su fundador. Pero los medios mas eficaces para comunicar la gracia son
naturalmente los sacramentos, que son signos y actos externos y tangibles, a través

de los cuales se efectua la participacion de la gracia de Dios regenerante, justificante

27
y santificante, teniendo en cuenta las caracteristicas de cada cultura y pueblo .

(25) Segundo, J. L., ";Qué mundo? ;Qué hombre? ;Qué Dios?”, pags. 491-503.
(26) Stimimann, H., “Lenguaje, experiencia y encuentro con “el” que habla”, pag. 447.
{27) Dyobouniotes, K., “Ta musteria tes anatokes ortodoxou Ekklesias”, pag 3.
Beni, A, Gracia, en Nuevo Diccionario de Teologia, tomo I, pag 614.
Bazarra, C., “Reflexion inicial sobre la gracia”, pags. 139-150.
Lurker, M., o.c., pags. 59-76.
Alfred, A., “Evangelio, amor fecundidad”, cap. 10, Vida Moral y sacramentos, pags. 107-114,



-28 -

La gracia conferida y su poder afecta en primer lugar a los “signos exteriores y
fangibles” que después de la santificacién “se convierten en instrumentos de ia
gracia y en medios de santificacion”. Pareciera que hubiese siempre el peligro de
querer darle al simbolo un caracter de poder por si solo, cuando en realidad es nada
mas que un medio, un instrumento de gracia unido a la fe, a la esperanza y a la

_ o
caridad en Dios .

La doctrina ortodoxa contempla en los sacramentos que es el poder del Espiritu
Santo el que concede y comunica la gracia de Cristo juntamente con sus efectos y no
solo los signos tangibles ni los actos externos, ¢s solamente a través de estos,
después de la santificacion y purificacion por la presencia y por el poder del Espiritu
Santo, como la gracia es comunicada y transmitida, todos con el fin de enriquecer y
santificar a la misma Iglesia &

El sacramento es una ceremonia litirgica que, bajo una forma visible, es una
verdadera causa, y comunica al creyente la gracia invisibie de Dios, habiendo sido
instituido por Nuestro Sefior, y a través del cual, cada uno de los fieles recibe la
gracia divina. La gracia conferida por los sacramentos es de forma diferente y se
acomoda a las distintas necesidades espirituales de la naturaleza humana: asi el
bautismo y en la uncion de los enfermos la gracia regenera y justifica, en la sagrada
Eucaristfa, alimenta y vivifica, y asi sucesivamente ~ . San Basilio, al hablar de Ia
gracia comunicada por el agua del bautismo, dice: “Si existe gracia en el agua no le

proviene de su naturaleza, sino de la presencia del Espiritu Santo.

(28)Gross, Heinrich, Mysterium salutis, Vol. IV, tomo II, pigs. 570-588.

(29)Anoczy, A., “De su plenitud todos hemos recibido”, pag 381.

(30)Evdokimov, P., o.c., Fundamento Biblico del fcono, cap. VI, pags. 193-195.
Cocagnac, M., “Los simbolos Biblicos”, Introduccion, pag. 7.
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Naturalmente, no son los signos y actos externos y tangibles, por si mismos los que
misteriosamente comunican fa gracia, sino la presencia del Espiritu Santo y su

31
poder, que actua a través de estos signos .

En el seno de la Iglesia, Sacramento General, se realiza la incorporacion de los
hombres a Cristo mediante los ritos sacramentales. Ellos son signos e instrumentos
de la similaciéon a él en su muerte y resurreccion. Destaca entre los sacramentos el
de la Eucaristia, pues es signo e instrumento de una comunion doble: la del cristiano
con Cristo v la de todos y cada uno de los cristianos entre si. La realizacion,
manifestacion y punto de partida de estos sagrados misterios eucaristicos, se

celebran y tienen lugar en el templo o Iglesia.

La eucaristia es una comida sacramental, pues todo el que come de ese pan es uno
con el Sefior, y por él con todos (1 Cor. 10, 17). la comida misma tiene valor
religioso, pues la comida en comin establece vinculos sagrados entre los
comensales, entre ellos y Dios. La Gltima cena es como la Gltima preparacion del
banquete mesianico en que Jesus volvera a encontrarse con los suyos (Lc. 22, 15;
Mc. 14, 25). La eucaristia, como todo el mundo sacramental, procura al creyente, el
contacto fisico con Cristo en toda la realidad de su nuevo ser, resucitado, espiritual

32
(Jn.6,63) .

Juntamente con el trigo y el aceite €l vino que produce la tierra tiene la

(31)Segundo, J.L,, o.c., los signos de la gracia, pags. 491-492; Sacramentos y causalidad, pags. 492-495;
Sacramentos y significacién, pags. 495-496; Numeros de Sacramentos, pags. 498-503.
(32) Alfaro, J., Eucaristia y compromiso cristiano por la transformacién del mundo, “Cristologia y
Antropologia”, Cap. XIV,
pags. 513-527.
Baumgartner, Ch., o.c., pags. 59-61.
Schillebeeckx, E., Redimidos para una vida de comunion, pags. 480-482.
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particularidad de regocijar el corazén del hombre; constituye la comida eucaristica
en la que el creyente va a buscar el gozo en su fuente; la caridad de Cristo (1 Tim. 5,
23; Mt. 11, 19, Mc. 2, 22; Jn. 2, 10; 4, 23; 5, 25; 1 Cor. 11, 25). La vid, planta de
donde se extrae el vino representa el cuerpo mistico de Cristo en cuanto los
sarmientos y los frutos conforman una simbologia para indicar la unién mistica
gozosa de Dios y los hombres. La predileccion de los artistas que realizan
altorrelieves es notable en el desarrollo de este tema tan importante desde el punto

3
de vista biblico y teologico 3.

En el culto de todos los pueblos ocupa un lugar importante el hecho de procurarse
alimento. En Israel sélo se podia comer de la nueva cosecha después de haber
ofrecido sus primicias a Yahvé (Dt. 23, 14) estas primicias expresan un
reconocimiento simbolico a la soberania divina. Una interpretacion especial conecta
el sacrificio con la renovacién y redenciéon del mundo; en el significado de la muerte

sacrificial de Cristo.

La tematica de la eucaristia ha dado motivo que los artistas, y las autoridades
eclesidsticas de los distintos estilos y épocas, se hayan preocupado por este tema, las
representaciones de la ultima cena, son abundantisimas principalmente en los
aspectos pictoricos. Las representaciones de la dltima cena en el ambito de
monasterios, especialmente en los refectorios y sacristias han sido casi como un
caracter de obligatoriedad. Asi mismo en las familias cristianas en este Gltimo siglo
la tematica de la Gltima cena por su doble papel de ser comida y sacramento y por

representar

(33) Lurker, M., Ibidem, Vino, pags. 246-248.
Chevalier, J., Ibidem, Vid, pags. 1067-1070.
Enciclopedia de la Biblia, Ibidem, Vino, Vol. VI, pags. 1212-1223.
Escain, V., Ibidem, Vino, pags. 1207-1212.
Cocagnac, M., o.c,, Vino, pags. 151-175.
Plazaola, J, o.c., Utensilios religiosos, cap. XIX, pags. 460-474.
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no solo la comunidad eclesial sino también familiar, las representaciones pictdricas
y de alto relieve han tenido mucha acogida. La vida de gracia cristiana se mantiene
con la eucaristia, alimento espiritual por excelencia. A la degustacion del pan y del
vino corresponde la vivencia mas intima y estrecha entre Dios y el hombre que da
como resultado una vida espiritual y de gracia eminente. Es el alimento para

mantener la vida de gracia del cristiano en el mundo.

La orfebreria ha desarrollado una significativa labor, y ha dado paso desarrollar las
elaboraciones de “Custodias”, vasos sagrados, tales como copones, calices y
patenas, los cuales son los instrumentos para la celebracion y conmemoracion de la
cena o eucaristia. El simbolo que representa la eucaristia ha dado también cabida
para el desarrollo de una textileria, rica en encajes y bordados, tales como
mantelerias y ornamentos sagrados simbolos de la majestuosidad de Dios resucitado

al que debemos nuestra nueva vida .

La sefial de la cruz nos ayuda a recordar el costo de nuestra salvacion, en los
momentos de crisis nos persignamos para darnos a buscar mayor fuerza y gracia y
asi superar las contradicciones y tentaciones. Con la sefial de la cruz se comienzan y
se terminan las celebraciones litirgicas que son la fuente de gracias. La costumbre
de persignarse con agua bendita al entrar en una iglesia y en la mayoria de las
celebraciones litargicas, cuando su uso estd indicado, tiene un sentido de
purificacién y renovacion de vida, sobre todo indica una disposicion a entablar un

dialogo espiritual y rico con Dios.
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f.- IGLESIA:

La tradicion apostdlica afirma que sélo a la comunidad que experimenta en el
Espiritu la presencia viva de su Seflor se le concede atestiguar que él habia
resucitado realmente. La paradoja estriba en que la historia de Jests sdlo se
convierte en anuncio convincente mediante el testimonio de la Iglesia y en que no
hay en el mundo mayor impedimento para escuchar el mensaje de Jests que una

Iglesia que lo niegue en la practica. Se debe dar una experiencia de fe que posibilite
el escuchar el mensaje, y también una experiencia que capacite para hablar el

lenguaje de la fe.

El misterio de la Iglesia no puede ser expresado adecuadamente mediante
formulaciones racionales precisas. Por este motivo, la Sagrada Escritura, los Santos
Padres y el mismo concilio Vaticano II han apelado a los simbolos para trasmitir el
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misterio de la Iglesia .

Es importante sefialar que el término ekkl/esia, que significa reunioén o asamblea, fue
empleado por las primeras comunidades cristianas para indicar tanto el hecho de la
reunion como ¢l lugar donde se celebraba el culto centrado en la Eucaristia y en la
Palabra de Dios.

Al final de la vida de los apostoles se habian puesto los fundamentos de la vida
cristiana: universalidad, unidad doctrinal, unidad organica y unidad sacramental.
Sobre la base de este desarrollo el vocablo “Iglesia” designa su realidad
sobrenatural: el misterio de que todos los cristianos, a lo largo de los siglos,

constituyen un solo cuerpo en Cristo resucitado.

(34)LG, 6y 7.
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Por consiguiente el conjunto de toda la Iglesia constituye el “Pueblo de Dios”,
dentro del cual y para su servicio existe una estructura u organizacion que responde
a su doble aspecto espiritual y visible. En lenguaje figurado podemos decir que en
ella hay pilares fundamentales y paredes levantadas en funcién de circunstancias

histdéricas puramente coyunturales.

El desarrollo de la Iglesia se nutre de la Gracia de Dios, esto hace que las vivencias
y la vida sacramental tengan un significado salvifico. Si estas experiencias son frutos
de la fe y del ponerse al dia con las exigencias culturales y religiosas propias de cada
cultura y época , su insercion en la comunidad tendria un componente del Espiritu

Santo con rango de revelacion dentro de la misma comunidad eclesial =

g.- TEMPLO:

La percepcion contemplativa de la Iglesia se fundamenta en la aprehension
simbolica del Templo. En esta actitud frente a cualquier analisis y reflexion se debe
mostrar una experiencia espiritual propia del creyente, verificando el simbolo de la
fe en la Iglesia con la existencia. Es aqui donde se pone de relieve la fuerza
existencial del simbolo y donde se manifiesta su vitalidad propia. Es posible
demostrar objetivamente como el simbolo es captado por los que lo acogen en su fe,

por qué y en que punto alcanzan a verla. Esto confirmaria un criterio de autenticidad

(35) Ibidem, pag. 340.
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del simbolo que revela sin avasallar. Esta evidencia con que Dios se manifiesta ha de

ser la evidencia suprema, la que deja al hombre su libertad y lo hace libre y salvo 36.

La plastica y la simbologia son elementos integrantes en la concepcion de teoldgica-
artistica de un templo cristiano catdlico. El templo es un lenguaje humano y divino,

o "t LS
que nos pone en comunicacion con lo religioso y lo “real maravilloso”

La palabra “templo”, procede del término latino templum, que significa recinto
sagrado. Las primeras comunidades cristianas frecuentaban las Basilicas, lugares
donde los cristianos se reunian en asamblea y celebraban la liturgia; simbolizaba la
idea del Reino de Dios en la tierra. Ademas, los términos templo e iglesia, poseen
connotaciones amplias que lo hacen trascender sus significados y convertirse en

ideas arquetipos, imagenes, signos y simbolos.

El concepto de Iglesia como edificio dedicado al culto cristiano procede de los
planteamientos bizantino y paleocristiano, a partir del siglo IV, cuyos modelos se
tomaron de la arquitectura tardia romana: el plan longitudinal espacioso de las
basilicas, que permitia el recorrido hacia el altar y permitia la reunién de los fieles
para la predicacion de la doctrina, y el plan central del Pantedn, que poseia un
sentido mas simbolico. Se tom6 del espacio unico y de la cupula la simbolizacion
del cosmos y de lo divino. El templo unié las dos funciones que se mantienen hasta
el dia de hoy: la fe y el rito o sacrificio, donde las celebraciones litirgicas y la

administracion de los sacramentos se realizaban.

El lugar donde mora la divinidad y el punto de reunién de los fieles, se hicieron
sinénimos: el simbolismo del Tempio mas la funcién de la Iglesia.

e —————————————

(36) Hans Urs Von Balthasar, “Gloria”, Cristo centro de la forma de la revelacion, Vol. 1.
(37) Plazaola, I, 0.c., Sentido y valor de la iconografia contemporanea, cap. XVIIL, pags. 426-459.
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Esta fusién de conceptos se materializ6, y sigui6 desarrollandose. En otras palabras,
todo simbolo en el sentido liturgico del templo, contiene en si una presencia
(imagen) de lo simbolizado, cuya realidad-limite es Dios y su Iglesia. Por

consiguiente Dios esta presente en su Templo, lugar teofanico por excelencia.

Por eso afirmamos que la dignidad divina de la comunidad tiene su asiento en el
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Templo y en la Iglesia, imagenes, signos y simbolos de Cristo .

Podemos como conclusion de esta parte afirmar que los simbolos del misterio de la
Iglesia, adecuadamente expresados mediante formulaciones, estdn sustentados por
La Sagrada Escritura, Los Santos Padres, el Concilio Vaticano Il y la tradicién para
trasmitir el mensaje de Salvacién. Estas imagenes podemos agruparlas en tres
conjuntos de simbolos, que constituiran los motivos de inspiracion para el desarrollo

de las artes plasticas cristianas:

a.- El conjunto de simbolos sobre el Reino de Dios: se designa el Reino de Dios el
ambito en que el hombre y la creacion van incorporandose a los planes de Dios. El
desarrollo de La Iglesia es como ¢l grano de mostaza, el arbol fecundo, la vifia, la
labranza de Dios, ¢l rebafio o el redil, un sélido edificio, un templo, la nueva

Jerusalén.

b.- El conjunto de simbolos sobre el pueblo de Dios: la promesa biblica de la
salvacion no es individual sino comunitario. La Iglesia es la comunidad en la que los
individuos se salvan, es el nuevo Israel, la comunidad sacerdotal y profética, el

pueblo escogido de Dios.

(38) Sanchez Chamoso,R.,” Iglesia- Comunion e Iglesia ministerial”, pags. 56- 62.




"3

c.- El conjunto de simbolos sobre el cuerpo mistico de Cristo: numerosos pasajes
biblicos presentan a la Iglesia como esposa de Cristo que se hace con él una sola
carne, y como €l Cuerpo Mistico de Cristo resucitado. La Eucaristia es la comunién
del cuerpo de Cristo: porque es un solo pan, somos aunque muchos, un solo cuerpo
ya que todos participamos de un solo pan (1 Cor. 10, 17). Cristo es la cabeza de este
cuerpo, y el Espiritu Santo es como el alma que une a los miembros con la cabeza y
entre si: pues todos nosotros fuimos bautizados en un solo espiritu para formar un
solo cuerpo. Ahora bien, vosotros sois cuerpo de Cristo y cada uno miembro de €l (1
Cor. 12, 12-27).

La eucaristia como celebracion y sacramento tiene una importancia fundamental en
el desarrollo, no s6lo de la vida del creyente, sino principalmente porque forma la
columna fundamental nutriente de la Iglesia como misterio divino y como realidad
religiosa.39'

La eucaristia es el acontecimiento mas importante continuo y da el sentido perenne a
la sacralidad y a la presencia divina en el templo. Por consiguiente la simbologia
religiosa ha desplegado gran nimero de obras para explicar, informar vy realzar la

presencia divina especial derivada de la misma eucaristia.

Importancia se le da a los libros sagrados en el Templo, tienen un lugar privilegiado
que arquitectonicamente comprenden el pulpito, el atril y hoy en dia el mismo altar
donde se proclama la palabra de Dios, especificamente los Evangelios y el

Epistolario.

(39) Lurker, M., o.c., Cena, pags. 66-69.
La Enciclopedia de la Biblia, Cena, Vol. IL, pags. 266-277.
Escain, V., o.c., Cena, pags. 158-159.
Pagola, J., “La Eucaristia, experiencia de amor y de justicia”, 2.2. La fraccion del pan, pags. 10-13.
Sanchez Caro, J., “Eucaristia e historia de la salvacion”, b) Eucaristia como sacramento y sacrificio,
pégs. 433-435.
Beni, A, o.c., pag. 623.
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Asi en el Templo estdn unidos el Verbo o palabra con el sacramento de la Eucaristia
conformando los dos, una unica ceremonia en la Santa Misa celebrada en el Templo

o Iglesia

5.- TEMPLO O IGLESIA COMO SIMBOLO:

5.-1.- LA VISION BiBLICA DEL TEMPLO O IGLESIA *';

En todas las religiones es el templo el lugar sagrado, en el que se supone que la
divinidad se hace presente a los hombres para recibir su culto y hacerles participes
de sus favores y de su vida. Este simbolismo fundamental se halla también en la
Biblia, en el Antiguo Testamento el templo de Jerusalén era el signo de la presencia
de Dios entre su pueblo; en el Nuevo Testamento el Templo de Jerusalén es

sustituido por un signo de otra indole: Cristo y su Iglesia.

Las relaciones Dios-hombre, gracia-santificacién, templo-Iglesia, tienen su
fundamento en las tradiciones que se encuentran en el Antiguo y en el Nuevo

Testamentos.

(40) Escain, V, o.c, Evangelios, pags. 345-351.
Enciclopedia de la Biblia, o.c., Evangelios, Vol. III, pags. 270-304.
Léon-Dufour, o.c., Evangelios, pags. 274-276.
Bennassar, B.,” Moral evangélica, moral social”, Cap. 4. Dios de vida, pags. 61-65.
Plazaola, J,, o.c., Utensilios religiosos, cap. XIX, pags. 460-474.

(41) Evdokimov, P., 0.c., Para una vision biblica de conjunto; La cosmologia bibica y patristica, parte
segunda cap. L, pags. 103-124, parte primera, cap. L, pags. 7-14; Lo sagrado, parte segunda, cap. II,
pags 125-129.
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Es por el caracter historico-vivencial revelatorio de la Palabra de Dios que se
transforman de manera salvifica estas relaciones. Esto significa que la Sagrada
Escritura, por su inspiracién divina, posee sin duda, una gracia, un don, teolégica y
simbolicamente relevante en cuanto a belleza de la forma, composicion, equilibrio y

contenido de sus diferentes partes.

Dios se revela por la Palabra Escrita a través de ella reproduce dignamente los
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significados variados y ricos del Templo y de la Iglesia .

a. Antiguo Testamento:

La simbologia artistica-teologica cristiana del Templo o Iglesia tiene su fundamento
en la Biblia. El simbolismo cristiano recurre frecuentemente al lenguaje del Antiguo
Testamento, fuente primaria teoldgica y biblica de la simbologia cristiana catdlica
de la Iglesia y del Templo, sobre todo en imagenes y comparaciones. En la
antigiedad, en el pueblo escogido de Dios, Israel, el templo de Jerusalén fue el signo

de la presencia de Dios entre los hombres.

Antes de la existencia del Templo, Dios se manifiesta al pueblo de Israel de
diferentes maneras. Se puede decir que La historia de la Salvacion es el simbolo, es
la expresion de la vinculacion no interrumpida entre el Creador y su creacién.
Yahvé, Dios, se aparece en el temblor de los montes, en la tormenta, entre fuego y
truenos. Tales fenémenos no s6lo revelan a Dios sino también lo ocultan. Es una

vinculacion de poder, de fuerza, de presencia divina misteriosa.

(42) o.c. Hans Urs Von Balthasar, Imagen y Canon, Vol. 1, pags.485-496,
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Como religion el Cristianismo se vale de muchos simbolos, tradiciones, figuras,
expresiones literarias y culturales veterotestamentarias que han conformado
componentes decorativos, plasticos, religiosos, artisticos del templo en cuanto
estructura arquitectonica. Mas importante es su legado teologico-biblico, literario

religioso, transformado y enriquecido para el Nuevo testamento.

La aplicacion y uso de los antiguos simbolos biblicos al simbolismo cristiano se
toman de muchos textos. Un ejemplo de ello son estos textos del profeta Ezequiel:
contemplo la gloria de Dios (1, 5, 10, 14 ), en medio del resplandor luminoso habia
unas figuras, que parecian cuatro seres vivientes de aspecto humano, con cuatro alas
y rostro asimismo cuadruplo: hombre, ledn, toro, y 4guila: son los querubines que
sostienen el trono de Dios; de esta simbologia del A.T., el N.T. se apropia de

algunas imagenes, llegando a representar a los cuatro evangelistas.

Otro simbolismo 1util en nuestro estudio veterotestamentario sobre el templo e
Iglesia es el significado de la luz como imagen y presencia de Dios antes de la
edificacion del Templo de Jerusalén. Su empleo y origen son muy remotos, por ser
primario y originario, comin de todos los pueblos antiguos. En la tradiciéon judeo-
cristiana biblica tiene caracteristicas muy especiales. La luz de las teofanias,
apariciones y presencia divina, comprendida también la templo, comportan un
significado existencial para los que son agraciados con ellas, sea que subraye la

majestad de Dios (Ex. 24,10s), sea que haga sentir su carédcter temeroso (Hab. 3,3s).

A esta evocacion misteriosa de la presencia divina, la metafora del rostro luminoso
afiade una nota tranquilizadora de benevolencia (Sal. 4,7; 31,17; 89,16). La luz
también origina una presencia futelar de Dios para con el hombre (Prov. 16,15). Es
la lampara que lo guia (Job 29,3), librandolo del peligro, ilumina sus ojos (Sal .4,7),

es asi su luz y su salvacion.(Sal 27,1).
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El tema de la luz atraviesa toda la revelacion biblica. En el A.T. Dios es Dios de la
luz, el creador de la luz. La luz como todo lo demds no existe sino como criatura de
Dios. Por otro lado el Dios de Israel es el Dios vestido de luz. La luz es un signo que
manifiesta visiblemente algo de Dios. Es como el reflejo de su gloria. Por este titulo
forma parte del aparato literario que sirve para evocar las teofanias. La luz establece
un nexo entre la presencia divina y la impresiéon que hace al hombre una luz
deslumbradora.

Dios es luz. Este recurso al simbolismo de la luz , antes del libro de la Sabiduria no
se aplicaba a la esencia divina. La sabiduria, efusion de la gloria de Dios, es un
reflejo de la luz eterna, superior a toda luz creada (Sab.7,27). El simbolismo alcanza

aqui un gran desarrollo del que el Nuevo Testamento se servird abundantemente.

Los Santos Padres interpretaban a “La luz inicial”, como el comienzo en su sentido
absoluto, “in principio”, opinaban que es la revelacion mas conmovedora del rostro
de Dios. “Que se haga la luz” significaba para el mundo en potencia: que la
revelaciéon tenga lugar, y, por lo tanto, que el Revelador, “ que el Espiritu Santo
venga ”. Empleando la palabra luz para indicar “presencia reveladora deseada de
Dios” que luego en el templo tendra un lugar especial por sefialar esa divina
presencia. Los Padres afirmaban ademas que la busqueda de la “/uz” (Dios), se hace
a través de la belleza. La primera palabra de la Biblia: “Hagase la luz” es también la
ultima: “Hagase la belleza”, con esta aseveracidn los Padres sostenian que el hombre
solo puede convertirse por entero en doxologia viviente: “ Gloria a Ti que nos has
revelado la luz ”. La aspiracion a la belleza coincide con la basqueda de lo Absoluto
y de lo Infinito. Los mismos términos, imagen, luz, Dios, belleza son el legado
simboélico, que los artistas han utilizado en la edificacion y decoracion de los
templos, testimoniando la unidad del arte, del simbolo en Ia Igiesia: Una cosa pido a

Yahvé vy esta busco: habitar en la casa de Yahvé todos los dias de mi vida,
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contemplar la belleza de Yahveé ” 43.

De la tradicion veterotestamentaria tomamos del Nombre de Dios el significado del
simbolo en el sentido litargico. El nombre de Dios contiene en si una cierta
presencia de lo simbolizado, cuya realidad-limite es Dios. Dios esta presente en su

Nombre, lugar teofanico por excelencia.

De ahi que todo nombre en la mentalidad judia, contenga el sentido y el destino de
lo nombrado. Debemos buscar el origen de la especial presencia de Dios en el
templo cristiano en la antigua Biblia que nos aporta la precision fundamental en el
modo de abordar a Dios: Sélo Dios es “Ontos” , realmente todo lo que El es, el
Santo; la criatura lo es de una forma derivada; lo sagrado o lo santo no lo es nunca
por su propia naturaleza, por su esencia, sino siempre por “participacion”. En la
participacion se explica y se narra en forma sobre todo simbélica. El acto que hace
sagrados una cosa o un ser, los separa de sus condiciones empiricas y los pone en
comunién con lo numinoso, lo cual cambia su naturaleza y hace inmediatamente
que se sienta alrededor del “misterium tremendum”, el temblor sagrado ante la
presencia de lo “numinoso”. No es el miedo a lo desconocido sino un terror mistico
muy caracteristico que acompafia a toda manifestacion de lo trascendente, su
irradiacion energética a través de las realidades de este mundo. “Sembraré delante de
ti el gran pénicoy llenaré de turbacién a todos los pueblos donde llegues, dice
Dios ” (Ex. 23, 27); o también,; quita las sandalias de tus pies, porque el lugar en que
estas es tierra santa (Ex. 3, 3). Por consiguiente santidad de Dios, participacién

criatural, misterio, serian las caracteristicas de presencia divina en el templo.

o i e e e

(43) Fundamento biblico del icono, cha. VI, pags. 193-196.
Lurker, M,, o.c., Dioses grandes y desconocidos, pags. 313-326.
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Es determinante la concepcion biblica en la construccion y vida liturgica en los
templos cristianos cuando se nos habla del “Espiritu de vida” como un principio
estético y moral, se podria decir simplemente que es la busqueda de Dios como
atraccién. Los Padres interpretaban “Espiritu de vida” como el Espiritu Santo que
habla por la belleza como “ha hablado por los profetas”, se da la “salvacién por la
belleza”. El medio, el instrumento, la imagen, el simbolo, la traduccién material del
“Espiritu de vida” es la estética, la belleza incomparable de Dios que atrae y
subyuga a toda criatura; la luz, la belleza ya no es principios auténomos del arte sino
una formula religiosa: el Espiritu Santo es una comprension inmediata de la belleza,
la conciencia profética de la armonia.

La ley del Antiguo Testamento prohibia las imagenes pues hubiesen puesto en
peligro la pureza del culto al Dios invisible. Solamente el arte ornamental de las
formas geométricas traducia el sentimiento de lo Infinito. Con la entrega de las
Tablas de la Ley y el Taberndculo, que el pueblo de Israel tenia como un legado y
una especial manifestacién de Dios, se fomentoé la creacion y decoracion del
receptaculo para resguardar y conservar dicho tesoro religioso dignamente, hasta el
punto de que la representacion esculpida de los angeles era incluso ordenada por
Dios (Ex. 25, 1; 17-22; Num 788-89; cf. Ez. cap.1). Originé un ministerio litirgico,
que sirvio de alguna manera como obra de arte ¢ indujo una filosofia de arte
sagrado. Con el mandato de incorporar al receptaculo los angeles, el mundo celeste
de los espiritus destinado a servir al hombre, encuentra, a fin de cumplir este
ministerio, su expresion artistica, su forma humana: En el arca de la Alianza, el
Antiguo Testamento nos ha dejado esculpido los querubines. Cuando se edifique el
templo la sacralidad y respeto se obtendran por la posesion del taberndculo que
acupara un lugar especial en el “Santa Santorum”, que luego en el templo cristiano
sera sustituido por la presencia real de Cristo Resucitado.

Paralelamente a la construccién del tabernaculo el sentido liturgico fue tomando
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mas importancia, asi nos lo indica el texto del éxodo (25, 17-18) dice: haras un
propiciatorio y en sus dos extremos colocards dos querubines. Los términos
propiciatorio y querubines nos indican arte y rito. Ademas el mismo término
“Propiciatorio” subraya los mismos sentidos, ya que viene de “cubrir” y significa
“hacer expiacion”. El recubrimiento decorativo y artistico del tabernaculo con oro ¢
imagenes angélicas indica estima, aprecio, majestuosidad, excelencia. La 1dmina de
oro con que se recubre el arca, segin el texto, es el lugar donde Dios aparece y desde
donde El habla. Estos se sitian en el Tabernaculo; su presencia en este lugar expresa
su ministerio litirgico, su expresidn artistica, su forma humana, sirviendo como obra
de arte. El tabernaculo sera sustituido por la presencia real de Cristo-Dios en los
tabernaculos de los templos cristianos, conservando ademas de otras caracteristicas

las de propiciatorio y expiacion.

Los hebreos de la época patriarcal no conocian templo, si bien tenian lugares
sagrados. Después Israel posee un santuario portdtil, gracias al cual puede Dios
recibir y permanecer en medio del pueblo. El tabeméculo del que se da una
descripcion idealizada inspirada parcialmente en el templo futuro, es el lugar de cita
del pueblo con Dios (Ex. 26-27). Asi el recuerdo de la alianza sinaitica se mantiene
en un santuario central. Con el Rey David se comienza a pensar en un templo que
finalmente realiza Salomoén, donde Dios manifiesta su gloria y permanece
habitandolo (1 Re. 8,1-9; 7,16-21).

b.- Nuevo Testamento:

La Sagradas Escrituras conformaron la imagen fundamental de Dios para el pueblo

de Israel como presencia divina y sostén. En el Nuevo Testamento, desde finales de
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los tiempos apostélicos, la Escritura se convierte en la imagen directriz de la
revelacion en la Iglesia, con la que se mide la verdad de ia fe. Se traté de un simbolo
siempre importante, pero que seguiria a otro signo mas importante y fundamental de
otra indole: El Cuerpo de Cristo y su Iglesia, punto de encuentro de Dios y de los
hombres, signo de la presencia divina en la tierra, que se manifestara de una manera

especial en el templo.

Entre los aportes y raices de la simbologia biblica cristiana neotestamentaria
consideraremos algunos simbolos que constituyen un conjunto de simbolos
complementarios con los de templo e Iglesia enriqueciéndose mutuamente, tales
como: Cristo Santo, La luz, La belleza, la creacién, el Cuerpo Mistico de Cristo, el

Reino de Dios, La Iglesia y el Templo.

La figura de Cristo en la tradicion simbolica neotestamentaria ocupa el primer
lugar. Desde el punto de vista escrituristico el apdstol Juan en el Apocalipsis nos
presenta esta vision: “Vié los cuatro animales perfectamente definidos, y en medio
de ellos habia un cordero”. Eso cinco seres vivientes pronto pasé a ser los simbolos
de Cristo y de los cuatro evangelistas (Ap. 4, 6; 5,6). Con este simbolismo podemos
hacer notar como la figura del Cordero, Cristo, es el centro y las escrituras
representadas por los animales estan en funcién de Cristo. Es como un menaje
integral de Cristo y el Nuevo Testamento.

En el Nuevo Testamento en el simbolismo de la luz se da un cambio fundamental:
Cristo adquiere todas las cualidades del Antiguo y se sustituye como la misma Luz.
Un simbolismo basado cuando se proclama a Cristo como la luz del mundo (Jn.9,5;
12,46) en cumplimiento de la promesa. La luz escatolégica prometida por los
profetas ha venido a ser realidad: Desde la predicacion de Jesus en Galilea se

cumple el oraculo (Is. 9,1; Mat.4,16), y con su resurreccion anuncia la luz al pueblo
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y a las naciones paganas (Act. 26,23; Lc. 1,78; 2,32). La luz que resplandece en el
rostro de Cristo es la luz de la gloria de Dios mismo (2Cor. 4,6), en calidad de Hijo
de Dios es el resplandor de su gloria (Heb.1,3). Asi a través de Cristo-Luz se revela

en el Templo y en su Iglesia de manera determinante.

En la Iglesia, la luz califica la esfera de Dios y de Cristo como la del bien y de la
justicia, las tinieblas, como la del mal y la impiedad, teniendo pues una connotacién
eminentemente moral. El hombre se encuentra cogido entre los dos y le es preciso
escoger, de modo que sea hijo de las tinieblas o de la luz (2 Cor. 11,14). Esto
determina una linea de conducta: vivir como hijos de la luz (Ef. 5,8; 1Tes.5,5,). El
que vive asi, como verdadero hijo de la luz, hace irradiar entre los hombres la luz
divina, segun el Apocalipsis: “La noche no existira y los hombres no necesitaran ni
la luz ni del sol, porque el Sefior Dios los iluminara ” (22, 5). Esta connotacion
moral del simbolo de la luz tiene en la Iglesia y en el Templo un significado especial
en cuanto es una conducta “luminosa” de entrada para la participacién como Iglesia
y como condicion en lo ritual o litirgico. La verdad religiosa en los textos sagrados
condiciona y refine en si los valores ético y estético, se le brinda y no se priva a los
hombres de lo infinitamente grande, es necesario lo inconmensurable y lo infinito
del mensaje de la “Buena Nueva” son necesarios para el hombre para desarrollar

una vida mas auténtica y sublime.

La creacién en el universo biblico simbolico neotestamentario lo sensible no se
reduce a lo instrumental, no es solamente una escena material, sino que tiene un
significado moral y espiritual En efecto, la creacion y la naturaleza, en los textos
sagrados nos ofrecen un lenguaje que toca al hombre con sus colores, imagenes
cotidianas y su hermoso lenguaje, pero sin aminorar nunca su propio valor pleno de
materialidad, de humano, medio de contemplaciéon divina, templo de liturgia

cosmica. “Mirad los lirios”, dice el Sefior, Dios los reviste de gloria. Las diferentes
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naturalezas humana y divina concurren juntas en el hombre, para formar en el una
perfeccion unica, como una armonia compuesta de sonidos diferentes, es una

espléndida doxologia 44.

Como colorario de este pensamiento, La creacion y la naturaleza se nos presentan
como templo, como lugar de Dios, donde es colocado el hombre para dar gloria a

Dios en posesion de los bienes de la misma naturaleza.

De aqui que mucha de la insercion de flores, frutos y animales como elementos
decorativos de los capiteles de los templos, lenceria sacra, representaciones de
Iconos sagrados venerados en las Iglesias, rodeados de elementos de la naturaleza,

provengan de esta concepcion sagrada de la creacion.

Por eso la imagen parabélica nunca es fortuita, entre la imagen y lo que representa
existe una cierta conformidad, parentesco y similitud. En las cupulas y en los
afrescos de Iglesias de los distintos estilos a lo largo de la historia contemplamos las
representaciones de lo divino y de lo material. Asi la tierra y €l cielo no prefiguran
solamente los nuevos cielos y 1a nueva tierra del Reino, sino que son el sustrato del
cambio futuro y por anticipacion, lo son ya parcialmente aunque de manera

invisible*.

En la cima del ser se encuentra la belleza personalizada de Cristo y de los Santos,
representados en todas los templos e Iglesias, que se convierten en un centro

hipostasiado de la naturaleza en cuanto microcosmos y microtheos.

(44) Plazaola, J, o.c., La imagen sagrada, cap. XVI, pags. 373-389, Sentido y valor de la iconografia
contemporanea, cap. XVIII, pags. 426-459.
(45) Roquais, G., “Moral del cristiano”,La mirada del artista y del creyente, pag. 36

Evdokimov, P., 0.c., Vision biblica de la belleza, parte primera, cap. I, pags. 7-14.
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Por consiguiente, seglin la tradicion de las Sagradas Escrituras, la naturaleza se
transformard y mejorard ya que espera gimiendo que su “belleza” sea salvada a
través del hombre hecho Santo. Dicha tarea escatologica es tarea de la misma Iglesia
en Cristo, el arte y la simbologia son medios para lograrlo, teniendo como fin la
visioén apocaliptica de las cosas ultimas. Esto conlleva a la integracion de todos los
principios en la Cultura-Culto-arte, Iglesia-Templo-arte sobrepasa las fuerzas
naturales y reclama la energia de los Santos y el poder pneumatéforo de la misma
Iglesia. El arte vierte en el mundo esa sal de que habla el Evangelio y sin la cual la
vida es insulsa; suscita la belleza sin la cual no habria nada que hacer sobre la tierra.
Tal belleza introduce a Dios en el alma como zarza ardiente que introduce alli sus
raices %

El Nuevo Testamento da una dimension novedosa a la concepciéon del Viejo
Testamento sobre el templo: “los cristianos constituyen ellos mismos un nuevo
templo espiritual, como prolongacidn del cuerpo de Cristo”. Esta teologia biblica
de la Iglesia muestra la extension del cuerpo de Cristo, hogar del amor; misterio de
una institucién humano-divina en el que el hombre puede hallar la luz, el perdén y la
gracia para alabanza y gloria de Dios (Ef. 1,4). La Biblia al situar la historia de
Abraham y de su descendencia en la historia universal de un mundo en el que el
pecado despliega sus consecuencias, muestra a la Iglesia, verdadero pueblo de

Abraham (Rom.4,11), que debe insertarse en el mundo y ser en él la respuesta al
pecado.

Iglesia significa Cuerpo de Cristo (Ef. 1,22); y el culto que en €l se tributa a Dios
es totalmente espiritual (Rom.12,1). Las figuras y simbolos de la Iglesia son

variados como un nuevo Israel adquirido por la sangre de Cristo (Act. 20,28), como

(46) X. Léon-Dufour, o.c., “Luz”, pags. 430-434,
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la esposa inmaculada (Ef. 5,27), vifia fecunda (Jn. 15,1-8), rebafio cuidado por su
Pastor (Jn.10);, como el pueblo de ia Nueva Alianza predicha por los profetas (Jer.
31,31; Ez. 37,26), sellada por la sangre de Cristo (Mt.26,28; Heb. 9,12; 10,16), cuya
alianza no es ya la ley de Moisés, incapaz de comunicar la vida (Gal.3,21) sino la del
espiritu, inscrita en los corazones (Jn. 2,27), son signos, simbolos de la Iglesia que la

Biblia proclama.

El pensamiento simbdlico de Jesus sobre la Iglesia entra dentro del marco de su
proclamacién del Reino de los Cielos; en la reunién y formacion de los discipulos, a
los que revela los misterios del Reino (Mt.13,10-17), y lo cual forma ya el pequefio
rebafio del Buen Pastor (Lc.12,32; Jn. 10). El empuje y nacimiento de la Iglesia nace
en la Pascua de Cristo, cuando Cristo pasa de este mundo a su Padre (Jn. 13,1), con
Cristo que sale del sepulcro y viene a ser Espiritu vivificante (1Cor. 15,45), surge
una humanidad nueva, una creacion nueva (Ef 2,15; Gal.6,15). Con el dia de
Pentecostés es cuando tiene fugar la gran efusién carismadtica (Act. 2,4) con miras al
testimonio de los doce (Act. 1,8) y a la manifestacion publica de la Iglesia. misma
(Ef. 3,9).

La Iglesia creacion de Dios, construccion de Cristo, animada y habitada por el
Espiritu esta confiada a los hombres. Constituida cuerpo de Cristo por medio del
Evangelio, nacida de un sélo bautismo, nutrida por un solo pan, retne en un solo
pueblo a los hijos del mismo Dios y Padre, borra las divisiones humanas
reconciliando en un solo pueblo a judios y paganos, civilizados y barbaros, amos y
esclavos, hombres y mujeres. Esta unidad es catélica como se dice desde el siglo II;
esta hecha para reunir todas las diversidades humanas y para adaptarse a todas las

47
cuituras y abarcar el universo entero (Mt. 28,19) .

(47) o.c. X. Léon-Dufour, pags. 357-366.
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Hay un paso cualitativo en donde del templo de piedra se pasa al templo espiritual.
En Israel muchas ceremonias se convierten en gestos vacios que después Jesus
reclamard. Jesucristo se convierte en nuevo templo. Jestis como los profetas, profesa
el mas profundo respeto al templo antiguo. Y, sin embargo, anuncia la ruina del
espléndido edificio del cual no quedara piedra sobre piedra. Con la muerte de Jesus,
en su ultimo suspiro se desgarra el velo del templo haciendo ver asi que el templo
judio habia dejado de cumplir su funciéon de signo de la presencia divina (Mt.

27,39s). El nuevo templo es el cuerpo del mismo Jests.

El nuevo templo y definitivo no estd hecho por la mano del hombre, en el que el
verbo de Dios establece su morada entre los hombres como en otro tiempo en el
tabernaculo de Israel (Jn. 1,14). Después de su resurreccion su cuerpo, signo de la
presencia divina, aca en la tierra conocera un nuevo estado transfigurado que le
permitird hacerse presente a todo los lugares vy a todos los siglos en la celebracion

eucaristica.

La Iglesia es el templo espiritual. Los cristianos habian adquirido conciencia de que
ellos mismos constituyen el nuevo tempio, el templo espiritual como prolongacién
del cuerpo de Cristo. Los miembros de esta Iglesia, considerados individualmente,
son igualmente templos de Dios, templos del Espiritu Santo y miembros del cuerpo
de Cristo (1 Cor.6,19; Rom. 8,11; 1 Cor.6,15; 12,27). Las dos cosas estan ligadas:
puesto que el cuerpo resucitado de Jesis, en quien habita corporalmente la
divinidad, es el templo de Dios por excelencia, los cristianos miembros de este
cuerpo son con El el templo espiritual; en la fe y en la caridad deben cooperar a su
crecimiento (Ef. 4,1-16). Tal es el templo definitivo, que no esta hecho por la mano
del hombre: en la Iglesia, cuerpo de Cristo, punto de encuentro de Dios y los

hombres, signo de la presencia divina en la tierra.

Pl D e T B e S o Dol et ST e ]
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El nuevo testamento explota también en otra direccién el simbolismo del Antiguo
Testamento. El judaismo veia en €l la réplica humana de la residencia celestial de
Dios. En este marco describe la epistola a los Hebreos el sacrificio de Cristo
sacerdote, realizado por su muerte, su resurreccion y su ascension. Asi pues unidos a
este sacerdote Gnico podemos a nuestra vez, gozar de la presencia divina en este
Santo de los Santos en que mora Dios al que ya tenemos acceso por la fe (Heb.
6,19s).

En el Apocalipsis de San Juan, la imagen del templo celestial se cruza con la del
templo terrenal que es la Iglesia. Aca bajo hay un templo, en el que los fieles
tributan su culto a Dios. Pero también alla arriba hay un templo en que sefiorea el
cordero inmolado y en el que se celebra una liturgia de oracion y de alabanza. Al
final de los tiempos no existira ya esta dualidad. La Jerusalén celestial descendera a
la tierra prometida del cordero, ataviada para las nupcias eternas, no tendrd ya
necesidad del templo: Su templo serd Dios mismo, y el cordero (Ap. 21,22). Los
fieles alcanzaran a Dios sin tener necesidad de signos; o mas bien lo verdn cara a
cara para participar plenamente de su vida. Realizacion suprema y definitiva de lo

48
que habian revelado progresivamente los dos Testamentos

49
4.2.- LA VISION PATRISTICA DEL TEMPLO O IGLESIA _:

Los aspectos y temas de las teologias cristianas patristicas son importantisimos en

el desarrollo de la teologia sobre el templo e Iglesia.

(48) Ibidem, pags.774-779.
(49) o.c., Evdokimov, “ El arte del icono. Teologia de la belleza “, pags. 7-23.
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Hoy en dia se consideran como parte fundamental para elaborar, comprender y
estudiar la eficacia y evolucion histérica de la Igiesia no sélo en o que respecta a la
expansion, evangelizacién y crecimiento del cristianismo sino también en el influjo
determinante en la construccion de templos, donde se impartia y administraba las
ensefianzas cristianas. La teologia de la “Belleza de la Iglesia”, comienza y se
desarrolla por los escritos y las visiones teolégicas de Los Santos Padres, y siguen
arrojando luz esclarecedora y formativa en los siglos posteriores de la primera

civilizacion cristiana.

Para los Padres la belleza es un punto resaltante en las consideraciones simbélicas
teologicas, que afectaran y marcaran el estilo de vida de las primeras comunidades
cristianas. En sus discursiones biblicas, el Gltimo grado de la sintesis, la de la
Biblia, lo verdadero y lo bueno se ofrece en la contemplacion. Su viva simbiosis
marca la integridad del ser y hace surgir la belleza. Al sacar el mundo de la nada, el
creador, como poeta divino, compone su sinfonia en seis dias, el “ Hexaméron ”, y
en cada uno de sus actos vio que era “ bello ”. El texto griego del relato biblico dice
“ Kalén ”, bello, y no “ agathén ”, bueno; Ila palabra griega tiene los dos
significados al mismo tiempo. Por otra parte, el verbo crear estd conjugado en
hebreo en su forma perceptiva: el mundo ha sido creado, es creado y sera creado
hasta el final. Al salir de las manos de Dios, ya el germen es bello, pero busca su
evolucion, esa historia tantas veces agitada y tragica por el sinergismo del actuar

divino y del actuar humano. De aqui el concepto moderno de belleza del alma tiene
su origen en estas ideas, de aqui también las multiples manifestaciones y variaciones

i 50
de los simbolos y signos en su expresion artistico-plastico en expresar lo bello .

(50) o.c.Hans Urs Von Balthasar, “Anselmo”, Razon Estética, Vol. 2, pags. 211-232; “Buenaventura”, La
estructura de la belleza, Vol. 2, pags. 318-334.
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Al concepto de belleza se le une, en la Concepcion Cristiana Oriental Antigua, el
concepto de que la divinidad por si sola escapa a toda representacién, y la
humanidad separada de lo divino ya no significa nada, esto es porque la humanidad
de Cristo es la imagen y representacion de su divinidad. El Cristo total es signo,
simbolo, esplendor, efigie, imagen (Hebr. 1, 3), la Gnica representacién de Dios. Lo
humano se afirma en su funcién iconogréfica: imagen visible de lo invisible. Su
fundamento biblico remonta a la creacion del hombre a imagen de Dios.
Interrumpida por la caida, su plenitud se realiza en Cristo y pasa a los cristificados, a
aquellos en los que Cristo se ha formado (Gal. 4,19), a los cristéforos, a los muy
semejantes por encima del posible abismo de la caida, Dios, esculpia el rostro
humano mirando en su sabiduria la humanidad de Cristo Col. 1, 15; 1 Cor. 15, 47,
Jn. 3, 11). La Encarnacién viene de Dios, de su deseo de hacerse Hombre y de hacer
de su Humanidad una Teofania, un lugar y una representacion viviente de su

presencia.

Belleza, Cristo y la consideracién mas importante y el aporte fundamental a la
simbologia y al arte cristiano de los primeros siglos lo constituyeron la teologia de
Dios Padre, la creacidn, el rol determinante de Cristo en la Iglesia y en la Historia de
la Salvacion, la imagen de Dios y la participacion del hombre en este proceso de
gracia y bondad divina como fuente inspiradora en la busqueda de la perfeccion y
misticismo. En la visién patristica simbélica del Templo o Iglesia resaltan dos
aspectos intimamente unidos: La majestuosidad y omnipotencia y la Salvacion del
hombre a través de la obra redentora de Jesucristo. Nadie en este mundo ha visto ni
puede ver a Dios Padre: se da a conocer en sus imagenes (Jn. 1,18). Antes de la
revelacion plenaria que hace de si mismo a través de la imagen por excelencia que es
su hijo Jesucristo. Comenzd en la antigua alianza a hacer brillar ante los hombres su
gloria reveladora. La sabiduria de Dios, pura emanacion de su gloria e imagen de su

excelencia (Sb. 7,25), revela ya ciertos aspectos de Dios; y el hombre creado con el
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poder de dominar la naturaleza y gratificado con la inmortalidad constituye ya una
imagen viva de Dios. Los Santos Padres les complace meditar y especular el relato
del Génesis, ser imagen de Dios, a su semejanza, comporta el poder de dominar
sobre el mundo de las criaturas (Gén. 1,26). La imagen de Dios ya se utilice o no
explicitamente en los textos, se enriquece con puntualizaciones y complementos. En
el Salmo 8, el mismo hombre parece identificarse con un estado de gloria y de
esplendor. En los templos de cruz griega y oriental, este concepto es basico para
comprender la liturgia realizada en el templo. Los ritos cobran una importancia
especial ya que presencia divina ¢ imagen de Dios estan estrechamente relacionadas
que dan sentido a la majestuosidad y riqueza de los rituales en la administracion de

los sacramentos y €l culto desarrollado en el templo.

Como corolario de esta doctrina Los Santos Padres sefialan que en el Nuevo
Testamento con el mandato de Cristo: sed perfectos como vuestro Padre celestial es
perfecto (Mt. 5,48), aparece con una consecuencia y una exigencia de la doctrina del
hombre, la imagen de Dios. La sabiduria es la imagen de la excelencia de Dios, el
hombre no es si no una imagen imperfecta, la sabiduria, por el contrario, es un
espejo sin mancha de la actividad de Dios, una imagen de la excelencia de Dios
(Sab. 7,26). Como ésta existe desde el principio, antes del origen de la tierra, se
puede decir que dirigi6 la creacién del hombre. La imagen de Dios que es el logos,
es el instrumento de que Dios se sirvid en la creacidn, el arquetipo, el ejemplar, el
principio, €l Hijo Primogénito, conforme al cual creé Dios al hombre. Para los
Santos Padres Cristo es la imagen de Dios. La mision de Cristo rebasa la de los
profetas, teniendo afinidad con la de la palabra y de la sabiduria divina; supone que
Cristo es un reflejo de la Gloria de Dios (Jn. 17, 5-24); supone entre Cristo y su
Padre una semejanza que se expresa claramente en esta afirmacion en la que

hallamos, si ya no la palabra, por lo menos el tema de la imagen: el que me ha visto,
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ha visto el Padre (Jn. 14, 9). A la luz de la sabiduria, imagen perfecta se reconoce a
Cristo el titulo de imagen de Dios (2 Cor., 3, 18-4,4). Cristo en cuanto a imagen
dirige la creacion del hombre nuevo, soberania cosmica del sefior, que marca con su
impronta el mundo visible y el mundo invisible, imagen de Dios segin la
inmortalidad: primogénito entre los muertos, sola y Gnica imagen que garantiza la
unidad de todos los seres y la unidad del plan divino; principio de la creacion y
principio de la “restauracién” por una nueva creacién. Estos conceptos en la
simbologia y en la expresion artistica plastica van a determinar el arte cristiano de
los primeros siglos como un arte majestuoso, sabio, educativo. Los padres
consideran a Cristo como la belleza y la gloria, el esplendor y la revelacién
arrolladora y luminosa, como parte fundamental de los fundamentos de las
imagenes, signos y simbolos de la Iglesia. Cristo Jesis es el norte donde colocan sus
especulaciones, consideraciones, reflexiones y sus numerosos escritos conforman

un tratado informal sobre la simbologia del Templo-Iglesia.

Todos estos elementos constituyen otras tantas fuerzas de atraccion sobre el hombre
que, imagen imperfecta y pecadora tiene necesidad de esta imagen perfecta, a saber,
de Cristo para descubrir y realizar su destino original: bajo la accién del sefior se
transforma el cristiano de gloria en gloria en esta imagen del Hijo, Primogénito de

una multitud de hermanos (2 Cor., 3,18; Rom. 8, 29).

Toda la iconografia vivida intensamente por los Santos Padres reflejan una gran

reverencia y apego a las representaciones iconograficas de Cristo como centro
primordial e indispensable en las celebraciones litirgicas ° '_

PSS —

(51) o.c. X.Léon Dufour, Imagen, Pags. 366-368.
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El fundamento de la iconografia oriental esta centrado en la revelacion divina de la
gracia que perfecciona las naturalezas creadas, tanto confiriendo a la apertura
reciproca de Dios y la criatura su significado Gltimo, como iluminando la
transparencia de todo creyente bajo el fundamento de Dios, que toda belleza intra
mundana y, consecuentemente, toda verdad y bondad, se hallan orientadas en la
direccion del criterio de que el Dios vivo del amor se glorifica a sf mismo, haciendo
fluir su profundo amor a la criatura a través de imagenes, signos y simbolos. En el
total, Dios acaba por establecer el sefiorio y la majestad cuando el creyente se coloca

totalmente en manos de El.

Para Oriente la verdad religiosa condiciona y reune en si los valores ético y estético,
si se privase a los humanos de lo infinitamente grande, ya no querrian vivir y
moririan de desesperacion. Lo inconmensurable y lo infinito son necesarios para el
hombre. La aspiracién a la belleza coincide con la busqueda de lo absoluto y lo

3 v
infinito .

El simbolo que sintetiza la imagen de Dios como Padre, como Espiritu, como
presencia real de Cristo en el templo, es la luz. Los Padres dan importancia a las
velas y los cirios, a la luz, oriente y occidente han cultivado es este simbolo
sumamente expresivo e importante sobre todo en aquellos momentos histéricos
donde lamparas de aceite, cirios, antorchas y velas constituian el alumbrado habitual
de todo los pueblos antiguos. Los templos no escapan de este tipo de alumbrado y a
este caracter utilitario se le aflade un simbolismo inteligible y grato a las
comunidades de fieles. El culto y la liturgia lo hacen suyos hasta nuestros dias, se
prenden en momentos importantes de la vida del cristiano: en su bautismo, y més a
menudo para acompatfiar peticiones de salud, decisiones y superacion de

e —————————

(52) UrbVon Balthasar, Hans 0.c.Vol. 2, Ireneo, El Mito estético, 35-46.
Plazaola, J., 0.c., Luz, pags. 216-22.
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dificultades.

La luz de Cristo ilumina y su simbolo es vida de gracia. Dios es la luz verdadera sin
tiniebla ninguna, como dicen concordes Juan y Plotino y como Agustino maniqueo y

antimaniqueo repite tras ellos.

Para tener la imagen por excelencia de la luminosidad muchos Padres toman al
simbolismo del sol como la imagen y la representacion mas ilustrativa para expresar
la magnificencia divina y su excelsa sabiduria: Dios es el sol de las mentes, de los
sujetos cognoscentes y de las cosas conocidas. Pero mientras el sol material, por
grandioso que sea, es un objeto mas entre tantos que el ojo humano tiene a su
alcance, Dios no es un objeto mas, ni se halla en la continuidad de las cosas creadas.
Sin embargo hay cosas que sélo pueden contemplarse en la esfera sagrada de su luz
y hasta son de forma divina, pero no son Dios, que es la mismisima luz con que el
alma es alumbrada para verlo todo con una verdadera comprension en sf misma o en
aquella luz. El alma es racional y creada sabiamente a imagen de Dios, pero es mera
criatura y en su conato de contemplar la luz se estremece y abate de flaqueza i

La luz y el dia son positivos, su opuesto la noche y las tinieblas pertenecen a la nada,
segun el relato biblico de la creacion del mundo, en los comienzos. “ Hubo una tarde
y una mafiana, tal es el dia ”. El “ Hexaméron ” no conoce la noche. Las tinieblas y
las noches no son creadas por Dios; por el momento la noche no es més que un
signo de lo inexistente, la nada abstracta separada del ser por su misma naturaleza.
La mafiana y la tarde marcan la sucesion de los acontecimientos, designan la

progresién creadora y sélo forman el dia, dimensién de la luz pura.

(53) Cocagnac, M., o.c., La luz, pags. 13-34.
Leoén-Dufour, “Vocabulario de Teologia Biblica”, La luz, pags.430-434.
Lurker, M., o.c., pags. 136-137.

Chevalier-Gheerbrant, o.c., pags. 663-668.
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Su pospuesto la noche, todavia no es poder efectivo de las tinieblas; la noche en el

sentido jodnico sélo aparece en la caida.

Los simbolos y los mismos términos de transfiguracion, encarnacion, imagen, luz,
son siempre actuales en todos los artistas, y testimonian la unidad secreta del arte y
de la religion. A pesar de los estancamientos, la fuerza dominadora y soberana segin
la cual se forman y se mueven los pueblos, es el inextinguible deseo de alcanzar la
plenitud: El Espiritu de vida, como dice la Escritura, es el principio estético o el
principio moral como llaman los filésofos; se podria decir simplemente que es la
blsqueda de Dios. Ahora bien, desde el momento en el que El Espiritu Santo habla
por la belleza, como “ha hablado por los profetas”, la “salvacion por la belleza” ya
no es el principio auténomo del arte sino una formuia religiosa; Espiritu Santo es

una comprension inmediata de la belleza, la conciencia profética de la armonia.

En la santidad, en el Espiritu, es donde el hombre reencuentra la intuicién inmediata
de la verdadera belleza, llena del espiritu, deificada, 1a naturaleza humana de Cristo
es una imagen positiva y absolutamente bella, y el Evangelio de San Juan ve el

milagro de la Encarnacion en la revelacion de la belleza.

El aflo litargico cristiano empieza con la fiesta pascual, que segun los padres de la
Iglesia corresponde al dia de la creacion del mundo en el que fue creada la luz. La
superacién del tiempo viejo, dominado por el pecado, y la irrupcion del tiempo
nuevo y salutifero encuentran su mejor expresioén en la bendiciéon y encendido del
cirio pascual (simbolo de Cristo), que es introducido en la Iglesia todavia a
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oscuras .

(54) o.c. Hans Urb Von Balthasar, “Dionisio” Estética y liturgia, Vol. 2, pags.163-176.
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La predicacion de Cristo resucitado es para anunciar la luz al pueblo y a las naciones
paganas (Act. 26, 23, Lc. 1, 78; 2, 32; Mal. 3, 20; Is. 9, 1).De esto se deduce la
importancia del factor luz en las construcciones arquitectonicas cristianas
paleocristianas y bizantinas para el culto. Igualmente su repercusion en el tamafio,
adornos y calidad plastica de los cirios. Por otra parte justifica la representacion de

Cristo glorioso tanto a nivel pictérico, escultorico y arquitectonico.

El aporte de la patristica en el enriquecimiento de la simbologia cristiana en los
aspectos de Iglesia y Templo es fundamental. Los Padres son poetas iluminados y su
teologia es contemplativa. Tedlogo es aquel que traduce en términos teoldgicos la
experiencia liturgica de Dios, su comunion vivida. La teologia se construye como
una composicion litargica, incluso los dogmas en su formulacién presentan una
doxologia. Se comprende que el Padre Sergio Bulgarov llame a la Ortodoxia el cielo
en la tierra, pues en su cumbre ésta se expresa en términos de luz y belleza. Para
Dionisio el seudo areopagita, la belleza es uno de los nombres de Dios en su
conexion con el ser humano y en una relacion de conformacion, pues el hombre es
creado segun el modelo eterno, el arquetipo de la belleza. En este plano de las
estructuras arquetipicas, la creacion del mundo contiene en germen su Gltima
vocacion y determina el destino del hombre: Dios nos concede participar de su
propia belleza. Los padres adoptan esta perspectiva y establecen asi el fundamento

de una penetrante teologia de la belleza.

San Cirilo de Alejandria precisa que lo propio del espiritu es ser el espiritu de la
belleza, la forma de las formas; en el espiritu somos participes de la belleza de la
naturaleza divina. En el momento de la creacion, el soplo original conferia al
hombre la belleza perfecta. San Basilio de Seleucia habla del carisma propiamente

artistico de penetrar y resucitar la esencia de las cosas: Dios da el ser a todo viviente
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y el hombre le da su nombre.

Todo conocimiento catafatico, positivo, postula la apofasia, un limite en el que se
detiene aquel ante el umbral de lo indecible y concluye en el sistema de los simbolos
contemplados; el realismo simbdlico de la liturgia tiene siempre el significado de un
simbolismo epifanico: el invocado en la epiclesis responde con su venida inmediata,

que se irradia en lo visible de los sacramentos y del culto.

San Méximo dibuja una inmensa vision de los circulos concéntricos del ser creado
centrado en el Cristo Cosmocrator. Al final, el mundo se revela como imagen y
aparicion de la luz inaparente, espejo purisimo, limpido, integro, inmaculado,
transparente recibiendo todo el esplendor de la primera belleza. La criatura se unira
al creador hasta la identidad por asimilacién, fruto de la divinizacion, identidad en

acto que, como un puente une las dos orillas sobre el abismo.

Un santo no es un superhombre, sino aquel que vive su verdad como ser litargico.
La definicién antropologica mas exacta la encontraron los padres en la adoracion
eucaristica. El ser humano es el hombre del sanctus en su ascensidn hasta los coros
de los Angeles que en un movimiento eternamente inmutable en torno a Dios cantan
y bendicen, con triples bendiciones, el triple rostro del Gnico Dios. El canto del
sanctus durante la liturgia es una teologia, es decir, un canto producido por el

Espiritu Santo.

La espitiritualidad cabasiliana en el siglo XIV sintetiza una larga tradicion y se
define como la participacion de todos los fieles en una escatologia litirgica: la vida
futura se ha derramado para mezclarse con la vida presente, el Sol de Gloria se nos
ha parecido con una inmensa condescendencia, a los hombres se les ha dado el pan

de los angeles. Como verdadero amante, Dios crea el universo y la belleza. Dios se
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complace en toda obra de arte, espejo de su gloria y se complace en todo santo,
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fcono de su esplendor

4.3.-VISION ARTIiSTICA DEL TEMPLO O IGLESIA # :

Durante el reinado de Augusto, Emperador romano, nacié en Belén, Palestina,
Nuestro Sefior Jesucristo. Su vida y su doctrina constituyen el origen de la religion
cristiana. Durante los treinta primeros aftos de su existencia, Jesucristo vive humilde
en Galilea y al cabo de ellos inicia su predicacion que dura hasta su muerte. Es el
Hijo de Dios Padre que se ha hecho hombre para redimir a la humanidad del pecado
y para abrirle el reino de los cielos al cual estd destinado. Incomprendido y
condenado por judios y romanos fue torturado y crucificado. Pero como lo habia
profetizado, resucit6. Este acontecimiento afirmé la fe en su divinidad entre sus
seguidores. Su doctrina fue compendiada por sus discipulos en los Evangelios; y en
pocos afios, por medio de la predicacién de los apdstoles, se propagd rapidamente
por las regiones orientales y helenisticas del mundo antiguo hasta introducirse en la

misma Roma y en las regiones occidentales y latinas.

En el momento en que aparece el cristianismo dentro del mundo romano, éste
comienza a sentirse afectado por una fuerte crisis que afecta a su moral y a su

religion.

(55) o.c. Evdokimov, La teologia de la belleza en los Padres, cap.Il, pags.15-23.
(56) Jiménez, J., “ La permanencia del arte , pags. 151-160.

LG, 6y 7.

Roquais, G, o.c., El arte libera y eleva, pag. 48.

Azpitarte, L., o.c., 11 Diversos modelos culturales, pag.32
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El credo politeista de los romanos no habia ahondado en el pueblo quien no tenia fe
en sus dioses. El culto que les ofrecia era de puras formulas, vacias de contenidos
verdaderamente religioso. Las costumbres habian degenerado de tal manera que la
corrupcion y el vicio sefioreaban. Ante este panorama las enseflanzas cristianas
calaban hondo principalmente en las gentes sencillas, para las cuales se abrian una
inmensa esperanza con ideas de igualdad, de justicia y de caridad que se fueron

extendiendo por todo el imperio .

La doctrina cristiana predicaba un solo Dios: Amad a vuestro prdjimo como a
vosotros mismos”. Lo modificaba todo, ideas costumbres, leyes, tanto el hombre
como a la sociedad entera; la vida santa de los cristianos era un contraste, un
reproche para el paganismo corrompido. Por eso persiguieron a los cristianos y
muchos de ellos fueron inmolados. Su propagacion doctrinal y su modelo de vida
suplantaron algunos de los valores romanos que se habian envilecido y caido en

decadencia.

La crucifixién ha sido motivo de inspiracion en el ambito pictérico y escultérico por

representar uno de los misterios mas grandes del cristianismo.

El Cristianismo como muchas otras religiones plantea una relacién entre fiel-
sociedad-Dios. A su vez el fiel al relacionarse con Dios y con la sociedad
necesariamente se expresa y establece su relacion a través de lo que ontologicamente

esta capacidad: su corporalidad y su espiritualidad, a donde tiende por gracia divina.

(57) Bagué-Vicens, “Ars, Historia del Arte y de la Cultura”, pags.62-64
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Asfi pues, todas las expresiones artisticas cristianas también se fundamentan en el
concepto teoldgico de “Religion”, que es el trato del hombre con el poder
trascendente que estd mas alld de cualquier percepcion sensible y al que llamamos
Dios. Pero, paradéjicamente, el trato con Dios se realiza en formas sensibles: la
corporeidad y la materialidad son el término de los caminos de Dios. De aqui la

necesidad de un lenguaje plastico simbolico para poder comunicarse con Dios.

Asi las verdades teologicas se expresan muchas veces por medio de simbolos, y para
su mayor compresion, la Tradicion Eclesial, Los Santos Padres y los muchos de los
dogmas, en sus enunciados, se expresan a través de simbolos literarios, los cuales a
su vez vienen plasmados en las distintas artes, para su mayor facilitacion en la
percepcion y en la compresion de dichas verdades. Por e¢jemplo para el cristiano la
pertenencia a la religion cristiana significa entrar en el Reino de Dios, reino
marcado con la obra salvifica de Cristo sacrificado en pro de la humanidad. Esta
verdad a lo largo de Historia de la Iglesia llega a ser sinonimo de Iglesia. Reino de
Dios=lglesia y fue expresado en lenguaje plastico como barca o como arbol o como
templo. Unido a este concepto de Reino de Dios esta el concepto de sacrificio,

palabra que en latin significa hacer algo sagrado, como lo hizo Jesucristo.

El sacrificio cristiano es incruento, es la conmemoracion de la Pasion, muerte y
resurreccion de Nuestro Sefior Jesucristo, debe ser repetido en forma de rito con un
lenguaje apropiado religioso en un lugar adecuado, que Invite a participar
dignamente a los fieles, empleando los recursos artisticos plasticos idoéneos. El
Reino de Dios y el Sacrificio de Jesus son los pilares fundamentales que dan origen
a la creacion de templos y a la riqueza simboblica de la Iglesia. La figura de Cristo

vencedor de la iniquidad vy del pecado representa la expiacion y la salvaciéon de la
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Humanidad. Su sacrificio litirgicamente se realiza en el Templo. La Iglesia y el
Templo son ricos en imdgenes, signos y simbolos. Las relaciones sacrificables,
salvificas y socio-culturales se ampliaron a través del tiempo con la precision de la
doctrina cristiana como también las relaciones entre Cristo y la Iglesia, dando a su
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vez nuevas manifestaciones plasticas .

Por otro lado, desde su nacimiento la Iglesia desarrollé su vida comunitaria y
sacramental a través de la liturgia y la administracién de los Sacramentos. Los
Sagrados Misterios se celebraban en una atmdsfera de paz y santidad, que se son
caracteristicas y cualidades espirituales de un ambiente sagrado, el cual propicia al
creyente para que por el Espiritu, el hombre reencuentre con intuicion inmediata la
verdadera Belleza Espiritual.

Plastica y teologicamente, en el ambiente sacro de las celebraciones cultuales, la
imagen predominante fue la figura de Cristo, que presidid y preside todo acto
litargico y sacramental. Las artes como lenguaje religioso estuvieron y estan en
funcién de ayudar a crear este clima favorable con el encuentro divino para que el
Espiritu llene, deifique y contemple la naturaleza humana de Cristo, y el fiel obtenga
una imagen positiva y absolutamente bella. Cristo santo es el signo, el simbolo, el

arte y el milagro en toda la historia de la Iglesia.

El mandato de Jesis de conmemorar su sacrificio establece una tradicion
sacramental y ritual. El carédcter sacrifical en el altar y en el templo estd unido al de
ofrenda de un don a la divinidad; la entrega simbélica de Cristo por medio de la
ofrenda del sacrificio, que se entiende como carga de fuerza, y que va acompafiada

de la esperanza de abrir una corriente de bendicién entre Dios y el hombre.

(58) Plazaola, J, o.c., La imagen sagrada, cap. XVI, pags. 373-389.
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Esto es la inmolacién en el templo de la cual recibimos la salvacion. El simbolismo
cristiano en sus expresiones artisticas recurre continuamente a eflo. Cristo es la
representacidn més importante artisticamente desde los primeros tiempos de la
divinidad y de la humanidad por su obra y sacrificio en beneficio de ella. La
humanidad de Cristo es la imagen y representacion de su divinidad. El Cristo total es
esplendor, efigie, imagen (Hebr. 1, 3), la unica representacion de Dios. Lo humano
se afirma en su funcion iconografica: imagen visible de lo invisible. La Encarnacion
viene de Dios, de su deseo de hacerse Hombre y de hacer de su Humanidad, una
Teofanta, un lugar y una representacidn viviente de su presencia en el templo. Se
puede decir sin exagerar que todos los misterios cristianos centrados en Cristo hace
que la vida del cristiano se nutre de su doctrina y de su obra salvadora desarrollada y

administrada cultual y principalmente en el templo.

Histéricamente la vision artistica es determinada por la necesidad de expresar
simbolica y plasticamente la importante riqueza doctrinal y sacramental. La version
y la plasticidad artistica de los simbolos doctrinarios y sacramentales cristianos fue
de su suma importancia por su valor catequético en estos primeros siglos de la
expansion del cristianismo, ya que todo simbolo expresado en el templo
plasticamente con sentido liturgico, contiene en si una cierta presencia de lo
simbolizado, cuya realidad-limite es Dios. Dios y su Hijo Bien Amado en unién con
el Paraclito esta presente en su Templo, lugar teofanico por excelencia, lugar de
culto, de plegaria, de unién con Dios, lugar de Dios para los hombres de buena
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voluntad .

Para el cristiano creyente todas las imagenes creadas nos no son mas que

reproducciones explicativas simbélicas.

(59) Ibidem, Desamrollo histérico del culto cristiano, cap. V, punto dos. Ibidem, Principios fundamentales del
movimiento litirgico, cap. V, punto cuatro.
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Asi han de entenderse también los testimonios que Jesus da de si mismo al decir
que es el pan de vida, la luz del mundo, la puerta y el camino, el buen pastor y la
verdadera vida.

Reino de Dios, Iglesia, Jesucristo, Sacrificio, Sacramentos y Templo forman un
conjunto de verdades teologicas y de ambientes sacros fundamentales para el
desarrollo del cristiano y de la misma Iglesia, donde crecera el arte cristiano en sus

multiples manifestaciones.

La aparicion y extension del cristianismo durante el imperio romano cambiaron el
rumbo de la historia, al mismo tiempo, provocaron el nacimiento de una nueva

estética, cuyo fundamento principal es la Palabra y la Tradicion.

4.3.a.- LA IGLESIA Y ELTEMPLO EN EL EPOCA PALEOCRISTIANAY:

El nacimiento del arte cristiano esta signado por el estigma de la persecucion de
algunos emperadores romanos. Después de las cruentas persecuciones que sufrieron

los cristianos durante 300 aflos, por parte de diez emperadores romanos.

A las manifestaciones artisticas de los primeros siglos del cristianismo se les da el

nombre de arte paleocristiano y fueron creadas en clima adverso por las

—————

(60) Bagué-Vicens, O.C., Cap. 10, pag. 65.
Rafols, 1F., 0.C., Cap. 12, pags. 181-187
Fasola, Umberto, “La Basilica dei SS Nereo ed Achilleo e La Catacomba di Domitilla, 12-17.
Testini, Pasquale, “Las Catacumbas cristianas de Roma”, pags. 7-14
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persecuciones. Nacen las primeras manifestaciones plasticas.

Su conocimiento como arte cristiano se inicia a través de la pintura de las
catacumbas de Roma. Esta denominacion de arte paleocristiano abarca de las
comunidades cristianas hasta finales del siglo I'V. Fue un arte que comenzod en las
catacumbas, cementerios, conjunto de galerias subterrdneas en las cuales los
primitivos cristianos enterraban a sus muertos. En tiempos posteriores fueron
lugares de culto. Hacia el siglo VII los Papas comenzaron a trasladar los cuerpos de
los martires a las Iglesias y las catacumbas fueron abandonadas. Fue en el siglo XVI

cuando vuelven a ser redescubiertas.

Las primeras pinturas cristianas realizadas en las catacumbas se ejecutaron como
una pintura simbolista , decorativa, de muros, estancias y bovedas. La mayor parte
de esas pinturas muestran unos rasgos rapidos y una técnica impresionista. lograda
con vivos colores. Los simbolos mas usados por aquellos primeros cristianos fueron
el “Buen Pastor”, La Paloma que simboliza la paz y la felicidad eterna, el Pavo Real,
el Cordero, la Nave (La Iglesia), el Ancora, simbolo de la salvacion, el Pez cuyas

iniciales formaron el anagrama de Cristo.

Las esculturas primitivas muestran cierta semejanza a las primitivas del arte griego

cuyos temas son fa Virgen el Buen Pastor.

Los cristianos lograron la paz y libertad con el emperador Constantino. Este no solo
reconocié la nueva religion , sino que se proclamo su protector, en el afio 313 con el
edicto de Milan otorgod libertad de culto a los cristianos. Surgen entonces las
primeras construcciones dedicadas al culto. Es un hecho claro que no existe

arquitectura anterior al gran impulso creador de Constantino y sus arquitectos. Son
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los inicios rudimentos del arte paleocristiano de los cuales tenemos pocos datos.

En los primeros siglos del cristianismo la originalidad de la Iglesia frente al
Jjudaismo, se afirmo; su catolicidad, se actualizo; se cumplio la orden de la mision
que habia recibido de Cristo. Su expansion, desarrollo y crecimiento comporto la
construccion de Basilicas y templos capaces de albergar a los numerosos cristianos.
La Iglesia en su unidad doctrinal y pluralidad se enriqueci6 a través de sinodos,
concilios y celebraciones eclesiales, con diversidad en sus manifestaciones
culturales y cultuales. Su unidad dominé lugares y pueblos, v cada Iglesia se
reconocfa y reconocia a todas las comunidades como células de una unica Iglesia,
donde las demés Iglesias (Didcesis y regiones) gozaban de libertad y autonomia.
Esto permiti6 una gran riqueza de arquitecturas y manifestaciones artisticas en las

distintas comunidades, originando una gran variedad de obras ' .

El edicto de Milan de 313, que acabo6 con la persecucion de la religion cristiana,
permitié la realizacion de cultos colectivos a la luz puablica. Ello requiri6 la
construccion de diferentes templos, que adoptaron el modelo de la basilica romana.

Los cristianos construyeron enormes edificios como las basilicas ® y mas tarde las
catedrales, destinados a sus cultos colectivos y a expresar su rica simbologia. La
primera mitad del siglo IV significéd el momento un tanto explosivo de la creacién
artistica-plastica por impulso imperial y en centros a veces muy alejados entre si,

particularmente, Roma, Palestina y Constantinopia.

(61) Bagueé-Vicens, O.C,, Cap. 10, La Iglesia y su organizacion, pag. 66.
(62 Rafols, JF., O.C., pags. 188-192.
Fasola, Umberto, O.C. pags.23-25
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En la antigua Roma, las basilicas se erigian en el foro y estaban dedicadas a
actividades mercantiles y judiciales. Eran de planta rectangular, con varias naves,
casi siempre tres, separadas por columnas, y la cabecera finalizaba en un recinto
semicircular o exedra. la cubierta solia ser plana y de madera o bien estaba formada

por una boveda.

El Templo cristiano se llam6 muy pronto basilica a la manera helenistica, con
referencia a Dios basileus (rey en griego). El problema donde y como nace el tipo
basilical ha sido objeto de muy variados estudios y controversias. Podemos decir
que sus origenes han podido ser multiples, de manera que hay buenos ejemplos y

argumentos para apoyar distintas hipotesis.

Se trata de construir un ambiente donde lo funcional, el espacio, la luz, la visualidad,
la capacidad amplia para acoger a los fieles, ia division de estos mismos fieles, ia
colocacién del santuario y de los eclesiésticos, etc, tengan un lugar apropiado, y ello
tenia soluciones visibles en la arquitectura romana privada y publica. Pero, ademas,
el edificio debfa reunir en su disposicién un significado espiritual, no en vano es la

casa de Dios.

Para algunos investigadores la nave del Templo derivaria del peristilo de un palacio
imperial, ya que la basilica ha podido tener una funcion paralela a la del aula regia
de audiencias del emperador. La utilizacion por tanto de edificios preexistentes que

ha reunido condiciones para instalar un templo ha sido constante y variada.

El concepto de Iglesia como edificio dedicado al culto cristiano procede de los
planteamientos bizantinos y paleocristianos. Los modelos que se tomaron fueron
precisamente los de la arquitectura romana tardia: el plan longitudinal de las

basilicas y el central del panteon. El modelo basilical poseia el sentido de recorrido a
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los largo del eje, hacia el altar. La forma espaciosa de la basilica permitia la reunion
de los fieles para la predicacion de la doctrina. El plan central posefa un sentido mas
simbélico. El espacio tnico y la capula simbolizaban el cosmos y lo divino, y el

lugar se destinaba al culto.

La basilica, tanto en la Iglesia Catdlica como en las ortodoxas, es un titulo
honorifico otorgado a aquellos templos que sobresalen por su antigiedad o que
tienen un papel principal como centros de culto, al estar asociados a un santo, un
heche histérico o un patriarca. Estos templos pueden clasificar en mayores o
menores segun su categoria, y la Iglesia posee sobre ellos ciertos privilegios, como,
por ejemplo, el derecho a reservar el altar mayor para el Papa, un cardenal o un
patriarca.

La basilica cristiana tenia planta de forma rectangular y se dividia, mediante
columnas y arcos, en tres o cinco naves, con cubierta de madera, de las cuales la
central solia tener mayor altura. El cuerpo de la Iglesia terminaba en un 4abside
semicircular abovedado, que podia estar precedido por una nave transversal o
transepto. En la parte media de la nave central se colocaba el coro, delimitado por un
pequefio muro. Precedian al edificio un nartex, o nave transversal que daba paso al

templo, y un atrio o patio cuadrado con una fuente central.

La basilica era un lugar donde los cristianos se reunian en asamblea y celebraban la
liturgia; simbolizaba la idea del Reino de Dios en la Tierra. Por su orientacion hacia
el este, el lugar de la luz, por tanto , de Cristo, se relacionaba con la idea de la

Salvacion.

La simbologia del agua repercuta directamente en la actividad artistica plastica

cristiana, ya que ha originado y origina espacios arquitectonicos (Baptisterio),
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formando parte del Templo o Iglesia. Por realizarse la pertenencia eclesial en el
baptisterio, los elementos pldsticos compiementarios como son vitrales,
altorrelieves, pinturas y fuentes bautismales, tienen un caréacter pedagogo educativo-
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catequético .

El agua es fuente de poder y de vida sin ella hay hambre y sed (Num. 24, 6; Sal. 1,
3).El agua posee una cualidad de purificacién ya que no es s6lo poder de vida, sino

que es también la que lava y hace desaparecer las impurezas (Ez. 16, 4-9; 23, 40).

A través del agua, por medio del bautismo se entra a formar parte en la comunidad
eclesial. Las aguas tienen un cardcter vivificador y tienen su pleno significado en

el bautismo cristiano que permite la pertenencia a la iglesia y al cuerpo mistico de
Cristo (Mt. 3, 11; 1 Pe. 3,21; Hebr. 9,13; Tit. 3,5; Jn. 3, 5).

Entre las primeras basilicas levantadas en Roma, en el siglo IV, destacaron las de
San Juan de Letran, Santa Maria La Mayor, San Pedro y San Pablo Extramuros.
Juntos a estas basilicas, denominadas diaconales porque estaban destinadas a la
liturgia y a la asamblea, se construyeron también otras basilicas funerarias, en los
cementerios, en torno a unas reliquias. A este tipo las de San Sebastian y Santa Inés.
La basilica como elemento caracteristico del arte paleocristiano, no era un edificio

exclusivo de Roma.

La planta basilical constituy¢ la base de la edificacion de Iglesias en occidente.

(63) Escain V., “Diccionario biblico ilustrado”, Agua, Pag.32,
Chevalier-Gheerbrant, o.c., Agua, pags. 52-60.
Enciclopedia de la Biblia, Agua, Vol. I, pags. 241-251.
Lurker, M., o.c., Agua, pags. 12-14.

Plazaola, J., o.c., El baptisterio, cap. X, pags. 89-203.
Ravasi, G., El agua y la luz, pags. 7-10.
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Sin embargo, en la Iglesia oriental * dejo de usarse la planta de cruz latina en
beneficio de la planta e cruz griega, planta cruciforme de brazos iguales, o en
general de Iglesias en las que se destacaban el edificio central. La gran novedad
respecto a Roma fue el empleo de la cupula, ademas de la béveda, como sistema de
cubierta. También fueron evidentes las influencias helenisticas y del arte persa
sasanida. En Palestina, principal centro de peregrinacion, se construyeron, en el siglo
IV, templos basilicales como el del Santo Sepulcro en Jerusalén o el de la Natividad
de Cristo en Belén 65.

Jests muri6 crucificado. La cruz, que fue el instrumento de la redencion, ha venido
ha ser, juntamente con la muerte, el sufrimiento, la sangre, uno de los términos
esenciales que sirven para evocar nuestra salvacion. No es una ignominia, sino un
titulo de gloria, primero para Cristo luego para los cristianos (1 Cor. 15,3;2,2; 1,
19:1,25; Act. 2,33,5,31.Jn. 3, 14; Ap. 22, 2).

La cruz adquiri6 su profundo y perdurable sentido como simbolo de la religion
cristiana porque significa y resume la redencién del mundo por medio del sacrificio

de Cristo, hijo de Dios, hecho hombre, inmolado por los hombres en una cruz.

La representacion de los evangelistas en el “ pulpito “ y en los “tambores “ de las
ctpulas desarroll6 los aspectos escultoricos de talla, acompafian al predicador en las

homilias; los aspectos pictéricos en los tambores, a través de las pinturas ayudan a

L —

Talbot Rice, David, “Frescos medievales yugoeslavos”, pags.5-24.

Lasareff, Victor, “Iconos rusos primitivos”, pags. 5-24.

Rafols, J.F., caps. 13: Bizancio, Punto de Fusion entre Oriente y Occidente, pags. 193-212,
(65) Ibidem, “Historia Universal del Arte”, caps. 16, 17, pags. 227-238.



=T -

captar y a fomentar una intimidad mayor en los momentos cumbres de la celebracion
de la Santa Misa, durante la consagracion y la distribucién de la Eucaristia en el
momento de la comunion, cuando los fieles se acercan al altar. Cabe sefialar que en
el aspecto grafico en la elaboracién y disefio de los libros sagrados y de devocién, en
las portadas e ilustraciones de los textos sagrados, origind el desarrollo de las artes

graficas cristianas, que durante varios siglos constituyeron lo mejor en dichas artes.

El ambiente tanto de templos en general como en las basilicas en particular es
siempre de recogimiento. Este recogimiento es en parte fruto de la ambientacion y
de la imagineria de los templos, pues las pinturas, las esculturas, los elementos
decorativos, de iluminacién conllevan al creyente a un ambito silencioso, de luz

indirecta y de paz, propicio esto para fomentar la intimidad religiosa.

Dos funciones, la propaganda de la fe y el rito o sacrificio en la época paleocristiana
se mantuvieron durante siglos. Ya desde la época bizantina se intent6 unificar ambas
concepciones. Santa Sofia de Constantinopla poseia planta central, pero tenia
también un eje longitudinal secundario. Durante la edad media se extendi6
especialmente la planta basilical paleocristiana, pero el afan de sintesis se
materializo en la creacién de otra nave formando una cruz, simbolo del sacrificio de
Cristo, en el crucero, el espacio sagrado del altar se reforzaba con la cpula, con su
simbolismo celeste y cosmico. La nave de crucero podia ser mads o menos grande: la
cruz latina y la cruz griega dieron origen a tipologias diferentes. La de cruz griega,
de brazos mas pequefios, casi iguales a la nave principal estaba mas préxima al
modelo centralizado e incorporaba un orden simétrico. La tendencia vertical, como
aproximacion al cielo y a la proteccion divina, quedé plasmada no solo en el espacio

del crucero, sino también en las torres que solian flanquear las fachadas.
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4.3b.- LA IGLESIA Y EL TEMPLO EN LA EDAD MEDIA:

La Iglesia medieval fue evolucionando técnicamente, pasando de la robustez de los
muros romanicos, con pocas aberturas, a la ligereza del gotico. El espacio interior
gotico era vertical, luminoso y coloreado, la luz, elemento simbdlico fundamental se
filtraba a través de las vidrieras. El esquema basilical de la Iglesia fue haciéndose
mas complejo a medida que se adaptaba a las necesidades y evolucionaba la técnica
constructiva, permitiendo multiplicar el espacio interior: surgieron asi las Iglesias de
varias naves con deambulatorio en torno al altar, tribunas sobre las naves y capillas,
ademas de elementos decorativos diversos. en la edad media qued6 definido el perfil
de las comunidades cristianas: la Iglesia parecia con un papel predominante en el

contexto de la aldea y més tarde de la ciudad.

La catedral es considerada como el maximo exponente de la arquitectura religiosa
cristiana. La catedral es la Igiesia donde reside un Obispo que tiene su sede oficial.
Posee diferentes grados de dignidad segin quien sea el eclesiastico que la dirija:
Obispos diocesanos, arzobispos, primados, patriarcas y, en la Iglesia catdlica
romana, el Papa. Sus dimensiones no tienen que ser necesariamente grandes ni su

66
decoracién magnifica, aunque la gran mayoria de las veces ocurra asi

La construccion de las mayorias de las catedrales tuvo lugar durante la edad media
en los grandes centros urbanos, y fue paralela al despertar de un movimiento
comunal signo de la riqueza burguesa en las regiones de gran comercio. Esta nueva

clase social, la burguesia ciudadana. orgullosa de sus logros, deseé manifestar su

(66) AL AV.V, “Las Bellas Artes”, vol. 1, Origenes del arte occidental, cap. 2, pags. 38-61;
cap. 3, pags. 61-84; cap. 5, pags. 113-140.
A A V.V, “Historia del arte ASURI”, arte medieval, pags. 11-21.
A AV.V,, “Historia del arte Salvat”, vol. IIL, pags. 9-109.
Giinther Grimme, Emst, Historia del Arte Universal, La Pintura Medieval”, pdgs.13-16.
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pujanza en obras colosales.

Las grandes catedrales europeas constituyeron hitos dentro de la cultura de Europa
Occidental, pues ademas de un inmenso valor artistico pusieron de relieve la
voluntad creadora del hombre medieval que, pese a la escasez de medios técnicos,
consiguio vencer con su fe las dificultades que acompafiaban a la construccion de
tales edificios. Para el cristiano creyente la simbologia de las obras de arte del
templo conforma una simbiosis sacramental, donde bautismo, eucaristia, penitencia,

confirmacién, orden sacerdotal tienen especial recinto en el Templo o Iglesia.

Arquitectonicamente, la catedral se construyd en Oriente con planta de cruz griega
de brazos iguales, mientras que en Occidente se prefirié la de cruz latina con una o
varias naves longitudinales, terminadas en sus cabeceras en capillas semicirculares o
absides y una transversal o crucero. En ocasiones, la capilla mayor de la nave central
suele aparecer rodeada por una o dos naves que forman la girola, elemento

constructivo propio de Iglesias de peregrinacion.

67
Desde la época roménica al siglo XX, todos los paises de creencia cristiana

promovieron la construccion de grandes catedrales en el estilo arquitecténico

e ——————————

(67) o.c., Arte/rama, vol. V., pags. 9-38.
o.c., Las Bellas Artes, Vol. 1, Arte Romanico, pags, 113-246.
o.c., Historia del arte ASURI, Vol. 3, pags. 200-228.
Marin C., Manuel, “Historia de las artes”, Vol. 2, pags. 39-60.
o0.c., Historia de arte Salvat, vol. 3, Arte Roménico, pags. 161-257.
Bagué-Vicens, o.c., Cap.: El arte Romanico, pags.112-121.
Valgafion-Pdez, “Teoria e Historia de las Artes Plasticas, cap. II: Arquitectura Roménica, pags.
116-120.
Rafols, I.F., o.c,, cap.18: El Arte Romanico, pags. 239- 276.
Ainaud, Juan, “Pinturas Espafiolas Romanicas, pags. 5-24.
Giinther Grimme, Emst, o.c., Cap.: Pintura Roménica.
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Imperante en cada época. Si bien en sus caracteristicas estéticas la catedral
evolucion6 con los siglos, no ocurrié asi con su estructura, que permanecié mas o
menos idéntica. Las catedrales romanicas se caracterizaron por el empleo de la
boveda de cafion, con forma semicilindrica, y la de arista, originada por el cruce de
dos bovedas de cafion.

Los muros eran gruesos, con escasos vanos y un sistema de contrafuertes adosados.
La columna empleada en la antigiiedad, se sustituyo por pilares sobre los que
descasaban los arcos. La escasa escultura que adorné estos edificios se someti6 a la
funcién arquitecténica, con una finalidad mas doctrinal que decorativa.

Se distinguid la catedral géticasspor la utilizacién del arco apuntado u ojival y la

béveda de cruceria, originada por el cruce de dos arcos apuntados.

Estos elementos, juntos con el empleo del arbotantes o arcos exteriores que
transmiten el empuje de las bovedas, permitieron a los arquitectos goticos dotar a
sus Iglesias de una gran elevacion. La nave central solia ser mds alta que las
laterales, lo que favorecia la instalacién de vanos con vidrieras, generalmente
coloreadas, que cumplian una funcién estética y doctrinal y ayudaban al

recogimiento religioso en el interior de los templos.

Se levantaban fachadas a los pies de la Iglesia y en los extremos de los cruceros,

algunas veces con torres, pero siempre con grandes portadas de arcos ojivales que

(68) o.c., Historia del arte Salvat, Vol. 4, pags.27-149,
Bagué-Vicens,o.c., cap.: El arte gético, pags. 129-138.
Valgafién-Paez, o.c., cap.:Arquitectura Gotica, pags. 121-132,
Rafols, J.F,, o.c., Cap.:20, El arte de las ciudades, Generalidades sobre el arte gético, pags. 283-335.
Cirlot, J.E., “Pintura gética europea”, Introduccion, pags.13-33.
Giinther Grimme, Emst, o.c.cap.:Pintura gética en Espafia, pags. 177-199.
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cobijaban un impresionante conjunto escultorico. Desde los inicios, en el siglo XII,
hasta el siglo XV, la arquitectura gética evolucioné en altura y esbeltez y cada vez

fue mayor el espacio dedicado a los ventanales.

4.3.c.- LA IGLESIA Y EL TEMPLO EN EL RENACIMIENTO:

Durante el Renacimiento

, ademas de adoptarse elementos arquitectonicos
grecorromanos, se rescataron tipologias constructivas del pasado europeo, entre ellas
la basilica. El principal artifice de la recuperacion de la basilica como edificio fue
Brunelleschi, que construyo en Florencia las Iglesias basilicales de Santo Spirito y
San Lorenzo, ambas de planta longitudinal, con tres naves separadas por columnas,
capillas laterales y cubierta plana. El templo en la época del renacimiento sintié con
especial fuerza la doble opcion de los modelos y sus significados. El humanismo,
con su busqueda de racionalidad y su recuperacion de los ideales de la antigiiedad,
se propuso conciliar la cultura clasica, pagana, con el cristianismo. El intento de dar
un sentido a la existencia y de revelar las inquietudes del hombre en el mundo llevo

a los humanistas a recuperar en su cultura las grandes especulaciones de los

antiguos, siguiendo la doctrina neoplatonica el mundo era, para los humanistas, un

(69) Bagué-Vicens, o.c., cap. 23, La cultura renacentista, pags. 154-171.
Valgafién-Piez, o.c., Cap.: La arquitectura, pags. 133-145.
Rumpf, Andreas, “Arqueologia”, Tomo I, El Renacimiento, pégs. 46-56.
Wackemagel - Martin, “Renacimiento, barroco y rococd”, pags.13-201.
o.c., “Arte/rama”, Vol. 6.
o.c., “Las Bellas Artes”, Vol. 2.
0.c., “Historia del Arte Salvat”, Vol.

;
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conjunto en armonia numérica que debia materializarse en construcciones
igualmente armonicas: Leone Battista Alberti sent6 las bases de un nuevo sentido
proporcional de los edificios, recuperando los criterios clasicos. En su fachada de
Santa Maria Novella, de Florencia, no solo cre6 un modelo de fachada de Iglesia,
sino que resumié un sistema tedrico proporcional de caracter abstracto. Por otra
parte, Filippo Brunelleschi quiso reunir el antiguo templum con la Iglesia de
congregacion, la eclesia, es decir, el lugar donde mora la divinidad y el punto de
reunién de los fieles. Estos dos conceptos se hicieron sinénimos para muchos
tedricos y arquitectos del renacimiento, como Alberti que no hablaba de Iglesia, sino
de Templo: el simbolismo del Templo mas la funcién de la Iglesia. Esta fusion de
conceptos se materializé en un nuevo tipo de construccion: la iglesia de plan central

con cuatro brazos que era union de lo basilical y lo central.

Algunas Iglesias de planta central o el proyecto de Bramante para San Pedro,
querian expresar con su forma la idea totalizadora y perfecta de la planta central y la
cupula. Renacentista es también la grandiosa basilica de San Pedro, en el Vaticano,
construida sobre la antigua basilica paleocristiana. El primitivo proyecto, ideado por
Donato Bramante era de planta de cruz griega inscrita en un cuadrado y constaba de
varias torres y una clpula central Tras la muerte de Bramante, las obras fueron
continuadas por Rafael, Sangallo el joven y Miguel Angel. En el periodo barroco,
Carlo Modemo construyé la fachada monumental y Gian Lorenzo Bernini se
encargé de urbanizar la plaza que precede al templo y de realizar la famosa

columnata que rematada con grandes esculturas, abraza un espacio oval.

Los elementos clasicos se utilizaron profusamente en la arquitectura renacentista en
la que sirvieron de estimulo para crear combinaciones nuevas de formas: los

maestros renacentistas hicieron sus propias versiones de lo clasico. Algunas de éstas
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tuvieron una enorme importancia para la arquitectura posterior. A través de sus
tratados de arquitectura, sus modelos se divuigaron fuera de Italia: tanto en
Inglaterra como més tarde en América. En el renacimiento las catedrales fueron mas
bien escasas y no alcanzaron las majestuosas dimensiones de la edad media. En todo
caso, se construyeron con elementos clasicistas, entre los que sobresalié el arco de

medio punto.

4.3.d.- LA IGLESIA Y EL TEMPLO EN LA EPOCA MODERNA :

La Iglesia barroca fruto ™ de la contrarreforma dio paso a un nuevo estilo
arquitectonico adoptado a las necesidades del culto y a las nuevas precisiones de la

Iglesia catolica.

Las nuevas ordenes religiosas creadas entonces por San Felipe Neri y San Ignacio de
Loyola, influyeron en un nuevo concepto de lo que habia de ser la Iglesia. La
arquitectura de la orden Jesuita cred un nuevo modelo de Iglesia: la nave unica con
capillas laterales separadas por contrafuertes, y gran chpula en el crucero. La luz
aparecia asi en todo su esplendor en éste y contrastaba con la penumbra de la gran
nave, indicando que el fiel recorria el espacio de la nave y se acercaba a Dios,

representado por la luz.

(70) Bagué-Vicens, o.c., cap.: El arte del siglo XVIL, El Barroco, pags. 182-198.
Valgafion-Paez, 0.c.pags.146-148.
Wackernagel-Martin, o.c., cap.: El Barroco, pags. 203-247.
Rumpf, Andreas, o.c., Cap.: El Barroco, pags.57-70.
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La nave unica permitia la congregacion de muchos fieles atentos a la predicacion: la
audicion y visibilidad no se veian perturbadas por ningun elemento arquitectonico.
La luz en el templo no soélo tiene un significado profundo teoldgico, indicadora de la
presencia especial de Dios, sino también representa un estado espiritual de gozo y de
intimidad. Se da una relacion significativa de presencia divina que invita al creyente

a establecer un dialogo filial entre el fiel y la divinidad.

La decoraciéon interior se hizo progresivamente mas compleja durante el periodo
barroco. La sensacion de magnificencia del espacio interior daba fe de una iglesia
catdlica triunfante. Frente al modelo catolico, el protestante siguid la forma de sala

de conferencias, pues en ¢l se desarrollaba la liturgia de la palabra.

El estilo barroco se inicié en Roma en el siglo XVI y se consolidé en toda Europa la
centuria siguiente. Las catedrales difundieron con plantas elipticas, circulares o

mixtilineas.

Las fachadas se hicieron mas movidas y preocuparon los efectos del claroscuro. Los
interiores también se rigieron por criterios escenograficos y se combinéd la
decoracidn escultdrica v pictorica. La arquitectura barroca cred hermosos templos

y contribuy6 a redecorar y terminar muchas catedrales ya existentes.

Se entiende por arte Colonial barroco americano el que se desarrollé durante la
dominacion espafiola. Abarca un periodo de tres siglos: XVI, XVII, XVIII. La
arquitectura barroca americana o colonial fue exuberante y profusamente ornamental
adaptandose a las economias de cada region, de aqui la disparidad en la calidad de
cada templo segin su posicion referente a la metropolis y al grado jerarquico
eclesiastico. Los colonizadores traian en general los estilos de su pais de origen

llegando a ejercer influencias decisivas en los sistemas constructivos y socio-
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religiosos .

La cruz, en el Templo, como simbolo estd representada profusamente. Tiene como
obligacion canénica su representacion como emblema dominante del Templo,
generalmente el signo de la cruz tiene la figura del Cristo de la pasion y muerte. La
crucifixién ha sido motivo de inspiracion en el &mbito pictérico y escultérico por
representar uno de los misterios mas grandes del cristianismo. Cabe resaltar que en
la cultura latinoamericana, la concepcion simbdlica de Cristo crucificado ocupa un

lugar privilegiado ya que hay una compenetracion de yo-sufrido y pueblo-oprimido.

El neoclasicismo reaccioné frente al despliegue decorativo del ultimo barroco con
un nuevo concepto del arte basado, nuevamente, en la civilizacion greco-romana. La
Roma republicana se convirti6 en modelo ético a imitar durante el periodo
revolucionario. Mas tarde, Napoleon redescubrié la Roma imperial y quiso reflejarla
en la ciudad de Paris. El neoclasicismo tom6 muchos elementos casi literalmente de
la antigiiedad clasica y, desde luego, ¢l mas importante de ellos fue el templo
grecolatino. Desaparecio el modelo de Iglesia creado en la edad media, de facha
vertical, con dos torres. En cambio, se revivid el templo rodeado de columnas y con
gran fronton, simbolo del poder y la grandeza imperial,. la Iglesia de la Madeleine
de Paris reproducia la forma de un templo romano de estilo corintio, pero a escala
grandiosa. Otras recuperaciones de estilos del pasado, como el neogético inglés o el
neogotico aleman, supusieron la adopcién de formas unidades estrechamente a

simbolos, algunas veces no religiosos.

(71) o.c., “Historia Universal del Arte”, cap. 30, pags. 475-477.
o.c., “Historia del arte Salvat”, Tomo 8, pags. 57-237.
Bagué- Vicens, o.c., cap. 29, La obra de espafia en América, pags. 199-206.
Valgafién-Paez, o.c., cap.: La Arquitectura Barroca en América, pags. 149-156.
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A mediados del siglo XVIII y en el siglo XIX predominé estilos eclécticos. Europa
comenz6 a cansarse del movimiento barroco y volvié los ojos a los monumentos de
la antigiiedad clasica. Aunque apenas se construyeron catedrales. Durante todo el
siglo XIX se asisti6 a un resurgimiento historicista de la arquitectura goética, debido
en gran medida a la obra tedrica y restauradora del arquitecto francés Eugéne-
Emmanuel Viollet-le-Duc. este gusto neogético se extendié con rapidez por toda

Europa e incluso lleg6 a Estados Unidos con La catedral de San Patricio.

4.3.c.- LA IGLESIA Y EL TEMPLO EN EL SIGLO XX = :

En el siglo XX, las nuevas directrices arquitectonicas, asi como las circunstancias
econdmicas y la disminucion del poder eclesiastico, hicieron que practicamente

dejaran construirse grandes catedrales.

Queda el simbolo de la cruz como sintesis arquitectéonico y teologico. En su
concepcion geométrica abstracta ha seguido utilizandose tanto en el dmbito
arquitectonico, plantas de las iglesias, como expresién de culminacion de los
mismos templos, en su colocacion en la cuspide de torres y campanarios, sitios de

oculto donde el pueblo de Dios nutre su vida espiritual y moral.

(72) Enciclopedia Hispanica, “Templo e Iglesia”, Tomo 13, pags. 396-399; tomo 4, Catedral y basilica,
pags.31-37.
Bagué.Vicens, 0.c., cap.: 36, La crisi del siglo XX, El arte actual, pdgs. 242-250.
Valgafién-Piez, o.c., Cap. VII, Arquitectura del siglo XX, pags. 158-159.
Rafols, J.F., o.c., cap. 32, El arte del siglo XX, pags. 507-546.
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La integracion de las artes plasticas en las Iglesias, consideradas como la suma
expresion religiosa, convierten a la cruz como el elemento integrador, ya que, en la
arquitectura la notamos en la planta; en la escultura la apreciamos en los crucifijos;
en la pintura la apreciamos en el via crucis; en las manufacturas textiles y graficas

73
como adorno de portadas y de los ornamentos .

En la Iglesia de hoy en el templo comenzando el 2000, se da la integracion de las
artes plasticas en la Iglesias, consideradas como la suma expresion religiosa,
convierten la cruz como el elemento integrador, ya que, en la arquitectura la
notamos en la planta; en la escultura la apreciamos en los crucifijos; en la pintura la
apreciamos en el via crucis; en las manufacturas textiles y graficas como adorno de
portadas y como adorno de los omamentos. La representacion y simbologia de la
cruz, a menudo la llevamos en nuestros pechos, a manera de crucifijo, como simbolo

de nuestro cristianismo y testimonio de nuestras vivencias.

Cabe destacar hoy la importancia “Cristo céntrica” tanto en La Iglesia como en el
Templo. La Iglesia es el signo de la presencia del Sefior entre nosotros a pesar de sus

ambigiiedades e imperfecciones. De tales ambigiiedades da fe la imagen de pueblo.

Desde el punto de vista Eclesial, Cristo, en cuanto a Dios, tuvo una actividad
trascendente en la creacion y la sigue teniendo en la conservacion de lo creado. El es
la imagen perfecta del Padre en virtud de la generacion eterna y, como tal, estd por

74
encima de todas las criaturas del universo, que a ¢l le deben la existencia

(73) Chevalier, J, o.c., Cruz, pags. 362-370.
Lurker, M., o.c., Cruz, pags. 276-277.
Escain, V., 0.c., Cruz, pags. 222-224.
La enciclopedia de la Biblia, o.c., Cruz, Vol. II, pags. 287-289.
Oliver, B., “ Léxico de los Simbolos *, Cruz, pags. 115-117.
Ravasi, G, o.c., pags. 159-163.

(74) Hemandez, J.J., “La Nueva Creacion”, pags. 205- 217,
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Cristo es la cabeza de la Iglesia constituida por hombres redimidos, y a su vez el
simbolo del templo mas favorecido por su importancia teoldgica. La Iglesia
constituida por una dualidad de elementos, la Iglesia de Cristo es, en la tierra, una
realidad concreta y tiene marcada una linea de conducta, que ha de seguir en su
condicion de peregrina. La Iglesia que Cristo fundé es una comunidad. La idea de
comunidad evoca un clima humano entre quienes la forman, una coincidencia de
ideales y aspiraciones, un intercambio de afectos y de ayudas. La comunidad eclesial
est4 organizada, por voluntad de Cristo, a modo de corporacion visible Jesucristo
quiso formar una Iglesia con hombres y para los hombres, y por eso le dio una
constitucién que respondiera a la doble condicién, espiritual y corporal, de los
mismos. Mas aun la Iglesia fue fundada por Cristo para que injertarse en la
comunidad humana, las realidades divinas invisibles que €l habia traido del cielo, y,
con este fin, a la vez que depositdé dichas realidades en la Iglesia, dispuso que ella
tuviese una estructura social visible, a través de la cual la anunciara y distribuyera.
Ambos elementos no se pueden disociar. No se trata de dos entidades de contenidos
y contornos distintos. Ni siquiera de dos realidades meramente yuxtapuestas. La
Iglesia que fund6 Cristo es una sola, constituida por una duplicidad de elementos

: : 2 N 75
intrinsicamente unidos entre si, ambos esenciales

Hoy la antropologia teolégica recupera con fuerza la conciencia de comunidad y de
unidad social de los hombres (LG, 1 y 9). Se afianza la idea de solidaridad, de
comunicacidn, y de corresponsabilidad. La humanidad entera hay que entenderla
como comunidad. El género humano es una realidad corporativa, una humanidad en
la que todos los miembros gozan de la misma dignidad. Es una familia humana cuyo
destino es llegar a ser comunidad cristiana, tarea que se le encomienda a la Iglesia
(LG ).

{75) Carda Pitarch, J M., La Iglesia de Cristo,pags. 36 - 51.




Cristo lleva a cabo la incorporacion de la humanidad a la vida divina, a la comunién
plena y definitiva. Cristo sana a la humanidad herida en su solidaridad por el pecado.
Desde la cruz, Cristo congrega al Adan disperso. El factor reconciliador y sanante, la
fuerza unificadora de la humanidad esta en el centro de la familia humana baja la
forma del Espiritu de Jesus. Este hard madurar la semilla de la unidad. El
instrumento social de esta reunificacion es la Iglesia del Sefior, animada y guiada
por el Espiritu de unidad. El papel asignado por Dios a Israel en el Antiguo
Testamento se confia ahora a la Iglesia. Una Iglesia que es comunién y

existe en funcién de la comunidn. El hombre “imagen de Dios” tiene un componente

comunitario esencial, y esto por ser imagen del Dios Trinidad.

El lenguaje antropologico de la Biblia y la teologia eclesiologica son
eminentemente comunitarios. Por eso afirmamos que la dignidad divina de la
comunidad tiene su asiento en el templo y en la Iglesia, imagenes, signos y simbolos

5=
de Cristo

(76) Sanchez Chamoso,R., Iglesia- Comunion e Iglesia ministerial, pags. 56- 62
Plazaola, J., 0.c., El hombre ante lo sacro, cap. L, punto 6.
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CONCLUSIONES:

1.- Gran parte de los més importantes simbolos cristianos se fundamentan en
principios biblicos tanto del Antiguo Testamento como del Nuevo Testamento, en
sus aspectos fundamentales para la fe y la religiosidad. Sin embargo los elementos

clarificadores simboélicos tienen un mayor arraigo en el Nuevo Testamento.

2- La simbologia es una expresion sintética de la fe. Al estudiar los simbolos es
preciso recordar lo que ensefia la Biblia, Los Santos Padres y el aporte de los artistas
a través de los siglos para su mejor comprensidn. Asi pues se puede aprehender de
los simbolos a través de la reflexion el vinculo que une las creaciones artisticas

(Templo) y la realidad a la que remite (Iglesia).

3.- Para los artistas, arquitectos, pintores, escultores, y sobre todo por los financistas
y promotores de las obras de arte, se debe tener en cuenta el sentido de los simbolos
Templo-Iglesia, su origen y su fundamentacion en la fe. Para la comunidad de fieles,
Iglesia-Templo, son los principales simbolos cristianos por tener un basamento
teologico solido, ser utilizados y estar presentes de manera continua en la vida de
cada feligrés y en la Historia de la Salvaciéon, como los eventos liturgicos mas

relevantes.

4.- Los simbolos cristianos han sido empleados desde el comienzo del cristianismo
porque, precisamente, sirven para la proclamacion, comprension y divulgacion del
mensaje de la Buena Nueva. Son creaciones realizadas por el hombre que contienen
la vida procedente del mismo Dios vivo, convirtiendo esta comunicacion entre Dios
y el hombre en un acto artistico-religioso. Los simbolos son primariamente naturales

y, en el mejor de los casos protologicos y escatologicos; la accion de Cristo los pone
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en una nueva dimensién como es la Historia de la Salvacion. La lleva a su plenitud
porque se toman en cuenta la naturaleza humana y la vocacioén divina, que también
se realiza con categorias histéricas, esto conlleva a una consumaciéon y

transformacion de los simbolos en una sacralidad.

5.- Al plantearnos las creaciones artisticas (Templo) desde el punto de vista
religioso-cristiano debemos situarnos en la perspectiva de que son medios para
llegar a la cuspide del arte y de la “belleza”, es el contacto con la Divinidad
(Iglesia). Por esto, su caracter perenne, los simbolos cristianos, han sido fuentes de
inspiracion y de creaciéon para muchos artistas a lo largo de la historia. Tras la
imagen de la existencia y del mundo se compagina la imagen de Dios. La relacion
estrecha entre Dios y la creacién se da por un modo de permanecer y de elevar la

misma naturaleza humana para incorporarla a la salvacion.

6.- La simbologia cristiana esta vigente, ya que su uso esta garantizado porque atafie
a verdades fundamentales de la fe. Conseguir la comunicacién (Templo-Iglesia)
deberia conllevar la realizacion de una obra de arte perfecta. El templo (obra de
arte), conjunto de simbolos nos instruye sobre el fundamento de nuestra relacion con

la Divinidad (Iglesia).

7.- La simbologia cristianan no es solamente parte de la hermenéutica, sino sobre
todo, de la catequesis y de la pastoral. Los artistas y promotores que realizan las
obras de arte religiosa (Templo), a través de ellas intentan ensefiar algo distinto a lo
que aparentemente entendemos, algo que apunta a la completud de la realidad del
ser (Iglesia). El supuesto que nos permite percibir, cambiar, adaptar y enriquecer los
simbolos es la fe en Jess entendida en el sentido mas genérico, es decir, como un

hacer-lugar, un dar-cabida a la divinidad. Y darle todo el espacio para que la
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simbologfa se desarrolle en el ambito expresiva y artistica. En el espacio que
engloba al cielo y a Ia tierra, a Dios y al mundo, al templo y a la Iglesia, ese serd la

tarea continua de la simbologia en cada uno de los pueblos y en cada cultura.

8.- La revelacion cristiana ha utilizado cominmente la simbologia como parte
ordinaria de su discurso salvifico. El empleo de la simbologia-artistica-plastica
(Templo) despierta inevitablemente la curiosidad de los hombres que la perciben

para asi conducirlos hacia Dios (Iglesia).

9.- La experiencia religiosa de los fieles se inicia, se desarrolla y culmina por medio
de la expresion simbélica, la gran mayoria de las veces con impronta sacramental. El
objetivo de uso de la simbologia es de intentar encontrar, en la medida de lo posible,

a través de los mismos simbolos, a Dios (Iglesia).

10.- La sensibilidad religiosa se aviva a través de simbolos cuyos contenidos y
explicitacion se han convertido en elementos constitutivos de la fe y de los valores
culturales. Las expresiones artisticas-plasticas-religiosas son un ¢jemplo que nos
permite reflexionar sobre la intensa relacion entre arte y simbolismo. Son obras de
arte cargadas de significacion. Hay un peligro que es considerar los simbolos como
un creer-saberlo-todo que pone por encima de la evidencia divina la pretension de su

efectividad, no teniendo en cuenta que es también una gracia de Dios.

11.- La simbologia cristiana estd llamada a hacer una herramienta para un analisis,
clarificacion y traduccion de las verdades y experiencias religiosas. Es del
conocimiento de todos que los mismos simbolos surgen de la naturaleza y son
signos visibles. Estas imagenes que modela el hombre (Templo) han sido formadas
para alcanzar otra realidad (Iglesia); retnen el cielo (Dios) con la tierra (Hombre).

Para comprender mejor los contenidos de la simbologia de Templo-Iglesia hace
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falta una percepcion global y profundizar la relacion reciproca existente entre sus
diferentes aspectos. Si los aspectos (Templos-Igiesia) vienen aislados y considerados
en si mismos, no se¢ comprende sus contenidos, y aunque algunos tépicos quizas
adquieren una mayor claridad y visibilidad en orden a la elaboracion cientifica,
desgraciadamente carecerian del necesario vinculo espiritual. Por eso es que cada

aspecto concreto cobra pleno sentido a partir de una totalidad que los trasciende.

12.- La simbologia cristiana es la proclamacion también de una fe en una comunidad
cultural heterogénea capaz de suscitar experiencias religiosas teoldgicas interesantes.
La stmbologia forma parte del arte sagrado, creado por los hombres para simbolizar
la realidad divina que nuestros sentidos no son capaces de percibir. La
representacion (Templo) es un ejemplo preciso de este sentido original del arte que
se expresa de diferentes maneras segun las culturas, pero siempre reproduce
simbélicamente a Dios (Iglesia-Cuerpo Mistico) misterio central de la fe cristiana.
Durante periodos enteros de Ia historia de la salvacién bastd de pantalla una imagen
desvaida de Cristo, que parecia responder a una convencion tacita. Hoy en dia es
necesaria una restauracion y una puesta al dia como también una vivencia mas
auténtica en cada una de las culturas y de las sociedades donde Iglesia-Templo
desarrolle una mejor teologia para ser fecunda a las mismas sociedades y

comunidades cristianas.

13.- La manera de como deben realizar la obra artistica simbolica religiosa define el
fundamento de toda creacion artistica, pues describe como Dios se alberga en unas
formas plasticas y les da vida y contenido. Asi se comprende el papel insustituible
religioso en las creaciones artisticas, pues la espiritualidad no es otra cosa que el
modo de captar y fijar la relacion con Dios (Templo-Iglesia), denominacion que

podriamos llamar arte sagrado. Segln sea capaz un artista de incorporar en sus obras
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ese espiritu, sus obras seran capaces de establecer esa relacion, variadas y ricas de
acuerdo a cada cultura donde se inserte. Y no podran caer las obras de arte religiosas

en la vacuidad y en el sin sentido de la adaptacion a los nuevos tiempos.
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