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PRESENTACION

. Javiex Dupld s.4.

Il tema de la iconografia ignaciana es riquisimo y sorprendente.
En cuanto a su riqueza, basta asomarse a la coleccion de Anuarios de la
Compariia de Jesus, que publica cada afio la Curia Generalicia con el titulo
de JESUITAS. Cada nimero presenta la variedad de compromisos
apostolicos en los que andan metidos los jesuitas por el mundo, y con
frecuencia aparecen articulos historicos acompaniados de ilustraciones de
la época referidas a San Ignacio, asi como a la accion de los jesuitas a lo
largo de los siglos, sea en el apostolado con indigenas, con los perseguidos
y refugiados, con las misiones populares, con la ensenanza, la investigacion
y las publicaciones, y un largo etcétera. Estas ilustraciones, y los textos
correspondientes, muestran la amplitud y variedad del aporte jesuitico al
mundo de las artes, Para algunos puede resultar sorprendente la relacion
de los jesuitas con el arte. Mis sorprendidos atn se verian si supieran que
hay jesuitas artistas, no sélo en la pintura, la escultura, la arquitectura o la
musica, sino en el arte de la danza. Por cierto que en los cuatro siglos y
medio de existencia de la Compaifiia de Jests han sido los Hermanos
Jesuitas quienes mas han aportado a la historia del arte: desde el mis
famoso de todos y el mas consumado artista que ha pertenecido a la
Compania de Jesus, el H. Andrea Pozzo (1642-1709), hasta llegar al H.
Mario Venzo, italiano, o el H. G. Frolich, norteamericano, pintores del
siglo XX. El Hermano Domingo Beltrin, importante escultor de los
tiempos de San Ignacio; el Hno. Giovanni Tristano, constructor de la
iglesia del Gest y del Colegio Romano; los arquitectos-constructores de
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las iglesias de las Reducciones del Paraguay o ¢l Hno. Gogorza, constructor
del grandioso edificio del Colegio San José de Mérida y del antiguo Colegio
San Ignacio en la esquina de Jesuitas en Caracas, son legion los Hermanos
Coadjutores jesuitas que han contribuido al arte.

En cuanto a la danza o la escultura, las raices son antiguas: “En la
Francia del siglo XVTI se atribuia a los jesuitas una habilidad insuperable
en la danza, y el Padre Menestrier ha pasado como autor de la primera
historia del baller” (Jesuitas 2004). En ese mismo nimero del Anuario
aparece cl tesimonio de “un jesuita que baila”, ¢l P. Saju George, nacido
en Kolkata, India (antes Calcuta), y el de un jesuita que esculpe, el Padre
catalin Cinto Casanovas.

Jesuitas 2001 ofrece unas pdginas dedicadas a la iconografia
ignaciana con algunas muestras esculturales y pictoricas, antiguas y
modernas, de México, Uruguay, Espafia y Malta. Para concluir este breve
e incompleto recorrido de lo publicado recientemente sobre iconografia
jesuitica, la Universidad Iberoamericana de México ha publicado
recientemente, en 2003, con el fin de conmemorar los 60 anos de su
fundacion, un magnifico libro, lo mejor que conocemos en cl tema de la
iconografia ignaciana: “Ad Maiorem Dei Gloriam. La Compania de Jests
promotora del Arte”. Ia Provincia de Loyola ha editado también un libro
sobre iconografia ignaciana, con prélogo del P. Juan Plazaola, veterano
experto en este tema, con el titulo de “Los jesuitas y el arte”. El Centro
Loyola, de Rio de Janeiro, edit6 un libro del joven artista brasileno Antonio
José da Silveira, sobre los Ejercicios Espirituales de San Tgnacio con
ilustraciones. Estos son algunos antecedentes ilustres del Namero 5 de
CUADERNOS IGNACIANOS, que llega las manos y a la vista del lector.

Este numero 5 de CUADERNOS se inicia con una contribucion
del P. Heinrich Pfeiffer, tomada de Jesuitas 2003, sobre ¢l emblema de la
Compania de Jesis. Puede estar impreso en la portada de un libro, adornar
un cuadro o ¢l frontspicio de una iglesia: dondequiera que la vista tropicza
con el anagrama IHS piensa uno inmediatamente en la Compania de Jests.



El emblema de la Compaiiia de Jesus

Antes de llegar a la epoca actual de tanto predominio icénico, pocas veces
se habia logrado unir tan acertadamente una corporacion con su
representacion visual. E1 . Pfeiffer presenta la larga historia del anagrama
1HS, desde su introduccion en el Occidente latino en el siglo XIII y su
adopcion por San Ignacio, quien lo usaba para encabezar sus cartas y
escritos. De ahi pasé a su utlizacion corporativa, hasta convertirse en el
scllo oficial de la Compania de Jesus.

El profesor Emilio Piriz Pérez, editor de CUADERNOS, fue ¢l
promotor de la idea de dedicar un nimero de esta revista a la iconografia
ignaciana. Director de Publicaciones y de la Biblioteca de la Universidad
Catdlica Andrés Bello de Caracas, se gradud en Salamanca en Arte. Su
trayectoria profestonal entrelaza la gerencia, con la docencia y la fotografia.
Ll escogio las reproducciones iconogrificas que se presentan en este ndmero.
| personalmente tomo las fotos de gran nimero de ellas y luego las trabajé
con enorme pacienda, dedicando mucho tiempo y esfuerzo detallista, a fin
de que sc imprimieran lo mas semejantes a los originales, eliminando de los
cuadros los maltratos que la huella del paso del tempo ha dejado en los
originales. Ademas, como profesor de Historia del Arte que es, escribié un
articulo para la revista, que complementa el del P Arellano v que sirve de
introduccton al reportaje fotogrifico que enriquece este nimero, En el
articulo describe ¢l autor con particular detalle los retratos de San Ignacio
tealizados poco tiempo después de su muerte, especialmente uno, pintado
en vida de San Ignacio por un pintor anénimo disfrazado de criado de un
cardenal. Piriz presenta la ampliacién que se da posteriormente de la
iconografia de Ignacio hasta extenderse a los santos de la Compania de
Jests, presentados como Compania triunfante. Termina su recorrido
mencionando las obras artisticas conservadas en Venczuela: en la iglesia
San Irancisco de Caracas, en Maracaibo, en el pueblo de San Ignacio en
Pertja (Lstado Zulia) y en La Guaira (Estado Varpas).

Sigue después el documentado estudio del P. Fernando G, Gutiérres
sobre los grabadores flamencos de los siglos XVI y XVII y la Compaiifa

de Jesus, San Ignacio, conceptuado como seco e intelectual por algunos

1
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que lo desconocen, dio gran importancia en los Ejercicios Espirituales al
papel de la imaginacion. La composicién de lugar, que encabeza todas las
meditaciones y contemplaciones, tiene como finalidad recrear
imaginativamente ¢l lugar donde se realiza el tema que se considera o el
misterio que se contempla. Pero no le basté al santo proponer esa acertada
indicacion para que la imaginacién ayude al fin de los Ejercicios, sino que
le encargd al P. Jeronimo Nadal componer un libro de imagenes
explicativas, realizadas por los mejores dibujantes y pintores del momento.
Fse libro, intitulado “Evangelicac Historiae Imagines™, s¢ imprimid en
Amberes a fines del siglo XVI y sirvié para impulsar el aprecio por la
iconografia en los jesuitas que siguieron. Ll arte de los grabadores
flamencos, entre los que destacan los artistas de la familia Wierix, cs
admirable por su perfeccion en todos los sentidos: pureza de lineas, vigor
expresivo, perspectva. El artculo hace un estudio detallado de estos
grabados, que tanto contribuyeron como ilustraciones al libro de Nadal
para facilitar la “Composicién de lugar” de los Ejercicios Espirituales. El
libro circuld por todo el mundo y ayudé mucho alos misioneros en China
y en otras partes en su esfuerzo por acercar la fe cristiana a los hombres y
mujeres de otras culmras.

Alfonso Rodrigucz Gutiérrez de Cevallos s.j., conocido catedritico
de historia del arte religioso en la Universidad Auténoma de Madrid, es
autor de numerosos trabajos, publicados en esa universidad v en ¢l Archivo
Historico de la Compaiia de Jests. Nos cuenta cémo Ignacio, por
humildad, no habia querido en vida que ningin pintor lo retratara, a pesar
dela insistencia de los primeros comparieros. Después de su muerte fueron
dos los pintores que, segiin el testimonio de los primeros jesuitas, mds s¢
acercaron a la “vera efigies”, al rostro auténtico del santo: Jacopino del
Conte y Alonso Sinchez Coello. Este CUADERNO reproduce algunas
de aquellas imdgenes originales. El P. Pedro Ribadeneira fuc ¢l que mis
empeno puso en que su amado Padre fuera bien trasladado al lienzo, y
nunca estuvo totalmente satisfecho con las pinturas que de ¢l se hicieron.

Posteriormente, con motivo de la beatificacion (1609) v la canonizacién



El emblema de la Comparila de Jesas

(1622) de San Ignacio, se grabaron estampas de su vida en los libros, y
varios pintores famosos reprodujeron en series de cuadros las escenas
principales de la vida del santo. La historia de la confeccion de esos cuadros
y sus copias, esparcidas por todos los paises europeos y aun de Ameérica,
¢s lo que el autor del articulo presenta con maestria en este articulo que
CUADERNOS IGNACIANOS recoge.

Una segunda contribucion bien original del P. Heinrich Pfeiffer,
concedida por él para este nimero, ¢s su articulo sobre Arte y
Espiritualidad. El arte es para cl jesuita una expresion de su ser y un
medio de acercar a los hombres a Dios: esto es una consecuencia de la
espiritualidad basada en los Ejercicios. Lo cual no quiere decir que sea de
segunda importancia. San Ignacio en 1a Regla 8 para sentr con la Iglesia,
alaba ornamentos ¢ imagenes, expresion de la piedad y medio de inducir
a una religiosidad completa y sincera. En la “aplicacion de sentudos”, forma
original de orar, que San Ignacio propone, el ejercitante concentra y dirige
todas sus facultades sensibles al logro del fruto de la oracién.

El P. Fernando Arellano s, jesuita con largos anos de trabajo
apostolico de gobierno v magisterio en Castilla, la India y Venezuela, nos
regala su trabajo “Iconografia Ignaciana en Hispanoamérica™. Es un escrito
de gran erudicion, pero péstumo, pues €l fallecié pocos meses después
de escribirlo. A pesar de la avanzada edad que tenia cuando lo escribid,
muestra en ¢l plena lucidez y gran estilo literario. Hace un recorrido
descriptivo de las iglesias de la Compania en Hispanoamérica: en Pert, la
iglesia de la Compania, cn la capital Lima, con las primorosas tallas de
Javier y Borja; la iglesia de la Compaiiia, del Cuzco, espléndida muestra
del barroco universal; la iglesia de Compania y el claustro de Arequipa.
En México, la iglesia de la Casa Profesa; ¢l Colegio de San Ignacio, lamado
de las Vizeainas, v la joya del arte mexicano y aun de todo ¢l universo
jesuitico: el Colegio e iglesia de la Compania de Jesus en Tepozotlin.
Pasando a Colombia, la iglesia de San Ignacio de Bogota, con la capilla del
rapto. En el Ecuador, la soberbia iglesia de la Compania en Quito,
espléndidamente construida y adornada, con su extraordinaria fachada.

1

g



Jvaduccién de Vicente Gamawa, §.J.

Cuademos Ignacianos / 5

1

10

En Argentina, la iglesia de San Ignacio de Bucnos Aires, y e las reducciones
del Paraguay, las imponentes ruinas de San Ignacio Mini y San Ignacio
Guaz. Termina su uc.:lm:-ibm:it'm el P Arellano con un breve estudio sobre
el pintor mexicano Miguel Cabrera, y sobre el retrato del santo, pintado

por Sanchez Coello, y reconocido por el rey Felipe TI.

Confiamos en que el esfuerzo editorial que el lector tiene en sus
manos contribuya al mejor conocimiento de San Ignacio v de la obra
apostélica de la Compania de Jests en tantos espacios geogrificos y en

tan diversas circunstancias historicas.




EL eEmBLEMA DE LA ComPANiA DE JESUS*

Tuaduccidn de Vicente Gamaxia, s.j.

Fl monograma IHS del nombre de Jests se ha interpretado por
algunos de un modo extrafo. Por ejemplo: Jesus-Salvador-Beatificador.
Ein realidad se trata de una abreviatura en tres partes del nombre Jesus, en
que la Ty la I son las dos letras miciales y la S, la letra final del nombre
Jests en gricgo TH-SU-S. T es la mayuscula griega ETA v se pronuncia
como I%, lo que es importante para comprender las letras del monograma.
Un pequeno trazo sobre las letras, indicaba que se trataba de una
abreviatura del nombre. Liste trazo se convirtié con ¢l palo de la h

minuiscula en una cruz.

Pero el primer monograma no era ¢l del nombre de Jess, sino el
del titulo mayestatico Christus con su abreviatura XR. I.a X griega suena
como el conjunto CH alemdn v la P es la forma griega de la R. Estas dos
letras XP indican la palabra Christos, 0 el Ungido, es decir el descendiente
de David predestnado por Dios para la dignidad de Rey. Tampoco el
nombre Jests era inicialmente trimembre, sino que tenia las dos letras 1S
¢s deeir la primera v la tltima letras de J-esu-S. Luego, sobre todo en los
iconos bizantinos de Cristo, se reproducian ambas palabras, el nombre de
Jesus y el drulo Christos, cada una con dos letras y siempre abreviadas
con la primera y Gltima letra, en que 1a S en griego aparece como nuestra
C: eso en IC XC. Estas dos abreviaturas siguen escribiéndose en la parte
alta de los iconos de Cristo en la Iglesia oriental.

*  Publicado en: Revista Jesuitas 2003, Pags. 12-15
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Hacia comienzos del siglo XIII, en ¢l Occidente latino bajo influjo
griego, ambas abreviaturas de Jests y Cristo se introdujeron en las pinturas
de Cristo. Iin frescos de las catacumbas del sur de Italia las encontramos
incluso en su forma trimembre: IHC XPC. Pronto se cambid la C escrita
en griego por la S latina y, ademas, se utiliz6 solamente la primera parte de
ambas abreviaturas para ¢l nombre de Jesus. Asillegamos, al primer punto
final del desarrollo que llevé al monograma THS. El monograma —incluido
en un circulo- fue frecuentemente utilizado como sagrario, lo que

contribuyé a su amplia difusion.

En cl norte de Francia se introdujo el monograma también en letra
gotica mintscula, es decir como fhs. Al cruzar el trazo horizontal de la
abreviatura que figura sobre las letras, ¢l palo de la # mimiscula, resulta
una cruz, a la que ya no se renuncio cuando se escribia el monograma con
letras mayusculas latinas. Y asi quedo el signo de la cruz sobre el punto
central del palo transversal de la H.

A través del culto al nombre de Jests sc extendié mas ¢l monograma
de Jests que a través de los sagrarios. Sobre todo san Bernardino de Siena
se sirvio en sus misiones populares y sermones, de tablas de madera con
el monograma de Jesus que, al final de sus sermones, elevaba a lo alto
exigiendo a los oyentes que adoraran, arrodillados, el nombre de Jesis.
Incluso indujo al gobierno de la ciudad de Siena a cambiar el escudo de
armas de la ciudad por un monograma de Jests circundado por el sol.
Algunas de esas tablas que us6 san Bernardino se conservan todavia. Una
de cllas se conserva en la iglesia Santa Maria de Araceli de Roma. Listas
tablas y las muchas representaciones del escudo de armas de Siena muestran
siempre el monograma de Jesds en letras géticas minusculas y siempre
con el trazo de la abreviatura cruzando la 4.

En esa forma adornaba el monograma de Jests la entrada del colegio
Santa Barbara de la Universidad de Paris, donde san Ignacio, que despuds
del santo franciscano contribuyé mis que nadie a la difusion del

monograma, debid sin duda verlo.



El emblema de la Compariia de Jes(s

El fundador de la Compania utilizé ¢l monograma al comienzo de
sus principales cartas y escritos. Iin forma impresa utlizé el JHS como
signo de las principales publicaciones, p. ¢]. en la primera edicion del libro
de los Ejercicios Espirituales y, también, en el sello oficial de la Orden por
¢l fundada.

En la forma ignaciana se anadié otro elemento al monograma de
Jesis. Encuadrado el monograma en la mitad de un circulo con ¢l signo
de la cruz sobre el palo de la H, el espacio entre las tres letras mayusculas
quedaba vacio. Ese espacio vacio desagradé a alguno que se preocupaba
de la estética del conjunto. Sabemos que para Ignacio era importante la
buena caligrafia y que él poscia esa habilidad. Por eso, puede haber sido él
mismo ¢l que cuidé que ese espacio vacio que quedaba entre las letras

inscritas en un circulo fuera rellenado con signos simbolicos.

Para el sello de la Compaiiia se escogié una media luna flanqueada
por dos estrellas. Sobre la significacién de estos signos no hay ninguna
duda: comparada con el Sol, que es Jests, Maria es la luna. Las estrellas
representan a los santos. Habitualmente, bajo la serie de las letras de JHS,

s¢ encuentra un simbolo de Maria.

En la pagina primera de la primera edicién latina de los Ejercicios
encontramos, por ¢jemplo, un lirio estilizado.

Que finalmente en el escudo de la Compaiifa de Jesds siempre se
incluyan tres clavos de la crucifixion y que ese detalle se haya convertido
en la sefial caracteristica del signo de los jesuitas, tiene también su pequeia
historia. A veces encontramos los tres clavos de manera que atraviesan
un corazon. En eso, el pensamiento va al corazén de Maria, que participé
enlos sufrimicntos de la pasion. Sélo mds tarde aparecieron los tres clavos

sin el corazon.

Iin la capilla del palacio imperial de Constantinopla, inicialmente
se veneraban cuatro clavos. A finales del siglo X1 en Alemania meridional,

en los crucifijos aparecen los dos pies superpuestos y atravesados por un

I
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solo clavo. Desde el siglo XIIT se gencraliza ¢l cruaifijo de tres clavos en
todo occidente. A partr de Francisco de Asis, los votos religiosos son
referidos al nimero simbolico de los tres clavos; pobreza, casudad y
obediencia. Los tres clavos, pues, del escudo de la Compania representan
los votos de la Compania. Il discipulo y companero que pretende seguir

a su Senor crucificado, se deja crucificar con los tres votos,
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UNA APROXIMACION A LA ICONOGRAFIA
IGNACIANA

& Piniz Pénez
Univewsidad Catdlica Undnés RBello

Abordar ¢l tema de la iconografia ipnaciana aparentemente no
presenta grandes dificultades ya que aparece en todos los diccionarios de
iconografia o de temas religiosos; la representacion de San Ignacio estd
presente en todos los continentes y numerosisimos paises, es un tema

universal que encontramos desde oriente hasta occidente.

Pero es curioso observar como, a pesar de la importancia del tema
para el arte universal, aiin no contamos con un estudio monografico sobre
la iconografia jesuitica, ni sobre la iconografia ignaciana en particular,
aunque haya numerosos articulos que tratan aspectos especificos de ambos
temas. Menos estudios, aunque sean parciales, encontramos sobre los

significados iconologicos de las representaciones de San Ignacio.

Dos estudios recientes debemos destacar. El primero es la obra
titulada “Ad Maiorem Dei Gloriam”, bajo la coordinacion académica de
Ana Ortiz Islas, referido al arte —en todos sus campos—de la obra jesuitica
en México, publicado por la Universidad Iberoamericana en el ano 2003.

El segundo, titulado 1. Art des Jésuites”, bajo la direccion de
Giovanni Sale, y del cual hemos mancjado la version francesa editada a
fines del 2003, aunque no conocemos la version impresa en Italia, y donde
se presenta una vision muy ampliada del arte de los jesuitas a nivel mundial,
y una extensa bibliografia. Ambas obras sobresalen, ademis de por sus
excelentes articnlos, por el excelente disefio, la cuidadosa edicidn y la
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Uno de los aspectos destacados de los actos conmemorativos del
Quinto Centenario del nacimiento de San Ignacio es la actuvidad artistica,
cuya importancia se basa en la revolucién iconogrifica originada por ¢l
Santo de Loyola en pleno periodo de la reforma interna de la Iglesia catélica
después del Concilio de Trento. El centenario ha motivado tanto estudios
y revisiones del arte jesuitico, como la valoracion y exposicion de las
incontables obras artisticas que tratan sobre San Ignacio, sobre los Santos
y Beatos de la Orden o sobre la Compania de Jests. De este modo, ademads
de valorarse el arte ignaciano, la ocasién ha sido propicia para dar a conocer
numerosas obras del arte ignaciano y realizar complejas obras de

restauracion del arte jesuitico, especialmente en Loyola, solar del Santo.

Los Ejercicios Espirituales de San Ignacio tuvieron una influencia
decisiva en ¢l desarrollo de la mentalidad barroca, y sirvieron de ayuda
invaluable para la difusién de la Reforma emanada del Concilio de Trento,
La pedagogia espiritual ignaciana, con sus eximenes, meditaciones y
repeticiones, va inculcando una sensibilidad que serd decisiva para la
creacion artistica barroca. Esta pedagogia modeld una nueva estética y la
aceptacion ¢ interpretacién cristiana, por parte del pueblo, de la nueva
iconografia. Bl método delos Bjercicios Espirituales que invita al ¢jercitante
a “contemplar”, “considerar”, “imaginarse” y todo “como si presente me
hallase”... es una nueva forma pedagdgica para mostrar al pueblo las
verdades cristianas, en especial aquellas atacadas por los luteranos. Es en
esa nueva iconografia donde los recursos artificiales para dar notas de
mayor realismo a la imagineria, tales como el cabello natural, rubies como
gotas de sangre, los ojos de vidrio, etc., recobran especial importancia,
Son clementos que se basan en la tradicion jesuitica que intenta acercar
vivencialmente a los ficles a los misterios de la fe; por medio de la vivencia
fisico-teatral se logra una mayor fijacion y, por tanto, se estimula la posterior
meditacion de los dogmas y misterios ctistianos.

San Ignacio, dentro del ambiente cristiano, va a ser uno de los
santos con una iconografia mas rica y variada, en especial la referente a

escenas de su vida. Pero curiosamente, ¢s uno de los santos cuya fisonomia
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ha sido mas dificil de concretar, encontrindonos rostros totalmente

diferentes de un continente a otro y a veces dentro de una misma nacion.

Esta diversidad fisonomica tiene su origen en algunas de las
principales virtudes que caracterizaron la personalidad del Santo de Loyola:
Ia humildad, la discrecion y la modestia. Estas virtudes de San Ignacio
son las que motivaron su persistente fiegativa a inmortalizarse en la

retratistica de la época.

Cuando acaece su fallecimiento, sus companeros, conscientes de la
mmportancia de conservar su imagen, hacen el vaciado de su mascara
mortuoria, ¢l tinico testimonio real de la fisonomia del Santo. Pero dos
defectos sc observan a simple vista: el primero, que dicha mascara sélo
abarca la mitad de su cabeza, es decir el rostro propiamente dicho, la
segunda, que en clla se aprecia la deformacidn que produce el rigor mortis,
los estragos de la edad avanzada y las huellas de su prolongado sufrimiento.

Adentrandonos en el apartado de los datos mas confiables sobre
la fisonomia del Santo, nos encontramos con un relato descriptivo y varias

obras pictoricas, ademas de la ya mencionada mascarilla mortuoria.

Ll padre Pedro de Ribadeneira, jesuita que convivid con San Ignacio
y su primer bidgrafo oficial, nos ofrece la siguiente descripcién del Santo:
“Vune de estatura media o, por mejor decir, algo pequerio y bajo de cuerpo, habiendo
sido yus hermanos aitos y muy bien dispuestos; tenta el rostro autorizado; la frente
ancha y desarrugada; los gjos hundidos; encogidos los parpados y arrugados por las
muchas lggrimas que continuamente derramaba las orejas medianasy la narig alta y
cambada, el color vivo y templada y con la calva de muy venerable aspecto. El semblante
del rostro eva alegremente grave y gravemente alegre; de manera gue con su sevenidad
alegraba a los que le miraban...”. Tiste “retrato verbal” es el acogido en la
edicion critica de las Acta Sanctorum publicadas por los bolandistas de
los Paises Bajos.

s curioso observar que en esta descripeidn no hace el bidgrafo
referencia a la herida sufrida en la pierna derecha durante cl sitio de
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Pamplona, ni a la posterior complicacion que le produjo una débil pero
permanente cojera. El acento puesto por Ribadeneira en la estatura del
Santo y la comparacién con sus hermanos, podria deberse no s6lo a la
herida de la pierna y a las continuas penitencias que hacia, sino al momento

cronoldgico en que el bidgrafo lo describe: los tltimos afios de su vida.

A pesar de ser una nota caracteristica del Santo, su baja estatura
fisica no se tomara en cuenta en las representaciones grupales, consagrando
los artistas en sus composiciones la jerarquia y la importancia religiosa-
espiritual del Santo, representindolo tan alto como los demds personajes
de los conjuntos, o incluso en un plano mas clevado que ¢l resto de los

santos v beatos de la orden.

Otra descripcion posterior y complementaria aparece en la obra
Historia religiosa, politica y literaria de la Comparia de Jestis (Cretineau-Joly, J.
Paris,1851. Pdg. 50) y que va a tener mucha difusion, ya que posteriormente
a los dos anos se realiza otra edicion de la misma y mds lujosa, y aunque
no menciona la fuente donde es tomada dicha descripeion, coincide en
mucho con la de Pedro de Ribadeneira: Tenda entonces cuarenta y nueve aros,
Su calva cabeza, su color trigueno, su rostro enflaguecido por la penitencia, su frente
espaciosa y sus ojos brillando hundidos en sus drbitas, daban a su fisonomia un tipo
particular. De complexcion ardiente, coragon vivo y espiritu meditabundo, habiu legado
de tal manera a dominarse que hasta los médicos le tenian por flemitico. Su talla era
miediana, andaba tan airoso y comedido que casi no parecia cojo. Ln toda su persona
dejdbase trasiucir como una revelacion de santo y de grande hombre: pies Ignacio por
sus virtudes y por sus obras, mias gue muchos diplomdticos, guerreros y legisladores,

<

merece este dltimo litulo, gue a sus ojos nunca hubiera valido tanto como ol primero,

A los dos retratos realizados después de su muecrte, hay que
anteponer otro, que actualmente se encuentra en el Museo de Sandrio
(Ttalia) fechada trece afios antes de su fallecimiento. Parece ser que sus
companeros, descosos de perpetuar la imagen del Santo, enca rgaron a un
pintor realizar un retrato de S. Ignacio pero, ante la negativa del Santo a
posar, el artista contratado se disfrazé como criado de un cardenal v estuvo

todo un dia en torno a Ignacio tomando mentalmente notas sobre su



Una APROXIMACION A LA ICONOGRAFIA IGNACIANA ¥ REPORTAJE FOTOGRAFICO

fisonomia. El resultado es una obra con un cierto parecido a la mascara
funeraria, pero que no sc corresponde con las descripciones posteriores y
que extrafiamente no es mencionada por el Padre Ribadeneira. El padre
Bartoli nos senala que ¢l pintor fue Jaime del Crivelli.

Posteriormente a su fallecimiento, los comparieros de Tgnacio
encargan un retrato del fundador de la Compania de Jesas al pintor italiano
Jacopino Del Conte. Lste retrato no gustd a algunos jesuitas y fue
totalmente rechazado por el P. Riladeneira, quien no lo encontraba
suficiente parccido con Ignacio. El rechazo pudo originarse por ¢l intento
del pintor de representar al Santo algunos anos mis joven v cubierto con
¢l bonete, ¢l cual distorsiona un poco sus rasgos, ocultando por ¢jemplo,
la inconfundible estructura de su eraneo. Sin embargo, este rerrato sirviéd
de inspiracion a muchas imagenes, especialmente aquellas realizadas en
Ttalia y en la zona oriental del mundo.

1T Ribadencira, ayudindose con una copia de la miscara mortuoria,
va a instruir al pintor espanol Alonso Sinchez Coello para realizar otro
retrato del Santo. Esta imagen serd aceptada oficialmente por los comparieros
de Tgnacio y por algunos personajes italianos contemporincos, quicnes la
encuentran muy parecido al rostro del Santo. Lste retrato lamentablemente
fue parcialmente destruido porun incendio durante la guerra civil esparniola;
el lienzo chamuscado pudo ser rescatado y alin s¢ reconocen las lineas del
mismo. La imagen se representa con una expresion peculiar en los ojos, en
actitud orante, con la vista elevada al cielo, como si estuviera ¢n éxtasis; ella
ha sido el punto de inspiracion de easi fodas las representaciones de Ignacio
en Espana v en América, especialmente los retratos que se conservan un
numerosas casas de la Compania. Un grabado poco eonocido fechado en
1873, y de la plumilla del artista espanol B. Maura, dibujante y grabador de
gran calidad, a pesar de modificar la expresion de los ojos, nos muestra
posiblemente una de las imdgenes mds puras de la fisonomia del santo,

inspil'ndﬂ en ¢l cuadro de Coello,

Iin la época actual, dos imdgenes del Santo han venido a sumarse a

los posibles retratos de la época de su muerte. La primera es un pequeno

23
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retrato de 6 cms. de alto por 5,3 cm. de ancho, de forma oval, que parece
fue ejecutado pocos anos después de su muerte, actualmente es custodiado
en la Provincia Belga de la Compania de Jesus, colgado en las habitaciones
del Rector del Colegio Maximo de los Jesuitas en Lovaina. Se puede apreciar
en ¢l mencionado cuadro que muchos de los rasgos fisonémicos son
comunes con los del retrato de Coello; varia el angulo de visién del rostro,
(aunque en ambos es de tres cuartos, en uno mira hacia la izquierda y en
otro hacia la derecha); la edad del personaje (representando al Santo mis
entrado en la ancianidad ¢l cuadto de Lovaina); y lo pronunciado de los
pomulos y de otros rasgos faciales. Sin embargo, en conjunto hay una
gran similitud entre ambos retratos, en especial en lo relativo a la estructura
crancal,

[Zl otro, es un retrato que estuvo en ¢l oratorio del Padre Diego
Lainez, sucesor de San Ignacio en el Generalato de la Orden, y que
posteriormente fue donado al Cardenal Roberto Bellarmino. Luego pasé
a distintos propietarios, siempre padres o hermanos jesuitas, por toda la
geografia europea. Este retrato, cobijado por un marco de forma octogonal,
presenta numerosos puntos de coincidencia y similitud con ¢l de Cocllo,
con el grabado de Maura y con el cuadro oval de Lovaina, anteriormente
citados. La estructura del rostro y del craneo, asi como las diversas formas
de la estructura facial, pémulos, barbilla, frente, nariz, etc. v en especial la
forma de los ojos, pequenos y entreabiertos, y su mirada profunda y

humilde, que se proyecta hacia el infinito.

Tanto la beatificacion (1609) como la canonizacién de Ignacio de
Loyola (1622), van a marcar momentos de gran desarrollo en la iconografia
ignaciana, ahora inspirada fundamentalmente en la biografia oficial escrita
por el Padre Ribadeneira, y en escritos el primer grupo de jesuitas. Estas
fuentes son el origen e inspiracion de toda la iconografia ignaciana tanto
del Santo aislado, como de las escenas de su vida o de las imagenes
alegoricas de la Compania de Jesus.

Iin 1609, con motivo de la ceremonia de beatificacion, se realizd
una serie de grabados (en total 69) publicados cse mismo ano en Roma al
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editarse la vida de San Ignacio. Estos grabados han constituido ¢l punto
de partida de las presentaciones de la vida de Ignacio. El artista espanol
Juan de Mesa, por encargo del Padre Ribadeneira, realizé una serie de
pinturas sobre la vida de Ignacio, hoy perdidas, para el Colegio de Alcala
de Henares; de esta serie se publicaron catorce grabados, impresos el ano
1610 en Amberes, por los arustas Cornelius, Theodorus Galle y Collaert
van Mallery. Una tercera serie, menos conocida que las anteriores, fue
editada por George Mary en Augusta precisamente al ano de la
canonizacion.

No pueden ser olvidados los majestuosos lienzos pintados por
Rubens y sus discipulos con motivo de la ceremonia de Canonizacion de
San Ignacio (1622). La coleccion reine escenas de la vida de Ignacio y sin
duda ha tenido una poderosa influencia en la inspiracion de la iconografia
ignaciana cn los siglos XVII y XVIIIL.

El estudio de la iconografia de la Compaiia de Jesus se puede
agrupar, dada su gran extension, en tres grandes bloques: en primer lugar,
la referente a San Ignacio; en segundo lugar, la iconografia de Santos y
Beatos de la Compania de Jesis, y en tercer lugar, las alegorias y devociones
vinculadas a la Compania de Jesis. A su vez la iconografia ignaciana se
puede estudiar reunida bajo cuatro aspectos: 1- el rostro del Santo, 2° San
Ignacio de cuerpo entero y sus atributos, 3- escenas ignacianas y por tllimo,
el 4 alegorias de San Ignacio y la Compaiiia de Jests.

En torno a su rostro, hemos mencionado el dificil y problematico
asunto representado por la inexistencia de “retratos” posando en vivo,
Con todo podemos senalar como conclusion que los retratos Maura, el
de Lovaina y ¢l del oratorio del P. Lainez, que mantienen entre si gran
semejanza, son aparentemente los mas fieles a la biografia del Santo y a
los testimonios de sus contemporineos. A estos retratos les siguen muy
de cerca el retrato realizado por Del Conte y el cuadro fechado trece afios

antes de la muerte de Ignacio.

1
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La representacion del Santo y sus atributos caracteristicos, se realiza
con tres atuendos, el primero y menos frecuente, es con armadura militar,
muy joven y con poco parecido a los retratos mencionados; se reconoce
por su escudo de armas, con las armas de Loyola. Una variante de este
grupo lo representa durante su convalecencia con indumentaria de la época.
En segundo lugar, sc le representa con sotana negra de la Orden, con o
sin manteo, cuello alto, todo de negro y faja de la que pende algunas veces
un rosario. En tercer lugar, se le representa vestido con ornamentos

litdrgicos sacerdotales: alba, casulla y manipulo.

LLos simbolos mis frecuentes que le acompanan son un libro,
cerrado o abierto y mostrando alguna frase ignaciana procedente de las
Consttuciones o de los Ejercicios Espirituales, (es frecuentisima la frase
Ad maiorem Det gloriam, o bien sus iniciales “A.M.D.G.”), el anagrama de la
Compania de Jesis -THS- (las tres primeras letras de la palabra Jests en
griego}, simbolo constante en todas las representaciones, bien sobre ¢l
libro o en un ostensorio o custodia grabado sobre la hostia, suspendido
en el cielo o portado por angeles; una eruz en la mano; baculo cruciforme
o labaro; la maqueta de un templo, simbolo de fundador; numerosas veces
porta una bandera y otras, un estandarte, eventualmente colgado del libaro,
sobre el cual se aprecia el anagrama de la Compania de Jestis. Otras
representaciones lo muestran revestido con habitos religiosos o
sacerdotales, teniendo algunas veces a sus pics una armadura militar,
recordando su vida previa a la conversion; finalmente, no son raras las
representaciones que lo muestran pisando una serpiente u otra figura
monstruosa, simbolo de la herejia o del demonio. Menos frecuente, un
corazon con una corona de espinas. Todos estos simbolos hacen clara
alusion a las virtudes v hechos del Santo de Loyola: humildad, fundador,
amor a Cristo, defensa de la iglesia, 1a salvacién de las almas, la disciplina,

la educacion y el servicio a la iglesia y al Papa.

Pero debemos destacar algunos simbolismos especiales de San
lgnacio, como es ¢l de protector de los enfermos y el de paladin contra ¢l

demonio. Posiblemente esta simbologia creciera de los procesos de
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beauficacion v canonizacion, en los cuales fueron decisivos las mas de
200 curaciones rigurosamente comprobadas que hiciera San Ignacio.

En un grabado del holandés Micronymus Wierix, reza la leyenda:
“Protector contra las enfermedades mentales, fiebres y amparador de los
partos”. Las enfermedades curadas por San Ignacio fueron de muy diversas
indoles (dolores de cabeza, fiebre, cegueras, tumores, etc.) pero adquicren
especial importancia las enfermedades mentales, consiguiendo una completa
transformacion las personas que se sometian a sus consejos: cllo motiva el
tema del cuadro pintado por Pedro Pablo Rubens en el afio 1619 que muestra
a San Ignacio expulsando a los malos espiritus —demonios—de los poseidos.
Ribadeneira senala diversas curaciones de San Ignacio, en Roma y Padua, a
poseidos hasta ¢l punto que el demonio exclamo: No #e mentéis a Ignacio, gue
es el mayor enemigo que tengo en este mundo, tradicion que recoge el Padre
Calatayud. Es asi como a San Ignacio se le invoca como “Santo Curador”

de graves enfermedades, enfermedades mortales v de fiebres.

Un escudo de armas sucle acompaiiar a la imagen del Santo, bien
sea sobre sus vestiduras o en un angulo de la escena. Este escudo y sus
armas en numerosas ocasiones no se atienen con rigor a las leyes herildicas,
aparcciendo ndistintamente con las armas de la primitiva familia Loyola,
o con sus armas de la familia Onaz-Loyola, v con las variantes que
presentan sus dos ramas. Beltran Yanez de Onaz y Lovola, séptimo
descendiente de la familia Loyola, en el afio 1467 contrajo matrimonio
con Marina Sanz de Licona y Balda. De esta union nacieron 12 hijos, 5
mujeres y 7 varones; el mayorazgo pasa a manos del segundo hijo (por
muerte del primogénito sin descendencia) Martin Garcia de Onaz v Loyola.
Inigo de Loyola es el séptimo de los varones de este matrimonio. Los
escudos que decoran algunas imagenes de San Ignacio pueden apreciarse
con dos diferentes armas. La primera version muestra las primitivas armas
Loyola: “De plata, con dos lobos de sable asidos a una caldera del mismo
color, que pende de una llares, también de sable”. Este escudo, utlizado
por algunas instituciones y colocado en algunas imigenes de San Ignacio,

no se corresponde segin las leves herildicas al momento histérico de la

J
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familia Loyola cuando nace Ifiigo de Loyola. Dicha familia, a partir de la
segunda generacion, adquiere el apellido Ofiaz, como se puede aprecian
en su evolucién genealdgica: 1° Inés de Loyola contrajo matrimonio con
Lope Garcia de Onaz. 2° Inés de Loyola, Sefiora de Ofiaz. 3° Juan Pérez
de Loyola, Sefior de Odiaz y Loyola. 4° Beltrin Yinez e Loyola, Senor de
Onaz y Loyola. 5° Sancha Yiafez de Loyola, Sefiora de Ofiaz v Loyola. 6°
Juan Pérez de Lovola.

La scgunda version es la que redne las casas de Onaz y Loyola,
escudo que sc corresponde con mis tigor a la exactitud histérica en los
enlaces matrimoniales de la familia: “Escudo partido: 1°, de oro, y 2°, de
plata, con dos lobos de sable asidos a una caldera del mismo colot, que
pende de una llares, también de sable”.

En algunos casos puede observarse, en las armas de Ofaz Loyola,
la inversion de los cuarteles, es decir en el primer cuartel las armas de
Loyola y en segundo las armas de Ofiaz, variante que pertencee a las casas
de Placencia y Vergara, derivadas de la de Azpeita, aunque cuando aparece
este orden en escenas ignacianas, puede atribuirse a un error comtn en la
copia herildica, y no se reficre en ningin caso a estas casas de Placencia y
Vergara, sino a la casa de Azpeitia. En dicha villa se encuentra la Casa-
Torre de Loyola, lugar en el cual la familia posey6 cl patronato de la Iglesia
parroquial de San Sebastian de Soreaso y donde tenian su enterramiento
familiar en Ia capilla mayor y crucero. En ella se conserva la pila donde fue
bautizado San Ignacio.

Ll escudo, en la imagen del Santo, inicamente hace alusién a su
familia, ya que por las normas hereditarias propias de la época, el escudo y
los titulos familiares, asi como la mayoria de los bienes, pasan integramente
al primogénito, excepto en este caso que pasa al segundo descendiente por
fallecimiento del primero sin haber tenido descendencia. Actia asi este
simbolo en San Ignacio, como un mero elemento identificador del personaje
y como una clara alusion a la nobleza de su familia.
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En cuanto a las obras artisticas conservadas en Venezuela aun no
sc ha realizado un inventario debido a las dificultades producidas por la
dispersion en distuntas iglesias y colecciones pardculares después de la
expulsion de los jesuitas en el altimo tercio del s. XVIIL. Pero podemos

mencionat algunas de las mas conocidas:

En la Iglesia de San Francisco de Caracas hay un cuadro que
representa “Lavision de la Storta”, realizado por Pedro Calabrés, fechado
en el afo 1736, obra de gran calidad, posiblemente precedente del
Seminario de Caracas.

[in Maracaibo, un excelente cuadro de Miguel Cabrera, “Maria Reina
de la Compania”, conservado en la catedral marabina, fechado en el afio
1765 y que pudiera provenir del Colegio de la Compania de Mérida.

Tin el pueblo de San Ignacio de Perija, una escultura en bulto
redondo que nos muestra a San Ignacio vestido con sotana y manteo,
que porta entre sus manos un libro abierto en el que se reconoce el
anagrama de la Compania, las siglas AM.D.G., y en la pagina opuesta la
inscripcion Constitutiones Societatis Jesu.

En la Iglesia de la Guaira, un retablo dedicado a San Ignacio, citado
en ¢l inventario que realizo el obispo Marti.

En una coleccidn particular, “San Ignacio y San Francisco Javier
ante ¢l Sagrado Corazdn de Jesds”, obra de pequesio tamafio y de factura
popular pero de gran calidad, que representa la devocion al Corazon de
Jesus, difundida por la Compania.

En dltimo lugar sefalaremos una escultura de San Ignacio de factura
popular existente cn la Iglesia de Guacara, y que la devocian popular ha
convertido en un Santo protector de la agricultura, afadiéndole como
simbolo una mano de cambures.

Fn todos ellos la iconografia de San Ignacio sigue, aunque con libertad,
los rasgos comunes del Santo difundidos por la obra de Sinchez Coello.
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LoSs GRABADORES FLAMENCOS DE LOS SIGLOS
XVI v XVII vy LA CompaniA DE JESUS*

Fennando G, Qutiéwez, o.4.

El P Jeronimo Nadal, uno de los primeros jesuitas, decia que
mientras que en la primitiva jglesia se requeria un estilo sin arte, para dar
claramente a entender que el poder del Evangelio no se debia a la
persuasion humana, ahora lo apropiado era exaltar con todas las artes
humanas lo establecido sobre fundamentos divinos. El ¢jemplo de San
Lgnacio era definitivo: en su libro delos Ejercicios Espirituales, al comienzo
de cada meditacion o contemplacion, sugiere la composicion de lugar, que es
una recreacion imaginativa del sitio en que se realiza el misterio de la vida
de Cristo que s¢ va a contemplar o incluso del tema mds abstracto que se
vi a meditar. Este fue el método empleado por los primeros jesuitas.
Siguiendo la sugerencia de San Ignacio, Nadal compuso las Evangelicae
Historiac Imagines, un libro de imédgenes con frases explicativas, que
aparectd en Amberes en 1593, Del proyecto se encargaron artistas
manieristas en Roma, y los grabados fueron realizados en Amberes, en
los talleres de los Wierix. En los afios siguientes utilizaron los jesuitas
cada vez mas los grabados: imagenes explicativas del texto de los Ejercicios
hechas conforme a las pinturas de grandes artistas como Rubens y su
escucla que, junto con el texto correspondiente, se entregaban a los
ejercitantes en hojas sucltas. En la segunda parte del siglo XVI v comienzos
del XVII, ¢l centro de la actividad artistica de la Compariia se desplazé de
Roma a Flandes, Espania y Génova. En el campo de los grabados impresos,
Amberes estaba, sin duda, a la cabeza. A Amberes acudieron los jesuitas
en busea de los famosos ralleres de los grabadores flamencos, para que

W

Publicado en: Revista Jesuitas 2003. Pags. 16 y ss.
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mayor divulgacion. De este modo, lograban interesar a un publico mas
amplio, tanto religiosa como estéticamente. Estos grabados influyeron
notablemente en los artistas del siglo XVII, no sélo en FEuropa, sino hasta
en las misiones en que ya estaba establecida la Compaiiia, especialmente
en China y Japén.

En el verano del ano 2000, ha tenido lugar un descubrimiento
sensacional en la Iglesia De Krijtherg, de la Compania de Jesis en
Amsterdam: una coleccién de 75 planchas de cobre con imdgenes de temas
religiosos del siglo XVIIL. Todas fueron realizadas por miembros de la
familia de grabadores Wierix, de Amberes. Varias de estas planchas estin
directamente relacionadas con la Compainia de Jests. Cerca del 10% de
los 2.333 grabados de los artistas Wierix tienen una conexion directa con
los jesuitas. Segun el cilculo de algunos se llega a la cifra de 231. Iin esta
coleccion recientemente descubierta hay bastantes grabados, desconocidos
hasta ahora, que tienen como tema imdgenes relacionadas con la Compaiifa

de Jesus.

No esti claro como esta coleccion de 75 grabados llegd a la Iglesia
de Ia Compania de Amsterdam. Probablemente fue llevada desde Amberes
a Amsterdam, después de la supresién de la Compadia en 1.773, pot
razones de seguridad. El P. Paul Begheyn, un jesuita holandés especialista
en el arte de los Paises Bajos, ha publicado un estudio detallado, en el que
incluye la lista de los 75 grabados recién encontrados, junto con otra lista
de todos los grabados relacionados con los jesuitas, dentro de la produccion
de los Wierix. En estas listas hace referencia a la catalogacion de las obras
de los Wierix hecha por la especialista de estos grabadores {lamencos
Marie Maugqouy Hendrickx. El estado de conservacion de las planchas de
cobre recientemente encontradas en Amsterdam es tal que ha sido posible
la reproduccién de grabados de una calidad extraordinaria. Tl hecho de
que estuvieran cuidadosamente envueltas estas planchas en papel, ha
impedido que se deterioraran en lo mas minimo, v los grabados hechos
con ellas son 1dénticos a los realizados en el siglo XVII.



Los grabadores flamencos de los siglos XV1 y XVl y la Compariia de Jesus

Ellibro de las Anotaciones y Meditaciones sobre los Evangelios
y las Imagenes de la Historia Evanggélica fueron las obras principales
del P. Nadal. Se trata de una sola obra, con dos partes relacionadas entre
si. Las Imagenes fueron publicadas en 1593, y junto con las Anotacioncs,
en 1594: ambas en Amberes.

Tas Imégenes de la Vida de Cristo no tienen texto ninguno, sino
solo unas frases explicativas de las escenas en los mismos grabados. Las
Anotaciones son unas notas exegéticas con meditaciones sobre las mismas
imagenes. Al formar las Imdgenes y las Anotaciones una sola obra, en
cada grabado hay dos numeraciones, una en cifras aribigas
correspondientes a las Imdgenes, y otra en cifras romanas, que
corresponden a las Anotaciones.

Dada la importancia, desde un punto de vista artistico, que ticnen
las Imdgenes de Nadal, nos limitaremos de ahora c¢n adelante a estos
grabados. Ellos fueron el origen de esta obra de Nadal, ya que San Ignacio
le p1dié primeramente que realizase unas imagenes que ayudaran a formar
la composicion de lugar que precede a las meditaciones. Pero como un resumen
del conjunto de esta obra total, citamos un parrafo de la carta del P. Hoifeo,
Aststente del P. General de la Compania para Alemania, en la que pedia
ayuda al Papa Clemente VIII para la publicaciéon de estos libros:

Iabiéndola visto algunos doctores de la Comparita, la han alabado mucho,
admirdndose del espiritu de devacion que Dios Nuestro Sesior comunici al dicho P.
Nadal, y especialmente dicen no haber leido cosa mds devota sobre la pasion del Salvador.

La perfeccion delos grabados pone de manifiesto el nivel alcanzado
en esta expresion artistica por la Escuela Flamenca de Amberes: la limpieza
y claridad de las lineas, la viveza de los personajes, el arte de la perspectiva,
el juego de las luces y las sombras del mismo grabado que produce una
increible viveza, la composicién de las escenas, la expresién sincera de los

afectos, cte... Todas estas eran caracteristicas de los mejores grabadores

flamencos de los siglos XVI y XVIL A ellos busc6 Nadal en el momento

Ll
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de realizar su obra. En la dedicatoria al Papa Clemente VIII, escrita por el

P. Jiménez que se encargé de la publicacién de esta obra, se escribe:

Y para que la piultitud de imdgenes no harte a cnalguiera frustrando asi ef fin
de la obra que es el bien espiritual de las almas; como se frustraria si hubiesen sido
grabadas por mianos paco expertar y elegantes; antes bien, para gue la elegancia y
puleritud del artista al mismo tiempo que la mdxima santidad y excelencia del argumento
unido a la piedad de la obra artistica, invitase a ojearla y a considerarla con ayidua
meditacion, fue enteramente necesario que se empleasen exvelentisimos artistas en labor

tan eximia gue es una imagen del Fvangelio nueva.

Listos artistas fueron los célebres grabadores flamencos de aquella
época, que realizaron los 153 grabados de que constan las Imigenes: los
hermanos Antén Wierix (1555 /59-1604), que grabd 58 imégenes;
Hicronymus Wierix (ca. 1553-1619), que grabd 56 imagenes, y Jan
Wierix (1549-1618), que grabé 17; Adrian Collaert (1560-1618) grabd
11 imdgenes; Jan Collaert (1540-1620) una, Karl van Mallery
(1516-1631) 9, v el resto no se sabe con exactitud a qué artsta se deben; a
veces aparece en el grabado la inscripcion N. Fecit (ndmero 19, CXXXII).

No cabe duda de que la concepcion original de todas estas imagencs
se debe al P. Nadal: incluso se puede pensar que ¢l mismo disenaria a
veces, como en un bosquejo, las lineas principales de la escena. L. Alvin
sefialaba en 1866 la parte que se habia hecho en Roma antes que los
ardstas flamencos realizaran su obra. Dice que el escoger la materia,
distribuir las escenas, redactar las leyendas explicativas, v aun la impresion
del encuadramiento de cada estampa con las leyendas y letras de llamada
al margen, estaba ya realizado en Roma en 1586. Sobre estas hojas impresas,
¢l artista Bernardino Passari hizo sus dibujos (cuyos originales estin en
la Biblioteque Royale de Belgique). Estos dibujos fueron enviados al
Colegio jesuitico de Amberes, y alli se distribuyo el trabajo entre los
grabadores flamencos que hemos citado antes.

Los artistas del siglo XVI tomaban frecuentemente, como fuente
de inspiracion de sus obras, grabados monocromos. Estos grabados solian



ser ilustraciones de libros religiosos en su mayoria, que habian sido
impresos en Italia, Alemania y, sobre todo, en Flandes. La Escuela Ilamenca
de estampas habia adquirido un desarrollo sorprendente, y los grabadores

flamencos tenian una fama bien ganada.

Al final del siglo XV1 y en el siglo XV1I, las Imagenes del P. Nadal
ocupan un puesto decisivo en la inspiracion de los artistas. En la Iscuela
Sevillana de pintura, y a través de Francisco Pacheco, la influencia de
Nadal con sus obras es definitiva.

Todos los analistas de la obra de Zurbarin mencionan la influencia
que el trabajo de Pacheco “Arte de la Pintura”, aparecido en Sevilla
tardiamente en 1649, debid ejercer en aquel medio artistico. Hay que insistir
ahora precisamente en la influencia jesuitica sobre este tratadista. Pacheco
cita varias veces en su manual a Canisio, A. Lapide y Sudrez... todas las
anécdotas referidas a vidas de santos que menciona proceden del también
jesuita P Ribadeneyra “Flos Sanctorum” y de la “Vita Christ ... Por si

esto fuera poco, Nadal aparece citado en su tratado una v otra vez.

Se sabe que a los comienzos del siglo XVII aparccieron en China
las Evangelicae Historiae Imagines, que hacian las veces de una primera
Vida de Cristo o Biblia ilustrada, y servia para comunicar la fe o para
aumentarla en los que va la tenian. Il P. Nicolas Longobardo, una vez
llegado a China, escribia al Supetior General de la Compania, Padre C.
Acquaviva, el 18 de octubre de 1598:

Sobre todo nos seria agui de singular consuelo y provecho un par de aguellos
libros que compuso nuestra P. Nadal con los misterios y consideraciones de la vida de
Cristo.. con el fin de enseriarlos a los mandarines, atraidos por la fama de los eHrapess...

) que fuera ocasiin de sembrar lo que pretendemos en estas misiones.

EIP. Mateo Ricci, que habia sido recibido en la Compaiia por el P.
Nadal, entonces Vicario General en Roma, en 1571, muve noticia de la
llepada a China de un ejemplar del libro de Nadal. E1 12 de mavo de 1605

escribié pidiendo mas ejemplares, y decia: (Este libro) es tan necesario ¢n

Los grabadores flamencos de los siglos XVI y XVl yla Compafila de Jesus

35



Fewnande G. GQutiwez, s.4. Cuademos Ignacianos/5

1

36

aquella wéstiandad... mas itil por el momento que la misma Biblia (Poliglora de
Plantin), porque aynda para declarar y aun para poner ante los ojos lo gue con palabras
no podemos expresar.

El libro de las Imdgenes ya habia llegado a China en 1605. El
Padre Joao da Rocha (1565-1623), portugués que partié para la India en
1586 y llego a China en 1598, publicé en 1620 el Método de/ Rosario. En esta
obra se encuentran 14 ilustraciones de los misterios del Rosario, siguiendo
el gusto chino en la decoracién y en el ambiente de las escenas
representadas, pero clertamente inspiradas en el libro de Nadal.

El P. Giulio Aleni (1582-1649), italiano de Brescia y misionero en
China desde 1610, publico en 1635 su obra Erangelios expuestos por medio de
la imagen, que contenia no menos de 49 grabados hechos en madera,
realizados por un artista chino, imitando los del libro de Nadal y
acomodando los rostros al gusto chino; aprovechaba algunos ya
reproducidos por el . Joao da Rocha en el Método de/ Rosario y ariadid otror
nevos.

El P. Johan Adan Schall von Bell (1591-1669), natural de Colonia,
fue misionero en China desde 1622. Dados sus conocimientos
astronémicos, llegd a tener una buena amistad con el emperador de China.
Compuso una Vida de Cristo, que iba acompanada de 48 grabados en
madera, algunos de inspirados en las laminas de Nadal, que le servian
para explicar la religion cristiana al Emperador.

Mas tarde, en 1658, escribia desde China el P. Francisco de
Rougemont, dando su opinién sobre las Imdgenes del . Nadal:

Lo que sobre todo aqui se estima cs la Vida de Cristo editada por el
P. Jerénimo Nadal y grabada por Jerénimo Wierix; y ¢s un regalo en verdad
utilisimo. Si Galle u otro perito grabador quisiera sacarla de nuevo, sin
duda que haria su ganancia, si se ofreciera a precio conveniente a los
procuradores de las Indias.



Los grabadores flamencaos de los siglos XVI y XVl y la Compariia de Jesus

También en Japén tuvieron una gran influencia las Imdgenes del
P. Nadal. Escribia desde alli el P. Marco Ferraro al . General Acquaviva
que habia hecho un bien enorme entre los cristianos un libro de imagenes
sobre la Vida de Cristo que le habia dado el H. Agustin Vivaldi al salir de
Roma, De este libro dice que los cristianos no dejaban de derramar ligrimas
de compasion a la vista de los misterios de la Pasién, v a continuacién
pide un libro del P. Nadal, que a esta hora ya se habrd acabado de imprinir. Algunos
ejemplares del libro del > Nadal fueron llevados directamente a Japén, y
otros llegaron a través de China, desde Macao, cuando en 1618 fueron
desterrados a aquella ciudad la mayoria de los misioneros de China.

En el arte cristiano de Japdn del siglo XVII hay una obra
especialmente significativa: Maria y los 15 Misterios del Rosario. En la parte
central aparece pintada la Virgen con el Nifio en brazos y una flor en la
mano, y debajo de estas figuras los retratos de San Ignacio de Loyola y
San Francisco Javier, junto con otros santos. Lo mds importante para
nosotros ¢s que, alrededor de esta parte central, y comenzando por la
parte baja de la izquierda estan pintados los misterios gozosos del Rosatio,
desde abajo hasta arriba; en la parte alta del cuadro aparecen pintados los
misterios dolorosos de izquierda a derecha, y en la parte derecha, desde
arriba hasta abajo, los misterios gloriosos. En algunas escenas de estos
misterios hay una influencia cierta de las Imdgenes del . Nadal, por el
sentido de la composicion, la distribucion de las figuras v todo el conjunto
de la descripcion del tema. Aunque es una obra anénima, en Macao tuvo
un taller de pintura el jesuita napolitano Giovanni Nicolao, que habia
llegado alli desde Goa, y finalmente marcho a Japén en 1583. En todos
estos sitios ensend a sus discipulos el arte de la pintura occidental, y parece
verosimil que esta pintura de La Virgen y los 135 Misterios del Rosario fuera
dirigida por €l en alguno de los colegios de la Compania en Japon, donde
enseno. Nicalao tenia conocimiento de las Imagenes del P Nadal porque

pudo ver los ejemplares que llegaron de esta obra a Japon.

Es impresionante el ver que las Imagenes Evangélicas del P Nadal
tuvieran una influencia tan grande en tantas partes del mundo durante los

|
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siglos XVI y XVII. Esto se debid a la expansion de la Compaiiia de Jesis
en las misiones de Oriente y en las regiones de Hispanoamérica, donde
también se conocieron las Imagenes ¢ influyeron en las pinturas que hacian
los indios bajo la direccién de los jesuitas. Ademas de su valor didactco,
el incalculable valor artistico debido a los grandes grabadores flamencos
que las hicieron, convierten a esta obra del P. Nadal en una de las mas
emblematicas del siglo XVI y comienzos del XVTI.

Unas palabras del Prof Gauvin Alexander Bailey, de la Universidad
Clark, de Worcester, Massachussets, sobre las Imdgenes del I>. Nadal son
significarivas:

Ecsta obra tan espléndida de 153 grabados, realizada por los hermanos Wierix

_y por otros grabadores, quizds represente el logro artistico mds alto del arte jesuitico del
siglo XV1.



LA ICONOGRAFIiA DE SAN IGNACIO DE
LoYOLA Y LOS CICLOS PINTADOS DE SU VIDA
EN EspaNA E HiSPANOAMERICA®

(Ulfonse Rodrguez Gutidwez de Celallos, s.4.
Univensidad utdnoma. Madrid

Tenacio de Lovola no permitié que le retratasen en su vida, aunque
sus compancros lo intentaron alguna vez cogiéndolo desprevenido, pero
sin éxito, Ll retrato que se conserva en el Museo de Sondrio, supuestamente
hecho en vida del santo y regalado por el P. Bobadilla a Giovanni Maria
Guicciardini segin una inscripcion afiadida posteriormente al marco’ no
parece auténtico, pues contradiria los testimonos del I Polanco y otros
contemporancos de que Ignacio no se dejé retratar nunca en vida; mas
bien parece una pintura de autor anénimo hecha segtin un grabado, acaso
el de J. Sadeler de 1380, que sirvié también para la estampacion de la
portada de la Vida de Ignacio escrita por Ribadeneira. Sin embargo, era
obvio que los companeros de Loyola quisieran tener su verw gffigier no sélo
como recordatorio perenne de sus auténticos rasgos fisicos, sino también
porque aquélla podria servir en el futuro para realizar las imagenes
destinadas a su veneracion publica una vez que fuese clevado al honor de
los altares. La iconografia era, en efecto, un vehiculo de primordial
importancia en la campana conducente al proceso de beatificacion y

canonizacion, como ha senalado recientemente con acierto Ursula von

Konig-Nordhoff.

Publicado en: “ignacio de Loyola y su tiempo”. Ed. Mensajero. Univ. de Deusto,
Bilbao (1992) Pags. 107-126,

1 Giovanni Ballista Porta, "Nel Museo di Sondrio il prima ritratto di Sant Ignazio”,
Notizie agli amici del Gesuiti della Provinzia Veneta, 1 (1971).

2 Ignatius von Loyola. Studien zur Entwicklung efner neuen Heiligen-lkonographie im
Rahmen einer Kanonisationskampagne um 1600, Gbr. Mann Verlag, Berlin 1982,
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Las dos “efigies” que mas sc aproximan a la fisionomia genuina del
santo fueron las de los pintores Jacopino del Conte y Alonso Sanchez
Cocllo, tenidas ambas desde el principio de alguna manera como oficiales.
La primera, que mide 46 cm. de alto por 35 de ancho, fue realizada, segin
reza una inscripeion escrita en papel y anadida tardiamente al reverso del
cuadro, estando Ignacio de cuerpo presente el mismo dia de su
fallecimiento: 31 de julio de 1556, Resulta dificll, por no decir imposible,
que un pintor pudiese en una sola sesidn hacer un retrato en toda regla,
I.o mas probable es que Jacopino tomase entonces unos apuntes ¢ hiciese
con ellos un primer esbozo, completindolo mucho mis tarde y
corrigiéndolo —como asegura el P. Cosimo Bartoli— “segin la imagen que
tenia de Ignacio en la mente ¢l propio artista, que, habiendo sido durante
largo tiempo su penitente, lo habfa visto muchas veces™, De todas maneras,
este retrato le parecia al flamenco P. Oliverio Manarco, que habia tratado
personalmente a Ignacio en Roma, poco acertado tanto porque su rostro
era demasiado alargado cuanto porque no reproducia suficientemente la
viveza de sus ojos v la espiritualidad que emanaba de su persona’. No
cabe duda de que Jacopino del Conte, florentno discipulo de Andrea det
Sarto y excelente retratista segtin los testimonios de Vasari y Baglione’,
idealizé excesivamente al santo pintindolo demasiado joven y con elegante
y cuidada barba. En opinion de Josephine von Hennenberg, repitio los
rasgos juveniles que habia dado a Ignacio ya en 1538, cuando le conocid
por primera vez y se atrevio a introducirlo como comparsa en una pintura
suya de la Predicacion de San Juan Bautista hecha para el Oratorio de San
Giovanni Decollato en Roma®.

3 Citado por Pietro Tacchi Venturi. Il ritratto di S. Ignazio di Loiola dipinte da Jacopino
del Conte", en Stori della Compagnia di Gesu in Italia, Roma, Civilta Cattolica 1922,
I, pp. 387-92.

4 WMS.., Monumenta Ignatiana, Scripta de Sancto Ignatio de Loyola, 11, Madrid
1918, pp. 489-97.

5 G Vasari, Le Vite..., Ed. Gaetano Milanesi, VII, p. 575; Giuseppe Baglione, Le Vite
de pittori....,, Roma 1642, p. 75 ss. Sobre Jacopino del Conte véase ademas Federico
Zerri, Pittura e Controriforma..., Einaudi, Turin 1957, passim.

& “An unknown Portrait of St ignatius by Jacopino de! Conte”, The At Bulletin, ALYX
(1967), pp. 140-42.
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Lo que si se hizo el mismo dia de la muerte de Ignacio fue su
mascarilla de veso, coloreada luego por el piamontés P. Giovanni Battista
Velati. De este vaciado se sacaron diversas copias de cera, una de las cuales
trajo consigo a Madrid el P. Ribadeneira y de la que se hicieron nuevas
copias, una de ellas para el suegro de Velizquez, el pintor sevillano
Francisco Pacheco’. La mascarilla de yeso, segiin rodos los que conacieron
personalmente al santo, era la que traducia con mayor fidelidad sus
verdaderos trazos fisiondmicos, pero ofrecia varios inconvenientes al haber
sido calcada del rostro sin vida de Ignacio; el labio superior aparecia
hinchado, el inferior apretado por el yeso, las ventanas de la nariz, asi
mismo, aplastadas y los ojos cerrados.

En 1584 trajo a Madrid el P. Francisco de Porres un retrato de
Tgnacio, probablemente copia del de Jacopino del Conte, que, por
encontrarse en el aposento del P. General de la Compaiifa, junto con los
de Lainez y Borja, era tenido por el retrato oficial. No le gusto al P. Pedro
de Ribadeneira, quien exclamé al verlo: “Liste retrato no es de nuestro
Padre; mas parece de algin clérigo regalado y relleno o algin labrador que
no nuestro Padre™. Con esta ocasién se propuso hacer pintar un genuino
retrato de San Ignacio, para lo cual adopté el siguiente procedimiento,
Primeramente ordend al Hermano Domingo Beltran, importante escultor
jesuita, que hiciese un modelo en barro de la cabeza del santo enmendando
los defectos que antes dijimos se observaban en la mascarilla de yeso, y
con ambos, copia de la mascarilla y cabeza de barro hecha por Beltran,
acudio6 al pintor de cimara de Felipe II, Alfonso Sanchez Coello. Realizé
¢ste en primer lugar un boceto, ayudindose para los rasgos del rostro

principalmente de la mascarillay para el color y otros pormenores y detalles

7 Cfr Rafael de Hornedo, “La Vera Effigies de San Ignacio”, Razén y Fe, CLIv (1958),
pp. 203-24; Francisco Pacheco. £ Arte de la Pintura, edicién critica a cargo de
Bonaventura Bassagoda i Hugas, Catedra, Madrid 1990, pp., 708 y 709 con las
notas correspondientes.

8 La relacion de Cristobal Lopez sobre el retrato de San Ignacio de Loyola y sobre la
forma que tuve en hacerlo y motivo que para ello tuvo el P. Pedro de Ribadeneyra,
M.H.8.1., Scripta de Sancto Ignatio, |, Madrid 1904, pp. 758-767.

|

41



Atfonso Rodriguez Gutideez de Ceballus, 4.4, Cuadernos Ignacianos/5

1

42

de las indicaciones que le daba ¢l P. Ribadeneira, quien asisti6 a su taller
manana y tarde hasta que estuvo acabado el retrato. Finalizado ¢l boceto,
Ribadeneira lo mostré a algunos personajes que habian conocido v tratado
al santo, por ejemplo, ¢l cardenal de Toledo don Gaspar de Quiroga, quien
puso algunos pequenos reparos. Con estas nuevas referencias, Sanchez
Coello se puso a la obra y acabo el retrato en 1585, el cual, en opinién de
Ribadeneira, era “el mejor y mas acertado que hasta ahora se ha sacado,
aunque no tiene toda aquella gracia, suavidad y vida que nuestro Padre

tenia, y esto es imposible alcanzarlo el pintor si Dios no se lo infundiere™.

Tanto éxito tuvo este segundo retrato que se hicieron por parte del
mismo Coello dieciséis copias para repartitlas por diferentes domicilios,
aunque ninguna superd al original, que, recortado y alterado ya en 1834,
se perdio definiivamente en 1931", Sin embargo, ni aun este segundo
retrato de Sinchez Coello satisfizo al exigente P. Oliverio Manareo, quien
lo encontrd poco acertado. Segin él, Ribadeneira realizé un segundo
intento de retrato, saliéndole las cosas mejor. Parece que el jesuita bruselés
se estaba refiriendo al mandado grabar por Ribadeneira en 1597 a Pedro
Perret, mcisor real de Felipe 11, quien ciertamente no copio el prototipo
de Coello de 1585, sino otro retrato, hoy en paradero desconocido,
realizado sobre cobre por un pintor anénimo. En todo caso, lo importante
fue que en esta estampa figuraron por primera vez, rodeando la efigic del
santo, cuatro escenas de su vida: su curacion milagrosa en Loyola, la
aparicion de la Virgen, la vision de Cristo en La Storta y la aprobacién de
la Compania de Jests por Paulo I1I.

9 [bid, p. 763.

10 "Consta tambien que esta pintura se guardd hasta el afio 1834 con especial cuidado
y diligencia, como preciosa religuia, en el Colegio Imperial de Madrid, que fue donde
murid el P. Ribadeneira; y vese en su actual disposicion porque recortaron la cabeza
del primitivo prabablemente a fin de que, reducido 2 menores dimensiones, pudiese
mas facil y seguramente esconderse, y la pegaron 2 un carton ovalado, el cual fue
después pegado a un lienzo", Cartas de San Ignacio de Loyola, |, Madrid 1874.
Apéndice |, notz pp. 407-08.
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Entre finales del siglo XVI y comienzos del XVII se trataba ya no
tanto de reproducir lo mis ficlmente posible los rasgos de Ignacio cuanto
de dar a conocer su vida, muerte y milagros en vistas a su elevacion a los
altares. Con este objetivo, el P. Pedto de Ribanedeira habia eserito su
biografia latina en 1573, traducida al castellano y a otros idiomas diez
afios después. Pero el célebre escritor se persuadio inmediatamente de
que la difusion del conocimieno de su biografiado seria incomparablemente
mids ripida y eficaz sila vida escrita iba acompariada de imagenes grabadas,
faciles de ojear, pues estaba demostrado que la estampa, gracias a su
ilimitada reproduccién mecanica por la imprenta, era ¢l medio mas
contundente de propaganda, dirfamos el mass-media de la época;
efectivamente, la imagen podia ser comprendida intuitivamente aun por
los que no sabian leer, pues bastaba un somero comentario oral para
entenderla. T.o mismo que para el retrato, Ribadeneira siguid una tactica
muy bicn meditada a fin de obtener las imdgenes. Primeramente mandé
pintar al mediocre pintor madrilefio Juan de Mesa hacia 1600 una serie de
dieciséis lienzos que describian otras tantas escenas de la vida de Ignacio
desde su conversion hasta su muerte, sepultura y principalmente milagros''.
[lsta serie, que constaba alternativametne de pinturas anchas y estrechas,
la hizo colgar de una galerfa del Colegio Imperial de Madrid, en uno de
cuyos lados debia de haber ventanas, entre las cuales estarfan colocados
los cuadros mis estrechos. Desgraciadamente, solo se ha conservado el
fragmento de uno de cllos en una coleccidn privada de Barcelona,
concretamente el de la_Aparicin de San Pedro a San Ignacio en la cara solariega
de Lgyola, con que sc abria el ciclo; el tamafio de este fragmento es de 78
por 68 cms., de donde se puede deducir que las dimensiones totales de
este lienzo y de los, como €1, mas anchos, era aproximadamente de 2,30
metros de anchura por 1,50 de altura. Cada lienzo iba provisto de una

inscripcion explicativa de la escena representada haciendo referencia al

11 Juan Agustin Cean Bermudez, Diccionario historico de los mas ilustres profesores
de [as Bellas Artes en Espana, IV, Madrid 1800. p. 140.

12 Miguel Batllori, “La coleccidon pictdrica Batllori de Orovi". Analecta Sacra
Tarraconensia, 17 (1947), pp. 161-97,
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libro y capitulo correspondientes de la vida del santo escrita por
Ribadeneira.

A continuacién de esto el insigne hagidgrafo hizo que, siguiendo
este prototipo pintado por Juan de Mesa, los hermanos Cornelis y Theodor
van Galle, célebres burilistas flamencos, ayudados por Adriaan y Jan
Collaert y Karel van Mallery, grabaran 14 estampas que aparecieron
impresas v encuadernadas en forma de libro en Amberes el ano 1610 con
el siguiente titulo: VITA BENTT PATRIS IGNATI LOYOLAE. . . AD VIVUM EXPRESSA
EX A QUAM P PiTRUS DIt RIVADENEYRA SCRIPSIT, DEINDE MATRITI PINGI,
POSTEA IN AES INCIDL LT NUNC DEMUM TIPYS EXCUDI CURAVIT ANTUERPIAL,
De esta edicion se hizo una segunda en 1622 y otra tercera en fecha
desconocida, sin contar la reproduccién tealizada en Francia por |. Le
Clerc en 1612, razon por la que fue muy difundida. Los trabajadores de
Amberes hubieron de componeérselas para incluir en sélo catorce estampas
nada menos que cuarenta y cinco escenas diferenes de la vida del Fundador
dela Compania. Para ello siguieron un procedimiento que, heredado dela
pintura medieval, estuvo muy en boga en el manierismo nordico, a saber
el de la “narratio continua”, mediante la cual en un mismo cuadro se
representaban episodios que acontecieron en espacios y iempos distintos
entre si. En el primer plano y en tamano destacado se dispone la escena
principal, a la que aparecen subordinadas otras varias representadas en ¢l
plano de fondo y en tamano mis pequeno. Cada uno de los pasajes en
que se fragmenta el grabado estd acompanado de una letra maytiscula: A,
B, C, D, que sirven de llamada a los rétulos explicativos colocados en el
margen inferior, inscripciones que, a su vez, remiten a los capitulos
correspondientes de la vida escrita por el I Ribadeneira, exactamente lo
mismo que en las pinturas de Juan de Mesa". Es, por consiguiente, una
vida explicada por medio de imdgenes visuales, adelantindose en siglos a

los modernos medios de difusion de masas como los comics y tebeos. Los

13 Hayuna edicion moderna, reproduccion dela original, cuidada por el P, Juan Creixell,
Album histérico ignaciano, Barcelona, 1950. Su estudio puede verse en Ursula von
Kénig Nordhoff, op. Cit., pp. 261 ss.
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episodios, por orra parte, no estin ordenados ateniéndose a un estricto
orden cronolégico, sino agrupados en la serie segtin una idea subordinativa
o especie de comin denominador a {in de hacer patente, en cada estampa,
el valor situacional y ético del santo en diferentes momentos de su
existencia. Otra caracteristica de esta serie de grabados es la de que todos
los burlistas que intervinieron en ella procuraron reproducir un tipo
unitario en lo que se refiere a la figura y rostro de San Ignacio, Jos de Juan
de Mesa, quien a su vez se situd en la tradicion del retrato de Sanchez
Coello.

Cuando se imprimid en Amberes esta vida en imdgenes, Ignacio
acababa de ser beatificado en 1609 por el Papa Paulo V. Con este motivo,
cindependientemente de agquélla, ¢l P. Nicolds Lancicio, junto con el recior
del Colegio Germanico Filippo Rainaldi, hizo imprimir en Roma otra
seric de 79 estampas que representaron ¢l complejo mas amplio ¢
importante de la iconografia ignaciana primitiva'!. Desgraciadamente, no
nos es suficientemente conocido el proceso que llevd a producir este
ciclo romano, pero parece que los dibujos previos fueron realizados por
¢l joven Peter Paul Rubens, entonces todavia en ITtalia en perfodo de
formacion, y que los grabados correspondientes fueron hechos por el
francés Jean Baptiste Barbé®. En cualquier caso, esta amplisima serie, a
diferencia de la de Amberes, si se hallaba concebida conforme a un
desarrollo estrictamente cronolégico a comenzar desde el nacimiento y
bautismo de Ignacio en Loyola hasta su muerte v gloriosa sepultura en
Roma. Se puede decir que no hay pricticamente episodio, prodigio o
milagro del santo, por insignificante que pueda parecer, que no haya
quedado recogido y registrado en ella. Ademads, cada estampa suele
reproducir una Unica escena perfectamente distinguible, y son contados

14 Su titulo es Vita Beali P Ignalii Loiolae. Societatis lesu Fundatoris, Romae 1609,
En [a edicion de 1622 se anadio una lamina més a las 78 originales representando
dicha canonizacion, Para més detalles cfr. Ursula von Kénig, op. Cit., pp. 278 ss.

19 Véase Julius Held. “‘Rubens and the Vita Beati P. Ignatii Loiolae of 1609" en Rubens

before 1620, edicion de John Rupert Martin, Princeton University Press 1972, pp.
93 22,
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105 casos en que ﬂl episoc‘io Pﬁl_ﬂl:ipa]. SC suman €n 105 S(’.‘gulld(.)ti [é].’lIlelOS
otros representados en menor formato. Rotulos escritos en latin,
seguramente por el I Lancicio, explican ¢l contenido de cada estampa sin
referencia a ninguna fuente escrita, como la vida de Ribadeneira,
Finalmente, el tipo de rostro del santo se acomoda preferentemente al del
retrato de Jacopino del Conte existente en Roma. Se sabe que esta seric
grabada —que podriamos llamar de Rubens-Barbé— obtuvo una enorme
difusion, pues fue recomendada oficialmente por el P. General Claudio
Acquaviva y, a causa de ello, enviada a los domicilios de la Compania de
Jests diseminados por el mundo junto con un ejemplar de la vida eserita
por Ribadeneira. De ella se hizo una segunda edicion en 1622, con motivo
de la canonizacion de Ignacio y quince de sus escenas fueron entonces
reproducidas en lienzos pintados que se colocaron en la fachada y en ¢l
interior de la Iglesia del Gesi con motivo de la solemne fiesta que en ella
se celebro al dia siguiente de la canonizacion en San Pedro efectuada por
¢l Papa Gregorio XV, Ademds esta serie sirvio de prototipo a una gran
tirada de estampas grabadas en Ausburgo en forma de libro por Wolfgang

Kilian y a otras igualmente editadas en otros puntos de Alemania.

Se podrian traer atn a colacion otros grabados aislados, mds o
menos primitivos, que alrededor de su retrato, a manera de pandptico,
colocan un numero mayor o menor, pero siempre reducido, de escenas
de la vida de San Ignacio. S6lo quisiéramos mencionar por ltimo la serie
grabada por Hieronymus Wierix, que se compone de 12 estampas, mis
una de portada, y que fue impresa en Amberes segun Alfred Hamy en
1590, fecha que Ursula von Kénig suponc errénea, situando su
composicion y edicion en un momento desconocido del primer tercio del

Seiscientos, seguramente posterior a la beatificacion en 16097, Este ciclo

16 Pietro Tachi Venturi, "La canonizzazione e la procesione dei cinque Santi negli seritti
di due contempaoranei (Giovanni Bricel: Paolo Guidotti)”, en el libro La Canonizzazione
dei Santi Ignazio di Loiola, Fondatore della Compagnia di Gesu, e Francesco Saverio,
Apostolo dell'Oriente, Roma. Gracia S.A. |. 1929, pp. 65-71.

17 Op. Cit,, pp. 257 ss.
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breve ofrece en su mayoria no escenas de la vida corrientes del santo, sino
mas bien milagros, visiones y apariciones que no tienen un sitio cronoldgico
exacto en la vida de Tgnacio: por ello no figuran en esta serie ni siquiera
numeradas. No parece que obtuviera la difusion y celebridad de las otras
vidas ilustradas que hemos comentado, pues se han conservado de ella

pocos ejemplares encuadernados™,

Después de la canonizacidn de San Ignacio en 1622 los arustas que
se ocuparon en efigiar su vida no lo hicieron ya para preparar y fomentar
su elevacion a los altares, como al principio, cuanto para exaltar su memoria,
glorificar su figura y propagar la imagen de la Compania de Jesis que
aquél habia fundado. No nos vamos a referir en este corto estudio a cuadros
y pinturas aislados, que fueron incontables y a veces realizados por los
mis excelsos pintores, sino a ciclos pintados, mis o menos completos, de
la vida del santo inspirados en las series de estampas que hemos examinado.
Eanrtre ellos fucron relativamente numerosos los existentes en territorios
hispanicos, es decir, en la metropoli y en los virreinatos americanos que
dependieron de Espana, pese a ser seguramente muchos los perdidos o
de los que no se ha conservado noticia. Por regla general, estos ciclos no
se exhibian en las iglesias de la Compania, a no ser en algunos contados
casos en que integraban la totalidad de los cuadros de un retablo, como
veremos. Lo habitual era que se pintasen para ser expuestos en el claustro
o patio de seglares de los domicilios, patio inmediato a la porteria y, por lo
tanto situado en la zona no cerrada por la estricta clausura religiosa, adonde
aquéllos podian acceder. La finalidad de estas pinturas era no tanto la
instruccion v edificacion de los propios jesuitas cuanto la de los laicos
que acudian a tratar con cllos sus negocios espirituales, a confesarse o a
frecuentar las aulas de las congregaciones emplazadas en torno a aquel

18 Vita Beali P Ignatti de Loyola, Fundatoris Societatis lesu. Hieronymus Wierix inventt,
incidit et excudit; edicion de Alfred Hamy, Vie de St. Ignace gravde par Jerome
Wierix, Parls 1887 véase ademdas M. Mauquoy-Hendricky, Les estampes des Wiers
conserves au cabinet des Eslampes de la Bibliothéque Royale Albert ler, ||, Bruselas
1979.
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patio. Una anécdota, transmitida en una carta de 1665 referida a la Casa
Profesa de Sevilla, contaba cémo un caballero que deambulaba por el
patio mds exterior se puso a contemplar uno de estos cuadros pintados
por Valdés Leal, concretamente ¢l que representaba la 1Vela de armas de
Ignacio ante la Virgen de Montserrat, sentindose delante de ¢él durante un
buen rato y quedando tan conmovido que desde entonces renuncié a la
vida licenciosa que habia llevado". I.o que no quita que, aparte esta
ejemplaridad diddctica y moral, los expresados ciclos tuviesen también la
mision secundaria de concienciar a los seglares del puesto privilegiado
que la Compania detentaba en aquella sociedad, como la espanola y la
hispanoamericana, fuertemente sometidas a los dictimenes de la
Contrarreforma catélica.

Para realizar estos ciclos los jesuitas hubieron de ofrecer a los
pintores la ayuda de estampas y grabados que estimulasen su imaginacion
y fantasia a la hora de componer sobre todo las escenas y episodios menos
conocidos y extrafios de la vida de su fundadores. Esto si, por un lado,
disciplinaba la fantasia de los artistas obligindola a la mayor verosimilitud
histérica y arqueolégica de los relatos, por otro reducia el papel del pintor,
que no tuviese una fuerte personalidad, al del mero coloreador de las
imdgenes recibidas. Ademas, en estos vastos ciclos el artista tenia por
fuerza que echar mano de colaboradores del taller, con lo cual, y con las
cortapisas acabadas de senalar, el producto descendia inmediatamente de
calidad. No suelen ser efectivamente estas series pintadas, a comenzar
por la prototipo de Juan de Mesa, de extraordinario valor estético ni lo
mis acertado dentro de la produccion de los pintores que en ella tomaron
patte; pero en cambio si poseen un interés historico indudable. Las
estampas de que se valieron Jos artistas fueron preferentemente las de la
serie romana de Rubens-Barbé no solamente porque contenfan, mas qu:e
ninguna otra, los episodios mas variados e insélitos de la vida de Ignacio,

19 Alfonso Rodriguez G. De Ceballos. "Sobre los cuadros de |a vida de San Ignacio de
Loyla pintados por Valdés Leal, del Museo de Belias Artes de Sevilla", Archivo
Espariol de Arte, n°® 165 (1969), pp. 62-63,
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sino también porque los ofrecian aisladamente en una sola estampa
circunscritos cada uno a un tiempo y a un espacio. Mas raro fue el influjo
de la serie de Amberes de 1610, pese a que sus grabados eran de una
excelente calidad, pero atomizar diferentes escenas de diversos tamanos
en una sola ldmina retrafa indudablemente alos pintores. La incidencia de
la serie de Wierix fue todavia menor. Sin embargo, artistas de tanta
personalidad, como Juan de Valdés, utilizaron en el mismo ciclo una u
otra serie, segun que el modelo elegido se acomodara mis exactamente a

lo que deseaba expresar en cada cuadro.

Ademas del ciclo de 16 pinturas realizado por Juan de Mesa para el
Colegio Imperial de Madrid, hubo otro semejante en el Colegio de Alcala
de Henares, donde lo vio y describi6 en el siglo XVIIT don Antonio Ponz®.
Como no se han conservado ni el uno ni el otro no podemos determinar
si, como opina el . Miguel Batllori, el de Alcald era el mismo que el de
Madrid, trasladado alla en fecha desconocida, o una copia, como le parece
mds probable al P. Cindido de Dalmases®. Desde luego, ¢l pintor jesuita
flamenco Ignacio Raeth, discipulo de Daniel Seghers, compuso otra serie
de 36 cuadros dela vida de San Ignacio hacia 1662, serie que fue encargada
y costeada por el confesor de la reina viuda Mariana de Austria, el P.
FEverhard Nithard, para ser colocada en la iglesia del Noviciado de Madrid®.
Tampoco ha sobrevivido este ciclo, pero fue copiado, al parecer en el
siglo XVIII, ¢ instalado en el patio exterior del Colegio de San Esteban de
Murcia. La copia murciana se dispersd después de la expulsion de los
jesuitas en 1767 v ya en nuestro siglo una docena de sus cuadros fue
adquirida por los jesuitas en una tienda de antigiiedades para decorar la
escalera y estancias de la Santa Casa de Loyola. Son estos lienzos de forma
tedonda y dependen por lo general en sus asuntos y lineas compositivas

20 Viaje de Esparia, edicidn de Casto M. Del Rivero. Madrid, ed. Aguilar 1947, p. 116.
21 Mtgugi Batllori, art. Cit., p. 191, Candido de Dalmases, M.H.S.l., Munumenta
{gnatiana, Fontes Narrativi, IV, Roma 19665, p. 41.

22 Carlos Galvez, “Una coleccion de retratos de Jesuitas”, Archivo Espaiiol de Arte y
Arqueologia, IV (1928), pp. 118-19,

!

49



Atfonse Rodrigues Gutideez de Celialfas, s.4. Cuadernos Ignacianos/5

1

50

de las liminas de la serie romana de Rubens-Barbé, por lo que es de

suponer que también dependerfa de ella el ciclo pintado por el Hermano
Raeth.

Seguramente uno de los ciclos de la vida del Fundador de la
Compania mas conocidos es el pintado entre 1660 y 1665 por Juan de
Valdés Leal para ser expuesto en el patio de la Casa Profesa de Sevilla.
Consta de siete cuadros depositados hoy en el Museo de Bellas Artes de
la ciudad, pero originariamente contaba con otros tres, perdidos, pues
figuraron en el inventario de pinturas sustraidas por los franceses durante
la Guerra de la Independencia en 1810. De uno de estos tltimos se
conserva, sin embargo, el boceto en coleccion particular, concretamente
del de La herida de San Ignacio en el castillo de Pamplona, y otro, como veremos
enseguida, es posible que sea ¢l que esta ahora en el Convento de Santa
Isabel™. El pintor se valié de la serie de grabados romanos de 1609 para
organizar sus escenas. Se ha repetido que en este ciclo el artista sevillano
anduvo falto de inspiraciéon no alcanzando la calidad de otras de sus
pinturas, aunque si ostenten a las veces su caracteristuca fogosidad y su
toque alla prima, debido en buena parte a su excesiva dependencia de las
estampas. La verdad es que Valdés sélo las utilizé para establecer el esquema
general de la composicion, consiguiendo un grado de libertad interpretativa
poco comun en otros artistas que también se valieron de ellas. Por otro
lado, habiendo de condensar en s6lo once cuadros la vida y los milagros
de San Ignacio, y siendo tantos los episodios que sus clientes jesuitas

desearon que fuesen representados en ellos, hubo por fuerza que acudir

23 Elisabeth du Gue Trapier, Valdés Leal, Spanish Baroque Painter, Hispanic Society
of America, New York 1960, pp. 61 ss.; Alfonso Rodriguez G. De Ceballos, “El
pintor Valdés Leal y la Compafiia de Jesus", Archivum Historicum Societatis lesu,
XXXV (1966), pp. 242-49; Duncan Theobald Kinkead, Juan de Valdés Leal (1622-
1690). His Life and Work, Garlands Publishing, Inc., New York and London 1978,
pp. 247 ss.; Enrique Valdivieso Gonzalez, Juan de Valdés Leal, Ediciones
Guadalquivir, Sevilla 1988, pp. 108 ss.; Id., Valdés Leal, Catalogo de la Exposicion,
Sevilla-Madrid 1891, pp. 168-75,
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al caduco procedimiento de la “narratio continua”, como en la serie de 51

grabados de Amberes, juntando dos y aun tres relatos en el mismo lienzo.

El primero de ellos, la Aparicidn de San Pedro a San Ignacio en Loyola,
combina el esquema general de la estampa nimero 3 de la serie de Rubens-
Barbé con detalles del grabado nimeto 1 dela de Amberes. Estos Gltimos
son perceptibles en el episodio secundario del santo arrodillado delante
de un cuadro de Nuestra Sefiora mientras el demonio en forma de diminuto
dragén se precipita por una ventana de la casa-torre de Loyola, abriendo
una grieta en sus muros. El cuadro siguiente representa de una manera
totalmente independiente la escena de la_Apariciin de la Virgen a San Ignacio
para concederle el don de la castidad, que el pintor localiza todavia dentro de la
casa de Loyola, como lo cuenta el capitulo 9 de la_Autobiggrafia, aunque en
ella no se dice que la Virgen se apareciese a Ignacio, sino que éste, orando
ante un cuadro de Nuesira Sefiora, comenzo a experimentar repugnancia
de las cosas de la carne. El P. Ribadeneira asegura en el capitulo 3 del libro
primero de la [V7da que el santo recibi6 el don de la casudad durante el
camino de Loyvola a Monserrat, hecho que recoge 1a estampa novena de la
serie romana, la cual sitia el episodio al aire libre, apeado Ignacio del
caballo y rezando ante el cuadro de la Virgen mientras unos dngeles
muestran en el cielo una inseripeién con el rotulo DoNUM CASTITATIS. En
esta misma serie la estampa séptima efigia la despedida de Ignacio de su
hermano Martin antes de ponerse en camino para Montserrat al tiempo
que unos criados aprestan la cabalgadura. Valdés Leal se ha servido
vagamente de este grabado para representar este mismo pasaje pero
sttuindolo en un monumental patio, caracteristico de los fastuosos y
barrocos fondos arquitectonicos de sus pinturas, y no ante la sobria puerta

manierista de la casa de Loyola figurada en el modelo grabado.

En el siguiente lienzo aparece Ignacio como penitente dentro de
un montaraz paisaje poblado de penascos y densa vegetacion. Si se compara
esta pintura con la estampa romana que le pudo servir de guia, ias

diferencias son abtsmales, pues el santo no esti visto de perfil, sino de
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frente y en escorzo y no en el plano intermedio, sino en primerisimo
plano, logrando con ello Valdés un mayor grado de dramatismo
comunicativo. Tampoco sigui6 al pie de la letra el grabado 21 que muestra
a San Ignacio redactando los Ejercicios Espirituales en la cueva de Manresa,
momento que el pintor situ6 en el margen derecho del cuadro como un
foco luminoso que ahonda su perspectiva.

Elrapto o sincope misterioso que Ignacio experimento en el hospital
de Manresa es el asunto elegido en el cuadro siguiente por el artista
sevillano, quien siguié nuevamente en las lineas fundamentales el grabado
19 de la serie de Rubens-Barbé. Duncam Kinkead interpreta la escena
secundaria que figura al fondo del lado derecho como la imagen de un
jesuita arrodillado delante de una representacion de Iz Pietd en cuanto
alegoria del despertar del santo después del rapto™. El profesor Enrique
Valdivieso piensa mas acertadamente que este episodio secundario hay
que relacionarlo con la historia de un hombre que en Barcelona, llevado
de la desesperacion, intenté ahorcarse y fue devuelto a la vida por las
oraciones de San Ignacio para que expiase su pecado en ¢l sacramento de
la penitencia®. Este pasaje, que no aparece registrado ni en la_4utobiografia
nien la V7da escrita por Ribadeneira, figura en cambio en las tres series de
grabados de Roma, Amberes y de Jerénimo Wierix. Valdés parece que se
inspird en la estampa nimero 34 de la serie de Rubens-Barbé¢.

Otro prodigio operado por el santo, la liberacién de un energimeno
o poseso del demonio que lo atormentaba fue pintado en uno de los
cuadros mas impresionantes del ciclo de Sevilla. El suceso tampoco aparece
registrado especificamente en la biografia de Ribadeneira, si bien en el
proceso de beatificacion, celebrado en 1595 en Azpeita, se dice que curd
alli a un enfermo de gota coral o epilepsia con sélo ponerle la mano sobre
la cabeza™. El relato fue grabado en la estampa 45 de la serie romana,

24 Op. Cit., p. 255.
25 Op. Cit, p. 222, nota 106.

26 Pedro de Ribadeneira en su Vida de Nuestro Padre Ignacio de Loyola, en el libro V,
capitulo 6, habla de una curacién milagrosa efectuada en Padua a un soldado
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pero Valdés en esta ocasién utilizé como modelo el grabado mucho mas
convulsivo de Jerénimo Wierix, aunque acentuando mas el dramatismo
dela figura del poseso. El episodio tiene lugar en una habitacion iluminada
por una ventana por la que se precipitan varios diablos en forma de
repugnantes dragones. A la derecha de la accién principal aparece San
Ignacio conversando con un caballero que el citado Enrique Valdivieso
relaciona con el pasaje secundatio del grabado de Adriaan Collaert, dentro
de la serie de Amberes, scfialando con la letra C, pasaje que se refierc a la
convivencia del santo con los asilados en el hospital de Manresa. Pienso,
sin embargo, que si la escena principal efigia la curacion del epiléptco
ocurrida en Azpeitia, esta secundaria representa el hospedaje de Ignacio
entre los pobres del hospital de la Magdalena en la villa guipuzcoana tras
¢l retorno de Paris a su tierra natal. Entonces el caballero presente en esta
escena y que conversa con el santo no seria otro que su hermano Martin
de Loyola intentando disuadirle de su propésito, como lo atestiguan
Ribadeneira v los documentos del proceso de beatificacion antes

mencionados™.

En el convento de Santa Isabel de Sevilla se conserva otro cuadro
perteneciente, al parecer, al mismo ciclo, donde se pinta a Ignacio
sumergido en las aguas heladas del rio Sena y reconviniendo a uno de sus
companeros de estudio en Paris que atraviesa uno de los puentes para
reunirse con su manceba. Valdés se atuvo en este lienzo casi al pic de la
letra a la estampa correspondiente de la serie romada de 1609. FEn cambio,
en el de la Visidn de la Storta, que es sin duda la perla de todo el ciclo
sevillano, eligi6 como modelo el grabado de Cornelis Galle perteneciente
ala serie de Amberes de 1610 por parecerle mds convincente estéticamente
que el de la serie romana. Aun asi hubo de transformar el formato
horizontal del grabado flamenco en el vertical del cuadro, para lo que

italiano poseido del demonio (ed. De Eusebio Rey, Historias de la conirarreforma,
Biblioteca de Autares Cristianas, Madrid 1948, pp. 353-54); La curacion de Azpeitia
en M.H.S.l., Monumenta Ignatiana, Fontes Narrativi, 1, p. 189.

27 Ibid., scripta de Sancto Ignatio, 1, pp. 188-89.
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tuvo CIL'IE Simpuﬁcﬂr mucl‘:o Iﬂ gscena, especialmentc Cl PfL;.Sﬂ.iC dCl fondo.
Acerco las figuras de Cristo y de San Ignacio y las situd en un plano
mucho mas cercano al espectador, con lo que ganaron en monumentalidad.
Ademis, para obtener un cfecto expresivo de presencia inmediata, Valdés
coloco la figura de Jesucristo con la cruz a cuestas no de perfil, sino de
frente, avanzando en un atrevidisimo escorzo hacia el espectador, a la
manera como lo habia hecho mucho antes Annibale Carract en su famoso
cuadro de la Apariciin de Cristo a San Pedro 0 Quo vadis, Domine? para insumar
el sentido de marcha. A la izquierda de San Ignacio, y casi desapercibido,
hay en la pintura de Valdés un grupito de un personaje que huye
amedrentado al ser perseguido por un jinete. El profesor Valdivieso lo
interpreta alegéricamente como simbolo de las persecuciones que se
levantaron contra San Ignacio y sus companeros recién establecido en
Roma, pero ya Elisabeth du Gué Trapier habia encontrado la fuente de
esta extrana representacion en la estampa 62 de la serie de Rubens-Barbé.
Elepisodio lo cuenta Ribadeneira como sucedido en Bassano, en ¢l Véneto,
a uno de los discipulos de Ignacio, el cual, dudando de su vocacion y a
punto de abandonar al santo, tuvo la visién de un jinete con la espada
desenvainada que le cortaba el paso al punto de que, desenganiado de su
error, se volvié adonde aquél estaba™.

Finalmente, el lienzo que representa la_4probacion de la Compaiiia de
Jestis por Panlo 111, quien entrega a Ignacio, rodeado de sus compaiieros, la
bula Regimini Militantis Ecclesiae, parece inspirarse bastante literalmente en
la estampa correlativa de la serie romana. De todas maneras, el grabado
de igual asunto de la serie de Amberes es tan parecido que uno duda de
cudl de los dos se valio el artista. Iin todo caso, este cuadro es de los mas

flojos e insipidos del ciclo sevillano.

Juan de Valdés Leal recibi6 el encargo entre 1673 y 1675 de realizar
otro ciclo de la vida del fundador de la Compariia para los jesuitas del

28 Elisabeth du Gue Trapier, op. cit,, p. 63 y fig. 141. P. Ribadeneira, Vida..., ed. Cit.
Libro Il, cap. 9, p. 120.
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Colegio de San Pablo de Lima. Seguramente este segundo ciclo, compuesto

en la actualidad por ocho lienzos, estuvo destinado a adornar uno de los

patios desaparecidos del edificio; hoy se encuentran repartidos por las
capillas laterales de la iglesia. El P. Rubén Vargas Ugarte, quien fue el
primero en caer en la cuenta de su importancia, los atribuy6 en 1956 al
pintor jesuita Bernardo Bitti, mientras José Mesa y Teresa Gisbert los
adjudicaron mds correctamente en 1964 al taller de Valdés Leal, aunque
solo llegaron a identificar seis de los ocho que integran la serie®.
Recientemente el mencionado Enrique Valdivieso, después de haber
examinado los cuadros recién limpiados y advertido en todos ellos una
enorme calidad, ha establecido la autotia directa de Valdés, sin intervencion,
como se suponia, en su ejecucion de otra mano que la suya®. Unicamente
cuatro de las historias representadas en Lima repiten otras tantas de Sevilla,
siendo las mas diferentes ¢ inéditas. Ademas, las limefias tenen un formato
distinto de las de Sevilla, hotizontal y mas amplio, lo que permitié al
artista desarrollar las escenas con mayor amplitud y desahogo. También
se puede asegurar que el pintor siguio sirviéndose de estampas,
preferentemente de la serie romana para establecer las agrupaciones de
las figuras y los asuntos de las composiciones. Las cuatro escenas que
coinciden en el relato, pero no en el modo de representarlos, son: la
Concerion del don de castidad a San Ignacio, el Trance o rapto de Manresa, 1a Visidn
de la Storta y la _Aprobacion de la Compaiia de Jesiis por Panlo 1. Por no
repetirnos, no las tocaremos aqui. Es nuevo, en cambio, el episodio de la
Prisidn de San Ignacio en Alcald de Henares que sigue con bastante
independencia el grabado nimero 159 de la serie Rubens-Barbé. El pintor,
ateniéndose mds estrictamente a la historia consignada por Ribadeneira
que no a lo genérico de la estampa —la cual efigia indistntamente la prision
en las universidades de Alcala y Salamanca—, describe el momento en que

¢l notario se dispone a leer la sentencia de libertad en presencia de Marfa

29 J. Mesa y T. Gisbert, “Seis cuadros in¢ditos de Valdés Leal en Lima", Anafes dal
Instituto de Arte Americano e investigaciones estéticas, XVI| (1964), pp. 74-78.
30 Enrique Valdivieso, op. cit., pp. 186-93.
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del Vado y de su hija Luisa Velazquez, acompanadas de dos de los discipulos
entonces del santo, acaso Calixto de Saa y Lope de Caceres. La escena
secundaria a la derecha, que tiene lugar al aire libre en una de las calles de
Alcala, es interpretada por Valdivieso como el encuentro de San Ignacio
con San Francisco de Borja. Nada de ello dicen las fuentes historicas, en
cambio Ribadeneira precisa que, al entrar el santo en Alcald, se encontrd
con un estudiantico de Vitoria, llamado Martin de Olave, a quien pidi6
limosna, el cual terminaria ingresando en la Compania® . En efecto, en la
pintura Ignacio alarga la mano para recibir la limosna que Olave se dispone
a entregar sacandola de su faltriquera. Este episodio hubo de ser descrito
al artista por el jesuita que encargase el ciclo, pues no se registra en ningin
grabado conocido.

El cuadro siguiente representa el momento en que Ignacio, reunido
en Roma el ano 1538 con sus comparieros parisinos, delibera sobre la
conveniencia de transformar el grupo en una nueva orden religiosa. El
tema no tenia una estampa grabada que lo respaldase, asi es que el pintor
hubo de inventirselo integramente. I.a composicion no es muy feliz debido
seguramente al empeno —expresado por el cliente— de querer representar
a todos los ocho companeros del santo que intervinieron en la deliberacion:
Fabro, Javier, Lainez, Salmeron, Bobadilla, Rodriguez, Codurn y Jayo, los
cuales parecen monotonamente apelotonados en una exigua habitacion.
Ademis, el reducido espacio esta recortado ala derecha a fin de incorporar
un episodio secundario que parece no tener mucha relacion con la escena
principal. Este episodio es narrado por Ribadeneira y fue grabado en la
estampa 40 de la serie romana: a saber que un hombre, el cual habia
recibido muchos favores de Ignacio, cegado por el demonio y envidioso
de su santidad, intenté matarlo cuando se encontraba escribiendo en su
aposento, desistiendo de su accion al aparecérsele un angel con una espada

llameante que lo detuvo™.

31 P.de Ribadeneira, Vida..., libro |, cap. 14; ed. Cit., p. 84.
32 Ibid., libro V., cap. 2; ed. cit., pp. 332-33.
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La pintura de la Despedida de San Ignacio a San Francisco Javier que con
otro compariero parte para las India, aunque contaba con un modelo previo en
la estampa 56 de la serie Rubens-Barbé, tiene muy poco que ver conellay
es un ejemplo magnifico de cdmo el pintor sevillano, cuando se desligaba
de ataduras previas, era capaz de componer los asuntos con el impetu y
desasosiego caracteristicos de su fogoso temperamento, encuadrindolos
en espléndidos enmarques arquitecténicos llenos de perspectivas y luces
cambiantes. En el margen derecho efigia a San Francisco Javier predicando
en la India y curando enfermos, asunto para el cual, segin el citado
Valdivieso, Valdés se inspird en el célebre cuadro de la iglesia de los jesuitas
de Amberes, hoy en el Kunsthistorisches Museum de Viena, grabado por
M. Van der Goes*. Sin negarlo, opino que la fuente mas inmediata del
pintor sevillano fue una estampa de Cornelis Galle el joven, grabada en
1656, que representa al santo curando a los apestados de Malaca v otras
regiones de Oriente v que fue realizada con motivo de haber sido
proclamado patrono del reino de Napoles por haberlo liberado de una
pestilencia parecida®.

El ciclo de Lima se cierra con el cuadro que efigia la muerte de San
Ignacio, donde Valdés se atuvo mas a la estampa de Rubens-Barbé que a la
correspondiente de la serie de Amberes, pese a que esta tltima es mas rica en
detalles. Me fundo para cllo en el pormenor del alma del santo transportada
por dos dangeles al cielo dentro de un circulo de fuego. En el margen derecho
de este lienzo se fusionan también dos pequenos episodios registrados
igualmente en la serie romana: la curacién de varios enfermos al tocar el
féretro con el cadiver del santo expuesto, y, al fondo, las estrellas que lucen en
el sepulero de Ignacio con motivo de la traslacion de sus restos.

33 Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, parte VI, tomo Il, Saints, por Hans Vliegue,
n® 104, fig. 15.

34 Cir. Georg Schurhammer. “Las fuentes iconograficas de la serie javeriana de Guasp",
Varia, |, Anhdnge, Roma-Lisboa 1965, pp. 599-604. La serie mas importante de
estampas sobre |a vida de San Francisco Javier fue la publicada en Roma el afio

1622 por valeriano Regnart con el titulo S. Francisci Xaverii, Indiarum Apostoli,
Societatis lesu, quaedam miracula e Valeriano Regnartio delineata et sculpta.
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Otro CiClO muy intcrcsantc cic 105 conscr‘-“ados cn Espaﬁa 501313: Iﬂ
vida de San Ignacio de Loyola es el que realiz6 Pedro Atanasio Bocanegra,
discipulo de Alonso Cano, para el Colegio de San Pablo de Granada entre
1668 y 1676. n este caso, los cuadros no se pintaron para colgar en el
patio del colegio, sino para presidir el retablo y las paredes de la capilla
mayor de la iglesia. Fue deseo de los jesuitas que, siendo San Pablo el
patrono del colegio granadino, los principales sucesos de su vida fueran
representados de pincel poniéndolos en relacion con otros tantos del
fundador de la Compania. La eleccién de este ingenioso programa
iconografico parece fue debida al P. Alonso de Ayala, hombre muy erudito
y curioso, que lo dejé consignado en las ediciones a su historia manuscrita
del colegio®™. Asia la caida de San Pablo en el camino de Damasco habia
de corresponder la herida de San Ignacio en la ciudadela de Pamplona; a
San Pablo curado de la ceguera por Ananias, San Ignacio curado por el
apostol San Pedro en Loyola; a San Pablo arrebatado en éxtasis hasta ¢l
tercer cielo, San Ignacio en el rapto de ocho dias en el hospital de Manresa;
a San Pablo azotado, San Ignacio apaleado por un armenio durante su
visita a los Santos Lugares de Jerusalén; a San Pablo enviado a predicar a
los gentiles, San Ignacio enviando a evangelizar en las Indias a San
Francisco Javier y a San Francisco de Borja en Europa. Ademis, y como
fuera de programa, Bocanegra pint6 la Visidn de la Storta v la_Aparicion de la
Trinidad a San Ignacio™.

En total el programa comprendia exactamente siete pinturas
dedicadas a nuestro santo —aparte de las consagradas a San Pablo- y para
casi todas Bocanegra debio contar, para ordenar sus composiciones con las
estampas de la serie de Rubens-Barbeé. La influencia es facilmente detectable
en los lienzos de la Herida de Pamplona, Ya Curacion de San Ignacio por San Pedro,

35 Cfr. Alonso Rodriguez G. De Ceballos, Bartolomé de Bustamante y los origenes de
la Compariia de Jesus en Espania, Instituto Histérico de la Compariia de Jesus,
Roma 1967, pp. 181-82.

36 Emilio Orozco Diaz. Pedro Atanasio Bocanegra, Granada 1937; Fernando Gutiérrez
y otros, lconografia de San Ignacio de Loyola en Andalucia, Compania de Jesus,
Sevilla 1990-1881, pp. 64-66.
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el Rapto de Manresay la VVision de la Storta. En el caso del santo apaleado por
un armenio en los Santos Lugares, el artista no tuvo mas remedio que
atenerse a la estampa grabada por Theodor Galle, de la serie de Amberes,
que efigiaba la escena con extraordinaria claridad, aunque prescindi6 de la
figura de Cristo apareciéndose a Ignacio para consolarle. En cambio, para la
historia de la mision simultanea de Javier a Oriente y Borja a Occidente,
Bocanegra no conté con un modelo previo y hubo de sacarlo de su propia
minerva. Tampoco la I7sign de la Trinidad por parte de San Ignacio, situada
en Manresa, se apoya en ninguna fuente grifica. Lo que resulta sorprendente
en este cuadro no es tanto la exaltacién paroxistica del santo ante la aparicion,
cuanto la presencia en el dngulo inferior izquierdo de una mujer enlutada a
quien se muestra Ignacio portando un estandarte. jAcaso este episodio
hace referencia a un suceso que registran tanto un grabado de Van Mallery
cuanto otro de la serie romana, de una devota mujer de Bolonia que

contemplo al santo en la gloria inmediatamente después de producirse su

muerte en Roma? En todo caso este Ignacio con el estandarte es una

iconografia tardia y guarda un fuerte parecido con el cuadro del mismo
asunto del Museo de Sevilla, atribuido antes a Juan de Roelas y hoy a autor
anonimo de la escuela sevillana préximo a Francisco de Herrera el Viejo?,

cuadro que acaso conocié Bocanegra.

La serie mds numerosa de la vida de San Ignacio de las atin existentes
en IZspana es sin duda la que se conserva en la Universidad Pontificia de
Salamanca, antiguo Colegio Real de la Compafia de Jests. Se compone
de 28 cuadros, 15 de ellos de forma apaisada de 2,30 por 2 metros, y los
restantes de tamano alaminado de 2 por 0,80 metros. Hoy adornan una
de las galerias del edificio, pero originariamente parece que, como era lo
habitual, estuvieron expuestos en ¢l llamado patio de los estudios con
acceso desde la calle a través del zaguin de la porteria. Por un documento
de 1771, dirigido por los miembros de la Real Clerecia de San Marcos al
fiscal Pedro de Campomanes para que les asignara las pinturas después

37 Enrique Valdivieso y Juan Miguel Serrera, Pintura sevillana del primer tercio del
siglo XVII, Instituto Diego Velazquez del C.S.1.C., Madrid 1985, p. 166.
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de la expulsion de los jesuitas, se deduce que fueron realizadas en Roma
antes de 1755 en el taller del pintor Sebastiain Conca®™. Los cuadros son
de muy desigual calidad, la mayoria copias literales, toscas y secas, hechas

por los alumnos del taller de la serie de estampas de Rubens-Barbé.

Seria tedioso examinar uno por uno los lienzos de este amplisimo
y desbordante ciclo, los cuales, si no destacan por su valor artistico, tienen
el merito de mostrar una variedad inigualada de episodios de la vida del
santo no tlustrados en otros ciclos ni por otros pintores. La fidelidad a las
liminas grabadas es tal que en el borde inferior de cada cuadro hay un
rotulo en castellano que traduce las inscripciones latinas de aquéllas. Sin
embargo, hay unos pocos lienzos en esta serie salmantina que destacan
enormemente por su inventiva en la ordenacion y composicion de las
figuras, la riqueza de colorido y el mayor virtuosismo técnico. Estos, a mi
entender, fueron pintados directamente por el director del taller, Sebastiano
Conca. Por otro lado, Pierre Rosemberg opina que al menos uno de los
lienzos, el de la 1isidn de La Storta, le pertenece al pintor francés Pierre
Subleyras, pues se conserva un boceto suyo, firmado por €l, en el Museo
de Berlin, de 0,32 por 0,42 cms., que es totalmente semejante al cuadro
definitivo de Salamanca, y en razén de que en la venta de los bienes del
pintor Balle efectuada en 1809 figuraba un dibujo preparatorio atribuido
a Subleyras. Duda el mencionado critico si este artista recibi6 el encargo
de pintar el cuadro estando ya en la Ciudad Eterna en el taller de Conca o
en Toulouse, antes del viaje a Roma, inclinindose por lo segundo a causa
de razones puramente estilisticas”, De ser esto asi, el ciclo de Salamanca
habria que fecharlo entre 1728 y 1748, pues Subleyras fallecié en 1749.

Segun se dijo anteriormente, todos los lienzos de esta serie siguen
literalmente las estampas de la Vida ilustrada romana de 1608, si se
exceptian los pintados por el propio Conca y Pierre Subleyras. Sin

38 Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, "Aportaciones a la iconografiz de San Ignacio
de Loyola", Revista Goya, n°® 102 (1971), pp. 388-82.

39 Pierre Rosemberg, "Subleyras au Musée de Berlin", Berliner Museum, XXXV (1873),
pp. 1-3



Laiconografia de San Ignacio de Loyola ylos ciclos pintados de su vida en Espafia e Hispanoameérica

embargo, los dos tltimos proceden de otra fuente grifica. Aunque la escena
del envio de San Francisco Javier a la India se registra en una estampa de
la serie romana, el pintor anénimo del cuadro de Salamanca se inspir6
indudablemente en la que pinté al fresco el célebre Hermano jesuita Andrea
Pozzo en el lateral izquierdo del altar mayor de la iglesia de San Ignacio en
Roma. Hay de ella un grabado muy general realizado por Thedorus van
Cruns inserto en el tratado escrito por el mismo Pozzo, Perspectiva Pictorum
atgue Arguitectorny (tomo 11, fol. 81). El siguiente episodio que representa
a San Ignacio recibiendo en Roma a San Francisco de Borja no se encuentra
en ninguno de los grabados primitivos, El tema fue uno de los preferidos
mis adelante v por ello fue introducido en vidas ilustradas de Ignacio
tardias, como la grabada por Ignatz Kilian en Ausburgo el afio 1616. Sin
embargo, el pintor del ciclo salmantino prefirid nuevamente apoyarse en
la pintura de Andrea Pozzo que efigia este asunto en el lateral derecho de
la capilla mayor de la iglesia romana de San Ignacio. San Francisco de
Borja aparece acogido por Ignacio el afio 1550 cuando vino como piadoso
peregrino a lucrar las indulgencias de aquel afio santo; le acompafia su
hijo Juan y entre los personajes del séquito es posible reconocer al
embajador espanol don Diego Hurtado de Mendoza v a don Fabrizio

Colonna, que habian salido a esperar a Borja en la Porta Flaminia*.

Fl espiritu de emulacion y la rapidez con que la noticia de lo hecho en
un domicilio de la Compania se propagaba a otro, incluso franqueando la
aparentemente infranqueable barrera del océano, hizo que en la América
hispana se produjese el mismo fendémeno que en la metrépoli. Ya hemos
visto como los jesuitas de la provinecia del Peri encargaron a Valdés Leal una
vida de San Ignacio pintada para el Colegio de Lima. En México el ejemplo
mis antiguo que se conoce es el del retablo primitivo de la iglesia del Noviciado
de San Prancisco Javier en Tepozotlin, donde en 1620 el pintor Pedro de
Prado realizé cuatro tablas de la vida de Ignacio que representaban la curacion
del santo por San Pedro, el rapto de Manresa, la vision de La Storta y la

40 Pietro Tachi Venturi, S. Ignacio de Loyola en el arte de los siglos XVl y XVill,
Editorial Alberto Stock, Roma 1929, p. 37,
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fundacion de la Compasia'!. Aunque precisamente estos cuatro cpisodios
son los que figuran acompafando el retrato del santo grabado por Perret a
indicacién del P. Ribadeneira, al menos los dos primeros cuadros del
desaparecido retablo, hoy en Santa Barbara Tlapatencan, dependen de las
correspondientes estampas grabadas por Hieronymus Wierix.

Sin embargo, el ciclo mexicano mis completo v famoso de los
conservados es el pintado por Cristébal de Villalpando en 1710 para ¢l
propio Noviciado de Tepozotlan, que venturosamente se encuentra
repuesto en el sitio para ¢l que fue pintado, el llamado claustro de los
aljibes, aunque en precario estado de conservacién. Lo componen hoy 22
lienzos en forma de medios puntos, aunque originariamente pudieron ser
mis*. Como es lo habitual, incluyen una escena principal v una o dos
secundarias, siguiendo el orden cronoldgico de la vida del santo, desde el
nacimiento de Ignacio hasta su muerte y glorificacién. Una vez mis el
pintor mexicano, como sus colegas curopeos, se sirvié para las
composiciones y asuntos de la serie romana de 1609, transcribiendo las
estampas, por lo regular, muy literalmente, excepro en el cuadro de la
apoteosis del santo salido integramente de su inventva. En ¢l aparece
Ignacio de pie sobre un trono a cuyos pies se lee la inscripcion Jonis D,
El juego muy barroco entre los vocablos latinos Ianarius 12 Iy,
aparentemente de la misma raiz fonética, se convirtié casi en un topico a
fines del seiscientos, pues lo utilizé como leit mouv Andrea Pozzo para
componer su famoso fresco de la glorificacion del Santo en la boveda de
su iglesia en Roma. También aparece comentado en un emblema del I
Ignatius Querk, publicado en Viena en 1698, donde el nombre de Tgnacio
se encuentra rodeado por una aureola de fuego®.

41 Xavier Moyseen, “El pintor Pedro A. de Prado”, Anales del instituto de Investigaciones
Estéticas. 90 (1970), pp. 45ss.; Guillermo Tovar de Teresa, Renacimientos en México.
Artistas y retablos, México 1980, p. 170,

42 Francisco de la Maza, El pintor Cristébal de Villalpando, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, México 1964, pp. 227-37.
43 Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, “El ciclo de la vida de San Ignacio de Loyola

pintado por Cristobal de Villalpando en Tepozotlan. Precisiones iconograficas”, Actas
del Il Simposio Internacional de Barroco Iberoamericano, Querétaro 1891 (en prensa).
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Miguel Cabrera pintd también en México dos ciclos de la vida del
fundador de la Compania. El primero estaba integrado por 32 cuadros
que colgaron de las paredes del claustro de la Casa Profesa de la ciudad de
Mexico y fueron mnaugurados el 31 de julio de 1757, hoy se exhiben, en
parte, en cl templo de San Ignacio de la misma ciudad. El segundo lo
pintod para el patio del Colegio de Querétaro y tenfa 22 cuadros, de los
cuales, aunque muy repintados, se conservan algunos en la antigua iglesia
de la Compariia de esta ciudad". Las composiciones de Cabrera son mas
libres que las de Villalpando, aunque en el fondo se valiese de los mismos
grabados, ordenandolas con rigor mas académico, dotindolas de un
colorido mas matizado y sobrio y encuadrindolas en soberbios decorados
arquitectonicos. Todavia he localizado otra serie anénima de ocho pinturas
de la vida de Ignacio en la actual iglesia de los Padres del Oratorio en San
Miguel de Allende, las cuales fueron copiadas en fecha tan tardia como
1889 por Amado Mireles y colocadas en la sacristia del antiguo templo de
la Compaiiia en la ciudad de Guanajuato.

44 Abelardo Carillo y Gariel, E/ pintor Migue! Cabrera, Instituto Nacional de Antropologla
e Historia, México 1966, pp. 32-34.
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Los Jesuitas: ARTE Y EsPIRITUALIDAD®

Tanto la enseranza coma la formacion, tanto las reglas de convivencia, coma
las normias para la construccion de los edificios que albergaban colegios jesuttas
eran partes articuladas de un solo proyecto. Las propuestas pedagigicas de la
Compaiiia de Jestis etaban orgdnicamente vinculadas a wn modelo estético
gue alcansi una de las cimas del arte universal. E/ principio unificador de
todo el programa habia sido establecido por el propio fundador de la orden: Se
trataba dz una espiritualidad. Mirando desde el interior jcoma es percibida
esa dimension siltima, esa base primordial sobre la gue se constituyd todo el
andariiae del arte y la cultura que los jesuitas propagaron por el mundo?

Feinich Pfeiffer, o

Cada acuvidad artistica de un grupo religioso lleva la marca de su
espiritualidad espedfica. Una espiritualidad es un modo de ver el Evangelio. A
través de los Ejercicos espinituales, san Ignacio hizo participes a los miembros
de la Comparia de su particular manera de percibir la palabra de Dios.

No es facil caracterizar a una espiritualidad porque todas contienen
al mismo tempo el Evangelio entero; la Ginica diferencia es que cada una
de cllas decide concentrar su atencién en ciertos elementos especificos y
trata de ponerlas en un plano mas relevante.

¢Cuiles son los rasgos particulares dela espiritualidad jesuita? Esta
orden es, ante todo, apostélica y misionera. San Ignacio habia querido
seguir a Dios como ermitano, pero comprendid, durante su experiencia
mistica en Manresa, que debia consagrarse a ayudar, por todos los medios
posibles, a la salvacién de las almas. Entre estos medios podrian estar

tambien el arte v la arquitectura.

»

Publicado en: “Los Jesuitas: arte y espiritualidad”. Rev. Artes de México No. 58
(2001) Pags. 37-48.
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Aqui, nuestros contemporancos habituados a las concepciones que
predominan en el mundo desde finales del siglo XTX formularin sin duda
una objecion: el arte no es un medio, es la expresion individual de un
hombre que tiene el talento particular de pintar, esculpir, dibujar. Los
artistas de hoy no pretenden utilizar el arte como un instrumento: quicren
hacer de ¢l un vehiculo para establecer con los demas una corriente de
comunicacion que exprese sus vivencias interiores o su personal manera

de percibir la realidad.

TLos jesuitas, por el contrario, no estaban a la busqueda de ese canal
de expresion individual sino de un camino para ayudar a las almas de
manera directa o indirecta. Asi, ellos podian utilizar todos los medios
pertinentes para la evangelizacién y para el servicio espiritual del préjimo:
solo desde esta perspectiva es posible comprender la actvidad artistica de
la Compania de Jesus.

Los jesuitas son hombres que renuncian a multples gozos de su
propia vida en aras de la evangelizacion. Por eso, ellos no pueden ser
verdaderos artistas en el sentido que hoy suele darse a esa palabra. Sélo
pueden serlo a través de tareas ligadas directa o indirectamente con la

evangelizacion.

El arte les ha permitido abrir caminos para su actividad apostolica
y misionera tanto en Europa como en los otros continentes. Por otra
parte, los lenguajes v las formas estéticas pueden ser sumamente fructuosas

para la catequesis, particularmente en tierras de mision.

En los Ejercicios, san Ignacio escribe en lo que él llama “Principio
y fundamento” (nam. 23): “El hombre es criado para alabar, hacer
reverencia y servir a Dios nuestro Sefior, mediante esto salvar su dnima, y
las otras cosas sobre la haz de la tierra son criadas para el hombre, y para
que le ayuden en la prosecucion del fin para que es criado. De donde se
sigue que el hombre tanto ha de usar dellas, quanto le ayudan para su fin,
y tanto debe quitarse dellas, quanto para ello le impiden™... El arte cs, en la
vision de san Ignacio, una de las otras cosas.
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Se subraya asi el supremo fin que es siempre el servicio y la alabanza
de Dios, y la diferencia entre los fines y los medios y en particular la
necesidad de no invertir jamis el orden entre unos y otros. Los medios
tienen que ser siempre apropiados al fin y no a la inversa. Por eso, desde
una perspectiva jesuitica, el arte por si mismo no puede ser jamas ¢l objetivo
final de la actividad artistica y tiene que ser siempre un medio para la
santificacion del artista o la de los dems.

En el contexto histérico concreto de una cierta animadversion por
parte de los protestantes, en particular de los calvinistas, hacia el arte
sacro, y en conformidad con la iglesia jerarquica, el santo formula asi su
regla octava “Para sentir con la iglesia” (nam. 360): “alabar ornamentos y
edificios de iglesia, asimismo imdgenes, y venerarlas segin que representan”. Por esta
raz6n, mas tarde durante el generalato del P. Oliva se llegé a distinguir
entre la licita riqueza ornamental de los templos v la austeridad y sencillez
de las casas de los jesuitas,

El fundador y sus hijos espirituales comprendieron desde el
principio que la veneracién de las imagenes confirmaba a los fieles en la
practica de la religion catdlica. El contenido de esta regla pasé luego a
formar parte de los decretos del Concilio de Trento.

Los artistas plasticos recibieron con esta formulacion ignaciana un
considerable aliento externo en una época en que se hacia sentir con fuerza
la tendencia iconoclasta de la Reforma.

Por otra parte, los Ejercicios espirituales, cuyo propdsito es
desarrollar todas las facultades interiores del hombre para convertirlo en
un instrumento unido a Dios, constituyen también un notable aliciente a
la actividad de los artistas.

Desde la primera semana de los Ejercicios, el segundo preimbulo
lamado “Composicion viendo el lugar”, san Ignacio distingue dos maneras
de realizar su propuesta contemplativa: “aqui es de notar que en la
contemplacién o meditacion visible, asi como contemplar a Christo nuestro

1
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Senor, el qual es visible, la composicién serd ver con la vista de la
imaginacion el lugar corporeo dond: se halla la cosa que quiero contemplar.
Digo el lugar corporeo, asi como ua templo o monte donde se halla Jesu
Cristo o Nuestra Sefiora, segin lo cue quiero contemplar™.

Después se refiere a la meditacion aplicada a otro tipo de realidades
y escribe: “En la invisible, como es de los pecados, la composicién serd
ver con la vista imaginativa y considerar mi 4nima ser encarcelada en este
cuerpo corruptible y todo el compdsito en este valle, como desterrado
entre brutos animales...” En este caso es necesario inventar una imagen
para un contenido que hoy llamarfamos abstracto. De esta manera se
estimula notablemente la imaginacién de los artistas. Este punto en
particular desperto en ellos un gran interés.

Aunque en el conjunto de los Ejervzior se trata solo de un preambulo,
es sin embargo un principio esencial: desencadena todo un proceso interno
que puede legar luego a trascender al exterior con el uso de colores y

formas tanto en la superficie plana como en el espacio vacio y
tridimensional.

Un elemento poco comprendido en nuestros dias, aunque tuvo
una extraordinaria importancia desde el punto de vista de las artes, ha
sido la llamada “Aplicacién de los sentidos™ que se pone en prictica a
partir de la segunda semana de los Ejercicios. San Ignacio ualiza la formula
Traer los cinco sentdos sobre la contemplacion™.

Se trata de acercarse lo mds posible a las personas sagradas gracias
al uso de las potencialidades de la imaginacion, y de ir mas lejos hacia un
plano de experiencia cada vez mas profundo, “pasar de los cinco sentidos
de la imaginacién por la (...) contemplacion (...). Ver las personas con la
vista imaginatva (...) sacando algin provecho de la vista. (Num. 122), un
oir con el oido o que hablan o pueden hablar. (Num. 123)y después “un
oler y gustar con el olfato y con el gusto la infinita suavidad y dulzura de
la divinidad, el anima y de sus virtudes y de todo, segun fuere la persona
que se contempla”.
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[ista dltima operacién por medio del olfato y del gusto no puede
ya realizarse utilizando los recursos de la imaginacion. Es entonces preciso
dejarla atrds para hacer pasar estos dos sentidos por los caminos de la

contemplacién: las virtudes, no cosas concretas o visibles.

De esa manera, el ejercitante puede entrar en una nueva experiencia
visionaria totalmente desconocida para él hasta entonces. Creo que algunos
artistas han llegado a vivir una experiencia de esa naturaleza, en particular

algunos hermanos coadjutores de la Compania de Jesus.

UN NUEVO ARTE FIGURATIVO: EL ESTILO EXTATICO
(De Rubens a Andrea Pozzo)

Con motivo de la beatificacion de Ignacio de Loyola, los jesuitas
de Amberes encargaron a Rubens la ejecucion de 30 lienzos que debian
ornar la primera iglesia consagrada a su fundador. (Listos cuadros

desaparecieron durante el incendio de la iglesia a principios del siglo XVIIL)

In ellos, ¢l artista recurrié a una férmula renacentista que bahia de
muarcar un hito en la historia del arte de los paises situados al norte de los
Alpes: sus composiciones ofrecian una perspectiva vertical preparada por
Correggio que atraia la mirada del observador en un eje que la proyectaba
a las alturas. La amalgama de este principio con otros formulados por
Tictano habia dado origen al arte barroco. En €, la obra deberia ayudar al
espectador a ser participe de la experiencia mistica. Este arre surgido para
inducir el arrobo tenia como propésito acercar a los mortales a Ia ex-

periencia beatifica de los santos.

El caracter revolucionario de esta propuesta resalta sila comparamos
con las formuladas por un egregio antecesor: Miguel Angel. En sus frescos
de la Capilla Sixtina, el observador puede siempre controlar la distancia
entre los personajes representados y sus proporciones. Nada de esto es

posihle paraun espect'ndm' de los cuadros que Rubens l*-inrr': para la iglasiﬂ

de los jesuitas en Amberes.
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Frente a ellos, el observador es arrancado del suclo por el efecto
que produce en su mirada esta vertiginosa composicion.

Practicamente cada vez que los jesuitas (entonces y despucs) han
formulado de manera explicita su propio proyecto estético han hecho
referencia al estilo de Rubens. Esta circunstancia se puso especialmente
de manifiesto durante el periodo crucial que significé para la Compania el
generalato del padre Oliva,

En ese momento se superd una cierta reticencia que habia existido
en los primeros afios hacia el quehacer artistico, y se asumio en plenitud
el impulso del Concilio de Trento.

De esta manera, habria de dejarte atrds un provecto estético centrado
exclusivamente en la austeridad. A partir de entonces la sobriedad funcional
de los edificios y del estlo de vida de los individuos tendria que ser com-
patible con el esplendor que requeria un culto divino suntuoso, concebido
como uno de los principales vehiculos de evangelizacion. Este nuevo
derrotero habia de convertirse en el signo de identidad del arte jesuitico.

El P. Oliva, responsable en gran medida de este cambio de rumbo,
era amigo cercano del segundo personaje fundamental del arte barroco:
Bernini, y atrajo a Roma a Gian Battista Gaulli (el Baciccia).

Bernini, siguiendo las directrices del P. Oliva, supervisé las obras y
el programa estético para la boveda de la principal iglesia de la compania,
anexa a la casa generalicia en Roma: ¢l Gesu. La pintura de Baciccia y los
estucos de Reti y Raggi logran transformar todo el espacio arquitecténico
de la iglesia en un encuentro dinamico entre el Cielo y la terra, de tal
manera que los fieles puedan participar en la visién extiuca del nombre
de Jests (ITHS) que aparece en el cielo como una luminosa custodia.

San Pablo exclama: “para que en el nombre de Jests se doble toda
rodilla en los cielos, en la tierra y debajo de ella (Fil. 2- 10)”. La Compania,
cuyo signo es precisamente ese sagrado nombre, quiso expresar
plasticamente toda la fuerza del versiculo. Podemos hoy seguir paso a
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paso el praceso por el cual llegd a darse a este texto paulino una

formulacion estética.

La primera etapa fue una xilografia, obra quiza del jesuita Fiammeri,
que fue utilizada en la portada del primer libro de reglas de la orden en
1585. En este grabado se encuentran ya las tres categorias evocadas por el

apostol: dos dngeles, el alma humana, un demonio.

Dos de los lienzos que Rubens pinté para la iglesia de San Ignacio
en Amberes guiaron mas tarde la bisqueda de Gaulli para lograr el
poderoso movimiento de su fresco monumental. Uno de esos cuadros
representa a dngeles ninos que adoran las siglas THS; ¢l otro escentfica la

caida de los demonios.

Tl dltimo elemento del programa ornamental lo constituian los
grandes templetes efimeros que se fabricaban para dar realce a la de-
vocion llamada “de las 40 horas”, que era una forma solemne e intensa de

adoracion cucaristica.

Gracias a ellos, se concentraron por primera vez todos los elementos
estéticos sobre un solo centro visual: la hostia consagrada. También las

construcciones en perspectiva convergian hacia ese fin.

Ll templete que fue construido para la festividad de Corpus Christi
enelano 1650 fue disenado por Carlo Rainaldi. Iin esta obra, los elementos
pictoticos se mezclaron con los arquitecténicos de una manera similar a
la que Gaulli habia realizado en la béveda, Las nubes unian, tanto en ¢l
fresco como en el templete, el ciclo con la tierra, la naturaleza con lo
sobrenatural.

Lin este iunerario espiritual y estético, la siguiente ctapa corresponde
al hermano coadjutor Andrea Pozzo, el mis importante artista que ha
sido miembro de la Compaiia de Jesus.

|
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El sometia cada una de sus composiciones a la ley de la perspectiva.
La concentracion de todas las lineas de un gran espacio como ¢l de la
iglesia de San Ignacio en Roma sobre un dnico punto le permite conseguir
la ilusion de un mundo corpdreo en un espacio que es al mismo tiempo
vacio y tridimensional.

Al distinguir diversos grados de la ilusién tridimensional y al
confrontarla con los elementos arquitectonicos reales en el espacio real,
el artista logra -valiéndose inicamente de los medios de la pintura al fresco-
mostrar la irrupcién del mundo celeste en el espacio de la realidad terrena.

El H. Pozzo fue un maestro para todos los pintores y arquitectos
de las regiones catélicas de Europa central durante el siglo XVII. Ademas
de su obra pictérica, dejo un importante tratado (Perspectiva pictorum ¢l
architectornm) donde explicita su proyecto estético.

il artsta concluye su introduccion al libro con estas palabras:
“Comienza pues, oh lector, alegremente tu tarea. Con la resolucién de
dirigir todas las lineas de tus acciones a su verdadera mira, que es la plotia
de Dios™,

EL MODUS NOSTER Y LOS PRIMEROS ARQUITECTOS
JESUITAS (TRISTANO, VALERIANO, BUSTAMANTE)

Desde la época de san Ignacio, todos los edificios que la Orden
construia en Roma debian ser sometidos a su aprobacion. De la primera
Congregacion General (1558) emanaron algunas recomendaciones sobre
este punto extensivas a toda la Compania.

Bl P. Mercuriang (cuarto Prepdsito General: 1577-1380) impulsd
al P. de Rossis a dibujar planos ideales que sirvieran para toda la orden y
alenté al I Valeriano a escribir un tratado de arquitectura que sistematizara
el modelo jesuitico para la construccidn de los espacios htargicos. (Algunas
hojas del tratado se encuentran en la Biblioteca Estense de Madena).
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La segunda Congregacion General (1565) establecio el oficio de
consiliarius aedificiorum, para asesorar al superior general en la materia.
Después de algun tiempo, el cargo recayo sistematicamente en el profesor
de matematicas del Colegio Romano.

A partr de 1613, quedd establecida la obligacién de enviar a la
curia generalicia dos planos de cada uno delos proyectos que la Compania
pretendiera construir en cualquier parte del mundo. Uno de ellos
permanccia en el archivo central y el otro era devuelto con correcciones
para su ejecucion. Algunos de esos planos llegaron a la Biblioteca Nacio-
nal de Paris.

Las disposiciones formuladas por las dos primeras Congregaciones
Generales 1558 y 1565) no abordan asuntos de caracter normal o estilistico:
se ocupan Unicamente de la solidez, higiene, y austeridad religiosa de las
construcciones. Se tiene especial cuidado en evitar que los recintos
jesuiticos adopten el lujo de los recintos sefioriales. La preocupacion que
se manifiesta en todas las cartas de los superiores generales de los primeros
afios es que los edificios resulten adecuados a las funciones de su servicio.
Y se habla siempre de “nuestro modo”

El hermano coadjutor Tristano fue el primer arquitecto que
interpretd de manera prescriptiva este concepto del zadus noster como un
principio que impulsaba a subordinar las formas a las funciones. El mismo
construyo las iglesias de los colegios de Ferrara y Perugia siguiendo el
talante sobtio de la arquitectura del final del siglo precedente.

Mucho mis prominente fue la obra arquitectonica de Giuseppe
Valertano (que cra también pintor, influido por la escuela de Rafacl). Siendo
ya un artista, hizo en Espana los Ejercicios y entrd luego en la Compaiiia.
Durante su noviciado influy6 en la construccion de la iglesia de la casa de
formacién de Villagarcia; més tarde pinté en Portugal lienzos destinados
a la catequesis misionera. Entre 1582 y 1583 dirigié la construccion del

Colegio Romano. Su iglesia mas importante es la de Génova.
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Otro arquitecto destacado de este periodo fue Bartolomé
Bustamante. Trabajaba en la construccion del hospital de Talavera en To-
ledo cuando decidio hacerse jesuita. En su obra sobresale la iglesia del
antiguo colegio de Sevilla (hoy capilla de la Universidad). Tuvo que
abandonar la arquitectura durante largo tiempo para ejercer las funciones
de provincial.

EL COLEGIO ROMANO Y LA ARQUITECTURA DE LOS
CENTROS ESCOLARES DE LOS JESUITAS

FEn 1560, cl arquitecto Giovanni Tristano, hermano coadjutor de la
Compainiia de Jesus llegd a Roma para dirigir la construccion de dos edificios
emblematicos de la orden: la iglesia del Gesu y el Colegio Romano. La
arquitectura de este Glumo habria de servir como patrén para los demis
centros educativos de la Compania. En sus planos, el arquitecto se inspird
simultineamente en dos modelos: el claustro benedictino y el patio de los
palacios el Renacimiento. Del monasterio deriva la disposicion de los
clementos arquitectonicos alrededor de un amplio espacio despejado,
abierto al aire v a la luz. A diferencia del modeclo claustral, Tristano prefirié
dejar abierta la arqueria en varios de sus lados, tanto en la primera planta
coma en la segunda (aunque esta partes del Colegio Romano fueron
realizadas sélo en el nempo en que Giuseppe Valeriano dirigié la obra.)
El pozo situado en el centro del patio era un clemento indispensable. El
recinto aspiraba a lograr una sintesis entre el legado de los espacios
monacales v la realidad de los ambitos privados de su época. Debera tam-
bién integrar tanto los espacios académicos como la morada de la
comunidad religiosa.

Los dormitorios se¢ encontraban en el piso superior. Lsto
garantizaba la privada el recogimiento de los religiosos. Para este fin fueron
tambicén usados los coretti (balconcillos con celosia) que nunca faltan en
las iglesias jesuitas v que se encuentran sobre las capillas laterales de la
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nave principal. De esta manera, los sacerdotes y hermanos disponian en

todo momento de un acceso facil y discreto al lugar de oracion.

La 1glesia del Colegio Romano fue construida entre 1561 v 1562
dedicada ala Anunciacion. Los grandes edificios del colegio, por su parte,
fueron construidos a partr de 1581, y recibieron un impulso decisivo en
1583 cuando cl papa Gregorio XIIT hizo demoler la fachada va iniciada
por encontrarla excesivamente modesta.

El papa hizo una aportacion directa de fondos que deberia permitir
¢l funcionamiento del colegio (Ia “fundacién™). Gracias a esto, el es-
tablecimiento no enfrentaria mds dificultades financieras. El nuevo frente
del colegio seria construido por otro arquitecto (segiin Baglioni fue
Bartolomeo Amarati; segin Pirri, Giuseppe Valeriano; segin Bésel,
Giaccomo della Porta).

Iin la época neaclisica se formularon severas criticas a la fachada
del edificio. Hoy, por ¢l contrario, sucle ser percibido como un modelo
ilustre que inspird una corriente fundamental de la arquitectura
universitaria.

La construccién posee una gran eficacia funcional, aunada a un
sentido de austeridad religiosa y a la dignidad que conviene a un espacio
publico. Podemos considerarlo como un ¢jemplo senero de lo que fue el

proyecto estético del catolicismo de la época.

El colegio estd dotado asimismo elementos que lo emparentan con
¢l esulo herreriano espanol. Esta armoniosa sintesis entre los programas
estéticos de Espana y de Italia, y también cntre la austeridad de sus
clementos y la opulencia de sus formas sélo podia haber sido lograda por
alguten que conociera profundamente ¢l arte de ambos paises. Por eso
me he inclinado a atribuir, como Pirri, a Giuseppe Valeriano la cons-
truccion del cuerpo principal del edificio y su Fachada.
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LA SAGRADA ESCRITURA EN IMAGENES: UN ARTE PARA LA
EVANGELIZACION

Uno de los instrumentos mas caracteristicos de la actividad artistica
de la Compania de Jesus fueron las imagenes destinadas a facilitar tanto la
meditacion como la predicacion.

A parnr del impulso de los Ejercicios espirituales, que preconizan
el uso de la referencias sensoriales y en particular de imagenes mentales
como vehiculo para la oracion, san Ignacio habia sugerido la idea de realizar
dibujos, estampas o cuadros acerca de los relatos evangélicos, para ayudar
a los ¢jercitantes a construir sus propias “composiciones de lugar”.

Esta directriz tuvo su culminacién en la obra del P. Nadal
“Evangelicae historiae imagines”, publicada en 1594.

Todas las etapas de diversos relatos evangélicos se representan
detalladamente a partir de planchas realizadas por grabadores de Ambetes.
Los artistas debian prestar una atenciéon especial a la exacta
correspondencia entre su dibujo y las palabras del texto sagrado. A través
de su larga historia este libro trascendié su funcion originaria y llegd a
convertirse en una obra sumamente Gtil para la preparacion de sermones
y para la catequesis. El libro fue utilizado particularmente en las misiones.

Cada uno de los deralles del relato se encuentra senalado por una
letra que remite a una tabla explicativa situada en la parte superior del
grabado (El modelo deriva de los sistemas de notacion de la cartografia)
De esta manera, el ejercitante (o el predicador, o el misionero) poseia una
via de acceso al texto evangélico que era al mismo tiempo fiel, claro y
ficilmente comprensible. El acceso a la palabra de Dios se hacia posible
no por medio de la letra escrita sino también a través de las imagenes
sensibles.

Después de la obra editada por el P. Nadal hubo toda una seric de
libros espirituales basados en las planchas de los artistas de Amberes y
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que utilizaban el mismo sistema de flotacion para convertir a la imagen en
un instrumento de aproximacion al Evangelio través de los sentidos y los

afectos.

HEINRICH PFEIFFER, s.j. es doctor en historia del arte por la
Universidad de Basilea (Suiza). Es titular citedra de historia del arte en la
Universidad Gregoriana, en Roma. Ha publicado numerosos estudios el
arte del Renacimiento, particularmente sobre Rafael y Miguel Angel. Entre
sus tltimos libros destacan los consagrados a las estancias de Rafacl en cl
Vaticano, la Capilla Sixtina y el rostro de Cristo en el arte.
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IcoNOGRAFIiA IGNACIANA EN HiISPANOAMERICA

Fexnande (netfana s.4.

Hace falta valor para encargar un trabajo literario a un anciano de
93 anos y no menos valor para negarse cuando ¢l que lo pide es un amigo.
El trabajo en cuestién es un estudio sobre la iconografia ignaciana en la
América espafiola. La iconografia ignaciana se origina en Europa donde
vivio y murié San Ignacio de Loyola. El santo, mientras vivié se negd
siemipre a posar ante un pintor. Ante las modernas camaras fotogrificas
el posar es cuestion de un momento y aun asi hay algunos que no se dejan
retratar. En el caso de San Ignacio, sus hijos no se resignaron a perder
para siempre los rasgos de su rostro y por eso comenzaron por hacer
sacar mascarillas de cera o yeso de su cara. Una de las mascarillas se
encuentra en la santa casa de Loyola. Muestra un rostro un poco hinchado
y no puede compararse con la estupenda mascarilla de San Francisco de
Borja, que a juicio del famoso pintor vasco Ignacio Zuloaga es uno de los
mayores tesoros de Loyola, No contentos con las mascarillas los padres
de la casa generalicia encargaron al pintor romano Iaccopino del Conte
que pintara un retrato al éleo del santo nspirindose en las mascarillas.
Hizo un retrato que muestra al santo en la plenitud de su vida con una
atrayente expresion. La obra se guarda en la casa generalicia de la Compaiifa
en Roma y ha servido de modelos para muchos retratos de San Ignacio.
Mis aceptacion tuvo el retrato pintado pocos anos después por el famoso
pintor espafiol Alonso Sinchez Coello por encargo del P. Pedro de
Ribadeneira, que guio la mano del pintor para lograr el mavor patecido
posible. Por expreso mandato del general San Francisco de Borja,
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Ribadeneira escribio primero en latin humanistico (1572) y después en
sabrosa prosa castellana la “Vida del P. Ignacio de Loyola (1583).
Ribadeneira escribi6 una biografia renacentista y cldsica, que inicid una
nueva era en la hagiografia universal. “El Humanismo no produjo biografia
alguna que pueda parangonarse con la obra de Ribadeneira”, dictaminé la
gran autoridad de Eduard Fueter en su [{istoria de la moderna historiografia.
No discrepan del historiégrafo suizo ni el genio de Menéndez v Pelayo, ni
la mucha ciencia de Rafael Lapesa. Ribadeneira hace el siguiente retrato
hablado de San Ignacio:

“I'ue de estatura mediana o, por mejor decir, pequerio v bajo de
cuerpo, habiendo sido sus hermanos altos y bien dispuestos: renia
el rostro autonizado, la frente ancha y desarrugada; los ojos
hundidos, encogidos los parpados y arrugados por las muchas
laigrimas que continuamente derramaba; las orejas medianas, la
nariz alta v, el color vivo v templado. El semblante del rostro era
alegremente grave y gravemente alegre, de manera que con
serenidad alegraba a los que le miraban y con su gravedad los
componia”.

Volviendo al pintor Sanchez Cocllo hay que decir que se formd en
los Paises Bajos con el pintor Antonio Moro, trasladindose después a la
corte de Felipe 11, que lo nombré pintor del Escorial y de su familia. Dejé
estupendos retratos de Don Carlos y de las hijas del monarca. La
iconografia de San Ignacio en Espana es de una calidad extraordinaria,
pero esto no entra en el tema que se ha asignado y lo dejo para mejor

pluma.

Finalmente hay que anadir, que el retrato de San Ignacio de Sinchez
Cocllo perecié cuando las turbas quemaron la casa de los jesuitas en la
Gran Via de Madrid. Afortunadamente se conservan muchas copias del
original.

Arte jesuitico en la América espaiiola. Los jesuitas invaden
las “Indias del emperador”. Una de las primeras peticiones que recibié
San Ignacio para que enviase algunos operarios de la recién fundada Orden
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alos dominios de Carlos V en las Indias, fue sin duda la que se dirigié por
escrito el Docror Juan Bernal, miembro de Consejo de Indias. Este
renombrado canonista escribié al . Ignacio una carta en la que instaba
para que algunos de sus hijos se encargasen de catequizar a los primeros
indios convertidos. Ignacio le contesta el 16 de enero de 1543, tres anos
después de la fundacién de la Compania, cuando eran tan pocos los
miembros de la Orden, lamentando no poder complacerle por falta de
personal. También del Pert le llegaron peticiones al Fundador. El nuevo
virrey, don Andrés Hurtado de Mendoza, marqués de Canete, manifesto
cl desco de llevar consigo algunos padres. El Comisario de la Compania
escogid dos sujetos, pero los misioneros designados no pudieron
embarcarse, v el navio que iba a hacer la travesia naufragd trigicamente.
Los misioneros fueron los tnicos que salvaron sus vidas. Todavia no habia
llegado su hora, comento el P. Borja, Il antiguo deseo de San Francisco
de Borja de mandar jesuitas al Peri se camplié en 1568, tres afos después
de haber sido nombrado tercer General de la Compania de Jests. El envio
se hizo a requerimiento del mismo Felipe II. Embarcados en noviembre
de 1567 en Sanlicar, arribaron a Panama en enero de 1567, y el primero
de abril hacian su entrada en Lima. Diéronles caritatvo hospedaje los
frailes de Santo Domingo.

Las iglesias de la Compaiiia en Hispanoamérica. Las iglesias
de los jesuitas en “las Indias del emperador” son muchisimas, esparcidas
por todo el territorio americano desde Méjico hasta la Repuiblica Argentina,
inspirados la mayoria en la iglesia de Gest de Roma. Se conocen de
ordinario con el nombre de Iglesia de la Compania o Iglesia de San Ignacio.
La cara del santo es inconfundible, y de ordinario presenta algunos rasgos

mds caracteristicos del retrato de Sanchez Coello.

La Compaiiia de Lima. Llegados los jesuitas a Lima se
apresuraron a construlr una pequena iglesia, de una sola nave. Pusose la
primera piedra el 29 de junio de 1569, fiesta de los santos Apostoles
Pedro vy Pablo, por lo que se dio el nombre de San Pablo. Los vecinos
principales se desprendieron de imagenes y objetos de plata para adornarla.
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Los padres creyeron que su sglesia era una maravilla, a juzgar por el informe
enviado a Roma por el provincial Jeronimo del Portllo. Cuando medio
siglo mas tarde se comenzo la construccion de la nueva iglesia, ya se habia
dado cl salto del Renacimiento al Barroco. En 1618, la Congregacién
provincial nombré procurador a Roma al P. Nicolas Durin Mastrilli, quien
al volver trajo consigo una copia de la magnifica iglesia del Gest de Roma,
con animo sin duda de servirse de ellos en el proyectado templo de San
Pablo de Lima. Sin embargo, la iglesia de Lima no sigue ficlmente los
planos de Vignola ni copia la fachada de Giacomo della Porta. Tal vez los
planos romanos se tuvieron solo en cuenta como prototipo. La iglesia de
San Pablo cambi6 de nombre y se llamé iglesia de San Pedro por la mania
que hubo de cambiar el nombre de las iglesias de la Compania después de
la expulsion de los jesuitas por Carlos III. Al contemplar la nave central
del templo, no se imagina uno el esplendor increible de las naves laterales,
con sus arcos fajones revestidos de una riquisima ornamentacion hecha a
base de lujosisimas aplicaciones de follaje cubierto de panes de oro. Los
retablos de las alturas laterales lucen estupendas esculturas que con toda
razon se han atribuido a Gregorio Herndndez y a Juan Martinez Montanés.
Desgractadamente se ha perdido la documentacion que acreditaba la
pertinencia a los famosos artistas espanoles. Las esculturas representan a
San Francisco Javier y a Francisco de Borja. Es listima que los padres no
encargaran una estatua de San Ignacio. Las esculturas de Javier y Borja
son las mejores tallas del Perti y aun de toda América. San Ignacio tiene
naturalmente su altar.

La Compaiiia del Cuzco. Nos encontramos ante una de las
grandes obras del barroco hispanoamericano y aun del barroco universal.
No creemos, dice Cossio Pomar (Arte del Pert colonial, 133), que otra
iglesia aventaje a ésta como cjemplo de arquitectura colonial en América,
ni que aporte tantos elementos nuevos el arte barroco cuzquerio en ¢l
siglo XVII. Lo mis sorprendente ¢ incluso increible de la iglesia cuzquenia
es el nombre de su autor. Hay pruebas fehacientes de que el autor fue el
anciano jesuita, de origen flamenco, Juan Bauusta Egidiano. En las cartas
y cronicas familiares de la Orden se dice que la iglesia del Cuzco se hizo
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“por cuidado e industria del Padre Juan Bautista Egidiano, con continua
asistencia y excesivo trabajo de su persona”. La “carta de edificacién” que
se mandaba anualmente a Roma no deja lugar a dudas pues afirma que el
P. Fgidiano “levanté desde su cimiento este bellisimo templo de la
Compania, con razon llamada la maravilla de este nuevo mundo™. Autores
como Marco Dorta y Harold Wethey se han “rendido ante la evidencia™
I.a Compania del Cuzco es de planta tipicamente jesuitica, inspirada mas
o menos libremente en los planos del Gest de Roma, Es tipico del batroco
peruano la profusa decoracion pictérica de las iglesias. Todo el amplio
paramento del fondo del coro esta cubierto con un enorme mural que
representa la gloria de San Ignacio en el cielo, acompanado de todos los
santos y varones ilustres de la Orden. Son de un interés extraordinario,
por reproducir sucesos histéricos y por reflejar las costumbres de la época,
los dos grandes cuadros que se encuentran a uno y otro lado de la entrada
principal, debajo del coro. La figura central y principal es la de San Ignacio
de Loyola. En ellas se ha querido perpetuar la memoria de los enlaces
matrimoniales celebrados entre miembros de las casas de Loyola, Borja,
Javier ¢ incluso de la dinastia inca. Las correspondientes leyendas, visibles

al pie de los cuadros, lo dicen todo. Dice el de la mano izquierda:

“Don Beltran Garcia de Loyola, hermano mayor de San Ignacio
de Lovola, cas6 con una hija de Dofia Lorenza Ididquez, v un hijo
de Dona Maria de Ididquez casé con Dofia Magdalena de Loyola,
hija de Don Marrn Garcia de Loyola. Con estos matrimonios
emparentaron entre si San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier,
cuya casa y sangre estin hoy en los Excms. Srs. Ididquez, Duque
de Granada, Conde de Javier y Grande de Espana de Primera

clase”.
La levenda del cuadro de la derecha reza ast:

“Don Martin de Loyola, Gobernador de Chile, sobrino de N.PS,
Ignacio, hijo de su hermano mayor 1D, Beltran de Loyola, casé con
Dona Beatriz Nusta heredera y princesa del Perd como hija de D.
Diego Inca, su iltimo rey, por haber muerto sin hijos su hermano,
M.D, Felipe Inca. De ID Martin y Dofa Beatriz nacié Dofia Lorenza
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Nusta de Loyola quien pasé a Espafia por orden de nuestros Reyes
Catolicos, y la casaron en Madrid con el Excmo, Sr. D. Juan de
Borja, hijo de San Francisco de Borja y Embajador del St. Rey
Felipe IIT en Alemania y Portugal. Con este matrimonio
emparentaron entre si con la real casa de los Reyes Incas del Pert
las dos casas de Loyola y Borja cuya sucesién esti hoy en los Excms.
Sres. Marqueses de Alcanises, Grandes de Primera Clase”.

En el primer cuadro acompana a San Ignacio, San Francisco Javier,
y en el segundo San Francisco de Botja.

El relato histérico se entiquece con diversos grupos de personajes
repartidos por todo el cuadro a la manera de algunos cuadros italianos del
siglo XV, que cuenta la vida de un santo repartiendo por el cuadro escenas
de diversas épocas. San Ignacio aparcce de pie, con sus facciones
tradicionales y con el Libro de las Constituciones de la Compaiia en las
manos, cosa caracteristica en la iconografia ignaciana. Una hermosa talla
del Santo, de gran tamafio aparece en el retablo principal de la Tglesia.

A ambos lados de la iglesia de la Compaiia y un poco en segundo
término, se alzan a mano izquierda la Capilla de Nuestra Seiora de Loreto,
y a la derecha la portada de la Universidad de San Ignacio de Loyola.

La Compaiifa de Arequipa. La traza del templo sigue el tipo
tradicional de la Compaia: amplia nave con capillas laterales, crucero y ciipula
sobre pechinas. En el retablo mayor, junto a la estatua de la Virgen, San Joaquin
y Santa Ana, se ven otras de San Ignacio y de otros Santos de la Compaiifa de
Jestis. Comunicada con la iglesia, hay una capilla del siglo XVII dedicada a San
Ignacio aunque popularmente es conocida como la Capilla Sixtina por su
deslumbrante decoracién. La pequefia ciipula es de una belleza increfble. Tin
cl testero principal, sobre el altar de San Ignacio, hay un cuadro con la llamada
“Vision de la Storta”, en donde Cristo se aparece al futuro fundador de la
Compania promenéndoles su favor en Roma.

El claustro de la Compaiiia en Arequipa. El claustro, de una
sola planta, se distingue por su riquisima ornamentacién. Lleva la fecha
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de 1738. Después de la expulsion de los jesuitas en 1767, el antiguo colegio
y el claustro sufrieron el abandono de sus sucesivos propietarios. Hoy se
los reparten varias firmas comerciales. Hace poco se instalé en ¢l claustro
un centro de diversion profana, bajo la atonita mirada de San Ignacio,
cuya pequena estatua en piedra se alza en uno de los patios. El motivo
ornamental de los arcos y pilares estd intimamente con la suntuosa fachada

de la iglesia.

Barroco jesuitico en México. Todo lo que se diga de la fasosidad
del barroco mexicano durante el siglo XVIII parecera poco. Los tratadistas
mexicanos lo designan con el nombre de churrigueresco. En la Nueva

“spana, lo mismo que en la Peninsula, el barroco es un esulo temporal en
¢l sentido de que refleja el ambiente total de una época.

La Profesa de México. Ia iglesia de la Casa Profesa que hoy
conocemos se edifico entre los anos 1714 y 1720. En la terminologia jesuitica
se llama “profesa” no puede tener ni capital ni rentas fijas, sino que debe
sostenerse exclusivamente de limosnas. La Profesa de México sufri6 la misma
suerte que las demas casas de la Orden cuando los jesuitas fueron expulsados
por Carlos III “por razones que se reservé en su real pecho”. La Profesa es
obra del gran arquitecto mexicano Pedro de Arrieta. Sus obras mas famosas
son la Basilica de Guadalupe, ¢l gran edificio de la Inquisicion y la Casa
Profesa. Iista iglesia es una de las creaciones capitales de la arquitectura
barroca mexicana. Es de tres amplias naves, sin capillas laterales. Arrieta
creé un interior de amplitud, elegancia y ligereza verdaderamente
excepcionales. Con todo es en el exterior donde mas se manifiesta su
personalidad. En la portada misma, el esquema general es fundamentalmente
el delas portadas laterales de la Basilica de Guadalupe. En el segundo cuerpo
de la fachada domina el gran relieve de la aparicién de Cristo con la Cruz a
cuestas a San Ignacio, cuando éste se dirigia a Roma para fundar la Compafiia
y ove las palabras del Sefor: “Yo te seré propicio en Roma”. La visién tuvo
lugar cerca de Roma, en la capilla de Storta.

El colegio de San Ignacio, llamado de las Vizcainas. Fue
construido bajo la direccion de los jesuitas por la Cofradia de los Vizcainos
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de Ntra. Sra. de Aranzazu. En el grandioso retablo central luce una
excelente estatua de San Ignacio. La institucion es para la educacion de la
juventud femenina. La planta original se encuentra en el Archivo de Indias
de Sevilla.

Tepozotlan: Colegio ¢ iglesia de la Compaiiia. Tepozotlin cs
una de las grandes joyas del arte mexicano y del arte universal. El antiguo
Colegio-Noviciado de la Compania de Jesus, incautado por el gobierno
mexicano, es hoy Musco de Arte religioso, y su iglesia, sala de conciertos,
una de las salas mas lujosas del mundo. En Tepozotlin todo esta
admirablemente cuidado por su ilegitimo propietario actual, el gobierno
mexicano. Hasta los deslumbrantes altares de la fabulosa iglesia estin
listos para el culto, con manteles y candelabros. El cuerpo de la iglesia se
considera construido entre 1670 y 1678. El interior de la iglesia es
cruciforme, con pilastras y arcos lisos. El conjunto de retablos que cubre
todo el abside y el crucero es algo indescriptible. Iin total son trece. Manuel
Toussaint, el historiador del arte mexicano se entusiasma y picrde los
estribos al describir el interior del templo.

La estupenda fachada de Tepozotlan, juntamente con las del
Sagrario (iglesia adosada a la catedral de México) y la de la santisima
Trinidad de Lorenzo Rodrigues, forma la triada de las grandes fachadas
barrocas mexicanas. No hay nada igual fuera de Hispanoamérica. La
fachada de Tepozotlin es la mas ostentosa de todas. La impresion general
que produce la fachada es la de un riquisimo tapiz de follaje. En el interior
sobresale el maravilloso retablo del fundador de la Compania.

Iglesia de San Ignacio de Bogota. La mayoria de los estudiosos
han aceptado la idea de que la iglesia del Gesti de Roma se tomo como
modelo para la iglesia de Bogotd, Discrepa Diego Angulo. Parece que el
arquitecto de San Ignacio se inspird en el modelo jesuitico espafiol,
inspirado sélo lejanamente en el romano, como puede verse en la Clerecia
de Salamanca, en la Compania de Toledo (San Juan Bautsta), en San
Isidro de Madrid (antiguo Colegio imperial de la Compaiiia) y en otras
iglesias. Seglin recientes investigaciones de José Mesa y Teresa Gisbert
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(Boletin del Centro de investigaciones histéricas n® 23. pp.125 y ss.), el
autor de los planos definitivos de San Ignacio de Bogota fue ¢l hermano
jesuita espafiol Pedro Pérez, quien habia colaborado con el célebre
hermano Pedro Sinchez, uno de los arquitectos jesuitas mejores de Espana.
El H. Pedro Pérez era arquitecto profesional. I'ue enviado a Bogoti en
1612 por el general de la Orden Claudio Acquaviva para dirigir las abras
de San Ignacio. Parece cierto que el autor de la planta de la Iglesia y Colegio
de San Ignacio cs el hermano Pedro Pérez. La iglesia de San Ignacio consta
de una amplia nave central con crucero y cipula, capillas laterales y tribuna
de madera. En los testeros de la nave transversal estin los retablos
dedicados a San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier. En las naves
laterales hay retablos con estupendas esculturas.

La capilla del rapto de San Ignacio. La estupenda composicion
es la obra maestra de Pedro Laboria, el mejor escultor de Colombia. El
soberbio retablo representa el rapto o éxtasis mistico que experimentd
San Ignacio en el Hospital de Manresa (Catalufia) en el que Dios le reveld
el futuro de la Compania de Jests. En un espacio que mide unos tres
metros de altura con algo mas de dos metros de anchura, coloca Laboria
figuras de cuerpo entero y alto relieve, juntamente con efectos de
perspectiva para dar impresion de falsas lejanfas. El artista se vale del
recurso de los planos, uno terrestre y uno celestial, muy empleado en el
Renacimiento y por el Greco en varios cuadros como el Entierro del
Conde de Orgaz y el Martirio de san Mauricio. En la parte inferior del
Rapto vemos al Santo en su arrobamiento sostenido por un angel. En un
segundo término otros tres angeles sostienen simbolos referentes a la
futura Compariia de Jesiis. Una cascada de angelitos enlaza el plano terrenal
con el celeste, que esta dominado por un sol resplandeciente en cuyo
centro aparece un triangulo, simbolo de la Santisima Trinidad. La obra de
Laboria estd firmada y fechada en 1749. Otras de las obras de Laboria,
que esta en un retablo de la nave lateral derecha, es la estatua de San
Francisco de Borja, duque de Gandia, quien renunci6 al mundo y llegé a

ser tercer General de la Compania. Segin Marco Dorta (en la Historia de
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Angulo, II, 80), la iglesia de San Ignacio es el mejor cdificio religioso que
se construyo en Bogota en el siglo XVIL

La Compaiiia de Quito. Como escribe Diego Angulo “entre la
espléndida serie de templos que los hijos de San Tgnacio construyeron en
tierras de Ameérica, ocupa lugar preferente la Iglesia de Quito, tanto por
lo costoso de su construccién como por las obras de arte que encierra”
(Historia del Arte, 11, 104) Después de mucho peregrinar por la ciudad
pudieron levantar su iglesia y colegio ¢n uno de los solares mejores de la
ciudad, a un paso de la Plaza de San Francisco. Comenzada poco despuds
de 1605, la iglesia de Quito quedd concluida en 1613. Tl modelo de la
Iglesia de Quito fue la del Gesu de Roma. Prototipo de la mayoria de los
templos jesuiticos de América, aunque como vimos al hablar de San Ignacio
de Bogota, tuvo mucha influencia el modelo espanol. Se ignora qui¢n fue
el autor de los planos de Quito, aunque hay bastantes datos sobre los
arquitectos que intervinieron en la construccion. Todos fueron hermanos
jesuitas. Iis posible que hubiera puesto la mano en la construccion el
afamado alarife Martin de Azpitartu, jesuita natural de Azpeita. El primer
arquitecto que figura en las obras es el hermano arquitecto Miguel Gil de
Madrigal, bajo cuya direccion se acabé el crucero en 1634. El ano 1636
lleg6 a Quito el hermano Marcos Guerra, experimenrando arquitecto que
fue puesto al frente de las obras de la iglesia. Por su intervencion en
muchos edificios quitenos fue nombrado por el Cabildo de Quito alarife
(arquitecto) de la ciudad. Era ademas un excelente escultor y ejecutd
retablos ¢ imdgenes tanto para la Comparnia como para otros edificios
religiosos. Para la iglesia de la Compania tallé una estupenda escultura de
San Ignacio para el soberbio retablo del Santo en un extremo del crucero,
que rivaliza con el retablo de la Capilla Mayor.

Siguiendo el modclo instaurado por Vignola en el Gest de Roma,
la planta de la Compania de Quito se distribuye en forma de cruz latina
inscrita en un rectangulo, con una amplia nave central, brazos de crucero
y naves laterales de capillas. Las capillas laterales se cubren con pequenas
cupulas provistas de linternillas. Los dos altares del crucero, consagrados
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a San Ignacio y San Francisco Javier, rivalizan en magnificencia con el
retablo mayor. Todo en ellos es un primor de arquitectura y de orfebreria.
El oro lo cubre todo. Ilama poderosamente la atencion todo el conjunto
de la decoracion del templo, de una increible suntuosidad, dnica en el
mundo. Al entrar en la iglesia se tiene la impresion de que todo, fuera del
piso, esta cubierto de oro.

El mudejarismo, tan arraigado en Quito (como en las iglesias de
San Francisco y Santo Domingo, cuyos alfares moriscos compiten con
los mejores de Espana) se impuso en un edificio tan clasico como la
Compania de Quito, donde todo el techo esta cubterto con vistosas lacerfas
ﬁpicas de la carpinteria morisca.

La fachada de la Compaiiia. La obra maestra que la arquitectura
del siglo XVIII dejé en Quito es la estupenda fachada de la Compaiiia.
Obra de un arte puramente europeo, en ella luce toda la magnificencia de
la Compaiia de Jesas, desplegando dentro un esquema de sobrias lineas
el barroquismo de las columnas salomoénicas y una decoracion de fina
labra que revela mano de un escultor de calidad. Los nombres de los
artifices (todos jesuitas, lo mismo que los arquitectos de la iglesia) sc
conservan en una lapida de la hermosa fachada: ¢l Padre Leonardo Deubler
y el hermano Venancio Gandolfi. El esquema de la fachada es de gran
sencillez. Su distribucion en dos cuerpos tiene su mas remoto precedente
en la iglesia de Gest de Roma, cuya fachada disenio Giacomo della Porta.
Cuatro estatuas de gran tamano adornan el frente de esta fachada: en el
cuerpo inferior San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, y en el
superior San Luis Gonzaga y San Estanislao de Koska. I.a puerta principal
estd franqueada por seis columnas salomonicas de cinco metros de altura,
El frontén interrumpido que corona la puerta principal da cabida a una
imagen de Maria Inmaculada, rodeada de dngeles y querubines. Hay una
gran cartelera con la dedicacion del templo a San Ignacio. Dive parenti
lgnatio sacrum: “Consagrado al santo padre Ignacio™.

Buenos Aires: iglesia de San Ignacio. La capital de Argentina

no conserva ningun monumento de los primeros siglos de la época
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hispanica. El mas antiguo de los templos de Bucnos Aires es el levantado
por los jesuitas en honor de San Ignacio de ILoyola. El primer arquitecto
de categoria que actud en el Rio de la Plata fue el hermano jesuita Juan
Kraus, autor de la traza del templo de San Ignacio en Buenos Aires, cl
mads antiguo de los que subsisten en la ciudad. Fue natural de la ciudad de
Pilsen (Bohamia) entr6 en la Compania de Jests en 1689 y llegd al rio de
la Plata en 1698. Era arquitecto profesional. El hermano IKraus solo alcanzo
a planear y dejar iniciados los trabajos, pues fallecié en 1714. La fibrica
del templo comenzd en 1712 y se consagrd, ya terminado, en 1734, El
templo de San Ignacio se acomoda en general al tipico esquema jesuitico:
tres naves, con comunicacion entre las capillas laterales, crucero coronado
por una capula v presbiterio de forma rectangular, o sea, la adaptaciéon
espanola del prototipo romano. El colegio, residencia v demas

construcciones anexas al templo han desaparecido.

San Ignacio en las reducciones del Paraguay. Conviene saber
que el territorio de la antigua provincia jesuitica del Paraguay comprendia,
ademas del Paraguay, casi toda la Argentina y una parte sur del Brasil. En
la arquitectura de las misiones guaranies se distinguieron claramente tres
etapas, que permiten clasificar sus templos con toda precision. La primera
corresponde a gran parte del siglo XVII, en que la pobreza de recursos
contribuye a construcciones arquitecténicas modestas. La segunda etapa
abarca los ltimos decenios del siglo XVIT y coincide con la llegada de los
hermanos jesuitas, peritos en las artes de la construccion y en muchos
oficios artesanales. En esta segunda ctapa la piedra para muros, pero se
conserva la techumbre de madera, Estos templos se caracterizan por sus
hermosas portadas, decoradas con las caracteristicas técnicas de los
indigenas amaestrados en los talleres de los hermanos jesuitas. La tercera
y Gltima etapa comienza al finalizar el primer cuarto del siglo XVTII, que
es cuando llega a Paraguay el mayor contingente de padres y hermanos
procedentes de los Paises Germanicos y del norte de Italia entre los cuales
se encontraban excelentes arquitectos, escultores, decoradores y artesanos.
Esta ¢época marca el momento de mayor prosperidad en la reduccién,
Algunos de los viejos templos fueron reemplazados por otros construidos
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totalmente de piedra y cubiertos de bévedas al estilo europeo, pero casi
todos quedaron inacabados al producirsc la expulsion dictada por Carlos
IT1. El misionero jesuita espanol José Garciel nos dejé una minuciosa

descripcion del sistema constructivo.

El templo de San Ignacio Mini. De las treinta reducciones de la
provincia jesuitica de Paraguay, la mitad quedaba en tierras que hoy son
argentinas. LLa inica misién que conserva ruinas realmente imponentes es
la de San Ignacio Mini (por rara coincidencia “Mini” significa menor en
guarani, y el calificativo se usaba para distinguirla de San Ignacio Guazt o
grande). Il templo de San Ignacio Mini fue obra de los misioneros italianos
Camilo Angel Petagrassa y José Brasanelli. No se sabe qué parte
correspondié a uno u otro en las obras. Sélo se sabe que la obra estaba
muy adelantada en 1724. El templo corresponde, pues, a la segunda etapa.
Lo que queda de San Ignacio, aun en su estado ruinoso, es una joya de la
arquitectura colonial argentina y asi lo ha visto el gobierno de la nacién.
Las obras de limpieza v restauracion, comenzaron en 1938, La grandiosa
portada principal, aun cuando muy destruida, permite apreciar una
arquitectura barroca tipicamente mestiza, realizada por artifices indios
bajo la direccion de sus maestros europeos. El buen estado de las dos
portadas laterales, el buen estado de conservacion, nos permite apreciar
la sorprendente habilidad de los indigenas para labrar la piedra. La iglesia
media 74 metros de largo por 27 de ancho. Era un templo regio de amplitud
catedralicia. Se ha conservado la estatua de San Ignacio que conjuntamente

con otras muchas esculturas reuntdas en un Museo.

San Ignacio Guazu. El templo de San Ignacio Guazi fue uno de
los primeros erigidos por los jesuitas en las misiones del Paraguay, y era
tal vez el caso mis tipico de la primera etapa. Desgraciadamente las
inclemencias del iempo y la incuria de los hombres a comienzos del siglo
XX lo destruyeron. Lo conocemos por una buena fotografia de su interior
y por una detallada descripcion del sabio naturalista don Félix de Azara.

i ;
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“La 1glesia, escribe Azara, fue consagrada el 16 de junio de 1648;
tiene tres naves separadas por pilares cuadrados de madera. 1is,
sin el presbitenio, 67 varas delargo y 33 de ancho, bien pavimentada
con ladrillos. La boveda es muy pintada como la media naranja
baja y ciega, y ambas son de madera. Sus cinco altares son muy
grandes y llenos de tallas (..) La sacristia es capaz y mis adornada
y pintada que la iglesia (...) Es la mayor iglesia que hasta aqui he
visto en la Provincia y las mds ricas en ornamentos, candeleros y
halabas”.

Del voraz incendio de San Ignacio se pudieron salvar nueve estatuas,
entre ellas las de San Ignacio, Santo Domingo, San Francisco y santa
Teresa de Jesus. Son esculturas bien talladas, llenas de movimiento y dignas
de figurar en cualquier iglesia al lado de la buena imagineria barroca. Estas,
y otras muchas estatuas se conservan hoy en los locales de la antigua
residencia de los padres, que han sido habilitados como museos. La estatua
de San Ignacio, titular de la iglesia, presidia el altar mayor. Mide 1,85 metros
de altura; las de Santo Domingo y San Francisco, que acompanaban al
fundador de la Compania en el altar mayor y casi nunca faltan en los
grandes retablos jesuiticos, tienen metro y medio de altura. Las estatuas
son de madera dorada y policromada.

El pintor mexicano Miguel Cabrera (1695-1769)

Se le puede llamar ¢l pintor de los jesuitas por la gran cantidad de
cuadros que pinté parala Compania de Jests. Fue el pintor mas importante
del siglo XVIITy su fama ofuscé alos demds pintores de su siglo. La fama
de Cabrera perdurd incélume durante el siglo XIX, en el que poscer un
cuadro suyo constituia un orgullo, hasta que la critica, al comparar su
produccion con las obras de los mejores pintores mexicanos del siglo
XVII, se ensanio con el antiguo {dolo. Lo cierto es que si no fue un pintor
extraordinario, tampoco se le puede calificar de mediocre. Al ser expulsados
los jesuitas, con la expropiacién de todos sus bienes, la Compania (todavia

expulsada legalmente de México) pudo quedarse con un buen lote de
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cuadros de Cabrera, que por cierto fue regalado no hace mucho al Estado.
Cabrera tuvo notable éxito en su carrera artistica. ['ue pintor de cimara
del arzobispo Rubio y Salinas, cargo que le dio prestigio y le atrajo
nuimerosos clientes, Fundo una academia privada de pintura, de la que
fue presidente perpetuo. El catilogo de sus obras conocidas abarca un
sinnimero de obras repartidas por casi todas las iglesias de México, sin
contar con las que figura en muchas colecciones de la Nueva Espana, de
Hspafia y aun de Venezuela. Entre las obras pintadas para los jesuitas se
conservan en el Musco Virreinal varias telas de diversos santos de la
Compaiia y un cuadro de grandes proporciones que representa a la Virgen
amparando bajo su manto a San Ignacio y a los demis santos de la
compaiia de Jesus. El padre José del Rey publico una hermosa
reproduccion del mismo tema precedente de Maracaibo y atribuida a
Cabrera. Como difiere tanto del cuadro del Musco Virreinal (lleno de
brillante colorido y de movimiento), tenfa mis dudas sobre la atribucién
al pintor mexicano, hasta que supe del gran comercio de cuadros que
habia entre Méxsico y Venezuela, que frecuentemente se pagaban en especie
(en chocolate). Entre los retratos pintados por Cabrera se destaca el de
Sor Juana Inés de la Cruz, La Musa de América.

EL SaN leNAcio DE SANCHEZ COELLO AVALADO POR
FeLipe |l

Sanchez Coello hizo el retrato de Ignacio de Loyola no del natural
sino siguiendo las indicaciones del retrato hablado del P. Ribadencira.
Naturalmente interesa saber qué parecido logré el pintor con el personaje
real. Afortunadamente tenemos el testimonio del rey Felipe IT que siendo
un nino de nueve anos habia conocido a Ignacio en 1535 y lo reconocid
inmediatamente al ver el retrato de Coello. Ignacio estaba en Espana el
afio 1535 visitando a las familias de sus companeros (Javier, Lainez, etc).
Ll principe estaba en Madrid en 1535 y se puede dar por seguro que

[gnacio fue presentado al futuro rey de LEspana por dona Leonor

i
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Mascarenas, aya de los hijos de Catlos V, devotisima de Ignacio de Loyola.
Dofia Leonor hizo todo lo posible para ser admitida en la Compariia de
Jests como miembro femenino de la Orden. Afios mas tarde, al volver el
rey de las cortes de Monzon, fue a besarle las manos su pintor Alonso
Sanchez Coello v le mostrd sus wltimas obras, entre cllas el retrato de
Ignacio de Loyola. Asistié a la entrevista el P. Ribadeneira y su fiel
compariero el H. Cristobal, que describid la entrevista. Dice textualmente:

<<Estuvole el Rey mirando un poco el retrato (del santo) v dixo;
“Muy bueno estd, mucho le perece. Yo conoci al . Ignacio, v éste
es su rostro; aunque cuando yo lo conoci tenfa mas barba”. Estas
palabras son las formales que dijo el Rey. Este conocimiento del
Rey con Nuestro Padre fue en tiempo en que Dona Leonor era
suayay N.IP acudia a dofia Leonor. Entonces la buena dosia Leonor
le decia al principe: Mire mi rey, que éste es hombre santo, pidale
que ruegue a Dios por VLA, y como €l era un nifio de nueve afios,
pudo hacer memoria y queddrsele el rostro del Padre. Y esto de
conocer, sabemos que ha tenido ¥ tovo S felicidad, y al que vio
una vez, no perderle jamas de la memoria=>> (Cf. Villoslada, San
Ignacio de Loyola, Nueva Biografia, p. 195)
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San Ignacio de Loyola
Afo: 1556
Vaciado de la méascara funeraria
Lugar: Curia General. Roma, Italia
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San Ignacio de Loyola
Busto de bronce
Obra moderna, realizada basandose en la mascara funeraria.
Residencia del Gesu. Roma






San Ignacio de Loyola
Autor: Jacopino del Conte
Afo: 1556
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Curia General. Roma, Italia

Cuademos Ignacianos / §
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San Ignacio de Loyola
Autor: Alonso Sanchez Coello
Siglo: XVII (principios)
Técnica: Oleo sobre tela
Lugar: Madrid. Espafia
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San Ignacio de 1oyola
Autor: R. Escribano (copia de Sanchez Coello)
Siglo: XVII

Técnica: Oleo sobre tela
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San Ignacio de Loyola
Autor: Anénimo
Afio: 1612
Medidas: 6,7 x 5,3
Técnica: Oleo sobre tela

Texto al dorso: “Esta imagen fue enviada en el afio 1612 por el
R.P. Claudio Acquaviva al R.P. Oliverio Manareo pidiendole su
parecer sobre el parecer que tubiera con nuestro beato P. Ignacio.
Respondio el P. Olivero que no habia visto ninguna imagen que se
acercara mas que esta . Doy testimonio de ello. Santiago Van de
Steen”.

Lugar: Casa Provincial. Bruselas.
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San Ignacio de Loyola
Autor: Jaime del Crivelli
Siglo: XVI (?)
Técnica: Oleo sobre tela

Pintura posiblemente realizada baséndose en dibujos realizados
en 1543, trece afos antes de la muerte de S. Ignacio, por el pintor
Jaime del Crivelli el cual disfrazado como criado del Cardenal,
tomé notas del rostro del Santo.

Museo Provincial. Sondrio. Italia.
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San Ignacio de Loyola
Autor: B, Maura
Afo: 1873

Técnica: Grabado

Sigue modelo de S. Coello.
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San Ignacio de Loyola
Autor: Andnimo
Siglo: XVII
Medidas: 65 x 40 cms.
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Residencias de los Jesuitas. Huesca, Inspirado en el original
de Sanchez Coello
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San Ignacio de Loyola
Autor: Taller de Alonso Cano
Medidas: 40 x 26 cms
Siglo: XVII
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Residencia del Superior Provincial. Bilbao
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San Ignacio de Loyola
Autor: Anénimo
Siglo: XVII
Técnica: Oleo sobre tela
Copia de la obra de Sanchez Coello
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San Ignacio de Ioyola
Autor: Anénimo
Siglo: XVII
Técnica: Pintura sobre cobre

Lugar: Casa Provincial Flamenca. Bruselas.
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San Ignacio de Loyela
Autor: Anénimo
Siglo: XVII
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Curia General, Roma






Emibio Piniz Fénez Cuadernos Ignacianas | §

— T

124

San Ignacio de Loyola (d)
Autor: Anénimo
Siglo: XVl

Lugar: Colegio internacional de GesU.
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San Ignacio de Loyola
Autor: Miguel Cabrera
Medidas: 65,5 x 46 cms.
Siglo: XVIII

Técnica: Oleo sobre tela

Lugar; Museo Nacional de Virreinato. Tepotzotlan, México.
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San [pnacio de Loyola
Autor: Pedro Calabria
Afo: 1736
Técnica: Oleo sobre tela
Detalle del cuadro: La vision de la Storta

Lugar: San Francisco. Caracas, Venezuela

Cuademos lgnacianas ( 5
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San Ignacio de Loyola
Autor: Anonimo
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Zacatecas. México
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San [gnacio de Loyola
Autor: Pedro Roldan
Afio: 1624-1699. Segunda mitad del siglo XVII
Técnica: Escultura en madera estofada y policromada

Lugar: Museo Nacional de Escultura. Valladolid, Espafia
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San Ignacig de Loyola
Autor: Anonimo

Siglo: XVIII

Teécnica: Escultura en madera estofada y policromada del barroco
castellano

Lugar: Iglesia de la Clerecia. Colegio de la Compafiia de Jesus.
Salamanca, Espaiia
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San Ignacio de I oyola (d)
Autor: Martinez Montafiés, Juan
Siglo: XV

Técnica: Escultura en madera estofada y policromada. Barroco
andaluz

Lugar: lglesia de la Asuncién. Sevilla, Espafia
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San lgnacio de Loyola
Autor: Anénimo
Siglo: XVIII

Tecnica: Escultura barroca en madera estofada y policromada
Lugar: Valladolid. Espana
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San Ignacio de Loyola (d)
Autor: Francisco Vergara
Afio: 1750

Tecnica: Escultura fundida en plata y con cabujones de piedras
preciosas

Lugar: Basilica de Loyola. Espafia
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Altar de San Ignacio de Loyola
Autor: Hno. Andrea del Pozzo
Siglo: XVII
Teécnica: Escultura fundida en bronce y dorada

Lugar: Iglesia del Gesu. Roma, Italia






San Ignacio de Loyola en la cdrcel en Salamanca
Autor: P.P. Rubens y J.B. Barbé
Afio: 1609
Técnica: Grabado
Lugar: Roma

Cuademos Ignacianos / §
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Muerte de San Ignacie de L oyola en Roma
Autor: K. Van Mallery
Afio: 1610
Técnica: Grabado

Serie de Amberes
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San Ignacio de 1 oyola herido en la batalla de Pamplona (d)
Autor: Miguel Cabrera
Afio: 1750
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar; México
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Apariciin de San Pedro a San Ignacio de 1 oyola convaleciente
Autor: Taller de Sebastiano Conca
Siglo: XVII
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Universidad Pontificia de Salamanca. Esparia
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San Ignacio de Loyola en la cdreel
Autor: Taller de Sebastiano Conca
Siglo: XVl
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Universidad Pontificia de Salamanca. Espafia
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San Ignacio de Loyola en Manresa

Autor: Nicolas Enriquez
Afo: 1762
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Oratorio de S. Felipe Neri. La Profesa, México
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San Ignacio de Loyola escribiendo las constituciones
Autor: Nicolas Cabrera
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Museo Nacional de Virreinato. México

Cuadernos lgnacianos / 5






Emilio Piviz Pérer Cuademas lanaclancs | 5

158

San Ignacio de 1oyola escrebienda los ejercicaos espirttuales en la cneva de Manresa
Autor: Sebastiano Conca
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Universidad Pontificia de Salamanca. Espafia






San Ignacio de Loyola expulsando a los demonios
Autor: Andrea del Pozzo
Técnica: Pintura mural. Fresco

Lugar: Iglesia del Gesu. Roma

Cuadernos lgnacianos / 5
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San Ignacio de 1oyola curando a una poseida del demonio (d)
Autor: Taller de Sebastiano Conca
Siglo: XVIii
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Universidad Pontificia de Salamanca. Espafia
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Los milagros de San [gnacio de oyola
Autor: Pedro Pablo Rubens
Afio: 1619
Técnica: Oleo sobre tela
Detalle: Pintado para el altar mayor de los jesuitas en Amberes
Lugar: Museo de Historia del Arte. Viena
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Trance mistico de San Ignacio de Loyola
Autor: Taller de Sebastiano Conca
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre tela
Lugar: Universidad Pontificia. Salamanca, Espafia
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E! trance de San Ignacio de Loyola en Manresa
Autor: J. Veldés Leal
Afo: 1660
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Museo de Bellas Artes. Sevilla, Espana
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El trance mistico de San Ignacio de 1.oyola en Manresa
Autor: Anénimo
Siglo: XVII
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Universidad |beroamericana. México
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Creacidn de la Compania de Jessis
Autor: Taller de Sebastiano Conca
Siglo: XVl
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Universidad Pontificia de Salamanca. Espania
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San Ignacio delante de Pablo 111, guien aprueba la Comparia de Jesiis
Autor: Anénimo
Siglo: XVII

Sacristia del Gesu. Roma.
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San Ignacio de Loyola predicando en Azpeitia
Autor: Taller de Sebastiano Conca
Siglo: XVl
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Universidad Pontificia de Salamanca. Espana
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Vision de la Storta
Autor: Pedro Atanasio Bocanegra
Afio: 1671
Técnica: Oleo sobre tela
Lugar: Parroquia de los Santos Justos y Pastor. Granada, Espafia
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Aparicion de la Storta
Autor: Sebastiano Conca
Siglo: XVl
Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Universidad Pontificia de Salamanca. Espafia






Cuademos Ignacianos 5

Aparicion de Cristo a San Ignacio de Loyola caniino a Roma
Autor: J. Valdés Leal
Afio: 1660-1664
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Museo de Bellas Artes. Sevilla, Espana
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Vision de la Storta
Autor: Alonso Vasquez
Ano: 1595
Técnica: Oleo sobre lienzo
Lugar: Catedral de Sevilla. Espafia
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Visidn de la Storta
Autor: Pedro Calabria
Ano: 1736
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Iglesia San Francisco. Caracas, Venezuela
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San Ignacio de Loyola contemplando el anagrama de la Compania (d)
Autor: Juan Valdés Leal
Afio: 1676
Técnica: Oleo sobre lienzo
Lugar: Museo de Bellas Artes. Sevilla, Esparia
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Muerte de San Ignacio de 1oyola
Autor: Taller de Sebastiano Conca
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Universidad Pontificia de Salamanca. Espafia
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San Ignacio y San Francisco de Borgia con la alegoria de la Encaristia
Autor: Juan Valdés Leal
Afo: 1676
Lugar: Museo de Bellas Artes. Sevilla, Espafia
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B/ triunfo de San Ignacio
Autor: Claude Vignon

Lugar: Museo de Bellas Artes. Orleans
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Instauracion de la Compariia de Jesis
Autor: Juan Patricio Morlete Ruiz
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: México
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Glorificacidn de San Ignacio de Loyola
Autor: Andrea del Pozzo
Siglo: XVII
Teécnica: Fresco

Lugar: Iglesia del Gesu. Roma
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Gloria de la Compariia de Jesiis
Autor: Anénimo
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre tela
Lugar: Oratorio de San Felipe Neri. La Profesa, México
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“Aleporia de la institucion de la Eacaristia”
Autor: Juan del Castillo
Afo: 1812
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Decanato de la Facultad de Derecho, Universidad. Sevilla,
Esparia
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Alegoréa de la Compariia de Jesiis como madre de las ciencias. (detaille)
Autor: J. Ruiz Soriano

Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Aula Magna. Universidad Pontificia de Salamanca. Espania
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Eijercicios de San Ignacio de 1gyola. 1.as dos banderas
Autor: Francisco Alban
Ano: 1760
Detalle: Oleo sobre tela
Lugar: Ecuador
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“Patrocinio de la Virgen a la Comparia de Jesis™
Autor: Miguel Cabrera
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre lienzo
Lugar: Tepotzotlan, México
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Maria Reina de la Compariia
Autor: Miguel Cabrera
Afio: 1765
Técnica: Oleo sobre tela
Lugar: Catedral de Maracaibo. Venezuela
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Maria Reina de la Compariia de [ésus
Autor: Anénimo
Siglo: XVIII
Técnica: Oleo sobre lienzo

Lugar: Ecuador






Emilia Piviz Péver Cuademos Ignaciancs / 5

214

“Virgen con San Ignacio de Loyela, San Francisco Javier, San Francisco de
Borga y San Lauis Gonzaga™.

Autores: José de Paez

Afo: 1772

Técnica: Oleo sobre tela

Lugar: Zacatecas. México
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Apoteosis de San Ignacio de Loyola
Autor: Domingo Martinez
Afio: 1743
Técnica: Pintura mural
Lugar: Iglesia de San Luis de los Franceses. Sevilla, Espafia
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Guirnaldas de flores rodeando a Maria con el nifio Jesis y San Ionacio
Autor: Daniel Seghers y Erasmus Quelinus 1.
Siglo: XVl (?)
Lugar: Hamburgo Kunsthalle
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Monagrama de la Comparia de Jessis

Lugar: Iglesia San Fadele. Milan
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