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A las maestras criollitas.

A las valientes protagonistas de la infancia.
A las heroinas.

A las muy humanas.

A las que pueden con todo.

A las que trabajan hasta cuando duermen.
A las que no tienen horario para ser maestras.
A las que se asoman al cambio sin temor.

A las madres de muchos.

A las emprendedoras.

# A las ingeniosas.

A las que hacen cuatro tareas a la vez y las logran todas

A las vigilantes de la salud de sus tantos hijos.

A las que secan ligrimas y se tragan las suyas.

A las que rien a plenitud.

A las que conocen en todos lados.

A las que nadie nunca olvida.

A las que dan amor sin condicion.

A las guardianes, cuidadoras o gendarmes.

A las que van al mercado a comprar con las sonrisas de sus nifios.
A las orientadoras.

A las inagotables.

A las amigas de siempre.

A las que recuerdan con una memoria asombrosay nunca olvidan.
A las que sueiian despiertas.

A las que tienen la fuente de la eterna juventud a la mano, los niiios.
A las acompaiiadas por Dios y la Virgen.

Maria Graciela Ferndndez

A mi bella e inteligente madre
Al dngel que es mi padre



|
|
|

npICE

Presentacitn "'

Introduccién

CAPITULO 1

UNA VISION DESDE EL ARTE HACIA SU ENSENANZA...
ALGUNAS REFLEXIONES QULEGUAN

CAPITULO 11

L

13

29

La visiGN QUE DA LK ESTEDIGR - - o . ' 3F

CAPITULO 111
COMO ORGANIZAR Y QUE HACER EN LA HORA
pE Epucacion Estemica

CAPITULO 1V
ACTIVIDADES PARA TODOS

43

i



Presentacion

°El libro Estrategias para la ensefianza de Educacion Estética en la
escuela se propone constituirse en un recurso de apoyo diddctico en el drea
de Educacicn ‘Estética dentro del contexto escuela. “Estd enfocado hacia

los/las docentes en ejercicio y losflas que estin en formacion.

Desde una perspectiva amplia, se busca estar al alcance de todos,
presentando aspectos tedricos, contenidos y actividades que puedan
colaborar en el awmento de la excelencia y disfrute de las horas dedicadas
a la ‘Educacion “Estética en la escuela. “Para ello, he recogido las
experiencias de mis queridas alumnas, las valiosas disertaciones de varios
autores y artistas y mis vivencias en el aula. ‘Estos espacios han sido fuente
inagotable de vivencias y aprendizajes, enmarcados en la pluralidad y la

diversidad que caracterizan la formacion en y por el arte.

La organizacion de los contenidos no responde a un esquema especifico.
Se inicia con una vision cuestionadora que nos remueve como
facilitadores de esta drea; seguidamente, se propone un planteamiento
de la ‘Educacién ‘Estética que se quiere; y para concluir, fijamos
dos capitulos dedicados operativamente a asistir el espacio del aula
con recomendaciones asertivas y propuestas operativas, para lograr

optimizar el trabajo de aula.
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Introduccién

En Estrategias para la enseiianza de la Educacion Estélica
encontraras informaciénes, orientaciones y actividades fructiferas
para realizar en los dos espacios de la ensefianza en el mundo del
arte. Por una parte, el que comprende lo relacionado, mediante
una aproximacion, al conocimiento tedérico de lo artistico; y en
segundo término, el que se concibe desde una actitud creadora
de imagenes y objetos. Estos dos espacios confluyen en el entorno
real de lo cognoscitivo y en el de las vivencias estéticas o artisticas,
ya sean gestadas desde la escuela a través de su curriculo o enla
cotidianidad de lo personal y lo profesional.

En su marco referencial, Estrategias para la ensefianza de
FEducacién Estética ofrece las disertaciones de artistas y autores
que se han dedicado a investigar y experimentar en el drea de
la enseiianza de la educacién estética en la escuela, realizando
interesantes propuestas, reflexiones y recomendaciones. Las
actividades propuestas se abordan desde las artes plisticas,
integrando las artes escénicas, la musica y el folclore. El/la
docente, con el apoyo de este material, podré actuar con libertad,
partiendo de las necesidades y potencialidades propias y de su
grupo de alumnos(as), en un amplio mundo de posibilidades
que estamos seguros se enriquecerd con nuevas y variadas
actividades, envueltas por el entusiasmo y la ingeniosidad que
sinérgicamente el arte provoca en el ser humano.

Uno de los fines principales, ademas de los que subyacen en
estas lineas, es el de garantizar que los efectos de la producciones
artisticas sean placenteros, gratos, satisfactorios para todos los
nifios y las nifias, con el fin de que se regocijen al descubrir sus
cualidades como creadores, como creativos, y saquen a la luz
aptitudes que ellos jamds esperaban tener. Otra de las ganancias
que se busca es la de alentar la disposicion hacia la observacién
y andlisis en los nifios y las nifias al recrearse observado sus
trabajos y el de sus iguales.
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CAPITULO1

Una vision desde el arte hacia
su ensenanza. ..
algunas reflexiones que guian

Elarte nonosesajeno. Enlasciudadesylos pueblosvivimosrodeados
de arte, esculturas, pinturas, obras arquitecténicas, dibujos,
fotograffas, en fin, una diversidad de objetos que son la expresion de
la creatividad y de la necesidad de comunicacién del ser humano. En
cada una de ellas, sus creadores(as) exponen los acontecimientos
sociales, los valores, las creencias, las injusticias o las esperanzas
de la sociedad: la opresién, la corrupcién, la violencia, la paz, la
libertad, la solidaridad, entre otras. Por ejemplo: los cuadros de
Edgard Miinch, que intenté representar la moderna vida espiritual
en un mundo desgarrador; las serigrafias de Warhol, que reflejan el
estado psicologico de la sociedad, de los medios de comunicacién
y produccion; los cuadros de George Seurat, que muestran un
mundo placido y dominical; el Guernica de Pablo Picasso, que
denuncia la barbarie y la atrocidad, sin dejar ver en su obra la batalla
ni los disparos; nuestro Tovar y Tovar, retratando la epopeya histérica
y civil en sus cuadros; las pinturas de Cabré, donde se conjugan el
color, la tranquilidad del Avila caraquefio y una atmésfera cargada
de luz; las obras de Poleo, de un contenido social que revelan criticas,

denuncias de la realidad politica y social del pais.

En el plano de la produccién de una obra de arte, pensemos en
c6mo se impregna su tema del entorno, del sentido social, de la ética
y de lo utépico del arte mismo y de las imédgenes. Es una impronta
intensa y profunda, que se produce en el momento mismo en que se
estd gestando y donde se pone de manifiesto el proceso de creacion.
Entonces: :Qué eslo que se quiere?, ;:que aprendan o aprendamos a ser

nosotros mismos para adquirir la libertad propia yla de un colectivo?
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La Educacién Estética no es tinicamente un drea que se limita al
ambito escolar, es, en realidad, un plan invadido por la imaginacién, las
esperanzas y las libertades, un mundo de paisajes, de deseos visuales,
de suefios sin tropiezos, de ganas de producir “sin pensar”, pero si
sintiendo, es la oportunidad de un mundo mejor para todas y cada una

de las personas.

Si el individuo tiene oportunidad de expresarse libremente, lo
expresado en el parrafo anterior se transforma en una situacion
contagiosa, que también trasmite al otro ganas de hacerlo todo
con nuevas fuerzas e ideas transformadas, provocando un
efecto dominé en cada uno hasta alcanzar que el grupo este

expresdndose en total armonia y libertad.

La Educacién Estética, de la mano con el Proyecto Educativo,

concibe y promulga una concepcién tanto del hombre como |

del colectivo y de sus reciprocas interacciones. Para lo cual, nos

podemos preguntar:
e :Qué tan 1itil es para la sociedad que se desarrolle en el
individuo su capacidad creadora?

* :De qué manera detectamos en los alumnos y las alumnas los

rasgos culturales propios que los/las identifican frente a los/las |

demais, a través de las imdgenes que producimos en las clases?

¢ :Quétan incluyente o qué tan excluyente es trabajar con todas

laimégenes que presenta nuestro curriculo?

® :Qué valor personal y qué provecho social tienen nuestras |

fantasias e imaginaciones?

e :Cudl de todas esas imdgenes o producciones llegan a |
llenar nuestras expectativas de todo lo que queremos ver y |

comprender?

¢ :Qué bagaje cultural tienen nuestros alumnos(a) para partir |
con el aprendizaje de la estética, cémo entender sus imagenes |

sin conocer su contexto sociocultural?

Sus pensamientos, disertaciones e imaginacion son las instancias que |

nos permiten valorar lo plasmado en sus producciones artisticas.

Empezaremos por hacerle frente a los problemas propios de los |
aprendizajes artisticos a través de la educacion estética de unamanera |

plenaysincera, lo que nos llevara a plantearnos otras preguntas:

m CAPITULO L. UNAVISION DESDE EL ARTE HACIA SU ENSENANZA m

¢Cuales son mis ideas sobre lo artistico o el arte?
e :Qué pienso sobre las personas?
* :Cuadles son nuestros ideales sociales?

* :Qué queremos lograr con el drea de Educacion Estética?

El proyecto de Educaciéon Estética es guiado por dos caminos:
el primero, que nos lleva al mundo del conocimiento del arte, lo
que quiere decir, “lo que podemos saber sobre arte”, y el segundo,
nos gufa a un movimiento afectivo hacia lo que deseamos, en
pocas palabras, lo que quisiéramos nosotros que fuese el arte y,
por otra parte, lo que nos gustaria o que deseariamos que fuese
la educacién.

Desde de aqui, no nos queda mas que cuestionarnos:

® :Quéarte?

¢ :Para qué individuo?

¢ :Para qué comunidad?

Por lo cual, Marin recomienda poner en relacién cinco conceptos
fundamentales con cinco cualidades imprescindibles, todas ellas
interrelacionadas entre si. Estos conceptos son: Arte, Educacién,
Persona, Sociedad y Vida, mientras que las cualidades son:
Libertad, Totalidad, Universalidad, Perfeccién y Deseo.

De aqui en adelante, las interrogantes de lo planteado estin basadas
en las principales teorias e ideas que han surgido en los dos tiltimos
siglos, que se esbozan, de forma vehemente, con los asuntos
relacionados a la temdtica que me lleva a escribir estas lineas.

Empezaremos con Tolstoy y Morris, ubicados en la segunda
mitad del siglo XIX. Estos intelectuales realizaron importantes
aportes a la literatura y al disefio. La literatura que producian
cra dirigida al arte y a la Cducacién Artistica.

Iistos dos artistas abogaron por la ensefianza artistica como un
derecho para todas las personas, planteamiento de gran vigencia
y respaldado por las normativas legales en el ambito educativo
actual. Pero sus trabajos fueron mucho mas elaborados, pues no
se basaban solamente en hacer llegar el arte a todos e incluir el
dibujo en el curriculo, sino que manifiestaban que la complejidad
del problema rondaba sobre las siguientes interrogantes:

(Cuil es el sentido del arte? ; Socialmente, qué funciones cumplen
las manifestaciones artisticas? ¢Las obras de arte sacian el
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impulso estético de la mayoria o se remiten a saciar el impulso de

un grupo reducido de privilegiados y sofisticados especialistas?

¢O ésto sélo puede ser una consecuencia relacionada con las leyes
del mercado de las producciones artisticas?

En consecuencia, sus pensamientos coetdneos se enfocaron en
una ensefianza de las artes, imaginando “un nuevo arte en una
sociedad mejor”. Esta sociedad se construye dentro de las aulas
de clase, creando espacios para satisfacer el impulso estético,
acercando las obras de artes de famosos al fresco entendimiento
que tiene un nifio de lo que percibe en ella, sin hacer menoscabo
de las apreciaciones que a priori puedan surgir espontaneamente
del pensamiento volatil y ligero que caracteriza la nifiez.

Reflexionando, nos preguntamos:

¢Las aulas son espacios que dan oportunidad a todos para el arte
o sustituimos ese espacio con gran ligereza por otra actividad
que consideramos mds prioritaria?

¢ Permitimos que los alumnos(as) dibujen libremente y que salgan
de los estereotipos que pasan de generacién en generacién o
les damos dibujos ya realizados, no confiando en que ellos(as)
pueden producir sus propios dibujos para colorear?

El tiempo dedicado al arte dentro de las escuelas venezolanas
se encuentra determinado por una serie de excusas, muchas de
ellas vilidas, algunas derivadas de la inseguridad, al reconcer
nuestras limitaciones en torno al tema de ser creadores(as) Es
comtin encontrarnos repitiendo alguna de estas frases:

® Esaactividad es sencilla, en un ratito los nifios la hacen.

* {Nol, con témpera o con arcilla no. jQué desastre!, se van a
ensuciar todos, y después quién aguanta a los papas.

* Ese tema lo resolvemos, entregando una hoja con un dibujo
para colorear y ya est4 listo.

* Las actividades extracdtedra de los muchachos(as) las
podemos poner en la hora de estética, total, “eso es muy
facil...”, entre otras excusas.

Por qué no transformar estas excusas en argumentos para:

* Implementar actividades sencillas, pero verdaderamente
significativas, que busquen fomentar la creatividad y las ganas
de hacer mas. Que el disfrute sea de el/la docente y también de
los nifios y las nifas.

® Emplear materiales que favorezcan nuevas experiencias en |
el nifio y la nina y el dominio de técnicas que abran el plano

# CAPITULO I. UNA VISION DESDE EL ARTE HACIA SU ENSERANZA

productivo-creativo, que nos permitan pulir las estrategias
para lograr un éptimo y duradero aprendizaje.

* Proporcionarles los nifios y las nifias una pléyade de ideas,
temas altamente motivantes que les permitan producir
dibujos que jamds pensaron fueran capaces de hacer.

* Experimentar con ellos/as, hacer la actividad, asf, de pronto,
descubres en ti un talento o simplemente adquieres una
herramienta de trabajo.

Hacia 1860, Tolstoy funda una escuela para los hijos de los

campesinos, en la que se propone desarrollar sus convicciones

pedagégicas y sociales. El manifiesta que el “arte es una necesidad

de la naturaleza humana”. Observaba que el deseo de dibujar y

pintar es innato, y no querfa que esta necesidad fuese encaminada

a otros fines, aunque estos eran de gran utilidad social. Aqui

surge el cuestionamiento: sosegar la necesidad humana de arte

en contraposicion a algunas realidades de la sociedad actual. De
estas ideas nos surgen, a su vez, otros cuestionamientos:

¢Qué tan 1til es para la sociedad satisfacer la necesidad humana

de arte?

sEn esta sociedad se puede satisfacer la necesidad humana de arte?

1Es util para un nifio o una nifia que vive en situacién de pobreza
-visto en la necesidad de solventar su problema alimenticio—

aprender de las artes?

Nos toca ser realmente creativos en algunos momentos,
para tolerar algunas realidades con las que convivimos en el
aula. Pero en esos momentos nos convertimos en héroes y
heroinas, pues descubrimos que el arte permite desarrollar
habilidades, lo cual nos permite mejorar nuestra calidad de vida
y el autoconcepto perpetuamente, ya que nunca las personas
olvidamos, para bien o para mal, las cosas que hemos creado
y, al extrapolar ese aprendizaje, logramos resolver problemas
encontrados en la cotidianidad. El arte puede llegar a todas las
uulas, no se necesitan materiales muy sofisticados, todo consiste
¢s ingenidrselas.

“lolstoy también hace referencia a un arte “culto”, desarrollado
por un grupo dominante, ocioso, que necesita ser impresionado,
un arte fundamentado en la especializacién, el refinamiento y
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la perfeccién de técnicas, materiales y temas empleados en lacondicionado por la belleza o la fealdad, por el equilibrio o la

obras de arte. Un arte poco espontdneo y ausente de naturalidadf desproporcion. Cualquier cosa que esté en nuestra cotidianidad

por lo complejo y riguroso que es formarse dentro de él f#nos va a perturbar o a estimular nuestro mundo sensible,

comprenderlo para su disfrute. De forma opuesta a lo anterioffoptimizando o desfavoreciendo nuestra convivencia.

. W " s iy ) .. . b . :
el autor menciona un “arte popular”, dirigido a la mayorfa de 1@, 15 anterior lo conduce a afirmar que “la fuente principal

poblacién. Por lo que considera que el arte del porvenir deberi@ | | , (¢ cs el placer del hombre en su trabajo cotidiano y diario,

ser mds universal, para que en su realizacién y en su goce sei que se expresa y toma cuerpo en el trabajo mismo”. Con lo
compartido con todos los seres humanos. Jque concluye que la problemitica del arte y su ensefianza es

:A que nos incita esto?, a cuestionarnos de esta manera: un problema social y sus soluciones son sociales, donde la

:Es la funcién de la Educacién Estética adentrar al individug manifestaciéon del talento estd en el colectivo, provocando

en la especializacion, en el refinamiento y la perfeccién en efbicnestar.

manejo de técnicas, materiales y temas? Iinvueltos en estas ideas, nos interpelamos de esta forma sobre el arte:

¢ I's realmente para un grupo selecto?

por el contrario, ¢es entonces un arte basado en la claridad, I8 1| arte que necesitamos esta en las obras de arte o estd en

candidez y el buen gusto el que le debe llegar a los individuos? A nuestra cotidianidad, a la mano de todos?

No debemos dudar, el arte forma parte del entorno de los nifig (Enfocado de esta manera, las estrategias de la ensefianza del

y las ninas. Lo que vamos a ensefiar en el aula estd a la mano d@ ,ri¢ deben ser més cercanas a la naturaleza y a nuestra cultura

todos, es sencillo, no hay que complejizarlo para hacerlo llegall naterial o a las obras magistrales?

a nuestros alumnos(as). No hay que poner barreras, ha { 3 2 y
(as) ik v 18¥ 1 {Realmente el arte nos acompaiia en nuestro dia a dia?

acercarlos al arte con técnicas sencillas para que luego surja K
apropiacién y el dominio y, seguidamente, su complejizacién (Istd desconectado o conectado de los contextos sociales?

De igual manera ocurre con la apreciacién formal de la
v s |
obras de arte, desglosar esa formalidad en elementa

I/l bienestar colectivo desde el arte y para el arte es una realidad
(ue se puede alcanzar, pues el talento le fue repartido por
Igual a todos los individuos que conforman la sociedad. Por
lo que el aula, como tamiz social, permite que llegue a todos
placentera y cercanamente, pues existen manifestaciones
urtisticas proximas en las tradiciones de una comunidad, por
¢jemplo, o que la comunidad tenga la oportunidad de apreciar
lo que talentosamente pueden producir sus nifios y nifias, o
¢llos mismos en compaiiia de sus hijos. Teniendo presente esto,

identificables continuamente en las obras que se lleven al aul
o sus producciones y luego que se identifiquen y dominen esto
elementos, adentrarlos en la apreciacién formal de la obra.

Por su parte, William Morris (1877) se inicié escribiendo poesié
pintando y estudiando arquitectura. Fundé una firma de disefig
intervino en la politica y public6 sus conferencias sobre artei-
sociedad. Hontonces, :por qué no poner a los padres a realizar producciones

urtisticas para compartir la actividad con sus hijos?

pocos artistas y que queda centralizado en unas pocas obra@!licia la primera mitad del siglo XX, encontramos a Kandinsky,

ol

maestras, sino que, al contrario, el arte debe abarcar un grup@!end y Lownfeld. Cada uno de ellos tuvo un desempefio distinto:

de la “cultura material y a la naturaleza misma”, que “incluy@Kandinsky pintaba, Read se dedicé a la teoria y la critica del arte

todo lo que rodea nuestra vida”. Un arte alongado donde cabeflly | owenfeld se dedicé a la Educacién Artistica, aunque sus

las necesidades bdsicas, que rodea nuestra cotidianidadfipropositos eran semejantes alos de los dos anteriores.

u CAPITULO 1. UNA VISION DESDE EL ARTE HACIA SU ENSERANZA @

e
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Mientras que los artistas antes mencionados fomentaban la |
necesidad de abrir el campo del arte y la Educacién Estética a |
todas las personas, la tarea que se propusieron este trio fue la de |
abrir el arte a todas las variadas posibilidades, que por esencia |
acompaifian a la plural naturaleza humana. Donde la ensefianza |
debe crear espacios para la feliz convivencia entre las diferencias |
o, por lo menos, la tolerancia para coexistir. A partir de lo cual |
nos preguntamos: ‘

¢Enlas escuelas se crean espacios donde coexisten las diferencias |
entre los alumnos al manifestarse? :Un docente o un alumno |
debe ser formado para aceptar la pluralidad expresiva, propia de
la naturaleza humana?;Es posible que coexistan las diferencias'
expresivas?: La formacién basada en experiencias visuales es el]
fermento ideal para la tolerancia ante la pluralidad? '

Se le debe permitir al alumno o la alumna la apreciacién|
de la diversidad en el mundo del arte o la apreciacion de las)|
diferencias de las producciones realizadas por ellos mismos,
valorando las diferencias como virtudes, y desmitificando esas/
ideas preciosistas de la belleza, viendo el esfuerzo, la paciencia,
el tesén y la intencién con que se hacen las producciones, para
que la mirada cambie ante la obra de su igual. As las diferencias]
podrén coexistir sin hacer menoscabo de las particularidades|
de algunos, y sélo se verdn seres hermosos que plasman sus mas|

valiosos sentires.

*Una de las instituciones del siglo XX de mayor impact:
en la educacién estética es la escuela Bauhaus que, en conjuntd
con uno de sus profesores, Vassily Kandinsky, crea “un fabulos 0
y complejo universo de ideas artisticas, proyectos educativos :
actividades politicas y sociales”, encaminados a comprobar
que en una sociedad industrializada la actividad artistica no
puede mantenerse al margen del devenir social, como una isla
individualista, y que las productos artisticos no deben tomar
posturas extraordinarias y perder contacto del grupo de la cultura
material. En pocas palabras, la Bauhaus supera “la dicotomia
entre bellas artes y artesania, entre arquitectura e ingenieria "
entre belleza y funcionalidad” (Marin, 2002). Por lo que :

“

m CAPITULO 1. Una VISION DESDE EL ARTE HACIA SU ENSERANZA B

propone reunir en una unidad las formas de creacién artisticas”

Walter Gropius en su programa de la escuela en 1919. Para este

caso, las interrogantes pueden ser las siguientes:

:Es importante cambiar el sistema de valores artisticos que los
nifios y las nifas tengan con respecto a los objetos, con los que,
cotidianamente, se tropiezan, para que encuentren en estos un
significado encaminado al arte?

:Serd que, de esta manera, el arte esté mas cercano a todos?

Se debe implementar en el aula actividades que permitan que
los objetos de uso cotidiano se redisefien y sean transformados
en obras de arte o de valor artistico. En este sentido, Vassily
Kandinsky quiso desmitificar todas aquellas reglas que se
descubrieron en el arte antiguo y las que, segtin él, a futuro se
creardn, comentando que los historiadores le han dado al objeto
de arte un valor desproporcionado, ya que no tiene nada de
general: y no lleva al arte. Textualmente, la cita hace referencia
i lo siguiente: “Si conozco las reglas de la carpinteria, siempre
podré fabricar una mesa. Pero quien conozca las supuestas leyes
de la pintura, jamds estara seguro de crear una obra de arte”. Con
lo que concluye —cito otro texto—: “la verdadera forma nace
de la combinacién del sentimiento y de la ciencia” (Kandinsky,
1987). Esto nos remueve y nos cuestiona:
/Serd que en las aulas es posible dar rienda suelta a los
sentimientos de una forma purgada y combinarlo con la ciencia
para lograr productos artisticos?

1Qué es lo que debemos permitir, que representen lo que ven o
lo que sienten? ;O debemos dejar que usen lo que ven como un
medio? ;Serd que hemos creado, nosotros como docentes, un
conjunto de reglas artisticas ficticias que no permiten que el
arte se transforme en un disfrute, en el que se puede aprender?

lsto dltimo entra en el mundo de lo posible. Forjemos espacios
pra el arte en el aula, poniendo las reglas y las ciencias al servicio
tle los sentimientos.

Herbert Read fue critico de arte y docente durante un corto tiempo,
pero cooperd con la enseanza de las artes marcadamente con un
uhsiyo que publicé en 1943, La educacion a través del arte. El se dirige

21



w Epucacion EsTeTica m

22

directamente a los docentes que imparten la ensefianza del arte,
protegiendo sus deseos. Expresando que el arte es la base y principio |
de todo proceso educativoyno una cétedra o asignatura mas. |

La visién de Herbert Read es la de crar una sociedad democritica |
que logre una armonia general, a través de la coexistencia de la |
variedad y multiplicidad de intereses individuales que interactdan |
respetuosamente. Bajo este contexto, habla de una educacién §
estética como una educacién de los sentidos, sobre los cuales
se basan la conciencia y, en tltima caso, la inteligencia y el
juicio individual, es decir, lograr una educacién que fomente el }
crecimiento individual, que simultdneamente se obtiene con la’
unidad organica del conjunto social en el que vive el individuo. Por |
lo que toda accién educativa estéd en el deber de iniciarse y basarse |
en una acorde educacién de las sensibilidad, espacio que sélo]
proporciona las actividades artisticas. De lo que nos preguntamos: |
¢La posicién que le damos al arte dentro de la educacién del’

individuo es la justa?

:Realmente el arte puede ser la base del curriculo escolar en]
cualquiera de sus niveles?

¢El arte es un espacio ideal para que la pluralidad de intereses,
coexista de forma armoniosa?

:Nuestras aulas tienen los ambientes acordes para educar las
sensibilidades a través de los sentidos?

Si continuamos con Read, encontraremos otras ideas vigentes
sobre el proceso educativo, que se basan en identificar los
diferentes tipos de personalidad y guiar a cada alumno(a) hacia
su propia forma de expresarse, aceptando la variedad de estilos _
por ejemplo, como una oportunidad para enriquecerse y com o_:
algo positivo para el colectivo.

Surgen de estas otras interrogantes: ]
¢Estamos educados sensiblemente para aceptar la diversidad
de estilos que pongan de manifiesto nuestros(as) alumnos(as)?
¢Podemos nosotros los docentes llevar a cada alumno hacia s

manera natural de expresion?

Educar nuestra sensibilidad es el primer paso para luego

w CAPITULO 1. Una VISION DESDE EL ARTE HACIA SU ENSENANZA

abrir nuestros ojos, responsables de la formacién de seres
humanos en esta drea a las diferencias de lo que se va a percibir
en sus producciones. Humanos con realidades y mundos
diametralmente opuestos a nuestra realidad y a nuestro mundo,
por lo que es importante la educacién visual de nosotros como
formadores para respetar y dejar desarrollar estilos propios de la
diversidad humana.

* A continuacién, vemos que Lowenfweld, ademads de estudiar
pintura, realiza experimentos en la Educacién Artistica, de los que
surgen importantes descubrimientos. Lowenfeld, el intelectual,
afirma que “jtodos somos creativos!”, descubrimiento que hizo a
partir de las experiencias con nifias y nifios ciegos.

lLowenfeld nos explica que “La creatividad es un instinto que
poseen todas las personas, un instinto con el que hemos nacido. Es
¢l instinto que usamos primariamente para resolver y expresar los
problemas vitales” (Lowenfeld, 1957). De esta conviccién, derivan
sus dos principales recomendaciones para la escuela, que no se

pueden dejar de citar textualmente:
La primera. “Es ficil comprender que cualquier correccién hecha
por el profesor que se refiera a la realidad y no a la experiencia del
nifio interfiere muchisimo con la propia expresion del nifio”.

La segunda. “;Nunca imponga sus propias imdgenes a un nifio!
Cualquier forma de expresién excepto las propias del nifio le
es ajena. Nosotros no deberfamos ni influenciar ni estimular la
imaginacién del nifio en ninguna direccién que no sea propia de
su pensamiento y percepcion. El nifio tiene su propio mundo de
experiencias y expresion...",

e tan magno descubrimiento, nos cuestionamos:

1Cudntas veces hemos sido castradores de momentos creativos

cuando imponemos patrones preconcebidos?

/Tengo, como docente, herramientas, insumos o habilidades
para fomentar la creatividad en el aula?

(In nuestro dia a dia como docentes, estamos concientes de que
ln capacidad creadora es universal y no limitamos a nuestros
ulumnos pensando que quizas no pueden, que eso es muy
complejo? :Sé valorarlas expresiones de los alumnos(as) en toda
s dimensién de acuerdo a sus capacidades y oportunidades?

De las experiencias de Lowenfeld, resultaron nuevas
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metodologias en las que se dejaban a un lado los homogéneos ]
métodos tradicionales de ensefanza del dibujo basados en la |
copia. Se incorporaron a la ensefianza de las artes valores tan
importantes como la libertad, la espontaneidad y la creatividad |
personal. Luego de pensar en estos valores tan importantes, nos |

preguntamos:

"
¢Las actividades artisticas que se planifican y se plantean en/

clases dan paso a la libertad, la espontaneidad o la creatividad?

:En el proceso de ensefianza aprendizaje estamos del todo claros.'
de la compleja realidad que implica relacionar y organizar esta

triada: aprendizaje, imaginacién y los deseos en arte?

En la segunda parte del siglo XX, encontramos a Reinhardt
Kaprow y Kosuth, quienes hablan del “arte como situacié )

limite de un espacio educativo ilimitado”. Esto lo planteabant

desde un punto de vista esencial que consiste en abordar
el arte desde su principio, su génesis, sin tomar en cuenta las

diferentes especialidades artisticas tradicionales, ni con

las cualidades técnicas o formales de las imdgenes; se tomad

en cuenta el concepto de arte que no es mas que “la virtud,

disposicién y habilidad para hacer algo”, segin el diccionaria

de la Real Academia de la Lengua Espanola. Sostenian que es
una preocupacién —hasta lo catalogaban como error— el hech '

de desviar el arte hacia todas aquellas ideas que lo teorizan @

:Es la ensefianza del arte y nada més que el arte la que debem 08
impartir o son las complejidades técnicas y teéricas las qu‘
debemos ensefiar? :Limitamos realmente la oportunidad de
hacer arte en el espacio educativo cuando ensefiamos técnicas

o teorias basicas?

En realidad es dificil determinar cual es la linea a seguir, puet
estos planteamientos nos llevan a una postura ambivalente, per¢
valedera, ya que son el grupo y el contexto los que nos permitirg
determinar cudl es el justo equilibrio. Lo que nos queda o
sopesar estas ideas: de ensefiar el arte por el arte, la tecmﬁca(:]on‘

lo tecnifican. Si se parte sélo de este concepto, nos podemos,

entonces, cuestionar de esta manera: i

# CAPITULO L. UNA VISION DESDE EL ARTE HACIA SU ENSENANZA ®

teorizacion del arte o la ilimitada y talentosa fuente de produccién
artistica que tiene nuestros alumnos y alumnas en sus manos.

Reinhardt, estudioso de la pintura, cumpli6 con labores docentes,
escribié breves y contundentes ensayos sobre el arte. El, de forma
individual en 1959, afirmé que era necesario crear un centro
dedicado a la ensefianza del arte, semejante a un monasterio,
alejado de toda preocupacién o inclinacién a otra cosa que no
sea el “arte-como-arte”. Un arte que se pasee por los grandes
temas relacionados con el arte: que recorra las emotividades,
los elementos plasticos y las cualidades formales. Un arte que
tenga un valor intrinseco, que sea el profundo sentido de haberlo
hecho, asunto que se describe como un verdadero valor. En fin,
Reinhardt aludia que era necesario reclamar instituciones para
la ensenanza de las artes, cargadas de principios y normas en pro
e un real aprendizaje artistico y un desarrollo acorde al arte.
Con este breve panorama poético, nos interrogamos:

(Ll camino de las escuelas es sacar las artes de las aulas y dejar

las artes a instituciones dedicadas a eso?

Y si por el contrario, sélo tomamos algunas de sus ideas nos

podemos preguntar:

(Iin nuestras aulas lo que debemos hacer es el “arte como arte”
donde sélo entran los grandes temas relacionados con el arte o
¢l profundo valor que pueda tener el simple hecho de haber
realizado una obra?

{Seri que existe un aprendizaje artistico y un adecuado desarrollo
del arte?

Lo idea es que todas las personas experimenten el arte
en nuestras aulas como un potenciador del talento, de la
percepcion, de la creatividad, de la expresién y otras cualidades
yjue permiten el desarrollo integral del individuo.

In 1974, Kaprow estudioso de la pintura, al final de la década de
lw afios cincuenta, descubre las diversas posibilidades del “arte
ueelon”, como los happenings, el collage, las instalaciones, entre
ulros, Este interesante artista nos habla de un arte que deberia
st ilgo vivo; en consecuencia, para dar rienda suelta al concepto
tle urte, se tenia que pensar no en el arte sino en la vida. Estas
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ideas, en primera instancia, lograron introducir en el mundo

del arte una gran variedad de materiales, cosas, ambientes

acciones caracteristicas de la vida cotidiana. Kaprow planteaba
obras donde el publico era llevado a ser creador, el publico
transformaba la obra de forma tal que estuviese en concordancia

con su gusto, lo que condujo a que el artista invitara al piblico a
participar, a crear, encontrandose diluidas las fronteras entre el
artista y el publico, para asf considerar cualquier actividad vital
como arte y a la nocién de que se debe disfrutar la vida como s¢

disfruta el arte. De todo esto, Kaprow concluye, en tres de sus

principales ensayos sobre Educacion Artistica, que “la vida e
més arte que el arte”. De estas ideas que diluyen fronteras entre
el arte y el individuo comiin, surgen algunas preguntas:

¢Porqué no convertir nuestros espacios de clase en obras de artes;
donde todos los que pertenecen a ese espacio sean creadores?

¢Por qué no fomentar obras de arte en las que participe toda l;
comunidad educativa?

:Las interrogantes anteriores servirian como inspiracion par
crear nuevas estrategias en la ensefianza de las artes? ;

Yo si creo firmemente en estas ideas, es decir, el arte deb
acercarse a las personas a través de actividades que permit .-
a éstos ser artistas protagénicos de una obra de arte colectivi
donde todos tengan oportunidad de ser artistas por un momen
De esta manera, se disminuyen los espacios entre el arte subli 1
e inalcanzable y el individuo.
Eldltimo de estos artistas, Joseph Kosuth, el mas reconocidod
arte conceptual, toma “la ensefianza del Arte como definicio
del Arte como Arte”. Sus escritos se dirigfan al hecho de g
“una escuela de arte, por si misma, es una representacion de
institucionalizacién del arte. Representa el mundo como ur
coleccién de reglas practicas, tradiciones —sobre arte—que es (4
organizadas dentro de un orden social. Las presuposicione'
prescripciones que alli se ensefian son de facto una descripci
de lo que es el arte” (Kosuth, 1991). )

Kosuth también llevaba esta consideracién al campo de

i

m CAPITULO L. UNA VISIGN DESDE EL ARTE HACIA SU ENSENANZA B

Fducacién Estética y de las clases de arte, pensaba que éstas
por si mismas eran acciones artisticas, eran arte, otorgindole
al docente de artes visuales y a la ensefianza que imparte una
responsabilidad social y politica de la que no se tiene plena
conciencia. De esta visiéon nos sﬁrge una interrogante:

¢Es posible que si le damos el valor de arte a nuestras acciones
pedagdgicas, éstas se redimensionen y logremos formar seres
libres, imaginativos y llenos de esperanzas?

Somos artifices de momentos educativos, instantes magicos
en los que la ensefianza y el aprendizaje deben conjugarse y, a
su vez, deben combinarse con una serie de factores, algunos
impredecibles y otros, predecibles, que permitan la adquisicién
e competencias en el individuo, esto realmente es arte.

l.uego de presentar una serie de artistas, que han dedicado un

espacio de sus vidas a estudiar la Educacién Estética desde

varios puntos de vista, nombraré brevemente lo que buscabany

pensaban que era el arte en la Educacion Estética:

* Una necesidad de expresion en la que cualquier individuo
puede construirse como una positiva y auténtica persona.

* Un espacio al que todo el mundo tiene derecho.

* Un espacio que puede dar cabida al conjunto formado por la
cultura material de todos los tiempos y la naturaleza.
I'n cuanto al proceso educativo, es principio y base de los
procesos de aprendizaje; constituyéndose en un aporte
invalorable que le otorga diversidad y pluralidad a las formas
e expresion al permitir que cada quien pronuncie sus
particularidades.

# |ainmensa capacidad creadora de cada individuo.

% L oportunidad que le da a un colectivo de ser artista y
voncebir sus acciones como artisticas

# Durle el valor de obra de arte a cualquier institucién dedicada
il arte o proyecto que tenga por fin la ensefianza de las artes.
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CAPITULO 11
La nueva vision que da la estética

“El arte es un modo de expresién en todas sus actividades esenciales,
el arte intenta decirnos algo: algo acerca del universo, del hombre,
del artista mismo. Elarte es una forma de conocimiento tan precioso
para el hombre como el mundo de la filosofia o de la ciencia. Desde
luego, sélo cuando reconocemos claramente que el arte es una
forma de conocimiento paralela a otra, pero distinta de ella, por
medio de las cuales el hombre llega a comprender su ambiente, sélo
entonces podemos empezar a apreciar su importancia en la historia
de la humanidad”.
(Herbert Read. Arte y Sociedad 1990)
l.a educacién estética constituye, en la construccién del hombre
tina exigencia que instruye y a su vez modifica la forma en que
¢ste percibe su entorno, abriéndole paso a una nueva visién
donde compara las diversas situaciones sociales del mundo que
lo rodea, como persona que se encuentra actuando dentro de ese
contexto. Es por ello que el hombre universalmente desarrollado
debe educarse en la sensibilidad (estética), en las cualidades
y los gustos estéticos, saber y comprender, crear lo bello en
¢l arte y en la realidad, ya que esto no aparece en el individuo

espontdneamente,

I's por eso que se hace necesario formar al individuo en este
sentido. Cada dia mds, éste se aleja de si mismo y de su entorno,
tledica sus esfuerzos y sus acciones a cosas que se encuentran
ilejadas de él. En algunos casos, el individuo se encuentra
muy frecuentemente ajeno a la_humanidad, estando en ella,
voartandose ante cualquier percepcién sensible. Sin saber que
In educacién desde el arte es un instrumento con cualidades de
logros impredecibles, pero positivos para asistir al individuo en
estas realidades. Es en estos momentos cuando se le da inicio a

una nuevavisién donde laidea del respeto al desarrollo individual
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es la premisa principal, tanto en la apreciacién como en la valores, pero no con la profundidad que desde la estética el

concepcién de una manifestacién donde esté presente la estética individuo podria lograr. Es vélido nombrar algunos: el trabajar

y, lo que es mas importante, considerar a esta manifestacion§ con las percepciones, las sensibilidades y el potencial creativo,

parte de una expresién libre y no como la repeticion indtil defl no quedindose con la trivial definicién que tiene el comiin de
canones estereotipados. 8l |2 educacion artistica, como aquella que ensefia a realizar
actividades artisticas, no visualizando que esto implica algo mas
forma en que surge la educacién estética. Este concepto sd complejo que parte con el instruir al nifio en la libre expresion;
descubre en la publicacién de las Cartas sobre educacion esttical] *¢ !¢ puede ensefiar al nifio a pintar, a bailar, a interpretar piezas
del hombre de Schiller en 1941. En ellas se retinen los concepto
estéticos de Kant y los pedagégicos de Rousseau, mostranda

el camino hacia la libertad moral. Ademds, en esta misma seé

musicales, pero se sabe que éstas son verdades a medias ya
que lo que se logra a través de estas herramientas es instruirlo
reiterativamente en la libre expresion. Se trabaja en el proceso,

% . xie 73 . Sk : i noene R . o
sefiala, con una vigencia ineludible de la misién que tiene la I producto, por eso se toma el “criterio emergente” (Acha,

educacién estética en el hombre, que se debe lograr un individug 2001), que es el de la educacién estética.

integro, que se conozca desde dentro a través de su expresiong Un poco de historia acerca de la Educacién Artfstica

comprendiéndola y también comprendiendo la de sus iguales. A : .
Si se retrocede en el tiempo y se realiza una retrospectiva del

Otra de las misiones es la de depurar su inteligencia

descubriendo sin menoscabo sus talentos y capacidades

papel de la Educacién Artistica en el nino entre los siglos V a.
(., al XVII d. C, vemos que la actividad se centraba en aspectos
elevando sus sentimientos, aprecidndolos de una maner:

s

t¢cnicos, de mimesis o simple interpretacién de obras conocidas,

auténtica en un clima de confianza y amor por si mismo@ (l¢jando a un lado al educando. Mas adelante, en el siglo XVII,

limpiando su actuacién moral ya que, desde un pensamiento ma$§ pedagogos y psicélogos ilustres, entre ellos Commenius, Lock

elevado, las reglas de la conductaylas costumbres son manejableSl y Rousseau, hicieron resaltar la importancia del arte como

y conocidas con mayor dominio, permitiendo una expresién ma #lemento educativo.

libre. Por qlti deb finar s amientos y dirigirla
jear; Doraitime; g doben Telmar sis persamicniag 3 S Desde 1994 aproximadamente, Juan Acha (2001) ve despuntar

a un pensamiento estético que en algunos momentos le sirva al ol Sl g i
| I educacién estética como “el otro camino del criterio

ética, articuldndose con las percepciones y las sensibilidades qu _ s Liohor
. pmergente respecto a la educacién artistica, a saber: el de la

puedan ajustarse o corresponder a un determinado conjunto d o o i ;
1 wilucacion estética en su calidad de matriz de la artistica”. Esta

valores. En pocas palabras: ; :
propuesta es tomada por algunos estudiosos occidentales, los

... el fin de la educacién es el hombre estético y el alumbramientog
una nueva cultura estética. Sus pretensiones universales se base
en el reconocimiento de la belleza como la garantia del bien porg
asegura la armonfa entre la naturaleza y la cultura, y su presend
ratifica el progreso del individuo o el de la sociedad educada pa

reconocerla yvalorarla” (Schiller, 1941).

jjie visualizan lo relevante, que consiste en descubrir la urgencia
Puldtica que tiene el hombre comuin, el cual percibe el arte como
It Innlcanzable, ubicado en esos lugares nombrados museos. De

Pl manera, se ve pues cémo se degenera la funcion esencial

Es justo en este momento cuando se gesta la unién con esl el urte, que no es més que el medio ideal para engrandecer y

concepcion de la educacién estética, por lo que se decig mudificar, desarrollar o confirmar la cultura estética del hombre

tomarla. Por otra parte, la educacién artistica implica est | por consiguiente, de las comunidades, cuya cultura estética
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la determina “sus relaciones sensitivas con la naturaleza y sus §f su escolaridad. Por lo que se puede comentar que la vida estética

semejantes” (Acha, 2001). de un nifio es mucho mas intensa que la de un artista, ya que este

La educacién de la que se habla no es aquella que busca| iltimo, frente a la expresion de los demads, por naturaleza actia

embellecer cada dpice de la vida humana en todos sus momentos, como un profesional, nolo procesa con los filtros que un nifio tiene,

(ue permiten que lo experimente con toda su fuerza y extension

en todos sus espacios, en lo arquitecténico, en lo industrializado, |
sensible como comtinmente el hombre lo realiza.

el hogar, entre otros. Por otra parte, en estos momentos se

comete el error de entender lo estético igual que lo bello como Por esto la educacién estética es la “educacién de las sensibilidades,

si fuesen sinénimos. Aprovechando este momento, se va a darl§ i lo minimo le permite a los individuos desarrollar el acto de juzgary

una definicién de estética mas cercana a los nifios en formacion@ criticar a partir del establecimiento de nuevas miradas (mas tolerantes
y multireferenciales) acerca de la vida, de la realidad. Sin hablar de
ls no menos importante posibilidad de potencializar el placer de

vada individuo. No podemos olvidar que todos estamos sometidos

bajo esta linea: que se entiende como el estudio, de un modo
especifico, de apropiacion de la realidad, de lo que son capaces de
hacer, comprender, de ver, conocer y percibir; donde se destaca ]

las cuestiones ligadas a la sensibilidad, sensibilidad potenciada alll (onstantemente a las situaciones estéticas” (Vasquez, 2001).

captar lo que ellos son sensibles de percibir, incluso vinculadas

I cultura estética del individuo estd supeditada al contexto

otra forma de apropiacion y a las condiciones histéricas, sociales ;
PR # : "M wcial en donde se desenvuelve, al nicleo familiar en donde

y culturales de su contexto inmediato (su comunidad). R ;

g Vreces tomando en cuenta incluso el grupo social al cual
En otro orden de ideas, también se puede mencionar lo qué
considera Adolfo Vasquez (2000) en cuanto a que la categoria d

estético no estd ligada al arte de lo bello. Igualmente, Wolfgan

pertenece, su pafs entre otras cosas. Todo esto retdne el grupo
ile categorias estéticas, por asi llamarlo, que la persona va

tomando desde su nacimiento, y que incluye también los objetos

Fritz comenta la posibilidad de utilizar “el concepto de estética di hubituales y las otras personas que conforman el contexto social

un modo que podria confundir a algunos lectores que lo asociatl® inde se desenvuelve, adicionalmente se suma a las categorfas
fuertemente con el arte. En principio, lo utilizé en el sentid@l #léticas propias del pais en que se encuentre residenciado

cognitivo-sensitivo —tal como fue introducido por el lenguaj

f . e ; I Venezuela y en el resto de América el hogar dejé de ser el
erudito— como concepto para designar el conocimiento sensible

'lllll!‘ donde se gestaban los inicios y soportes de la formacién en
Retomando el tema de la educacién estética, ahora reforzag hﬂ nociones mas esenciales de las artes tradicionales (pintura,
por las definiciones dadas anteriormente, de la educacion q: Watiltura, arquitectura entre otros) y menos atin la oportunidad
se persigue, se puede definir como aquella que pertenece wulstir a un museo para disfrutar de las distintas expresiones de
cotidianidad de la sensibilidad, gusto o de lamanera como se quiel b lguales. En consecuencia no se aprovecha esa oportunidad
expresar la cultura estética del ser humano en general, es aque el nliva durante los primeros momentos del crecimiento

que debe impartirse desde los primeros niveles de vida escolar d iilo al desconocimiento que se tiene en ésta drea. Es aqui

nifio y la nifia hasta completar su formacién media. Los nifios y e ln educacion estética escolar asistiria en distintos flancos

nifias en general sostienen relaciones sensitivas con su contex Wi manera directa o indirecta. Directamente, formando a los

apreciando las realidades ambientales, segin sus habltu' W y nifias, certeramente, en el drea e indirectamente porque

inclinaciones y caprichos estéticos. A temprana edad los nifios y ellos se crearfa un canal formativo hacia el hogar, hacia
o v ]

| 29 nifias tienen una fuerte y real labor estética en cada momento unidad docente y en general hacia todos los miembros 33
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del entorno. Por otra parte, tomando como base la falta dd] 1897, por un artista llamado Cisek, proveniente de un pueblo

formacién generalizada de la poblacién en las tradicione llamado Bohemia y las experiencias vividas en la primera escuela

o

artisticas, se incluiria entonces a los profesionales de la docencid de arte infantil, donde empleé métodos de ensefianza artistica
hasados en dejar a los nifios expresarse con naturalidad, y bajo

una completa libertad (citado por Del Campo, 2000).

en formacion. Atender la formacién profesional de los docente
del 4rea reforzarfa y engrandeceria el circulo de persona

ensibilizadas hacia el arte y la cultura en general, propiciando eff . ; i
5 ¥ & ¢ i M I'n esta misma linea se debe tener claro (Del Campo, 2000) que...
“Fl arte infantil difiere del arte adulto en que el primero estd
centrado en el proceso de la actividad artistica, mientras que en el
segundo, la atencién se dirige mas al producto que al proceso de la
creacién”.

acercamiento de la sociedad hacia las expresiones culturales qui

les son propias.

-

Es aqui donde nuestra intervencién como maestros(as)

directamente a la raiz del problema, agregando sin temal |:)) tal sentido, en el momento de llevar a cabo ese proceso, el
nuevas posturas ante la diddctica de esta drea, lo que se haGll 5, ests deslastrado de cualquier postura estética, no tiene

realmente urgente, ya que se busca la formacién de persondl ,, is,, de escuelas artisticas, ni sabe de costos de su produccién

con unas nociones solidas, basadas en un proceso de ensefiandg ; competencias; sélo tiene nocién de los materiales que

le producen placer o no, su empleo y que le facilitan su libre

por alumnos(as) y docentes, un aprendizaje en el cual el aul expresion, no estd buscando dominar la técnica que trabaje,

es un espacio para implementar nuevas estrategias, posturaS@f i je dejar huella con su pequefia obra. Este tema del proceso

percepciénes de las horas dedicadas a esta agradable drea. s¢ retoma poniendo énfasis en qué se debe tener cuando se es

primer término se les enseia a percibir los diversos apartados qUf | .tr0, ya que desde este baluarte, la expresion libre empezaria

tienen las creaciones artisticas: uno de ellos es el que se refiere@d | surgir de una manera esponténea, sin temor, porque el producto

los elementos compositivos; el otro, que trata lo material, QUER s tomado por nosotros los maestros desde una postura estética

(que estudia las sensibilidades del nifio, sin darle calificativos
negativos y permitiendo que el nifio si alcance ser un pequefio

que a su vez se constituyen en una unidad de significados. urtista, apreciando su producto en conjunto sin dejar a un lado

Did4ctica de la educacién estética los esfuerzos y las cosas que conforman el proceso para su logro

Luego de tener sobre el tapete toda esta informacién (he aqui la visién que se le debe dar a la evaluacién en esta drea).

permite aclarar posturas frente a la produccién del nifio, la nif@ Por otra parte, para lograr que esta postura estética como

maestro sea mas completa, debe tener conocimiento que:

“

y hasta la propia y dejar en claro desde dénde se viene y trat

..el nifio atraviesa por determinadas etapas de expresion,
especialmente en la plastica, estas etapas estdn intimamente ligadas
a su desarrollo evolutivo, se presentan en los nifios de diferentes
culturas con caracteristicas especificas”, segiin lo explican
ampliamente V. Lowenfeld y W. Lambert.

de concretar hacia dénde se va, hacemos un alto para come

a tratar la materia en cuestién: en que se basa esta diddctica

qué conceptos, qué cosas se deben tener claros para lograr ser|

facilitador, un didacta del 4rea, un/una docente integro.

En primer término, como docente facilitador(a) del drea |a revision de las caracteristicas de esta didactica y de larealidad

Educacién Estética, nos planteamos la siguiente pregu venezolana son una urgencia educativa que debe ser atendida, y
s s

ses posible que los nifios puedan realizar obras artisticas? Il | inica manera es la de accionar e implementar los cambios que
< :

34 b enbacidn o Bositive a péta nresimta es de data recic RS desde nuestra experiencia, sin menospreciar en ningtin 35
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momento los que se ha realizado a nivel curricular para fortalecel
la didéctica en esta drea de aprendizaje.

Al hacer una pequena radiograffa de las aulas, vemos que, er
muchos casos, las vivencias del educando a nivel artistico s:
remiten sélo a la reproduccién de estereotipos o al mal llamad
dibujo para realizar el coloreado, rellenado o a darle color. Otr
de los casos que se pueden mencionar es el clasico “dibujo libre i
donde los nifos reproducen de forma recursiva, reiterant
y recurrente la clasica casita (no las hay en Venezuela de esg
manera) con el sol, un carro y un perro, otra de las cosas qu
impresionan quizds no sea la repeticién de estos estereotipos
sino la forma en que lo plasman los nifios, empleando sélo |
orilla superior e inferior de la hoja dejando el drea central libre
a sabiendas de que la hoja que emplea el nifio es totalment
suya y que puede dibujar a placer. Estas practicas y otras que s
pueden narrar son las que hacen que el muchacho no se exprest
libremente, coartando la accién educativa y altamente ventajost
que tiene la ensefianza del arte en las aulas.

Es aqui donde nuestra diddctica para el abordaje de las aulas debi
estar centrado en fomentar, en principio, la libre expresi6n, pen

una libre expresién responsable, muy bien descrita por José Ortiz

“el nifio que se acerca al arte sin la guia y el consejo de un bue
maestro acaba por no cultivar vigorosamente su sensibilidad. Anda
por el camino del arte como un eterno espectador perplejo o com
un sujeto indiferente a la belleza artistica; pero en ningiin caso ser
el individuo que demanda la escuela, un ser libre para crear, q
progresa en su obra, y libre para enjuiciar el arte segtin un crite
depurado dentro de los limites del saber escolar.

En este caso el papel del maestro debe tomar una posicién interme di
en las clases de arte: no coartando la libertad de expresion, pero §
estlmulandola continuamente de forma adecuada y depurando s
gusto”.

El/la docente en formacién, bajo estas premisas, depura
gusto por el camino de lo estético, para que el/ella aprecie desds
una posicién estética su propia produccién y, cuando vaya |
las aulas, produzca estos momentos de libre expresion guiado

con gran sabiduria, llevando a su vez de la mano de una maner

u CAPITULO I1. LA NUEVA VISIGN QUE DA LA ESTETICA m

comprometida a los alumnos(as) a crear, a ser creativos(as)

y a que la percepcién de estos trabajos sea deslastrada de todo

juicio ligero sin valor formativo o de crecimiento, sino que la

apreciacién de sus obras sélo permitan desfilar valores meritorios
como sélo la educacion estética puede dar, estos son:

* Un momento para escaparse de la vida y refugiarse en si mismo.
* Unaactividad placentera altamente significativa.

* Una posibilidad para lograr un orden en su expresién.

* Una integracién armoniosa y equilibrada ante elementos
contradictorios o inteligibles de la realidad.

* La posibilidad de adquirir un aprendizaje motivador que
remueve su propio sery lo pone a fluir hacia el exterior.

* Una forma mads discreta de cuestionar lo ya existente,
convirtiéndolos(as) en criticos y productores de nuevos
paradigmas.

Principios y criterios de la pedagogia

en el mundo del arte

* Favorece con un apoyo incondicional la satisfaccién de
expresion que todo ser humano tiene por naturaleza.
Corolario de la educacidn estética, ya que si se logra formar de
una manera muy sélida al nifio y la nifa en la libre expresién,
estamos dando pasos sélidos a un fin tltimo y también valioso
en esta drea: potenciar y cimentar la expresion creadora.

* Segiin la etapa de desarrollo del nifio y la nifia, se comprenden
yadmiten los sentimientos plasmados en cualquier produccién
o creacién artistica. Convirtiendo estas producciones en
implementos de comunicacién (pensamiento simbélico),
conociendo cudles son sus avances y cémo debemos
abordarlos. Las artes visuales tienen el talento propio de
facilitar la expresion emotiva y sentimental, de lo que el
individuo siente, a través de los simbolos que no pertenecen al
entorno verbal, sino al de las imagenes.

* Una de las finalidades mas importantes es la de propiciar la
expresién creadora. Potenciar la creatividad en el alumno(a),
comprendiéndola como un proceso y como una capacidad
para dar solucién a una problematica. Por esto es un
desafio fundamental dentro de la creatividad el encontrar
herramientas que cooperen con la resolucién creativa de
las problematicas que se planteen, dandole importancia a la
innovacién, la originalidad entre otras cosas.
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® En estas actividades es fundamental el desarrollo de la

* Esta pedagogia suscita en el nifio un auto concepto positive

capacidad espacial, vinculada con la captacién, modificacién y
reproduccién de formas y elementos en el espacio (maquetas,
dibujos, mapas, flujogramas, entre otros). Capacidad
imprescindible para las artes visuales, al ejecutar un dibujo, al
modelar una propuesta tridimensional (escultura), un boceto @
proyecto en la computadora. El drea de estética pone en juego |z
necesidad de representar figuras, espacios y volimenes lo que
hace prioritario poner en accién las capacidades derivadas de la
inteligencia espacial. |

Fomentar la confianza y la seguridad, aceptando sus
particularidades y diferencias. Reforzar en el aula estas
actitudes creando climas ideales cargados de tranquilida
esperanza, dnimo e intimidad, permitiendo dejar aflorar sus
peculiaridades y que los singulariza y los hace sentir y sel
valiosos entre esa variedad. '

Propiciar ambientes de libertad donde se establezcan limites
claros de respeto, tanto de respetar como de ser respetad o
Esta es una libertad guiada de la mano experta del docen
que ensefia a los nifios y las nifas a valorar tanto su trabajg
como el de los demas.

La cooperacién como valor agregado de la actividad artistice
los lleva a ser motivadores de las producciones artisticas de s

iguales, propiciando un ambiente de creatividad motivante
donde quizds la musa inspiradora no se encuentre sélg
dentro de la persona que realiza la produccién artistica, sing
que también se encuentre en las propuestas traidas por el/l:
docente o en los trabajos realizados por sus compaiieros(as). |

Lograr la pertinencia de la edad y habilidad de los nifios y la
nifias para con el programa, cuya estructura est4 centrads
en la persona. El/la docente es el artifice experto que con s !
vivencias conjugara sabiamente estos elementos para lograi
optimizar los espacios dedicados a la expresién plastica.

Bisqueda constante de un desarrollo estético, a través
experiencias que llevan al nifio y la nifia a formar los cimiento
s6lidos para crear sus propias formas de expresién y, por ot
parte, y en paralelo, aprender apreciar la belleza que exi
en la danza en la musica, en las formas, los movimientos, lo
colores, en fin, en todas aquellas ramas que se encuentran el
las manifestaciones artisticas y que pueden producir un placel
estéticoy dar sosiego al alma.

# CAPITULO I1. LA NUEVA VISIGN QUE DA LA ESTETICA m

desarrollando la confianza en sus medios de expresion.
iQué gratificante puede ser el saber que soy capaz de
expresarme libremente! Y, ademas, ser entendido tal como soy
auténticamente.

Encargo al docente

* Una de sus funciones mds importantes es la de convertirse en
un orientador de la ensenanza y del aprendizaje, un seguidor
cercano de las expresiones del nifio y la nifia, de sus avances
y de sus particularidades de manera individual. Entendiendo
por orientacién al conjunto de acciones o métodos que, en
funcién de las caracteristicas del nifio(a) o de los niifios(as),
ayudan a un mejor desempenio al momento de realizar los
trabajos artisticos.

¢ Planificar las clases y actividades con un basamento teérico
s6lido e inteligible, que se acople coherentemente a las practicas
donde el individuo, al vivir el proceso de la produccién plastica,
adquiera un aprendizaje realmente significativo.

* Evaluar desde el conocimiento lo que se ha pautado, tanto en
lo teérico como en lo prictico, no haciendo menoscabo del
producto ya que dicha evaluacién debe estar centrada en el
proceso que ha de visualizarse en el producto. La construccién
de los instrumentos de evaluacién deben ser coherentes con
todo lo antes pautado, no se puede pedir lo que no se ha dado.
Por otro lado, es importante mencionar que a la creatividad
no se le puede dar un valor, pues es algo relativo, lo que es
creativo para el alumno puede no ser creativo para el maestro,
es preferible enfocar los criterios de evaluacién hacia el
manejo de las técnicas y materiales.

* Flexibilizar sus apreciaciones, su postura como docente
que todo lo determina y dice c6mo debe ser. Tiene que ser
permeable, oir posturas, suscitar cambios, reflexionar sobre
las ideas que proponen los/las integrantes del grupo, atn
cuando parezcan inalcanzables y lograr dar una imagen acorde
alo que se demanda.

* Motivador de la participacién de todos los alumnos(as),
haciéndoles ver su gran capacidad de producir, algo que
puede ensefiar a los demds con confianza. Estar atento
de purgar momentos de alta frustracion haciéndoles ver
que su problemitica es mds sencilla de lo que parece,
y ademds procurdndoles soluciones posibles e inmediatas
a sus problemas.

* Desplegar las cualidades humanas mis profundas, dejarlas
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ver que se transformen en palpables para los nifios y las niﬁas,:
de una manera cercana, para que asi, desde la comprensién
y su adaptabilidad a las particularidades de un grupo de!
alumnos(as), se logre una verdadera expresién libre. ]

* Facilitador de climas apropiados para favorecer la produccién,|
la inventiva, la exploracién y los descubrimientos, que los|
nifios y las nifias puedan hacer de si mismos(as), y en esta
misma linea, incitar la profundidad de su expresion. ‘

Ganancias en el nifio y la nifia

® Los conduce a la sensibilidad, a través de la belleza estética..
Al ensenarles a captar a los nifios y las nifias los distintos
niveles de la produccién artistica y, adicionalmente, los
niveles técnicos que implican el manejo de técnicas, medios
y materiales, que conforman las unidades de significado, |
para ser entendidas desde una sensibilidad formada bajo los.
patrones que aporta la estética del arte. :

* Es un medio para volver a conocimientos mejorados, eficaces
para la vida. Estos conocimientos implican ganancias que, ;
como un curriculo oculto, actdan indirectamente en las otras |
areas del curriculo, s6lo por el hecho de que el individuo pueda
expresarse libremente y, en consecuencia, creadoramente.

* Despierta la propia mejora del conocimiento. Incentiva la
exploracién, la bisqueda multireferencial, para ahondar en
sus conocimientos y en aquellos que puedan presentarse.

® Renovacién de los valores que hacen correspondencia a
determinadas percepciones. Constantemente el individuo |
implicado en esta formacién se acostumbra a esa renovacién |
cambiante de los valores, pues el individuo aprende a percibir |
desde la sensibilidad y puede manifestarse con algo diferente,
impactante, que a la vez provogue respeto, reflexién, |
interiorizacién y espiritualizacion. El/ella buscara la forma |
siempre de valorar lo percibido. !

® Como teoria no-normativa que contribuye al esfuerzo de la |
observacién y la creacién. Esto porque, en las practicas de |
la produccién artistica, se les invita a detenerse y a observar
acuciosamente, bien sea de una manera interna o imaginativa |
(observar lo que imagina para luego reproducirlo) u observarlo
en el exterior de si mismos(as), de una manera palpable, algo
que desee reproducir en una propuesta plastica, quizds para

realizarlo igual o para transformarlo creadoramente. i

w CAPITULO 11, LA NUEVA VISION QUE DA LA ESTETICA ®

* Indaga en el 4rea cientifica como en otras dreas, a través‘ de
la observacién y de la intencién de interpretar lo nuevo, sino
como opcién ideolégica que permite aceptar lo diferente y la
diversidad.

* Transforma la existencia cotidiana, inyectando en ella un
principio fundamental de libertad y escogencia. Pero. con un
abanico mas amplio de conocimientos que permite discernir:
lo valioso de esa libertad responsable ante cualquier momento
de expresién o saberse consciente de tener unos nuevos
patrones de referencias para la posterior escogencia.
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CAPITULO III

Como organizary qué hacer en la hora
de Educacion Estética

Generalidades a tomar en cuenta a la hora de planificar
¢l tiempo de arte en la escuela

Inspirada en Ricardo Marin, presentaré algunas ideas que son
los linderos que enmarcan las actividades de educacién estética.

* Una de las cosas que hace instrumental el conocimiento de
las artes visuales es la funcién que cumple el lenguaje de lo
visual como el medio para expresar algo, de manera similar
ocurre con el lenguaje quimico o con el actistico. Asi que, como
instrumento, todos los individuos, a través de este aprendizaje,
deberian estar aptos para comprender pertinentemente todas
las imAgenes que encuentren a su alrededor, ademés de emplear
cotidianamente ese lenguaje en entorno: en la escuela, en sus
labores diarias, en sus relaciones interpersonales y, en general,
en su crecimiento personal.

En las artes visuales hay dos acciones que no se pueden
dejan de relacionar como lo es el hecho de comprender
y crear imagenes, si lo extrapolamos a otro dmbito, ocurre
algo semejante que con el escribir y el leer. La forma mas
éptima de percibir qué son y qué ocurre con las imégenes
de una pintura, un dibujo, una obra de teatro, es haciendo
una pintura, es dibujando, es actuando en una obra, sélo
la vivencia significativa y cercana de este lenguaje, por asi
decirlo, le va a permitir al individuo tomarlo plenamente y
convertirlo en parte de su vida.

Las artes visuales y otras manifestaciones artisticas nos
permiten descubrirnos y exponernos y, de manera prioritaria,
nos dejan ver quiénes y c6mo somos auténticamente, tanto
de forma individual como en lo grupal. Es un espacio que nos
permite mostrarnos relajadas(os) y serenas(os), pues lo que
hagamos vale, porque es nuestro ser lo que dejamos salir a
mostrarse sin miedo.
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® Las imdgenes que crean las personas se convierten e
su identidad visual, pues cada una(o) de manera muy
legitima tiene el derecho: a expresarse y a que en dicha

expresion pueda conocerse e identificarse, ademis,

reconocer y comprender la expresién de los/las demads.

Incluso, el derecho a que sus expresiones sean reconocida
y comprendidas por las sefias que lo tipifiquen. Por otr
parte, también en consonancia con lo mencionado, tiene
el derecho de comunicarse y descubrirse, a sofiar, imagina
y transformar el medio, el espacio donde se desenvuelve
través de las imagenes que crea.

¢ Las escuelas deben proporcionar una formaciér

acorde,cargada de experiencias sistematicas, para lograr,

que los nifios y las nifas dominen y usen cotidianamen
los diferentes lenguajes visuales, ademas de los procesos

" s . .
creacién y construccion de imagenes y artefactos."

Yo puedo dibujar, mi maestra puede dibujar. ..

anteriormente, el dibujo como parte del arte es un lenguaje con

el que nos comunicamos. I

El dibujo siempre estd presente en el desarrollo y crecimientoﬁf
del individuo, es por excelencia el mas empleado en la escuelalj
en la hora dedicada al arte, lo que no se puede dejar de comentar?
y se debe tener presente es lo que sostiene Luquet, que realizdi
investigaciones acerca de los dibujos infantiles: “A medida que el‘i,

nifio crece y se acerca a la adolescencia, empieza por lo general, a
apartarse y desilusionarse del dibujo”. ]

descalificacién frente a la propuesta de realizar un dibujo:
“
* “Maestra es que yo no sé dibujar.”

i“ .
* "0 dice el/la docente, entre telones: jes que yo ni siquiera s

dibujar, como quieren que yo les ensefie mejor es darle un
dibujo para que coloreen y listo!”

# "Listo, maestra, ya hice un dibujo lindo, la casita, el sol, las

nubes, el carro, siempre es el dibujo que mejor me queda.”

# |.amaestra: “es que yo no soy buena para eso del arte.”

“# "Siempre dibujo libre, siempre dibujo libre, ;hasta cuando!”
(losas como estas y otras mds se encuentran presentes en
nuestras aulas. Al exponerlas en este libro, no tenemos el
proposito de criticar la situacién, sino considerarlas, al momento
de planificar la hora de arte o de educacién estética, como la

llamemos en el medio educativo donde no desempenamos.

Recomendaciones para la hora de arte:

* Cuando vayas a dibujar tu o los nifios y las nifias, no esperes
que lo que produzcas ti o lo que produzcan ellos(as) sean
dibujos cercanos a los patrones del perfeccionismo o
preciosistas, recuerda que lo importante es que los dibujos se
entiendan y tengan un buen tamaio.

* Rememora todo lo que hemos hablado sobre estética.

* Realiza las actividades con el grupo, esto los acerca mis a ti,
quizas ta no lo puedas terminar en tu trabajo, ya que hay que
pasar por sus sitios de trabajos, pero tu esfuerzo de trabajar de

igual a igual con ellos/ellas los hara felices.

¢ Refuerza la confianza en los nifios, en las nifias y en ti mismo(a)
como docente, empleando algiin método que facilite el dibujo.
Hay métodos sencillos que parten de formas geométricas
planas, como el circulo, el tridgngulo, el 6valo, el rectangulo o el
cuadrado, o la combinacién de estos entre sf, para lograr dibujos
sencillos de animales, cosas o personas, también se pueden
dibujar comiquitas. Es importante destacar que la imitacién
es en este método un principio bdsico, es prioritario, luego,
poco a poco, se les invita a transformar en algo las imitaciones.
Seguidamente, proponles transformarlas totalmente hasta crear
sus propias formas que le dan identidad visual al nifio y la nifia.
Esto es un proceso progresivo en el que no hay apuros, ademas
debe ser combinado con otro tipo de actividades.

u CAPITULO 1. CHMO ORGANIZAR Y QUE HACER EN LA HORA DE EDUCACION ESTETICA »
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® Otro de los métodos es el de emplear los cuerpos geométric
como el paralelepipedo, el cilindro, el cubo, la esfera, el cono

se parte de una manera de entender las lineas que cubren
volumen de los diferentes objetos, cuerpos o cosas, pensando q
la forma de ellos se puede sintetizar en un cuerpo geométrico o
una figura geométrica, a través de sus lineas o planos.

Estos no son los tinicos métodos que existen, hay otros con
cualidades distintas, pero igual de vilidos. No tengas temor al
emplearlo en las clases, recuerda que estis ensefiando métod
que facilitan el dibujo en primera instancia y, seguidament.
permiteles que se apropien de ese método para transformarlo.

Proponles ideas o actividades cargadas de imitacién, pero que
les permitan colocarles su toque personal, ya que esto permi
subsanar poco a poco momentos en donde la imaginacién quizds

que hacer es poner un poco de si.

Mas actividades sugeridas:
* Esquemas ritmicos sencillos, tipo greca, que abarquen toda 11
hoja, en varias listas, colocdndoles figuras sencillas que se repiten; ::
a lo largo de las franjas, y llenandolas de colores muy vivos, si
asi que ellos quieren. Dales libertad para escoger los colores.

* Dibujos de siluetas sencillas en un cartén. Trata que esa siluet 2
no sea estereotipada, invitalos a que hagan algo distinto, ya:
dibujada la silueta, haz que la recorten con el propésito de qu
les sirva de molde. Listo el molde, haz que la dibujen muchas
veces sobre la hoja en diversas posiciones, no importa qu ‘
queden las figuras unas sobre las otras, que las coloquen al
revés, de lado, lo importante es que la hagan varias veces hasta{
llenar la hoja. Seguidamente, le deben dar color a los espacios’}

delimitados por las lineas de las siluetas que se cortan, no se'
debe colorear cada silueta, sino las zonas de corte. Verds qué
interesante lo que resulta.

* Dibuja una equis (x) en la hoja, que valla de vértice a vértice
en la hoja blanca. Luego, haciendo mover la hoja, el nifio
escribird, puede ser una frase secreta creada por él o su
nombre, en el espacio triangular que deja la equis; estas letras
empiezan grandes y se van disminuyendo en la medida que se
escribe o viceversa. Esta misma labor la puedes repetir en los
otros tres trigngulos, él puede escoger dar color a los espacios
entre las letras, dar color a las letras en si o cualquier otro

planteamiento de color que él desee.

* Empieza por dibujar una figura sencilla y grande que abarque
una parte importante de la hoja, pueden ser unos lentes, una
taza, una ldmpara, un carro, un zapato entre otros. Luego, por
ejemplo, si decide dibujar los lentes, en cada vidrio del lente va
a dibujar un paisaje, pero tiene que ser distinto, puede ser una
playa en uno y un bosque en el otro, en el resto de la hoja debe
haber también un paisaje o ambiente diferente, puede ser el
salén de clase. Seguidamente, le da color como él lo desee.

* Emplea gran variedad de materiales en la medida de tus
posibilidades: carboncillo, ldpiz, plumilla, pluma, tinta,
marcadores entre otros. También emplea técnicas artisticas y
graficas como el guache, la acuarela, el acrilico, la perspectiva,
el pastel entre otras. Esto los motiva e incentiva a realizar
producciones artisticas con mayor entusiasmo y creatividad.

Le amplias la gama de expresion, no lo limitas a pocas técnicas.

I.os dibujos libres que se plantean dentro de la clase deben partir
de una fuente de inspiracién, pues, de lo contrario, corremos el
riesgo de encontrar en los nifios siempre los mismos dibujos. Parte
de una idea siempre: léeles un cuento, invitalos a que cambien el
final, o simplemente a que dibujen la escena que mds les guste.
Proponles que disefien algo que les facilite su quehacer cotidiano,
crear un objeto de su imaginacién, déjalos que suefien. Haz que
dibujen la efeméride del dia, pero dejando que ellos pongan su
toque personal, no le entregues dibujos listos para darles color,
ellos pueden dibujar y colorear sus propios dibujos, y tti también
puedes aprender ensefando. Recuerda: no estds formando
artistas, estds buscando que ellos dibujen para que tengan un
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lenguaje grifico que ellos mismos puedan entender y los dema
también, valéralos por los esfuerzos, por lo que quisieron trasmiti
o lo que trasmite su dibujo, eso es lo importante, ahi le esta
inculcando el valor estético de sus creaciones. |
~® Socializa los trabajos, luego de realizados, pégalos de una paredk
o cartelera, o simplemente que los dejen en sus asientos Y; i
luego, que ellos se paseen por el salén. Haz que comenten sobr
su produccién, qué les gusté, qué quisieron plasmar, que hagan
una critica constructiva. Propicia un ambiente de respeto
refuerza positivamente todos los trabajos, hasta los meno
aventajados, encuéntrales un valor —siempre lo tienen—,
todo esto los llevard a estimular su capacidad de andlisis, de’
observacion y a educar los ojos con nuevas imagenes. :

* Aléjalos de imagenes estereotipadas, virtuales, comerciales
estamos plagados de ellas, los espacios dedicados al arte son |
un momento magico que se reserva sélo para que el infante |
incremente su sensibilidad de nifio y de nifia, se forme.
visualmente. Viendo aprenden a ver y a formar su gusto, lo que
permite comprender la pluralidad que da el simple hecho de |
vivir en sociedad.

Fomentar la creatividad :
La tan conocida creatividad es y debe potenciarse desde la
escuela en los primeros afios a través de estrategias, métodos |
y tacticas orientadas a dar rienda suelta a esa mente rigida de
los alumnos, estas actividades deben ser diversas. Por ahora |
definamos a la creatividad como “un proceso dindmico que ‘
implica una forma diferente y nueva de mirar las cosas” (Prieto, |
Lopez Martinez y Bermejo, 1999).

Por otra parte

La creatividad no es una virtud rara y distribuible solamente a seres i
excepcionales: crear es inherente a la vida de la mayor parte de los |
individuos... Todo individuo es creador, al menos en su infancia |
pero para muchos hombres esta funcién se atrofia mds o menos
rdpidamente, mientras otros la toman como principio y sentido de i
suvida. (Poveda, 1973)

Para promover un aprendizaje creativo y, por consiguiente,
desarrollar las capacidades creativas del nifio, es importante:
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* Estimular en el nifio la necesidad de expresar ideas originales,
aclarando la importancia de no repetir las ideas de sus
compaifieros(as).

* El/la docente debe interesarse en el cémo surgié una idea
y el efecto que ésta puede producir, lo relevante es el interés
que se muestre ante la idea para que el alumno(a) se sienta
valorado(a) por su participacién. Los comentarios deben ser
equilibrados, es decir, debemos evitar los excesos en alabanzas

y la descalificacién.

* Entre las actividades que se pueden sugerir, tienen
preponderancia las lidicas: concursos por la genialidad de las
ideas; a una cosa, artefacto u objeto consignarle una variedad
de funciones distintas a las que ya tiene, inventar un cuento,

de dos animales distintos inventar uno nuevo, entre otros.

* La frecuencia con que un nifio genera ideas es la inventiva,
la que es importante fomentar tomando en cuenta todas las
ideas que surjan de los nifos y las nifias por mas fuera de lo
comiin que sean.

A continuacién, mencionamos algunas actividades:

* Motivarles a escribir en grupos pequefios los posibles usos que
puede tener un objeto, deben escribir todos los que puedan,
para luego ser leidos;

* Hacer listas de las cosas que no puede hacer un hombre en la Luna.

* Crear una serie de palabras que su comienzo y su final sea con i,
alavez le debe dar un significado a cada palabra.

I'stos momentos enriquecen la autoestima, la espontaneidad y la

expresion libre de los/las alumno(as), dandoles un valor distinto

o las ideas que surgen de su ingenio.

Alentar la curiosidad y la investigacién, dirigiéndola a todas

aquellas cosas obvias que para otras personas pueden pasar

inadvertidas, inducir el rastreo de nuevas propuestas para
situaciones comunes, de igual manera, favorece la creatividad.

Aqui se encuentran los cimientos de la formacion constructiva.

lLa investigacién se puede propiciar de forma interesante,

incitando al alumno(a) a que sustente lo que dice, bien sea a
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Dominio del tema sobre proceso creativo y darlo a conocer en
toda su dimensién.
* Mitigar el miedo sumiso a las obras maestras.

través de ideas o un simple comentario, esto conlleva al alumno 0

la alumna a indagar y poner mayor cuidado a los diversos medios

informativos. Otra de las formas es formular sobre una situacién

4 * Estimulary evaluar el aprendizaje dado por iniciativa propia.

# Fomentar la sensibilidad a los defectos, detectando la
situacién que incomoda, para asi dejarlo a un lado.

* Convertir en una forma de vida el pensamiento creador.

* Propiciar momentos de actividad plena, como también
momentos de tranquilidad para la produccion de ideas.

equis el mayor niimero de preguntas posibles.

Crear ambientes donde el alumno(a) exprese su iniciativa':'
iniciando o participando en discusiones, debates o torbellinos
de ideas, invitarles a proponer contenidos o temas para entabl
una disertacion, estas son situaciones que propician el desarroll
de la creatividad. El clima de confianza y libertad permite eleva * Crearrecursos que estén disponibles para la produccién de ideas.
la autoestima en el muchacho. * Desarrollar la critica constructiva.

* Estimular la adquisicion de conocimientos
en una diversidad de campos.

i
Sensibilizarlos(as) ante las realidades de su entorno: comunidad,’

* Adquirir un espiritu de aventurero.

el sentir con lo que se aprende, es decir, los afectivo o con lo ~ Bloqueos emocionalesenla creatividad. Las emociones
formativo. Una manera de propiciar clases donde se fomente esta -y los sentimientos

percepcién es realizando debates donde se discuta una situacié 1| lmociones que favorecen la creatividad:
o problemitica de la comunidad més cercana, por una parte, * Entusiasmo, pasion, excitacion.

por la otra, es que escojan una noticia y le hagan seguimiento * Interés, curiosidad.

en el tiempo de la situacién, pueden escoger una situacién qu(—% * Alegria, juego.

¢ Admiracién, asombro, sorpresa eficiente como aquella que
permite entender la estructura de la férmula creadora en una
produccién.

¢ Insatisfaccién “dinamizante” que me lleva a cambiar o generar

de percepcién sensorial. ]
nuevas ideas.
El/la docente creativo(a) debe estar formado(a) para:
® Aprender a valorar el pensamiento creativo y crear un

ambiente en el que se valore la actividad creativa.

* Seguridad, autonomia.

I:mociones en contra de la experiencia creativa:
* ‘Temor, miedo, debilidad, apuro, depresién, angustia.

® Inventar maneras de sensibilizar al individuo hacia los i oo s ;
' ¢ Aburrimiento, indiferencia, duda permanente.

estimulos del medio y a tener confianza en su propia
percepcion de la realidad. i

* Pidnico, tristeza, aprension.
¢ Permitiry fomentar la manipulacién de objetos e ideas. * Aversion, desdén, hostilidad, mala intencién vindicativa.

® Desarrollar la tolerancia hacia las nuevas ideas. * Vergiienza, humillacién, desconfianza.

."_ 3 » . .
® Prevenir laimposicién de pautas, patrones o modelos rigidos. ¢ Inseguridad, sentimiento de dependencia.

® Desarrollar atmésferas ideales para la creatividad. Dimensiones de la personalidad en relacién con la creatividad:

® La autoestima entendida como la valoracién que tiene
el individuo de si mismo, que se denota con actitudes de
reconocimiento y de no reconocimiento, lo que deja ver lo

* Ensefiar al individuo a apreciar su propio pensamiento creativo,

* Ensefar habilidades especificas para pasar por alto las |
sanciones de sus iguales. '
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competente, importante, acertado y valioso que se considera
La autoestima esta supeditada a la relevancia subjetiva que
estas destrezas tienen para él.

Ll Sebucdn

Reseria histéorica:

Danza que se representa en distintas zonas del pais, lo que
difiere es la forma en que es llamado. Estos nombres son: “las
vintas” o “ el palo de cintas”. En la regién de Guayana y Oriente,
tom6 el nombre de sebucdn por la relacién que guardaba con el
{ejido que realizaban los indigenas en las bolsas longitudinales,
(ue empleaban para tamizar y prensar la yuca rallada, llamada
vatebia, este tejido guardaba semejanza con los tejidos realizados

® Muy cercanas entre si se encuentran la autoestima y la
independencia. Esta iiltima depende del coraje o valor que
se tiene para expresar las ideas surgidas de ¢l, para lo que el
individuo debe estar convencido de la valia que tienen s

propias ideas.

Las tradiciones en el aula |
Son escasas las tradiciones y costumbres de la cultura popular que ¢on cintas en un palo ceremonial.

pertenecen al patrimonio cultural intangible, que se mantiene liste baile, que se da en casi todos los paises del continente, tiene

su origen en Europa y estd basado en una veneracién al drbol.
Veneracién que se basaba en bailar alrededor de un drbol o unarama
decorada en la época de primavera. Sin embargo, en Venezuela se
convirtié en una expresién nacional, ya que su misica y la letra son
oriundos de aqui, en Guayana la tradicién tiene una variacién ya

que hace referencia a algunos hechos de la conquista.

Algunos aspectos sobre la miisica:

La introduccién a la misica es el punto de entrada para los
bailadores. Seguidamente, la musica se presenta a una voz
acompanada por los tradicionales instrumentos que son: el
cuatro, el bandolin, la maraca y la guitarra. La melodia acentiia
lo criollo de las zonas, con una melodfa sincopada que le da la
gracia, lo tipifica y la hace agradable, compuesta por un periodo

de 12 compases.

Vestuarios y otros implementos:

Segtin la region, se emplea el traje tipico que se quiera, ambos sexos.

en nuestro pais. En este sentido, la escuela es el espacio ideal par:
acercar a los nifos y las nifias a las manifestaciones cultural
propias de su entorno local, regional y nacional. A continuacié
presentamos un pequefio inventario de expresiones de nuestr:
cultura popular que pueden servir de gran ayuda en la organizaciér

de algunas actividades en la escuela:

* Realicen en sus salones, de una manera sencilla sin muchos
recursos, algunos de los bailes.

® Ejecuten las canciones que pertenecen a la tradiciér
venezolana, hagan comentarios a las letras.

® Narren las historias tan peculiares de cémo surgié
tradicién.

* Realicen indumentarias sencillas que no ameriten mucho
trabajo. '

* El contexto ideal para la divulgacién de las tradiciones y
muchas otras es la escuela, ya que en sus espacios se enaltecen’
los valores sensibles venezolanos. Es en la escuela donde los!
nifios y las nifas se aproximan al conocimiento y disfrute d
fiestas, danzas, musica, y otras formas culturales de su entorn:
local, regional y nacional.

Il sebucdn puede ser de bambu, madera o cualquier otro

material liviano no muy pesado.

Medidas recomendadas:

3 m de alto, 10 cm de didmetro. En el didmetro se deben colocar
|2 cintas de diferentes colores, que miden 3.75 m de largo por
4 cms de ancho. Estas cintas son clavadas con tachuelas en
la parte superior en el interior del palo, distribuyéndolas de
forma pareja. Una vez pegadas con las tachuelas las cintas, se

A continuacién presentamos un pequefio inventario
expresiones de nuestra cultura popular, tomadas del libro de.
danzas y tradiciones de Venezuela de Luis Felipe Ramén y Riverz I
que pueden ser de gran ayuda en la organizacién de algunas
actividades en la escuela.
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recomienda asegurarlas con una cabuya cercana a la parte

superior prensidndolas al palo.
Se decora en la parte superior con flores o algtin dibujo alusivo

etra de la cancién:
(para tejer)

Nosotros somos los indios,
los indios de Pariagudn,
que venimos a bailar

este lindo sebucdn.

Aqui estamos las guarichas
tejiendo este sebucdn,

¥ si nos equivocamos

mal tejido quedard.

El que quiera aprender
a tejer el sebucdn,
fridndose en nosotros
enseguida aprenderd

(para destejer)
Elteje del sebucdn
esde gran facilidad,
pero para destejerlo
estd la dificultad.

Este lindo sebucdin

se abre como un paraguas,
tiene cintas de colores

yen el medio la encarnada.

Y ya tenemos destejiendo
este lindo sebucdn.
Seniores y Sefioritas,

complacidas quedardn.

ElRé6balo
Reseifia histérica:

En la zona del Oriente del pais ha existido este juego socia
comparsa o diversién popular. Como diversion en la zona, se
le agregé la figura de un pez, que baila conjuntamente con las
personas que componen la danza. Este nombre corresponde a }

pescado muyvalorado en la regién.

En el 4mbito educativo, se puede emplear el dibujo de un pescad
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o ¢l disfraz de un pescado que danza libremente por entre los

bailarines.

s ctos sobre la musica:

(lompuesta por una introduccién de 8 compases, seguidamente

s¢ presenta la melodia de las estrofas. Su ritmo es amerengado
y abarca 8 compases por lo que se repiten los semiperiodos de 4
compases, en correspondencia con dos versos de cada estrofa.
Entre las estrofas se encuentran intervalos de 4 compases y su
final representan 4 compases a modo de interludio.

Las ideas que expresan la letra de la melodia hacen referencia
i las labores tipicas de la pesca, caracteristicas de la zona de la
costa de oriente, ademas se le humaniza al pez transformandose

¢n un personaje.

Vestuarios y otros implementos:

No existe un traje especial para el cuerpo de baile, se puede
emplear el mas comuin en las tradiciones venezolanas.

Letra de la cancidn:

Ya te conozco, rébalo,

por el camino que vas (bis)
con tus zapatitos blancos

y tus medias colord.

Préstame acd tu curiara
con un par de canaletes,
para coger el rébalo

que me ha roto mi filete.

Si el rébalo se me aboya,
por Dios, que lo toleteo;

y si se va para abajo,

lo cojoy lo guaraleo.
Robalito, robalito,

Jpor qué estas tan asustao?,

si porque ves la tarraya,
lodavia no te he pescao.

El Chiriguare
Reseiia histérica:
Ave de rapiia, que los describen como un halcén de cabeza

grande, cuyas partes inferiores, cuello y pecho son de un blanco ”
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sucio, se alimenta de reptiles, aprovecha la quema de la saba
para divisar y cazar, esta descripcién que se puede encontrar e
el Glosario de voces indigenas. Contraria a esta descripcion el
el oriente del pais, se hace referencia a un animal con cuello
felino, con lo que se suele encarnar los “poderes malignos”.

Algunos aspectos sobre la miisica:
Es de una melodia sencilla. Estd compuesta por una introduccié

las estrofas pequefias tienen un periodo, con una coda que se de
para el final. Para que dé tiempo a la dramatizacién descrita en
texto de las estrofas, tienen que repetirse.

Vestuarios y otros implementos:

Pueden ser muy sencillos los elementos que caractericen
cada uno de los personajes si se va a ensefiar dentro del aula
clase. En el caso de presentarlo en algtin acto, también se pued
realizar disfraces. La descripcion de los personajes es la siguien
el zamuro, ave de plumaje negro; Chiriguare, es un traje con rabo

que le deben agregar manchas en la piel (asemejando un tigre), un

ol

cabeza que aparenta un felino; el brujo debe llevar un vestua

o elementos fuera de lo comiin m4s un bolso o mapire terciado;
este debe contener ramas o yerbas, un frasco para rociar lo que

contenga sobre el chiriguare durante la actuacién.

Letra de la cancién:
Cerca ‘e lalaguna

sale el chiriguare,
con rabo de burro

y boca de bagre.

Dicen los vecinos

del pueblo ‘e Campota
que tiene pesuiias

y tiene corona.

Elbrujo Machuco
con sus dos peones,
mata al chiriguare,
CON SUS oraciones.

Sale el zamurito
que estaba escondio,
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bailando un joropo
W comid al podrio.

(Estribillo)

(hiriguare, chiriguare,
wumurito te va a comé. (bis)
e va a comé.

e va a comé. (bis)

El Pdjaro Guarandol

Neseiia historica:

La exclusividad del origen de esta tradicién esta en los poblados
ile oriente del pafs. La antigiiedad de lo que simbdélicamente esta
{radicion quiere significar, tiene que ver con las estaciones que
comprenden el ciclo del tiempo que caracteriza nuestro pais. En
Venezuela se da la sequia, momento en que nuestros campos se
secan, que para la tradicién tiene que ver con el fallecimiento
del pdjaro guarandol; y por otra parte tenemos la temporada
de lluvia, donde se da el renacer de la vegetacién y predomina
¢l reverdecimiento de los campos, que en la danza significa el
renacimiento o resurreccién del pajaro.

Algunos aspectos sobre la miusica:

I'n la diversiéon se dan dos temas melddicos para las estrofas,
nlternadas con la introduccién y el estribillo; terminando la
cancién, con el tema yo curo ese pdjaro, se encuentra una corta
melodia de 8 compases. La melodia de contradanza y sones
campesinos. Los instrumentos empleados en esta danza por
tradicién son: bandolin, cuatro, guitarra y maracas.

Vestuarios y otros i ntos:

No existe un traje especial para el cuerpo de baile, se puede
emplear el mads comiin en las tradiciones venezolanas. En
cuanto a los personajes, su tipificacién puede ser empleando
clementos muy sencillos o elaborando el disfraz, la descripcion
de los elementos es la siguiente: el pdjaro puede ser con unas alas
(ue se coloquen en los brazos para imitar el vuelo y un pico; el
cazador puede tener elementos de caza como escopeta, sombrero
y bolso; el brujo un bolso terciado con dos botellas y una rama, un
sombreroy una chiva para colocarse en la cara.
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Letra ion:
(Estribillo)

No me lo mate, no,
sefior cazador;

que este es mi guarandol

que picé la flor.

(Estrofa)

Guarandol a mi me llaman
y de lejos vengo yo,
huyendo del cazador
porque le piqué la flor.

(Estribillo)

De Franciavengo, seiiores,
soy cazador afamado;

en busca del Guarandol

que tiene el pueblo alarmado.

(Estribillo)

Sise lo mato si,

con mucho dolor,
porque fue a la planta
yme picé la flor.

(Suena el tiro)

Llora el perro por el hueso
con lagrimas de dolor;

asi Horaban los indios

al pdjaro Guarandol.

Ya se murid via Juliana,

ya se murid el Guarandol;
mi guarandol me lo pagan
o me muero de dolor.

Yo curo a ese pdjaro,
sefior cazador,

con aceite de coco
yun palo de ron.

El Carite

Reseiia hi ica:
El tema de esta diversién es una evidenciade la formaen como traba
la pesca y su cotidianidad empleando la palabras caracteristicas de |

zonay la sucesién de eventos caracteristicos de ese trabajo en la costs
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oriental de Venezuela. Esta es una parranda o diversién que le permite
ul piblico conocer el trabajo de la pesca bien de cerca.

aspect: bre la misica:
|La introduccion se da con las melodias de las estrofas que se repite
4 veces. Seguidamente se presenta el estribillo, que alternadamente

¢ canta con cada estrofa.

rio. s implementos:
Il traje del cuerpo de baile para los varones es un pantalén de
caqui arremangado, una franela a rayas o blanca también
arremangada y un sombrero de pajilla, en cuanto a las hembras,
una falda de vuelo floreada y una blusa de caracteristica de la
tradicion venezolana, esto para el caso de una presentacién. En
cuanto a los personajes, su tipificacién puede ser empleando

~ tlementos muy sencillos o elaborando el disfraz, la descripcién

e los elementos es la siguiente: una armazén que simule una
lancha donde deben entrar tres o dos pescadores (vestidos como
los demds varones), y el Carite puede ser un pescado sencillo
dibujado sobre una cartulina o un disfraz de pescado.

Letra de la cancién:

Ayer salié la lancha a Nueva Esparta,

sulié confiada a recorrer los mares;

encontré un pez de fuerza muy ligero,

iue rompe los anzuelos y revienta los guarales.
('omo la costa es bonita

yo me vengo divirtiendo,

pero me viene siguiendo

e fuera una piragiiita.

Ayer salimos muy temprano a pescar;
nos fuimos juntos todos los pescadores
y entre las olas lo vimos saltando,

que iba persiguiendo a los voladores.

n marinero de verlo se alegro,

u este sabroso pescado de los mares

y en seguida le dijo a los muchachos;
"preparen los arpones y tiren los guarales”.

[in los ramales del golfo lo pescamos,

en lo profundo del mar donde vivia

y lo pescamos en la lancha "Nueva Esparta
para presentarlo hoy con alegria.

»
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Seiiores todos, les damos las gracias

Los pescadores se van a marchar,

nos despedimos con este carite,

que le presentamos en este lugar (en el festival )

Los Chimichimitos

Resefia histérica:

Esta es una danza propia para los nifios, que se proliferé
el oriente de Venezuela. El nombre, segin los conocida
antiguamente aludia a las personas que tipicamente
encontraban en un pueblo. Antes, estos personajes en reali
eran los espiritus de las personas que no fueron bautizadas, era
especies de duendes que aparecian para manipular a los nifig
con juguetes y chucherias, para luego hurtarlos y llevarlos
sus cuevas. Actualmente, esto cambié, pues solamente es u
diversién donde los nifios representan a los distintos personaje
de un pueblo de una forma muy cémica.

Algunos aspectos sobre la miisica:

al baile, a lamelodia se le agrega un interludio de 6 compases.

Vestuarios y otros implementos:

Los vestuarios pueden ser elementos o disfraces que

mencionan en cada uno de los estribillos de la cancién. No existe
un traje especial para el cuerpo de baile, se puede emplear el més

comtin en las tradiciones venezolanas.

. -

Letrade la cancién:
Estribillo

Los chimichimitos
estaban bailando

el coro, el corito,

tamboré  (repite 4 veces)

Estrofa

Que baile la negra,
tamboré (bis)
que baile el negrito
tamboré (bis)
Estribillo

Quie baile la vieja

lumboré (bis)
(ue baile el viejito
lumboré

(bis)

Listribillo

Que baile la coja,

tamboré (bis)
yue baile el cojito,
lamboré (bis)

Estribillo
Que baile la bruja,

lamboré (bis)

iue baile el brujito

lamboré (bis)

Lstribillo

Que bailen los indios,
lamboré (bis)

que bailen, que bailen
lamboré (bis)

Estribillo tres veces para el final

La Sirena

Reseiia histérica:

Diversién que se presenta en los carnavales del estado Sucre y
en otros estados del oriente venezolano. La comparsa es un baile
(ue se hace en torno a sus personajes, la sirena y el pescador que
aparece casi en la culminacién de la cancién.

Algunos aspectos sobre la musica:

Ista estructurada la melodia por 8 compases de introduccion, 32
compases de las estrofas y el estribillo que se canta con diferente
letra. Melodia armoniosa con un leve toque de merengue.

Vestuariosy o i ntos:

No existe un traje especial para el cuerpo de baile, se puede
emplear el mds comun en las tradiciones venezolanas. En cuanto
a los personajes, el pescador lleva una indumentaria semejante a
la empleada en el carite y la sirenita se puede realizar un dibujo
de la cola de pescado para ser colocada en la cintura de una nifia

o se realiza un disfraz de sirena.
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- tra d. ncion: unos aspectos sobre la misica:

0 S0y sire i . . .

y enoii Ca:foque ca;to |4 misica de la burriquita abarca una gran variedad, estas son:

doy placer; 3 : ;
tengo cola de pescfzdo : guasa, merengue y golpe. La que aqui se presenta tiene ritmo de
1 :

figura de una mujer. Joropo, que se presentaba en las fiestas carnestolenses de Caracas.
(Estribillo) 8u estructura es: introduccién o interludio de 8 compases,

yeguidamente 8 compases que se dividen en semiperiodos en
torrespondencia con las estrofas. El canto lo realiza la compare y los
Instrumentos empleados son: cuatro, maraca y una tambora opcional.
Vestuariosy otros implementos:

[l disfraz de burriquita que lleva una hembra consiste en una
cabeza de burro a la que se le agrega un armador con falda de vuelo

Marino por que te espero,
marino, por que te vas,
les traigo a los marineros
conchas, perlasy coral

Soy sirena que en el mar
canto muy serenamente,

Ze“: f;ewﬁzi;“;i::; (ue cuelga de los hombros, ademas la persona lleva un sombrero
¢on clinejas. No existe un traje especial para el cuerpo de baile, se
(Estribillo) puede emplear el mas comtin en las tradiciones venezolanas.
Sirenita encantadora,
quien te pudiera pescar, Letrade la cancién:
y sacarte del peligro Estrofa
de lo profundo del mar. Ya viene la burriquita,
ya viene domesticd:
(Estribillo) no le teman a la burra
Atodo el que esté presente que no es la "burra manid”.
yo le doy la despedida;
serd hasta el proximo aiio I'stribillo
si Dios me presta lavida. Ay si. Ay no,
Mariquita me regald,

(Estribillo)

Marino por que te espero... ( se repite) un canario que cantaba

: los versos del Nitio Dios.
La Burriquita
Resefia histérica:

Constituye una de las interpretaciones donde se combinan gesta

I'sta es la burrita nueva
que viene de Pampatar,
y no habia venio mds antes

y figura sin el uso de palabra llamado pantomima, de procedenci porque no tenia bozal.
europea, como algunas otras mas. Esta pantomima se da (estribillo)
muchas regiones d s iqui i '

g e Venezuela. La burriquita es bailada en | No le echen yerba a la burra

pues no va a querer bailar;
denle una “mariquita”

y aguditenla no mds.
(estribillo)

carnavales y en la navidad tanto en algunos sectores del oriente y
occidente del pais. En la zona de Pregonero en el estado Téchi
la burriquita es sacada sin miisica en forma de diversién pa
el poblado, corriendo y haciendo cabriolas. Mientras que en
oriente se realiza empleando letra y musica originaria de la zon El Mare-mare.

Reseiia histérica:

Danza indigena que se realiza por los indios waraos en el territorio
Delta Amacuro y en el Estado Anzodtegui lo interpretan los

la letra que a continuacién se escribe es la versién que se acah
de mencionar. '
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descendiente de los Caribes, para conmemorar el fallecimiel
de un personaje o familiar. Sin embargo, en el oriente del paf
realiza con otra melodia y con una danza que no es semejante
de los indigenas, esta versién es la mas empleada en las escuels
En su mayoria la danza consiste en un movimiento que se ¢
dentro de un circulo o una fila, donde avanzan y retroceden t
en conjunto, que es lo empleado en la coreografia.

Algunos aspectos sobre la miisica:

Existen dos melodias, la indigena y la criolla, que llevan los mism
nombres, la dltima versién es la que se va a presentar en e
apartado. La muisica estd constituida por una introduccién, seg
por la miisica de las estrofas, su ritmo es un merengue lento.

Vestuarios y otros implementos:
Los trajes de las nifias son el de una indigena, que no es més g
un camisén estampado muy sencillo y una crineja a nivel de
nuca. Por otra parte, el varén se amarra un paiio a la cintu
pantalén claroy franela a raya.

Letrade la cancion:
Maremare de los indios

no se puede comprender,
el que lo baila lo baila
yel que no lo ha de aprender.

Cuando murié maremare
los indios bailaron tura;

y después que lo bailaron
les pegé la calentura.

De maremare encontraron
solamente los huesitos,
ylos indios lo llevaron

a enterrar en su ranchito.

El Mampulorio

Reseiia histérica:

Este baile se relaciona con una ceremonia funeraria de un ni
un angelito. Se dice que los nifios menores de 7 afios no se deb
llorar, pues ellos van al cielo ellos ... van al cielo a rogar por suf
padres y padrinos”. Hoy dia ésta tradicién no es bailada, pero s
ejecuta como pieza muy valiosa del folklore venezolano en la sals

unde se vela el caddver acompaiiado por otras piezas. Dejando a
lado su origen, en las escuelas se realizan bailes con su ritmo
erengado, como una de las manifestaciones que pertenece a
yona costefia de Barlovento en el estado Miranda.

aspectos sobre la miisica:
sta compuesta por una frase melédica a la que se le afiade una

tte coral en la que se nombran cosas. En esta melodia se deja
t la influencia afro ya que se alternan solistay coro.

0% varones con camisas a raya, sombrero y pantalén claro,
nlentras que las hembras con faldas de faralado, camisa blanca
¢ faralado y un pafiuelo amarrado en la parte superior de la
beza. Ademds un sombrero donde se recogerin las prendas y

nnvela encendida.

tra de la cancién:

i ‘stdan en el purgatorio,
Wi ‘stdlavela.

{oro:
Del mampulorio.

Nolista:
Agui ‘std la rosa.

Coro:

Del mampulorio.

Aqui std la tambora.

Aqui std la guitarra.

Aqui std la maraca.

Ay mi pollito salio a la calle.

Y le ruego a Dios que nadie lo halle.
Aqui std lavela.

( s repite todo como en el principio)

Estrategias para abordar la Educacién Estética en el aula
Vamos hacer una obra de arte colectiva

Inspirada en Kaprow, en el afio de 1974, en donde el invita
ul publico a ser creador; durante varios afios tuve una exitosa
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experiencia en el dambito educativo que hace vélida la propue:
Previo a cualquier otra explicacién, se presentara un b

recuento de las primeras experiencias basadas en estas id X
que pueden servir como fuente de inspiracién para ustedes y
futuras propuestas. El escenario donde se inici6 fue el colegio
Agustin El paraiso, donde desde la jefatura del Departament.
Arte, se invita a docentes, alumnas y alumnos alumnos a Il
a cabo dos eventos importante: el primero, una exposicién ¢

Iff

a

sus producciones plasticas y el segundo, su participacién
la realizacién de una “Obra de Arte Colectiva” para que tod
comunidad sea en algtin momento dentro un artista. Estos
eventos se retinen en una semana llamada de Artes y Letras.

Estas obras colectivas tienen la misién de ofrecer al colect
una formacién, ya que desde distintos medios se les informa |
valores didacticos y teéricos en los que se basa el planteamient
pléstico. Cada docente organiza con su grupo: define el proye
organiza lo que corresponde a los materiales que necesitaran

la realizacién de la obra.
Estas son algunas de las propuestas y los planteamientos de d
las obras de artes colectivas que se han realizado: |
¢ La primera, fue un planteamiento de recreacién
transformacién de uno de los penetrables de Jestis Soto.
el proyecto, cada participante introdujo un trozo largo
cabuya en una estructura que luego seria levantada so
unas bases para que cayeran imitando humildemente los ta
famosos penetrables del maestro Soto. Luego, los nifios y la
nifias disfrutaron de la visualizacién de efecto cinético desd
fuera y, seguidamente, entraron al mundo de las sensacione
introduciéndose en el penetrable. |
* El segundo planteamiento de obra de arte colectiva fue uil
gran mural de 12 metros llamado Hagamos el ritmo en
todos. Donde plasmaban sus manos bajo un patrén ritmicoy
especificoy guiado, empleando una gama de colores anilogo:

|
i
I

Cada persona de la comunidad dejaba su huella de color sobre
la tela, seguidamente, al visualizar el mundo de impresione !
nos topamos con una produccién de un alto valor estético
cargado por los sentimientos que une a la gente, lo cual es
hacer algo en conjunto.

* Debes
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I'l tercer planteamiento artistico es una “Escultura Enlatada”,
(ue consiste en una estructura que esté conformada por seis
cubos, forrados por una maya que permite que se sostengan
latas luego de ser pintadas de acuerdo al color del cubo base.
Cada integrante de la comunidad se encargé de traer una
lata (material de desecho), que luego pinté e introdujo en los
cubos, quedando un total de cinco caras del cubo llenas por
puras latas, cuyas bases fueron pintadas con colores primarios
y secundarios. Los cubos podian ser movidos por los alumnos
como ellos quisieran.

In los planteamientos de obras colectivas, debemos tener
presente que éstas serdn el resultado de la accién de un nimero
importante de personas, por lo que se hace necesario prever
todas las situaciones que se puedan presentar, a continuacion,

algunas recomendaciones para llevar a cabo esta actividad:
* Esta obra colectiva la puedes plantear tomando como

participantes a los alumnos(as) que integran tu grupo.

investigar y ahondar sobre los contenidos
conceptuales que estdn inmersos en tu planteamiento de
obra de arte colectiva, para luego presentérselo y discutirlo
con los alumnos(as). En el caso de que trabajes con toda la
comunidad, debes buscar la manera de que esta informacién
llegue a manos de todos los que van a ser artistas, ellos deben
conocer cudles son las bases formales de la obra.

* Prever todos los materiales que se necesitan para la creacion,
organizarlos y disponerlos de la manera mas practica.

* Procura escoger materiales que no ameriten mucho gasto,
recuerda que en las cosas mds sencillas estd presente un
mundo de oportunidades.

* Organiza mentalmente la forma en que vas a organizar el
grupo para llevar a cabo la obra, si van a pasar uno por uno o
van hacer un trabajo conjunto. Recuerda que también debes
tomar en cuenta todo lo que tiene que ver con la higiene y el
acabado de la obra.

* Los contenidos procedimentales también debe ser descritos,
pues ellos van aplicar alguna técnica y van a experimentar con
un nuevo material.

ExPOSICIONES, SOCIALIZAR NUESTROS PRODUCTOS ARTISTICOS

F'sta es unaactividad prioritaria y vertebral del Proyecto de Aula. Es

importante para esta actividad que tengamos presente la siguiente
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idea: todo el que realiza una obra, atin cuando ella responda a |
praxis o actividad sencilla realizada en algiin momento de la clase
la elabora también con la esperanza del reconocimiento just
Todos(as) aguardamos la retroalimentacion positiva de nues
producciones. Con mayor énfasis, esto se ve en los nifios y

o~ - . . Al
nifias, para quienes es fundamental este reconocimiento y asi €

fortalecer su autoestima, en especial de las personas allegada
compaiieros(as), familiares, docente, entre otros.

)

De esta manera, el fruto pedagogico sera mis enriquecedo
cuanto mds sea la relevancia que se le asigne a esta accién y no
deje escapar detalle alguno. Ast, los alumnos(as) percibirin en
formacién, lo importantes que son para la escuela, y esta prict

se convertira en algo rutinario que convertiri el 4rea de estétie

en un momento de disfrute.

La relevancia debe relacionarse en parte con el ahinco que §
ponga en evidencia en las producciones de ellos, sus ganas d

crecer o, por lo menos a realizar las cosas lo mejor posible, que dt

por resultado una creacién de calidad. Todo esto conjugado con

La exposicion debe ser una muestra que amerite festejar @
mérito que tienen todas y cada una de las obras alli expuestas.

A continuacién, recomendaciones o pasos para el montaje.

* Ubicacién del espacio donde se va a montar la exposicion
Esta escogencia debe estar supeditada a las posibilidade:
que tenga la escuela. j

¢ Acondicionamiento del espacio para facilitar el montaje.

* Preparaci6n de las obras para lograr un prictico y facil montaje,

® Ubicacién de la muestra tomando en cuenta la opinién de lof
autores y autoras. !

* Realizacién de una especie de catilogo, donde se describe las

caracteristicas de la muestra, o en su defecto una cartelers
que cumpla esta funcién.
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El éxito de la exposicién estd centrado en tres argumentos
fundamentales, que son: en primer término, el cardcter de
celebracién que para la comunidad tiene esta exposicién, es
un evento trascendente para todos; en segundo término, debe
responder a una situacién lddica, donde se juegan papeles de
relevancia para los participantes, y es de esos papeles que se
obtienen los frutos que enriquecen el crecimiento personal de
cada nifo. Por dltimo, la satisfaccién que significa para cada

nifio ver en un ambiente colectivo el producto de su creacién.

A estos eventos se deben invitar a los familiares de los/las
participantes, y si estd dentro de sus posibilidades, a alguna

autoridad que labore fuera del ambito del colegio.

Para que esta actividad sea realmente efectiva, los participantes
deben estar concientes de lo que han aprendido y de cé6mo
lo han aprendido. Crear un espacio para la reflexién de estas
ideas, se les puede invitar a llenar un cuestionario que evalie
la actividad. Seguidamente debe darse un torbellino de ideas
donde se compararén los resultados con lo vivido, ¢los objetivos
llegaron a su maximo alcance?, en el caso de no ser asi o siendo
asi, determinar las causas. En pocas palabras, lo que se persigue
es que el nifio y la nifia asimile y transforme lo realizado en un

objeto de conocimiento y anélisis de una estrategia de trabajo.

Fste momento es fermento de ideas inesperadas valiosas e
interesantes, emociones surgidas, que no se pueden ver a través del
cuestionarioy para el momento de evaluar globalmente la actividad
es importante (esto no debe sustituir el resultado del cuestionario).

De visita por el museo

lLa visita al museo como estrategia didictica estd basada en
diversas experiencias que se han llevado a cabo en gran cantidad
de museos americanos y europeos. Tomando como base lo que
exponen Dewey y Piaget, esto implica un trabajo previo en el aula

y otro al momento de la visita dentro del museo.
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Algunas cosas lmportantes para el maestro en e
actividad:

* Elroldel docente es facilitar la transformacién de la experien
en un objeto del conocimiento que hay que descubrir .

* Elconocimiento impartido no es directo, es sugerido, para q
el alumno(a), de forma constructiva, maneje las herramien
para poder alcanzarlo.

* Se recomienda que la percepcién de las obras sea lim
sin agregar hechos referentes a lo histérico o a lo q
artisticamente pueda contener, para que sensorialme
pueda apreciar las obras que se presenten ante sus ojo
ademads pueda, si se quiere, tener una postura lidica.

* El/la docente debe estimular a los alumnos(as) a que hag
comentarios, a que cuenten sus hallazgos de observacién j
ademds, a que den rienda suelta a esa imaginacién creati
Esto, como valor agregado, propicia acciones en positiw
de respeto mutuo, con respecto a la escucha y el turno par
hablar, el proceder de los nifios y las nifias es distinto en esto
ambitos, pues debe indicirsele el respeto a las normas q
rigen los museos, y en otro plano al respeto por el arte co
patrimonio y por la diversidad en el gusto.

Actividades previas a lavisita al museo:
* Este momento es basico, pues el éxito de la visita estd en I
preparacién previa que los alumnos(as) deben tener.

* Se pueden plantear trabajos entorno al manejo de los
mgmentes conceptos: coleccmn, artista, museo, cuad o
plastica, preservacién entre otros, esto puede ser planteada
lidicamente, esto disminuye los temores que puedan surgir
durante la visita, transformandolos en motivadores.

® Puede llevirsele a clases algunas imdgenes que luego veran en
el museo, esto les complace y les anima.

® Previo a la salida los nifios y las nifias, deben conocer las
normas que se deben cumplir dentro del museo. !

Por fin el gran dia... la visita:
* El tiempo recomendable para estas visitas no debe pasar uno
45 minutos, y el recorrido no debe abarcar todas las salasj
para los nifios y las nifias de corta edad, la concentracién es
por periodos cortos, pues el cansancio aparece rapidamente
mientras que para nifios y nifias mas grandes el recorrld
puede ser mayor.
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# Para empezar, se deben interpretar las obras mas sencillas y
de colores llamativos, donde puedan identificar con facilidad
formas que puedan reconocer. Si se dan otras visitas, estos
parametros deben aumentar en complejidad.

* Al estar frente a las obras, a los nifios y las nifias se les invita,
preferiblemente, a sentarse para observar la obra, empleando
una variedad de interrogantes que giren en torno a los
elementos de expresion plastica que se puedan identificar en
la obra, como lo es: el color, el valor, la textura, entre otros,
también se puede hablar de las dimensiones de la obra. Se
debe tomar en cuenta el nivel en donde se encuentra el nifioy
la nifia.

* Seguidamente se pueden emplear propuestas donde pongan en
practica la dramatizaci6n, imitando los personajes del cuadro, o
lo que les transmite el cuadro. Esto los estimula y les agrada.

Y... ya de regreso a la escuela: disfruté mucho la visita

* Una vez en la clase, se debe garantizar la efectividad de la
visita. Invitindolos(as) a realizar una actividad plastica en el
que se logre ahondar sobre lo visto en el museo.

* Una propuesta puede ser que escojan uno de los cuadros que mas
les gusté yrealicen un cuento en torno a lo que perciben en él.

* Hacerles notar que las visitas a los museos son una manera

gratificante de iniciarse en el mundo del arte y que,
paralelamente, les sensibiliza ante las obras de arte.

* Es una manera de que ellos aprendan a valorar y respetar el
Patrimonio Cultural, com A

A
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CAPITULO1V.
Actividades para todos

En este apartado me dedicaré a presentar un grupo de
actividades que se pueden poner en prictica dentro del aula de
clases, siempre que se considere el desarrollo evolutivo en el que
se encuentran el nifio y la nifia, para sacar provecho plenamente
de sus capacidades.

Para los mas pequeios...

iCuantas cosas . . . | Vamos a ordenarlas
Actividad: Collage de formas naturales y artificiales
Contenido Conceptual:

* Clases de formas segtin su origen

* Formas naturales

* Formas artificiales

Materiales:

Recortes (que sea una cantidad suficiente, tomando como
referencia las caracteristicas del grupo y la actividad) que
contengan formas naturales y artificiales (creadas por el
hombre), extraidos de revistas y periédicos. Esto lo puedes hacer
en dos sesiones: en la primera fase, que ellos mismos recorten
estas formas; incitalos a que corten objetos, paisajes, edificios,
animales entre otros. Crea un ambiente agradable, gesta una
tertulia donde ellos hablen de lo que hacen y por qué escogen las
imdgenes que estdn recortando.

* 364 pliegos de papel bond grande y hojas blancas

* Un pote de pega

Descripcién:

Dependiendo de la cantidad de alumnos(as), divide el grupo en

tres o en cuatro equipos, haz entrega de los recortes, garantizando
que estén mezclados los recortes de formas naturales con los
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recortes de las formas artificiales (creados por el hombre) y
resto de los materiales mencionados.

Convérsales sobre estas formas y su clasificacion. Lueg

indicales a los equipos que organicen los recortes de acuerd
a la clasificacién. Seguidamente, invitalos a que dividan

papel en dos partes, en cada parte van a dibujar la silueta, @

simplemente van a dibujar un representante de cada una de I
formas, por ejemplo, una gran lavadora y una gran maripos
Ellos/ellas deben escoger cudl es la forma, que su eleccién
gusto sea el que lo defina.

Al final, cada equipo, con ayuda de la maestra, pegars o colocar:
en sitio visible la creacién, a fin de que el equipo justifique
presencia de los elementos que escogieron y el porqué.

Competencia:
® Identifica las formas naturales y artificiales presentes en su entorn

Indicadores de evaluacién:
Identifica elementos naturales.

Identifica elementos creados por el hombre.
Argumenta ideas y opiniones.

Disfruta del trabajo en equipo.

Queé bien, mi propio sello
Actividad: Sellos de tubérculos

Contenido Conceptual:
® Elemento de expresién plastica: El color

* Colores primarios

e Métodos de impresién

Materiales:

® Papas, apios o zanahorias pueden ser los materiales para

realizar su sello
® A) Pliego de papel bond, B) hojas blancas
® Pinturas de los siguientes colores: azul cian, amarillo d
cadmio y rojo magenta, que se compartird en pequeiia
porciones en varias tapas o vasos
* Lipiz
® Papel
* Cinta adhesiva

w CAPITULO [V. ACTIVIDADES PARA TODOS ®

Descripcién:

Yara dar inicio a la actividad los/las alumnos(as) deben escoger
una forma sencilla (triangulos, cuadrados, circulos, entre otros,
esta forma puede ser irregulares o abstractas), las pueden dibujar
en un trozo de papel si lo desean. Seguidamente con ayuda del
docente deberdn tallar en el tubérculo traido a clase la forma
escogida. El/la docente en algiin momento de la clase abordari los
contenidos relacionados con los colores primarios y los métodos
de impresion.

Luego, cuando los sellos estén listos, se les pedira a los nifios que
se coloquen en equipo, para: A) realizar un mural en los pliegos
de papel bond, uno por equipo, o B) una composicién sencilla
en una hoja blanca. En esta oportunidad se les propone que
intercambien los sellos para poder imprimir con todos los colores.
Previamente, el docente, dependiendo del caso, debera disponer
de los materiales de la forma mas practica: A) En el caso que hayan
decidido hacer el mural, se colocard el papel en una pared del
salon, les entregard a los nifos tapas de pintura con los colores
primarios, para que mojen los sellos y plasmen las formas en el
papel; B) para las composiciones individuales repartird a cada
alumno tapas con pinturas y una hoja blanca; al momento de
intercambiar los sellos, es recomendable que intercambien el sello
conjuntamente con las tapas de pintura. Al finalizar, los alumnos
presentardn sus composiciones y socializaran los comentarios de
las vivencias que tuvieron durante la realizacién de la actividad,
¢l porqué decidieron realizar la composicién de esa manera o
cualquier otro comentario pertinente a la actividad.

i
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iInstrumentos para hacer sonidos musicale

Actividad: Realizacién de instrumentos musicales.

Contenidos conceptuales:
* Tipos de instrumentos: su clasificacién

® Instrumentos de percusién
¢ Elritmo

* [Lamelodia

Materiales:

® (Cajas

* Pelotas de plastico como las de las pifatas

¢ Pinturas de diversos colores para decorar los instrumentos

® Semillas varias: arroz, caraotas, lentejas, garbanzos, arbeja

semillas de varios tipos, para que se tenga la oportunidad
vivenciar los distintos que pueden tener cada semilla

® Piedritas

® Ganchos para guindar ropa

® Globos grandes

® Latas, tubos de cartén largos y cortos

® Ligas o bandas de goma

¢ Clavos o alfileres

e Carretes de hilo vacios

* Envases de yogurt, avena o gelatina, vacios

¢ Chapas de refrescos aplastadas con un hueco en el centro q

se puede realizar con un clavo y un martillo (esto debe traerse

preparado de casa preferiblemente)

® Latas sin sus dos bases, abrir las bases con un abrelatas que
deje borde cortante

® Pabilo

Nota: estos materiales se pueden ir coleccionando a lo largo
un lapso determinado o pedirlos a principio del afio escolar.

Descripcién:
La maestra pedira a los nifios y las nifias que lleven al aula divers

materiales en un lapso de tiempo determinadoy les ird anunciande
la actividad como un momento muy atractivo; les comentara que
van a ser miisicos por un dia, y hasta directores de orquesta y

bailardn con la musica que ellos produzcan.

u CAPITULO IV. ACTIVIDADES PARA TODOS W

Para dar inicio a esta actividad, se dividirdn en grupos segtin el
instrumento que vayan a realizar: tambores altos y pequefios, palos
de lluvia, maracas o sonajeros y chapas sonoras. La maestra les
comentard laimportancia de dichos instrumentos musicales como
simbolo de identidad nacional, o cualquier otro comentario que
describa las caracteristicas de los instrumentos y su clasificacion.

A continuacion, se darén las instrucciones para la elaboracién de

cada instrumento:

® Tambores altos y pequeiios. Para la realizacion de éstos, el
material puede ser latas o tubos de cart6n para la base. Para la
membrana que produce la sonoridad caracteristica, se emplea
un globo grande cortado de acuerdo al tamafio y para prensar
la membrana, se emplea una liga. Se toma la lata o tubo de
carton, se coloca en una de las bases (o en ambas si asi lo
desean) el globo estirdndolo, hasta que la base quede cubierta
totalmente, por ultimo se coloca una liga bien prensada
alrededor de la lata prensando el globo, este se va estirando y
se prueba el sonido, hasta que produzca la sonoridad deseada.

® Palos de lluvia. Para su realizacion, se toma el tubo de cartén
largo (de papel absorbente puede ser) se le abren diminutos
orificios, en los que se van a colocar alfileres (estos pueden
ser de cabezas) o clavitos. Luego de que ya estén puestos
todos los alfileres, se debe colocar una tapa a uno de los lados,
para verter por el lado libre unos dos puiiitos de semillas o
piedritas, luego se coloca la otra tapa. Es importante saber que
el material de la tapa debe ser resistente, dependiendo de las
semillas o piedritas, pues mientras mas grandes y pesadas las
semillas mas resistente debe ser el material seleccionado para
las tapas. Este, después de realizado, puede decorarse con
témpera o trozos de papel de colores.

® Maracas o sonajero. En su realizaciéon se pueden emplear
envases de yogurt, gelatina entre otros o las pelotas de
plastico, se coloca en su interior entre unas 15 6 20 semillas.
Para el caso del embase, se puede tapar con un globo al que
se le ha cortado el cuello, que luego se prensa con una banda
de de goma o liga. Para el caso de la pelota, se debe hacer una
cortadura, la que se abre haciendo presién en ambos lados de
la pelota, y asi facilitar la introduccién de 15 a 20 semillas en
su interior. Luego, a la abertura se le coloca un poco de cinta
adhesiva o tirro.
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® Chapas sonoras. La realizacion de éste es bastante sencillo, s
toma cada una de las chapas y se hace pasar por un pabilo.
Luego de que se tenga una cantidad suficiente de chapas, s
hace un nudo en el extremo para que no se escapen.

Posteriormente, cada equipo mostrard los instrumento
realizados a sus compaiieros y explicara cémo los realizaron.

Con los instrumentos ya listos se pueden realizar estas actividades:
® Se escoge a un nifo(a) para que dirija de la orquesta co
su batuta y todo, se invita al director a colocarse al frents
del grupo; mientras, los demas se sientan en semicircul
formando grupos con un mismo instrumento. A lo
alumnos(as) se les debe explicar que el director, al sefialas
con la batuta a un grupo de instrumento, sélo estos podra
tocar, quedandose en silencio el resto del grupo y atendiend
a la interpretacién de sus compafieros. Esta practica la pued
repetir varias veces. Ademas, el director encargado puedeé
hacer gestualmente la imitacién de la interpretacién de uno de’
los instrumentos, lo que va a indicar que los nifios y las nifis
que tengan el instrumento que estaba imitando el director so
quienes los tocaran y los demas estarin atentos y en silencio.

¢ Interpretar una cancion donde cada grupo va a tener
oportunidad de tocar con sus instrumentos una estrofa distin

® Escoger una cancion para bailarla y que a la vez la acompanen
con todos los instrumentos; al detener la cancién, todos los
nifios se quedardn estaticos como estatuas musicales. b

invita a crear un cuento, en el que dentro de la narracién del
. . » 'l
cuento se debe encontrar el sonido que emite su instrumento,

que debe adivinar qué instrumento estd sonando.

Competencia:
* Construye instrumentos musicales con materiales de desecho.

e
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Una, forastera en el dibujo

Actividad: Apreciacién de composiciones con el ritmo como
elemento de expresion.

Contenidos Conceptuales:
* Lacomposicién

* Tipos de ritmo

* Ritmo por repeticién

* Ritmo por alternabilidad

Materiales:

Crear varios ejemplos sencillos de composiciones ritmicas donde

se tenga la oportunidad de apreciar, los tipos de ritmos: por

repeticion y por alternabilidad. Hay dos sugerencias que puedo
invitarlos a experimentar en la realizacién de estos ejemplos:

* Estos pueden ser disenados en la computadora empleando
formas predisefadas o autoformas, de aqui se escogen motivos
sencillos que se repitan y alternen, en el formato tamafio carta
de forma horizontal.

* Los ejemplos también se pueden realizar con formas
geométricas sencillas: triangulos, cuadrados, o rectdngulos.
Pueden se recortadas en cartulina de construccién o cualquier
resto de cartulina que nos haya restado de cualquier trabajo. En
hojas de tamafio carta o cartulinas blancas con este tamaiio,
pegamos las formas y las distribuimos de acuerdo al tipo de
composicién que estemos realizando, toma como referencia la
explicacién anterior.

* Es importante que si se van hacer 10 ejemplos, 5 de ritmo
por repeticién y 5 de ritmo por alternabilidad, 2 6 3 de estos
ejemplos sean variados, colocando lo siguiente para lograr
una parte de la actividad: si tenemos una composicién por
repeticién, sabemos que se coloca la misma forma a la misma
distancia en un espacio determinado; introducir una forma
distinta (esta va a ser la forma forastera) en una parte de la
composicién; mientras que en la composicién de ritmo por
alternabilidad, introducirle la forma forastera —esta seria la
tercera forma—, ya que para este caso se alternan dos formas
distintas a la misma distancia en un espacio determinado la
cantidad de veces que deseemos.

* Realizar fichas que digan ritmo por repeticién y ritmo por
alternabilidad. Se deben realizar cinco y cinco.
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Identifica los tipos de ritmo.

Dibujo el ritmo de la musica

Descripci6n:

Se divide el grupo en dos equipos, se colocan en la pizarra |
ejemplos o ldiminas con los dos tipos de ritmo. Seguidamente
les explica a los equipos que tienen que adivinar los tipos de rit
que se encuentran en la pizarra y que, para ello, se le entregar4
cinco fichas a cada equipo. A la par de esto, deberdn encontrar
forma forastera, en los ejemplos de ritmo.

El equipo que acierte los ritmos y encuentre la forma foraste
en el tiempo menor seri el equipo ganador.

Luego se les pediri a los nifios y las nifias que expliquen los tip
de ritmo: por repeticién y alterno.

Competencia:

Actividad:

Composiciones sencillas con el ritmo como elemento de expresién.

Contenidos conceptuales:
® [acomposicion

* Tipos de ritmo

® Ritmo por repeticién

e Ritmo por alternabilidad

¢ Ritmo musical
Materiales:

® Hojas blancas

® Colores de madera o de cera

* Lipiz

® Tijera

® Trozo de cartén un poco fuerte o plastico de carpetas

transparente, estos pueden ser trozos de 6 cm por 6 cm
aproximadamente. '

® Poenrodiictar de miricira

Descripcién:

Invitar a los nifos y las nifias a formar dos equipos, luego les
propone escuchar una melodia sencilla y acompaiiarla con
palmadas y se les pide que en cada palmada se imaginen una
forma o dos (puede ser un cuadrado, un circulo, un recténgulo,
un trigngulo o una forma abstracta muy sencilla, la huella que
produce la salpicadura de una gota de pintura).

Seguidamente se les entrega a los nifios y las nifias dos trocitos de
cartén o pldstico en los que van a dibujar las dos formas sencillas
para luego recortarlas. Estos trozos de cartén con las formas
van a cumplir la funcién de plantillas, que se van a emplear
colocandolas sobre la hoja y bordedndolas por el contorno con
el creyén. Para realizar la composicién los nifios y las nifas
van a trabajar la hoja horizontalmente y van a trazar una linea
que divida la hoja en dos; en la parte superior de la hoja van a
dibujar empleando la plantilla, varias veces, una al lado de la otra
haciendo una fila, a una misma distancia; en la parte inferior de
la divisién van a emplear la forma anterior mas la otra forma,
manejando el mismo esquema anterior. En este caso, los nifos y
las nifias deben alternar las plantillas y los colores, que deben ser
distintos a los de la parte superior.

l.uego de terminadas las composiciones, se les coloca o se canta
la melodia, en este caso, en vez de aplaudir van a senalar con el
dedo para marcar el ritmo. Seguidamente, los nifios y las niiias
mostrardn y argumentardn el porqué escogieron esas formas,
empleando una lluvia de ideas.

Competencia
* Realizar composiciones sencillas empleando el ritmo como

elemento de expresién.
* Sigue el ritmo de la musica.

u CAPITULO V. ACTIVIDADES PARA TODOS ®
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e [dentifica las diversas texturas mediante el tacto.

Una caja, con un mundo de texturas
Contenidos conceptuales:

¢ Elementos de expresion pléstica: La textura

e Textura T4ctil

Materiales

Van a tomar dos cajas grandes en cuyas tapas van a abrir
orificio en el que quepa una mano. Dentro de las cajas de fo
similar, tanto en las paredes laterales como en el piso, se va
pegar materiales de texturas diversas, estos pueden ser: tro:
de lijas, trozos de esponjas, piedras, madera, arena, lentej
arroz, algodon, fieltro, trozos de esponjas para fregar pla
telas y cualquier otro material que tenga texturas que llam,
la atencién. Seguidamente se coloca la tapa para evitar que.
nifios vean su interior.

Descripcié6n:
El grupo total se dividird en dos. A cada grupo se le entregar:
caja, comentédndoles que adentro hay un mundo de texturas; ¢
cuando se les indique, uno a uno va a introducir su mano coq%
que van sentir y luego a describir lo que estin sintiendo sin ve
los objetos y materiales que se encuentran en la caja.

Cada equipo tendra que ir anotando las diferentes texturas q
ha sentido dentro de la caja. Es importante que cada integra
de los equipos introduzca la mano y anote la textura que to
Al finalizar, se abrira la caja para ver lo que contiene. El equi
que haya escrito mas texturas y seguido las instrucciones sers
ganador.

Competencia:

Un collage es un mar de texturas

Actividad:
Realizar un collage empleando diversas texturas.

Contenido conceptual
* Elementos de expresion plastica: La textura

* Textura tactil

* Técnicadel collage
Materiales

* Hojablanca o de cartulina

* Materiales diversos con distintos tipos de textura (trozos de

lija, telas, fieltro, semillas, algodén entre otros)

* Lapiz

* Goma de pegar

* Tijera

Descripcion:

’ara empezar, se invita a los nifios y las nifias a que coloquen
todos los materiales de la manera mas practica. Seguidamente
s les informa que van a realizar un collage, pero primero deben
dibujar una forma mediana en el medio de la hoja, puede ser
un zapato, un globo, un carro o cualquier otro motivo. Lo
importante es que ellos sepan que es un solo objeto, a este objeto
se le incluyen los detalles que lo caracterizan y ademas, si lo
desean, le dan color. Seguidamente, coméntenle que ese objeto
estd flotando en un mar de texturas, por lo cual le deben pegar
nlrededor del objeto las texturas llevadas a clase en trozos de
diversos tamarnios, que llenen todo el espacio restante alrededor
del objeto.

Para terminar, los nifios dardn a conocer sus trabajos y
comentaran lo que los incliné a realizar esa creacién.

Competencias:
* Realizar una composicién empleando la técnica del collage

w CAPITULO IV. ACTIVIDADES PARA TODOS m
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El arte también se hace con la chucheria ;.]'
Actividad

Contenidos conceptuales:
Elementos de expresién plastica: La textura

® Textura tactil

e Texturas visuales

Mezcla de colores

® Colores primarios y secundarios

Materiales:

¢ Chucherias diversas

* 4 pliegos de papel bond
¢ Pinturas con colores primarios y secundarios

® Paiiitos

e Tapas ovasos pequefios para colocar las pinturas
¢ Tirro

Descripcié6n:
Luego de dividir el grupo en cuatro equipos, a cada uno se
colocara un pliego de papel bond pegado con tirro en la par
Se les pondra cerca del papel las porciones de pinturas y vasite
para combinarlas, en el centro se colocard una caja con
chucherfas como: chupetas, caramelos, galletas, malvavisco
palitos de queso, entre otros. Con estos materiales, los ni
tendran que mezclar las pinturas y hacer dibujo referente a algt
tema de efeméride o la conservacién en las ldminas. Al finali
se identificardn los colores que se obtuvieron de las mezclas;
narrando qué les parecié la experiencia. Es importante decir i'
que las chucherfas son como sus pinceles o sellos, por lo que ng
las pueden comer y menos si estdn llenos de pintura. Gua \‘I
para comerlas al finalizar la actividad.

Competencias:
e Mezcla de colores.

¢ Diferencia los colores primarios de los secundarios.
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Lo bidimensional lo hago tridimensional
Actividad:

Boceto de una escultura y la escultura.

Contenido Conceptual:

® [as Forma: Tipos de forma
* Forma bidimensional

* Forma tridimensional

El modelado

Materiales:

Para la masa
e 2 tazasde harina

| taza de sal

2 cucharadas de aceite

Colorante vegetal
Agua (lo suficiente hasta que la masa tenga consistencia)

* Recipiente para hacer la plastilina
* Panitos

Resto de materiales

* | tapa de caja de zapato

* Hojas blancas

* Palillo o lapicero ya seco

Descripcién:

Se formardn parejas para realizar la plastilina doméstica,
mezclando los ingredientes sefialados. Luego, se les pedira
que primero hagan, con la plastilina, una forma bidimensional
sencilla, puede ser un objeto que les guste o puede ser su animal
favorito, para esto van a estirar o untar sobre media hoja de
papel bond la plastilina, quedando una base con cierto espesor.
Sobre ella van a dibujar, empleando un palillo o lapicero seco,
socavando la plastilina en forma de surco; en el fondo del surco
se va a dejar un poco la hoja blanca, es decir, estos surcos se van
a convertir en las lineas que representan el dibujo. Para modelar
la forma tridimensional va a tomar la plastilina y van a imitar el
dibujo, pero en este caso va a realizarse tridimensionalmente
el dibujo realizado. Al finalizar, se debe disponer las formas,
de manera que la forma tridimensional y la bidimensional
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queden juntas y puedan compararse, para apreciar el paso ¢
bidimensional a tridimensional; luego, cada pareja explic
a sus demds compaiieros lo que hicieron, retomando I
caracteristicas de ambas formas.

Competencia
* Identifica los distintos tipos de formas.

Indicadores de evaluacién:
Prepara plastilina doméstica.

Repuja formas bidimensionales.
Modela formas tridimensionales.

Armo mi propio personaje
Actividad
Elaborar un collage figurativo.

Contenido conceptual:
® Tipos de forma

®* Forma natural

® Forma bidimensional

Materiales:

® Hojablanca o de cartulina

* Revistas, periédicos, folletos o a fines
Goma de pegar

Colores de madera

Tijera

Lapiz

Descripcién:
Colocar a los nifios en pequefios grupos para que pueda

compartir las revistas, periédicos y otros. En primer térming
se les entusiasma a los nifios diciendo que van hacer su propi
personaje de una manera muy original, y que, para ello, van
buscar en el material fotos de personas a las que les van a extrae
las distintas partes del cuerpo de su personaje, en otras palabra

de una foto saca una pierna, de otra, la otra pierna, de otra,

cuerpo y luego, la cabeza, asi sucesivamente hasta consegui
armar un personaje asombroso o muy cémico; en la medid a
que recorta, va a ir pegando las partes tomando en cuenta el
espacio con el que cuenta. Luego de terminado, van a dibuja
y a darle color al ambiente en donde se encuentra, en una call

Actividad

u CAPITULO IV. AcTivipanes pARA TODOS m

esperando el autobus, o en el mercado o simplemente recostado
descansando.

Para concluir, los alumnos mostraran sus dibujos, disfrutando de
su inocente y sabia capacidad de asombro, donde podran reir y
compartir amenamente.

Competencia
Manejar el espacio en la realizacién de formas armadas.

Me divierto con lag lineas

Composicién con los distintos tipos de lineas

Contenido conceptual
* Elementos de expresion plastica: La linea

* Tiposdelineas

* [ineas horizontales

e Lineasverticales

¢ Lineasonduladas

* [ineas mixtas

Materiales
* Hojas blancas

* Lapiz

* Borra

¢ Juego geométrico

Descripcién
Ella docente trata el contenido conceptual de la actividad.

lLuego los nifios y las nifias van a dividir su hoja en cuatro partes

iguales, empleando una linea vertical y una linea horizontal que
pase por la mitad de la hoja en ambos sentidos.

Competencia
Clasifica las lineas.
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Para los mas grandes...

Formo los colores

Actividad

Realizacién de un circulo cromdtico distinto.

Contenido Conceptual:

e Elcirculo cromético
* Colores primarios
e Colores secundarios

Materiales:
® Hoja blanca o de block blanca

® Creyones de cera o tiza pastel
* Lapiz
* Borra

Descripcién:
Luego de que se haya explicado todo lo relacionado con |
contenidos conceptuales, los nifios y las nifias deberan dibujar
una hoja blanca una forma tinica, bien sca abstracta o figurativ;
Esto lo pueden realizar en un trozo de hoja cualquiera pa
ensayar hasta conseguir la que mas le guste (no es convenien
el empleo de estereotipos). Si ya se tiene claro cuil es la fig
que van a emplear, ésta la van a repetir seis veces tratando u-.'
distribuirla en la hoja, de forma tal que formen una especi
de circulo o, en otras palabras, ubicar las seis figuras de fo

concéntrica.

Una vez terminado el dibujo, se les explicard a los alumnos(as
que, para empezar, van a utilizar los creyones de cera: amarillo ¢
cadmio, azul cian y rojo magenta y que, seguidamente, le dz
color a tres de las figuras, con los tres colores respectivament
dejando de darle color a una figura de por medio, empeza
por la figura superior. En las figuras restantes, las que no tienel

color, se empleardn los colores que le quedan en los lados
inmediatos para mezclarlos en cada una de las figuras en blanco,
ir obteniendo los colores secundarios, procediendo de esta
manera en dos oportunidades mas.

Al finalizar la actividad, se dispondra de los trabajos de los
alumnos de forma tal que todos los nifios que comprenden
el grupo puedan apreciarlo asi, de esta manera, ellos tendran
oportunidad de conversar sobre su experienciay la de los demas.

Competencia:
Obtener los colores secundarios a través de la mezcla de los

primarios.

Y lo voy dibujando con hilo
Actividad:

Composicion con hilografia.
Contenido Conceptual:

* Los colores del circulo cromatico

¢ Latécnica de hilografia

Materiales:
* Pabilo o estambre

* Hojas blancas o block blanca
* Pintura de diversos colores
¢ Paiitos

Descripcién:

Luego de relatar un cuento y realizar diversas preguntas de
comprension lectora e imaginacion, se les entregara a los ninos 6
pedazos de pabilo o estambre cortados de diferentes tamafios y la
pintura. Seguidamente, se les invitara arealizar una composicién
empleando todos los colores del circulo cromitico, referida
a la lectura seleccionada. A su vez, se les explica a los alumnos
que deberan colocar el estambre o el pabilo doblado dentro

u CAPITULO IV. ACTIVIDADES PARA TODOS ®

89




w Epucacion EsteTica m

90

de la tempera para luego pegarla a la hoja, déndole la form lividida en dos partes (horizontalmente). Se les indicard que

estambre o al pabilo que éste quiera representar, otorgdnd tracen en la parte superior de la hoja un rectdngulo de 5 cm de
nlto x 25 em de ancho, dividiéndola asi en 5 cuadrados diferentes.

Una vez terminado este procedimiento, los deberan rellenar

la produccién pldstica una propuesta innovadora median
utilizacién de los colores del circulo cromético. Para finaliz
actividad los alumnos(as), expondran sus producciones al
de sus compafieros y comentardn qué fragmento de la his

seleccionaron y por qué. I

mediante el uso de carboncillo o ldpiz, el primer cuadrado, de color
negro intenso y al otro extremo, es decir, el dltimo cuadrado debe
quedar en blanco. Para completar el resto, se irdn disminuyendo
ln intensidad del uso del carboncillo o lipiz para lograr obtener los

distintos niveles de gris hasta llegar al blanco, para asi obtener la

Competencia :
Manejo de la técnica de hilografia para realizar composiciones

escala de valores. Al culminar la primera parte, se les explicard a
los nifios que ahora van a dibujar con lapiz cinco frutas, las que
mis les gusten, y las rellenardn con carboncillos o con cualquier
otro material de su preferencia, siguiendo el patrén de los tonos
de la escala de valores realizados anteriormente.

Por tltimo, los alumnos(as) comentardn sobre sus trabajos qué

Creando frutas en escala de valores
Actividad

Realizacion de una escala de valores.

les gusté mas de la actividad y al trabajar con los materiales y las

soluciones otorgadas por éstos.

5 Competencia
Contenido Conceptual Realiza escala de valores.
e [aescaladevalores i
e [aluz

® [.asombra

Elvalor

Materiales:
* Hojas Blancas

* Carboncillo o lapiz

:De donde proviene la luz?
Actividad:

Aplicacién de los efectos de la luz a objetos empleando la técnica

Descripcién:
Para comenzar la actividad se propone que, mediante pregunt:

exploratorias, vaya revisando el conocimiento previo manej e
del puntillismo.

por los alumnos(as), como por ejemplo, :Con qué color

Contenido Conceptual

oscuridad? :Con qué color se puede evidenciar la claridad? L
* Efectos de laluz sobre la forma.

explica que mediante la escala de valores podemos distribuir
* Tipos de iluminacién

* Frontal

* [ateral

luces y sombras de tonos intermedios de nuestros objetos. Lue
de esto, se les pedird a los nifios que dividan horizontalmen
hoja blanca mediante el trazado de una linea, quedando la

u CAPITULO IV. ACTIVIDADES PARA TODOS ®
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* Ascendente

e Contraluz

® Cenital

¢ Puntillismo

Materiales:

® Fotos, pueden ser de periédicos, revistas y otros
® Trozos de cartulina doble faz

® Hojas blancas

® Tijera

* Boligrafo o marcador de punta fina color negro

Descripcién

Después de analizar junto con los nifios y las nifias la presenciad

la luz en las diferentes fotografias, se les invitari a realizar va
formas naturales sobre trozos de cartén, para sacar de ellas u
plantillas al recortarlas. Seguidamente, en la hoja, se trazardn ¢
las plantillas las formas naturales seleccionadas, rellenindo
mediante la aplicacién de la técnica del puntillismo y emplean
un marcador de punta fina, y buscando lograr en ellas el efecto
los tipos de iluminacién (frontal, lateral, ascendente, contra
y cenital). Una vez terminada la actividad, se pasara a prop
una discusién en grupo para comentar lo interesante que pue

resultar este tipo de actividad.

Competencia
Aplicar la técnica del puntillismo para lograr efectos de
iluminacién.

Efectos de la luz sobre las formas
Actividad:

Aplicaci6n de los efectos de la luz sobre objetos.

Contenido conceptual
Efectos de la luz sobre la forma

Tipos de iluminacién

Frontal

Lateral

Ascendente
Contraluz
Cenital

Materiales:
Hojas Blancas

¢ Lipiz
* Goma de Pegar
* Tijera

* Revistas, periodicos u otros

Descripci6én

Se les pedira a los nifios y las nifias dividir la hoja blanca en seis
cuadrados iguales, los que irdn identificados cada uno con lo
efectos de iluminacién (frontal, lateral, ascendente, contraluz y
cenital) y se les entregaré una revista o periédico, del que deberin
recortar alguna figura que les llame la atenci6n, ubicindola
y pegdandola en el primer cuadrado. Luego, se les indicara a
los alumnos que deberdn trazar la figura a mano alzada en los
cinco cuadros restantes, utilizando para ello un lapiz, ademas,
deberin aplicar los efectos de iluminacion identificados en cada
cuadrado con la forma. Para culminar, se comentara sobre este
efecto, con el que parece que varia la forma y de las soluciones

otorgadas para lograr los efectos de luz.

Competencia
Plasmar los efectos de luz en objetos sencillos.

u CAPITULO IV, ACTIVIDADES PARA TODOS W
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Armando y construyendo, voy descubriendo
Actividad:

Realizacién de mosaico sencillo.
Contenido conceptual

* Elementos de la expresion pléstica: La textura
* Tipos de textura

e Textura visual

e Textura tactil

Materiales:

® | 4piz

® Pega

® Tijera

* Hojas blancas

¢ Revistas, periddicos u otros

® Juego geométrico

Descripcién:

de peridicos y revistas viejas: fotografias de telas, nube:

del tipo de textura). De cada textura seleccionada, se recorta

un drea de 3 cm x 3 ¢cm hasta completar los 16 cuadrados

Posteriormente, se procederd a organizarlos de acuerdo a

criterio de la preferencia del alumno(a), orientdndolo

a presentar sus trabajos describiendo el tipo de textura que no

muestra la imagen visual y compardndolas con otras presenté

en el ambiente.

» CAPITULO IV. ACTIvVIDADES PARA TODOS ®

Competencia:
Identifica los tipos de textura.

Recolectando también me divierto
Actividad:

Realizacién de una composicién empleando una técnica mixta.

Contenido conceptual
Textura T4ctil

Materiales:

* Diversos materiales de desecho que tengan textura
* Goma de pegar

* Tijera

* Lapiz

* Recortesy fotos de revistas o periédicos

Descripcién:

Para comenzar la actividad, se le explicard al alumno(a) que
el elemento de expresién pldstica que nos permite conocer la
apariencia externas de los materiales, objetos de todo lo que nos
rodea, es la textura, mediante preguntas exploratorias acerca de la
textura de diferentes materiales conocidos por los nifios y las nifias.
Una vez organizado el material, los alumnos realizardn un collage
sobre una hoja blanca otorgdndole a la produccién una forma
natural. Por ejemplo, pueden realizar en la parte central de la hoja
un rectdngulo (no muy grande) con un paisaje adentro (puede
ser recortado o dibujado). Luego, rellenar el resto del espacio
empleando recortes de los distintos tipos de texturas, simulando
ser la pared interior de la casa donde se encuentra la ventana. Para
culminar, se comentar sobre el ingenio que tuvieron que emplear
para realizar la actividad, por otra parte, mostrar qué parte de su
trabajo les pareci6é mas divertida, las dificultades que encontraron

pararesolvery las soluciones que surgieron.
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Competencia:
Realizar una composicién sencilla empleando materiales
desecho.

Regismndo las texturas

Actividad.:
Aplicar método de impresion empleando diversas texturas.
Contenido conceptual

¢ Elementos de la expresion plastica: La textura.

® Tiposde textura

e Textura visual

e Textura tactil

Materiales:

® Diversos objetos (monedas, piedras, telas, lentejuelas, gra
anime, lija, entre otros)

* Lapices de colores

® Bolsa obscura

e Lipiz

e Hojablanca

Descripci6n:

Enunabolsa oscura, se colocaran diversos objetos: madera, pap
de lija, anime, un trozo de tela de seda, monedas, piedras, en
otros. Cada nifio y nifa ird introduciendo la mano y comenta
de qué se trata. Posteriormente, se abrird la bolsa y se mostrars

los objetos para efectuar su reconocimiento visual. Luego, cad

alumno tomara una hoja blanca, ala que le colocara debajo, unoa

uno, algunos de los objetos encontrados en la bolsa negra y, en Iz
it

i

medida que los va colocando, va frotando con la punta del creyé
para obtener por impresién las caracteristicas de las textura:

Cuando se haya concluido con las impresiones, se analizarin lo

fragmentos de texturas con el fin de que los alumnos observen

los diferentes puntos y lineas que se obtuvieron.
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Competencia:
Lograr texturas visuales a través del frotado.

Pt e pa.pl para descubrir 16 tints

Actividad:
Realizacién de paletas para experimentar los tintes obtenidos a
partir de la mezcla de colores.

Contenido conceptual:
Elementos de expresion plastica
El color

Mezcla de colores

Colores primarios

Colores secundarios
Caracteristicas del color

Tinte

Saturacién

Materiales:
* Pliegos de papel bond

® Témpera
e Esponjas
¢ Pinceles
* Pinturas con los colores primarios

* Envases o vasos pequeiios

Descripcién:

La clase estard enfocada a realizar mezclas de colores primarios
en las paletas, realizadas en pliegos de papel bond, las que
deberdn estar pegadas en las paredes del salén. Se colocarin
varios envases pequenios que contengan los colores primarios, asi
como vasos de agua para lavar los pinceles. También se colocara
un soporte lo suficientemente grande para que los alumnos(as)
vayan realizando por grupo un registro de los colores o tintes
obtenidos. En esta actividad, el nifio y la nifia podri realizar, por
ejemplo, la mezcla entre la tempera de color rojo degradindole
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Convirtiendome en artista

el amarillo, obteniendo asf el color anaranjado, o al mezclar
gran cantidad, por ejemplo, de rojo con un poquito de ama
obtendri asi el anaranjado rojizo. Para facilitar la actividad

qué cosas les gusté de la experiencia.

Competencia:
Mezclar los colores primarios en distintos grados para lograr
niveles de tinte.

Actividad:
Representacién de propuestas escenicas realizadas por los nif

Contenido conceptual:
Imagen pléstica, musical y escénica

Materiales

Se pueden llevar elementos del vestuario que tipifiquen
profesiones o se puede realizar algiin material que facilite
interpretaci6én de la dramatizacién.

Descripcién

Para iniciar la actividad el/la docente conversarad con los nifios

y las nifias sobre los distintos personajes famosos del mund

u CAPITULO IV. ACTIVIDADES PARA TODOS ™

sus profesiones, de los que tienen conocimiento a través de la
televisién, peliculas, cuentos, revistas, periédicos o saben de ellos
por comentarios de sus familiares y amigos. Luego, se hablars de
las cualidades que tienen, de sus vestimentas tipicas y de lo que
hacen. Una vez discutidas las caracteristicas de los personajes
famosos y sobre sus profesiones, se puede elegir trabajar con
uno de estos dos aspectos. Se les motivard a que piensen en una
breve propuesta escénica donde dramatizardan algunos hechos
que suelen ocurrir, o tipificar a las personas que ejercen esa
profesi6n, o las caracteristicas mas importantes de ese personaje
famoso. Para esto, el grupo se dividird en varios equipos que se
reunirdn por varios minutos con el fin de precisar c6mo va a ser la
propuesta escénica, luego hacer un breve ensayo sin que sus deméas
compafieros sepan. Al tener todo listo para el gran momento, cada
equipo va a pasar al frente y representara la propuesta creada, en
la medida que dramaticen los demds nifios, deberdn adivinar qué
profesién o quién es el personaje famoso al que estdn interpretando.
Este trabajo es muy estimulante para los nifos, por lo que deben
purgar sus dnimos, recuérdeles lo importante que es escuchar a sus
compafieros y sobre todo, dejarles presentar la propuesta completa
antes de decir qué es lo que se interpreta.

Se discutirdn las reacciones afectivas que se produzcan vy las
representaciones que mds les hayan llamado la atencién, se
comparardn actuaciones asi como personajes con la realidad.

[Ladocente cerraré laactividad explicando que se puede representar
considerando un aspecto o varios a la vez y que, al imitar lo que
hacemos, representamos los aspectos mas resaltantes.

Competencia:
Representar personajes en propuestas escénicas breves.

Simulando ... metransformo
Actividad:

Juego de imitacién. 99
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lo lo que veo

Contenido conceptual:
® Ritmo
® Sonido

* Espacioy tiempo en expresiones artisticas

Descripcié6n:
Para dar inicio, se explicara previamente al grupo que el desarrol
dela actividad requiere de su atencién, por lo cual deberin espera
indicaciones continuamente. Los alumnos tendrin que camin
Iibremente por la clase al son de una musica. Cuando el docen
diga "aire", todos deberdn simular que van por el aire, para |
que imitardn el vuelo de los pajaros o de los aviones. Cuand”
diga "agua", deberdn simular que nadan. Y cuando diga "tierra
simulardn que son gusanos que se arrastran. Se hacen tres grup
con todos los nifios, unos seran animales que viven en el agu
otros, que viven en la tierra y un tercer grupo, los que volarian
vivirdn en el aire. Cuando se diga cualquiera de las tres palabras,
unos tendran que hacer una cosa u otra.

Se conversard sobre las representaciones y se discutirdn |
reacciones afectivas que se produzcan en los nifios hacia cad
una de las representaciones.

Competencia
Gestualiza el movimiento caracteristico de los animales.

Actividad:
Realizacién de paisaje con su marco

Contenido conceptual
Elementos de la expresién plastica

Materiales:
¢ Hojablanca

® Tempera o acuarela
e Tijera
® Pega

u CAPITULO IV, ACTIVIDADES PARA TODOS ®

¢ Colores

¢ Lapices

® Creyonesde cera
* Papel aluminio

Descripcién

La actividad se iniciard a partir de una serie de imagenes de
distintos ambientes naturales o poblados venezolanos que ellos
conozcan (playas, montanas, llanuras, ciudades coloniales entre
otros). Se indagara sobre los conocimientos previos de los nifios a
través de preguntas tales como: : Qué lugar es? :Cémo es el clima?
:En que lugar queda? ;:Qué indumentaria se utiliza en esa zona?,
entre otras. Luego, en una hoja blanca y con materiales tales como
marcadores, lapices negros, de colores o creyones de cera, el nifio
realizara el boceto de un paisaje o ambiente de su preferencia.
Se estimulard para que coloque la mayor cantidad de detalles
posibles, el paisaje debe realizarse dentro de un rectangulo de 10
cmx 15 cm, que debe ser recortado. Posteriormente, los alumnos,
en una hoja blanca, irdn realizando un mosaico con cuadritos de
papel aluminio, cortados de (2 em x 2 cm), a los que se le puede
imprimir texturas distintas repujando con el lipiz el papel de
aluminio. Este mosaico va a servir de marco al paisaje realizado,
por lo que no es necesario que llenen toda la hoja, pero si es
importante que previamente marquen el lugar donde quedara de
forma centrada el paisaje. Seguidamente, en el espacio que qued6
en blanco, se pega el paisaje realizado.

Por tltimo, los trabajos seran comentados en clase, analizando
los elementos de expresion pléstica utilizados y el porqué de la
escogencia realizada.

Competencia
Realiza composiciones figurativas empleando los elementos de

expresién plastica.
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Realizacién de titere

Contenido conceptual
® Lasformas en las artes plasticas

® Lasformas musicales
® [as formas escénicas

e asformas bidimensionales

Las formas tridimensionales

Materiales:

® Hojas

® Cartulina o cartén

® Tijeras

® Marcadores

* Lentejuelas

® Colores

® Tizas

® Temperas

® Acuarela

® Botones

® Diversos tipos de papeles
* Palito, varilla de plastico o madera

Descripcién
Luego de presentar la historia o el origen del teatro, motive
a los alumnos a realizar médscaras de mano. Para ello se les~;.
pedira que utilicen su creatividad al madximo. Para dar inicioala
construccién de las mascaritas, es importante tener en cuenta
que se trabajara con una figura plana, en este caso va a ser el
personaje que voy a realizar: Para empezar, sobre una cartulina o
cart6n fuerte de 10 ¢cm x 10 ¢cm (tamaiio del que dispone para la
mdscara) se va a disefiar la cara del personaje de su preferencia..
Luego de terminada, se recorta, para después calarla, pintarla
y agregarle hilos, botones, tiras de papeles, cabellera,lt
corbatas entre otros, todos los elementos que enriquezcan las

caracteristicas del personaje. Este se manejard con una varilla
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de plastico o de madera que ird colocada en la parte de atrés de la

cara, puede pegarse con tirro o goma de pegar.

Al culminar la elaboracién de las mascaras, se les pedira a los
alumnos(as) que se retinan en parejas para realizar breves propuestas
escénicas donde los protagonistas de la dramatizacién serin los
personajes creados por la pareja. Ellos/ellas representardn algo
relacionado con la historia del teatro. Ya planificada la propuesta,

cada grupo pasaré al frente para llevar a cabo la puesta en escena.

Para cerrar, hablardn de la experiencia que significa construir una
mdscara, crear una propuesta escénica para dos personajes quizas

muy distintos o contar cudles fueron sus preferencias en la actividad.

Competencia
Aplica los elementos y medios de las artes plasticas y escénicas

como recursos de representacién y comunicacion.

El museo de animales
Actividad:

Modelado de animales.

Contenido conceptual
* Las formas en las artes plasticas

e Formas tridimensionales
e Formas tridimensionales
e Formas naturales

e [aescultura

* Lafotografia

Materiales:
e Arcilla

Descripcién
Se conversard con los alumnos acerca de los animales que
mas les gustan. Mediante la observaci6n, atenderemos a los
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conocimientos previos de los alumnos(as) sobre este tem
como por ejemplo: animales que vuelan, los que se arrastra
los que caminan en dos y cuatro patas, los que nadan, los qu
son veloces, los que son lentos, los que son altos y los que so )
pequeiios, los que tienen pelos y los que tienen alas, entre otros.
Es indispensable crear un ambiente enriquecedor, permitiendg
revivir la mayor cantidad de datos de cada especie que se hable
Se utilizardn también ldminas impresas, como fotografias y obr.
de arte, y otros recursos que se consideren importantes para qu
elalumno pueda observar las caracterfsticas particulares de cada
animal, la forma del cuerpo, el pelaje, el modo de alimentarsi
el lugar donde vive, entre otros. Una vez presentada toda
informacién posible, se les comunicard a los alumnos(as) qu
el salén de clase se transformard en un divertido museo de
animales, en el cual se invitardn a todos los nifios del colegi
pero para esto deberdn elaborar en arcilla la escultura de
animal con todos los rasgos particulares que lo identifican.

Para iniciar el trabajo con la arcilla, ésta debe ser muy bie
amasada antes de iniciar el modelado. Al estar ya amasada
arcilla, se les indica a los nifios que pueden hacer su trabajo de
dos maneras; la primera manera, de un trozo de masa regular,
se le va dando forma a cada parte del animal, llevando la mas
a prolongarse y estirarse hasta conseguir cada una de las pata
luego la cabeza, en realidad el orden en que se realice n
importa; la segunda manera es tomando trozos pequefios pa
modelar cada parte y luego ensamblar, empleando algo llamado
barbotina, que no es més que un poco de arcilla semidiluido en
agua, este se coloca en las partes que se van a ensamblar lueg
de hacerle pequefios orificios a las dos partes que van hacel
contacto para ser ensambladas. Luego se ponen a secar, despu
de secas, se pueden mandar a quemar en el horno especial par:
arcilla o simplemente se trabaja sobre ellas, dandoles color co
pintura de cerdmica al frio. Este trabajo se realizard en varia
sesiones y se puede realizar en parejas.

Para culminar, se comenta sobre la experiencia y lo interesante
que les pudo haber parecido trabajar en arcilla. Luego planifican
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con los nifios cémo van los compaiieritos de los otros salones a
realizar las visitas y de qué manera van a guiar su visita.

Competencia
Modela en arcilla elementos de la naturaleza.

Milugar ideales . . . tridimensional
Actividad:

Realizacién de maqueta.

Contenido conceptual
® Lasformas en las artes plasticas

¢ Formas tridimensionales
® Arquitectura

* Espaciourbano

* Maquetismo
Materiales:

e Plastilina

e Cartén

¢ Foami

e Materiales de desecho

* Trozos de plantas, ramitas hojas
e Pintura de diversos colores
* Cajade zapato

* Goma de pegar

* Cajitas pequefias: f6sforo, de medicina entre otras

Descripcién:

Para larealizacion de esta actividad, se deberarecorrer lazonaen
la que se encuentra ubicada la escuela con la finalidad de que el
alumno(a) analice las formas, el tamafio, el color, y la ubicacién

de los diferentes estilos arquitectonicos de la comunidad. Luego,
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Solidariamente por un simbolo

en el aula, se deberd incentivar el didlogo entre los nifios y |
nifias, realizindoles preguntas comparativas entre las form
arquitecténicas vistas durante el recorrido en la comunidad y
de nuestras casas, los espacios que tiene, para qué los utilizamo
qué les gustaria cambiar, entre otras. Una vez concluida |

interaccién verbal, tomardn la tapa de la caja de zapatos y

1
o

les pedira que realicen en ella y mediante la utilizacién de los
diversos materiales pedidos, como plastilina, cajas pequefa

foami y otros materiales desechables, que armen su casa ideal 0

su lugar ideal, empleando la técnica de la maqueteria. 1
Se dispondrin las maquetas de forma que facilite s
visualizacién, para asi hacer comentario de lo interesante que e
ver las diferentes formas en que todos resuelven el planteamie

de su maqueta.

Competencia
Arma maquetas atendiendo a las proporciones entre espacio y
estructura.

Actividad:
Aplicacién del disefio grifico para el disefio de un simbolo.
Contenido conceptual
¢ Importancia del disefio de comunicacion visual
Tipos de disefio de comunicacién visual
* Eldisefiografico
* Elsimbolo
El emblema

* [ogotipo
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Materiales:
® Cartulinas

e Marcadores

e Creyones

* Tijeras

e Abre huecos

¢ Palito de gancho de ropa
e Pabilo, cuerda o estambre
* Clips

® Pega

Descripcién

Se comenzara la actividad con un torbellino de ideas sobre
cualquier simbolo en el que pueda pensar, que represente el
concepto de solidaridad, puede incluir elementos como un
grupo de personas agarrindose de las manos, una persona
colaborando con la otra, unas manos compartiendo y otros
simbolos personalizados. Seguidamente, se dividirdn en equipos
de trabajo, para crear propuestas de simbolos de la solidaridad,
dibujindolos previamente a modo de boceto, para luego ser
recortados y decorados en cartulina. El objetivo es crear maéviles
utilizando estos simbolos. Cada grupo deberd elaborar tres
simbolos. El movil se realizara colocando los tres simbolos que
cuelguen a distancias distintas del palito, y del palito hacia arriba
se debe colocar un cuarto pabilo de donde colgara el palito con
los tres simbolos. Una vez que los maviles estén elaborados por
los alumnos, decorados segiin sus gustos, estos deben poder
balancearse de forma exitosa para poder ser colgados en el salén.
Se debe colaborar con los nifios y las nifias a que a logren el
equilibrio perfecto de los maviles.

Es importante que se reflexione sobre aspectos como la forma
en que cada grupo decidié en un clima de armonia elaborar
su movil, y que las decisiones contribuyeron a mantener el
equilibrio, a pesar de la diversidad de opiniones e ideas. Al
finalizar la actividad, mediard la participacién a fin de que el
grupo determine la importancia del disefo de comunicacién
visual. Se identificardn los simbolos elaborados y se distinguira

entre unos y otros.

! g
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Competencia
Realizacién de diseos sencillos de simbolos para facilitar
comunicacién.

La caida del sol en miciudad
Actividad:

Realizacién de composicién sencilla.
Contenido conceptual

® Mezcla de colores

* Eldegrade

Materiales
® Pinturas con los colores amarillo y rojo

® Cartulina color negro
e Cartulinablanca

® Pincel

e Colores de madera

¢ Goma de pegar

Descripcién:
Para dar comienzo a la actividad, los nifios y las nifias pintardn
la cartulina blanca con las témperas de color rojo y amarill
utilizando un diluyente (agua) para lograr un efecto de degrade
por toda la cartulina. Se empieza por emplear el color rojo en
la parte superior de la hoja en horizontal con pinceladas en
este sentido, en la medida que las pinceladas se van dando, van
bajando, se va incluyendo paulatinamente la pintura amaril
hasta lograr el degrade que termina en una franja horizonta
amarilla, por asi decirlo, en la parte inferior de la hoja. Esto s
deja secar.

En la cartulina negra, los nifios con el color de madera blane

recortaran de la cartulina la ciudad para luego ser pegada a
cartulina con la base de colores degradados.

u CAPITULO IV. ACTIVIDADES PARA TODOS W

Para concluir, cada nifio mostrari al resto del grupo sus trabajos
y comentaran sus vivencias.

Competencia
Aplica los elementos y medios. de las artes plédsticas como
recursos de representacion y comunicacion.

Consideraciones finales
El curriculo de Educacion Estética en las escuelas estudia las

obras de arte, el dibujo, los disefios, los performances, las piezas
musicales del folclore, entre otras manifestaciones artisticas
que se hayan seleccionado para la clase —para aquellos docentes
que tienen los recursos y la oportunidad de mostrar en sus aulas
las obras maestras—, pero casi nunca se hace referencia a las
ideas de los artistas acerca del arte. Esto podria catalogarse como
injusto, pues lo que da es una visién inconclusa de la cantidad de
contribuciones que los/las artistas han dado a las artes. También
es injusto porque no es posible comprender las obras en toda su
extension, sin mencionar lo que ellos/ellas pensaban al momento
de su realizacién, o cudles fueron sus fuentes de inspiracién, o mirar
qué cosas acontecian histéricamente al momento de su génesis,
por otra parte, se pueden mencionar hechos singulares que estaban
detrés, alrededor o frente a esas imédgenes. Esto podria ser una forma
de hacerlas mas significativas para los/las aprendices.

Educar el buen gusto debe ser uno de los nortes en el aula.
Adentrar a los nifios y las nifias en ese maravilloso mundo del
arte. Incitdndolos a ver una gran variedad de obras de arte y la
creacién. Sensibilizarlos(as) a detectar el arte en el mundo que
les rodea, en las expresiones plasticas de sus iguales, respetando
sus cualidades desde una postura estética..

Impartir una real y verdadera Educacién Estética que no es
mds que la “educacién de las sensibilidades, que les permita
desarrollar el acto de juzgar y criticar a partir del establecimiento
de nuevas miradas (mas tolerantes y multireferenciales) acerca




w Epucacion ESTETica m

110

de la vida y de la realidad. Sin hablar de la no menos importante
posibilidad de potencializar el placer de vivir la creacién. N
podemos olvidar que todos estamos sometidos constantemente
las situaciones estéticas” (Andrade de Melo, 2004).

Para terminar, quiero invitarles a hacer sus propias conclusione

sobre lo tratado. Me gustaria dejar en el/la lector(a) algunz

interrogantes acerca de las posturas que acerca del arte y

escuela tienen los artistas, aunque no siempre son las que

queremos escuchar, sin embargo podemos considerarlas com
irrenunciables, debido a que nos llenan de esperanza en nuestr
campo profesional.

Cito de Marin esta pregunta como cierre:
¢Cdémo se puede trabajar en Educacién Estética sino se piensa que
todo el mundo es un artista y que todas las personas pueden lle
a descubrir y a descubrirnos la emocién estética y la belleza de

fragmento de la realidad en el que nunca habfamos reparado y g
eso puede contribuir de forma decisiva a un mundo mejor?

La Educacién Estética estaen TODQ, estd vinculada alavida, alz
relaciones humanas, al trabajo, a laambientacién escolar, a la éti
alamoral. Porlo tanto, se pueden realizar muiltiples estrategias q
desarrollen la creatividad y potencialidad en los nifios.

descubre talentos y dones. Por lo tanto, estimula: el lenguaj
areas socio-emocionales, cognitivas, la motricidad fina y grue
entre otras.

No estd limitada para los nifios y las nifias que tien
determinado interés hacia esta drea, sino se encuentra dirigi
a todos en general y su principal objetivo es educarlos(.
artisticamente, tomando en cuenta su desarrollo evolutivo.
lo tanto, la Educacién Estética tiene que retomar su valor, par
contribuir con el proceso ensefianza aprendizaje de los nifi
nifias y adolescentes paralograr formar individuos integrales.

“El arte es la expresién mdxima del alma”
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Valores formativos para la Ciudadania dentro del
area de Estética’

Buenos dias distinguidas personalidades invitadas, autoridades,
profesores, alumnos, amigos todos.

Para dar inicio a mi ponencia voy hacerles una pequefa actividad. De
estas dos pinturas escojan una. Levanten la mano a los que les gusto la
obra de la izquierda y ahora a los que les gustd la obra de la derecha.

Luego de notar las diferencias entre los gustos de las distintas personas
que nos acompanan en esta Jornada, voy a darles varias definiciones de
estética. Desde el punto de vista filoséfico, para Abbagnano (1985) el
significado es la “doctrina del conocimiento sensible”. Desde el punto
de vista psicolégico Cafoto (2008) establece a “... la estética como el
estudio del sentimiento puro que despiertan la belleza y la fealdad”, en
términos de conducta y procesos mentales. Ademas, aprovecho para
agregar (Pefa, 2003), que la estética se refiere al estudio que abarca
desde las caracteristicas y condiciones del estimulo que producen este
sentimiento, que puede ser una obra de arte o no, la persona que produjo
dicho objeto y el observador del mismo, los procesos mentales que
realizan estos individuos y el sentimiento que comparten ante el estimulo.
Algunos incluyen también las condiciones culturales que enmarcan esta
produccion y observacion.

1 Maria Graciela Fernandez Silano. Investigadora del Centro de Investigacion y
Evaluacion Institucional y profesora de la Escuela de Educacion de la UCAB.
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Adolfo Vasquez (2000) comenta que, €n cuanto. a Ia’ categoria je
estético, no esta ligada al arte de lo bello. (Comentario mio... aclarando

que no debe confundirse estética con belleza)

En el ambito educativo la definicion se suele usar dela manera en que]
la expresa el Profesor Doctor Victor Andrade‘ (’2004): Se en_tuande cou:o e
estudio de un modo especifico de apropiacion de la rea!ldad, donde se
destacan las cuestiones ligadas a la sensibilidad', inclusq vinculadas a otra
forma de apropiaciony a las condiciones histéricas, sociales y culturales.

Ahora bien, dado el nombre de mi ponencia que l:,)Lfsca la vinculacion
que tienen los valores formativos de la educacion estética con los valor’es
formativos en la ciudadania, ademas siguiendo la misma linea, pasare a
dar algunas definiciones de ciudadania.

Para empezar me parecio pertinente tomar la definicién.de Alain
Touraine citado por Corona y Del Rio (2005) con una mirada social que

identifica la ciudadania con la conciencia de pertenecerala soc!edad y cc?[n
la capacidad del individuo de sentirse responsable del buen .fun.cmn‘amlendo
de las instituciones, en simetria con la obligacion de las instituciones de

respetar los derechos de hombres y mujeres.

Por otra parte la UNICEF “... sostiene que la ciudadania dota a las
personas de la capacidad de construir 0 transformar las leye§ y Inormjs
que ellas mismas quieren vivir, cumplir y proteger para la dignidad de

todos”.

Adela Cortinas (1997, p. 32) define la “..ciudadania como el
reconocimiento de la sociedad hacia sus miembros 4 la cqnsecuente
adhesion, por parte de estos, a los proyectos comunes. Sélo quien se sabe
reconocido por una comunidad puede sentirse motivado para m'gegrarfe
activamente en ella”. Ademas cabe citar de la misma autora lo siguiente la
ciudadania como toda propiedad humana, es el resulta‘d’o fie un quehacer,
la ganancia de un proceso que empieza con la educacion (1997,37-38).

Por dltimo segun Jelin (1997) “ser ciudadano o ciudadana 5|gn_|f|c3
dos cosas: una, poseer un sentimiento de pertenencia a una comunida

VALORES FORMATIVOS PARA LA CIUDADANIA DENTRO DEL AREA DE ESTETICA

politica; otra, obtener un reconocimiento de esa comunidad politica a la
que se pertenece”.

Seguidamente voy a mostrar y describir algunas obras de arte donde
trataré |de evidenciar como la estética y la ciudadania tienen formas de
interrelacionarse dentro de esta disciplina. Nombraré algunas obras de
arte reconocidas, de distintas ramas pueden ser esculturas, pinturas, obras
arquitectodnicas, dibujos, fotografias, en fin medios que el ser humano ha
empleado para dejar ver los acontecimientos sociales, para demandar su
injusticia o darnos halitos de esperanzas con lo que dejan comunicar: la
opresion, la corrupcion, la violencia, la paz, la libertad, la solidaridad entre
otras. Por ejemplo: los cuadros de Edgard Munch que intento representar
la moderna vida espiritual en un mundo desgarrador, las serigrafias de
Warhol que reflejan el estado psicologico de la sociedad de los medios de
comunicacion y produccion, los cuadros de George Seurat que muestran
un mundo placido y dominical, la obra de Pablo Picasso Guernica que
denuncia la barbarie y la atrocidad, sin dejar ver en su obra la batalla ni los
disparos, Tovar y Tovar las epopeyas historicas y civiles que plasma en sus
cuadros, los cuadros de Cabré que conjugan el color, la tranquilidad del
Avila caraquefio y una atmosfera cargada de luz, las obras de Poleo de un
contenido social , que revelan criticas, denuncias de la realidad politica.

Es por esto que Marin (2003) recomienda poner en relacion cinco
conceptos fundamentales con cinco cualidades imprescindibles cuando
se ensefa la Educacion Estética, todas ellas interrelacionadas entre si. Los
conceptos son: Arte, Educacion, Persona, Sociedad y Vida, mientras que
las cualidades son: Libertad, Totalidad, Universalidad, Perfeccion y Deseo.

Si se reflexiona sobre sus recomendaciones formativa se enfocaron en
una ensefianza de las artes'imaginando “un nuevo arte en una sociedad
mejor”(18) nada lejos de lograr formar mejores ciudadanos.

Ahora procederé a hablarles de algunos personajes que son de gran
importancia en la didactica del arte, y de los cuales sus interpretaciones
resultan pertinentes en el tema.
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William Morri (1877), fue un individuo que se inici6 escribiendo poesia,
pintando y estudiando arquitectura. Publicé sus conferencias sobre arte y
sociedad.

Por su parte él considera que el arte no debe ser una actividad para
unos pocos artistas que quedan centralizados en unas pocas obras
maestras, sino que el arte debe abarcar un grupo de la “cultura material y
a la naturaleza misma”, que “incluya todo lo que rodea nuestra vida”.

Todo esto lo afirma “la fuente principal del arte es el placer del hombre
en su trabajo cotidiano y diario, que se expresa y toma cuerpo en el
trabajo mismo”. Con lo que concluye que la problemdtica del arte y su
ensefanza es un problema social y sus soluciones son sociales, donde la
manifestacion del talento esta en el colectivo provocando bienestar.

Por otra parte, en la primera mitad del siglo XX Kandinsky, Read y
Lowenfeld: Cada uno de ellos con un desempefio distinto: Kandinsky
pintaba, Read se dedico a la teoria y la critica del arte y Lowenfeld se
dedic6 a la Educacién Artistica, aunque sus propésitos eran semejantes a
los de los dos anteriores.

Mientras que los antes mencionados fomentaban la necesidad de abrir
el campo del arte y la Educacion Estética a todas las personas. La tarea
que se propusieron este trio era la de abrir el arte a todas las variadas
posibilidades, que por esencia acompana a la plural naturaleza humana.
Donde la ensefanza debe crear espacios, para la feliz convivencia entre
las diferencias, o por lo menos la tolerancia para coexistir.

De igual manera una de las instituciones del siglo XXde mayor
impacto en la educacién estética es la de Bauhaus que en conjunto con
uno de sus profesores Vassily Kandinsky, crean “un fabuloso y complejo
universo de ideas artisticas, proyectos educativos y actividades politicas y
sociales”, encaminados a comprobar que en una sociedad industrializada
la actividad artistica no puede mantenerse al margen del devenir social,
como una isla individualista, y que los productos artisticos no deben
tomar posturas extraordinarias y perder contacto del grupo de la cultura
material.

VALORES FORMATIVOS PARA LA CIUDADANIA DENTRO DEL AREA DE ESTETICA

Por su parte Vassily Kandinsky quiso desmitificar todas aquellas reglas
que se descubrieron en el arte antiguo y las que a futuro se crearan,
comentando que los historiadores le han dado un valor desproporcionado,
ya que no tienen nada de general: y no llevan al arte. Textualmente cito
lo siguiente escrito por él: “Si conozco las reglas de la carpinteria, siempre
podré fabricar una mesa. Pero quien conozca las supuestas leyes de
la pintura, jamas estard seguro de crear una obra de arte”. Con lo que
concluye, —cito otro texto: “la verdadera forma nace de la combinacién del
sentimiento y de la ciencia” (Kandinsky, 1987).

La vision estética invita a un conocimiento vigente en constante
renovacion.

Ahora hablaré de Herbert Read quien fue critico de arte y docente un
corto tiempo, pero coopero con la ensefianza de las artes marcadamente
con un ensayo que publicé en 1943 “La educacion a través del arte”.

El se dirige directamente a los docentes que imparten la ensefanza del
arte, protegiendo sus deseos. Expresando que el arte, es la base y principio
de todo proceso educativo, y no una catedra o asignatura mas — un poco
pretencioso, igual que la persona que se enamora de lo que hace-.

Su visién es la de una sociedad democratica que logra una armonia
general, a través de la coexistencia de la variedad y multiplicidad de
intereses y estilos individuales que interacttian respetuosamente. Dentro
de este marco se habla de una educacion estética, como una educacién
de los sentidos sobre los cuales se basan en la conciencia y, en ultimo
caso, la inteligencia y el juicio individual. Una educacién que fomente
el crecimiento individual, que simultaneamente se logra con la unidad
organica del conjunto social en el que vive. Por lo que, toda accién
educativa, esta en el deber de iniciarse y basarse en una acorde educacién
de la sensibilidad.

Mientras que Kaprow estudioso de la pintura al final de la década de
los anos cincuenta descubre las diversas posibilidades del “arte accién”
como los "happenings”, las instalaciones entre otros.
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Kaprow plantea obras donde el publico era llevado a ser creador, el
publico transformaba la obra de forma tal que estuviese en concordancia
con su gusto. Lo que conducia a que el papel del artista se disminuia, y
pasaba a incrementar el papel de artista que el publico estaba tomando,
encontrandose diluidas las fronteras entre uno y otro, para asi llegar
a considerar cualquier actividad vital como arte y, que la vida se debe
disfrutar como se disfruta el arte.

Entonces impartir una real y verdadera Educacion Estética que no es
més que la “educacion de las sensibilidades”, a lo minimo le permite a los
individuos desarrollar el acto de juzgary criticar a partir del establecimiento
de nuevas miradas (mas tolerantes y multireferenciales) acerca de la
vida, de la realidad. Sin hablar de la no menos importante posibilidad de
potencializar el placer de cada individuo y de aumentar su cultura visual.
No podemos olvidar que todos estamos sometidos constantemente a las
situaciones estéticas (Andrade de Melo, 2004).

Adolfo Vazquez es uno de los que considera que la categoria de lo
estético no esta solamente ligada al arte de lo bello. Esta también en la
naturaleza, la técnica, la industria, la vida publica o privada, los centros
de trabajo o de entretenimiento, en el hogar o en la calle. Wolfgang Fritz
Haug (1979) apunta algo semejante:

Utilizo el concepto de estético de un modo que podria confundir a algunos
lectores que lo asocian fuertemente con el arte. En principio, lo utilizo en el
sentido cognitivo sensitivo ~tal como fue introducido en el lenguaje erudito-

como concepto para designar el conocimiento sensible.

Para cerrar hablaré un poco del significado de la educacion estética y
de lo importante que podria ser para la formacién ciudadana.

La educacién estética constituye en la formaciéon del hombre un
imperativo, que instruye y a su vez modifica la forma en que percibe su
entorno, abriéndole paso a una vision comparativa de las situaciones
sociales del mundo en que se desarrolla como individuo actuante. Es
por ello que el hombre universalmente desarrollado debe educarse en
la sensibilidad (estética), en las cualidades y los gustos estéticos, saber y

iornadas

VALORES FORMATIVOS PARA LA CIUDADANIA DENTRO DEL AREA DE ESTETICA ’

comprender, crear lo bello en el arte y en la realidad que le circunda, ya
que esto no aparece en el individuo espontaneamente.

Es necesario formar al individuo en este sentido. Pues cada dia mas éste
se aleja de si mismo y de su entorno, dedica sus esfuerzos y sus acciones
a cosas que se encuentran fuera de él. En algunos casos el individuo se
encuentra muy frecuentemente ajeno a la humanidad, estando en ella,
coartado ante cualquier percepcion sensible. Sin saber que la educacion,
es un instrumento con cualidades de logros impredecibles, pero positivos
para asistir al individuo en estas realidades.

La mision que tiene la educacion estética en el ser humano es lograr
integrar al individuo, conociéndose desde dentro, a través de misiones
que purifican su inteligencia descubriendo sin menoscabo sus talentos
y capacidades; elevando sus sentimientos apreciandolos de una manera
auténtica en un clima de confianza y amor por si mismo y por los otros;
limpiando su actuacion moral ya que desde un pensar mas elevado
las reglas de la conducta y las costumbres son manejables y conocidas
con mayor dominio permitiendo una expresion mds libre y por ultimo
refinando sus pensamientos y dirigiéndolos a un pensar estético que en
algunos momentos le sirve a la ética articuladamente para determinadas
percepciones, sensibilidades, que pueden ajustarse o corresponder a un
determinado conjunto de valores.

La educacién de la que se habla no es aquella que busca embellecer
en cada apice la vida humana, en todos sus momentos, en todos sus
espacios en lo arquitecténico, en lo industrializado, el hogar, entre otros.

Los nifios en general sostienen relaciones sensitivas con su contexto,
apreciando las realidades ambientales, segun sus habituales inclinaciones
y tirrias estéticas. A temprana edad el individuo tiene una fuerte y real
labor estética, es mucho mas intensa que la de un artista, ya que este
ultimo, frente a la expresion de los demas, de naturaleza actia como un
profesional, no lo procesa con los filtros que un nifo tiene. Me atrevo a
decir que ésta postura el adulto la asume en muchos aspectos de su vida.

Me despido con Oscar Wilde (citado por Beckson, 2000 p. 84) que
participando dentro de la discusion sobre la importancia de la estética
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para la época, y hoy, agregandole su relacién con la ciudadania, vale la
pena citar sus palabras textualmente:

Ansio el tiempo en que la estética tomara el lugar de la ética y el sentido de
la belleza sera la ley dominante de la vida. Justamente porque esto jamas
acontecera es que ansio por ese tiempo.
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Tradicionalmente asociamos febrero con fiestas de carnaval y expresiones folkléricas que se dan en
distintos lugares de nuestro territorio. Sin embargo, febrero también es un mes de fechas histdricas
que nos llenan de satisfaccion: la Batalla de laVictoria, la instalacion del Congreso de Angostura,
este Ultimo hecho es fundamental para conocer las verdaderas ideas de nuestro Libertador; o la
fundacién del Museo de Bellas Artes de Caracas, donde se exponen obras de grandes artistas
nacionales.

En esta entrega te ofrecemos ideas para trabajar estas efemérides y fortalecer nuestra labor de
formadores de ciudadanos, que conocen, aman a su pais y valoran la justicia como fundamento

para la construccion social.
Presipente Eoitor

N PRESIDENTE Ejecumivo

EFEMERIDES
Descubrimos el carnaval, Batalla de la Victoria/
Dia de la Juventud, Instalacién del Congreso de
Angostura, Fundacién del Museo de Bellas Artes.

BRUJULA DIDACTICA >
N GERENTE Unibap Lisnos

Tips para la evaluacion cualitativa
Algunas ideas concretas que nos hacen mas
ficil disefiar procesos de evaluacién cualitativa.

e — 2

: Gerente ProcraMas Eoucanvos

N Gerenve pe Coneacmuuclon
.

CONPALABRAS . ————+4  COSITAS PARAELAULA .
Escribamos n.otlcras N Santre daditares .
Estupen.das actlwda‘des para que tu grupo Ideas para que tu grupo haga estupendos o JEFE EDiTOR Revistas
de estudiantes identifique y redacte noticias. tiares. o\ 8308 carranles. e S
DETORTES -6  COFRE DE LOS VALORES - :
N JerE oE arTe

Actuemos con justicia
En esta seccion encontrards dos estupendas
actividades para fortalecer en tu grupo el valor

de la justicia.

Jugando nos orientamos
Excelentes propuestas para jugar en espacios
abiertos, fortaleciendo la ubicacién espacial

y la toma de decisiones justas,

.
B Diseno

LACAJADELOSRECURSOS =~ B
Nuestro territorio

Un precioso afiche decorativo — informative con

el mapa deVenezuela y propuestas de actividades
para la identificacién de los elementos que integran
nuestro territorio.

TEMA DEL MES
Los jovenes aprenden a sustentar.la vida
Propuesta de actividades para la identidad
de nuestros jovenes y el conocimiento
de su comunidad.

SALON DE LAS MAESTRAS

— e —
Lopna, desde la pigina web del MPPE, una frase

para recordar.
PARA LEER, COMPARTIRY REFLEXIONAR

Una nueva seccion para promover la lectura
en el aula.
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Tips para la
EVALUACION CUALITATIVA

M. Graciela Fernandez Silano

EN ESTA OPORTUNIDAD TE OFRECEMOS ALGUNAS IDEAS CONCRETAS,
QUE FACILITAN LA EVALUACION CUALITATIVA EN TU PRACTICA DE AULA.

a evaluacion es inherente al acto educativo, pues nos permite problematizar y reflexionar sobre el logro
de las metas de ensefianza y aprendizaje. Especificamente, la evaluacidn cualitativa es aquella que asigna un

valor o facilita emitir un juicio de valor, sobre las condiciones de cdmo se lleva el proceso, y de cudles son los
alcances logrados por los alumnos, como resultado de la dindmica del proceso de ensefianza aprendizaje.

Para desarrollar procesos de evaluacion cualitativa en
el aula, te sugerimos:

» Busca predsar los detalles implicados en el proceso de
ensenanza aprendizaje de los alumnos, para lo que es
necesanio desglozar las competencias, en una serie de
indicadores que precisen tanto las actividades,como el
aprovechamiento que los alumnos hacen del proceso
de la ensefanza.

» Los indicadores de evaluacién que disefies deben
concretar, de manera especifica, la forma cémo se da
el proceso de aprendizaje en los alumnos. Recuerda
gue los indicadores, al contrario de una nota, permite
identificar y describir el proceso de aprendizaje en
cada alumno(a).

¢ Generalmente tenemos grupos numerosos, en este
caso las listas de cotejo y las escalas de estimacion,
construidas con base en los indicadores que
disefiamos y en criterios claros, son estupendas

herramientas para sistematizar la evaluacién cualitativa.

e La evaluacién requiere de mucha responsabilidad, por
esta razén nuestro papel debe ser medir la valia de los
aprendizajes de los educandos, tomando en cuenta
las experiencias previas, como parte global de su
comportamiento.

e Cada escuela debe organizar circulos de accion
docente para discutir en torno a las técnicas de
evaluacion. Pueden crear un banco de instrumentos
para facilitar y aligerar el trabajo y discutir los

resultados de los procesos de evaluacidn,

eso les permitira tomar decisiones

institucionales para favorecer la
ensefianza y el aprendizaje.

e Un elemento muy valioso de la
evaluacidn cualitativa, es el medio
natural donde se desarrolla el proceso
de ensefianza y aprendizaje: el nifio
que enérgicamente (fuente primordial)
participa en su salon de clase en una
estrategia de ensefianza aprendizaje,
y el docente como observador.




o Todos los datos recogidos en el aula de clases y en la
escuela, para la evaluacion cualitativa, son de un alto
predominio verbal, por esta razén es recomendable
emplear palabras claves que contengan la
descripcion completa de un comportamiento y que
faciliten el registro (se puede registrar el significado
en un mini glosario de términos).

e En la evaluacidn cualitativa, no podemos olvidar que
la importancia que le demos a los procesos y a los
resultados, es similar.

e La recoleccion de los datos debe ser continua y
habitual, por eso es fundamental que se disefien
instrumentos de registros para no dejarle a la
memoria la gran responsabilidad de la evaluacion.

e La evaluacion de cierre de un periodo es la sintesis
e integracion de la informacidn recogida a través de
los instrumentos y medios de observacidn creados
para ese periodo. En esa valoracidn se presenta un
analisis descriptivo coherente, que logre interpretar
con detalle y minuciosidad el proceso de ensefanza,
su producto y logros en los alumnos(as).

de datos

—

J

e La validez y confiabilidad de los resuttados de la
evaluacién cualitativa, estd directamente vinculada
con la definicién de indicadores, el disefio de
instrumentos que permitan constatar los resuttados
y la constancia de nuestro trabajo de observacion
y registro.

Te invitamos a poner en practica estas ideas y a unirfas
con las que te ofrecimos en el articulo “Instrumentos
de evaluacion” de la revista Brujula Integral n° 04,

de diciembre de 2007, para hacer de la evaluacion
cualitativa un proceso efectivo que favorezca el logro
del aprendizaje en tu grupo de nifios y nifias.

.V'.

A 7 )
= ‘: "- .
idactips
3 e
El comportamiento humano es |ntang|:: my
izaje, por

subjetivo, igual que el ap.rendlzage, :mientas =
razon, para evaluarlo existen herr ¥

: i mos .
i specificos. Sea sabl
St r beneficio de estas

o : .

tengamos el may -

Z10b migentas para que nuestros alumnos(as)
erra

sean capaces de entender 12

portamie et
lejidad subjetiva-

tiene su com
dentro de esa comp

VR ATATAY AT AT A AR YA VA AVAYAYA VA YA YA VR VA AR VA VA VA YA YRR VA VA



;

2/
i l
‘ L 4

REVISTA PARA DOCENTES 'n t e | a '

¢

ividades economicas
nuestro pais

petroleo
ubre novedosos recursos
abordar el tema

mas de convivencia
tratar el tema de manera atractiva

v f
iRegalo!
Protector labial




Se incia el afio escolar 2008-2009 y celebramos el primer aniversario de tu revista Brijula Integral,

por eso en esta entrega te traemos un afiche adicional de regalo con un extraordinario
Calendario interactivo para decorar tu aula. También te ofrecemos estupendas ideas para
que, junto a tu grupo de nifos(as), decores el aula de clases y hagas mds ameno tu espacio
de trabajo, apuntando siempre al logro de aprendizajes significativos.

A partir de este segundo afio de Brujula Integral inauguraremos tres nuevas secciones que

te facilitardn adn mds tu labor: Cositas para el aula, Salud y Deportes,

En nuestro primer cumpleafios, renovamos el compromiso por seguir siendo un equipo comprometido

con hacerte mds facil y exitoso tu trabajo.

......... .

° Presivente Eprron

+S U M A R I

BRUJULA DIDACTICA

H Presioente Ejecurivo

ELTEMA DEL MES 12

Ambientes de aprendizaje

En esta seccién te ofrecemos ideas concretas .

para construir durante todo el afio, ambientes
para el aprendizaje significativo.

CON PALABRAS
Entendernos es cosa importante

Te ofrecemos estrategias para construir
y promover desde el inicio del afio escolar las
normas del buen hablante y del buen oyente.

|COSITAS PARA EL AULA! 6
Organizando el nuevo afio

Una seccién donde encontrarés ideas para
decorar y hacer mis divertido el trabajo.

CAJA DE LOS RECURSOS

= 8
El petréleo

Celebrando el mes de la OPEP, te ofrecemos un
estupendo recurso decorativo-interactivo para
que trabajes con tu grupo el tema del petréleo.

SALUD
10
iMi cuerpo!

En esta nueva seccién te ofrecemos diversas
actividades para fortalecer el conocimiento
del cuerpo y hédbitos para la salud integral.

Actividades economicas de nuestro pais

Dos interesantes actividades donde te
invitamos a trabajar con tu grupo los espacios
geogrificos que se constituyen segun el tipo

de actividad econdmica.
H Jere Eoiton Revistas

HECHO A MANO 14

Creando nuestro estilo N JerE Probuceion

Una extraordinaria propuesta para crear
elementos grificos que generen identidad grupal,

a la vez que decoran el aula de clase. :
i Diseno

o Jere o arre

COFRE DE LOSVALORES

16
Normas para convivir mejor

Como siempre, en esta seccion encontrards
dos estupendas actividades que te permitiran
trabajar las normas de convivencias necesarias
para iniciar el afio escolar.

B Foro ronrapa
A i Comneccion pe ESTILO
EL SALON DE LAS MAESTRAS

Padres y maestros socios en la educacion /
Efémerides para el afio que se inicia.

18
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ara dar inicio al nuevo afio escolar te
invitamos a que empieces tu actividad
fomentando la creatividad, poniendo
a tu grupo a disefar y crear la decoracién
de su saldn, con un estilo propio que los
identifique durante todo el afio escolar.

Para esto, todos los elementos decorativos
que se disefien deben contar con las
siguientes caracteristicas:

e El tipo de letras que se emplee
para cualquier elemento decorativo o
informativo debe ser el mismo.

e Los colores a escoger deben

ser de uno a tres, los cuales serdn

empleados en todos los disefios
de forma constante, esto crea
una identidad grupal.

e Pueden seleccionarun
personaje, escoger un animal

€reamos N
propia imagen

Maria Graciela Fernandez Silano

LA PROPUESTA QUE TE PRESENTAMOS PRETENDE QUE TU GRUPO CREE UNA
PERSONALIDAD GRAFICA PROPIA QUE LO IDENTIFIQUE DURANTE TODO EL ANO

o algun objeto que se convertird en el
simbolo del grupo; pueden asignarle un
nombre e incluirlo

en distintos lugares del saldn segin

el gusto de los nifios y las nifias.

e Deben crear un eslogan o consigna, es
decir; una frase que va a dejar ver cudl es
la caracteristica mds relevante del grupo.

e Las lineas o formas que se empleen en
todos los elementos decorativos deben
repetirse de alguna manera, adaptdndose
segun las circunstancias. Por ejemplo, si hay
lineas curvas, emplearlas siempre en todos
los elementos: grecas, carteleras, etc.

A continuacidn, te presentaremos una tabla

que muestra algunos objetos y elementos

sugeridos para el aula, propuestos por la
maestra Yoleida Da Silva y mi persona:

CARTELERAS:. €N ellas p
los valores
cumpleafios, co

y alumnas (aseo,

grupo

Para esta actividad se 8
extrapolo un concepto qu
emplean los exp(?rtos en
publicidad, el de |magel:“ b
corporativa, que no 1-35 A
que el como s€ percibe u

anizacion. La imagen que € de Lectura, Rincon del Arte, .
el la organizacion e % — —
crec et B |CajondelosDesechos.etc. L ——

o compaiia signifique.

s

forrado en papel co
su durabilidad.

4) Brujula

del mes, las efemérides,los |
misiones de alumnos
salud, disciplina entre. |
otros), informacion relevantg parael |
(acontecimientos recientes O
por darse), calendario o plan operall’flvo,
planificacionesy planes de evgh.!a‘clon,
contenidos permanentes, exhibntilon §
de trabajos en cualquiera de las dreas,
normas del salén,etc.
CARTELES para colocar mensajes
positivos, pensamientos O frgses
famosas. También puedes asngparlle
a un espacio el nombre del Rincon |

PersONAJE que identifica al grupo, en

de, sobre carton, que puede ser ; . |
ek ntac para garantizar | e Letras de un mismo tipo

' Grecas que son los
listones con formas

o lineales que se colocan
en los margenes de fa
cartelera.

'« Dibujo del personaje.

io Nombre del personaje.
o Letras de un mismo tipo.

§

% I -
— —
o Contener los colores

| escogidos.
' e Personaje haciendo
% el comentario.

Letras de un mismo tipo.

e Que contenga los colores
escogidos.

| silaslleva.




Instrucciones:

e Divide al grupo en equipos
e invitalos a crear y disefiar
una propuesta de cémo
va a ser la decoracidn del
aula, tomando en cuenta las
caracteristicas antes mencionadas,

—_— los objetos a decorary los elementos decorativos.
CUFSOS: ' e Cada grupo deberd disefiar un personaje, escoger
Hoja blanca o de block, l4piz, colores el nombre para el personaje, crear un eslogan
(pueden ser tizas pastel, marcadores o O consigna, disefar las grecas para las cartelera,
creyones), pliegos de papel bond grande, ‘ escoger el tipo de letra y escoger los colores para la
chinches, cartulinas con los colores escogidos, decoracion.
cola blanca (sirve para plastificar), pinceles, e Una vez que todos hayan disefiado todos los
papel contac y cualquier otro material que elementos realiza una plenaria donde cada uno
consideres relevante para esta actividad. presente su propuesta al resto del grupo. Luego
[\\ se hace una votacion individual y secreta para
~—Comge: seleccionar 151 propuesta que los representara
= il‘izaen:;as —’ durante el afo. ,
& ooreg grr;lales', Medios y técnicas e Para finalizar, cada grupo tendrd que realizar de ,
COmunicathOSamSt’ca con fines uno a dos elementos decorativos dentro del saldn,
i - siguiendo los lineamientos de la propuesta gan‘adora.
€ problemas de |5 vida djas Una vez concluido, pueden pasar por los demads
); 56 expresa en forma Creativa elr?ma salones de la escuela para dar a conocer su
dis};;%c:»‘ucc:on artistica Mediante e| B it to. _ X ‘

Indicadores de evaluacion:
e Aplica en sus creaciones
los elementos que marcan
un estilo o iImagen.
e Participa solidariamente en
|la realizacidn de los elementos
decorativos.
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Para este mes, en donde celebramos fechas tan importantes como la Batalla de Carabobo
y el Dia Mundial del Ambiente, te ofrecemos diversas actividades y recursos para trabajar, con tu
grupo de nifias y nifios, diferentes contenidos vinculados con las efemérides.

Es importante que relacionemos todas estas actividades con un compromiso para fortalecer los
valores en nuestros nifios y nifias, por esto, decidimos incluir en la seccién Brujula Diddctica alguna
informacidn que te serd de gran utilidad para trabajar los valores en el aula de clases.

No olvides hacer énfasis en el valor del ambiente y de la libertad.

PRESIDENTE Ebrron

BRUJULA DIDACTICA

TEMA DEL MES

{Como ensefiar valores en el aula?

En esta seccion te ofrecemos ideas concretas
para trabajar la formaciéon de valores y actitudes

en el aula de clases.

CON PALABRAS

iConservamos el medio ambiente!

Dos interesantes actividades donde te invitamos

a trabajar con tu grupo el valor del medio
ambiente desde el espacio de su localidad.

HECHO A MANO

Los verbos Imitando a un gran artista
Dos actividades contextualizadas en la Batalla de Una propuesta de actividad, adaptada para los
Carabobo y el Dia Mundial del Ambiente, para mas grandes y para los mas pequefios para que
que tu grupo reconozca y use adecuadamente los trabajes la imitacion, contextualizado al natalicio
verbos. de Arturo Michelena.
NUMEROS 6 EL COFRE DE LOSVALORES 16
Medidas de volumen y longitud Cultivar la tolerancia
En esta seccion te ofrecemos actividades para Como siempre, en esta seccion encontraras
trabajar las medidas de volumen y capacidad. dos estupendas actividades para trabajar el valor
de la tolerancia.
CAJA DE LOS RECURSOS 8
Un planeta comunicado EL SALON DE LAS MAESTRAS: 18
Un extraordinario recurso coleccionable para Impo'rmnt_e informacion sobre algunas de las
identificar, clasificar, comprender y reflexionar modificaciones a la Lopna.
sobre los medios de comunicacion. UN ESPACIO PARA RECONOCERNOS -
EFEMERIDES 10 Ciudades alrededor del mundo.

Dia Mundial del Ambiente, Natalicio de Paez
y de Michelena, Batalla de Carabobo,
Dia del Padre

Actividades para trabajar algunas de las
efemérides del mes de mayo.
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un gran artista

Maria Graciela Fernandez Silano

Arturo Michelena es uno de los grandes pintores venezolanos del siglo XIX.En esta
oportunidad te ofrecemos actividades para apuntar a la formacién de competencias
en las artes pldsticas, contextulizadas en el natalicio de este ilustre venezolano

LA IMITACION ES UNA gincn g
HERRAMIENTA DE FORMACION, | . |,

por eso en esta seccidn te fritie
oy ofrecemos actividades de

trabajo que giran en torno
alaviday obra deArturo
Michelena, que permiten, a 3
través de la imitacion, desarrollar 4 %
| la capacidad de observaciényla | i
sy expresion libre.

Imitemos a Arturo chhelena, |
un maravilloso artista | g

Con el desarrollo de esta actividad se pretende o InVita a que ca@ﬁgﬁo y mna a que coloque

que los nifios y las nifias, a partir de obras de al frente ,sobre el pupitre © mesa, una hoja
Arturo Michelena, logren conocer el trabajo blanca, elfdpiz para dltwmen la mano
de este importante pintor y sea fuente de derecha su man@t%@merda un espej
inspiracién para la mimesis (imitacién de la . pare podérmirarse..

san b%h su rostro en«el espejo;

f

Wnariz, que vean todas las
I gnen Ly lo hacen dIS‘{mtO

naturaleza, en el arte cldsico). ‘ °

PARA LOS MAS PEQUENOS:
Luego de una conversacién sobre qué : .
son los autorretratos, se invita a los runos o Invitalos a que s& jeh a qtie “realiceh sU

y las nifias a elaborar uno. z autorretrato, ocup: ndo un lugary tamano

Competencias: mportapte en la H&ja -~ __‘-

'i: k

L]

Aplica técnicas, c6digos e imdgenes y formas . R’efr‘oahmenta constantemente su produccién,
basicas de las artes para comunicarse en

i " que no se sientan a Menos por que no se
RSN ‘parecen. aellos, sino que sientan que es una.
Recursos: © experiencia nueva ydivertida”

. 7 . ok 4
e Hoja blanca o de block, ldpiz, espejo pequerio p |
(recuérdales que lo manejen con cuidado . azpsgiifue il derléol@r ﬁ»ﬁ"

pues se puede partir), colores (pueden ser aﬁ'éf
tizas pastel o creyones) e Una vez terminado, invitalos a qutj emente-
presenten su creacién.— O

Instrucciones: Indical d | ,
e Promueve una pequefia conversacion sobre ndicagiofes de evaluacion; :
e Emplea los materiales sacando provecho

qué son los autorretratos, motivando al grupo q | g : _
para que cada quien elabore el suyo propio. e su color caracteristico. £+ | ﬁ_

Brujuia Auzq-etram, tinta china sobte

Coleccion Museo Arturo Miche




+ A

La multiplicacién de los panes, 6leo sobre tela,
1897. Coleccidn Iglesia de Santa Capilla

Foto cortesia Museo Artura Michelena

PARA LOS MAS GRANDES

Con el desarrollo de esta actividad se
pretende que los nifios y las nifias imiten
algunas de las obras de Arturo Michelena

Competencias:
e Observa e imita obras de arte.

e Representa relaciones espaciales
en producciones
artisticas.

Recursos:

e Pliego de papel
bond grande, ldpiz,
materiales de
desecho (granos,
recortes de revista,
hojas, cartulinas
de colores entre
otros), colores (pueden ser
tizas pastel, marcadores o creyones),
cola blanca, pinceles y cualquier otro
material que consideres relevantes
para esta actividad

e Imdgenes con algunas de las pinturas
de Arturo Michelena que encontrards
en el afiche n23

Instrucciones

e Organiza el grupo en parejas
y muéstrales las pinturas de Arturo
Michelena que encontrards en
el afiche n? 3. Promueve una
conversacion sobre la vida del pintor,
y sobre los elementos que se
observan en sus cuadros.

e Dispdn en el espacio los materiales
de una manera préctica: por cada
dos nifios, un pliego de papel bond
grande, cerca de éste el resto de los
materiales: [dpices, creyones
entre otros.

Recuerda que no estas formando
artistas, que lo importante en
este tipo de actividad es que
se manifiesten libremente,
perdiéndole el miedo a plasmar
con entera y franca soltura lo |
que perciben. No esperes nunca
dibujos perfectos,a menos que
de manera innata alguno de ellos
tenga la destreza.

e Indicales a cada pareja que identifiquen
las hojas con sus nombres, y proponles
que seleccionen una de las obras de
Michelena, para que la imiten en el
pliego de papel bond.

e Invita a los nifios y nifas a que
observen la obra escogida muy bien,
que laimitacidn la lleven a cabo de
la siguiente manera: discriminando
los elementos que estdn dentro de
la obra, cédmo estdn distribuidas en
el espacio, qué colores usd Y, por
Ultimo, dibujarla imitando cada una de
sus partes. Recuérdales que deben
acudir a la obra constantemente para
cerciorarse de los detalles.

e | a motivacién es importante, por
es0 No permitas que menosprecien
su trabajo e invitalos a disfrutar un
momento diferente.

e Para darle coloral dibujo, se pueden
emplear materiales diversos, dandole
ala creacién una caracterfstica distinta:
creyones, tiza pastel, trozos de papel, etc.

e Para finalizar invitalos a decorar el aula
Con sus creaciones.

Indicadores de evaluacion

e Emplea los materiales sacando
provecho de su color caracteristico.

e Experimenta con la técnica dada.

¢ Qué
podemc
ofrecerte

Asesoriz
para la

mejora de
quehacer

educativ
de

colegios
y profesore!

También
dictamo:
CUrSOS

de formacic
pedagogi

oquesis

info@doquesis.cor
(212) 315-94-9C
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23 de abril
Dia Internacional del

;La lectura nos permite
d( escithrir nuevos mundos!




| 4 ®
rujula

e Incegral

Libros, libros y mds libros deberia ser nuestra consigna. Ellos no sélo son fuente de informacién
y de ideas, sino una ventana a la fantasfa, a la Imaginacion y a la construccidn de suefios. En este mes
Brdjula Integral rinde homenaje a los libros en su dfa, para esto te ofrecemos diversas actividades,
con el fin de fortalecer entre tus nifios vy nifias el valor por el libro y el gusto por la lectura.

De igual manera, en este nimero te proponemos actividades para fortalecer el compromiso
con el planeta y la conservacién ambiental, en el marco del Dia de laTierra.

Estamos seguros de que, nuevamente, Brdjula Integral te facilitard en esta entrega propuestas
concretas de trabajo en el aula que fortalecerdn tu accidn dentro de ésta de una manera exitosa.

PRESIDENTE Epnitor

Paesivenre Ejecutivo
BRUJULA DIDACTICA 2 HECHO A MANO '

= : P N Ge
La ensefianza de los contenidos ; Artesania H TERENTE Uninan Lisros
procedimentales

Una interesante actividad en la cual se elaboraran
En esta seccion te ofrecemos ideas concretas fachadas, recreando la escena donde tuve lugar la
para distinguir y trabajar los distintos contenidos proclamacién de Independencia.
procedimentales que se abordan en las dreas.

q Gerenre Procramas

ELTEMA DEL MES

y — 14 Jere Enir
NUMEROS Defensores del planeta R evenae
Construir la geometria

Actividades para fortalecer el compromiso Iere Probuccion

Actividades para promover el reconocimiento de nuestros nifios(as) y nifias con la conservacién

y la descripcién de los cuerpos geométricos del ambiente. JEre oe anre
y las figuras planas.

EL COFRE DE LOS VALORES 16 H Diseno
CON PALABRAS 6 Seamos solidarios
b= . -
iDisfrutemos la literatura! En esta seccién te ofrecemos algunas ideas
Una propuesta de estrategias para promover la sencillas para fomentar en los alumnos y las
lectura y la biblioteca escolar como espacio de alumnas la solidaridad. \
goce y recreacién con la literatura. EL SALON DE LAS MAESTRAS: 270 FoRTADA

- 18
CAJA DE LOS RECURSOS 8 Falsas creencias en los procesos de integracién N Comreccion o psig
Los derechos del libro escolar (segunda parte). Acercindonos a la
IMPRESIO;

Un recurso coleccionable para decorar el aula y LOPNA. Una frase para recordar. : N
promover la elaboracién de papel artesanal, en UN ESPACIO PARA RECONOCERNOS
Bt D ae Lo De la mano con la literatura,
EFEMERIDES 10

Dia Internacional del Libro (23 de abril),
Proclamacién de la Independencia (19 de
abril), Dia de laTierra (22 de abril), natalicio de
Manuel Piar (28 de abril)

Una propuesta para montar la fiesta en la
escuela en torno a los libros y la literatura.

.
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€on artesania

Maria Graciela Fernandez Silano

En esta oportunidad te proponemos una bonita actividad con la cual los nifios y las

nifia . ] '
- s f?ojran recrear el escenario en el que se dio la Independencia de nuestro pais
emds de desarrollar competencias especificas de las artes pldsticas ’

ercanos i6 “
‘enda otrg la celebre%oon del 19 de abril de 1810, haz remembranza de los tipos de vivi-
s tipicas en la época colonial e introduce en tu propio proyecto la realizacion de

una fachad inspird '
| a .ar’.cesanal. inspirdndose en casas coloniales ya existentes, escenario en donde t
ugar el movimiento de Independencia. | e

e . -
jQue bella gachadala mial (Paragrandesy pequefos) )

Con el desarrollo de esta actividad, se Instrucciones:

como referencia el anexo que se

escoger una de las cuatro fachadas.

Competencias:

pretende que los nifios y las nifias realicen
|a fachada de una casa colonial, empleando

encuentra en el afiche n.’2, del cual puede

Para esta actividad se requiere de dos
a tres sesiones de clase:

Resefia de las caracteristicas de la casa

de época:

e Escogey lee sobre las caracteristicas
de las casas coloniales y el porqué

e Maneja materiales e instrumentos de su estructura.

diversos de las artes en el disefio
y la produccion artistica.

e Describe a los alumnos y las alumnas
|a fachada que van a realizar para
decorar el ambiente de clase o casa,
de forma que tengan una idea delo
que van hacer. Muéstrales la lamina
informativa con los diferentes ejemplos
de casas coloniales de distintos estados
deVenezuela, que encontrards
en el afiche n.” 2.

e Invitalos a realizar un dibujo de 2
fachada que quieren hacer. Insiste en
que debe realizarse de un buen tamafio,
es decir, que abarque una buena parte
de la hoja.

o Utiliza materiales, medios y técnicas
de expresién artistica con fines
comunicativos.

Recursos:

e Paralos mds pequenos:tapa de una
caja de zapatos, plastilinas de diversos
colores, palillos, cola blanca

e Paralos mas grandes:los mismos
materiales o materiales diversos;ya
sean trocitos de madera, materiales de
desecho, restos de carton, pinturas al
frio para cerdmica entre otros

e Lamina informativa con diferentes
fachadas de casas coloniales
venezolanas, que encontrards

en el afiche n.”2

A7




Realizacién de la fachada de una casa colonial:

Para los mas pequenos

e Realiza dos orificios en las pestanas
verticales de la tapa de cartén, estos van a
servir para pasarles un cordel amarrado, de
forma tal que la tapa ya quede preparada
para ser guindada.

e Sobre latapa de cartdn se debe preparar
la base de la fachada, esparciendo, de forma
pareja, la plastilina de un mismo color.

e Invita a los nifios y las nifias a seleccionar
el color de plastilina para la puerta y las
ventanas, estas se deben realizar aplanando
al maximo la plastilina (como la masa de
pizza), para luego picar o separar con la
punta de un ldpiz la forma de la puertay de
las ventanas.

e Las puertasy ventanas se ubican sobre
la superficie de la fachada, en los lugares
que consideren adecuados, segln el modelo
de casa escogido. Luego de ubicarlos,
deben ejercer presion para que se una
a la plastilina de base.

e Con un ldpiz, se le pueden repujar los
rectdngulos ornamentales tipicos a las
puertas y ventanas.

e Paralas ventanas, se pueden hacer culebritas

bien finitas y con ellas, imitar los barrotes
de las ventanas.

e Las tejas del techo se pueden realizar
estirando o aplastando la plastilina hasta
que quede fina y,con la punta del lapiz,
cortar rectdngulos pequefios, €stos se
colocan sobre el lapiz, ejerciendo
presion para que
tomen la forma

semicilindrica.

Luego, se deben pegar uniformemente a
todo lo largo de
la tapa con cola blanca.

e Una vez terminada la fachada, se le
puede colocar una capa de cola blanca
para protegerla.

Para los mds grandes

e Invita a tu grupo de nifios y nifias a que
recorran los alrededores de sus casas para
tomar como modelo una casa antigua que
se encuentre alli. Deben describir cada uno
de los detalles. Para esto, pueden elaborar
un dibujo libre.

e Utilizando la misma técnica empleada
con los mds pequefios, invitalos a realizar
su fachada, usando como modelo la que
pintaron de su entorno.

e Con los mds grandes, puedes incluir
diversos materiales de desecho, picando
y pegando, logrando una técnica llamada
ensamblaje.

Indicadores de evaluacion:
e Emplea materiales y herramientas en
consonancia con la técnica aplicada.

e Lafachada elaborada refleja las
caracteristicas tipicas de la casa colonial.

Invita a los demas maestros a
realizar una exposicion con los
trabajos que los nifios y las nifas
han realizado de una manera
artesanal. Cuando se unan varios
en esta bella mision, inventen un
.nombre atractivo '
Luego, enaltezcan e
los nifios y las nif
sus producciones en un lugar
hermosamente ambientado, para
esto se pueden realizar bambalinas
con bolsas de plastico y pabilo.




i
i
¥

.

Iu;e 3 afiches

F?

E:'




rujula =

wanune Incegral

Durante el mes de febrero, celebramos algunos natalicios de hombres que han hecho brillar nuestra historia.

Por esta razén, hemos querido dedicar este nimero de Brujula Integral a todos aquellos personajes que han
contribuido a la construccidn de una patria grande, como lo es nuestra querida Venezuela. Pintores, militares,
proceres, indigenas, escritores, politicos, arquitectos, deportistas y musicos son algunos de los personajes que, en
esta oportunidad, te ofrecemos para que fortalezcas en tu grupo de nifios y nifias los valores y sentimientos de
identidad nacional. Gran parte de las actividades se enmarcan en la reflexién que emerge al revisar el papel que los
y las jovenes jugaron en la Batalla de laVictoria.

No dejes de aprovechar estas propuestas y materiales que Brdjula Integral te trae para facilitar tu trabajo de aula .

PresipenTe Epitor

BRUJULA DIDACTICA

HECHO A MANO

El desarrollo del pensamiento

En esta seccién te ofrecemos ideas concretas
para distinguir los diferentes procesos mentales

para impulsar el desarrollo del pensamiento

SOCIEDAD
Jévenes por la Libertad
En el contexto del Dia de la Juventud, te
ofrecemos variadas actividades para la reflexion
sobre el papel de la juventud en la construccién
de la sociedad

CON PALABRAS 6
La naturaleza humanizada

Te ofrecemos experiencias para acercar a tu
grupo de nifias y nifios al disfrute y uso de los
recursos literarios

CAJA DE LOS RECURSOS 8
Personajes de mi pais

Un recurso coleccionable para el reconocimiento
de grandes hombres y mujeres que han
construido la historia de nuestra nacién

EFEMERIDES 10
Carnaval, Dia de la Juventud, Natalicio de
Ezequiel Zamora y de José Antonio Sucre

En esta seccion encontrarés actividades para
trabajar las principales efemérides del mes de
febrero

Ideas sencillas para realizar mascaras con las que

podrds organizar la comparsa de tu escuela

ELTEMA DEL MES 14

Jovenes de mi comunidad

Una propuesta de estrategias para hacer del tema

“Juventud” un eje desde el cual puedas integrar
diversas dreas de conocimientos

EL COFRE DE LOS VALORES 16
Convivir con respeto

La convivencia en una sociedad democratica

pasa por el respeto, por eso en esta seccion te
ofrecemos actividades para fortalecer en tu grupo
de nifias y nifios el valor del respeto

EL SALON DE LAS MAESTRAS: 18

(Alumnos que aprenden mas lento que los

demas?; jcomo se fomenta la lectura en casal; una
{

frase para recordar; desde el MPPE

UN ESPACIO PARA RECONOCERNOS 20

jUna experiencia para la comprension!

La alegria del carnaval entre mascaras

PrEsipeEnTE Ejecumivo

M GEReEnTE Uninap Revistas TaAsLomes
¥ ProvecTos Ebucarivos

GEREnTE PROGRAMAS Ebucarivos
GERENTE pE COHERCMLIZACI('JN
JeFe Epiror RevisTas
JEFE Probuccion

H Diserio

i Foro portana
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La alegria del €arnaval

Maria Graciela Fernandez Silano

En esta seccion te ofrecemos ideas para que realices una mdscara

para ambientar la comparsa de carnaval. Animate y realiza con tu grupo
las mascaras mas bellas!

‘01\1 EL DESARROLLO DE ESTAS
ACTIVIDADES, en el marco de

las celebraciones del Carnaval, se
pretende que tu grupo de nifios

y nifias logren conocer, a través

de vivencias, la organizacion de las
fiestas de carnaval, que son parte

del patrimonio cultural y los bienes
culturales inmateriales de nuestro pais.

En €arnaval juego a ser otro

Con el desarrollo de esta actividad, se pretende
que tu grupo de nifios y nifias elaboren una

madscara del personaje o fantasia que deseen, £l Carnaval s una de las fiestas

pues en estas fiestas ellos tienen la oportunidad - e e s e = elol

de dar rienda suelta a sus suefios y preservar sus e dos los estados del pais se,dafo

tradiCioneS' | en menor o en mayor—cuantla, .
. importante es que nifios, adultos

Para os i & y jévenes disfrutan bailando,

Para los més grandes: ‘ . interpretando Pap:':;,- de los

. . Il . j e se disfrazan y

e Manifiesta la necesidad de desarrollar habilidades A= persongjes qu

se mueven al son de la musica |
. tipica de cada zona. Laszonasy . |
. regiones que se destacan ?or sus

fiestas de carnaval son:oriente.

y destrezas de la ciencia y la tecnologia como
recursos aplicables a la preservacion del
patrimonio artistico, cultural, natural e histérico.

Para los més pequefios: (Carapano, edo. Sucret)’,ofulia,-
X " 10 i i = 20 (5 oY
e Clasifica e incorpora a su cotidianidad TrUJflfo, geé :’J’;S""" L4
el lenguaje artistico ; A Bolivar ( -
Recursos:

Para los mas pequenos:

e Papel de aluminio, pintura acrilica de diversos
colores (o de tela)
y goma blanca.

Para los més grandes:

e Barro (o arcilla), papel de bolsa (o papel
S absorbente), esperma derretida, pinturas (de
cerdmica) de diversos colores y almidén de maiz.




Instrucciones (Para esta actividad se requiere de
dos a tres sesiones de clase):
e Resena de las fiestas de carnaval.

e Escoge y lee sobre el origen, significado,
caracteristicas y las distintas zonas donde se
celebra el carnaval en nuestro pais.

e Describe a los alumnos y alumnas la méscara que
van a realizar para su comparsa, de forma tal que,
previo a su realizacién, tengan de forma individual
una idea de qué personaje, animal o fantasia
quieren interpretar en tan maravillosa festividad.

e Invitalos a realizar un dibujo de la mdscara
que quieren hacer, no importa el acabado del
dibujo, lo importante es la visualizacién entendible
de lo que quiere lograr.

e Realizacion de la indumentaria (la mdscara).

Para los mds pequefios

e Para cada nifio(a) se debe picar un trozo de
papel de aluminio que abarque desde
la quijada hasta la nuca.

e Presiona sobre su rostro el papel de aluminio,
colocando el borde inferior del papel a nivel de la
quijada, de forma tal que se pueda localizar el lugar
donde quedan los ojos y la nariz. Abre los orificios
correspondientes a los ojos, nariz y boca.

e Nuevamente presiona haciendo que calce el
rostro con lo anterior; para verificar que los ojos
y nariz calzan con los orificios realizados. Luego
define los limites inferiores del rostro, para doblar
las orillas del papel restante.

e Cubrir la parte interior del molde del rostro
con goma blanca y déjalo secar.

e Decora la mdscara de acuerdo a lo planificado,
empleando los colores que deseen v deja secar.

e Enla parte superior del molde del rostro, resta un
pedazo de papel. Usalo para que se adapte ala
cabeza del nifio, y sirva de sostén para la méscara.

e Una vez terminado el trabajo, organiza
una gran comparsa.

&

Para los mas grandes

-
Con el barro, realiza una horma con forma de
media esfera, en la que se van a moldear las

caracteristicas mds resaltantes de un rostro y \
déjalo secar,

Derrite la esperma sobre la horma hasta que la <
cubra totalmente. Esto evita que el papel se adhiera
y déjalo secar

Pega el papel de bolsa picado en cuadritos,
empleando el almiddn de maiz sobre la horma. '
Se cubre toda la horma con el papel y el almidén

y se deja secar. :

Retira la mdscara de la horma, se decora la
mdscara de acuerdo a lo planificado previamente
con la pintura liquida de distintos colores.

Lista la mdscara, ahora a celebrar en la comparsa.

Indicadores de evaluacién:

Emplea los materiales y herramientas
en consonancia con la técnica explicada.

La mdscara guarda relacion
con lo plasmado en el dibujo

Brujula
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iFELICIDADES EN NUESTRO DIA! Un abrazo afectuoso a todos los maestros y maestras de nuestro pafs,
comprometidos con la formacidn de una sociedad cada vez mas justa y prospera. Este afo que inicia esta cargado de
cambios y retos en el trabajo de ensefianza. Bruijula Integral reafirma su compromiso de acompafarte y apoyarte en
todo lo que necesites para hacer de tu labor un camino de éxitos y logros en los aprendizajes de tus nifias y nifos.

Para esta entrega, seguimos aportando actividades, recursos, materiales fotocopiables, afiches e informacion general
sobre la reconversion monetaria y nuestra nueva moneda: El Bolivar Fuerte. Esperamos que sean de tu interés
y que te sirvan para generar actividades interesantes y de calidad.

Te recordamos que nos escribas a nuestra direccion de e-mail contandonos tus experiencias, o solicitandonos que
abordemos alglin tema de tu interés, esta comunicacion serd lo que nos permitira atender tus necesidades.

J sesaa

PRESIDENTE Epitor

+S U M A R

TEMA DEL MES 12
iNuestra nueva moneda!

PRESIDENTE Ejecutivo

BRUJULA DIDACTICA
Instrumentos de evaluacién a la mano

G:RENTE Unibap Rlaws'r.ms,'I',M;L
8. W 5 i Y

Actividades de las diversas areas de ROYEcTOS Ebucarivos
conocimiento, vinculadas con la nueva moneda:

El Bolivar Fuerte. Incluye laminas de trabajo.

En esta seccion te ofrecemos ideas practicas

para que definas y selecciones los instrumentos
de evaluacién que mas se ajustan a tus
actividades.

N Gerente Procramas Ebucarivos

GERENTE DE Cunzncmuzacmu

TALLER DE JUEGO 14
Jugamos con posturas y posiciones

NUMEROS 4

: Jere Epitor Revistas

iResolvemos problemas con el

Bolivar Fuerte!

En el contexto de la reconversién monetaria,
te ofrecemos tres actividades para trabajar la
resolucién de problemas aplicando operaciones
basicas.

En esta seccion encontraras 3 estupendas
actividades ludicas para que tu grupo de nifias y
nifios vivencien posturas corporales y movimientos
como medios de expresion y comunicacion.

EL COFRE DE LOSVALORES 16
Aprendamos a construir la paz

Jere Probuccion

N Diseno

CON PALABRAS 6
Produccion de textos significativos

Ante tanta violencia, la escuela debe ser

la constructora de la paz. En esta seccion
encontraras fabulosas actividades para trabajar
este valor con tu grupo de nifias y nifios.

Encontraras dos interesantes actividades para
promover en tu grupo de nifas y nifios la
produccién de textos significativos.

Foto porTapa

CoRReCciON pE ESTILO

SSss8sesenssss

EL SALON DE LAS MAESTRAS: 18

iCémo incorporar a los padres y representantes
a las actividades escolares? Una frases para
recordar y aplicar.Acercandonos a la Lopna.

LA CAJA DE LOS RECURSOS
2 8
El Bolivar Fuerte

sssae

IMPRESION

En esta entrega continuamos completando
el recurso didactico “El Bolivar Fuerte” que
iniciamos el mes pasado. Encontraras mas
materiales y nuevas actividades.

UN ESPACIO PARA RECONOCERNOS

iUna visita para descubrir!

20

EFEMERIDES 10
01 de enero: Dia Mundial de la Paz, |5 de enero:
Dia del maestro 25 de enero: Natalicio del
pintor Manuel Cabré; 30 de enero: Natalicio de
Juan Antonio Pérez Bonalde
Te ofrecemos actividades para que trabajes
algunas de estas efemérides con tu grupo
de nifias y nifios. Ademas incluimos fichas
informativas sobre las efemérides més
significativas.

. -
- I T YT T

.
. l.-.
e ee®
*tessnsensne?



instrumentos de
evaluacion a la mano

M? Graciela Fernandez Silano

- En esta seccion te brindamos una serie de ideas prdcticas que
te permitiran definir los instrumentos de evaluacion a usar en
tu prdctica de aula

LA EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES €5 un momento fundamental
en el proceso de ensefianza-aprendizaje, que nos permite
saber cudles son los logros del nifio y la nifia en términos de
aprendizaje. Con la informacion que recogemos en este momento,
podemos, junto a los nifios v las nifias, tomar las decisiones
necesarias para alcanzar las metas de aprendizajes planeadas.

{Para qué evaluar? {Qué técnicas e instrumentos nos sirven para

» Para determinar la pertinencia de las estrategias, evaluar los aprendizajes?
actividades y recursos, en funcidn al logro de los Generalmente podemos hablar de tres técnicas de
aprendizajes. evaluacion, cada una con actividades e instrumentos

« Paravalorarlo aprendido y lo no aprendido por el especfficos:
nino y, desde entonces, redimensionar el proceso

E e La técnica de la observacion sirve para evaluar
de ensefianza y lograr aprendizajes optimos.

de manera integral aspectos cognitivos, valores,

» Para conocer hasta dénde los nifios y las nifias han habilidades y actitudes. Se utiliza, generalmente, para
alcanzado los contenidos. conocer el logro de los nifios en el aprendizaje de

» Para definir criterios a partir del proceso de contenidos procedimentales y actitudinales.
ensefanza—aprendizaje y determinar cudl » La evaluacién del desempefio es aquella que
metodologia es la ideal, tomando en cuenta el sirve para evaluar conocimientos, habilidades, y
tiempo del que se dispone y el tipo de alumno. se vincula inefablemente con la educacién basada

» Parasabersila planeacion y el empleo de las en competencia, pues se trata, como lo dice su
actividades de ensefianza son las mds oportunas. nombre, de registrar los avances en el desempefio

de las ninas y los nifios.

C + La técnica de enfoque tradicional es aquella
Para la evaluacion, debemos tomar en cuenta todo que, generalmente, busca evaluar los conocimientos

aquello que define a la competencia curricular, conceptuales del nifio (Lépez e Hinojosa, 2001).
expresada en indicadores. En el Curriculo Bésico :
Nacional encontramos las principales competencias
por dreas, acompafiadas por sus indicadores. Esta

es una excelente guia para nuestro trabajo, sin
embargo, al contextualizar podremos disefiar otras
competencias que consideremos necesarias y sus
indicadores.

@ Brujula

i{Qué debemos tomar en cuenta para evaluar?




A continuacion, te
ofrecemos una tabla

inspirada en el material del
taller de la Lic. G.|Jiménez,
que nos ayuda a determinar

qué actividad y qué

instrumento escoger para

evaluar los aprendizajes:

TECNICA

®
&
= ®
Observacion |
®
L
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
®
[ ]

Evaluacion |
del desempenio  °®
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]
Tradicional °

{Qué necesitamos hacer para construir

un plan de evaluacion?

Para la construccién de un plan de evaluacién, es importante

llevar a cabo las siguientes tareas:

o Escoger las actividades evaluativas pertinentes a las técnicas
y al tipo de contenidos o competencias a evaluar.

» Elaborar un cronograma de evaluaciones.

» Describir de forma detallada cada actividad de evaluacion.

» Disefar el instrumento de evaluacion partiendo de la
descripcion anterior de la actividad, pues de ella se extraen
los indicadores, criterios 0 componentes que estructuran
el instrumento de evaluacion.

AcTivibabp

Discusiones dirigidas
Interaccién docente-alumno
Entrevistas

Debates

Propuestas teatrales
Simulaciones
Comportamiento en clase

Ensayo

Informes

Portafolio

Solucion de problemas

Proyecto

Método de casos

Trabajos escritos (cuadros comparativos,
resumen, analisis, flujogramas, entre otros)
Monograffas

Trabajos de investigacion

Mapas conceptuales

Mapas mentales

Producciones plasticas (bidimensionales:
dibujos, pinturas, mosaicos, vitrales entre otros;
tridimensionales: maquetas, esculturas, figuras
modeladas, cerdmica entre otros)

Pruebas escritas

INSTRUMENTO

Escala de rango
Lista de cotejo
Registro anecddtico
Registro descriptivo
Pruebas

Rubrica

Escala de estimacidn
Lista de cotejo
e [scala valorativa

e Escala de estimacion
e Lista de cotejo
e Fscala valorativa

Pruebas Tipo: ensayo, objetivas o mixta

Ensefiares a los nif
ellos pueden Planif
evaluacién conjun
con sys Mmaestros,
les hace sentir m

os que
car sy
tamente
Esto

ayor
Pertenenciq hacia Iq

cotidianidad escolar. Dales
un abanico de Posibilidades
evaluativas, relacionados
con [gs Competencigs y
los contenidos que se van-
abordar, y efjos que escojan,.
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REVISTA PARA DOCENTES

_ CCIONABIE:
mino segurofF: |

El cofiieXde)los/VAIGRES:
Paralfsenipenseverantesi

CoNIPAUABRASY
Ellintercambiojoral

- ELNACIONAL
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El mes de octubre es un tiempo propicio para la planificacion y el disefio de estrategias y actividades
de aprendizaje que permitan a nuestro grupo de nifios y nifias alcanzar las competencias esperadas.

Por esta razén, en esta entrega de Brujula Integral, te ofrecemos ideas claves para que tus acciones en el
aula apunten a generar aprendizajes significativos. Para esto, es fundamental que partas de las experiencias y
conocimientos previos, enlazdndolos con los conocimientos nuevos.

En este nimero encontrards diversidad de actividades, materiales y recursos, cuidadosamente disefiados y
entrelazados, para generar aprendizajes significativos y contextualizados en torno a la Educacién Vial y a otras
efemérides que celebramos durante el mes de octubre.

Todo el equipo de Brdjula Integral es tu aliado en el trabajo de aula, y nos comprometemos cada dfa mds con
tu éxito profesional. erzsseans

sssnae
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+S U M A R 2

i PRESIDENTE Ejecurivo

BRUJULA DIDACTICA _ TEMADELMES = —
Aprendizaje significativo La Educacién Vial i Gerente Uninap Revistas, T

P ¥ Provecro 3
conocimientos previos o s ; s Ebucarives
" P Actividades para generar actividades vinculadas con ' :

Te ofrecemos una visién concreta y Gtil sobre lo que la educacién desde diversas dreas de conocimiento. H GERENTE Procramas AL
implica generar aprendizajes significativos partiendo Incluye laminas de trabajo. . = ;
de los conocimientos previos de los nifios y las nifias. N Gerente pe COMERCIALIZACION
8 HECHO A MANO
NUMEROS .4 Lamagia de los colores s Jere Enror Revistas

A practicar la geometria
H En esta seccion encontrards una propuesta practica
para que tu grupo aprecie el nacimiento de nuevos
colores a partir de la aplicacion de técnicas plasti- Disenio
cas. Incluye laminas de trabajo.

En esta seccidn te sugerimos actividades para § Jere Produccion

que trabajes con tus nifios y nifas algunos
conceptos de geometria. Son actividades

practicas con apoyo en laminas de trabajo.

EL COFRE DE LOS VALORES
CONPALABRAS  _ Pparaserperseverantes 1
El intercambio oral )
{Qué significa ser perseverantes?, ;como
mostrarlo a los nifios y nifias? Esta seccién te N Foro rorrapa
ofrece una interesante propuesta para que

trabajes con tu grupo el valor de la perseverancia.

En esta seccion hallaras actividades que te
permitiran fortalecer el intercambio oral entre tu
grupo de nifios y nifias, a fin de que desarrollen
competencias para el didlogo y la discusion. CORRECCION DE £sTie

EL SALON DE LAS MAESTRAS:

LA CAJA DE LOS RECURSOS : : o — —18 e

Por el camino seguro 8 {Qué es la hiperactividad y el déficit de atencion? o
i{Coémo se comporta una persona valiosa? ;Qué

Actividades para trabajar con el recurso posibilidades tenemos para enriquecer nuestras

coleccionable “Por el camino seguro”, el cual actividades de educacién vial?
encontraras en uno de los afiches de esta

entrega y también en la proxima. _ VN ESPAGIO PARA RECONOCERNOS 20

EFEMERIDES Las maestras y maestros hacen y dicen:

Natalicio de Teresa de la Parra, ~ 1° iConstruir un suefio!
Natalicio de Rafael Urdaneta y
Semana de la Educacién Vial

Te ofrecemos actividades para que trabajes
estas efemérides de octubre con tu grupo de
nifias y nifos.
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Maria Graciela Fernandez Silano

Las actividades que te ofrecemos en esta entrega permiten que significativamente
el nifio y la nifia aprecien nuevos colores a partir de la unién o cercania que ellos y
ellas tengan, y asi comprendan como surgen nuevos colores

Los colores y yo, jgrandes amigos!
Con esta actividad se pretende obtener los

colores secundarios a partir de los primarios, .
empleando la técnica del puntillismo sobre B

-----
--------------
-------------

.............

LIRIO
PE COLORES

una plantilla de un lirio de colores, que encontrards :

i ° 2 Minombrees: — ,”___,,,4'____ .
para fotocopiar en el afiche N°3 Tl o e sl g
Recursos: ! intrucciones que e da b maestra. :

¢ Ldmina de trabajo para fotocopiar _
con el lirio de colores %

e Paralosalumnos de los primeros grados: juego
de témperas (o guache) que contengan los colores -
primarios: azul,amarillo y rojo,vaso y pafito - el

e Paralosalumnos de grados superiores: ldpiz,estuche
de marcadores (que contenga los mismos colores que
se mencionaron anteriormente)

Competencias: T

e Paralos primeros grados:representa los : '
elementos de expresién en composiciones
pldsticas, musicales y escénicas.

o Paralos grados superiores:aplica los elementos y
medios de las artes pldsticas,musicales y escénicas
como recursos de representacion y comunicacion.




Instrucciones:
Para alumnos y alumnas de los primeros grados. ..

o Entrégale a cada nifio y nifia una copia del liro de
colores.

¢ Cada nifio mojard su dedo indice con el
color amarillo y hard puntos con su dedo
sobre uno de los pétalos del lirio, llendndolo
completamente. Especificales que los puntos
deben ir un poco separados.

o Luego humedecerdn su dedo en el vaso de agua
y se limpiardn con el pafiito para quitar los
restos del color aplicado.

e Una vez limpio el dedo, lo llenan de tempera
azul y hacen los puntos en todo el segundo
pétalo. Van a encontrar un espacio del pétalo
que se cruza con el otro, ese espacio también
lo deben llenar; pues alll ya se encuentran los
puntos amarillos. Invitalos a que esta zona sea
la dltima que rellenen y a que coloquen los
puntos azules junto a los amarillos, no importa si
estos se juntan.

e Limpian nuevamente el dedo y empiezan a
aplicar el rojo en el dltimo pétalo, primero en
la zona que no se cruzan y luego en la zona
donde se cruzan los pétalos.Ten presente que
deben limpiarse bien el dedo antes
de pasar a un nuevo color para que
no se mezclen los colores de forma
desordenada.

e Deja secar bien los trabajos de los
nifios y las nifias.

Indicadores de evaluacion
o Experimenta con la técnica
del puntillismo.

e Mezcla colores y establece relaciones
entre armonias cromdticas.

untillismo consiste en
de una forma mas o menos
uperficie delimitadad,

Latécnicadelp
realizar puntos
ordenadasobre unas
ademds estos puntos
si aproximada me

: efose
Jos mas pequ il -
aumentar); €s unatécnicaqu

paciencia Yy delicadeza.

deben distarentre
nte un milimetro (para

sta distancia debe
requiere

Para alumnos de cuarto a sexto grado:

e Envezde usar témpera,realiza lamisma actividad usando
los marcadores con los colores senalados.

Para ambos grupos
e Pega las hojas con la actividad culminada

en una pared o en un lugar desde donde se puedan ver
de lejos; esto permitird a todos apreciar el efecto visual

y socializar sus apreciaciones, reconociendo el efecto
de un color secundario que se produce al colocar los
puntos de dos colores primarios juntos.

e Para cerrar, invitalos a realizar una composicion
empleando la técnica aprendida, teniendo por
tema la Educacién Vial,donde recreen, los nifios
y las nifias mds grandes una escena en la que ellos
son conductores(as) que implementan las normas

de transito y los nifios y las nifias mds pequefios(as),

elementos sencillos que tengan relacion con las
sefales de trénsito.

.
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rujula®

manunes - Inncegral

Durante estos Ultimos meses del afio, es fundamental que nos familiaricemos con la nueva moneda que
entra en vigencia en nuestro pars, el préximo mes de enero de 2008: El Bolivar Fuerte. Por esta razon, en
Brujula Integral, desde este momento y hasta el mes de enero, te estaremos ofreciendo diversos recursos,
actividades y propuestas de ensefianza para que trabajes con tu grupo de nifias y nifios todo lo relacionado

con la reconversidn monetaria.

También te ofrecemos en este ndmero ideas sencillas para que puedas elaborar proyectos de aprendizaie
que te permitan integrar y contextualizar los contenidos. El tema de la reconversién monetaria puede
generar mucho interés en tus alumnos(as), por lo que podrfas hacer de €l un interesante tema para tu
proyecto. En las diferentes transformaciones que afecten tu préctica escolar, Brijula Integral aspira estar alli,
para acompanarte y sugerirte ideas y recursos que fortalezcan tu prdctica profesional.

e®%tana,
-

PrEsiDENTE Ebitor

BRUJULA DIDACTICA

TEMA DEL MES

Proyectos de Aprendizaje

Te ofrecemos una vision concreta y (til de los

pasos y actividades que puedes realizar para
desarrollar un proyecto de aprendizaje con tu
grupo de nifas y nifios.

AMBIENTE 4

Nuestros deberes y derechos

Actividades de las diversas dreas de
conocimiento, vinculadas con los deberes y

derechos de los nifios y las nifias. Incluye laminas

de trabajo.

HECHO A MANO 14

jCambia...todo cambia!

En esta seccién te ofrecemos actividades para
que trabajes con tus nifios y nifias contenidos
relacionados con crecimiento, cambios
corporales y pubertad.

CON PALABRAS 6
Comprension de textos informativos

Te ofrecemos dos actividades y recursos
diddcticos para que fortalezcas en tu grupo
de nifias y nifios la comprensién de textos
informativos.

LA CAJA DE LOS RECURSOS 8
El Bolivar Fuerte

En esta entrega iniciamos un recurso
coleccionable con informacion y actividades
acerca de El Bolivar Fuerte, el cual podris
coleccionar al adquirir las revistas 4 y 5.

EFEMERIDES 10

Matalicio de Andrés Bello, Dia Mundial de la
Lucha contra el SIDA, Dia Internacional del
Derecho de las Nifias y los Nifios

Te ofrecemos actividades para que trabajes
algunas de estas efemérides de noviembre y
diciembre con tu grupo de tu grupo de nifias

y nifos. Ademas incluimos fichas informativas
sobre las efemérides mas significativas.

Una Navidad en tercera dimension

En esta seccion encontraras una propuesta
préctica para que tu grupe aprecie el nacimiento de
nuevos colores a partir de la aplicacion de técnicas
plasticas. Incluye laminas de trabajo.

EL COFRE DE LOSVALORES 16
Creciendo en honestidad

iQué significa ser honestos!, jcomo mostrarlo a
los nifios y nifias? Esta seccién te ofrece una serie
de actividades para que fortalezcas en tu grupo el
valor por la honestidad.

EL SALON DE LAS MAESTRAS: 18

iCoémo cultivar el respeto en nuestro grupo de
nifias y nifios?; recordando a Paulo Freire, frases
para recordar y aplicar.

UN ESPACIO PARA RECONOCERNOS 20

U.E.Colegio Sinfonia...la pedagogia de la escucha.

4 PRESIDENTE Ejecutivo

M GEeREnTE Unibap REV:s‘rAs_Tmonp_r.
¥ Provectos Ebucarivos

H Gerenve Procramas Ebucanvos
W GERENTE pE ComerciaLizacion
: Jere Eorror Revistas

JerE Probuccion

¥ Foro PORTADA
Correccion pe ESTiLO

Impresion



{Una Navidad en_
tercera dimension!

Maria Graciela Fernandez Silano

Ya proximos a la Navidad, te invitamos a que redlices con tu grupo de nifnas
y nifos esta divertida maqueta;con ella lograran aprender significativa y
analégicamente, al relacionar la realidad con la novedad

Con esta actividad se pretende realizar una propuesta tridimensional de una escena
de alguna historia navidefa (Ej.: nacimiento del nific Dios).

Competencias:

e Demuestra interés por conocer la perspectiva en
superficies planas vy las representa en maquetas (Il etapa). 4

e Clasifica e incorpora el lenguaje artistico
a su contidianidad.

Recursos:

e Cartdn fuerte o madera tamafio carta
(base de la maqueta)

e Materiales de desecho (ambientacidn): cajitas,
trozos de cartdn, restos de plantas entre otros

e Masa de modelado (personajes u otros elementos)

e Varios blocks de papel de construccion
u hojas de papel bond

e Harina de trigo
o Agua
e Silicon liquido o pega blanca

Instrucciones: Propuesta tridimensional (maqueta):
d Para esta actividad, se requiere de dos a tres e Invita a que cada pareja piense y discuta la
,ii sesiones de clase. escena y la manera en que van a representarla.

e Pideles que realicen un boceto (dibujo) de lo
que piensan hacer: Mencidnales cudles son los
materiales con los que cuentan, y diles que van

a modelar los personajes de la historia.

e Describeles el espacio

/ con el que cuentan

) para distribuir los

L elementos que van
A en su maqueta.

Historia:

e Escoge y lee una historia no muy larga
sobre Navidad.

Pideles a los nifios que, por pareja, la
cambien o gque le incorporen algo

ingenioso, un nuevo final, un cambio de
ambiente, en otra época, algo de ficcidn
etc, invitalos a que sean creativos.

Solicftales que escojan la
escena gue mas le guste
de la historia que

1 o [labora
I cantidad

suficiente de
transformaron para masa para
ser representada modelar los
tridimensionalmente. . personajes

| v repdrteles
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Indicadores de evaluacion:

Receta para la masa de papel

Materiales:

Procedimiento:

e Elimina el excedente de agua del compuesto.
e En un recipiente aparte, pequefio,combina la ,:)

un buen trozo a cada equipo. Para esto, revisa
la receta que te ofrecemos en este articulo.

Describeles la forma en que pueden
modelar sus personajes: la cabeza puede ser
simplemente una bolita para los alumnos
mds pequenos, mientras que los mayores
pueden tener mds detalles que tipifique a los
personajes. Para el cuerpo y las extremidades,
los mds pequefios pueden usar piezas aparte
(tronco, brazos y piernas) para luego ser
ensambladas; mientras que los mayores
pueden modelarlas directamente partiendo
de una pelota.

Si se trabaja con masas de colores, se debe
tener en cuenta el color segin lo que se desee

pintar con témpera las
partes del cuerpoy el

vestuarios.

Una vez listos los
personajes, indicales que
deben empezar a armar
la maqueta segun los
bocetos que dibujaron
anteriormente.

Finalmente esperen

a que todo este seco

e invitalos a que
socialicen y dramaticen
su historia, y a, que
describan la escena.

modelar. Para la masa blanca, después de
modelado el personaje, los grupos deberdn

Elabora maquetas que recrean historias y escenas planteadas previamente.
Se muestra ordenado durante el desarrollo de actividades grupales.
Se involucra en las actividades planteadas.

4,5 tazas de agua
2 tazas con trocitos de papel
1/2 taza de harina de trigo

En el caso de que la masa sea de colores, debe
disponerse un embase para cada color y agrupar
los papeles por color

. o B

Cortar el papel en trozos pequenios. Dejarlos
remojar con 4 tazas de agua hasta que el papel se
deshaga (puede dejarse hasta el dia siguiente, otra
opcion es licuarlo por 25 seg.). Se recomienda que
esto se haga antes de empezar la historia pidiendo
ayuda a los nifos.

harina con 1/2 taza de agua.

Poco a poco combina el compuesto de papel con
la mezcla de harina. Amasa hasta que tenga una
consistencia que facilite el modelado.

Deja reposar un poco y...jYa tienes
tu masa para el modeladol.
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Caracterizacion de las actividades de evaluacion de los
aprendizajes de los profesores de la Universidad Catdlica
Andrés Bello

Maria Graciela Fernandez Silano
Universidad Catdlica Andrés Bello

Resumen

El objetivo del presente trabajo consisti6 en la revision de las practicas de evaluacion de los aprendizajes que
lleva a cabo el profesor de la UCAB. Con el propésito de establecer las distintas actividades de evaluacion
que se aplican en el semestre o afio, y determinar cul es la actividad evaluativa que con mayor frecuencia
se aplica en todas las carreras. Para lo que se extrajeron los registros de 2856 asignaturas de todas las
carreras de pregrado de la Universidad Catélica Andrés Bello en su sede de Montalban, en los cuales los
docentes asignados especificaban los tipos de evaluaciones que implementaron durante el periodo
académico (subcomponentes evaluados) y una descripcion corta de cada una. El anélisis realizado fue de
tipo cualitativo y su prosecucion consté de tres fases. La primera consisti6 en la lectura del material escrito
por los docentes, la segunda, la creaciéon de categorias que permitiesen agrupar los distintos tipos de
actividades evaluadas y por dltimo, la clasificacion y recuento de dichas categorias en la muestra estudiada.
De lo que se pudo concluir que: a) mé4s de la mitad de los docentes asignan los subcomponentes de las
unidades curriculares a su cargo con sus resultados para ser procesados y revisados, mientras que el 39%
restante de los docentes sélo consignan la nota definitiva; b) la actividad evaluativa mas aplicada por el
profesor de la universidad es la “prueba”.

Palabras clave: evaluacion de los aprendizajes, estrategias de evaluacion, practica docente de la evaluacion.

Characterization of the evaluation activities of the learning
of the professors of the Andrés Bello Catholic University

Abstract

The objective of this work was to review the evaluation practices of the learning carried out by the UCAB
professor. With the purpose of establishing the different evaluation activities that are applied in the semester
or year, and determining which evaluation activity is most frequently applied in all the careers. For which
the records of 2856 subjects of all undergraduate careers of the Andrés Bello Catholic University at its
headquarters in Montalban were extracted, in which the assigned teachers specified the types of assessments
they implemented during the academic period (subcomponents evaluated) and A short description of each.
The analysis was qualitative and its prosecution consisted of three phases. The first was the reading of the
material written by the teachers, the second, the creation of categories that allowed grouping the different
types of activities evaluated and finally, the classification and recount of these categories in the sample
studied. From what could be concluded that: a) more than half of the teachers assign the subcomponents of
the curricular units in their charge with their results to be processed and reviewed, while the remaining 39%
of teachers only record the final grade ; b) the evaluation activity most applied by the university professor is
the “test”.

Keywords: evaluation of learning, evaluation strategies, teaching practice of evaluation.
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1. INTRODUCCION

La evaluacion dentro del &mbito universitario se ha convertido en un topico de recurrente analisis
tanto entre los académicos como en los distintos espacios del sistema educativo dentro del pais. Uno de
los fines de estos analisis es delimitar cuales serian las posibles mejoras en cuanto a dichas practicas
docentes evaluativas, las cuales, aplicadas adecuadamente, redundarian en un incremento en el logro
académico de los estudiantes. El presente estudio tiene como objetivo el analisis de un eslabon de este
proceso: el registro de las diferentes estrategias de evaluacion de los aprendizajes. Con tales estrategias
hacemos referencia a todas las actividades, técnicas e instrumentos de evaluaciéon que el docente aplica
alo largo de un periodo académico, para evaluar la adecuada adquisicion del aprendizaje necesario para
alcanzar las competencias contempladas en el perfil de la carrera, y de esta manera conocer si el
estudiante estara preparado para los retos que enfrentara en el mundo laboral.

La ensefianza es un proceso que comprende un inicio, desarrollo y cierre. El inicio comprende la
fase de planificacion tanto de las estrategias de ensefianza como de evaluacion; el desarrollo coincide
con la ejecucion donde se implementan todas las estrategias planificadas y el cierre es el espacio en
donde se realizan las evaluaciones sumativas. Por lo que se sostiene que la evaluacion no es un elemento
independiente en el proceso de ensefianza, mas bien por el contrario ambos se encuentran y se ejecutan
de manera inseparable.

2. PLANTEAMIENTO

Desde el punto de vista de la caracterizacion de las actividades de evaluacion, la evaluacion de
los aprendizajes tiene amplias repercusiones, pues se considera no solo como un procedimiento para
dar cuenta del avance de los estudiantes, sino, primeramente como un medio que facilita la ensefianza
y el aprendizaje, funciéon formativa en el estudiante. Invertir en la evaluacion por su colaboracion; tanto
el avance favorable de los procesos de aprendizaje y ensefianza como al desarrollo e impulso personal
de los estudiantes. Dentro de las funciones de los profesores se encuentra de una manera significativa
la actividad evaluadora, en la que subyace el impartir conocimientos o guiar la instruccion, como
también, la formacién en los saberes y las estrategias didacticas, el alcance de las competencias y la
formacion en valores y actitudes de los estudiantes.

El analisis de los registros de la evaluacion de los aprendizajes ayudaria a distinguir, los rasgos
mas frecuentes que se presentan, y permitiria determinar de qué manera se valora al estudiante con
relacion a su desempeio. La evaluacion atiende al estudiante en cuanto a sus alcances en el aprendizaje
y las competencias, cuidando de tomar en cuenta aspectos inherentes a él como persona, procurando
en todo momento que progrese en cualquiera de las etapas de la carrera, mediante el logro de
aprendizajes y alcance de competencias profesionales dentro de cada carrera. Por otra parte la
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evaluacion también juega un papel como reguladora del proceso didactico, establecer reflexiones en la
que se puede plantear la mejora de la practica educativa, puede ser determinada por las concepciones
de los docentes acerca de los estudiantes y de la construccion del conocimiento didactico (Kaliniuk,
2015). Otro de los aspectos es la forma en que se ensefia es un conocimiento que se une a la evaluacion,
y ella tiene sentido al producir saberes sobre él y para el desempefio, en la formacién. En la misma linea
la evaluacion también atiende al estudiante creandole autonomia y responsabilidad frente a su proceso
de formacion. Por lo tanto, la evaluacion de los aprendizajes constituye un aspecto importante en la
implementacion del curriculo universitario.

3. MARCO TEORICO
“...toda actividad compleja demanda de
un proceso que consta de tres etapas:
planificacion, ejecucion y evaluacion”.
Autino y Digién

Con estrategias de evaluacion se hace referencia a todo aquel medio y/o recurso que permita al
docente recabar informacion directa o indirecta, pero sistematica, sobre el desempeno de sus
estudiantes (Santibanez, 2001). Una realizacion cuidadosa de este proceso facilita un influjo continuo
de informacion acerca del progreso de aprendizaje y grado de adquisicion de las competencias de sus
alumnos (Castillo y Cabrerizo, 2010).

Una clasificaciéon de las estrategias de evaluacion las divide en actividades, técnicas e
instrumentos (ver grafico 1). Entendiéndose como actividad de evaluacion, el conjunto de ejercicios y
actuaciones con el objeto de valorar el aprendizaje. Por otra parte la técnica de evaluacién son los
“...procedimientos y medios practicos utilizados para llevar a cabo el tratamiento...” (Castillo, 2003, p.
73) bien sean procedimientos o estrategias para conseguir la informacién que se desea alcanzar (se
suelen utilizar instrumentos). En cuanto a los instrumentos de evaluaciéon son herramientas especificas,
un recurso preciso o un material estructurado que se aplica para conseguir la informacion requerida y
usualmente estan relacionados con la técnica escogida (Castillo y Cabrerizo, 2010).

Por otra parte, es bien sabido que quien tiene por oficio evaluar a su vez debe poseer un alto grado
de responsabilidad para con sus estudiantes e institucién, ya que la actividad misma implica
necesariamente el establecimiento de un juicio de valor y
Estrategias de un proceso de toma de decisiones. A su vez, la institucion

evaluacion universitaria debe velar por que las evaluaciones que se
: : | realizan dentro de ella sean adecuadas y, con este fin, el
presente estudio busca solventar dicha necesidad
institucional al indagar, describir y resumir las distintas
estrategias de evaluacion que son llevadas a cabo por los
Gréfico 1. Tipos de estrategias de evaluacion. docentes que imparten pregrado en esta casa de estudios.

Actividades Técnicas Instrumentos
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Ahora, ¢como se desarrollan las estrategias de evaluacion?, y, équé lleva al docente a escoger una
sobre otras posibles alternativas? El docente elige los tipos de evaluaciones que usara en su asignatura
por sus preconcepciones, saberes formales, practicidad, el estilo que ha tenido anteriormente
(sistematicidad) y aspectos sociales (normativos, referido a la practica que observa en otros docentes).

La estructuracion del estilo de evaluacion en cada docente es progresiva y lenta, se va
construyendo a raiz de la practica, de una manera subjetiva. El mismo parte de las concepciones que
tienen acerca de la ensenanza y evaluacion, ademas de sus conjeturas acerca de cuales son las estrategias
que facilitan su labor. El modo en que se conciba la evaluacion ajusta los procesos didacticos, de manera
semejante, también ocurre que la forma de entender y desarrollar estos procesos conduce a un estilo
particular de evaluar. De esta manera, el anélisis del tipo de evaluacion empleada por el docente da
indicios acerca de las concepciones sobre el aprendizaje del mismo. Asi, los docentes tienen una serie
de concepciones relacionadas acerca del vinculo que se da entre el aprendizaje y los saberes impartidos
y éstas quedan plasmadas en sus practicas evaluativas (Porlan y Rivero, 1998 y Porta y Sarasa, 2008).

Es asi que a través de las practicas evaluativas se desarrolla un conocimiento propio, el cual es
compartido dentro del contexto universitario. De esta manera se puede hablar de una cultura
evaluativa, que surge a través del dialogo entre la razéon y experiencia de los docentes, es decir, la
reflexion de las actividades de evaluacion que realiza cada profesor dentro su aula (Peraxxi y Vitarelli,
2005). De dichas interacciones surgen teorias e interpretaciones colectivas acerca de como debe ser
realizada la evaluacion.

Bajo este contexto, la evaluaciéon se convierte en un proceso del que se apropia el colectivo
docente, y se convierte tanto en conocimiento, como en valores. Los intercambios de experiencias,
conocimientos y las implementaciones normativas forman una cultura evaluativa, en la cual se da la
interpretacion de la informacién, adopcion de posturas criticas, planteamiento de acciones alternativas,
toma de decisiones y adquisicién de compromisos implicitos en la labor educativa. Todo esto de forma
no consciente, en la mayoria de los casos, se plasma en los registros de las evaluaciones de los
estudiantes marcando los rasgos distintivos de las actividades evaluativas dentro de las instituciones.

El desarrollo de la carrera docente se nutre de las evaluaciones formativas de sus practicas, como
senala Castillo y Cabrerizo (2010), la evaluacién como complemento significativo de la ensenanza,
interviene en todos los aspectos que conforman el proceso, con la idea, no s6lo de constatar su
aplicacion, desarrollo y resultados, sino sobre todo de mejorarlos, ya que lo didactico es siempre
perfectible y mejorable, de manera que los espacios de reflexion son valiosos para la toma de decisiones
en cuanto a las practicas docentes.

En este punto toca también poner atenciéon sobre el sujeto de la evaluacién, de cual se comenta
“...cuél es el papel de éste en el aprendizaje con sentido y como la forma de presentacion de la evaluacion
tiene un impacto en éste” (Castro, 2003, p. 8) y, como lo afirma Castillo y Cabrerizo, (2010) “la
evaluacion es un elemento fundamental en el proceso de ensefianza aprendizaje, al que coordina, regula
y orienta” (p. 28). Argudin (2005) sefiala que varias practicas positivas de la evaluaciéon. En primera
instancia, la concibe y aplica como instrumento de aprendizaje, de esta manera, amplia la definiciéon de
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la actividad evaluativa. Segundo, sugiere implementar la autoevaluacion y, por ultimo, elaborar e
incorporar nuevas formas de apreciacion basadas en el desempeiio.

Segun Del Razo- Hernandez y Rocha-Chavez (2014) la evaluacion también es valorar la ensefianza
y el aprendizaje, otorgarle un valor al desempefio docente y a los procesos de aprendizaje del estudiante.
La evaluacion beneficia el aprendizaje, ademés debe estar guiado por el curriculo, como vision total que
da base a los fundamentos y concepciones, que sirven de referencia operativa a politicas y practicas
comunes a la comunidad docente; y para propuestas didacticas.

Los nuevos enfoques curriculares, desde una concepcion alternativa, y guiados por la racionalidad
practica y critica, sostienen que el que aprende tiene aportes que dar sobre la manera y forma en que
aprende, llegando a determinar de lo aprendido lo siguiente: la calidad y la manera en que aprende, los
aciertos y desaciertos que encuentra, la firmeza y profundidad; y su capacidad para implementar nuevas
formas de aprender. Por lo que seria valido nuevamente afirmar, que la evaluacion es parte indisoluble
del proceso de ensenanza y aprendizaje, no como parte del final de un proceso, sino como espacio donde
se genera conocimiento valido tanto para el docente, como para la institucion. Si se le da esa vision a la
evaluacion, significaria, por un lado, un estudiante con conciencia de su proceso de aprendizaje, y por
el otro un docente que comprende las implicaciones de la ensefianza en el aprendizaje (Litwin, 1998).

Con la presente investigacion se ofrecen elementos para el entendimiento de lo que ocurre en las
clases universitarias, estableciendo qué actividades de evaluaciéon se les estdn aplicando a los
estudiantes para verificar sus niveles de logro en el aprendizaje, asi como también determinar cudles
son los modos que predominan en la guia de esos aprendizajes.

Los procesos de regulacion de los aprendizajes no se dan sélo en los estudiantes, sino también en
los docentes. Pues cuando este ultimo se percata del valor formativo que tienen las practicas evaluativas
que ha desarrollado, se da cuenta de la basta cantidad de informacion que se puede generar al evaluar
el proceso de ensefianza y aprendizaje, lo que permite espacios para realizar disertaciones sobre las
fortalezas y debilidades del proceso evaluativo y, por tanto, oportunidades de mejora del mismo.

4. METODOLOGIA

Para el presente estudio se extrajeron los registros de 2856 asignaturas de todas las carreras de
pregrado de la Universidad Catolica Andrés Bello en su sede de Montalban, en los cuales los docentes
asignados especificaban los tipos de evaluaciones que implementaron durante el periodo académico
(subcomponentes evaluados) y una descripcion corta de cada una. En la tabla 1 se puede observar la
cantidad de evaluaciones registradas por carrera.

Tabla 1.
Recuento de actividades de evaluacion registradas por carrera.
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Evaluaciones

Carrera registradas %

Administracion y Contaduria 1540 16%

Derecho 1255 13%

Comunicacion Social 1146 12%

Educacion 1100 11%

Ciencias Sociales 931 10%

Ingenieria Industrial 780 8%

Psicologia 641 7%
. Es preciso  Ing. Telecomunicaciones 570 6% acotar que, en
virtud de que los I C e o datos consisten en

. ngenieria Civil 520 5% . e

descripciones o . ) escritas, el anéalisis
realizado fue de Ingenieria Informatica 397 4% tipo cualitativo y su
prosecucion consto Economia 305 3% de tres fases. La
primera consistio Letras 273 3% en la lectura del
material  escrito Filosofia 1 19% por los docentes, la
segunda, la 3 00 creacion de
categorias que Total general 9571 100% permitiesen

agrupar los distintos tipos de actividades evaluadas y por ultimo, la clasificacion y recuento de dichas
categorias en la muestra estudiada.

Los datos de éste estudio se extrajeron del sistema administrativo académico de Secretaria en
Linea, producto de BANNER version 8.4, que emplea la universidad para que los docentes ingresen los
datos solicitados con respecto a las unidades curriculares que atienden. En el sistema se ingresan
distintos tipos de datos:

1. Tipos de evaluaciones (subcomponentes)

a. Nombre que identifica el tipo de evaluacion (p €j. “1er parcial”).
b. Ponderacioén asignada con respecto a la totalidad de subcomponentes evaluados.
c. Descripcion (p ej. instrumentos, actividades y técnicas que se emplean para evaluar).

2. Calificaciones de los estudiantes en las evaluaciones planteadas

El sistema permite ingresar un tope de seis actividades de evaluacion.
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Resultados

En la tabla 2 se puede apreciar que se hallaron pocos
registros de los subcomponentes correspondientes con cada
NRC en Facultad de Humanidades y Educacién, quienes
detallaron las evaluaciones en 35% de los NRC. En particular,
esta tendencia es acentuada en la escuela de Comunicacion
Social y Letras, en las cuales se reportaron 8 y 19%
respectivamente. En cuanto a los NRC con nota final se
confirma que las escuelas antes mencionadas, s6lo informan
los resultados totales, sin especificar en los subcomponentes
las actividades de evaluacion.

FERNANDEZ SILANO

Categorias Generales f %
Pruebas 4585 52%
Observacion 1657 19%
Analisis de

producciones 2061 23%

Corte 248 3%

Otros 217 2%

Autoevaluacion 9 0%
Total 8777 100%

Tabla 1.

Recuento de las categorias generales de evaluacion

Tabla 2.
Recuentos de NRC, NRC con subcomponentes y NRC con nota final en las distintas Escuelas.
Facultades Escuelas NRC NRC con % NRC con %
subcomponentes nota final
Derecho 431 307 71 124 29
Derecho 431 307 71 124 29
Ciencias 718 646 90 72 10
Econémicasy Adm y Contaduria 397 372 94 25 6
Sociales Ciencias Sociales 225 201 89 24 11
Economia 96 73 76 23 24
Ingenieria 611 405 66 206 34
Ing.
Telecomunicaciones 155 91 59 64 41
Ingenieria Civil 141 103 73 38 27
Ingenieria Industrial 190 149 78 41 22
Ingenieria
Informatica 125 62 50 63 50
Humanidades y 1096 387 35 709 65
Educacion Letras 77 15 19 62 81
Psicologia 154 140 91 14 9
Educacién 316 171 54 145 46
Filosofia 25 17 68 8 32
Comunicacion Social 524 44 8 480 92
Total 2856 1745 61 1111 39
EDUCAB N° 10.
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Corte Otros

Andlisis de
producciones

24%

Pruebas
52%

Observacién
19%

Autoevaluacion
0%

Grafico 1.
Porcentajes de las categorias generales de evaluacion

FERNANDEZ SILANO

De acuerdo con la tabla 2 y grafico 1, se aprecia que las pruebas son los instrumentos mas
comunmente usados en la evaluacion de aprendizajes (52%), seguidas de los anélisis de producciones
(24%) y la observacion (19%); mientras que los cortes y autoevaluaciones son instrumentos poco
utilizados (3 y 0% respectivamente). Dicha tendencia es muy similar en todas las facultades (ver tabla
3y grafico 2) Para obtener una vision detallada de las subcategorias que componen las generales ver
anexo 1y para observar el recuento de las categorias generales por escuelas, ver el anexo 2.
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Grafico 2.
Porcentajes de las categorias generales de evaluacién por Facultades.
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Tabla 3.
Recuento de las categorias generales de evaluacién por Facultades.
Ciencias
econdmicas y Humanidades y
Facultades sociales Derecho Educacion Ingenieria
Pruebas 1646 58% 690 62% 890 38% 1359 54%
Observacion 581 20% 151 14% 484 21% 441 18%
Analisis de producciones 547 19% 100 9% 739 32% 675 27%
Corte 19 1% 139 13% 88 4% 2 0%
Autoevaluacion 0 0% 0 0% 9 0% o) 0%
Otros 57 2% 32 3% 111 5% 17 1%
Total 2850 100% 1112 100% 2321 100% 2494 100%

Las categorias en la que se agruparon las distintas actividades de evaluacion, se definen de la
siguiente manera:
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La prueba es una técnica con la que obtenemos informacion al presentar al estudiante un
conjunto de tareas que se consideran representativas de la conducta que se mide, para ello se pueden
emplear diversos medios (Castillo y Cabrerizo,2010) .

La observacion es una técnica “...que proporciona una representacion o punto de vista de los
fendmenos que se estudian. Permiten registrar y recoger datos en funcion de unas unidades de
observacion determinadas previamente o a través del proceso” (Castillo, 2003).

El analisis de producciones es el conjunto de actividades complejas con el objetivo de conseguir
y/o demostrar la adquisicion de competencias / aprendizajes. Ellas se pueden materializar en uno o
varias producciones y documentos de aprendizaje (Ibarra, 2011).

La autoevaluacion es la “reflexion sobre la practica individual y colectiva para sacar conclusiones
individuales y colectivas” (Castillo, 2003).

5. CONCLUSIONES

En la caracterizacion de las actividades de evaluacion de los aprendizajes de los docentes de la
Universidad Cat6lica Andrés Bello, muestra que hay heterogeneidad en la forma en que se registran las
notas. Ya que existe un nimero importante de docentes que s6lo asientan la nota final, dejando de
especificar las actividades de evaluacion aplicadas y los resultados que cada estudiante obtuvo de cada
una de esas actividades, a lo largo del periodo. Esta practica no permite al estudiante revisar en los
reportes que da el Sistema de forma temporanea o extemporaneamente, como fue valorado su
desempeiio, para que de forma autbnoma implemente todas las acciones necesarias en caso de necesitar
mejorar su desempeiio; sea durante el curso de la asignatura o luego de terminada para completar los
requerimientos de desempeio que solicite otra o varias asignaturas.

Los resultados denotan una preferencia por la aplicacion de pruebas como estrategia de
evaluacion. Lo que evidencia que las practicas de evaluacion no son muy variadas y ademas se pueden
ubicar dentro de un enfoque tradicional. Ademas contradice el enfoque por competencia implementado
en la universidad desde hace algunos afios, pues es claro deducir que este conocimiento profesional
referido a la evaluacion bajo el enfoque por competencia no ha permeado a toda la comunidad docente.

La Universidad Catolica Andrés Bello comprometida con la calidad de sus procesos, requiere
que la evaluacion se corresponda realmente, con el enfoque curricular establecido institucionalmente.
Lo que requiere que no sea sélo un reporte de los procesos de aprendizaje de los estudiantes, sino
también de la calidad de los procesos que intervienen para adquirir los conocimientos, habilidades y
destrezas; y que estos, sean apreciados en una perspectiva amplia sobre criterios generales que incluyan
todos los aspectos del proceso y sean compartidos por los participantes del mismo
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6. REFLEXIONES

De lo anterior surgen algunas reflexiones como que la evaluacion de los aprendizajes es una
préctica que requiere de unos procesos administrativos por parte del profesor, que facilite al estudiante,
y a los sistemas de supervision y seguimiento de la institucion, visualizar de forma continua y vigente
los resultados de las evaluaciones, para lograr que los estudiantes se apropien de su proceso de
aprendizaje, permitiéndoles reflexionar y autoregularse para lograr una autonomia dirigida a la mejora
continua de su rendimiento. En cuanto a la universidad este tipo de estudio le permite revisar de qué
manera se esta revisando el desempefio del estudiante desde la evaluacion de los aprendizajes que los
docentes aplican en sus unidades curriculares por una parte, por otra permite explorar la manera en
que los docentes manejan el sistema administrativo académico. Otra reflexion va dirigida a que el
docente, en su practica, introduzca variedad en sus actividades de evaluacion, pues ello permite regular
y orientar los procesos de aprendizaje de los estudiantes y el logro de las competencias planificadas, a
través de la revision de su desempeiio de varias maneras. Para cerrar es bueno que la universidad se
plantee algunos interrogantes como destas son las practicas de evaluacion de los aprendizajes que
acompanan al modelo curricular por competencia planteado?, ¢es importante revisar mas a fondo el
tema de la evaluacion de los aprendizajes en la practica docente? ¢La calidad del rendimiento del
estudiante ucabista depende de la forma en que se aplica la evaluacion de los aprendizajes?
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ANEXOS
A1. Categorias especificas ordenadas en funcién de sus frecuencias
Categorias especificas f %
Pruebas 4353 47%
Actividades practicas 657 7%
Evaluaciones continuas 540 6%
Trabajos escritos 483 5%
Talleres 461 5%
Actividades teéricas 370 4%
Informes 350 4%
Exposiciones 269 3%
Cortes 248 3%
Quices 232 2%
Otros 217 2%
Proyectos 178 2%
Ensayos 161 2%
Trabajos de investigacion 154 2%
Intervenciones 105 1%
Seminarios 93 1%
Asistencias 83 1%
Preparadurias 63 1%
Tareas 48 1%
Lecturas 43 0%
Reportes 40 0%
Debates 37 0%
Planificaciones 30 0%
Foros 29 0%
Analisis 21 0%
Portafolios 20 0%
Presentaciones orales 9 0%
Auto-evaluaciones 9 0%
World Mund 8 0%
Observaciones 6 0%
Total 9317 100%
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A.2. Correspondencia entre las categorias especificas y generales
1. Pruebas Pruebas Quices
2. Observacién Andlisis
Actividad Practica.
Actividad Tedrica.
Asistencia.
Debates
Exposiciones
Foros
Intervenciones
Observaciones
Preparadurias
Presentacion Oral
Worlmun
3. Andlisis de Ensayos
Producciones Informes
Planificaciones
Portafolios
Proyectos
Reportes
Tareas
Trabajos Escritos
Trabajo investigacion
Seminario
Talleres
Lecturas

Corte
Autoevaluacién
Nota Definitiva
Otros

N @R
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Anexo 3.
Recuento de las categorias generales de evaluacién por Escuela.

Escuelas Pruebas Observacion Analisis de producciones Corte Autoevaluacion Otros Total
Derecho 690 62% 151 14% 100 9% 139 13% [} 0% 32 3% 1112
Administracién y Contaduria 956 58% 370 22% 201 18% 19 1% o) 0% 25 2% 1661
Ciencias Sociales 501 56% 161 18% 207 23% o} 0% ¢} 0% 25 3% 894
Economia 189 64% 50 17% 49 17% o} 0% ¢} 0% 7 2% 205
Ing. Telecomunicaciones 200 54% 106 20% 137 26% o 0% ¢} 0% 2 0% 535
Ingenieria Civil 349 60% 68 12% 160 28% 0 0% 0 0% 3 1% 580
Ingenieria Industrial 500 52% 180 19% 276 28% 2 0% 0 0% 1 1% 969
Ingenieria Informatica 220 54% 87 21% 102 25% [} 0% [} 0% 1 0% 410
Letras 86 36% 58 24% 73 31% 8 3% [} 0% 14 6% 239
Psicologia 308 49% 80 13% 234 37% [} 0% 4 1% 3 0% 629
Educacién 311 32% 200 21% 279 29% 74 8% 5 1% 89 9% 958

Filosofia 59 62% 11 12% 24 25% [} 0% o} 0% 1 1% 95
Comunicacién Social 126 32% 135 34% 129 32% 6 2% 0 0% 4 1% 400
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