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Resumen analitico

El efecto fantéstico es uno de los rasgos méas llamativos en la narrativa breve de Ednodio
Quintero. Se debe partir de la conceptualizacion del cuento como género para comprender su
estructura. Por ello, se profundizara en las nociones tedricas que faciliten el estudio de la obra de
Quintero, es decir, resaltar aquellos componentes que estén en sintonia con su produccion:
brevedad, efecto, circularidad, personajes, narrador, atmdsfera, tiempo-espacio, etc. La
estructura que emplea Quintero esta en intima sintonia con lo fantastico, lo cual desestabiliza lo
racional y lo conocido para el lector, quien experimenta el miedo metafisico. Comprender la
relacion que existe entre la estructura narrativa de los textos y el efecto inquietante requiere un
analisis de cada una de dichas partes.

Quintero es uno de los pocos narradores venezolanos que ejecuta lo fantastico como eje
central en sus narraciones breves. Dar un vistazo general al panorama literario del pais le
brindara al lector el marco que necesita para comprender la singularidad y originalidad de cada
historia fantastica. La forma en la que conjuga la estructura narrativa para intensificar lo
sobrenatural manifiesta su vision de mundo, presente en las dos etapas de su narrativa breve, las
cuales ofrecen posibles puntos de encuentro, similitudes y disparidades. Por tanto, luego de
comprender todas las nociones tedricas necesarias, serd posible profundizar en el andlisis y
estudio de este eslabon en la literatura venezolana. Se revisara como ocurre el efecto fantastico

en sus cuentos con el propdsito de brindar nuevas conclusiones.

Palabras clave: Ednodio Quintero, cuento, efecto fantastico, miedo metafisico,

estructura narrativa.



Introduccién

Existe una problematica en cuanto a la definicion del cuento como género literario. Son muchos
los tedricos que se han propuesto definir esta forma narrativa y qué es lo que hace a una obra ser
parte 0 no de ella. Esto supone una gran variedad de criterios que pueden contradecirse o
complementarse. Por ello, en este estudio se realizard una aproximacion a algunas de las
propuestas tedricas que dan cuenta del funcionamiento de los relatos breves cuyo eje es el topico
sobrenatural. A pesar de la gran variedad de criterios para conceptualizar estas narraciones, hay
elementos que se mantienen. Entre estos se explicaran la brevedad, la atmésfera, el tema, el
efecto fantastico —en qué consiste, como se desencadena—, la estructura del texto y los
elementos que intervienen como el tiempo-espacio, el narrador, el narratario, entre otros.

Segun Julio Cortazar, los relatos breves deben tener un sentido de esfericidad, un ciclo
que se cumpla de forma satisfactoria. (cf. Cortazar, 1997). Para que en un cuento, breve o no,
ocurra lo fantastico es de suma importancia que el autor logre con éxito una atmésfera y una
representacion del tiempo que sean ordinarios y conocidos. Porque “solo la alteracion
momentanea dentro de la regularidad delata lo fantastico, pero es necesario que lo excepcional
pase a ser también la regla sin desplazar las estructuras ordinarias entre las cuales se ha
insertado” (Cortazar, 1997, p. 406). Lo sobrenatural debe articularse con lo habitual en una
atmosfera creada por el autor para que asi se alcance el miedo metafisico, la inquietud en el
lector explicada por David Roas.

Lo fantastico ocurre cuando se genera un quiebre en la realidad cotidiana, el cual se lleva
a cabo de diferentes formas. “Lo sobrenatural aparece como una ruptura de la coherencia
universal. El prodigio se vuelve aqui una agresion prohibida, amenazadora, que quiebra la
estabilidad de un mundo en el cual las leyes hasta entonces eran tenidas por rigurosas e
inmutables” (Roas, 2014, p. 11). Los elementos que se pueden introducir para causar
inestabilidad en un mundo coherente y conocido son amplios y estan en constante innovacion.
Esto significa que los autores buscan, constantemente, nuevas formas de producir la trasgresion
de lo cotidiano y familiar, lo que dificulta un concepto inmutable del género.

Por tanto, el primer apartado de esta investigacion constara de un recorrido tedrico que
explique la estructura del cuento, sus elementos definitorios, los instrumentos narratologicos de

los que disponen los autores, los temas sobrenaturales clasicos, el efecto y como este se inserta



en la organizacion de los relatos breves. Seguidamente, se situara al lector en el contexto de
Ednodio Quintero, cuya narrativa es el objeto de estudio. Quintero naci6 en Las
Mesitas, Trujillo, Venezuela, el 11 de marzo de 1947. Se destaca en el panorama venezolano por
ser un magnifico narrador, maestro del cuento breve, novelista, ensayista, lector empedernido y
ejecutor de lo fantastico desde sus inicios con la publicacion de La muerte viaja a caballo
(1974).

Los microcuentos publicados en su épera prima fueron sometidos a un constante trabajo
de perfeccionamiento, lo que la critica ha catalogado como una “poética de las variaciones”.
Ednodio Quintero es un escritor venezolano que se toma la libertad de reescribir relatos ya
publicados en blsqueda de la exactitud narrativa. Su produccion presenta una evolucién Unica
en la cual se observa constantes tematicas, obsesiones, un estilo narrativo caracteristico y, sobre
todo, la permanencia de lo fantastico como efecto en los textos. La evolucion de su obra parte de
relatos cortisimos a narraciones de una extension mas o menos prolongada en las cuales se
mantiene lo sobrenatural.

En la segunda seccion de este trabajo, se realizara un recorrido por los antecedentes de lo
fantastico en Venezuela para conocer el contexto en el cual se inserta la obra de Quintero. Su
importancia en el mundo literario venezolano quedara en evidencia al recorrer los precedentes
del cuento, su historia y evolucién. De igual forma, se retomaran los aportes dados por criticos
como Carlos Pacheco y Carlos Sandoval para propiciar la comprension de como se ha ejecutado
lo fantastico en Venezuela a lo largo de la historia y como Ednodio Quintero destaca entre los
escritores que emplean lo sobrenatural.

El nacleo de la investigacion es el tercer capitulo, apartado que corresponde al analisis de
los cuentos. Desde las producciones primigenias se observaran las obsesiones tematicas de
Quintero, se explicara el proceso de reescritura, su estilo caracteristico para narrar y su empleo
de lo sobrenatural que esta en intima relacion con la organizacion interna de sus relatos. En esta
seccion se retomaran los aportes teoricos sobre el género para comprender cOmo estos son
ejecutados por el autor en pro de generar el efecto fantastico. Lo explicado en los dos primeros
capitulos se empleara en el analisis que se realizara en los escritos que destaquen por emplear lo
fantastico como eje central.

La relacién entre lo sobrenatural y la estructura interna de los cuentos de Quintero se

abordara de forma rigurosa para brindar aportes a los estudios del género. De esta forma, se
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brindaran conclusiones sobre cdmo el autor usa elementos narratologicos caracteristicos en los
relatos breves para producir el miedo metafisico en los lectores. Al realizar este andlisis también
se evidenciara la evolucién y crecimiento de Ednodio Quintero como escritor, las constantes en
sus dos etapas de produccién, los cambios, las mejoras, las relaciones que existen entre ambas y
la lectura interpretativa que se realizara a partir de dicha observacion.

Los cuentos fantasticos son una manifestacion literaria que presenta muchas dificultades
tedricas por las amplias posibilidades y la constante innovacion en su ejecucién. Ednodio
Quintero destaca en el panorama literario venezolano por emplear lo sobrenatural. Por tanto, esta
investigacion abordard una vision general de las consideraciones teoricas sobre el género y un
recorrido por los antecedentes venezolanos en los que se inserta el autor para, asi, realizar un
analisis exhaustivo de su narrativa. De esta forma, se llegara a una serie de conclusiones luego
de plantear una nueva interpretacion de la cuentistica de Quintero con la finalidad de brindar

aportes a los estudios previos.



I. El Cuento Fantastico

El cuento: definicidn, estructura, elementos

El relato breve como género narrativo presenta varios inconvenientes al momento de ser
conceptualizado. No hay una descripcion Unica e inmutable que abarque a cabalidad todos sus
rasgos. Debido a esto, profundizar en sus nociones tedricas puede ser una empresa dificil, al
hacerlo se observa un caleidoscopio de hipdtesis, caracteristicas y conceptos que varian y a la
vez se complementan entre si. Por tanto, es importante tener presente que ‘“‘situarse frente al
problema de la definicién del cuento es colocarse ante una paradoja, porque el cuento es
presentado a la vez como el mas definible y el menos definible de los géneros” (Pacheco, 1997,
p. 13).

Sin embargo, si se realiza un seguimiento a las descripciones que se han dado, se podra
construir una caracterizacion adecuada y pertinente para el analisis que ahora se realiza: “Porque
quien siga su trayectoria (...) podra quedarse con algunos rasgos o elementos que destacan o son
Ilamativamente reiterados en las diferentes nociones de cuentos y resultan capaces, por tanto, de
contribuir a la mejor comprension de este” (Pacheco, 1997, p. 14). Dado que el género posee un
gran abanico de apreciaciones sobre sus elementos, es necesario iniciar con aquellas teorias que
estén en intima consonancia y permitan un mejor entendimiento de la obra de Ednodio Quintero.

Seria un esfuerzo exhaustivo, complicado y poco relevante para este trabajo dar a conocer
la evolucion del relato breve bajo una perspectiva historica desde sus origenes, los cuales se
remontan a los principios de la humanidad. En términos generales, seria suficiente mencionar
que el inicio del cuento moderno tuvo como uno de sus primeros exponentes a Edgar Allan Poe.
Este autor redactd escritos cortos disefiados para leerse en un tiempo estimado, puesto que
consideraba la extension del texto un aspecto fundamental para causar el efecto deseado:
“Durante la hora de lectura, el alma del lector esta sometida a la voluntad del autor. Y no acttian
influencias externas o intrinsecas, resultantes del cansancio o la interrupcion” (Poe, 1997, p.
304).

Por tanto, este género en su formato moderno obtuvo por parte de Poe como primer rasgo
definitorio la caracteristica de leerse en una sentada, sin interrupciones de ninguna clase. A partir
de entonces, estas narraciones breves evolucionaron y se innovaron. No obstante, su continua

transformacion no impidié que se le catalogara bajo el nhombre de cuento y, sin embargo, la
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confusion con respecto a su funcionamiento y la imprecision persisten (Anderson imbert, 2007,
p. 17).

Recolectar en un formulario las caracteristicas principales que se le atribuyen a estos
relatos para terminar con su ambigiiedad conceptual no es suficiente. No se trata de descomponer
estos textos, diseccionarlos y mencionar sus partes. Es necesario estudiarlos como la unidad que
son, partiendo de sus elementos para establecer conexiones entre ellos y esclarecer su
funcionamiento. Aludir solo a sus principios “sin especificar sus verdaderas funciones dentro del
cuento, no conduce sino a la enumeracion que ofrecen algunos manuales para el auxilio
pedagOgico, pero que a la larga puede llevar mas a la confusién que a la claridad” (Barrera
Linares, 1997, p. 32).

Ante tales dificultades, algunos estudiosos han partido del contraste que hay entre estas
narraciones cortas y las novelas; establecen los rasgos que los diferencian para obtener un
concepto de cada uno. Sin embargo, es importante tener presente que ambos son especies
narrativas distintas, aunque las comparaciones puedan ser ilustrativas, es necesario estudiar los
dos tipos de discursos de forma independiente: “Tanto la novela como el cuento son totalidades:
ni la novela es una suma de cuentos ni el cuento es un fragmento de novela” (Anderson Imbert,
2007, p. 36). En consecuencia, para llegar a una definicion, es imprescindible estudiar las
narraciones breves como una unidad total que contiene sus propias caracteristicas vy
funcionamiento.

Es imprescindible, entonces, remitirse a aquellas descripciones que consideren estos
relatos autbnomos a las narraciones con las que son comparados. Como ya se mencion0, uno de
los primeros autores que propuso un concepto del cuento en su formato moderno, ademas de
distinguirlo de la poesia, fue Edgar Allan Poe. La conceptualizacion de Poe estaba basada en dos
caracteristicas fundamentales: la brevedad del texto y el efecto que este causa en el lector durante
su limitada amplitud. “En casi todas las composiciones, el punto de mayor importancia es la
unidad de efecto o impresion. Esta unidad no puede preservarse adecuadamente en producciones
cuya lectura no alcanza a hacerse una sola vez” (Poe, 1997, p. 303).

Sin embargo, la redaccion de este tipo de textos es exigente puesto que no es suficiente
con solo tener dichas caracteristicas. Como explica Matthews, el género “es una elevada y dificil
categoria de la ficcién. Cualquiera capaz de escribir puede producir un relato-que-sea-breve; y el

resultado puede ser bueno, malo o indiferente, pero serd en todo caso distinto de un verdadero
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cuento” (1997, p. 61). No es suficiente solo con que la obra sea reducida. Este elemento tiene
una funcion imprescindible, es un factor que aumenta la intensidad del efecto. La brevedad “no
puede ser impuesta en si misma como un fin 0 como un ideal, menos aun como un precepto. Es
mas bien un requerimiento de la exquisitez estructural que debe ser un buen cuento.” (Pacheco,
1997, pp. 18-19).

Es decir, en la estructura de la narracion debe existir un estrecho vinculo entre la
extension y el efecto que se genera en el lector. Si el narrador se extiende méas de lo debido, deja
un espacio para que quien lee se disperse o se distraiga y, en consecuencia, la intensidad de la
impresion disminuiria de forma considerable. Por tanto, todo lo que se incluya, desde las
primeras palabras, debe estar pensado, destinado y escrito en funcién a ocasionar un impacto
contundente. A su vez, la historia debe ser interesante, sencilla, limitada en cuanto a sus
elementos narrativos (personajes, lineas accionales, entorno espacio-temporal, sistema simbdlico,
estrategias narrativas) y a la complejidad general de la estructura resultante. (cf. Pacheco, 1997,
p. 24).

En consecuencia, la brevedad no es un fenOmeno cuantitativo que se deba establecer en
numero de paginas, parrafos, lineas o palabras. Tampoco es posible medirla en estipulaciones de
cuanto se prolonga su lectura. A pesar de que las apreciaciones de Poe sobre la concision del
relato son acertadas, fijar un tiempo de forma cronometrada seria una empresa dificil, puesto que
este no se compagina con la experiencia real lectora. La limitada extension en el texto no es
medible, es una condicidn de coherencia que varia segun cada narrador, en la que se relacionan,
interconectan y corresponden la contundencia, el tiempo de lectura, el desarrollo del hecho
planteado, la esfericidad seméantica y la estructura linguistica del relato (cf. Barrera Linares,
1997, p. 36).

De igual forma, Carlos Pacheco ha establecido algunos recursos de intensificacion que
pueden ser incluidos en conjunto con la brevedad del discurso para lograr un mayor impacto.
Este tedrico se refiere a estos procedimientos como el “manejo de la intriga, es decir, a la
construccion gradual de una expectativa al plantear una situacién problematica cuya resolucién
justa, ingeniosa, inesperada, pende a menudo de la vida del texto cuentistico” (Pacheco, 1997, p.
25). A este uso se le incluye el segundo aspecto que Pacheco destaca: un correcto empleo de la

sorpresa.
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En otras palabras, el lector debe estar en constante expectativa por la incognita que se
plantea de forma gradual e imperceptiblemente y que, a menudo, tiene su resolucion en las lineas
finales. La sorpresa es la que desencadenard el efecto mientras que la intriga determinara su
intensidad. (Pacheco, 1997, p. 25). Ambos recursos son imprescindibles y dificiles de conjugar
en una narracién corta. Por esto, el autor también brinda algunos elementos que colaboran con la
creacion del enigma y la impresion final para mejorar el resultado del texto. Entre ellos destaca
“la dosificacion de la informacion, las falsas pistas y el cultivo de la ambigiiedad, los cuales
ayudan a acentuar el interés del lector, lo hacen participar en el desenredo de la madeja narrativa
y preparan el momento culminante” (1997, p. 25).

En las lineas finales ocurre el impacto. Pacheco lo define como ese momento, mezclado a
veces con una dosis de humor, en el que el lector comprende lo que el narrador le estuvo

ocultando y que, sin darse cuenta, le fue revelando desde el inicio:

Ese «<momento de la verdad», a menudo relacionado con una impresion sorpresa,
al que accede el lector en el momento climético del relato, después de haber sido
adecuado y gradualmente preparado para ello por todo el resto del cuento, produce
en €l un instante de compresion: un cambio en su mundo interior y en su manera
de mirar, después del cual, «nada volvera a ser igual»... (Pacheco, 1997, p. 21)

El impacto que se genera al final suele producir “esa necesidad apremiante de relectura
tan caracteristica de los cuentos bien logrados: el lector desea, necesita saber (paladear, podria
decirse), como fue que el cuento lo condujo hasta ese efecto” (Pacheco, 1997, p. 25). Surge la
urgencia de releer el texto para entender como el escritor construyé la intriga, dejo pistas claves
y usO la ambigiedad para causar una mayor sorpresa. Cada elemento que se introdujo en la
narracion fue incluido con la finalidad de causar una impresion contundente, esto es lo que Edgar
Allan Poe ha denominado unidad de efecto y que Cortazar denomino, por su parte, la esfericidad.

Rosenblat compara ambas nociones en un estudio critico en el cual discierne sobre como
“Cortazar mantiene que un cuento debe crearse «como quien moldea una esfera de arcilla» y que
la nocion de esfera debe preexistir a la nocion del mismo™ (1997, p. 231). Es decir, cuando un
autor se sienta a escribir debe tener siempre presente el sentimiento de la esfericidad, el cual
precede de alguna manera al acto de redactar la historia. Esta consciencia de la estructura circular
que antecede a la escritura misma, debe ser llevada a su extrema tension, lo que hace

precisamente la perfeccion de la forma esférica (Cortazar, 1997, p.399). En un relato de este
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género no pueden existir elementos sobrantes o innecesarios, puesto que estos reducirian la
intensidad final; todo debe estar organizado de forma circular, arménica y exacta.

Por su parte, Edgar Allan Poe insiste en que el efecto debe ser causado durante una sola
sesion de lectura para que la impresion sea mayor y el lector necesite revisar el comienzo. Por lo
tanto, “la concepcion de Cortazar del cuento como una estructura cerrada y esférica coincide con
la nocion de Poe sobre la unidad o totalidad de efecto en la obra” (Rosenblat, 1997, p. 231).
Ambos explican el mismo tipo de organizacion para causar un impacto contundente, sin
elementos de relleno e innecesarios que perturben la esfericidad o unicidad del texto. Algunos
tedricos consideran estos relatos como un sistema cerrado por dichas apreciaciones, sin embargo,
el autor tiene cierta libertad de jugar e innovar, siempre y cuando, cause un efecto terminante.

“El cuentista, dentro de esas normas que llamamos «género cuento» ordena sus
materiales con la misma libertad con que el hablante, dentro del sistema de su lengua, ordena sus
palabras para hablar” (Anderson fmbert, 1997, p. 361). Es decir, a pesar de que estos discursos
sean conceptualizados como sistemas cerrados con una esfericidad perfecta, los autores poseen
algo de independencia. Cada escritor puede innovar, conjugar, construir, crear y combinar los
elementos de la narracion a su propio gusto y segun su estilo personal, mientras se tenga presente
las reglas y requerimientos del género. El decide como emplea otros recursos como la atmdsfera,
el espacio-tiempo, la accion, la trama, el narrador, etc.

Estos otros componentes son estudiados con bastante frecuencia, debido a su utilidad en
la creacion del efecto. Por ejemplo, una atmdsfera bien elaborada contribuye al manejo de la
intriga y causa, por consiguiente, mayor sorpresa en el lector. La atmosfera muchas veces se
confunde con el lugar o el espacio en el que se desarrollan las acciones de la historia. Sin
embargo, Anderson imbert aclara que no es solo el sitio, son también las asociaciones que hace
el narrador entre el este y una edad, un personaje, un suceso, unas costumbres, unos astros, unos
muebles, unas vestimentas, unos modos de vivir y de hablar (Anderson imbert, 2007, p.87).

En sintesis “la atmosfera, pues, es la reaccion del narrador, es la forma artistica que da a
su estado de animo, la objetivacion de un sentimiento vago que penetra el relato por todos sus
poros” (Anderson Imbert, 2007, p.87). En otras palabras, podria entenderse este elemento como
la forma en la que el narrador se vincula, reacciona y se mueve en su entorno. De igual forma,
este autor explica que, para construir estas reacciones, a veces quien narra se vale de la trama, la

caracterizacion, la idea, el estilo, el vocabulario y los ritmos de la prosa. Habria que establecer
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primero la diferencia entre los multiples componentes que usa un escritor, para comprender a
profundidad como estos se organizan dentro de la estructura de un cuento.

Se empezard esta distincion, entonces, por las nociones de tiempo y espacio que, segun
Gustavo Luis Carrera son, tanto para Edgar Allan Poe como para Horacio Quiroga, partes
esenciales de la composicion y estructura narrativa. Carrera hace una distincién en cuanto a estos
componentes, puesto que, se pueden estudiar a partir de dos perspectivas: Primero tiempo y
espacio como conceptos concretos, reales y, en segundo lugar, como definiciones aristotélicas
que forman parte de una estética. Cuando se refiere a un espacio real, el tedrico hace referencia
al espacio que el texto ocupa como nimero de palabras o nimero de paginas, y el tiempo real es
aquel que toma su lectura o su audicion, en el caso del cuento oral. (1997, p. 50).

Bajo la perspectiva teorica, Carrera discierne que todo relato estd imbricado en “el
espacio imaginario en que se desarrolla el argumento, en el que ocurre el argumento, en el que
ocurren los acontecimientos. Asi mismo el tiempo imaginario en el cual tienen lugar los sucesos
o el suceso que narra el cuento” (1997, p. 50). Es decir, un relato esta constituido por una accion
central o varias acciones que ocurren en un espacio determinado y son narradas en un tiempo
especifico. Antes de profundizar en ambos conceptos y traer a colacion los estudios realizados
por Genette sobre narratologia, es pertinente establecer primero las diferencias que hay entre las
acciones que se narran y la trama del relato.

Anderson Imbert retoma los estudios realizados por Aristoteles sobre la trama y la accion
para establecer las diferencias necesarias. De esta forma, explica que la accion consiste en contar
sucesos, arreglados en un orden temporal, pensados para mantener la expectativa en el lector y
contribuir a una sorpresa final. Seguidamente, establece la disparidad con la nocién de trama y

discierne que esta gobierna el cuento desde un nivel superior al de la accion:

Mientras la accidn arregla los sucesos en una serie temporal, la trama los conecta
con relaciones de causa a efecto. La accion se desplaza linealmente. La trama es
una urdimbre de interrelaciones en varias dimensiones —a lo largo, a lo ancho, a

lo profundo— que se complica con enigmas y sorpresas”... (Anderson Imbert,
2007, p. 90)

Es decir, un relato narra varios acontecimientos (acciones) que son articulados de
diferentes formas ya sea estableciendo relaciones de causa y efecto o siguiendo su orden natural

(trama). La trama podria, entonces, entenderse como la organizacion a la que se someten los
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hechos narrados por el autor. Muchos estudiosos del tema, incluso el mismo Aristoteles,
consideran que esta estructura esta compuesta por tres partes fundamentales: inicio, desarrollo y
cierre. Estas formas mentales que sigue el narrador y que revive el lector son las responsables de
que “el cuento comience por llamar la atencidén sobre un punto interesante, mantenga despierta la
curiosidad y satisfaga la expectativa” (Anderson imbert, 2007, p. 101).

El concepto de trama explicado anteriormente por Anderson Imbert es entendido y
denominado por Pozuelo Yvancos como argumento: “es el modo en que el lector se ha enterado
de lo sucedido” (2007, p. 169). Para explicar el argumento de un texto es importante respetar la
secuencia de eventos que us6 el narrador, debido a que esta fue organizada, pensada y
estructurada en funcion de causar un mayor efecto final. “Una cosa son siempre los hechos, los
eventos, los sucesos, y otra es su composicion, la estructura, orden o fabula a que dan lugar”
(2007, p. 168). La organizacion de las acciones dentro del texto, es decir el argumento —segun
Pozuelo Yvancos— de la historia, lo que Imbert llama trama, esté ideado por el autor para generar
un conflicto que desembocara en un impacto final.

Por ello, este es uno de los elementos mas importantes del género para el escritor. Si se
siguen los estudios realizados por Genette sobre narratologia, se debe tener en cuenta que, al
momento de leer un relato, el lector no se encuentra en contacto directo con el autor. En un
cuento “las frases que leemos no son de él sino de ese personaje suyo al que llamo «narrador»;
como tampoco son del narrador las frases que éste, a su vez, pone en boca de otros personajes”
(Anderson Imbert, 2007, p. 44). De igual forma, las palabras del narrador estan dirigidas a la
figura que Genette ha denominado como “narratario” que puede ser un personaje dentro del
cuento o bien ser el mismo lector. El narrador seria equivalente al emisor del mensaje en una
conversacion y el narratario al receptor (cf. Genette, 1989, p. 312).

Sin embargo, no hay que confundir narrador con autor y narratario con lector puesto que
estan en niveles del discurso diferentes. “La narracion y el narrador han sido por ello revelados
como el principal problema del relato” (Pozuelo Yvancos, 2007, p. 186). El hecho de narrar,
contar, decir es el aspecto esencial del género, sin una narracion no hay cuento. Quien narra
administra el tiempo, elige una dptica y opta por una modalidad como la descripcién, el didlogo
o la narracion pura, en otras palabras, el narrador construye el argumento, le da forma a los
acontecimientos segin su perspectiva y los presenta segun su conveniencia (Pozuelo Yvancos,
2007, p. 186).
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Genette aborda los problemas narrativos partiendo de cuatro categorias, las cuales han
sido profundizadas por estudiosos como Anderson imbert y Pozuelo Yvancos. La primera es el
aspecto, focalizacion o manera en que la historia es percibida por el narrador. Segin Anderson
imbert esta busca darle respuestas a las siguientes preguntas: ;Quién narra? ;(Quién ve los
hechos? ¢Desde qué perspectiva los enfoca? Es decir, la focalizacion consiste en el punto de
vista que tiene el narrador (Anderson Iimbert, 2007, p. 55). Dicho enfoque es de suma
importancia para contribuir en el manejo de la intriga y generar un efecto contundente.

Pozuelo Yvancos rescata los términos aportados por Genette para explicar que existe una
oposicion entre el relato homodiegético (el narrador forma parte de la historia que cuenta) y el
relato heterodiegético (el narrador no forma parte de la historia) (2007, p. 190). Anderson imbert
retoma esto adoptandolo bajo su propia terminologia: “Endogeno” en lugar de homodiegético y
“Exo6geno” en vez de heterodiegético. Un narrador homodiegético o “endogeno”, segun la
terminologia que se use, narra como protagonista de su propia historia 0 como testigo de lo que
les pasa a los personajes importantes de la accion. Mientras que uno heterodiegético o “exdgeno”
relata desde fuera del cuento con la omnisciencia de un dios (Anderson Imbert, 2007, p. 54).

De esta forma, el aspecto o focalizacidn en un relato es la perspectiva o punto de enfoque
desde el que se narra. En resumen, quien relata puede optar por dos focalizaciones. Se puede
estar ausente de los eventos que se estan contando, esto constituye lo heterodiegético. O el
narrador puede estar presente como personaje o testigo, esto corresponde a lo homodiegético
(Genette, 1989, p. 299). Es importante destacar que estas perspectivas pueden cambiar: "Las
variaciones de punto de vista que se producen a lo largo de un relato pueden analizarse como
cambios de focalizacion" (Genette, 1989, p. 249).

La segunda categoria que abarca Genette es la voz o el registro verbal de la enunciacion
de la historia. Esta busca responder a la pregunta: ;Quién habla? Muchas veces los escritores, en
especial Ednodio Quintero, se valen de la ambigtiedad del lenguaje para ocultar la identidad del
narrador y causar una sorpresa contundente al final, cuando el lector descubra quién estaba
narrando. Este registro adquiere un punto de vista o enfoque que es crucial para el desarrollo del
relato, homodiegética o heterodiegética. En varias ocasiones, la voz que narra se mantiene oculta
0 ambigua en pro de generar un efecto en el lector.

La tercera categoria es el modo o tipo de discurso utilizado para contar la historia, cémo

se presentan los hechos, qué palabras se usan, qué tono estd empleando, etc. De esta forma, “si la
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focalizacion respondia a la pregunta ¢quién ve? Y la voz a ¢quién habla? Dentro de la modalidad
nos preguntaremos: ¢;cOmo se reproduce verbalmente lo acontecido?, ¢qué discurso verbal
origina?” (Pozuelo Yvancos, 2007, p. 191). Segin Pozuelo Yvancos, todo relato es una narracion
de acciones, pero también es una representacion de fendmenos verbales que tienen una
modalidad para decir lo narrado (2007, p. 191). Por tanto, con estas tres primeras categorias de
Genette se puede realizar un analisis narratoldgico que permita establecer el punto de vista, la
voz y la modalidad que usa el narrador.

Finalmente, el Gltimo rasgo es el del tiempo que abarca las relaciones entre la duracién de
la historia y la del discurso o narracién. Segun Pozuelo Yvancos, todo andlisis de esta categoria
debe partir de la falta de correspondencia entre el tiempo de la historia, entiéndase esto por
cuanto duran los eventos en el relato; y el tiempo del discurso, es decir qué extension de paginas
se usan para cubrir dichos sucesos. El tiempo en la narracion puede ser estudiado en tres ejes:
Primero el orden temporal frente al ritmo del discurso, segundo la duracion de los hechos frente
al ritmo del relato y tercero la frecuencia o repeticion de los eventos en la historia (cf. Genette,
1972: 77-82).

A su vez, Genette explica que existen discordancias entre el orden de sucesion en la
historia y orden de sucesion en el relato, a estas discrepancias les coloca el término de
“anacronias”. Una anacronia puede estar enfocada hacia el pasado o hacia el porvenir, lejos o
cerca del instante actual que se narra, es decir, del momento en que se ha interrumpido para
hacerle sitio. Genette denomina como alcance de la anacronia a la distancia temporal que hay
entre la situacion presente de la narracion y el evento pasado o futuro que interrumpe. De igual
forma, denomina como amplitud a la duracion de esa rememoracion o proyeccion futura a la que
se ha dado lugar en la narracion. (Genette, 1989, p. 103).

Por este motivo, el autor distingue los conceptos de prolepsis y analepsis, diferenciando
los tipos de cada una como externa o interna. Prolepsis es cuando se da una anacronia en el
relato y se evoca de manera anticipada un evento futuro. Las prolepsis externas suelen tener las
funciones de un epilogo, es decir, sirven para conducir hasta su término l6gico tal o cual linea de
accion, aun cuando dicho término sea posterior. Mientras que las internas suelen tener un
problema de interferencia entre el relato principal y el evento posterior que se estan narrando
(Genette, 1972, p. 95-124).
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Sin embargo, no hay que confundir la prolepsis con la elipsis. La primera es un “salto
hacia adelante sin retorno, no es, evidentemente, una anacronia, sino una simple aceleracion del
relato (...) que afecta al tiempo sin duda, pero no en el aspecto de orden™ (Genette, 1989, p. 98).
Por su parte, la segunda deja una laguna cronoldgica en la mente del lector. Para realizar su
analisis es necesario establecer primero si son elipsis determinadas o indeterminadas por parte
del narrador. Las explicitas indican el tiempo que eliden, mientras que las implicitas no poseen
una presencia declarada en el texto (Genette, 1989, p. 162).

En conjunto con la prolepsis y la elipsis, Genette explica que la analepsis si es un tipo de
anacronia que evoca un acontecimiento anterior al punto de la historia donde se encuentra el
lector. Las analepsis externas tienen una amplitud total que se mantiene fuera de la narracion
primaria, la complementan y no corren el riesgo de interferir con esta en ningin momento puesto
que funcionan como un antecedente. Mientras que, por su lado, las analepsis internas poseen el
mismo problema que las prolepsis internas: la interferencia entre la anacronia y el relato primero
(Genette, 1972, p. 95-124).

En sintesis, aplicar un estudio narratologico a este tipo de discursos breves es tener en
cuenta qué percepcion tiene el narrador, quién es, qué dice, como habla y el orden temporal con
el que estructura su historia. Todos estos elementos son de suma importancia dentro de la
organizacion del argumento, puesto que el autor puede jugar e innovar con libertad al momento
de emplearlos. Si un escritor hace un sabio uso de estos componentes, podra crear un efecto

contundente en el lector.

Lo fantastico: una contaminacion de la realidad

Estos aspectos narratologicos son importantes por la estrecha relacion que existe entre un buen
cuento y lo fantastico. El narrador y el punto de vista que adopta durante su discurso, varian
considerablemente dependiendo del tipo de historia que se quiera dar a conocer. Clasificar el
enfoque que este da a su narracion puede ser una empresa dificil si no se trata de una historia
realista, como explica Anderson Imbert: “La dificultad esta en clasificar el punto de vista de un
cuento fantastico porque, abolidas en él las reglas de la naturaleza y de la légica, es tan legitimo
que un personaje aparentemente ordinario sea, sin embargo, omnisciente” (2007, p. 64).
Introducidas dichas dificultades, es necesario analizar la definicion, las caracteristicas y la

estructura de este tipo de relatos. Se destacara como el cuento, con todos sus elementos, es uno
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de los mejores discursos para ejecutar lo fantastico. La notoria correspondencia que hay entre
ambos fue resaltada incluso por los precursores del género. “El cuento corto constituyd, tanto
para Poe como para Cortézar, el principal medio de expresion fantastica. Por sus caracteristicas
esenciales el cuento es un género adecuado a dar cauce a lo fantastico” (Rosenblat, 1997, p. 41).
Al momento de explicar este universo narrativo es necesario destacar las dificultades
tedricas que existen para definirlo y no solo la complejidad de clasificar el punto de vista de los
narradores como observé Anderson Imbert. “Pedimos leyes para el cuento fantastico; pero ya
veremos que no hay un tipo, sino muchos tipos de cuentos fantasticos” (Borges, Bioy y Ocampo,
1993, p. 6). Ante esto, es pertinente partir de aquellas teorias que expliquen en qué consisten
esencialmente esta clase de relatos, pues, cada cuento fantastico es como un pequefio mundo con
su propio funcionamiento interno. Muchos estudiosos del tema han tratado de especificar un
concepto a pesar de que cada autor tiene la libertad y la posibilidad de ejecutarlo a su gusto.
Una de las mas completas definiciones sobre qué es lo fantastico es la de David

Roas:

En lo fantastico lo sobrenatural aparece como una ruptura de la coherencia
universal. El prodigio se vuelve aqui una agresion prohibida, amenazadora que
quiebra la estabilidad de un mundo en el cual las leyes eran tenidas hasta entonces
por rigurosas e inmutables. Es lo imposible, sobreviniendo de improviso en un
mundo de donde lo imposible esta desterrado por definicion... (2014, p. 11-12)

Un relato sera parte de este género cuando haya la presencia de un evento, un fenGmeno o
un factor sobrenatural que irrumpa en lo cotidiano, conocido y normal. Esto es lo que constituye
el corazon de lo fantastico: “en un mundo que es el nuestro, ¢l que conocemos, sin diablos,
silfides, ni vampiros, tiene lugar un acontecimiento que no puede explicarse mediante las leyes
de ese mismo mundo familiar” (Todorov, 2002, p. 48). De esta forma, el efecto se produce
cuando el ambito extraordinario trasgrede el limite e invade al entorno conocido para perturbarlo,
negarlo, tacharlo o aniquilarlo (Bravo, 1993, p. 36).

Es decir, lo familiar sufre la irrupcién de un hecho extrafio que lo subvierte, lo que
provoca en los lectores el sentimiento de inquietud y miedo. Por esto, es importante puntualizar
que debe entenderse lo sobrenatural como “aquello que trasgrede las leyes que organizan el
mundo real, aquello que no es explicable, que no existe, segin dichas leyes” (Roas, 2002, p. 8).

Esto supondra siempre una amenaza para la realidad conocida cuyas normas se consideraban
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inmutables y rigurosas. Es necesario que exista una confrontacién entre lo conocido y lo
desconocido. Esta colocard al lector frente a lo incierto, pero no como evasion sino para
interrogarlo y hacerle perder su seguridad frente al mundo real (Roas, 2002, p. 8).

Por tanto, para comprender estos relatos y sus conceptos, primero se requiere discernir
sobre lo real y su manifestacion en las narraciones, dado que lo fantastico solo se produce
cuando hay un conflicto entre lo extrafio con el contexto en el que suceden los hechos (la
«realidad») (Roas, 2002, p. 9-10). Es imprescindible establecer a qué se refieren los tedricos
cuando emplean expresiones como “lo real” dentro del contexto de esta literatura. De esta
forma, se entenderd mejor la trasgresion que se realiza en un relato para que sea considerado
parte del género.

Se podria definir esta expresién usada por los tedricos partiendo de las dos grandes
visiones que ha tenido la cultura occidental, esta dltima entendida en términos globales. Por una
parte, esta lo considerado como «real» en la Edad Media que estaba signado por premisas de tipo
teoldgico. Y, por otra, esta la nocion de «real» que empieza a configurarse a partir del
Renacimiento, signado por la racionalidad (Bravo, 1987, p. 26). Lo pensado como verosimil
incluia tanto la naturaleza como el mundo extraordinario, unidos de forma coherente por la
religion (Roas, 2002, p. 21). Sin embargo, esta concepcion cambia en el siglo XVIII cuando se
transforma el paradigma con el que se comprende el entorno.

Con el advenimiento del Siglo de las Luces, la relacion con lo extrafio se modificd de
forma radical. Los dos planos, el concreto, material y demostrable y el imaginario, se hicieron
antinémicos. Suprimida la fe en lo sobrenatural, el hombre qued6 amparado solo por la ciencia
frente a un mundo hostil. (cf. Roas, 2002, p.21). Durante la llustracion, la razon y el
pensamiento cientifico comienzan a regir las légicas que explican lo conocido. No obstante, esto
liber6 a lo irracional y lo ominoso: “negar su existencia, hizo que se convirtiera en algo
inofensivo, lo cual permitia «jugar literariamente con ello»” (Roas, 2002, p. 21-22).

Fueron los escritores romanticos quienes indagaron sobre aquellos aspectos que la razén
no podia explicar, esa cara oculta que se habia puesto de manifiesto en el Siglo de las Luces. A
pesar de que no rechazaban las conquistas de la ciencia, se atrevieron a formular que esta, por
sus limitaciones, no era el Unico instrumento del que disponia el hombre para captar la realidad
(Roas, 2002, p. 22). Con el romanticismo se empieza a usar la ficcion —en tanto universo

representativo del tiempo, espacio y causalidad— para liberarse de las l6gicas tradicionales y
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postular la apertura de otras (Bravo, 1987, p. 29). La literatura fantastica entra en escena para
cuestionar, hacer dudar y trasgredir las leyes que explican la realidad y que se habian establecido
como inmutables.

Luego de aclarar este contexto historico, Victor Bravo define lo real como ese conjunto
de certezas y presuposiciones sobre tiempo y espacio, nimero y casualidad, que integra, de
manera no problematica, ser y mundo, y que excluye todo aquello que pueda anularlo, negarlo o
ponerlo en peligro. Lo fantastico ocurre cuando esas certezas se resquebrajan y se abre la
posibilidad de otros mundos, a veces ocultos en los mismos pliegues de lo real. (Bravo, 1993, p.
15-16). Al ocurrir la irrupcion de un fendmeno extrafio en el entorno que se creia seguro, normal
y cotidiano se manifiesta lo que los tedricos llaman la alteridad de otros posibles universos.

Para esclarecer un poco mas la conceptualizacion de un término tan complejo como el de
“lo real” seria pertinente traer a colacion la Gtil disparidad que establece Anderson imbert: “Una
cosa es la realidad fisico-natural que percibimos con los érganos de nuestro sistema nervioso y
otra muy diferente la realidad que, a traves de la imaginacion de un narrador, ha pasado al texto
de un cuento”. La segunda esta hecha de palabras no de aomos ni moléculas, el autor la
construye estéticamente con simbolos verbales para crear espejismos de una realidad virtual
(Anderson imbert, 2007, p. 166). Esta puede o no guardar relacion con los referentes
extraliterarios que el lector conoce de una forma fisica.

La realidad en el contexto de la literatura fantastica seria, entonces, una invencion ficticia.
Los textos necesitan conectar la historia narrada con el ambito de lo real extratextual: “Lo
fantastico, por tanto, va a depender siempre de lo que consideremos como real, y lo real depende
directamente de aquello que conocemos” (Roas, 2002, p. 20). La narracién debe poseer una
correspondencia, en cierto grado fiel, al mundo conocido, pero, Gnicamente, con el propdsito de
transgredirlo con un evento sobrenatural. Por tanto, este género implica una relacion intertextual
constante con el discurso que es la realidad entendida como construccion cultural (Roas, 2002, p.
20).

Segun Victor Bravo todo lo que corresponde al ambito de la ficcion siempre va a existir
en relacion con lo real. (Bravo, 1993, p. 56-57). En el caso de la literatura fantastica se usa la
ficcion para generar duda en la percepcion del mundo conocido. Por ello debe existir en el relato
un entorno que guarde referencias con el contexto extratextual del lector para que se haga

evidente la trasgresion. El realismo se convierte asi en una necesidad estructural que asegura el

22



correcto funcionamiento de estos textos. La narracion debe ser, incluso, mas creible que los
cuentos realistas. La exigencia de verosimilitud es mayor porque el lector debe aceptar como
verosimil algo que el narrador reconoce, o plantea, como imposible. (Roas, 2002, p. 24-25).

Es concerniente explicar que “la verosimilitud es el intento de alcanzar la semejanza
respecto a los referentes del mundo”. Un narrador se puede apartar de lo verosimil, dejar de dar
correspondencias con la realidad extraliteraria, cuando hace funcionar de forma exitosa lo que
Victor Bravo denomina como «maquina textual». Es decir, el autor llega a la productividad de
convertir los referentes del mundo externo en elementos de su propio universo ficcional (Bravo,
1993, p. 23). Al llegar a este punto, ocurre lo que varios estudiosos han denominado pacto
ficcional con el lector, quien ha accedido a poner entre paréntesis su propia realidad mientras
descubre y explora el mundo que se le presenta en los cuentos.

Un pacto de ficcion con el narrador es colaborar en la creacion del mundo ficcional
relatado en el texto colocando entre paréntesis las reglas de verificabilidad. Una vez establecido
el pacto, debe ocurrir en el lector el efecto fantastico, es decir, la sospecha o inquietud de que lo
sobrenatural del relato puede suceder en su realidad empirica. El efecto de lo real es, por tanto,
un elemento imprescindible en las descripciones, las cuales adquiriran un contraste al
introducirse lo sobrenatural. Este fenomeno extraordinario, imposible de explicar mediante la
razon, pondré en duda la realidad conocida. Es un evento incomprensible en un entorno familiar

que si se conoce (Roas, 2002, p. 25-27).

El efecto que produce la irrupcion del fendmeno sobrenatural en la realidad
cotidiana, el choque entre lo real y lo inexplicable, nos obliga, como ya dije antes,
a cuestionarnos si lo que creemos pura imaginacion podria llegar a ser cierto, lo
que nos lleva a dudar de nuestra realidad y de nuestro yo, y ante €so no queda otra
reaccion que el miedo. (Roas, 2002, p. 32)

“La literatura fantastica se situa subitamente en el plano de la ficcion pura. Ella es ante
todo un juego con el miedo” (Bravo, 1993, p. 18). En el cuento se debe notar la colision entre
dos universos de leyes distintas, las conocidas y las extrafias, el umbral, la puerta de acceso a ese
ambito «otro» inquietante que lo fantastico da a conocer como una de las mas estremecedoras
manifestaciones de la alteridad. Los relatos de este género causan en el lector miedo y extrafieza
ante la trasgresion de las leyes naturales que conoce. “La muerte o el suefio, lo desconocido o lo

invisible (...) separados de lo real por claros limites, irrumpen y aniquilan (...) ponen en peligro
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la certeza de lo real, que naufraga por instantes en la manifestacion de lo alterno” (Bravo, 1993,
p. 17).

Esto conduce a la necesidad de explicar lo que es, tanto para Roger Caillois como para
David Roas, la instancia esencial de lo fantastico: la trasgresion: “Lo que no puede suceder y que
no obstante se produce, en un puro y en un instante preciso, en el corazon de un universo
perfectamente determinado y del cual se estimaba al misterio desterrado a perpetuidad” (Roas,
2014, p. 14). En este género narrativo el orden légico, racional, conocido que hace sentir al lector
seguro y confortable, se violenta, aun cuando no se piensa posible su trasgresion, con un evento
sobrenatural, sin explicacién l6gica aparente, que lo resquebraja y causa inquietud, vértigo,
ansiedad. Es la irrupcion de lo desconocido en el seno de lo familiar y confortable.

Esto es lo que caracteriza, en gran medida, al efecto fantastico: si la historia no causa
incertidumbre, vacilacion, angustia el relato no pertenece a este género. Segun David Roas el
término “miedo” para definir la impresidon causada por este tipo de textos puede resultar
problematica gracias a sus connotaciones ligadas con la amenaza fisica. Sin embargo, este autor
diferencia el miedo fisico o emocional del miedo metafisico o intelectual. EI primero tiene que
ver con la amenaza corporal y la muerte. Es un efecto que se genera por medios puramente
naturales (Roas, 2002, p. 15).

El segundo es al que considera propio y exclusivo del genero fantastico. EI miedo
metafisico o intelectual suele manifestarse en los personajes, sin embargo, es algo que le ocurre
directamente al lector cuando sus convicciones sobre lo real dejan de funcionar (Roas, 2002, p.
18). Es decir, el relato debe utilizar lo imposible, lo extrafio y desconocido para inquietar al
espectador por medio de una subversion a lo que le resulta familiar. No se trata, asi, de un
reemplazo de lo cotidiano por lo imposible sino de una infraccion de un &mbito sobre el otro en
una sola narracion (cf. Roas, 2002).

Por otra parte, el limite trasgredido entre lo normal y lo sobrenatural puede ser explicado
por los personajes (parcial o totalmente) a través de la racionalidad. Este intento de restitucion
daria cuenta de un juego de equivocos o a dos géneros que se suelen confundir: el relato
policiaco y la ciencia-ficcion. (Bravo, 1993, p.124-125). Sin embargo, lo que caracteriza al
género fantastico es que la irrupcion de lo sobrenatural se mantiene como una trasgresion que
causa una sensacion de angustia o0 miedo metafisico en el lector. De igual forma, existe una

diferencia entre el funcionamiento de una narracién fantastica y una maravillosa.
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Lo maravilloso consiste en tratar lo sobrenatural, lo extrafio, lo denominado «otro» por
Victor Bravo, como algo natural del mundo real conocido, no se trasgrede ninguna ley, sino que
se normalizan los fendbmenos mégicos como la regla de funcionamiento. Esto difiere de lo
fantastico que agrede la realidad conocida con ese «otro» trasgresor, en pro de generar miedo e
inquietud, usualmente esto termina con un final siniestro que desemboca en la muerte o la
desaparicion (Roas, 2014, p. 11-12). De igual forma, en lo maravilloso, el autor no se preocupa
por causar un efecto realista ni generar certezas con la realidad. “Podria decirse que, en lo
fantastico, lo «otro» es una irrupcion y, en lo maravilloso, un espectaculo” (Bravo, 1993, p. 161).

La literatura fantéstica se ha convertido en el mejor recurso para expresar el miedo por su
esencia, sus limites y su funcionamiento que la distingue de otros géneros narrativos como lo
maravilloso, lo policial o la ciencia-ficcion. “La irrupcion de lo sobrenatural, de lo inexplicable,
en un mundo que funciona como el nuestro —esencia de lo fantastico— provoca que la realidad
se vuelva extrafia, desconocida y, como tal, incomprensible” (Roas, 2002, p. 2). Esto es lo que
caracteriza a la perfeccion el efecto fantastico que puede ser logrado con mayor efectividad,
éxito y contundencia en el género cuento por su brevedad, sus elementos y sus caracteristicas ya
explicadas.

David Roas profundiza mas sus observaciones sobre el efecto fantastico, el cual tiene
como proposito causar el miedo metafisico o intelectual en el lector. Ademas, posee como
“objetivo esencial del género: Transgredir o, al menos, problematizar nuestro concepto de lo
real” (Roas, 2002, p. 2). No se trata, entonces, de solo causar un extrafiamiento, una
desfamiliarizacion del mundo conocido o una abolicion de lo real tal como Lovecraft destaca.
Las narraciones fantasticas buscan expresar las concepciones que se tienen sobre la realidad y
problematizarlas mediante la irrupcion de lo sobrenatural. (Roas, 2002, p. 3). Se trata de generar
un conflicto entre lo familiar y lo desconocido cuyo objetivo es producir inquietud en el lector y
transgredir su concepcion de la realidad.

Los lectores del género se deben cuestionar lo que es o no es real, ademas de sentir temor
por lo desconocido, por ese «otro», por la alteridad que amenaza su mundo familiar y seguro.
“Segtin Todorov lo esencial en la obra fantastica es la presencia de los hechos sobrenaturales o
hechos que escapan a la razén” (Rosenblat, 1997, p. 36). El género cuento debe producir un
efecto contundente y el de lo fantastico esta intimamente relacionado con el miedo metafisico o

intelectual descrito anteriormente por Roas.
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Segln este autor, los amantes de este tipo de relatos no buscan crear un juego de
inteligencia donde el lector se debata y dude si lo que lee es 0 no real. Lo que debe causar todo
autor es un juego con el temor. No se trata de presentar otro universo para causar una
ambiguedad racional en quien lee. Es el mundo propio que, paraddjicamente, se metamorfosea,
se corrompe y se transforma en otro, se problematiza causando extrafiamiento (Roas, 2014, p.
17).

Otro error comln es considerar que toda narracién con un fantasma o un monstruo
pertenece a lo fantastico. Los relatos fantasticos no se pueden caracterizar como una lista de
ingredientes o requerimientos por cumplir. “Aqui el miedo es un placer, un juego delicioso, una
suerte de apuesta con lo invisible, donde lo invisible, en quien no se cree, no parece que vendra a
reclamar su parte” (Roas, 2014, p. 31). Es decir, los cuentos fantasticos son una maquinaria
compleja de construir por el juego con el temor que debe causar su problematizacion de la
realidad. No basta con solo incluir un ser sobrenatural, sino hacerlo funcionar dentro de la
estructura de lo fantastico siguiendo las reglas del género.

El monstruo, si se llega a incluir, debe representar las tendencias perversas y homicidas
del hombre, tendencias que aspiran a gozar, liberadas, de una vida propia. En las narraciones
fantasticas monstruo y victima simbolizan esta dicotomia del ser, los deseos inconfesables y el
horror que ellos inspiran (Roas, 2014, p. 11). No es simplemente incluir un fantasma que asuste
al lector con su naturaleza extrafia y desconocida. Se trata de representar la perversion del
hombre para que el lector se cuestione su propia humanidad y sienta miedo incluso de si. “El
personaje fantastico es el hombre que se ha ido alejando de su humanidad para unirse con la
bestia. Para €l no mas conflictos emocionales, sino un jabilo salvaje; el horror que nos inspira es
ya la inica razén de interés” (Roas, 2014, p. 14).

De aqui el terror ante lo inexplicable de la naturaleza humana, el misterio que rige los
destinos de los personajes, las conexiones méagicas y oscuras correspondencias que daran lugar a
ciertos recursos fantasticos: La presencia de fuerzas ocultas, los dobles, la despsicologizacion de
los personajes, la ambigliedad y el misterio que prevalece en la obra y que no hace sino plasmar
la ambigtiedad que parte del propio escritor, de su desconocimiento de si mismo y de la realidad
en que vive (Rosenblat, 1997, p. 90). No se trata solo de narrar hechos inexplicables y no dar
soluciones, se trata de expresar la ambigiedad, la ignorancia ante la propia naturaleza y la

realidad conocida.
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Sin embargo, muchos estudiosos han estipulado que estas finalidades de lo fantastico
pueden darse con mayor contundencia gracias a la presencia de varios motivos recurrentes.
Dichos temas han persistido a lo largo de la historia y son considerados vehiculos efectivos del
género. La forma en que se desarrollan estos elementos es fundamental para que el efecto sea
mas contundente, el miedo sea mayor, el extrafiamiento sea méas palpable.

Entre ellos se puede destacar aquellos que David Roas menciona: el pacto con el
demonio; la muerte personificada que aparece en medio de los vivos; la cosa indefinible o
invisible pero esta presente, que dafia 0 que mata; la estatua, el maniqui, la armadura, el
autdmata, que de pronto se animan y adquieren una terrible independencia; la maldicion de un
brujo que acarrea una enfermedad espantosa y sobrenatural; la mujer fantasma, salida del méas
alld, seductora y mortal; La inversion de los dominios del suefio y de la vigilia; la detencion o
repeticion del tiempo (Roas, 2014, p. 29-30). Otros autores destacan temas recurrentes como el
doble, la sexualidad, los demonios, la metamorfosis, la inmortalidad, los seres sobrenaturales, el
sexo, etc. (cf. Sandoval).

Es importante destacar que aunque estos temas sean frecuentes, los autores no estan en la
obligacién de implementarlos con rigurosidad para que su obra sea catalogada como tal. Sin
embargo, se refieren porque Ednodio Quintero emplea algunos de ellos. Los topicos se
caracterizan por representar eventos que trasgreden la realidad conocida, se distinguen por la
forma, elementos y situaciones empleadas para realizar la irrupcion necesaria. Esto no implica
que se pueda limitar lo fantastico a un solo tema, los relatos se pueden llevar a cabo sin
necesidad de que estén presentes alguno de estos topicos. Lo sobrenatural, como universo
desconocido, no se puede catalogar en una lista de temas.

Como ya se menciono en las conceptualizaciones dadas al principio de este capitulo, es
imposible sintetizar lo fantastico en una lista de requerimientos a cumplir. Cada escritor posee la
libertad de producir el efecto fantastico con los elementos que definen y caracterizan el cuento,
usandolos con la disposicion que deseen, puesto que este género es el mejor vehiculo para
hacerlo. La estructura esférica, la unidad de efecto, la brevedad, el narrador, el tiempo, el orden
del relato y todos los deméas elementos explicados con anterioridad pueden ser usados y son
considerados tanto para Poe como para Cortazar como el medio méas efectivo para la expresion

fantastica. Es notable como las disertaciones conceptuales del cuento y de lo fantastico estan
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relacionadas de forma estrecha y resultan pertinentes para el andlisis que se quiere realizar a la

cuentistica de Ednodio Quintero.
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I1. Una aproximacion al origen de los cuentos fantasticos en Venezuela

El siglo XVII intent6 disipar las tinieblas de la ignorancia con la luz del conocimiento y la
razén. Por ello, es conocido cominmente como el «Siglo de las Luces», una época en la cual
Europa soterr6 todo el conjunto de supersticiones que, en su mayoria, provenian de la Edad
Media y servian para entender e interpretar el mundo. Como ya se refirio en el capitulo anterior,
durante este tiempo se gestdé un nuevo sistema de pensamiento basado en el analisis de los
hechos. Este introdujo cambios profundos en la sociedad, pues buscaba explicar todos los
fendmenos con una sola herramienta: la razén (Roas, 2002, p. 21).

Sin embargo, las supersticiones no desaparecieron, sino que pasaron a ser parte de la
literatura fantastica. El culto a la razon puso en libertad lo irracional; al negar su existencia, lo
desconocido, lo extrafio y lo ominoso se repotenciaron en un ambito literario en el cual se
comenz0 a expresar, es decir, se empez0 a «jugar literariamente» con ello (Roas, 2002, p. 21-22).
Carlos Sandoval retoma los aportes de Tobin Siebers para resaltar este aspecto: “La supersticion
vista por la llustracion como sintoma de demencia y de vana fantasia, para los romanticos se
convirtio en manifestaciones de arte y realidad superiores” (Siebers citado por Sandoval, 2000, p.
28-29). Esto dio origen a una estética que se basé en lo irracional.

Los romanticos postularon que la ciencia y sus conquistas no era el unico instrumento de
que disponia el hombre para captar la realidad, debido a la existencia de fendmenos
sobrenaturales que eran inexplicables por esta (Roas, 2002, p. 22). Los escritores de dicha
corriente comenzaron a indagar en aquellos aspectos del entorno y del Yo que la razén no podia
explicar, lo que gener6 como secuela el surgimiento de lo fantastico. Como resultado de esto,
durante el romanticismo se despliega un nutridisimo grupo de narraciones que terminarian
convirtiéndose, con el tiempo, en un tipo caracteristico de literatura (Sandoval, 2000, p. 28-29).

La estetizacion de lo sobrenatural que se llevo a cabo durante este periodo distingue y
caracteriza al género. Esta corriente se opone a la sociedad racionalista del siglo XIX, la cual
estaba sumida en una fervorosa pasion por la ciencia y la razon. Esto genera un contraste entre
las producciones literarias y el contexto del siglo, puesto que, durante este, lo desconocido y lo
racional se separaron en planos antinomicos. La respuesta de los romanticos se convierte, por
tanto, en una literatura contraria a la vida moderna (cf. Sandoval, 2000, p. 29). Esta desemboco

en la especifidad creativa que la caracterizo:
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Los detalles de este proceso estético de lo sobrenatural escrito, se relacionan con la
voluntad de muchos escritores de oponerse a los rigidos presupuestos del
racionalismo. Si bien lo fantastico adereza inimeras piezas de la antigliedad, su
utilizacion consciente y las reflexiones tedricas que justifican su existencia
artistica, solo aparecen dentro del contexto del movimiento roméantico. (Sandoval,
2000, p. 28)

Segun lo que diagnostica Irmtrud Konig, la literatura fantastica no se despliega en
Latinoamérica sino hasta después de la década de 1870, a diferencia del contexto europeo. En
ese caso, el vasto proceso de racionalizacién y secularizacion de la vida institucional colectiva
produjo como antitesis lo fantastico (Konig citado por Sandoval, 2000, p. 41). El caso de
América es contrario al de Europa. Las recién estrenadas naciones querian organizarse, en el
plano social y econémico, bajo los postulados que las condujeron a la emancipacion, es decir, las
ideas del progreso del iluminismo y la razén (Sandoval, 2000, p. 30).

En Latinoamérica, las acciones bélicas separatistas y el establecimiento independiente
“retard0” el surgimiento de esta manifestacion. En este continente se instaurd una curiosa
mezcla. Lo romantico, es decir, los arrebatos heroicos, el individualismo, la fe en la gesta
libertadora se conjugé con el ferviente racionalismo, el afan por lograr un avance, en todos los
ambitos, basado en la ciencia y la naciente tecnologia (Sandoval, 2000, p. 30). Como la principal
aspiracion de los latinoamericanos era lograr la independencia bajo los preceptos de progreso y
razon que estipulaba el iluminismo, se entiende que una corriente como la fantastica se demorara
mas tiempo en surgir.

Si se continua estableciendo las diferencias entre el romanticismo latinoamericano y el
europeo se puede destacar que los autores americanos que se adscribieron a esta corriente tenian
una predisposicion a evadirse en el tiempo, hacia la Antigliedad o la Edad Media. Ademas,
ocurria lo mismo con el espacio, ubicando los relatos en los paises europeos. Por su parte, los
maestros del Viejo Mundo, especialmente los franceses, buscaban parajes exéticos de Oriente y
América. Los americanos lo hacian por un prurito de escritura sobre medios civilizados. Los
europeos, al contrario, por voluntad de inventar o descubrir el Edén sobre la tierra. (Miliani,
2003, p. 6).

Asimismo, se puede distinguir cdmo para los escritores europeos era aceptable la

recurrencia por el pasado como marco escenografico para el desenvolvimiento de sus tramas.
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Esto, por su parte, resultaba impropio en el caso latinoamericano “un medio donde lo que se
deseaba era, precisamente, olvidar el origen espafiol de nuestras sociedades: la colonia”
(Sandoval, 2000, p. 30). Sin embargo, a pesar de que el contexto historico y social de ambos
continentes es distinto el influjo roméantico estuvo presente en la literatura venezolana en dos
lineas predominantes: la sentimental y lo romantico-social o el socialismo utépico. Una tercera
linea caracterizada por las modalidades metafisicas y méagicas del romanticismo aleman, por el
contrario, no tuvo una fuerte presencia en el contexto (Miliani, 2003, p. 6).

Sobre este topico de las influencias de esta corriente literaria en el continente americano
se destaca la observacion de Carlos Sandoval:

En el ambito de influencia del romanticismo se produjeron cuentos fantasticos en
diversos puntos de América Latina, como respuesta inmediata —contemporanea—
de parte de nuestros escritores del siglo XIX a ese influjo, recibido,
principalmente, gracias a la prensa; hecho que indica, ademas, el grado de sintonia
alcanzado, en aquellos afios, por nuestros 6rganos periddicos respecto a las ideas
Europeas en boga y la repercusion latinoamericana de estas, decantadas luego
como obras creativas. (2000, p. 32)

A pesar de las condiciones historicas, sociales e incluso econdmicas, en el continente
americano se produjeron algunas producciones de caracter fantastico gracias a la influencia del
romanticismo. Estas se dieron, ademas, por el papel que desarrollo el periddico en este periodo,
el cual, en el caso venezolano, tuvo una muy importante participacion en la llegada de este
género al panorama literario (Sandoval, 2000, p. 32).

En la historia de la narrativa de Venezuela, muchos criticos situan el origen del género
con uno de sus mayores exponentes: Julio Garmendia, quien publicé su primer compendio de
relatos en 1927 bajo el titulo La tienda de mufiecos. Sin embargo, Carlos Sandoval realiza un
estudio historiografico para rastrear los antecedentes de lo fantastico en el panorama literario
venezolano anterior a la obra de Garmendia. Este autor realiza su investigacion bajo la hipotesis
de que lo fantastico se desarroll6 en Venezuela en el siglo XIX con un conjunto humeroso y
representativo de obras que poseian una legitima tradicion (Sandoval, 2000, p. 142), esta
pertenece a la corriente catalogada como “fantastica”. Su hipdtesis se opone en cierta medida a la

de los criticos que consideran a Garmendia como el primer exponente del género.
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Sandoval comienza su estudio destacando la problematica que existe para establecer
fechas concretas, especificas y exactas sobre el origen del cuento en el pais. “Hasta ahora, la
critica, que se ha ocupado de las manifestaciones de esta forma literaria, no alcanza a determinar
su origenes: se citan fechas, se menciona un libro, se habla de antecedentes e incluso genios”
(Sandoval, 2000, p. 3). Pero es complejo estipular una fecha concreta. La dificultad radica en
que se sigue “sin escribir la historia globalizadora del cuento y la novela venezolanos” (Miliani,
2003, p. 5) Ante este contexto borroso, incierto e impreciso, resulta arduo establecer cuando
exactamente este tipo de narraciones comenzaron a introducir elementos fantésticos.

Los estudios sobre el género escasean, algunos prélogos de los narradores del siglo XX
solo rozan el tema sin realizar un estudio profundo (Sandoval, 2000, p. 20). Sin embargo, este
critico se da la tarea de investigar las diferentes compilaciones de relatos breves, con el propdsito
de clarificar sus comienzos. Entre estas destaca la Bibliografia del cuento venezolano, publicada
en 1945, en la cual se estipula el origen de esta narrativa en 1837 con «La viuda de Corinto», de
Fermin Toro (Sandoval, 2000, p. 16).

Esta fecha concuerda con el periodo romantico en Venezuela. A pesar de que es una
“trampa” fijar estrictos limites cronoldgicos para enmarcar el periodo de existencia del
romanticismo, en 1830, al menos, la poesia de Andrés Bello ostenta ciertas resonancias
romanticas (Sandoval, 2000, p. 31). Esta corriente ingreso en el pais casi al mismo tiempo que en
Argentina, gracias a la palpable presencia de la prensa: “los narradores sentimentales europeos,
folletinescos, o semi-cultos, monopolizaron las revistas y periodicos desde los afios treinta.
Nuestra narrativa nace bajo el signo del idilio sentimental” (Miliani, 2003, p. 6).

Como ya se especificd lo fantastico surge como una de las manifestaciones del
romanticismo, en la cual cobra una fisonomia literaria precisa. Esta corriente no solo se dio en
una dimension fantastica, sino que también se produjeron otros modos de materializacion: “el
relato sentimental (quizas el mas difundido o estereotipado por el movimiento) y el cuento de
tipo social” (Sandoval, 2000, p. 23). Las tres vertientes demuestran la persistencia de una
practica narrativa que sefiala al cuento romantico como un sélido cuerpo literario. Esta mezcla
de formas e intereses convergen en las narraciones cortas del romanticismo venezolano y, por
extension, de América Latina (Sandoval, 2000, p. 24).

El cuento en Venezuela tiene una larga historia que se remonta al siglo X1X, enmarcado

en un contexto romantico y bajo los influjos de la prensa periddica. Sus inicios se dan con el
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surgimiento de una prosa romantica que fusionaba diversas intenciones literarias (Sandoval,
2000, p. 18). Sin embargo, es importante destacar que estos relatos breves se juzgan, usualmente,
mas por sus contenidos implicitos que por sus hallazgos renovadores. Es una narrativa que se ve
condenada en cada época a ser blanco de exigencias méaximas. Esto es un hecho constante que
ocurrié tanto en los origenes roméanticos, como en la madurez modernista (Miliani, 2003, p. 5-6).

En cuanto al relato breve fantastico, Sandoval reconoce que admitir su existencia en el
siglo XIX es destacar la presencia de una tradicion literaria algo ignorada. Esta ha permanecido
oculta “no solo por la recurrencia con la cual cierta critica la ha obliterado, sino también por
factores de orden material” (Sandoval, 2000, p. 140). La narrativa era reglamentada para que la
materia que abordara fuera local. Es decir, “escribir sobre asuntos no venezolanos o no cefiidos a
la tradicién regionalista, ha sido casi un delito” (Miliani, 2003, p. 5-6).

Desde los inicios del romanticismo venezolano, durante el cual surgio el relato breve, se
niegan o se silencian los méritos de los textos que no reflejen fielmente la realidad del pais
(Miliani, 2003, p. 6). Este podria ser el caso de la literatura fantastica. Aunque necesita retratar
la realidad verosimil, como ya se explico en el capitulo anterior, lo hace para transgredirla,
generar una ruptura y ponerla en duda. Quizads por este motivo no se le da meérito a las
producciones que, desde el romanticismo, ya comenzaban a abordar los tépicos sobrenaturales.

Ya se especifico el inicio del cuento en Venezuela con el relato de Fermin Toro.
Corresponde, de igual forma, estipular los comienzos de la tradicion fantastica venezolana.
Sobre esta existen varias disertaciones entre los diferentes estudiosos del tema. Entre ellos se
puede destacar Julio Miranda, quien insiste en afirmar el despliegue de esta narrativa en 1927
con el ya mencionado Julio Garmendia. Sin embargo, este autor admite la posible existencia de
algunos elementos propios de lo fantastico en los Cuentos Grotescos (1922) de José Rafael
Pocaterra (Miranda, 2000 p. 115).

Podria considerarse que las afirmaciones de Miranda estan realizadas sobre la hipotesis
de que Julio Garmendia es el primero en el panorama literario venezolano en adaptar lo
fantastico a un molde propiamente cuentistico. A pesar de que antes de su obra existiera una
literatura fantastica, escasa y dispersa, que posiblemente surgiera en las primeras décadas del
siglo con “aquel humor intelectualizado de Pedro Emilio Coll” (Freilich de Segal citado por
Sandoval, 2000, p. 98). Los estudiosos concuerdan con estipular los origenes del género en el

libro de Garmendia, lo que deja a las otras posibles manifestaciones como antecedentes poco
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relevantes. Por ello, Sandoval se sumerge en un estudio historiografico de los relatos breves
venezolanos para rastrear los rasgos primigenios de lo fantastico que no fueron consideradas
importantes o relevantes por los criticos.

Carlos Sandoval afirma que ya hay un uso ostensible de lo fantastico en relatos como “El
naimero 1117, de Eduardo Blanco, que tenia por cultor exitoso el texto “La leyenda del monje”,
de Julio Calcafio. Este ultimo puede considerarse, segun Miliani, como el primer narrador que
independiza el cuento de otras expresiones breves por las estructuras que implementaba en su
obra. De igual forma, destaca que en sus producciones ya estaban presentes leyendas
sobrenaturales, aunque esto no implica que descuidara el color local. Todos sus cuentos son
frutos de la imaginacion, sin que se observe en ellos la mania de aplicarle la ciencia a la fantasia
(Miliani 2003, p. 10). Es entendible, entonces, por qué Sandoval considera a este escritor uno de
los primeros en trabajar lo fantéstico de forma tenue en los relatos breves.

Por otro lado, siguiendo los estudios historiograficos realizados por este, se estipula como
fecha concreta del inicio del género el afio 1854, cuando se publica “La estatua de bronce”, de
Juan Vicente Camacho. A partir de este punto, se produjo de manera progresiva una sostenida
gama de narraciones que se ubican en este género. Estas se dieron a lo largo del resto del siglo
XIX, hasta el conocidisimo caso de Julio Garmendia (Sandoval 2000, p. 141).

No seria errado evaluar la posibilidad de que estas narrativas breves, consideradas como
primigenias en la evolucion de lo sobrenatural en Venezuela, pasaron desapercibidas por el
desarrollo de otras corrientes. Estas son denominadas por Miliani como el realismo o el
regionalismo romantico y ocurrieron aun cuando el romanticismo estaba en boga. Los ejes del
conflicto siguen respondiendo a un patrén idilico-sentimental, pero las descripciones estaticas y
el color local matizan la escritura, lo que fue preparando el terreno para que surgiera lo que
posteriormente se conocera como “novela regionalista” (Miliani, 2003, p. 9). Ante la poca
relevancia dada a los relatos que no cumplian con retratar la realidad del pais y el desarrollo de
este tipo de narraciones con caracter territorial, es comprensible que el género fantastico pasara
desapercibido.

Por otra parte, el modernismo sirvio para que este tipo de narrativa se desplegara. Una
vez establecida la hegemonia de este movimiento, se estimula el gusto por lo extrafio y lo
sobrenatural. En un sentido ideoldgico, sus representantes se oponian a los postulados

materialistas del positivismo, el cual se convirtid, hacia el ultimo tercio del siglo XIX, en el
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dogma espiritual y politico (Sandoval, 2000, p. 33). “Modernismo, modernidad, y ciencia
positiva convergen, entonces, para otorgar a lo fantastico un impulso inusitado” (Sandoval, 2000,
p. 34).

De esta forma, el relato fantastico desarrolla nuevos elementos tematicos y estructurales,
entre estos Ultimos, una mayor conciencia en el uso de la prosa y en la disposicion de las partes
gestoras del salto sobrenatural (Sandoval, 2000, p. 34). Esto genera una clara diferencia entre lo
fantastico del siglo XIX y del siglo XX. En el primero, el género era preponderantemente un
modo y un medio de expresar, a través de lo misterioso, la realidad circundante inexplicable e
inasible para el individuo. En el segundo, se puede observar, por el contrario, una tendencia a
convertir lo fantastico en un recurso artistico (Konig citado por Sandoval, 2000, p. 274).

Durante el siglo XX, en medio del enfrentamiento que describe Miliani entre positivismo
y romanticismo, surge Julio Garmendia. Este escritor destaca en las antologias de literatura
venezolana por tener un importante uso de lo fantastico como topico central en sus narraciones.
“Buscando nuevas formas para comprender la realidad, Garmendia formuld textos con reglas
disimiles aproximéandose a lo que hoy entendemos como ciencia-ficcion, parodia, literatura
maravillosa o cuento fantastico” (Alarcén, 2017, p. 71).

Sin embargo, Angel Rama lo asocia con otros narradores de su época que querian romper
con el «ilusionismo realista» rasgo en cual convergen. Al establecer esta ruptura, acudio a temas
sobrenaturales, como otros cuentistas de su época establecieron la ruptura desde otra perspectiva.
“Es decir, acudian a «los estereotipos romanticos» pero con un «tratamiento tenue e irénico del
asunto tradicional»” (Alarcon, 2017, p. 71). Como explica Alarcon, los cuentos de Garmendia
representan un caso extrafio en el panorama literario de Venezuela. Sus obras no cumplen con el
preciosismo exigido por el modernismo y tampoco se adscriben al realismo, no abandona un
género por otro sino que se nutre de diferentes corrientes para crear su propio mundo
heterogéneo.

Para comprender mejor la clase de extrafieza y singularidad que significo el caso de
Garmendia en la narrativa se necesita esbozar, en lineas generales, como ocurri6 el cambio entre
los dos siglos. Para finales del XIX el pais se sostenia sobre la produccion agricola. Con la
llegada de Antonio Guzman Blanco al poder y su proposito de modernizar el territorio,
Venezuela pasd a ser un sitio con una capital muy moderna que no se compaginaba con el

abrupto atraso del resto de las provincias. Sustentado por la agricultura, pero ufanandose de una
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modernidad endeble, la literatura busca modernizarse, aunque, al final dio la batuta al criollismo
como literatura nacional (cf. Alarcén, 2017, p. 76).

Con la llegada del siglo XX se lleva a cabo un proceso inverso. La realidad agropecuaria
de la nacion se vuelve innegable puesto que se ve reflejada en “la mentalidad rural” del
gobernante Juan Vicente Gomez, quien poseia una vision tradicional del mundo. Este cambio se
ve trastornado por la modificacion que surgié en la fuente productiva del pais: aparece el
petroleo. De esta forma se puede observar el contraste que existe: a finales del siglo XIX, los
intelectuales cuestionaban una cultura central que se ufanaba de una modernidad endeble,
erguida sobre la abrumadora realidad rural; mientas que, por su parte, los nuevos escritores de la
década se formaran con una arraigada mentalidad agraria que se debilitard por la llegada de la
modernizacion minera (cf. Alarcén, 2017, p. 77).

“Julio Garmendia pertenecia a un mundo rural con un alto componente magico y
religioso, y este fue resquebrajado por la enajenadora modernidad de la Venezuela petrolera”
(Alarcon, 2017, p. 77). Acudir a las estrategias fantasticas y al efecto transgresivo del género en
especial, es la forma en la cual este autor expone acontecimientos que sobrepasan su marco de
referencia. Apegarse a las nuevas leyes que la modernizacion estaba trayendo consigo resultaba
para Garmendia algo insoportable, como se puede observar en su cuento titulado «EI difunto
yo». “Esto es una referencia a la sociedad pacata y predecible, que quiere guiarse por unos

canones poco efectivos en los nuevos tiempos” (Alarcon, 2017, p. 79).

Ednodio Quintero: un eslabdn de la literatura fantastica

La narrativa fantastica no tiene muchos exponentes venezolanos que la trabajen como topico
central. Por este motivo, de la narrativa garmendiana que se dio en 1927 se pasara a analizar la
obra literaria de Ednodio Quintero, ubicada en 1970. Al fin y al cabo, Quintero es “el tnico
narrador venezolano que, después de Julio Garmendia, habia asumido la estética fantastica con
rigor” (Sandoval, 2006, p. 7).

A principios de 1970, aproximadamente, la narrativa venezolana se encontraba saturada
por los contenidos de los afios anteriores inmediatos como la lucha guerrillera o el reformismo
politico. Para esta época los escritores encontraron en la indagacion de las estructuras y el

lenguaje, la férmula general para sus manifestaciones. La estrategia la impuso el tomo de cuentos
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Rajatabla (1970) de Luis Britto Garcia. Sin lugar a dudas, por estas fechas ya era notorio que las
producciones literarias acudian constantemente a los temas sociales. Sin embargo, el pais habia
cambiado y con él la literatura (Sandoval, 2006, p. 6).

Las condiciones socio-econdmicas de un Estado abrumado por el ingreso desaforado
desaparecieron, gracias a la pacificacion politica que tuvo lugar en el territorio. Estas
condiciones habian alimentado la mayor parte de las ficciones de la llamada «década violenta»
que correspondio a los afios sesenta (cf. Sandoval, 2006, p. 6). Una vez instaurada la corriente
denominada “experimentalismo” por parte de Britto Garcia, surge el autor que ocupa este
estudio: Ednodio Quintero. Desde sus inicios como escritor se caracterizd por alejarse de las
militantes propuestas reformistas y experimentales de su €poca: “Sus cuentos introdujeron, en el
apogeo del experimentalismo, la claridad de unas historias en ocasiones tremebundas, pero bien
contadas” (Sandoval, 2006, p. 9).

Ednodio Quintero hace su debut como cuentista aproximadamente en 1972, cuando su
Opera prima La muerte viaja a caballo (1974), gana el premio de la revista mexicana El cuento
ilustrado. La decision de otorgarle el reconocimiento a este escritor primerizo fue tomada por un
jurado integrado nada menos que por Juan Rulfo, Juan José Arreola y Edmundo Valadés.
(Pacheco, 2014, p. 370). A pesar de esto, su exito no fue una noticia relevante o muy conocida en
el mundo de las letras. La mayoria ignoraba este importante evento que marco el inicio de su
trayectoria como cuentista. Y “;como saberlo si la moda narrativa apuntaba a otro tipo de
materializaciones por completo distintas a las propuestas fantasticas de su primer libro,
justamente publicado el mismo afio?” (Sandoval, 2006, p. 6).

A pesar de que las tendencias literarias se centraban en narraciones con caracter mas
experimental, Quintero siguié produciendo escritos como un cuentista poco reconocido en su
época. En 1975, luego de haber ganado el concurso de la revista mexicana, su texto titulado “El
hermano siamés” triunfa en el Concurso Anual de Cuentos de El Nacional. A partir de este
evento, el autor “inicia asi un recorrido que lo llevara a explorar gradual y sistematicamente
todas y cada una de las dimensiones, limites y posibilidades de la ficcion” (Pacheco, 2014, p.
370). Se vale destacar que en esta trayectoria de exploracién Ednodio Quintero tuvo sus
silencios, sus cambios y sus mejoras

En 1978, Fundarte publica su libro El agresor cotidiano. La carrera literaria de Ednodio

lucia alentadora “‘y, entonces, vino el silencio” (Sandoval, 2006, p.7). Un silencio de diez afios se

37



instauré en las letras del escritor. Parecia ser, entonces, que Quintero se unia al grupo de
narradores «inacabados», segln la tesis de Luis Correa para explicar la poca constancia de
algunos escritores venezolanos. Quizas el trabajo publicitario o la ensefianza habian atacado la
salud literaria de Ednodio (Sandoval, 2006, p. 7).

Luego de esta periodo de ausencia en el mundo de las letras, el autor publicéd La linea de
la vida en 1988 con la editorial Fundarte, una obra que lo situ6 de nuevo dentro del contexto
literario del pais luego de haber cerrado su ciclo debutante. En este texto se encuentra la seccion
de “Primeras historias”, las cuales fungen como un marco para definir la etapa fundacional de su
carrera (Pacheco, 2016, p. 297). Este libro se destaca por poseer “un material fantastico creativo
innovador que representa un anclaje de una nueva etapa en el quehacer andino: la fijacién de
singulares caracteristicas en su prosa; el establecimiento de un definitivo cosmos ficcional”
(Sandoval, 2006, p. 8).

A principios de los ochenta, como era de esperarse, en pleno auge de “una narrativa
vinculada a lo «popular» (la musica, el folletin, los idolos de cine), su nombre apenas figura
como una ficha mas en los recuentos historiograficos de literatura” (Sandoval, 2006, p. 8). Es un
autor que realiza un minucioso trabajo de depuracion al que sometio sus textos hasta convertirlos
en una obra maestra del relato breve. “Esta perfectibilidad exaspera a algunos, pues leer a
Quintero resulta siempre un ejercicio temporal, como la vida, y no la clausura de la imaginacion
literaria” (Sandoval, 2006, p. 5). Al someter sus escritos a un proceso constante de reelaboracion,
algunos estudiosos de su obra han establecido etapas de evolucidn en los que se puede establecer
los cambios mé&s notorios.

Luego de la etapa que Sandoval denomind “ciclo debutante”, el cual incluye los cuentos
de La muerte viaja a caballo (1974), Volveré con mis perros (1975) y EI agresor cotidiano
(1978), Quintero reaparece con La linea de la vida en 1988. Esta etapa en su carrera literaria
incluye lo que Pacheco ha denominado como tres dimensiones “menores” del relato: “los ya
descritos microcuentos (0 cuentos “cortisismos”), los minicuentos propiamente dichos, con
extensiones que no superan las dos paginas impresas, y los cuentos ya propiamente tales, aunque
todavia siguen siendo relativamente breves” (2016, p. 297-298).

Sandoval describe este periodo como:
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La etapa de asuncion de una escritura plastica decantada en varios registros, no
solo fantasticos, es la que cubre el lapso de 1988. En tal sentido la necesidad de
Quintero por reescribir algunos de sus cuentos anteriores a La linea de la vida, los
que compuso en la etapa de busqueda tentativa (...) no ha sido otra que la de
ajustar esas piezas a una maquinaria de ficcionalizacion que rebasa la autonomia
de los relatos individuales al galvanizarlos en un compacto universo narrativo.
(2006, p. 8-9)

Esto podria explicarse porque “en todo minicuento el reto consiste en alcanzar el efecto y
originalidad con el minimo de palabras, solo que aqui se trabaja para llevar ese reto al extremo
infimo. Y pareciera que la intensidad y la concisidn siempre pueden aumentar” (Pacheco, 2016,
p. 295). Ednodio Quintero no solo escribe cuentos sino que vuelve siempre a ellos para
mejorarlos, volverlos a redactar y aumentar la intensidad, el efecto y la concision en su producto
final.

A pesar de que el autor relega estos minicuentos como férmulas narrativas que una vez
aprendidas carecen ya de originalidad e interés para €l y merecen quedar en el olvido, “ellos
configuran sin embargo el inicio verdaderamente embrionario de toda su obra posterior y tienen
para nosotros un mérito literario innegable” (Pacheco, 2016, p. 296). La lectura de estos resalta
por ser prodigios de brevedad, eficiencia y condensacion donde el relato es reducido a la esencia
del acto narrativo. Sus microcuentos exhiben las tres instancias atribuidas tradicionalmente a
toda narracion: una situacion inicial, un cambio o conflicto intermedio y una resolucion que a
menudo es sorpresiva (Pacheco, 2016, p. 295).

“Como en todo minicuento el reto consiste en alcanzar el efecto y originalidad con el
minimo de palabras, solo que aqui se trabaja para llevar ese reto al extremo infimo. Y pareciera
que la intensidad y la concision siempre pueden aumentar” (Pacheco, 2016, p. 295). Sin
embargo, Quintero vuelve a estos relatos cortos para aplicar en ellos un trabajo de recomposicion
sobre los nudos accionales. Esto desemboca en versiones cada vez mas extensas y elaboradas. De
esta manera, se ensayan nuevas dimensiones en la escala de amplitud y complejidad de los
relatos, como si el autor se proclamara duefio y sefior de sus textos. Se puede condensar la obra o
expandirse a voluntad, e incluso es posible cambiar el titulo en busca de nuevos resultados
estéticos (Pacheco, 2016, p. 296-297).

Una caracteristica importante en las producciones de Quintero “que componen esta

primera etapa, pero perdurable con interesantes transformaciones en toda la obra, es el
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emplazamiento rural que Quintero ha reconocido una y otra vez como un escenario natural y
cultural nativo que lo molded como ser humano” (Pacheco, 2016, p. 301). En sus relatos iniciales
se aprecian referencias puntuales a lugares especificos de la geografia andina que, a traves de
diferentes recursos, dotan a estos escenarios de un caracter genérico, casi descontextualizado
(Pacheco, 2016, p. 304). A este uso del espacio campesino recurrente en Quintero se le ha
denominado como «La comarca de Ednodio».

Esta es una comarca en principio factual, es decir que se inspira en una realidad empirica,
la cual se ficcionaliza habilidosamente. Es el universo rural de la experiencia infantil y juvenil,
que es transferido a muchos de sus personajes, en especial los narradores, y que con las

evoluciones narrativas de Quintero también se transforma:

Se trata del lugar en el que creci6 el escritor que paradojicamente se «globaliza» y
se hace perenne, «como congelada en el tiempo, mediante voluntarios y eficientes
procesos de desdibujamientos, disimulo, ocultamiento o eliminaciéon total de
marcas locales especificas y mediante la escogencia de elementos de naturaleza y
sociedad propios de mdaltiples posibles localizaciones en el tiempo y en el
espacio». (Pacheco, 2016, p. 304)

Esta comarca ednodiana es el campo, el espacio inmemorial y genérico por encima de
diferencias geoculturales e historicas. Es la busqueda de lo que pudiera denominarse como un
“universal campesino” que llegara pronto a ser relativizada por ese intelectual cosmopolita y
muy moderno Ednodio Quintero (Pacheco, 2016, p. 305). Esta etapa embrionaria en su obra se
ird transformando hasta dar cabida a nuevos espacios urbanos.

La secuencialidad de los relatos de Quintero conduce al lector del espacio campesino y
tradicional, que se ubica principalmente en los lares andinos, a contextos que son mas citadinos,
modernos y cosmopolitas. Es una traslacién que acompafia el movimiento de la narrativa breve
quinteriana desde formatos narrativos infimos a los mas desarrollados. Es importante hacer la
salvedad de que la aldea nativa, las brumas y cumbres de las montafias tutelares de la infancia,
con todos los elementos del imaginario cultural que las acompafan, pueden entrar en estados de
latencia pero nunca quedan realmente atras (Pacheco, 2016, p. 312).

En Ednodio Quintero se observa el paso de relatos muy cortos a cuentos mas extensos, de
escenarios exclusivamente agrarios a la aparicion de contextos y problemas de la ciudad.

Empieza a aparecer un espacio citadino frecuente en la narrativa del autor. Esta se marca por la
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fuerte impresion que causa el ritmo, la atmodsfera y los personajes ubicados en la ciudad. Sin
embargo, hay que destacar que siempre se vuelve de una u otra forma a lo rural en sus relatos.
Tampoco renuncia a ese conjunto de obsesiones del Yo narrador, en el cual aquella comarca de
la infancia sigue vigente (Pacheco, 2016, p. 310).

Junto con esta, Ednodio Quintero presenta un conjunto de tematicas frecuentes en sus
relatos. Hay una serie de elementos que persisten, como obsesiones técnicas en su narrativa, a
pesar de las naturales variantes y fluctuaciones que esta presenta. Estos se observan en la
mayoria de los textos, son destacados por los criticos como tépicos usuales, lo que produce un
universo de historias, personajes, tematicas, topografias y tratamientos ficcionales que
caracterizan al autor (Pacheco, 2016, p. 290).

Julio Miranda destaca los mas relevantes: la serie relacionada con el incesto, el parricidio
y la venganza, trabajados sin ningun tabu; el encierro con la polaridad entre el encerrado y su
antagonista, este puede ser su doble o una mujer que lo libera; la metamorfosis, uno de los
topicos fantasticos mas frecuentes; el esquema de western que consiste en un duelo con trasfondo
de violencia rural; un imaginario hecho de creencias tradicionales pero que echa raices en lo
arquetipico; y, finalmente, las “perversiones”, desde un erotismo provocador, de ribetes
sacrilegos, hasta el canibalismo (1998, p. 58).

Al leer la obra de Quintero, al igual que la critica que recibe por parte de los expertos, se
destaca lo fantastico. Los elementos de este tipo que hoy caracterizan su poética se definen por la
violencia oculta o sobredimensionada; el suefio como posibilidad interpretativa y como parte de
la técnica cuentistica; los escenarios montafiosos, aunque de vaga ubicacion; la certeza de que la
mujer y el erotismo representan una ruta al conocimiento; los perros, los campos de labranza y la
soledad (Sandoval, 2006, p. 9-10). Sobre estos, seria prudente destacar el importante cultivo de
lo onirico que facilita el juego de dobles, las metamorfosis y los seres intrigantes que aparecen en
medio de situaciones cotidianas.

Estos temas muestran “la red fantastica que su autor es capaz de crear en torno a
neblinosos caballeros, ciudades fabulosas, buscadores del destino, magos e hijas de magos,
memoriosos astronomos y demas habitantes de ese territorio imaginado” (Miranda, 1998, p. 59).
Para lograr esto, Quintero desarrolla a lo largo de su produccion creativa una prosa personal,
virtuosa, de incomparable nitidez y eficacia. Posee un notable ritmo, a veces declamatorio con la

intensidad sensorial y la inmediatez experiencial. Al igual que el uso de poderosos recursos
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narrativos como la familiaridad del relato literario con el cinematografico que lo hacen destacar
como narrador (Pacheco, 2016, p. 307).

Pero lo més destacable de este escritor como exponente de lo fantastico es su manejo de
la sorpresa, la astuta preparacion de un impredecible desenlace que se reserva escrupulosamente,
procedimiento que si bien es frecuente en la ficcion breve, alcanza en la obra quinteriana una
intensidad poco comun (cf. Pacheco, 2016, p. 300). Este es el rasgo principal del autor como
ejecutor del género. Su manejo del dato escondido que se anticipa de forma discreta en prolepsis
y la perfecta ubicacion de una elipsis antes del parrafo final, permiten el advenimiento subito del
desenlace, casi en la ultima palabra. Estos hacen posible el efecto contundente en el lector, un
impacto que no solo es requerido por la narrativa breve sino también por lo fantastico (Pacheco,
2016, p. 307).

Sobre este punto, Carlos Pacheco discierne un poco mas, bajo un aspecto teérico, como

funciona el efecto sorpresa en los cuentos de Ednodio Quintero:

Lo inesperado desconcierta al lector, lo impacta y lo obliga a recorrer de nuevo el
camino, en una relectura ya preiluminada por el desenlace, para descubrir con
reduplicado goce de complicidad cdmo es que el narrador logré engafarlo tan
bien. (2016, p. 300-301)

Esto conduce a un rasgo importante: la circularidad. En un plano formal, Quintero
construye textos que inducen en el lector la necesidad de releerlos para descubrir en qué
momento del relato dio las pistas para tal desenlace, el cual redirecciona y hace referencia a la
introduccion de la historia lo que conforma una estructura ciclica. Esto fue lo que Cortazar y
Edgar Allan Poe denominaron como circularidad o unidad de efecto, elementos que el
venezolano tiene en su produccion.

Para Julio Miranda, esta importante estructura circular se suma a la textura lirica del
lenguaje empleado, ambos aspectos constituyen la base de lo que denomindé como el “barroco
ednodiano” (1998, p. 58). Esto quiere decir que la obra de Quintero tiene ciertos matices
barrocos porque se deleita en sus propios giros, en la densidad de sus imagenes, en su espesa
textura onirica. Sus relatos juegan con lo narrado y la trama que se va tejiendo y diversificando
en versiones ante el lector, con ese reiterado protagonista o narrador que manipula la «realidad»

desde el teatro de la consciencia (Miranda, 1993, p. 8).
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Miranda emplea el término “[t]eatro de la consciencia” para explicitar uno de los rasgos
de Quintero a nivel narratolégico: cuando el protagonista pasa de una narracion objetiva a un
plano mas subjetivo (cf. 1993, p. 11). La instancia narrativa que era siempre «objetiva» y, desde
«fuera», comienza a ir con mayor o menor rapidez hacia un desenlace mas subjetivo. No es, un
asunto de extension o cantidad de palabras sino un aspecto de desplazamiento radical del punto
de vista (cf. Miranda, 1993, p.11).

En sintesis, Ednodio Quintero destaca no solo por ser uno de los exponentes de lo
fantastico mas importantes en el contexto literario de Venezuela luego de Julio Garmendia, sino
también por su elaborada narracion sobre la cual siempre esta trabajando. En toda su obra, que
evoluciona a medida que pasan las reescrituras, hay dos aspectos reiterativos que se
complementan entre si. Por un lado, hay un sistema de palabras claves, de imagenes, de
metaforas que vuelven una y otra vez, tomadas de la naturaleza e insertadas en un discurso
suntuosamente sensual, estas ponen en juego los cinco sentidos. Aqui destacan los temas que,
casi con obsesidn, el autor trabaja en sus producciones. Por otra parte, esta la ciclica re asuncion

de topicos, situaciones, personajes, hasta de cuentos enteros, con la estructura.
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I11. El Efecto Fantastico en la estructura narrativa de Ednodio Quintero

Para la produccion literaria de Ednodio Quintero aplica lo que Augusto Roa Bastos catalogd
como una “poética de las variaciones”: proceso en el cual el autor ejerce la libertad de introducir
variables constitutivas en los relatos (1983, pp. 7-9). Algunos de sus cuentos fueron mejorados,
extendidos o modificados después de que se publicaran por primera vez, lo que hizo que los
criticos establecieran diferentes etapas en su narrativa. Carlos Pacheco determind que la etapa
fundacional o “prehistorica” estaba compuesta por la seccion de “Primeras historias” de La linea
de la vida (1988) y los libros tempranos de Volveré con mis perros (1975) y El agresor cotidiano
(1978) (2016, p. 297).

Este momento es descrito por Carlos Sandoval como la busqueda de formas adecuadas
con las cuales expresarse. Dicho periodo gener6 excelentes logros pero aun no revela la elegante
soltura y contundencia de obras posteriores (Sandoval, 2006 p. 8). Por consiguiente, el estudio de
la estructura narrativa de Ednodio debe iniciar con sus producciones primigenias, de forma
especifica, los microcuentos o “cuentos cortisimos” publicados en La muerte viaja a caballo
(1974), los cuales fueron mejorados en La linea de la vida (1988). Tal como los caracteriza
Violeta Rojo, este género se caracteriza por su brevedad y su extremo cuidado del lenguaje
(2009, pp. 21-22). Estos rasgos se destacan en textos como “Mufiecas” y “Amputacion”, ninguno
llega a las diez lineas de extension y la palabra genera una estructura circular que contribuye con
el efecto fantastico.

A pesar de que los dos relatos tienen estas caracteristicas en comin, es importante
establecer como ocurre lo fantastico en cada uno. Por un lado, se tiene el microcuento

“Muiiecas’:

Cuando murié mi hermanita la enterramos junto con sus mufiecas para que le
hicieran compafiia. Transcurridos noventa afios de aquel triste suceso, he llegado a
convencerme de que las muertas fueron las mufiecas, y enterramos también a mi
hermanita para que les hiciera compafiia. (Quintero, 2017, p. 23)

El texto inicia con el establecimiento de un entorno conocido, familiar y coman al lector:
la muerte de la hermanita que fue enterrada con sus mufiecas. Seguidamente, este hecho natural

se violenta a través de la creencia por parte del narrador de que las muertas, en realidad, fueron
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las mufiecas. Con solo cuatro lineas Ednodio Quintero produce un cuento breve, condensado y, a
la vez, genera inquietud en el lector al quebrar sus leyes naturales.

La estructura del texto funciona con un proceso de inversion que desata lo sobrenatural
caracteristico en lo fantastico. Primero, se consideraba muerta la hermana a quien enterraron en
compafiia de las mufiecas. Luego el orden se invierte: se creian muertas las mufiecas
acompafiadas por la hermana. Este cambio en la percepcién de los hechos por parte del narrador
genera un extrafiamiento de la realidad que, sin embargo, obedece un mecanismo racional de
inversion. Este proceso ldgico de transposicion genera lo irracional e inquietante del texto
narrado y la ruptura con las leyes naturales que rigen el entorno: la muerte de las mufiecas, unos
objetos inanimados que, por ende, debian estar vivas. Esto implica que Quintero utiliza un
mecanismo cientifico como la inversion, en una situacién familiar para forjar una circunstancia
sobrenatural y causar como efecto el miedo metafisico.

Existen similitudes entre este primer relato y el microcuento “Amputacion”, tales como
su brevedad, la estructura breve y el efecto fantastico. Al igual que en el primero, el narrador
establece un conflicto central que es conocido y comun para el lector: la decision médica de
amputarle la pierna al paciente y la negativa de este ante tal solucién, debido a que conoce un
remedio mejor. Dicha situacion ordinaria, al igual que en “Mufecas”, se violenta, sin embargo,
la ruptura no ocurre por un proceso logico de inversion, sino por la aplicacién de un principio
racional ad absurdum: “la pierna sand por completo, lo que no dejo de asombrar a los médicos.
Sin embargo, considerando el triste estado del paciente, decidieron amputarle el resto del
cuerpo” (Quintero, 2017, p. 24).

Lo fantastico surge al final del escrito para garantizar el absurdo por el cual se rige el
proceso logico del relato: el principio de sanar y preservar la pierna se persigue incluso a costa
de la salud de todo el cuerpo. Este desemboca en una situacion absurda, extrafia e inquietante: la
pierna se salva pero el resto del paciente muere. Ambos textos, tanto la de “Mufiecas” como la
de “Amputacioén”, tienen similitudes por su estructura, su brevedad y lo condensado del cuento.
Sin embargo, el mecanismo racional que utiliza Quintero para ocasionar una situacion fantastica,
que pretender ser ilogica, son diferentes. EI miedo metafisico caracteristico del género esta

presente en ambos textos, con variaciones en el como se genera.
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Luego de estos cuentos cortisimos, Ednodio Quintero publicé una serie de “Primeras
historias” en La muerte viaja a caballo (1974) cuyas versiones definitivas, luego de un
exhaustivo trabajo de depuracion, se publicaron en La linea de la vida (1988). Entre ambos
ejemplares hay mas de catorce afios de distancia, los dos contienen versiones minimas y mas
desarrolladas de las mismas historias y un proceso de aprendizaje por parte del autor en cuanto a
la elaboracion del cuento (Pacheco, 2016, p. 297). Para analizar la organizacion narrativa de
Ednodio Quintero se usara como objeto de estudio “La muerte viaja a caballo”, “Gallo pinto”,
“Un suicida”, “Tatuaje”, “Caceria” y “Carpe Noctem”. Estos contienen elementos importantes
en cuanto al funcionamiento de lo fantéastico y, ademas, han sido revisados a profundidad por la
critica literaria, por lo cual se considera prudente retomarlos para comprender la produccion
literaria del autor.

En el prologo “Ceremonias incesantes de la escritura”, realizado por Carlos Pacheco al
libro Ceremonias (2013), de Ednodio Quintero, se explica la evolucion de estos microcuentos,
con pocas lineas de extension, a la ficcion breve. Esta se da con los relatos anteriormente
mencionados, los cuales conforman la etapa fundacional del autor y, a la vez, presentan cambios
importantes en su produccion narrativa. Como se ha mencionado, estos primeros textos fueron
sometidos a la reescritura y a un proceso de perfeccionamiento constante. Pacheco destaca el
valor intrinseco de estas minimas ficciones como “ingeniosas e hiperbdlicas historias, dotadas de
altisima intensidad dramatica y signadas por la binariedad y la paradoja” (2013, p. 7-14).

De igual forma, Pacheco establece como elemento mas interesante de estos relatos su
efecto retroactivo y relativizador de la sorpresa final. Es decir, el asombro en el lector obtiene
mayor intensidad por elementos discretos introducidos en el cuento desde el principio. En el
desenlace, el efecto del texto dinamita cualquier hipdtesis interpretativa que venia siendo
construida durante su lectura (2013, pp. 7-14). “Lo inesperado desconcierta al lector, lo impacta
y lo obliga a recorrer de nuevo el camino, en una relectura ya pre-iluminada por el desenlace”
(Pacheco, 2013, pp. 7-14), esto se observa en la mayoria de los cuentos breves del autor. La
intriga, el planteamiento del enigma estan inscritos en una brevisima estructura narrativa que
conduce de forma magistral la lectura hacia una sorpresa final y contundente.

Entre ellos estd “La muerte viaja a caballo”, considerada por Carlos Pacheco como
prototipo emblematico de esta primera etapa en la produccion literaria de Quintero por poseer

con claridad rasgos distintivos de su cuentistica (Pacheco, 2016, p. 298). Lo primero que se debe
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destacar es su extension intermedia en la version definitiva. A diferencia de los cuentos
cortisimos, “La muerte viaja a caballo” se prolonga un poco mas, sin llegar a las treinta lineas.
En el inicio se manifiesta el narrador homodiegético, focalizado desde una tercera persona
singular que no constata su participacion dentro del relato sino hasta las lineas finales: “Al
atardecer, sentado en la silla de cuero del becerro, el abuelo creyd ver una extrafa figura”
(Quintero, 2017, p. 25). De igual forma, es a través de la mencion a la “silla de cuero del
becerro” que las acciones se sitlan en un espacio rural caracteristico y frecuente en la obra
ednodiana.

La figura del narrador es crucial en la estructura de este relato, puesto que brinda ciertas
pistas sobre lo fantastico presente en el texto. En el primer parrafo introduce de forma discreta
una de las claves: “Aquel presagio le hizo recordar su propia muerte” (Quintero, 2017, p. 25).
Con esta afirmacion anuncia el topico central del cuento, uno de los temas mas trabajados por
Quintero: el enfrentamiento con lo mortuorio. Sin saberlo, el lector conoce con esta oracion el
desenlace de la historia, lo que implica que esta pequefia pista es un elemento retroactivo y
potenciador de la sorpresa final. EIl abuelo se enfrenta con ese jinete oscuro que ha aguardado
toda su vida y al cual le dispara: “El caballo se par6 en seco, y el jinete, con el pecho agujereado,
abrio los brazos, se dobld sobre si mismo y cayo6 a tierra” (Quintero, 2017, p. 25).

En el cierre, el narrador revela su participacion, lo que genera un mayor acercamiento a
los hechos y al lector: “La detonacion interrumpid en nuestras tareas cotidianas, resond en el
viento cubriendo de zozobra nuestros corazones” (Quintero, 2017, p. 25). Aqui se evidencia,
ademas, la estipulacion de un entorno cotidiano que se violenta con el disparo y el cuerpo caido
en medio del patio. La ambigtiedad se mantiene como otro elemento intensificador hasta que, en
las ultimas palabras del péarrafo, se revela la sorpresa y se produce el efecto fantéstico:
“Entonces vimos, alumbrados por los reflejos de ceniza del atardecer, el rostro sereno y sin vida
del abuelo” (Quintero, 2017, p. 25).

En el caso de “La muerte viaja a caballo”, el efecto sobrenatural ocurre en gran medida
gracias a la construccion de los hechos que realiza el narrador. Principalmente, no revela su
participacion en la historia a pesar de ser homodiegético para, de esta forma, brindar pistas
ambiguas sobre el enfrentamiento entre el abuelo y el jinete que tiene lugar en un espacio
campestre. Al final establece un entorno cotidiano que se violenta por el disparo y da paso a lo

extrafo: luego de enfrentarse y detonar el arma, el herido no fue el jinete oscuro sino el abuelo.

47



Por lo tanto, hay una ruptura de las leyes naturales que se anuncié desde el principio de forma
ambigua por el narrador, quien establece el quiebre definitivo con la revelacion del deceso del
anciano.

Existe cierta similitud entre el mecanismo légico que se utiliza en este relato para generar
lo sobrenatural y el del microcuento titulado “Muiiecas”. Con una estructura cerrada perfecta,
“La muerte viaja a caballo” produce al final un efecto irreal e inquietante a través de una
inversion, tal como se explico con el caso de “Muifiecas”. Es una sorpresa para el lector
descubrir en las palabras finales que el fallecido durante el encuentro fue el abuelo y no el jinete,
quien habia recibido el disparo. Esto evidencia una evolucion en la narrativa de Ednodio
Quintero. A diferencia del microcuento “Mufecas”, en este texto el narrador posee una mayor
participacion, se usa la ambigiiedad como elemento intensificador del desenlace y se amplia la
extension de la historia sin dejar de ser breve, condensado y directo.

“La muerte viaja a caballo” también presenta la importancia del espacio rural en los
cuentos de Quintero, el cual es denominado por Carlos Pacheco como “la Comarca de Ednodio”
(2016, p. 302). Esta se caracteriza por ser factual, es decir, tener referentes reales que se
ficcionalizan de forma habilidosa mediante el narrador. La comarca campesina tiene un caracter
genérico, casi descontextualizado, y se utiliza en varias ocasiones para lograr el efecto fantastico
(Pacheco, 2016, p. 301-304). Tal es el caso del cuento titulado “Gallo pinto” en el cual el
entorno rural se retrata con maestria desde la primera linea: “Mi tio tenia un gallo pinto que se
alimentaba de alacranes vivos” (Quintero, 2017, p.27).

La ruptura con lo ordinario se enfatiza a través de las descripciones del espacio: “En la
gallera bulliciosa la estampa del pinto impresioné a los apostadores (...) «Mi maraidon contra su
pinto, don Marcos, al bulto y sin igualar espuelas»” (Quintero, 2017, p. 27). En este fragmento
se evidencia lo cotidiano del entorno campestre con una pelea de gallos que se sale de control
cuando el pinto comienza a expulsar alacranes vivos. La violencia descarnada, otro de los
topicos trabajados por Ednodio Quintero, se manifiesta cuando asesinan al duefio del animal
cuyos alacranes devoran todo el pueblo: “Y del pico, las alas y la cola reluciente del gallo pinto
continuaron brotando alacranes, que se comian los portones y las vigas, los arboles de la plaza,
el puente colgante, las estatuas” (Quintero, 2017, p. 27).

En este texto se aprecia como el hecho fantastico, el gallo de cuyo cuerpo nacieron mas

alacranes vivos, irrumpe en el mundo agrario y estd en intima relacién con él, tanto que lo
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destruye. El cuento se caracteriza por una irrupcion irreal, inquietante e inexplicable, resultado
de una continua exageracion, en un espacio rural habilmente narrado. Desde el principio, con la
sorprendente imagen del gallo que comia alacranes, lo extrafio se acrecienta y se articula con el
ambiente hasta acabar con él en un final violento, tema caracteristico del autor. De igual forma,
se aprecia cOmo la historia esté estructurada con un continuo hipérbaton de los elementos rurales
cotidianos ficcionalizados que sobrepasan las leyes naturales y dan paso al miedo metafisico en
el lector.

Otro titulo de esta primera etapa es “Un suicida”. Al igual que el caso de “La muerte
viaja a caballo”, el efecto sobrenatural se potencia, en gran medida, por los datos ambiguos
ofrecidos durante su desarrollo. El narrador heterodiegético inicia afirmando: “Luego de
profundas reflexiones habia llegado a una conclusion definitiva: la vida carece de sentido. Asi lo
fue pregonando entre sus conocidos; sin embargo, nadie prestd atencién a sus proposiciones
pesimistas” (Quintero, 2017, p. 29). En ningin momento la voz narrativa le aclara al lector quién
tuvo tales reflexiones que lo condujeron a lanzarse al pozo oscuro del Burate. Solo se plantea,
desde el inicio, un personaje desconocido con un conflicto.

Esta confusion se mantiene a lo largo de la historia: “Pancho lamentaba a viva voz la
pérdida de su mejor amigo, guardian fiel de sus suefos, pastor de sus ovejas, hijo del alma”
(Quintero, 2017, p. 29). Con estas descripciones quien lee imagina, ingenuamente, que se trata
de un humano. Hasta que, en el momento final del cuento, se revela la sorpresa y se produce lo
fantastico: “Al filo de la madrugada, las aguas turbias del rio arrojaron sobre la playa pedregosa
el cuerpo hinchado del perro” (Quintero, 2017, p.29). Al leer esto se entiende, entonces, que
siempre se tratd de un perro de quien se hablaba.

El lector siente la necesidad de releer el texto para reevaluar las pistas. Esto es un rasgo
notorio y caracteristico en la narrativa de Ednodio Quintero: introducir elementos discretos,
rastros y claves de la resolucion de la historia desde el inicio, para asi, intensificar la sorpresa de
su desenlace. La urgencia de relectura es el resultado de una narracién bien estructurada que esta
en equilibrio con el uso correcto de la polisemia del lenguaje, la extension breve y la intensidad
del efecto. Estas cualidades se observan en “Un suicida” y en todos los demas cuentos del autor,
incluyendo los microrelatos que, a pesar de su brevisima extension, ya generan la exigencia de

varias lecturas para comprender su funcionamiento.

49



En “Un suicida”, la ruptura con las leyes naturales que rigen el mundo se da gracias al
empleo adecuado de la ambigiedad por parte del narrador. Este le atribuye a un perro la
capacidad de hablar para manifestar su desesperacion y la consciencia suficiente para sentir
inconformidad con su entorno. Sin embargo, no se revela la identidad del suicida como un
animal hasta el final. Al principio del cuento la voz narrativa especifica la reflexion del
personaje principal sobre el sentido de la vida y como adquirié una actitud pesimista que
proclamé a todos. Dichas acciones solo la realizan los humanos, razon por la cual quien lee cree
que se trata de uno. En las palabras finales se revela la sorpresa y se quiebra con las leyes
naturales, pues tales acciones fueron realizadas por un perro.

La estructura cerrada es usada como estrategia para generar una mayor contundencia, lo
cual también se aprecia en ‘“Tatuaje”. Este escrito narra la historia de una pareja muy
enamorada. El esposo, quien maneja el fino arte del tatuaje, decide realizarle uno en el vientre a
su mujer con el dibujo de un pufial. La felicidad de ambos fue breve puesto que él murié poco
después a causa de una enfermedad. La mujer, desconsolada, comienza a ser seducida por otro
hombre al cual en un principio rechaza. Sin embrago, terminan por concertar una cita: “la noche
convenida ella lo aguardé desnuda en la penumbra del cuarto. Y en el fragor del combate, el
amante, recio € impetuoso, se le quedé muerto encima atravesado por el pufial” (Quintero, 2017,
p. 33).

Lo fantastico radica, precisamente, en ese final sorpresivo en el cual se revela que el
tatuaje, un dibujo bidimensional e inofensivo, se convierte en un arma real, con tres dimensiones
y efecto en la realidad. Se establece una ruptura entre los limites que separan el mundo
representado con el entorno real. Esto genera en el lector el miedo metafisico e intelectual de
considerar posible la invasion de la representacion en la realidad. De igual forma, este texto
causa la necesidad de releer el cuento otra vez para comprender la importancia de la informacion
dada por el narrador desde el inicio y que en una primera lectura paso desapercibida.

Esta urgencia por releer lo escrito de nuevo ocurre en otro de los relatos de Ednodio
Quintero titulado “Caceria”: “Permanece estirado, boca arriba, sobre la estrecha cama de madera
(...) Durante noches enteras ha soportado el acoso, atravesando praderas de hierbas venenosas,
vadeando rios de vidrio molido, cruzando puentes fragiles” (2017, p. 35). Desde el inicio el
narrador estipula uno de los tépicos frecuentes en Quintero: el suefio como movil de lo

sobrenatural. Este mundo onirico se mantiene hasta el final, cuando se produce la contundente

50



sorpresa ya caracteristica: “Entonces el perseguidor se detiene y descansa recostado a un arbol,
aguarda con paciencia que la victima cierre los ojos para reanudar la caceria” (Quintero, 2017, p.
35).

Lo fantéstico se aprecia, precisamente, en la trasgresion de los planos vigilia-suefio que
se contaminan haciendo dudar y/o reflexionar al lector sobre su propia realidad. En este cuento
se nota, con una brevedad marcada, como Ednodio Quintero empieza a jugar con los limites
entre los suefios y la realidad para generar la irrupcion de lo extrafio en medio de lo conocido.
De igual forma, introduce una nueva nocion de circularidad que no se da en la estructura del
cuento en si, sino en lo que el lector intuye que podria pasar: el protagonista se dormira de nuevo
y volvera a repetirse el suefio como un ciclo interminable hasta que el cazador capture a su
victima. La contaminacion entre los planos, —ya sea representacion-realidad como en “Tatuaje”
o elementos oniricos que invaden y transforman la realidad como en “Caceria”— es lo que
genera el miedo metafisico en el receptor y la duda del funcionamiento de las leyes naturales
que explican el entorno.

Quintero también recurre a otros temas frecuentes de la literatura fantastica como el
pacto con el demonio. Esto se desarrolla en el cuento titulado “Carpe Noctem”, en el cual las
acciones trascurren en un espacio rural: “La sequia habia devastado cosechas, manantiales y
rebafios” (Quintero, 2017, p. 43). Una familia decide quedarse en su hogar agrario a pesar de
estar en quiebra, razén por la cual el demonio se apiada de ellos y les propone un trueque: un
saco de trigo, barriles de agua y una oveja sin esquilar a cambio de la hija menor. La familia
acepta y se las ingenia para burlar al demonio. Esta temética es un topico sobrenatural frecuente
que el autor adapta y desarrolla en su Comarca Ednodiana.

El engafio lo elaboran a partir de una peticion de extender el tiempo para entregar a la
hija. Cuando se cumple la prorroga de un afio y el demonio vuelve por su paga, la familia
entrega al hijo varén en su lugar, de esta forma, consideran que han logrado engafiar al mas
grande timador de la humanidad. Sin embargo, el narrador asegura al final del relato como el
demonio: “se alejo con pasos ligeros, silbando de contento, seguido muy de cerca por el joven,
sin presentir siquiera las nuevas y deliciosas sensaciones que le reservaba el porvenir”
(Quintero, 2017, p. 44). Lo atractivo de este relato no es la presencia sobrenatural del diablo
como eje del conflicto central, sino el empleo que Ednodio Quintero le da a este tdpico de lo

fantastico para plantear una reflexion diferente al mas clasico y tradicional ejercicio del género.
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Las palabras finales del narrador sugieren una relacion entre el demonio y el hijo varén
que dejard grandes satisfacciones sexuales para el primero. El efecto del cuento pareciera,
entonces, centrarse en la relacion homosexual, planteada de forma abierta y sin tabues, entre los
personajes y no tanto en torno a la presencia del diablo. Con el cierre del relato el autor sugiere
una reflexion sobre las sexualidades no tradicionales, la cual plantea por medio de uno de los
topicos mas clésicos de lo fantastico. En este texto se aprecia cdmo Quintero hace uso de lo
sobrenatural para generar una metafora sobre los nuevos elementos de la cultura venezolana que
son vetados o no se discuten de forma abierta: la homosexualidad.

Este uso del genero rompe con su ejercicio tradicional y muestra lo oculto de la cultura,
lo cual es uno de los rasgos mas llamativos de la obra del autor que ya se empieza a manifestar
en su primera etapa de produccion literaria. Con “Carpe Noctem”, el lector se encuentra con una
de las obsesiones tematicas mas frecuentes en toda la obra de Ednodio Quintero: la sexualidad.
Este autor ya manifiesta, desde estos primeros relatos, su peculiar forma de emplear lo
sobrenatural para plantear reflexiones acerca del topico y los tables que la cultura venezolana
tiene en torno a este. En el texto se distingue lo que es el estilo de Quintero: una mezcla entre lo
oculto de la sociedad venezolana con las méas elaboradas metaforas de lo sobrenatural que dejan
una impresion inquietante y sorprendente en el lector.

En esta primera etapa de Ednodio Quintero, Carlos Pacheco también incluye el libro
temprano Volveré con mis perros (1975). De todos los cuentos publicados en ese ejemplar, es
posible seleccionar dos textos que muestren el funcionamiento de lo fantastico como eje central
presente en la estructura narrativa del autor. El primer cuento que resalta por esto es “El
personaje”. Este relato, de apenas dos paginas, logra el efecto sobrenatural a través de un juego
implementado por el narrador heterodiegético, el cual, por medio de diferentes focalizaciones
narra desde tres perspectivas diferentes la historia: la del escritor, la del personaje y la del
agresor. Al igual que en “Tatuaje”, esta historia trasgrede las fronteras de la ficcion y la realidad
para generar el miedo metafisico en el lector, en este caso en particular Quintero lo realiza a
través de un juego elaborado con el narrador.

El cuento inicia con la focalizacion en el escritor del manuscrito: “Al despertar fija la
mirada en la ventana (...) Recuerda que al lado izquierdo de la cama, sobre la mesita de madera,
reposa el manuscrito. Y no se hace ilusiones acerca del destino del personaje” (Quintero, 2017,

p. 81). Con estas lineas se introduce la situacion de un escritor que esta en medio de su proceso
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creativo, en el cual, luego de una siesta, reflexiona sobre su figura de autor como un dios-
verdugo que debe dar muerte a su personaje luego de crearlo. Con este planteamiento inicial de
la historia, Quintero introduce los planos de la realidad, la ficcion o el mundo de la
representacion y lo onirico de una manera sutil e incluso discreta.

De forma magistral, este narrador heterodiegético focalizado en el escritor comienza a
incluir pistas sobre el punto de vista del agresor, las cuales intercala con la previa perspectiva en
primera persona del autor del manuscrito: “«Sin excepcion los personajes de mi historia se
encaminan hacia un unico lugar posible (...)» En algun lugar del parque, recostado a un arbol, el
hombrecito de ojos amarillos aguarda las cuatro campanadas para entrar en escena” (Quintero,
2017, p. 81). Esta intervencion del agresor es tan corta y estd en medio de tan importantes
reflexiones sobre la creacion literaria se limita a un segundo plano de la narracion. Sin embargo,
es una muestra magistral del manejo que Ednodio Quintero posee de la figura del narrador y
coémo lo usa en la estructura del relato para contar dos historias paralelas a la vez que, en un
principio, parecieran no estar conectadas: la del autor y la del agresor.

A través de esta misma estrategia de mezclar las focalizaciones se introduce, a su vez,
una tercera oOptica: la del personaje que protagoniza el manuscrito. “[El escritor] Habia dejado al
personaje detenido en mitad de una escalera (...) [El personaje] Pronto alcanza la puerta de la
calle. Siente el golpe del sol contra los parpados, el rostro, la raiz de los cabellos” (Quintero,
2017, p. 82). De esta forma, la historia se va tejiendo a partir de tres puntos narrativos distintos:
el autor que escribe, el personaje que esta viviendo lo que la mente de su creador redacta y el
agresor que espera en el parque su momento de entrar en escena. Quintero utiliza el foco del
protagonista del manuscrito para reflexionar sobre la consciencia que tiene el personaje de su
naturaleza ficcional y cdmo este actla obedeciendo una fuerza omnipotente que lo guia hacia
una cita de la cual no se da mayor detalle.

En el parrafo final, el narrador prepara la sorpresa y la circularidad del relato cuando
retoma el discurso del agresor: “El hombrecito en el parque afina el oido (...) Mueve su mano
izquierda, con precision, buscando la escopeta y, mientras apunta el arma en direccién al
personaje que se acerca formula un pensamiento” (Quintero, 2017, p. 82). En las lineas finales
se desata lo fantastico y el efecto que induce al lector a querer releer todo el texto para
comprender como se llegd a ese desenlace. Luego de que el agresor dispare, el narrador

heterodiegético devuelve la atencion al escritor del manuscrito:
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... la pluma que se deslizaba veloz sobre la superficie blanca se ha detenido al
final de una frase y de la frente del hombre doblado sobre el escritorio fluye una
linea oscura que al derramarse en la pagina da origen a un pequefio lago
sanguinolento... (Quintero, 2017, p. 82)

Con estas palabras finales se comprende, pues, la muerte del escritor a causa del agresor y no la
del protagonista; aun cuando se especificd lineas arriba que le apuntd al personaje. Este evento
de talante sobrenatural se da gracias al juego implementado por el narrador heterodiegético, el
cual a través de diferentes saltos en las focalizaciones, confunde y distrae a quien lee. El efecto
fantastico de violentar los limites entre la ficcion y la realidad se da, entonces, en una estructura
narrativa circular, condensada, con varios saltos en las focalizaciones.

La historia esta estructurada desde tres puntos de vista con tres secuencias diferentes las
cuales se encuentran en el final para generar el efecto fantastico y la urgencia de relectura en el
lector. La realidad y la ficcion se trasgreden, lo que produce el miedo metafisico cuando el
agresor le apunta al personaje pero a quien mata, en realidad, es al escritor del manuscrito. De
igual forma, resulta interesante la mencion de lo onirico en las primeras lineas debido a que
supone una conexion entre las fronteras de los tres planos: lo representado, el mundo de los
suefios y la realidad. Quizas todo fue un suefio del autor del manuscrito o, tal vez, lo que
signifique este cuento es que la figura del autor es facilmente extinguible porque es solo un
personaje mas en la realidad.

En “El personaje” Ednodio Quintero, al igual que en “Carpe Noctem”, hace uso de lo
sobrenatural para plantear una reflexion en torno a la figura del autor, la obra literaria, el mundo
ficcional, la realidad y los limites que estos elementos tienen entre si. El escritor, a pesar de ser
un dios creador omnipotente en el texto, es perecedero. Los personajes en la representacion
tienen consciencia de su naturaleza ficcional. Dicho plano puede trasgredir las barreras de lo real
para causar efectos en ella, lo cual se logra a través del uso magistral del narrador, los cambios
exactos y equilibrados de la focalizacién e incluso las descripciones de los pensamientos de los
personajes. Estos elementos generan un aumento progresivo de la intriga que, en las lineas
finales, termina por concretarse en un efecto contundente y sobrenatural.

El segundo cuento de Volveré con mis perros (1975) que ejemplifica como funciona lo

fantéstico en la estructura narrativa de Ednodio Quintero es “El regreso”, se retoma el espacio
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rural y violento que el autor mantiene a lo largo de su obra. En esta oportunidad, el texto
presenta la llegada de un jinete, lo cual tiene cierta similitud con el cuento prototipo “La muerte
viaja a caballo”. Al igual que en esa primera historia, un anciano ve la llegada del visitante en el
caballo con la cual “siente cierto malestar. Una inquietud que no alcanza a definir” (Quintero,
2017, p. 83). El observador sale al encuentro del recién llegado: “Reconoce al forastero, se
reconoce a si mismo en aquel rostro filudo y anguloso —como si un espejo colgado durante
afios en la pared de un aposento cerrado le devolviese la imagen de su propio rostro” (Quintero,
2017, p. 83).

Luego de reconocer en ese visitante peculiar una version joven de si mismo, lo que ya
establece una ruptura con las leyes naturales del espacio y el tiempo, el jinete le dispara dos
veces. El narrador concluye haciendo hincapié en que ambos son la misma persona: “el anciano
de ojos marrones, aferrado a los destellos del atardecer, se ve a si mismo, rejuvenecido, saltar
sobre el caballo y regresar calle arriba, la humeante escopeta flameando como una bandera”
(Quintero, 2017, p. 83). El efecto sobrenatural, tal como se aprecia, radica en la ruptura del
espacio-tiempo establecida en el encuentro del anciano con su yo mas joven, quien lo mata con
dos disparos a quemarropa. Este hecho esta ambientado en un espacio rural caracteristico en
Quintero. A diferencia de “La muerte viaja a caballo” en el cual se enfrentaba a la muerte, “El
regreso” es un encuentro a muerte del anciano consigo mismo.

En esta historia se aprecia de nuevo el empleo de un entorno rural que resulta familiar y
frecuente en la narrativa del autor, como ambiente en el cual se llevara a cabo la trasgresion. En
las primeras lineas, el narrador vuelve a brindar una pista de lo que ocurrira en el desenlace al
anunciar el reconocimiento que experimentd el anciano consigo mismo. Esta clave usual que
brinda Quintero en sus relatos funciona como el aviso de un evento sobrenatural que se
desarrollarda mas adelante: el pasado y el futuro se enfrentan en el presente, en el cual solo el
pasado, es decir la version joven del protagonista, sobrevivira. Esta ruptura con la concepcion
lineal del tiempo resulta inquietante, ademas de estar situada en un ambiente agrario, natural y
familiar.

Por ultimo, para cerrar con el estudio de esta primera etapa, estan los cuentos de El
agresor cotidiano (1978), se procedera a analizar dos de los relatos por ser primordialmente
fantésticos en su estructura. “35 MMS” sitlia al lector en el contexto de la fiebre fotografica, en

la cual un fotégrafo narra, en primera persona, como le realiz6 una sesion de fotos a una mujer
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con su Pentax. Esta modelo comienza a hablar mientras el protagonista le va tomando fotos:
“empezd a contar, de una manera por demas desordenada, fragmentos de un extrafio viaje a
través de una selva poblada de pajaros, raices venenosas, chillidos de monos.” (Quintero, 2017,
p. 127). El fotografo sigue sacdndole fotografias mientras ella describe los animales que vio y
como era la selva.

El efecto sobrenatural se da al final cuando el fotografo revela las fotografias y descubre
que en ellas no estd la figura de la mujer: “las fotos regadas en el piso me mostraban pajaros de
brillante plumaje, caimanes al atardecer, huellas recientes de un combate en la arena, un tigre
relampago saltandome en los ojos” (Quintero, 2017, p. 128). Lo fantastico ocurre cuando el
lector comprende que la cdmara no capturd la imagen de la mujer sentada en el sofa de la sala,
sino las de su historia. Esta ruptura con las leyes l6gicas se da a través de la Pentax que tiene un
poder sobrenatural: capturar las imagenes de la narracion, objetos que no estan presentes en el
momento de la fotografia.

En “Album familiar” se observa un narrador homodiegético que, desde la perspectiva de
una voz masculina, le presenta al lector las confesiones de una anciana solitaria sobre su Unico
hijo fallecido. La voz narrativa en primera persona, describe la casa de la mujer como un
manicomio: “Aturdido me alejé del corredor y durante un rato permaneci de pie, recostado a un
naranjo, contemplando el amontonamiento de nubes” (Quintero, 2017, p. 129). El protagonista
reflexiona sobre el estado mental de la mujer, descartada la idea de su locura, admite: “no
queriendo admitir el avance de su ceguera, la anciana actuaba con naturalidad, razén por la cual
podia confundir el primer plano de un perro ovejero con el perfil de su tnico hijo” (Quintero,
2017, p. 129).

Con esta reflexion ya se le plantea al lector el conflicto y la pista central del cuento, hay
una confusion notoria en el protagonista que narra por la actitud que posee la anciana hacia su
anico hijo fallecido y su perro ovejero. La duda aumenta cuando el personaje describe los
pasillos de la casa llenos de collares, cadenas, bozales y fotos ampliadas de perros como si
fueran un extrafio culto familiar. Estos detalles del hogar, el comportamiento de la mujer, la
historia sobre su primogénito y el peculiar accionar de la voz narrativa son claves para que el
lector detecte la presencia de un evento sobrenatural que todavia no se manifiesta directamente

en la historia.
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Ante tales circunstancias, el narrador plantea posibles explicaciones: “Primera: la pareja
ante la imposibilidad de tener hijos, decidi6 adoptar el perro ovejero. Segunda: la mujer,
efectivamente, parid al perro” (Quintero, 2017, p. 130). Las razones que se le ocurren para
discernir los hechos, que coquetean con lo fantastico desde el inicio, son descartadas por
absurdas, grotescas y descabelladas.

Sin embargo, la duda por saber si hay o no una trasgresion a las leyes naturales se
mantiene tanto en el lector como en el protagonista. A traves de la narracion de este Gltimo se
llega al sorpresivo e inesperado desenlace en el que se manifiesta lo fantastico: “Esperen, no se
vayan. Existe una tercera posibilidad, la vislumbré al final del desayuno cuando todos nos
echamos a ladrar” (Quintero, 2017, p. 130). Esta explicacion da sentido al relato, a sus eventos,
las descripciones de la casa e incluso las reflexiones de la voz narrativa que, gracias a la
ambiguedad del lenguaje, nunca se manifesto como la de un animal. Ademas, esta aclaracion
devela una logica magica que transgrede el entorno real, cotidiano, familiar y desmiracularizado;
a su vez, manifiesta de forma directa el evento sobrenatural disimulado durante toda la historia.

Con esa declaracion final se evidencia que si hay una situacion extrafia y peculiar, un
evento que no responde a la logica conocida: los perros, que estan para sustituir a su
primogeénito, tienen consciencia de su existencia. Sumado a esto, el lector comprende, gracias a
esas palabras finales, que quien narro toda la historia fue, precisamente, uno de los animales. En
la introduccidn de la historia se manifiesta la preocupacion del narrador por tener que quedarse
en la casa de la anciana: “el Unico puente habia sido arrastrado por la crecida, media hora
después de mi llegada. Asi que me veria obligado a pasar la noche y el dia de mafiana y la otra
noche bajo el techo de aquel manicomio” (Quintero, 2017, p.129). Dichas palabras podrian
inferir en el lector que el protagonista del cuento, un viajero con un destino fatal, entr6 a la casa
de la vieja como humano pero se convierte en perro con consciencia de su naturaleza.

Lo fantastico ocurre con la revelacion del desenlace cuando se admite que todos se
echaron a ladrar incluyendo el personaje principal, ubicar esta aclaracion en las ultimas lineas
fortalece el efecto del cuento. Ademas, se genera la necesidad de relectura, puesto que, con la
ambigledad del lenguaje en ningln momento de la narracion se levanta la sospecha de que el
protagonista es un animal o que sufra una transformacion. Quizas toda persona gque entra en esa
casa decorada con correas Y establece contacto con la anciana, esta condenada a convertirse en

perro con consciencia de si mismo capaz de reflexionar sobre lo que lo rodea. Esto es uno de los
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juegos mas caracteristicos de Ednodio Quintero: a través de la ambigliedad del lenguaje engafia
al lector sobre la verdadera naturaleza de la voz narrativa para causar en él un mayor impacto. O,
en este caso, cabe la posibilidad de que no explicite la transformacion extrafia e inquietante del
personaje.

Se mantiene, igual que en el texto “Un suicida”, la forma en la que el autor le da a un
perro la consciencia de su existencia y la capacidad para reflexionar sobre su vida, su entorno y
la l6gica que rige su mundo. En el caso de “Album familiar” se plantea una trasgresion sutil con
lo natural desde el inicio, esta se va incrementando a través del uso adecuado de la intriga y de
elementos potenciadores del efecto: las dos primeras explicaciones de los hechos que se
descartan por ser absurdas, grotescas e ilégicas. De esta forma, la revelacion final causa un
mayor impacto y genera una trasgresion mas contundente.

La primera etapa de Ednodio Quintero muestra varios rasgos interesantes que son el
inicio de lo que, posteriormente, se consolidara y perfeccionara en su narrativa. Este momento se
caracteriza por relatos que van de las cuatro lineas a las dos paginas. Esta brevedad esta inmersa
en la estructura circular presente en la mayoria de los textos la cual, a su vez, genera la
necesidad de una relectura. De igual forma, todos las obras anteriormente expuestas poseen
caracteristicas vinculadas a lo fantastico ya sea por la tematica (la muerte, los suefios, la
trasgresion del tiempo y el espacio); las trasgresion de diferentes planos como la realidad, la
ficcion y lo onirico; o el desenlace sorpresivo que presentan (el narrador se muestra como un
animal).

En esta primera muestra predomina el espacio rural como ambito donde se conjuga lo
sobrenatural y la violencia descarnada. Igualmente, se aprecia como Quintero introduce juegos
con el narrador que van mas alla de una simple ambiguedad narrativa y originan el efecto
antinatural de una forma mas contundente. Resalta el tratamiento de tdpicos recurrentes como el
enfrentamiento con la muerte, la presencia del diablo, el mundo de los suefios que contamina la
realidad y la presencia de un hecho fantastico que, en la mayoria de los casos, no se revela sino
hasta el final del texto.

De igual forma, se evidencid6 como Quintero usa el género para plantear reflexiones
acerca de elementos tables de la cultura venezolana y/o la figura del autor en la literatura. Esto
implica un empleo reflexivo del género lo que rompe con su ejercicio mas clasico y tradicional

por los topicos que resalta para generar una discusion sobre ellos. A pesar de ser una etapa
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inicial en su amplia obra literaria, cada uno de los cuentos demuestran su manejo de las
herramientas narrativas que posee como escritor: el juego con las focalizaciones para crear la
historia, la ambiguedad del lenguaje empleada en funcion de generar una sorpresa final, el
manejo adecuado de la intriga asi como de los elementos potenciadores del efecto y la muestra
de sus obsesiones tematicas presentes en diferentes variantes.

Por ello, es valido concluir que la primera etapa de Ednodio Quintero se caracteriza por
piezas breves en las que lo fantastico es parte fundamental de su estructura ya sea a través del
efecto sorpresa, del tépico central o del elemento final que le brinda circularidad al texto y la
necesidad de ser releido. De igual forma, en este momento ya esta presente la tendencia a
experimentar con las formas narrativas. Quintero evoluciona de cuentos cortisimos o
microcuentos a ficciones breves sin dejar nunca de buscar la optimizacion en cada uno de ellos,

una empresa dificil que continuara en la segunda etapa de su produccion literaria.

Segunda etapa: el perfeccionamiento de lo fantastico

Carlos Pacheco clasifico la narrativa de Ednodio Quintero en tres dimensiones: a) los
microcuentos (o cuentos “cortisimos™); b) los minicuentos o ficciones con extensiones que no
superan las dos paginas impresas, ambos estudiados en la primera etapa; y ¢) los cuentos de
mayor extension que, sin embargo, siguen aun siendo relativamente breves (Pacheco, 2013, 7-
14). La segunda etapa de Ednodio Quintero comienza, entonces, con la tercera dimension de sus
relatos, esta parte estd compuesta por: catorce textos que conforman ElI Combate (1995),
divididos en dos secciones “Soledades” y “Uniones”; los relatos de EI Corazon Ajeno (2000) y
cinco “Ultimas historias”.

Segun Pacheco en esta segunda etapa se detecta cada vez con mayor claridad una
tendencia que podria ser llamada novelistica. La escritura se orienta hacia una mayor extension y
complejidad en los elementos de la historia y en las estrategias discursivas. Sin embargo, no se
dejan de lado los impulsos centripetos del cuento hacia la economia de recursos y la eficiencia
semiotica (Pacheco, 2013, pp. 7-14). Asi como tampoco se abandona la presencia de lo
fantastico en la estructura sino que se mejora y se fusiona con la nueva pulsion del autor. Esto se
observa con claridad en el texto titulado “Orfeo” que pertenece a la seccion “Soledades”

publicado por primera vez en EI combate (1995).
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A diferencia de los relatos que pertenecen al primer momento de produccion, este cuento
abarca seis paginas de amplitud, lo que implica un aumento significativo en las descripciones de
los hechos narrados. La historia pareciera ser, desde el titulo, la versién ednodiana del mito de
Orfeo y su viaje al inframundo en busca de su amada: “Es posible que a causa de mi aspecto, el
cancerbero que custodiaba la entrada me hubiera confundido con el espectro de algin condenado
que regresaba a su redil” (Quintero, 2017, p. 237). El narrador es homodiegético lo que ocasiona
que el lector lo asuma como Orfeo, por lo sugerente del titulo, el encuentro con Cancerbero y la
accion que describe de bajar al infierno. Estos hechos ya establecen una ruptura sutil con los
eventos naturales que rigen el entorno, sin embargo, no se establece propiamente lo sobrenatural

sino hasta méas avanzada la historia con la mencién de los demonios:

Crucé el umbral y en seguida comencé a tocar mi cencerro. Yo sabia que mi
musica enloquecia a las mujeres y amansaba a las bestias mas indomitas (...)
Tenia yo suficientes motivos para pensar que fascinaria también a los demonios. Y
la manera como acudieron a celebrar mi llegada no hizo méas que confirmar mis
sospechas... (Quintero, 2017, p. 237)

Tal como se aprecia el referente rural esta presente desde las primeras lineas. La alusién
al cencerro como el instrumento cuya musica calma a los demonios deja espacio a la hipotesis de
que este Orfeo es un pastor de ovejas o cabras. La Comarca de Ednodio, estipulada por Carlos
Pacheco, se presenta asi de forma sutil en el relato a través de referentes de lo agrario empleados
con cierto tono parodico que conviven con elementos sobrenaturales. El autor, ademas, introduce
un tépico que retomara en varios textos de su segunda etapa de produccion: la astucia de los
demonios para engafar al protagonista con diferentes ardides. La presencia de estas criaturas
malignas, que destacan por su inteligencia y sus capacidades prodigiosas, es uno de los temas
fantasticos mas utilizados que Ednodio Quintero adapta a referentes y preferencias tematicas.

Durante su estadia en el inframundo, el narrador se muestra consciente de la presencia y
sagacidad de los seres que desean engafiarlo para que olvide el propdsito de su viaje: “Pero los
demonios son seres dobles, dotados de una inteligencia superior, y se burlaron de mi presunciéon
creando con sus artimafias un mundo ilusorio que reproducia los motivos de mi suefo”
(Quintero, 2017, p. 237). De igual forma, se evidencia la permeabilidad entre los planos de la
vigilia y el suefio como el funcionamiento fantastico de la historia, una forma caracteristica de

Quintero de ejecutar el género. La novedad en este relato que brinda un rasgo distintivo a su
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segunda etapa de produccion es establecer la trasgresion entre los planos de la realidad y lo
onirico a través de la figura de los demonios.

El viaje que realiza el protagonista, desde el principio, tiene un caracter sobrenatural.
Durante su estadia el lector intuye que se trata de un descenso al inframundo por la mencién a
Cancerbero, el mito de Orfeo, los demonios y la referencia al Leteo, el rio ubicado en el Hades:
“;Qué mas podia pedir? Quédate y no hagas preguntas necias (...) entré en un suefio brumoso en
el cual vi que mi cabeza, desgajada de mi cuerpo, flotaba a la deriva en un rio de aguas turbias”
(Quintero, 2017, p. 241). El autor utiliza referentes de la mitologia griega que enrarece y
deforma en un contexto agrario, para mostrar un nuevo estilo en la transgresion entre los planos
de la vigilia y los suefios.

El inframundo que visita el protagonista parece predestinado en su viaje, es decir, las
acciones que ocurren a su alrededor son descritas como hechos ya planeados por un destino fatal
que lo aguarda y es ineludible. Pareciera, entonces, que la historia esta pensada para plantear una
reflexion en torno a lo inevitable del hado al que esta sometido el hombre y cdmo ocurre en este
el encuentro con figuras demoniacas que engafian y distraen a las personas del motivo de su
existencia. Todo lo que rodea a este Orfeo campestre se convierte, por ardid de los demonios, en
su paraiso sofiado: “Yo habia descendido hasta aquel lugar que imaginaba tenebroso. Y los
malditos, por la razén que fuese, lo habian convertido en el propio y anhelado paraiso”
(Quintero, 2017, p. 238). El talante prodigioso de estos seres se usa para engafiar al hombre, un
rasgo tipico de estas criaturas sobrenaturales.

En la historia, los demonios desean engafiar al protagonista para que se quede en el
inframundo con ellos tocando el cencerro en una celebracion sin fin. Tratan de completar dicha
labor haciendo que el protagonista olvide su propdsito y su forma de existencia precedente.
Ademas, el encuentro entre ambos personajes es descrito como un hecho ineludible ya
planificado, lo que muestra como el autor hace uso del género para plantear, nuevamente, una
reflexién en torno a la existencia del hombre y su mision en la vida. Pareciera, entonces, que
Quintero sugiere que el destino estd marcado por la fatalidad y el engafio.

“Orfeo” termina con la salida del protagonista del inframundo y la aparente normalidad
que lo rodea: “Atardecia cuando sali a la intemperie. La luz cruda del sol me encegueci6. Luego
mis 0jos se habituaron a la claridad y distingui alla en la lejania la forma imprecisa de una aldea”

(Quintero, 2017, p. 242). Todo el viaje realizado, su encuentro en una fiesta con los demonios, el
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falso paraiso que estos crearon para engafiarlo, la permeabilidad entre los planos de la vigilia y lo
suefios queda, entonces, como una ruptura de esta normalidad final y aparente. El relato
pareciera una adaptacion del mito griego de Orfeo que se adapta a las estrategias fantasticas
frecuentes del autor utilizadas para generar, en este caso, un relato hibrido. Lo sobrenatural
radica en la trasgresion de los planos de lo onirico y el uso de temas tipicos del género, como la
presencia de los demonios, para estipular una reflexion en torno al destino del hombre.

Otro texto de la segunda etapa de Ednodio Quintero se titula “Caza” y pertenece a la
seccion de “Soledades”, publicado por primera vez en ElI combate (1995). El cuento inicia con el
conflicto entre el duefio de unas tierras y una gitana que se niega a abandonar el prado, aun
cuando fue amenazada con ser perseguida por los perros. El narrador homodiegético narra la
historia desde el Yo, frecuente en toda la produccién de Ednodio Quintero, lo cual admite la
posibilidad de que tal escenario solo forme parte de un sueio: “Luego me escuché diciendo una
insensatez: «Pero no te preocupes, es solo un suefio». «jUn suefio!», repitid y sus 0jos
desorbitados brillaron” (Quintero, 2017, p. 249). Nuevamente, la presencia del plano onirico se
introduce desde el principio de la historia como pista para su desenlace.

Planteada la situacién inicial, comienza la persecucion, la cual deja en evidencia la
resistencia fisica, casi inhumana, de la mujer: “;Y si se tratara de una hechicera? Tonterias, en el
tercer siglo del segundo milenio prevalece la razén sobre la supercheria” (Quintero, 2017, p.
250). La incertidumbre queda planteada y se especifica la época en la que transcurre el relato, un
dato clave para que se dé el efecto fantastico. Con esta duda sobre la verdadera naturaleza de la
muchacha, el autor coquetea de una manera muy sutil con los limites entre lo racional y lo
extrafio. De igual manera, es destacable el rechazo a una justificacion sobrenatural que dé sentido
a la resistencia fisica de la mujer por sefialar el predominio la razon sobre el pensamiento
magico-religioso.

Seguidamente, el narrador mantiene una descripcion detallada y algo extensa del asedio.
Esta podria ser una muestra de la pulsion novelistica; una tendencia explicada anteriormente por
Carlos Pacheco como un rasgo definitorio de la segunda etapa de produccion en la obra de
Quintero. EIl protagonista da explicaciones sobre el panorama desconocido en el que se adentra
para cazar a la mujer, lo que le brinda al texto una mayor extension comparada con los relatos
anteriores. De esta forma, la voz narrativa conduce al lector al climax a través de descripciones

especificas sobre lo peculiar del lugar en el que se esta adentrando cada vez mas. Esto conduce a
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un punto clave para el desenlace: cuando ambos, el protagonista y la gitana, llegan a una
edificacion “extrafia”, tal vez inexistente.

Con la introduccién de este lugar desconocido se desata el efecto final, el cual est4 dado
gracias al narrador homodiegético que habia situado la historia en la Edad Media. Este genera

una ruptura sobrenatural en el tiempo y el espacio al concluir:

Si, porque he reconocido el edificio, que a primera vista me parecié insélito: es un
hotel de montafia. Esta misma tarde, vencido por el suefio, estacioné el jeep debajo
de aquellos arboles, alquilé una habitacion en la planta alta y me quedé dormido.
Escucho la risa de la gitana, oigo los ladridos que se acercan a mi puerta, la
derribaran antes de que me despierte... (Quintero, 2017, p. 251).

Lo fantastico en esta historia se aprecia en dos sentidos. Primero esta el cambio abrupto
realizado al final por el protagonista en el tiempo y el espacio que plantea una ruptura en la
continuidad entre ambos. La voz narrativa ya no se identifica como el duefio de unas tierras que
persigue a una gitana en la Edad Media, sino como un viajero en el siglo XX que esta
descansando en un hotel de la montafa. EI segundo nivel en el que ocurre la trasgresion se da
gracias a la constante permeabilidad entre los planos de lo onirico y la vigilia, la cual se plantea
en las primeras lineas. Esta permanente contaminacion entre ambos estadios, la vigilia y el
suefio, es algo tipico en el autor que, en este cuento, adquiere mayor contundencia en las lineas
finales.

Con el desenlace, el lector comprende que la persecucion entre el hombre y la gitana era
parte del suefio de un hombre del siglo XX que escucha la risa de una mujer fuera de su
habitacidn. Las barreras entre la vigilia y lo onirico se mezclan constantemente, en conjunto con
una ruptura de la continuidad del tiempo y el espacio que genera lo fantastico. Este texto destaca
por las claves dadas desde el principio que contribuyen a la circularidad de su estructura, el tono
inquietante en las descripciones y la fuerte presencia de la figura femenina como elemento
indispensable para que ocurra lo sobrenatural. De esta forma, “Caza” presenta algunas
caracteristicas importantes en la narrativa de Quintero: la circularidad del relato, el topico de la
violencia, lo onirico, el espacio rural en el que se ambientan los hechos y la presencia de una
mujer como detonante de lo fantastico.

Algunos de estos elementos también estan presentes “Laura y el arlequin”, compilado en

la segunda seccion de El combate (1995) titulada “Uniones”. El relato se caracteriza por la
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constante trasgresion y/o mezcla entre los planos del suefio y la vela llevada a cabo por el
narrador homodiegético. El inicio de la historia tiene lugar en la habitacién de Laura, su esposo
estd planeando fugarse al bar mientras ella duerme, puesto que esta aburrido y matarla para
entretenerse no resultaria creible ante los ojos del juez. El protagonista se viste, sale y visita el
bar “El ahorcado”, nombre que resulta una clave y estd en sintonia con los eventos del
desenlace.

El protagonista, esposo de Laura, confunde al lector mediante la narracion de una serie de
eventos que se mantienen en la ambigliedad, es decir, contamina su narracion consciente con la
de los suenos: “;A quién se le ocurrid adulterar mi bebida predilecta? ;Qué pasa? Nada, sefior:
es que aun no ha salido usted de su apartamento. Ah, con razon. El frio si que es real, estoy
desnudo en la otra habitacion” (Quintero, 2017, p. 278). Tras esta primera trasgresion entre lo
onirico y la realidad, el lector es devuelto a una serie de eventos que vuelven a explicar como el
esposo se viste y sale, ahora si, al bar “El ahorcado”.

Ya en el recinto, narra de forma detallada y extensa sus impresiones sobre el encuentro
confuso con el pianista del local, este musico esta vistiendo una chaqueta que el protagonista
reconoce como suya. Ante la presencia extrafa e insolita de esta especie de doble, el narrador se
convence de volver al lecho junto a Laura, sin embargo, esto demuestra el juego que Quintero
realiza con los topicos clasicos del género fantastico. La historia llega a su climax, puesto que, en
la iniciativa por salir del bar para volver a casa se desata una pelea con una pelirroja que

concluye en un final sorpresivo:

Comienzo a apretar el cuello blando de la mujer y los gemidos de Laura me
despiertan. Laura se queja en suefios, manotea como si se defendiera de un
enjambre de avispas (...) Pronto se calma y se despierta. Abrdzame fuerte, me
dice, estoy temblando. Y luego agrega: tuve una pesadilla espantosa. Yo estaba
sentada en la barra de un bar y un hombre horrible se abalanz6 contra mi, me
queria ahorcar... (Quintero, 2017, p. 283).

La constante trasgresion entre el suefio y la vigilia se disipa cuando el narrador especifica
que los eventos en el bar eran parte de su suefio. Sin embargo, el efecto fantastico ocurre cuando
Laura también despierta y comenta que tuvo una pesadilla horrible en la que un hombre
intentaba matarla en medio de un bar. Es decir, la continua ambigliedad, contaminacion y

permeabilidad entre los planos se aclara al final del texto cuando la sorpresa final estalla. El
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lector comprende, entonces, que todos los eventos ocurrieron por la presencia del protagonista en
el suefio de su esposa.

En “Laura y el arlequin” se aprecian elementos frecuentes en la estructura narrativa de
Ednodio Quintero. Primero, se plantea un conflicto inicial que desemboca en una serie de
acciones, estas se confunden constantemente con el plano onirico. Toda la narracién se realiza a
través de un narrador homodiegético, el cual tiene intenciones violentas hacia una figura
femenina. Finalmente, el cuento concluye con una sorpresa de caracter sobrenatural, pues se
genera una ruptura con las leyes logicas del tiempo-espacio. Ademas, la permeabilidad constante
entre el suefio y la vigilia se lleva a un nuevo nivel; ya no se trata solamente de la contaminacion
de lo onirico en la cotidianidad del narrador sino, también, como estos se confunden con los de
Laura. En este cuento, lo fantastico esta en la revelacion de que todo lo sucedido fue gracias a la
presencia del protagonista en el suefio de su esposa. Esto dinamita las expectativas del lector, lo
induce a releer para comprender las pistas que le fueron dadas y cdmo se da la continuidad entre
los dos personajes principales.

La estrategia narrativa de confundir y distraer al lector con la constante trasgresion entre
estos dos estadios no es la Unica forma que Ednodio Quintero emplea para generar lo fantastico.
“Carta de relacion” es una muestra de como el autor se las ingenia para desencadenar lo
sobrenatural de forma original y un poco diferente a lo que se ha observado hasta ahora en los
cuentos que pertenecen a este genero. Este relato forma parte de la seccion de “Uniones”
publicada por primera vez en EI Combate (1995). Tal como lo indica su titulo, el texto es una
carta que Jhonatan, el protagonista, le dirige a su amigo Luis contandole su aventura con la
mufeca Luld en Paris.

El narrador homodiegético se dirige constantemente a un tu o narratario que desde el
inicio se identifica como Luis, el amigo de la infancia de Jhonatan: “Tu, al menos, me
comprenderas. Tu, que alguna vez compartiste conmigo la obsesion por las mufiecas, sabras que
lo que me sucedio esta tarde estaba ya previsto desde la época dorada de nuestra adolescencia”
(Quintero, 2017, p. 323). De igual forma, la redaccion en la carta se caracteriza y se distingue por
las constantes rememoraciones del protagonista de hechos ocurridos en su infancia o en su
adolescencia. La historia sobrenatural del encuentro entre el narrador y la mufieca Luld, un

encuentro destinado desde siempre a ocurrir, se disuelve entre extensas descripciones analépticas
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de eventos de la juventud y nifiez de los personajes. Por tanto, las pistas del hecho antinatural
pasan desapercibidas.

De igual forma, el relato presenta cierta autorreflexion cuando la voz narrativa utiliza la
carta para reflexionar acerca de su propia escritura, lo que también disuelve, distrae y oculta la
historia fantastica con Luli: “Desconozco las reglas de composicion, el ritmo apropiado y demas
trucos del oficio (...) Y como ti dijiste en una oportunidad: la realidad supera la ficcion”
(Quintero, 2017, p. 325). En el fragmento se aprecia como el protagonista afirma que todo lo
sucedido es veridico, lo que implica de nuevo la permeabilidad entre los planos de la ficcion y la
realidad. Esta aseveracion resulta contundente a pesar de que, a la vez, se intente confundir al
lector sobre la naturaleza de Luld, una mufieca con cualidades humanas: “Deberia tachar lo de
«pelos», porque, a decir verdad, salvo los que le cubrian el craneo rapado, que no eran suyos,
ninguna pilosidad oscurecia su piel tersa, lisa, sintética como de porcelana... Imaginate a una
chica pléstica, eso es” (Quintero, 2017, p. 326).

El narrador recurre a la analepsis para explicar como esta mujer fue llamada Lulu en
honor a la mufieca de porcelana que consiguieron de nifios. Luego de extenderse en reflexiones
subjetivas, rememoraciones pasadas, detalles del entorno en el que esta escribiendo la carta, se
propone narrar su encuentro con ella. En el relato le atribuye cualidades humanas, la ve caminar
por la calle y la persigue hacia una habitacion. Pero, en el momento de concretar el encuentro
pasional revela la verdadera naturaleza del objeto de su deseo: “Busco su sexo, que imagino
enmarafiado, himedo y palpitante. Y mis dedos se sorprenden al encontrar una zona desierta en
la cual no crece un solo vello, ni siquiera el roce aspero de una raiz” (Quintero, 2017, p. 338).

Finalmente, el narrador aclara lo que ya se le dijo con pistas al lector: “La inspecciono
minuciosamente, pues ya un presentimiento estaba tomando forma en mi mente (...) tuve que
admitir que entre las piernas de Luli no habia ninguna grieta” (Quintero, 2017, p. 338). Sin
embargo, el hecho fantastico de darle vida y consciencia a una mufieca, la permeabilidad entre lo
narrado en la cata y el mundo ficcional del protagonista, en conjunto con la estrategia de dirigirse
a un narratario persisten hasta el final: “Bueno, ya que me lo pides, vuelvo al lado de Lulu (...)
Cuando me volteo veo a Luld caminar rumbo al bafio, su cuerpo, hermosisimo —tengo que
admitirlo por altima vez— se desinfla en mi memoria” (Quintero, 2017, p. 338).

En este cuento Ednodio Quintero incursiona en la estructura epistolar para contar una

historia fantastica: el fallido encuentro sexual de un hombre con una mufieca a la cual se le
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atribuyen cualidades humanas y sus acciones tienen consecuencias en la vida del protagonista.
La obsesion por Luld es casi una historia inverosimil que solo tiene el testimonio del
protagonista, sin embargo, este insiste en ratificarla como una verdad que rompe las leyes de la
razén. Se incluyen recursos como la analepsis y la figura del narratario que, en conjunto con el
narrador homodiegeético caracteristico, le dan un estilo diferente al texto. Quintero establece un
nuevo juego al implementar la estructura epistolar para contar los hechos; su narracion adquiere
un tono intimo y de cercania con el lector, quien asume el papel de narratario.

Al escribir la carta, el protagonista reconstruye todos los recuerdos de su infancia, las
obsesiones por las mufiecas, el primer encuentro inocente con Lull detrds de una vitrina. Esto
dificulta, en cierta medida, que el espectador genere la hipdtesis de que Jhonatan enloquecio.
Cuando el lector asume el papel del narratario, gracias a la estructura epistolar, rememora junto
con la voz narrativa los eventos de la nifiez, entonces, se entra en el juego ficcional. Esto
ocasiona que el evento sobrenatural resulte verosimil, la cercania planteada desde el inicio entre
el protagonista con quien lee establece las reglas del universo narrado. A traves de estos
elementos narratologicos empleados de forma adecuada se ratifica que la vida de la mufieca es
una verdad que rompe con la ldgica.

En el relato, ademas, se repiten los topicos de la sensualidad, el erotismo y la sexualidad,
al igual que la importancia de la figura femenina como el elemento que desencadena y ocasiona
lo sobrenatural. Esto permite estipular cierta tendencia del escritor por implementar los mismos
recursos, con un tratamiento diferente, para ocasionar lo fantastico. Tal como se apreci6 en los
relatos “Caza” y “Laura y el arlequin™, la mujer es una pieza fundamental en el engranaje de la
estructura, ademas, esta desencadena la fatalidad para el protagonista que, en los tres relatos, es
un hombre. De igual forma, existe cierta similitud entre “Carpe Noctem” y “Carta de relacion”
por el empleo que Quintero le da al género para plantear reflexiones en torno a los tables de la
sexualidad.

En el caso particular de este ultimo texto se plantea la discusion sobre los fetiches
presentes en la sociedad y la cosificacién de la mujer como un objeto destinado al placer y la
satisfaccion sexual. Sin embargo, este relato también demuestra que, aunque se recurre a los
mismos topicos, se cambia y se incursiona en la forma narrativa en que se emplean para alcanzar
la perfeccion, un rasgo definitorio en la obra de Ednodio Quintero. Tal como se aprecia, “Carta

de relacion” establece, de forma innovadora en la produccion cuentistica del autor hasta ahora

67



analizada, el juego ficcional con el lector a través de una estructura epistolar. En esta incluye
recursos narratologicos como la figura del narratario, la analepsis y las pausas descriptivas que
brindan més realismo e intensidad al efecto de la historia.

Dos cuentos primordialmente fantasticos publicados en El corazon ajeno (2000) son “El
otro tigre” y “Un rostro en la penumbra”. Ambos plantean un espacio rural y una estructura
dividida en cuatro partes marcadas con nimeros romanos, lo cual se corresponde con la pulsion
novelistica. Esta organizacion se comienza a emplear a partir de estos dos relatos que contienen
una estructura mas o menos similar en el desarrollo de la historia. Para establecer similitudes y
diferencias entre estos cuentos y los analizados anteriormente se necesita hacer un estudio
individual de cada uno de ellos.

“El otro tigre” comienza con el planteamiento de una situacion y un conflicto entre los
personajes centrales de la historia: Braulio, Eugenia y el protagonista que también es el narrador
homodiegético. La presencia de un tigre en las tierras de Braulio ocasiona que este le pida ayuda
al narrador para cazarlo; él acepta. Sin embargo, sus verdaderas intenciones no son ayudar con el
tigre sino acercarse a Eugenia, la esposa de Braulio, con quien ya tuvo varios encuentros
amorosos. Con una analepsis, el lector se entera de los amorios de Eugenia con el protagonista
antes de su matrimonio: “era una mulata bellisima, que dos afios atras, en estos mismos cafetales
—de los cuales ahora intento escapar como si huyera de un mal suefio—, me inicié en las artes
para mi desconocidas de la sensualidad” (Quintero, 2017, p. 356).

De igual forma, en esta primera parte el narrador manifiesta su desconfianza hacia
Braulio y lo mucho que teme que todo el asunto del tigre sea una trampa. Planteado el conflicto
entre los personajes principales y el espacio rural en el que se desarrollan los hechos, comienza
la segunda parte del relato. Ocurre el desarrollo de los hechos, el narrador acepta ser un buen
amigo Yy cazar al animal pero, a la vez, admite que, sin Braulio, Eugenia podria ser suya: “Breve
como un celaje, un deseo maligno cruza mi mente: si Braulio no existiera, yo podria volver a
poseer ese cuerpo relleno de miel, que tantas veces vi relumbrar en la oscuridad” (Quintero,
2017, p. 358).

La segunda parte también incluye la duda sobre la verdadera naturaleza de Eugenia, la
figura femenina central, a la cual se le atribuyen caracteristicas de hechicera, un rasgo tipico de
la narrativa ednodiana: “Alguien, una vez, como al desgaire, sabiendo que yo la escuchaba,

sugirié que Eugenia, esa africana, —dijo—, tenia todas las caracteristicas y atributos de una
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hechicera” (Quintero, 2017, p. 360). La tercera parte marca el punto de giro cuando, luego de
separarse por parejas en la encrucijada del camino, finalmente, el protagonista caza al tigre que
asecha en las tierras de Braulio: “El tigre habia quedado hundido a medias en el agua, la noble
cabeza recostada a una piedra” (Quintero, 2017, p. 363).

Con el animal muerto, el peligro se acaba y toman la decision de cortarle la cabeza al
animal para poder transportarlo sin ayuda de los otros: “Jacob interrumpe mis cavilaciones: un
movimiento rasante de su indice sobre su propio cuello sugiere que al tigre hay que cortarle la
cabeza. Que luego guardaremos en el costal de fibra —que Jacob acaba de sacar de la mochila”
(Quintero, 2017, p. 364). El texto llega a su final en el cuarto apartado donde se concluye con un
efecto fantastico sorpresivo. El narrador llega de vuelta a la casa de Eugenia pero Braulio, al que
no vieron en todo el camino, no ha llegado todavia. Su compafiero en la expedicion, Andrés llega
a la casa asustado diciendo que su patron “se me desaparecid. Delante de mis narices, como si se
lo hubiera tragado la tierra” (Quintero, 2017, p. 366).

Eugenia, Jacob y el protagonista le informan a Andrés que el tigre ya esta muerto y tienen
su cabeza en la lona. Este no se lo cree asi que decide confirmarlo viendo por si mismo el
contenido del saco: “Lanza un alarido de espanto y suelta el costal como si hubiera visto en su
interior un nido de serpientes. Y a la luz cenicienta del anochecer, la cabeza de Braulio rueda
sobre las baldosas del piso” (Quintero, 2017, p. 368). Asi termina el relato que contiene
elementos frecuentes en la narrativa de Quintero: la presencia femenina conflictiva ligada a
eventos magicos y sobrenaturales, el espacio rural que ambienta los hechos y la violencia
exacerbada, todos empleados en una nueva estructura narrativa.

La misma division en cuatro partes, empleada con las mismas funciones, esta presente en
“Un rostro en la penumbra”. El primer apartado cumple con el planteamiento del conflicto
central del narrador homodiegético, un hombre de cincuenta y tantos afios que esta perdido en las
montafias. Este necesita encontrar un refugio antes de que caiga la noche, vislumbra una cabafia
a lo lejos e intenta llegar a ella. El protagonista aclara que no recuerda nada sobre su pasado:
“;Qué hacia yo danzando como una marioneta en aquel paisaje de pesadilla? De verdad no lo
sabia, lo puedo jurar. Lo habia olvidado, seguro que si” (Quintero, 2017, p. 369).

El segundo apartado corresponde al desenlace de la historia en la cual el protagonista
narra su estadia en el recinto de la montafia y los dos suefios confusos que tiene. A mitad de

noche se percata de la presencia de alguien mas en la cabafia, que duerme a su lado. Luego de
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varias reflexiones se convence de que “el ser que reposa en esa cama proxima a la ventana me ha
estado aguardando desde siempre; el Gnico proposito de su existencia ha sido el de esperar mi
llegada, y mafana, al despertar me revelara un secreto” (Quintero, 2017, p. 375). Tras este
desenlace comienza el tercer apartado o punto climax, cuando el hombre despierta a la mafiana
siguiente y descubre que su acompafiante misterioso ha huido.

El protagonista sale, observa el paisaje, por donde se fue su compafiero incégnito y
recuerda que €1, en su pasado, ya habia estado en esa cabafa: “supe con absoluta certeza que
aquel paisaje me resultaba familiar: yo habia estado alli treinta y tantos afios atras” (Quintero,
2017, p. 377). De igual forma, recuerda quién es: “También supe quién era yo, nombre,
profesion, estado civil, sefiales particulares, carné de identidad. Y, como ya se lo habran
imaginado, sufri una profunda desilusion” (Quintero, 2017, p. 377), sin embargo, nunca aclara su
identidad.

De esta manera, da inicio a la cuarta y ultima parte en la cual se recurre a la analepsis
para explicar el vinculo que une al hombre con el acompafiante incognito y la edificacion en la
montafia. En esta historia retrospectiva surge el efecto fantastico, el lector comprende que en el
pasado, cuando era joven, el protagonista encontro esa misma cabaria. Decidido a pasar la noche
en ella, luego de tener suefios extrafos, descubre que a su lado dormia un hombre envejecido con
sus mismas facciones, esto le causo tal terror que salié corriendo. Lo sobrenatural reside en la
ruptura del tiempo y el espacio que se da al generarse el encuentro con el Yo del pasado.

La presencia del doble con el cual se encuentra la voz narrativa es uno de los temas mas
caracteristicos del género fantastico. En el texto, la figura del otro Yo se manifiesta en una
version envejecida lo que permite establecer cierta conexion entre esta historia con “El regreso”,
analizado en la primera etapa de Ednodio Quintero. Sin embargo, en el caso particular de “Un
rostro en la penumbra” no se genera un enfrentamiento violento entre el hombre con su doble,
sino que se utiliza para sugerir la permeabilidad entre los planos de lo onirico y la vigilia: el
encuentro entre los dos se lleva a cabo en medio de suefios confusos y extrafios que son descritos
con bastante detalle. La constante contaminacion entre ambos estadios, el suefio y la vigilia, es
un tépico frecuente en la obra del autor, tal como se aprecié anteriormente en otros cuentos como
“Laura y el arlequin”, “Caza”, “Caceria” y “El personaje”.

Ademas, esta estructura narrativa esta configurado como un juego de circularidad infinito

al que esta sometido el protagonista: toda la narracion sugiere que el hombre esté atrapado en un
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laberinto de tiempo y espacio fragmentados. Esta condenado a olvidar su identidad y los eventos
sucedidos en la cabafia durante su juventud, los cuales volvera a vivir una y otra vez en un
tiempo bucle infinito. Esta ruptura es una trasgresion de las leyes que rigen la realidad, lo que
intensifica lo fantastico. A pesar de implementar una organizacion dividida en cuatro partes, cada
una de ellas esta interconectada en funcion de la coherencia, la cohesion y el efecto que se
alcanza al final.

En “Un rostro en la penumbra” y “El otro tigre”, Quintero implementa una nueva
estructura dividida en cuatro partes para narrar un hecho fantastico. En ambos se observan
elementos tipicos de su cuentistica como el narrador homodiegético en primera persona, el
espacio rural, el tdpico de la violencia, la figura de la mujer como detonante del conflicto en “El
otro Tigre” y/o el problema del tiempo como eje central. Estos se emplearon en cuatro partes
marcadas que funcionan como planteamiento del conflicto, el desarrollo, el climax y el final o
conclusion. Esta organizacion coquetea con las formas de la novela por su extension y las
descripciones y reflexiones subjetivas por parte de los protagonistas. Sin embargo, se mantienen,
a la vez, las caracteristicas esenciales para que se genere un cuento, tales como la sorpresa final,
la ambigliedad o las pistas que brinda el narrador, la ruptura con las leyes naturales y, sobre todo,
la circularidad de la historia.

A pesar de que Quintero utiliza la estructura fragmentaria en los dos casos anteriores, no
significa que adoptara dicha division como metodologia inmutable en su escritura. La busqueda
por la perfeccion narrativa continGa en una insistente obsesion por hallar nuevas formas de
generar el efecto fantastico; tal es el caso de “Nocturno”, publicado en El corazon ajeno (2000).
En el texto no hay una division sefialada como “Un rostro en la penumbra” y “El otro tigre”, por
el contrario, es una narracion continua sin espacios ni guiones para los didlogos. La historia versa
sobre el regreso del protagonista a su casa de la infancia en las montafias luego de haber pasado
siete afios en el extranjero. EI ambiente rural vuelve a tener una presencia significativa, se
retoma, nuevamente, la Comarca Ednodiana.

Establecida esta casa en las montafias como el ambiente donde ocurrirdn los hechos, el
narrador homodiegético, masculino, redactado en primera persona, contextualiza al lector sobre
quién es y qué sucedid en su vida antes de haber dejado su hogar. La introduccion del relato
vislumbra, desde las primeras opiniones del protagonista, los dos grandes enigmas que daran

paso a los eventos sobrenaturales de la historia: el misterio de Matilda y la relacion de la voz
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narrativa con su perro. Al inicio, las descripciones naturalistas distraen la atencion del lector de
esas pequefas pistas que previenen la presencia de algo inquietante: “; Ain permaneces soltero?,
ten cuidado que ya te acercas a los treinta. ;Qué cara pondria si le dijera la verdad?” (Quintero,
2017, p. 382). El enigma se anuncia de forma indirecta, lo que genera expectativa en quien lee y
un exitoso planteamiento de la intriga.

La narracion ocurre desde el presente del protagonista, siete afios después de su partida.
Se plantea el primer gran enigma del cuento, la relaciéon con la mascota: “Escucho el ladrido
lejano de un perro, y en mi memoria, asentada en una reticula orgénica recubierta por capas de
silice y mucilago, un eco le responde. Es el joven Bandido ladrandole a su sombra” (Quintero,
2017, p. 383). En estos parrafos preliminares no pareciera, entonces, haber mayor inquietud
aungue desde el subtexto ya se vislumbre cierto suspenso. El protagonista contextualiza al lector
con respecto a Bandido a través de una amplia analepsis: “El dia que trajeron al cachorro caia
uno de esos aguaceros de fin de mundo. (...) Lo envolvi en una manta y lo estuve acunando
como si se tratara de un bebé” (Quintero, 2017, p. 383).

Los vinculos entre el hombre y su mascota son descritos con bastante detalle e incluso
resultan mas significativos para la voz narrativa y para los hechos del desenlace que la relacion
con el padre: “aquel espacio mitico y privilegiado no se me aparecia como “la casa paterna”, sino
que adquiria una dimension quizd mas limitada, no menos importante para mi: “la casa del
perro” (Quintero, 2017, p. 385). Queda establecida la lealtad que los une y el sentimiento de
pertenencia que hay hacia el caseron. La narracion analéptica ocurre mientras el hombre se
acerca cada vez mas a la puerta. Constantemente recurre a descripciones detalladas sobre los
rasgos que resaltan en el animal, caracteristicas que podrian definir a un ser humano lo que
contribuye a generar lo inquietante y extrafio de la narracion.

Una vez introducida con minuciosidad la relacion entre el protagonista y el canino, se
prosigue a narrar la experiencia amorosa con la figura femenina. El protagonista relata como la
conocid luego de viajar a su cabafia en un lugar apartado. Matilda se presenta ante el lector como
la comadre del padre, una vieja conocida. Sin embargo, la mujer que conoce es bella, joven y con
un encanto irresistible, motivo por el cual se da la hipotesis de que la muchacha es en realidad la
nieta de esa antigua amiga. La voz narrativa explica como el deseo lo invadio en el instante en
gue sus 0jos se encontraron, su devocién por ella era incontrolable asi que pactaron su primer

encuentro:
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Me citd, «mafana al caer el sol», en una cabafia abandonada, a media legua de mi
casa, ubicada en un lugar que, extrafiamente, yo desconocia por completo. No te
preocupes, afirmé con seguridad, el perro conoce el camino, él te guiarad. Me dio
algunas instrucciones, que incrementaron mi excitacion. Deberia bafiarme en el
rio, en un pozo oculto entre los arboles, una cuadra arriba del puente de piedra. Es
necesario que aproveches los Gltimos rescoldos del atardecer. Luego, siguiendo a
Bandido a través de un sendero que solo €l me sabria mostrar, llegaria a la
cabafia... (Quintero, 2017, p.389)

El caracter liturgico que rodea a la figura femenina esta presente a lo largo de la historia.
Los encuentros pasionales sucedian solo si el protagonista cumplia cada uno de los pasos
descritos por Matilda. En ellos se observan varios rasgos que resultan inquietantes y comienzan
a coquetear con la intencién de quebrar las leyes de lo conocido. Primero resalta la hora del
encuentro, justo cuando cae el sol, de esta forma el hombre jamas vio la cara y el cuerpo de su
compariera durante las relaciones sexuales. El lugar de la cabafia desconocido para él también
resulta alarmante, una sensacion extrafia que solo aumenta cuando se aclara que Bandido, su fiel
compafiero, lo guiara hasta ella. Por ultimo, la obligacion de darse un bafio en un pozo antes de
ir al encuentro.

Cada uno de los pasos a seguir cumple con un caracter ritual del acto amoroso impuesto
por la intrigante figura femenina de la historia. Los encuentros sexuales entre la voz narrativa y
Matilda son descritos como un desborde de pasion y ensofiacion inimaginable: “Aquel novedoso
entretenimiento nocturno, que mas parecia un ejercicio de ficcion, colmaba las mas exigentes y
alocadas expectativas, rosaba los limites de lo real” (Quintero, 2017, p. 390). La trasgresion de lo
conocido es impuesta por los encuentros nocturnos, de forma sutil pero directa el autor juega con
la permeabilidad entre los planos de la realidad y la ficcion. El punto de encuentro entre ambos
estadios se da, principalmente, por la figura femenina enigmatica que, desde el inicio, se presenta
como un personaje inquietante rodeado de algo ajeno e inexplicable.

El protagonista se consagra al culto amoroso de Matilda, se declara como su fiel servidor,
su devocion es absoluta, lo que reafirma el caracter litdrgico de su relacién. Sin embargo, la
magia acaba cuando el hombre intenta hablarle una noche durante las relaciones sexuales para
comentarle sobre su beca en el exterior. Al dia siguiente, cuando se estd bafiando en el pozo
antes del encuentro se desata un repentino aguacero. Aunque pretende buscar la cabafia sus

intentos son en vanos, la construccidn desaparecid, lo que desencadena el pensamiento de que
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quizés ese sitio jamas existio. No puede ir a buscarla porque le fue advertido que nunca debia
hacerlo, un hecho que reafirma, nuevamente, el talante ritualista: “Si alguna vez me necesitas,
advirtid, llamame tres veces, en voz alta, a campo raso y en la oscuridad. No importa donde me
encuentre, acudiré a tu llamada, puedes darlo por seguro” (Quintero, 2017, p. 393-394).

El enigma de la historia aumenta hasta alcanzar su punto climax cuando el hombre llega
finalmente a la casa luego de recordar su historia con Matilda. En el camino se encuentra con su
fiel compaiero: “Alli viene Bandido, seguramente ha olisqueado mi presencia en el aire (...) Y
sus 0jos humedos y enrojecidos expresan sentimientos que trascienden la alegria animal para
inscribirse en la dimension de lo humano” (Quintero, 2017, p. 395). Los elementos potenciadores
de la sorpresa final surten efecto, los cabos sueltos se atan a través de una conversacion con su
padre: “Matilda no dej6 ninguna descendencia, era hora, creo que Dios la castigd por sus
practicas de brujeria (...) Eso queria decirte (...) Dos o tres semanas atras, Matilda entregd su
alma al creador” (Quintero, 2017, p. 394- 395).

Ednodio Quintero vuelve a implementar la figura femenina como el elemento que
desencadena lo fantastico. La mujer desde el inicio esta inscrita en el ambito de lo sobrenatural
por su apariencia juvenil a pesar de tener muchos afios conociendo al padre, los rituales que le
impone al protagonista y lo inexplicable de la atraccion que ejerce en los hombres. Sin embargo,
su relacion con la brujeria, lo extrafio y lo inquietante no se manifiesta de forma directa sino
hasta el final. Ademas de confirmar lo que ya el lector sospechaba, el autor culmina la historia
con un hecho mas inquietante e inesperado: “Como ves —continiia mi padre— estamos completos.
Solo falta Bandido. No quise avisarte por carta, es mejor ignorar ciertas cosas. La semana
siguiente a tu partida desaparecio y lo encontraron muerto cinco dias después” (Quintero, 2017,
p. 396).

Los dos grandes enigmas del cuento, Matilda y Bandido, establecen una ruptura con las
leyes naturales. Por un lado esta la figura femenina relacionada con la brujeria, los poderes
sobrenaturales y el caracter ritual de las relaciones sexuales. Por otro lado, esta el perro a quien
vio y saludo en la puerta de su casa para enterarse, segundos después, de su muerte. Las reglas
que rigen el funcionamiento de lo conocido se quiebran a través de estos dos elementos. A pesar
de que ambos se plantean con cierta intriga desde el inicio, no se desencadena su efecto sino
hasta el desenlace en el cual ya queda establecida de forma directa la ruptura. Asi, pues, es en las

Gltimas lineas cuando se manifiesta lo fantastico con la aclaracion sobre el oficio de Matilda, la
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verdad sobre su descendencia y la revelacion de la muerte del perro el cual fue descrito con
cualidades casi humanas desde el comienzo.

Finalmente, para concluir con el analisis de esta segunda etapa de produccion, estan los
seis relatos que se publicaron bajo el titulo de “Ultimas historias”. Con este apartado, el autor
manifestd su decision de cerrar su practica cuentistica, renunciar a la ficcion breve y dedicar del
todo su energia creativa a explorar los formatos ficcionales de mayor extension y complejidad
(Pacheco, 2013, pp. 7-14). Dentro de estos seis textos, es factible analizar “Ojos de serpiente” y
“Un cuervo”.

En “Ojos de serpiente”, Ednodio Quintero recurre nuevamente al espacio rural, cotidiano
y campesino que se construye a través de descripciones realistas. La rutina insipida de este
pueblo se acaba con la llegada de un circo lleno de entretenimiento, colores y actos
impresionantes. El narrador homodiegético en primera persona, del cual ya el autor se apropio,
manifiesta su interés por adquirir la serpiente del acto del domador de bestias, para ello debe
recurrir al asesinato: “Ser duefio de ese soberbio animal exige la muerte del domador. Sin
embargo, para atenuar las consecuencias del acto definitivo que me dispongo a emprender, no
debo pensar en un crimen sino en un sacrificio” (Quintero, 2017, p.443).

A traves de la insinuacion de los hechos como parte de un suefio, lo que implica la
inclusion del mundo onirico en el desarrollo de las acciones, el protagonista lleva a cabo su plan:
“Como en la logica que gobierna los suefios, el plan se cumplio a la perfeccion. Mientras hundia
el fiero pufial en aquel monton de trapos sucios tendidos en el camastro, sentia que me estaba
deslizando por un tobogan” (Quintero, 2017, p. 446). Sin embargo, el climax de la historia se da
cuando, al intentar liberar la serpiente, sus 0jos de inteligencia lo hacen acobardarse.

Luego de varias reflexiones subjetivas en las cuales el protagonista teme ser descubierto,
finge inocencia y se atreve a preguntar por lo sucedido en el circo la noche anterior que ha
causado furor en el pueblo. De esta forma, se desencadena el efecto fantastico cuando le contesta
que alguien mato a la serpiente del circo. Incrédulo, pues él habia apufialado al domador y no al
animal, el protagonista pregunta por el culebrero para que en las lineas finales se concluya con la
afirmacion: “el tipo estd vuelto una furia, echa espuma por la boca y grita como un condenado.

Han tenido que amarrarlo con una soga. Yo creo, aqui entre nos, que el pobre diablo enloqueci6”

(Quintero, 2017, p. 448).
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En este cuento esta presente el espacio rural donde se conjuga la violencia descarnada con
el efecto sobrenatural. En un lugar cotidiano, aburrido, verosimil como lo es un pueblo, llega un
circo que genera el conflicto central del protagonista que es, a la vez, el narrador homodiegético.
El asesinato del domador del circo, un hecho natural, se convierte en un evento fantastico
cuando, al dia siguiente, al narrador se le informa que alguien maté a la serpiente del culebrero,
razén por la cual enloquecid. Se incluyen descripciones y reflexiones detalladas, caracteristicas
de la pulsién novelistica de Ednodio Quintero.

En “Ultimas historias” también esta presente el relato “Una pelea con el demonio”. Al
igual que en el caso de “Orfeo”, lo sobrenatural queda establecido desde el titulo, el cual
establece la presencia de estos seres malignos como eje central de la historia. A diferencia de las
ultimas obras analizadas, este texto retoma la extension brevisima, dos paginas, para contar el
enfrentamiento entre un hombre y una criatura maligna y prodigiosa cuya naturaleza se escapa a

toda explicacion racional:

Es sabido que el demonio suele adoptar miltiples mascaras para confundirnos. Y
que elige para poner en préactica sus solapadas intenciones algiin momento nuestro
de debilidad. No es de extrafiar entonces que aquel demonio, confiado en
engafiarme, se revistiera con los atributos de una mujer. EI maldito sabia que esa
era mi debilidad... (Quintero, 2017, p. 455)

Lo interesante de este relato es como Ednodio Quintero unifica uno de los temas clasicos
de lo fantastico, la presencia del demonio, con su modo caracteristico para conducir al miedo
metafisico: la figura femenina. En este cuento, ambos elementos se conjugan en un nuevo
planteamiento. El autor expone, de forma concreta y directa, su vision acerca de la mujer como
la debilidad de los hombres, la causante de su fatalidad, su desgracia y el enfrentamiento violento
ineludible que supone su presencia.

Desde el inicio, el protagonista que, nuevamente, es un narrador homodiegético y
masculino, confunde al lector con respecto a la naturaleza de los eventos que sucederan en la
habitacion: “Yo yacia desnudo y afiebrado bajo una sdbana liviana de algodon. Acababa de
tomar una ducha dilatada y refrescante, y flotaba en esa zona ambigua entre la vigilia y el suefio”
(Quintero, 2017, p. 455). Es comprensible, entonces, que quien lea suponga y asuma que el
enfrentamiento con la criatura maligna es el resultado de alucinaciones causadas por el estado

débil de quien habla, el cual se declara febril.
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A diferencia de otros relatos en los que si se establece una ruptura entre la realidad y el
suefio, en este texto se invalida la permeabilidad entre ambos planos por las afirmaciones propias
del protagonista: “Quiza el unico error del Maligno consistia en creer que me encontraba
dormido y que su presencia en mi intimidad podia tomarla yo como el episodio de algln suefio
grato (...) Pero aunque un tanto debilitado y aturdido por la fiebre, yo estaba despierto”
(Quintero, 2017, p. 455). EI tipico mecanismo de Quintero para establecer una permeabilidad
entre ambos estadios parece invalidado, lo que implica que tanto el protagonista como el lector
asumen como verdadero el enfrentamiento que se avecina.

La presencia sobrenatural adquiere la apariencia de una mujer para engafar al
protagonista, recordemos, conoce a fondo sus debilidades y sabe qué le causa placer. De hecho,
es imposible que el Maligno logre engafiarlo, precisamente, porque no se encuentra dormido
como para considerar su presencia parte de un suefio grato. Por ende, el encuentro violento entre
ambos es inevitable: “Hinqué mis dientes en aquel pedazo de carne viva semejante a una alimafia
y lo trituré. El dedo tenia una consistencia fungosa, como de rama hueca, y fue tal mi furia que
de una sola tarascada se lo arranqué” (Quintero, 2017, p. 456).

Las descripciones de la anatomia de esa extrafia criatura escapan a la logica natural que
rige el entorno, lo que resulta inquietante y contribuye a fortalecer el enigma. Después de luchar
por su cuerpo y su voz, lo Unico que le queda a la voz narrativa por defender, la criatura se
reduce a un bulto entre las sabanas que disminuye de tamafio. El efecto se desata cuando el
hombre decide no fiarse de las apariencias y asegurarse de que ese demonio con forma de mujer

no volvera a arremeter contra él:

Afiné entonces la mirada y ahi estaban los restos del dedo, al menos eso suponia
yo. Pedazos parecidos a conchas de mani, pequefias lascas como cortezas de un
arbol podrido, hilachas aun empapadas con mi saliva, escamas tumefactas de un
pez que nunca Vio la luz. Y aquella ufia barnizada de afil... (Quintero, 2017, p.
457)

Lo fantastico reside en este encuentro entre un demonio y un hombre. Luego del
enfrentamiento, el protagonista contintia con su dia: “Iré hasta el centro caminando y me tomaré
un café. Esta noche dormiré en un hotel” (Quintero, 2017, p. 457). El relato, a diferencia de otros
cuentos con la misma tematica como “Orfeo”, no establece una permeabilidad entre los planos

de la vigilia y lo onirico. Se establece que no hay ninguna trasgresion en cuanto a esos dos
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estadios. Lo sobrenatural reside en ese encuentro violento con la criatura inquietante que en el
desenlace se evapora. ElI demonio siempre adquiere una forma seductora, familiar y, segun
Quintero, femenina para tentar al hombre en los momentos de debilidad, lo cual desencadena el
miedo metafisico en el lector.

“Una pelea con el demonio” muestra como Quintero mezcla, con su propio estilo, el tema
clasico con su obsesion por la figura femenina como la causante de la ruptura con la légica
racional. A diferencia de “Orfeo”, el texto es mas breve, conciso y sin tantas descripciones
metaforicas. Esta reduccion en la extension del relato ocurre también en “Un cuervo”. Aqui la
ruptura con las leyes naturales se da desde el inicio: el narrado homodiegético y protagonista de

la historia cuenta como es estar enterrado después de muerto:

Yo yacia en el fondo de mi ataud, enfundado en mi mortaja de lino enchumbada de
sangre, semen y sudor. Aunque hacia ya mucho tiempo que estaba muerto,
permanecia atento a los ruidos estridentes del exterior y al silencio, y aqui si que
cabe la palabra sepulcral, de mi corazén. Mi corazén de pedernal que se habia
cansado de latir... (Quintero, 2017, p. 463)

Todo el cuento es la narracion de un cadaver atormentado por un cuervo que picotea la
madera de su atadd. A pesar de que la historia se desarrolla en tres parrafos, el efecto fantastico
se establece desde la primera linea, puesto que se manifiestan las reacciones de un difunto ante
las circunstancias en las que se encuentra su sepulcro. Lo sobrenatural radica en brindarle la
capacidad de reaccionar, sentir y estar consciente a un muerto, el cual manifiesta su deseo de
tomar acciones para cambiar su realidad, lo que resulta inquietante para el lector. La frontera
entre el mundo de los vivos y los muertos se trasgrede.

Luego de realizar el andlisis en la estructura narrativa de los cuentos anteriores es
prudente puntualizar ciertos rasgos que caracterizan la segunda etapa de produccion de Ednodio
Quintero. Se observo la pulsion novelistica del autor, expresada en la extension del relato, las
largas reflexiones subjetivas y las descripciones detalladas de eventos, suefios, impresiones y
recuerdos. A pesar de este coqueteo con la novela, el escritor venezolano mantiene las
caracteristicas esenciales del cuento, el impulso centripeto del género, la economia de los
recursos y el uso de estrategias que potencian el efecto final. De igual manera, destaca la

estructura condensada, la sorpresa contundente en los ultimos péarrafos, el planteamiento de un
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conflicto, un desenlace, un climax y un cierre y/o conclusion, y el correcto manejo de la intriga
que se elabora a partir del enigma central.

En cuanto a lo fantastico se aprecié como Quintero adapta los temas frecuentes del
género a su propio estilo, obsesiones e intereses. Se identificaron elementos recurrentes como el
espacio rural cotidiano en el que irrumpe el evento sobrenatural, la permeabilidad entre los
planos de la vigilia-onirico, realidad-ficcion y la presencia de una figura femenina que detona lo
extrafio. De igual forma, se mantiene el uso del género para plantear reflexiones en torno a la
sexualidad, la ficcién, el destino del hombre y la figura femenina. En un nivel narratoldgico se
observO como el narrador se caracteriza por ser homodiegético y protagonista,
predominantemente masculino. También se aprecié coémo en algunos casos se usa la analepsis
como estrategia para distraer la atencion de lo sobrenatural o generarlo, al igual que el uso de
una estructura fragmentada como muestra de la constante busqueda de Quintero por alcanzar la
perfeccion narrativa.

La primera y segunda etapa en la cuentistica de Ednodio Quintero le demuestran al lector
la evolucion de uno de los autores mas importantes en el panorama literario venezolano. El
empleo de lo fantastico se mantiene en los dos momentos de produccion, aungque presente ciertas
variantes en su uso, ejecucion y proposito. En un principio, se utiliza el género para demostrar
como a través de un micro relato es posible trasgredir el proceso légico-racional que rige y
explica el funcionamiento del entorno. La ambigiiedad, la brevedad y la estructura limitada de
los relatos se implementan en pro de generar el miedo metafisico, el cual se logra, ademas, por
la permeabilizacion entre los diferentes planos (vigilia-onirico, realidad-ficcion). La ruptura con
lo conocido se establece de forma concisa por un quiebre directo con la continuidad del espacio-
tiempo o por la exageracion inquietante de referentes rurales.

El entorno agrario se mantiene en la segunda etapa de produccién como medio en el cual
irrumpe lo sobrenatural, a pesar de que ciertos cuentos estan ambientados en la ciudad. De igual
forma, se mejora la manera de permeabilizar los diferentes planos para generar el miedo
metafisico, la ruptura del tiempo y el espacio y el uso del género para plantear reflexiones en
torno a la ficcion y la sexualidad. Tal como se aprecid, en el segundo momento de produccidn,
lo fantastico funciona a través de una figura femenina que estd presente en la mayoria de los

cuentos analizados. El empleo de la mujer como el elemento que desencadena lo sobrenatural es
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un rasgo nuevo que se implementa mientras se perfeccionan y mejoran los otros elementos que
caracterizan la escritura fantastica del autor.

La estructura narrativa de Ednodio Quintero estd en intima relacion con el efecto
sobrenatural. La lectura de los relatos de la primera etapa de produccion se caracteriza por ser
directa, rapida y breve. Los micro relatos dan paso a historias de dos paginas de extension que
mantienen la clasica estructura tripartita (inicio, desarrollo, cierre), la ambigiiedad del lenguaje,
la redaccion condensada y el efecto fantastico que se revela en las lineas finales. El narrador es
homodiegético y sus palabras cuentan la historia de manera progresiva sin saltos narrativos ni
pausas extensas de descripcion. El lector no tiene oportunidad de perder la secuencia de los
eventos gracias a la brevedad y, aun asi, la ambigtiedad del lenguaje, el manejo de la intriga y el
magistral uso de las estrategias narrativas causan un efecto contundente e inesperado.

Sin embargo, gracias a la tendencia de Quintero de perfeccionar su cuentistica la
estructura en sus textos presenta ciertas variaciones en la segunda etapa. EI cambio mas
significativo es el aumento drastico en la extension: se pasa de microcuentos de cuatro lineas a
textos de seis paginas; una muestra de la pulsion novelistica que caracteriza este periodo. Hay un
aumento notorio en las pausas descriptivas, el uso recurrente de metaforas con referentes rurales
que se mantienen y se implementan mas recursos narrativos como la figura del narratario, la
analepsis o el formato epistolar. El narrador se mantiene homodiegético, en primera persona,
masculino, su funcion es conducir el avance de la historia de forma tal que el efecto fantastico
quede diluido o inmerso en sus pausas descriptivas, saltos narrativos o metaforas.

Algunos cuentos estan divididos por partes que simulan los capitulos de una novela. Sin
embargo, hay otros textos que son bastante breves o estan configurados por una unica narracion
sin fragmentos ni pausas. La lectura en esta segunda fase es mas densa que la primera, el lector
se enfrenta a una escritura mas elaborada con estrategias que pueden distraer o dificultar la
evidencia de lo fantastico. El efecto sobrenatural en algunos casos se mantiene al final del texto
como en los microcuentos, sin embargo eso no niega la existencia de algunos escritos que
plantean lo antinatural desde las primeras palabras. A pesar de estos cambios, los relatos
mantienen los elementos esenciales del cuento: el impulso centripeto, la relativa brevedad, el
manejo correcto de la intriga para plantear exitosamente un enigma y, sobre todo, el efecto o la

sorpresa final.
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Ambas etapas presentan una constante en cuanto a sus temas. Durante el primer periodo
se observd como el ambiente rural predominaba y era esencial para el desarrollo del contenido,
la violencia en el campo esté dirigida en la mayoria de los relatos hacia un enfrentamiento con la
muerte o, en su efecto, el deceso por causa de un encuentro sangriento. A pesar de que también
se tratan otros tépicos como el pacto con el demonio, los suefios, el sexo (en una menor medida),
la soledad, el limite entre la ficcidn y la realidad; la violencia rural que conduce a la muerte o el
enfrentamiento con esta Gltima predomina y caracteriza la primera etapa. Gran parte de los
escritos muestran la preocupacion de Ednodio Quintero por la existencia y sus limites luego de
experimentar la violencia y la fatalidad.

En el segundo periodo, este topico predominante se mantiene pero se comienza a
desarrollar a través de las relaciones amorosas con la mujer. Es decir, la violencia es
preponderante en los relatos pero ya el enfrentamiento no se da tanto en un espacio rural sino
que surge por causa del encuentro sexual. Se continua el desarrollo de los otros temas como el
de los suefios que es frecuente en toda la narrativa de Ednodio Quintero, la vida después de la
muerte, el doble, los limites de la ficcion y la realidad. Prevalece el sexo relacionado con la
violencia o el combate contra una figura femenina que desencadena la fatalidad. Ante tal
perspectiva, se aprecia como la preocupacion del autor por reflexionar en torno al erotismo, la
muerte, la violencia y la mujer esta presente en las dos etapas de su produccion. Tales topicos se
repiten como obsesiones de Quintero quien experimenta, a través del lenguaje y las estrategias
narrativas, nuevas formas para desarrollarlos.

Igualmente, destaca la forma magistral del autor por darle un tratamiento fantastico a
temas generales como el amor, el erotismo, el sexo, la violencia, etc. Es decir, se utilizan topicos
y/o elementos sobrenaturales como el doble, la trasgresion de lo onirico en la vigilia, los
demonios, el objeto inanimado que cobra vida y el pacto con el diablo para establecer
reflexiones en torno a la sexualidad, las relaciones homosexuales, la violencia desaforada del
campo, los fetiches, la existencia después de la muerte, la figura femenina como objeto de
placer, hechicera o femme fatale, la continuidad del tiempo y la fatalidad del destino que marca
la vida. Los contenidos generales se fusionan exitosamente con los temas fantasticos; sin el
elemento sobrenatural en la historia no es posible abordar las cuestiones del amor, lo erético, la

violencia, la soledad, etc.
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La narrativa de Ednodio Quintero presenta muchos cambios, variaciones, procesos de
perfeccionamiento. Las dos etapas de su produccion difieren por su obsesién en mejorar a través
de la exploracion otras alternativas narrativas. Sin embargo, ambas tienen un gran punto de
encuentro, una conexion innegable y el elemento en comin que mas destaca: lo fantastico. El
como se emplea, el uso que se le da, los instrumentos que se introducen para generarlo y la
razon por la cual se ejecuta para reflexionar sobre la existencia, la muerte, el sexo, la violencia y
la fatalidad en su destino es el mismo a pesar de las variantes que existen en la estructura y
estrategias discursivas en los cuentos. El efecto fantastico se mantiene y se mejora como sello

caracteristico de su cuentistica.
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IVV. Conclusiones

El cuento es un género literario Unico y con un gran caleidoscopio de caracteristicas, definiciones
y variaciones. La estructura de dicha narrativa presenta al autor muchas posibilidades. Sin
embargo, hay dos rasgos imprescindibles: la brevedad y el efecto. Toda la organizacién en el
cuento se supedita a una extension limitada que conduce al lector a experimentar una impresion
contundente. Para ello, el escritor emplea una serie de recursos (personajes, narrador, lineas de
accion, espacio-tiempo de la historia, atmdsfera, etc.) que, en conjunto con los elementos
intensificadores de la intriga y la sorpresa, componen la estructura interna del relato. Lo que
varia es la forma que tiene cada autor para configurar y usar estas herramientas

Dichas caracteristicas convierten al género en uno de los formatos mas aptos para
ejecutar lo fantastico. Lo sobrenatural no se limita a una presencia antinatural y extrafa.
Tampoco se reduce a un compendio de hechos extravagantes que conviven con lo normal. El
proposito de estos relatos va mas alla: generar una ruptura con los preceptos que explican el
entorno para causar en el lector una sensacion de inquietud, miedo y angustia. Plantear un
ambiente familiar para luego dudar de él con una presencia extrafa, no explicada, causa el miedo
metafisico, uno de los rasgos caracteristicos del efecto fantastico. El formato breve, al igual que
la necesidad de una impresion final, brindan una estructura idénea para que dicha sensacion sea
eficaz.

Lo fantastico se introdujo en América Latina gracias a la influencia del romanticismo,
durante un periodo en el cual las luchas por la libertad, la exaltacion a la razon y a la autonomia
estaban en boga. En el caso de Venezuela, la mayoria de los criticos establecen el inicio de la
corriente sobrenatural con Julio Garmendia y su libro de cuentos La tienda de mufiecos (1927).
No obstante, Sandoval demuestra cdmo, antes de este autor, ya se empleaban rasgos fantasticos
en la literatura del pais.

A pesar de lo dicho, debido a la escasez de escritores venezolanos que se dediquen a lo
fantastico como topico principal, resalta la forma en la que Quintero se apropia de lo extrafio
para exponer su vision de mundo, sus obsesiones, sus temas recurrentes y sus intereses. Su
produccidn literaria breve, analizada como una unidad completa que gira en torno a la estética de
lo antinatural, muestra la riqueza, la transformacion y el crecimiento de uno de los mejores

narradores de Venezuela. Desde los primeros microrelatos, con tan solo cuatro lineas de
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extension, Quintero manifiesta su maestria para desencadenar el efecto requerido por el género
ademas de llevar al extremo la brevedad que lo caracteriza. Con sus primeras historias cortisimas
se da el inicio de la experimentacion por ver como lograr lo fantastico.

Esta primera etapa es la mas analizada por la critica, la cual ha estudiado una serie de
obsesiones tematicas que caracterizan el mundo del escritor. La comarca de Ednodio Quintero es
famosa por la violencia rural desenfrenada, el topico del sexo que se vuelve recurrente, la muerte
con la cual suele haber un enfrentamiento y, no menos importante, la importancia de lo onirico
en el desarrollo de las acciones. Desde sus primeros textos, Quintero demuestra un gran talento
y, ademas, practica en sus obras una constante labor de reescritura para alcanzar mayor
perfeccion y exactitud. Mas alld de una poética de las variaciones, Ednodio Quintero desde el
inicio mostrd su genio para elaborar lo fantastico como tépico central y su disposicién para
experimentar y mejorar como escritor.

Su evolucién, crecimiento y perfeccionamiento quedan demostrados con su segunda
etapa. Quintero no se conforma con escribir cuentos brevisimos y empieza a experimentar con
relatos més largos, con descripciones mas detallistas y reflexiones subjetivas que configuran una
estructura mas elaborada y compleja. Introduce nuevas estrategias para desencadenar lo
fantastico, ademas de perfeccionar las usuales. Entre estas resalta, sobre todo, el empleo de la
figura femenina como una femme fatale que estd relacionada con lo sobrenatural. Dicho
tratamiento de la mujer evidencia la concepcidn que tiene el autor sobre ella, la cual siempre esta
en relacion con la fatalidad del hombre, el destino tragico inevitable que causa por hacerlo ceder
a sus pasiones y, en especial, al sexo, el cual se aborda de forma abierta.

Quintero presenta una vision casi mitica del mundo en su segunda etapa, en la cual ya
posee una prosa madura y perfeccionada. Con el proposito de emplear lo fantastico para generar
un cuestionamiento de los paradigmas sociales estipulados, establece una brecha con lo conocido
y asi causa en el lector el miedo metafisico. Sus cuentos usan como topicos los fetiches mas
oscuros y censurados, los temas vetados por la sociedad como la violencia, la brujeria, el incesto,
las relaciones homosexuales y la muerte. Ednodio Quintero toma aquello que se silencia y lo
vuelve seductor, irresistible. Al igual que ejemplifica las pasiones mas primitivas del hombre y el
tragico fin al que lo conduce la mujer a traves de una estética fantastica y una estructura narrativa

de alto nivel.
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Ednodio Quintero supera cualquier catalogacion. A lo largo de su produccidn literaria
breve, tanto en la primera como en la segunda etapa, demuestra ser un escritor que persigue la
perfeccion sin dejarse etiquetar por una sola forma narrativa: lleva al extremo la brevedad o
coquetea con el formato de la novela sin dejar de lado el impulso centripeto del cuento. Mantiene
su intencion de plantear reflexiones existencialistas sobre el destino del hombre, su vida, su
muerte, sus pasiones mas animales y sus suefios, los cuales sintoniza con hechos fantésticos,
inquietantes y fascinantes. Es un cuentista que empieza con una prosa directa y luego se permite
crecer, evolucionar, experimentar y madurar su vision de como lo fantastico funciona y hace que
el lector cuestione su mundo.

Este estudio mostré la transformacion, la maestria y la importancia de uno de los
escritores mas importantes para el panorama literario de Venezuela. Se demostré como Quintero
emplea la estética sobrenatural para desencadenar reflexiones que giran en torno a la naturaleza
humana, sus fetiches, sus miedos, sus pasiones y sus suefios. Ednodio Quintero destaca por su
agilidad, su disposicion al cambio y a la mejora constante.

Pero, sobre todo, resalta por emplear lo sobrenatural para enfrentar al lector con su propia

naturaleza destructiva, pasional y tragica.
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