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Autores como Juan Calzadilla, Peran Erminy, Alfredo Boulton, Manuel
Espinoza y Esteva Grillet plantean que El Circulo de Bellas Artes (1912) fue ¢l
primer intento de crear un arte nacional, asimismo, narran y comentan sobre el
desarrollo del grupo, la vida de los pintores y analizan algunas obras. Por otra
parte, todos afirman que la pintura desarrollada en el Circulo fue libre y

renovadora cambiando todos los esquemas en el arte.

La motivacioén para este estudio fue descubrir ;Qué gener6 el cambio en
los pintores del Circulo?, ;Qué ideas influenciaron?, ;Fue el positivismo la

clave y el motor de la actitud en los jévenes pintores?

La respuesta a las interrogantes planteadas determinan la importancia y el
interés de la investigacion. El objetivo general del trabajo fue establecer
relaciones entre el arte y las ideas positivistas para demostrar que en 1912 este
movimiento filoséfico dominé todo el quehacer cultural e intelectual,

incluyendo el arte en Venezuela.

Se realizé una investigacion documental, estudiando el problema con el
propésito de ampliar y profundizar su conocimiento, con apoyo en la
bibliografia referida, a partir del analisis de la informacién y de su revisién
critica, presentando un desarrollo tedrico con nuevos enfoques, reflexiones y

conclusiones.

El trabajo se dividi6 en tres capitulos. EIl primero, “El Positivismo”,
presenta un estudio del positivismo de August Comte, posteriormente se hace
referencia al positivismo en América Latina de la mano de Leopoldo Zea y por
Gltimo, a partir de los trabajos de Arturo Sosa y Angel Cappelleti se estudi6 el

positivismo en Venezuela.




El Segundo Capitulo, esta dedicado al Circulo de Bellas Artes de Caracas,
presenta una resefia de la pintura del siglo XIX, posteriormente se citan los
hechos y el desarrollo del grupo centrandose en el estudio de los maximos
representantes: Federico Brandt, Armando Reverén y Manuel Cabré. Se
analizo la obra de cada pintor producida de 1912 a 1920. La muestra fue de 10
obras por artista, ubicando sus caracteristicas. Posteriormente se compararon y
relacionaron los resultados a fin de determinar los elementos renovadores en la

pintura producida por este grupo.

En el tercer capitulo “Las relaciones™, se establecen enlaces entre el
positivismo y el Circulo de Bellas Artes a través de las ideas de: August Comte,
Simon Marchan Fiz, Leoncio Martinez, Jests Semprum, la revista La Alborada
y la Semana de Arte Moderno del Brasil. El proposito fue demostrar que esta
corriente filosofica era la plataforma sobre la cual se levanto el Circulo de

Bellas Artes.

Al final se presentan las conclusiones partiendo de la Hipdtesis: Fue el
Circulo de Bellas Artes un hecho pléstico positivista que se desarrollé en
Caracas (1912-1920).




CAPITULO I

El Positivismo




El Positivismo de August Comte

El Positivismo de Comte tiene su antecedente en Francia con Saint Simon,
(1760 — 1825) quien concebia la historia como un proceso en continuo
movimiento regido por leyes que establecen dos tipos de etapas: Las orgénicas,
en las cuales la historia progresa dentro de ciertos limites, propuestos por las
creencias predominantes, y las épocas criticas que sobrevienen de tiempo en
tiempo, y en los cuales se produce un cambio en las ideas bésicas de la
sociedad. Saint Simén pretendia un nuevo orden que buscaba una vuelta al
Cristianismo Primitivo con pretension de sustituir al decadente orden metafisico

(Bigott, 1995:85).

El positivismo, fundado por el francés ugus)t’ Comte (1798-1857), fue el
movimiento intelectual dominante durante la segunda mitad del siglo XIX.
Surge como reaccion contra El Idealismo y El Romanticismo (Cappelletti,

1992:12).

Es muy dificil resumir y dar una idea exacta, en pocas paginas, del
conjunto de ideas que significé la filosofia de Comte. Hemos seleccionado los
puntos mas relevantes para el cumplimiento del objetivo planteado. En este
sentido, la meta es identificar las caracteristicas generales de la creacién de

Comte.

Los trabajos publicados por Comte se ubican en dos grandes bloques, el
primero que contiene los siguientes titulos: a) Separacion entre las opiniones y
los deseos (1819), b) Apreciacion sumaria del pasado moderno (1820), c)
Plan de los trabajos cientificos para reorganizar la sociedad (1822), d)

Consideracion filosdfica sobre la ciencia y los sabios (1825), e)
5




Consideraciones sobre el poder espiritual (1826), f) Examen del tratado de
Broussais sobre la irritacion y la locura (1828). (Comte, 1953: 35).

El segundo bloque principiéo en 1830 cuando escribio: a) Sistema de
filosofia positiva, b) Sistema de politica, c¢) Catecismo positivista, d)
Calendario de la humaniaf,\ee Curso popular de astronomia, f) Sintesis

¢

subjetiva, g) Cartas de [August/Comte a Stuart Mill,  h) Circulares a los

> pueblos occidentales. (Comte, 1953: 36)

El pensamiento de Comte adquirio revuelo y desde Paris se lanzo a todo el
mundo aportando una nueva concepcion del mundo y de la vida, su contenido se
centraba en la exigencia rigurosa de atenerse a los hechos, a la realidad. En esta
filosofia los hechos eran vistos como las cosas o acontecimientos accesibles a la

observacion (Bigott, 1995: 79).

El positivismo es una teoria que busca el saber a través de los hechos
donde se encuentra la explicacion de todo conocimiento. De esta manera, el
hombre creyd encontrar en la ciencia una garantia de la verdad y la hizo
interprete de la totalidad de su existencia. Esta filosofia llegé a influir en los

modos de vida, las costumbres, las instituciones y también en la literatura y el

arte. (Bigott, 1995: 89).

Esta corriente filosofica afirma que el verdadero conocimiento no tiene fin
en si mismo, sino en el mejoramiento continuo de nuestra condicion individual
y colectiva, asi lo plantea Comte cuando expresa: “El verdadero Espiritu
Positivo consiste en ver para prever, en estudiar lo que es, a fin de concluir

de ello lo que sera”. (Comte, 1953: 13). En este sentido resalta:




b
l

En su acepcion mas antigua y mas comun, la palabra positivo
designa lo real, por oposicion a lo quimérico. Lo util en
contraste a lo inatil, la certeza opuesta a la indecisién, lo
preciso frente a lo vago, lo positivo en contra de lo negativo, lo
relativo en sustitucion de lo absoluto. (Comte, 1953: 12).

Comte vio en la significacion de la palabra positivo, la armonia en la vida
del hombre, explicando que el saber es fundamental, el conocimiento no puede
ser frivolo, por el contrario debe tener sentido y utilidad en el destino del
hombre, poseer precision comparable con la naturaleza, sustituir lo relativo con
lo absoluto, ya que la relatividad afecta no sélo lo individual sino al grupo social

(Comte, 1953: 14).

El éxito del positivismo se debidé en gran medida a la ilusidon que trajo
consigo, “La idea de progreso”. En este sentido, para Comte todas nuestras
verdaderas necesidades se agrupan en una exigencia del orden y el progreso que

nos permite recuperar la conciencia en medio de la variedad (Zea, 1980: 56).

La idea de progreso fue la gran luz de la época, la fe del siglo, el centro de
toda la filosofia, el amplio marco dentro del cual se alojaron y cobraron sentido
las teorias cientificas. Asi la ciencia encontro significacion como manifestacion

de progreso (Comte, 1953: 23).

Uno de los rasgos mas notorios del positivismo de Comte fue el
determinismo que se extiende desde el mundo natural hasta el historico—social.
Las leyes inflexibles rigen la sucesion de los fendmenos no solamente a nivel de
la realidad fisico—quimica, sino también en el mas complejo ambito de la vida
vegetal y animal, no solo en los organismos sino también en las sociedades
humanas. A decir verdad, para el positivismo la sociedad y la historia forman

parte de la naturaleza y se reducen a ella. Ningiin abismo separa lo natural y lo
7




historico. La ciencia de la sociedad no tiene por que ser inferior o diferente de la

ciencia de la naturaleza (Capelletti, 1992: 34).

4
/ x‘f‘?“@{% La teoria de A}Jst Comte abarca los siguientes puntos: a) El desarrollo

[

histérico social como concrecion de la ley de los tres estados (Mitico,
Metafisico y Positivo), el concepto de ciencia y por ultimo el método. (Comte,

1953: 40).
En la ley de los tres estados Comte (1953) expresa:

El primero el mitico, el hombre explica sus quimeras por la
intervencion de seres o potencias extra humanas, son las fases
del fetichismo y el politeismo. En cuanto al segundo, el estado
metafisico, lo sobre natural es reemplazado por fuerzas
abstractas, entidades capaces de engendrar por si mismas todos
los fenomenos observados para comprender bien el espiritu
puramente teolégico resultado del desarrollo cada vez mas
sistematico, de este estado primordial, no hay que limitarse a
considerarlo en su iultima fase, que termina ante nuestros ojos,
en los pueblos mas avanzados pero que no es, ni mucho menos,
lo mas caracteristico: Es indispensable hechar una hojeada
verdaderamente filoséfica al conjunto de su marcha
fundamental, identidad bajo las tres formas principales que le
son sucesivamente propias. (Comte, 1953: 42).

Explica Comte(1953) que estudiando el desarrollo total de la inteligencia
humana en sus diversas esferas de actividad, desde sus manifestaciones mas
simples hasta nuestros dias, creyd haber descubierto una gran Ley fundamental,
que puede ser sometida a toda prueba. Asi, cada una de nuestras concepciones
principales, cada rama de nuestro conocimiento pasa por tres estados tedricos
diferentes. La historia de la humanidad comenzo en el primer estado y si no ha
permanecido en éste, ha pasado al segundo forzosamente preparandose para el

tercero, marcando en cada etapa, una faz mayor de progreso.
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Asi, las civilizaciones egipcia, griega y romana se caracterizaban por el
dominio prepotente del teologismo, ya en forma de fetichismo avanzado como
en Egipto, ya en forma de politeismo como en Grecia y Roma, o en forma de
Monoteismo como en las civilizaciones cristianas. El hombre al avanzar tiende
a eliminar las causas sobrenaturales y perfecciona las que mas se acomoden a
una explicacion natural de los fenomenos. La metafisica, segundo estado trata
de explicar la naturaleza segin entidades o abstracciones personificadas. Por
ultimo, en el tercer estado, el positivista, el hombre renuncia a buscar el origen y
el destino del universo en lo sobrenatural, para hallarlo por medio del

razonamiento y la observacion (Comte, 1953: 53).

La Edad Moderna busca y explica los fenomenos. La fe no satisface, se
duda frente a la evidencia de los hechos. El nuevo método consiste en buscar
un doble camino para encontrar la verdad: primero el de la razén concreta, es
decir, la observacion y luego la razon abstracta, que coordina y elabora
interiormente las observaciones adquiridas. El examen de la humanidad en sus
diversas épocas de existencia nos muestra el dominio de los tres estados que

comprenden la ley. (Comte, 1953: 55).

En cuanto al concepto de la ciencia y su clasificacion, Comte sostiene que
la ciencia es un instrumento que le permite a la sociedad ser, y le facilita la
construccion de leyes. Este autor clasifica la ciencia en dos grupos: El primero
en un conjunto de cuerpos organicos, tales como: La astronomia, la fisica y la
quimica y el segundo, lo componen los cuerpos inorgénicos: la matematica, el

célculo, la fisica social y la mecdanica (Bigott, 1995: 90).

En las leyes generales del positivismo Comte (1953) explica que el

positivismo es una ciencia general, ciencia de las ciencias, que abarca todo lo
9




que constituye el saber humano. La Doctrina Positivista se basa en quince leyes
naturales, clasificadas en tres grupos, estas leyes, algunas descubiertas desde
hace mucho tiempo y aplicadas en casos particulares, fueron ordenadas y

aplicadas en general por Comte.

El primer grupo se compone de tres leyes: a) Formar la hipotesis mas
simple sobre la observacion de un conjunto de hechos, b) Concebir inmutables
las leyes que rigen a los seres segiin sus fendmenos y ¢) Las modificaciones del
orden universal son relativas inicamente a la intensidad de los fenémenos, cuyo

arreglo permanece inalterable.

El segundo grupo comprende seis leyes: a) Subordinar las construcciones
subjetivas a los conocimientos objetivos, es decir, la meditacion a la
observacion, b) Las imdgenes interiores son siempre menos vivas y claras que
las impresiones exteriores, c¢) Toda imagen normal debe predominar sobre
aquellas que la agitan y la hacen nacer, d) Toda inteligencia pasa por tres
estados sucesivos: ficticio, abstracto y positivo, ¢) La actividad es primero
conquistadora, luego defensiva y por altimo industrial, f) La sociabilidad es
primeramente doméstica, en segundo civica y por fin universal, siguiendo la
naturaleza que caracteriza a cada uno de los tres instintos simpaticos (amor,

veneracion y bondad).

El tercer grupo esta formado por siete leyes: a) todo estado estatico o
dindmico tiende a persistir espontancamente, sin ninguna alteracion resistiendo
a las perturbaciones exteriores, b) un sistema cualquiera mantiene su
constitucion, activa o pasiva, cuando sus elementos experimentan mutaciones
simultdneas y exactamente comunes, c) la accién y la reaccién son siempre

equivalentes, si la intensidad es medida conforme a la naturaleza de cada
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conflicto, d) subordinar siempre la teoria del movimiento a la existencia,
concibiendo todo progreso como el desarrollo del orden correspondiente, cuyas
condiciones, rigen las mutaciones que constituyen la evolucion, €) toda
clasificacion positiva debe proceder segun la generalidad creciente o decreciente
y sea subjetiva u objetiva, es decir, siguiendo la sucesiva complicacion o
simplificacién de los fenomenos presentados por los seres, f) todo punto medio
debe ser normalmente subordinado a los dos extremos que une, g) el mundo
exterior suministra los materiales objetivos para las construcciones subjetivas.
Para Comte (1953)Ten el método cientifico hay que seguir los pasos de:
observacion, experimentacion, verificacion y al final, la comparacion entre el
mundo natural y el mundo social como la manera positiva de abordar la

realidad.

La creacion mas grande de Comte fue la sociologia, la nueva ciencia. Para
este autor la sociedad es un organismo en formacion que siente, piensa y obra,
que ejerce funciones de la vida vegetal y de relacion propia al individuo, como
éste, sujeta a la accion de los tres factores: fisico, antropoldgico, social y
politico. La Sociologia estudia la existencia del conjunto humano (Grases y
Pérez, 1961: 67).

/@n resumen, el Positivismo fue un movimiento filos6fico fundado por
/2 Augus Comte que dominé a mediados del siglo XIX y que surge en contra del
Tdealismo y del Romanticismo. Se generalizd y aplico a todos los fendmenos del
desarrollo humano, planteando una nueva concepcion de vida, que buscaba la
realidad a través de la observacion, el saber a partir de la aplicacion del método
cientifico, donde todo conocimiento tiene que ser absoluto, util, preciso y
positivo. Esta nueva manera de ver al mundo trajo consigo la ilusion del

progreso.
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El Positivismo en América Latina

En América, el positivismo fue bandera que permitio a los pensadores del
momento romper con el pasado y cambiar la concepcion de vida, del hombre y
de la sociedad. De alli nacié el espiritu amplio y la sociedad abri6 sus puertas a

la curiosidad cientifica (Zea, 1980: 30).

Los hispanoamericanos vieron en el Positivismo la filosofia salvadora. Se
presenté como el instrumento mas idéneo para lograr una plena emancipacion
mental, y con ello, un nuevo orden, que habia de repercutir en todos los campos

de la vida del hombre . Al respecto Leopoldo Zea resalta:

Creyeron ponerle fin a todos los males que los aquejaban,
extirpando esa herencia e implantando en su lugar nuevas
formas de comprender y enfrentar la vida. Sirviéndose del
Positivismo los mexicanos creyeron que iban a dar término a la
anarquia que los agitaba. En Argentina se le consideré un buen
instrumento para acabar la anarquia que los azotaba. Los
chilenos consideraron al Positivismo como un instrumento
eficaz para convertir en realidad los ideales del Liberalismo.
(Zea,1980:30).

Afirma Francisco Garcia Calderéon que el positivismo es la primera
filosofia en la América Latina del siglo XIX que tuvo amplia acogida, preparo
los grandes movimientos sociales como la reforma en México y en la Republica
del Brasil. Se volvié una dictadura intelectual, era una reaccion contra la
teologia y una filosofia en nombre de la ciencia. El progreso basado en el
desarrollo cientifico encuentra en el positivismo el sistema adecuado para la

vida intelectual (citado en Zea, 1980, Contraportada, Tomo II).
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Para Arturo Ardao, educacion, politica y religion, fueron campos donde
especialmente se hizo sentir la accion del positivismo, en relacion estrecha con
los organos educacionales y gubernamentales del Estado. El positivismo
inspiraba nuevas condiciones, libertad en la vida espiritual y cultural, crisis de la
metafisica o del romanticismo literario y artistico (citado en Zea, 1980,

Contraportada, Tomo I).

So§tjene Zea (1980) que entre los precursores del positivismo en América
Latina podemos mencionar a José Maria Luis Mora (México), Justo Arosemena
(Panamd), Juan Bautista Alberdi (Argentina), Domingo Faustino Sarmiento
(Argentina), José Victorino Lastarria ( Chile). Autores que se preocuparon por
la emancipacion cultural y se enfrentaron criticamente a las expresiones de la
realidad, generacion positivista sin saberlo, pero claro antecedente de una
actitud que intentara llevar a su plena realizacion el proyecto civilizador.
Muestra de ello son: Memoria del chileno José Victoriano Lastarria (1817 —
1888) presentada en 1843, bajo el titulo de Investigacion sobre la influencia de
la conquista y del sistema colonial de los Esparioles en Chile. La obra del
mexicano José Maria Luis Mora (1794 — 1850) publicada en 1837, titulada
Revista politica de las diversas administraciones que la Republica Mexicana ha
tenido hasta 1837. La obra del argentino Domingo Faustino Sarmiento,
publicada en 1845, Civilizacion y Barbarie, vida de Juan Facundo Quiroga y
aspectos fisicos, costumbres y habitos de la Republica Argentina. La obra de
otro argentino Juan Bautista Alberdi, publicada en 1855, Bases y puntos de

partida para la organizacion politica de la Republica de Argentina.

En 1852, Alberdi, al referirse al sistema educativo propio de los pueblos
Latinoamericanos escribié, que en nuestros planes de instruccion debemos huir

de los sofistas, que hacen demagogos y del monarquismo, que hacen esclavos y
13




caracteres disimulados, hablaba de la necesidad de alcanzar el progreso, de
ingresar a la civilizacion de la que América del Sur habia quedado marginada.

(Zea, 1980: 62).

Por su parte Jos¢ Maria Luis Mora sostenia que el secreto estaba en lograr
la emancipacion del espiritu frente al poder colonial, frente a habitos y
costumbres que éste habia impuesto a los americanos, planteaba que la
revolucion mental, permitiria ejecutar las reformas que todos esperaban,
proponiéndose como principio la anulacion de la herencia colonial, la

desespafiolizacion. (Zea, 1980: 4).

Lastarria planteaba que el positivismo se conocié en América Latina a
partir de 1868. Esta filosofia, en sus diversas expresiones, llegaria para permitir
reconstruir una historia que pudiera llamarse propia. El positivismo justificaba
el empefio para el cambio de estructuras impuestas. El cambio de la realidad, de
la sociedad, la cultura y la historia. Una realidad que ha de ser, no sélo

transformada, sino de ser posible cambiada por otra distinta. (Zea, 1980: 89).

En 1875, Lastarria publica Fragmentos de Lecciones de Politica Positiva,
donde plantea que los educadores de la juventud, los escritores, los filésofos y
publicistas, todos aquellos en fin que consagran sus vigilias a servir al progreso
moral, tienen como primer deber el definir, con toda claridad, las ideas y los
principios y de fijar con precision y exactitud, el sentido de las palabras que
representan la filosofia. Este es el método que se debe emplear para apartar los
errores, las ficciones, las entidades metafisicas, las falsas doctrinas de la
concepcion de principios, sobre la época moderna. Se habla de progreso, de
soberania del pueblo, de libertades y de otras cosas que como éstas, no son, en

general, bien comprendidas (Zea, 1908: 106).
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De esta manera, por caminos paralelos, distintos entre si, pero orientados
hacia la misma meta, los latinoamericanos s¢ valdran del positivismo para
realizar cambios:ﬁanian que apropiarse de esta filosofia y arrancarse un alma
que consideraban extrafia, ajena a sus propias experiencias y que no querian
seguir viviendo. Estudiaron y analizaron ybﬂe la ideologia, el tradicionalismo
francés, el eclecticismo, el utilitarismo, la escuela escocesa, el socialismo
romantico de Saint Simon, Bentham, James Mill, Benjamin Constant, Cabanis,
Lammennais Quinet, Michelet, Lermenier, Condillac, Victor Cousin, Jouffroy y

otros en los que se apoyaron Stuart Mill, Comte y Spencer. (Zea, 1980: XXV).

A través de los testimonios de Jorge Lagarrigue (Chile), Miguel Lemos y
R. Teixeira Barreto (Brasil), Agustin Aragéon (México), J. Alfredo Perreira
(Argentina) y José Torres Orozco (México), explica Leopoldo Zea como fue el
positivismo Latinoamericano. Por otra parte, a partir de los ensayos de José
Maria Samper (Colombia), Gabino Barreda (México), Luis Pereira Barreto
(Brasil), Javier Prado (Perti) Porfirio Parra (México), Arcides Arguedes
(Bolivia), y Laur}ano Vallenilla Lanz (Venezuela), analiza la interpretacion de
la realidad en el positivismo. En cuanto, a la teoria de la Filosofia Positivista
resalta los trabajos de: Rafael Villavicencio (Venezuela), Jorge Lagarrigue
(Chile), Martin Martinez (Uruguay), Victor Mercante (Argentina), José Gil
Fortoul (Venezuela), Mariano Cornejo (Pera), Luis Razzetti, (Venezuela), Julio
Endara (Ecuador), y Belisario Quevedo (Ecuador), concluyendo que el
positivismo latinoamericano fue liberal pero realista, la libertad fue expresion de
la accion creadora del hombre, que la anhela y la hace posible. El positivismo

fue un instrumento, para hacer consciente la realidad (Zea, 1980: XXVI).

En cuanto a la educacién en el sistema de ideas positivistas Zea (1980)

presenta los trabajos de Gabino Barredo (México), José Pedro Varela
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(Uruguay), Enrique José Varona (Cuba), Justo Sierra (México) Manuel Vicente
Villaran (Perti), Ignacio Prudencio Bustillo (Bolivia), Alfredo Ferreira
(Argentina), José Ingenieros (Argentina). En otro aspecto, sobre la politica, cita
los trabajos de Juan Enrique Lagarrigue (Chile), Salvador Camacho Roldan
(Colombia), Rafael Nufiez (Colombia), Martin Martinez (Uruguay), Julio Prates
de Castilbos (Brasil), y por 1ltimo en historia resalta los estudios de Valentin
Leclier (Chile), Enrique José Varona (Cuba), Angel Floro Costa (Uruguay),
Juan Agustin Garcia (Argentina), y César Zumeta (Venezuela), (Zea, 1980:
XXVID).

A propésito de la divisa positiva, “Orden y Progreso™ es el mexicano
Gabino Barreda el primero en utilizarla, cambiando el lema: amor, orden y
progreso; por libertad, orden y progreso. Posteriormente en Brasil, el profesor
Benjamin Constant (1836 — 1891) se encargara de difundir el positivismo,
subrayando el cambio sin violencia y dirigido a la evolucion, al progreso, a la
industrializacion. En la Bandera Brasilera se hara expresar la influencia y ésta
lleva la consigna “Orden y Progreso” que se popularizard y se aplicara en

América Latina a principios del siglo XX (Zea 1980: XXIX).

En 1923 el Argentino Alfredo Pereira escribe sobre el positivismo y resalta
que sigue triunfando sin interrupcion en la ciencia, en el arte, en la politica, en
la industria y en la filosofia. Con toda seguridad llegarda a imponerse en el
mundo. El positivismo es una doctrina capital que abraza la vida humana,
individual, colectiva, corporal, espiritual y comprende la filosofia de las
ciencias, la constitucion de la sociologia, la iniciativa de la moral, la humanidad
como mayor complejo organico. El dogma fundamental del positivismo es la
existencia de un orden mas o menos inmutable, al cual estan sometidos todos

los acontecimientos. (Zea, 1980: 149).
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De esta manera hemos realizado un recorrido por el positivismo
latinoamericano de la mano de Leopoldo Zea, a través de su obra Pensamiento
Positivista Latinoamericano (1980), buscando sus antecedentes, autores y
reflexiones, para entender sus caracteristicas y desarrollo. Las frases claves que
identifican al positivismo en Latinoamérica son: centrar el conocimiento en el
estudio de la realidad, de la geografia, romper con los esquemas impuestos en el
pasado, abrirse a la curiosidad cientifica, lograr la emancipacion mental, la
libertad, el orden, y el progreso. Analizar y comprender nuestra realidad

jobservar!.
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El Positivismo en Venezuela

Para la Venezuela del siglo XIX, yr_\]comienzos del siglo XX, el
positivismo representé la base filoséfica de la re¢onstruccién de un nuevo orden
mental, tuvo amplia influencia pues cambio la historia del pensamiento y

provocé un repentino interés por estudios cientificos (Sosa, 1974: 29).

Entre los autores que han trabajado el positivismo en Venezuela podemos
citar a: Reyes Baena (1954), Guillermo Korn (1955), Luis Antonio Bigott
(1955), Luis Guerrero (1955), Jos¢ Ramon Luna (1971), Arturo Sosa (1974,
1985) v Angel Cappelletti (1992).

Sosa (1974) plantea que la corriente positivista va a representar en el pais
el nacimiento de una nueva etapa cultural, una forma de vida intelectual, un
método distinto de estudiar la ciencia. Es, en resumen, una nueva actitud ante la
vida. Abarca varios campos del quehacer intelectual venezolano. Hace su
entrada por la ruta de las ciencias naturales y en el campo de la historia
comienza con la explicacion de fendmenos sociales analogiandolos con los

hechos naturales.

Resalta Sosa (1985) que el positivismo fue un intento de liberar al
hombre venezolano de la mitologia social y politica que constituia, hasta
entonces, su historia y su memoria. De esta manera, el positivismo en sus mas
diversas expresiones llegaria a los venezolanos empefiados en construir una

historia que pudiesen llamar propia.

Para Cappelletti (1992) la filosofia positivista tuvo sus primeras

manifestaciones en Venezuela antes que en la mayoria de los paises

18




|
|

3

|

latinoamericanos, exceptuando a México, donde Gabino Barreda, discipulo de
Comte, lo introduce en la década del 50. Podria decirse que el discurso de
Rafael Villavicencio de 1866, en la Universidad Central de Venezuela

constituye la primera exposicion del pensamiento de Comte en Ameérica Latina.

Segin Cappelletti (1992) el positivismo venezolano presenta rasgos
caracteristicos que lo distinguen de otros paises. Entre sus caracteristicas resalta
las siguientes: a) Es amplio y poco dogmatico, b) tiene tendencia al
’ eclecticismo, ¢) no muestra rasgo de organizacion sectaria o culto positivista
i como sucede en Brasil y Chile, d) en un momento de su desarrollo histdrico sus
[ maximos representantes ocupan los primeros cargos politicos del pais, €) no
?tienen inclinaciones tedricos, f) su mayor preocupacién se centra en la
, explicacion historica—sociologica de la realidad del pais, g) se centra en el

estudio de la raza y de preferencia a los estudios etnograficos y antropolégicos,

/ h) en su tercera etapa desemboca en una interpretacion pesimista de la historia y

de la sociedad venezolana.

El positivismo fue un pensamiento ambivalente, por un lado progresista
en cuanto pretendia sepultar definitivamente el paso colonial, esclavista y
feudal, pero, por otro conservador y aun reaccionario, en la medida en que
trataba de evitar cambios sociales revolucionarios y formas politicas
democraticas. Asi quienes insisten en el orden y se inclinan por la conservacion
de ciertos aspectos de la sociedad se derivan de las ideas de Comte, Taime,
Renan y Lombroso, pero quienes prefieren las formulas democraticas de
gobierno y se inclinan por una defensa de las libertades publicas y de los
derechos individuales se remiten a Spencer, Stuart Mill y Guyan. (Cappelletti,
1992:18).

19




S—

Los temas, problemas y conceptos mdas importantes que maneja el
positivismo en Venezuela son los siguientes: a) Cientificismo: El positivismo se
puede caracterizar como una voluntad de atenerse a los hechos que es lo
positivo. Se reduce a elaborar una metodologia cientifica y resumir los
resultados. El cientificismo en Venezuela se ve a través de la actitud de
considerar las ciencias sociales una simple prolongacion de las ciencias
naturales. b) Naturalismo: El positivismo venezolano es naturalista en dos
sentidos diferentes, reduce lo sobrenatural a lo natural y ademas reduce lo social
y cultural a lo natural y lo bioldgico. c) Deter_minismo: Es la doctrina que
considera todo los hechos que se producen en la naturaleza y en la historia como

sujeto de las leyes/casua}eg. El determinismo puede ser geografico y bioldgico.

| d) Evolucionismo: la idea de que toda la realidad natural y social est4 sujeta a

un cambio continuo que va en una direccién determinada. ¢) Monismo: la
materia es la unica realidad que sujeta a las leyes de la evolucién, origina todas
las formas de la naturaleza organica y todas las manifestaciones de la fuerza y
de la inteligencia. f) Positivismo Historico: que reacciona contra la dialéctica y
el constructivismo histérico del idealismo hegeliano. En Venezuela los
positivistas que se dedican a la historia nacional se evocan a explicar los hechos
en la herencia, la raza, el clima, el medio geogréafico y a veces a las estructuras
socio—cconémicas. g) Anticlericalismo: la lucha en contra de la iglesia catélica.
h) Educacién: Crear una escuela a partir de las ideas de Comte y Spencer. i)
Tecnificacion: necesidad de aplicar la ciencia a la produccion, introducir nuevos

métodos y técnicas. (Cappelletti, 1992 :33).

Los precursores del positivismo en Venezuela fueron los doctores Rafael
Villavicencio y Adolf Ernst, junto a Vicente Marcano y Aristides Rojas. Varias
generaciones de estudiantes en la Universidad Central de Venezuela fueron

introducidos al método y a la doctrina del positivismo por el Dr. Villavicencio
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desde su catedra de filosofia de la historia y del Dr. Ernst desde su catedra de las

ciencias naturales. (Sosa. 1974:30).

En 1863 el Dr. Adolf Ernst (1832 — 1899) fue nombrado titular de la

N catedra de ciencia naturales de la Universidad Central de Venezuela, desde la
iﬂﬂ'f’f’ " JZ { cual difundié el transformismo de Laphmarck, (el cambio de las especies a

R través de largos periodos de tiempo se llama evolucién). La/r,ﬂmarck presento
una explicaciéon de los mecanismos por los cuales ocurre dicho proceso. Su
hipotesis incluyd la suposicion de que las caracteristicas cambian de acuerdo
con el uso y el desuso, y que estas caracteristicas pueden heredarse; y la teoria
Darwinista (que explica el mecanismo mediante el cual se realiza la evolucion)
(Sosa, 1974: 29).

El Dr. Ernst fue autor de monografias sobre la flora, la metodologia, los
cultivos de las plantas industriales y decorativas de los alrededores del Avila,
fue colaborador de las revistas e/ Zulia llustrado, la América Ilustrada y
Pintoresca y el Cojo Ilustrado. Como investigador realiz6 una fundamental
contribucién al conocimiento de la botanica, de la zoologia y la minerologia del
pais, mostrando en la prictica la aplicacion del método y la utilizacion de las

técnicas aplicadas en las clases tedrica. (Cappelletti, 1992:40).

Ernst suponia siempre la vigencia del método cientifico experimental, el
principio de la evolucion de todos los seres vivos por adaptacién al medio, en
este sentido expresd: “Me he esforzado invariablemente en mantener libre
mi inteligencia hasta el extremo de abandonar todas las hipétesis, por mas
amada que me sea, tan pronto como los hechos aparecen opuestos a mi

hipétesis™. (citado en Cappelletti, 1992:41).

21




Por su parte, en 1866, Rafael Villavicencio, (1837 — 1920) puso nuevos
cimientos al positivismo desde sus clases de filosofia de la historia, la cual deja

de ser narrativa y busca un tratamiento cientifico y dinamico. (Sosa, 1974:30).

En 1866, en el discursos pronunciados en la Universidad Central de

Venezuela, Rafael Villavicencio expreso:

Cuando el hombre llega al apogeo de la civilizacion, se ha
dicho, hallase en el ultimo escalon de la moral: si es libre, es
grosero y rudo; si suaviza sus costumbres, se forja pesadas
cadenas. Doctrina sefiores, que llena el alma de desconsuelo y
que la arroja en el insondable abismo de la duda, corriendo el
peligro de ir a estrellarse contra el horrible escollo del
escepticismo, doctrina que debe espantar a la juventud al sélo
nombre de ciencia, que presenta cual letal ponzoia destilando
gota a gota de los labios de sus maestros, para infiltrarse en su
seno y desgarrarle el corazén; doctrina que, como dice un
célebre economista, conduce a la irreligion, a la desesperacion
absoluta, porque presenta al hombre sometido a la ley del
progreso intelectual que, segin aquella desoladora teoria,
envuelve la decadencia de las costumbres y la corrupcion en el
mundo moral. De lo expuesto se deduce que es imposible negar
el progreso de las ciencias, no lo es menos dudar de la
industria, las artes y la libertad. (Grases y Pérez, 1960:46).

e ——————

Posteriormente, en 1869, en otro discurso en la Universidad Central de
Venezuela explico especificamente lo relativo al positivismo. El estudio de las
ciencias positivas es la gran revolucion intelectual y material del momento. La
necesidad de la época es la posibilidad de un conocimiento que coordine,
sistematice y comprenda la totalidad de la ciencias abstractas. Subraya que la
doctrina positiva es completa, ya que da razéon a todos los acontecimientos
sociales y establece en la medida que plantea ¢l orden y el progreso. Para

Villavicencio el mundo estaba en la revolucion del progreso, de las ciencias
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positivas que destruian la base de la antigiia concepcion del universo. (Grgges y

Pérez , 1960:75).

La segunda generacion estaria formada por: Luis Razetti (1862 — 1894).
David Lobo (1861 — 1924), Guillermo Delgado Palacio (1867 — 1931), José Gil
Fortoul (1862 — 1932), Alejandro Urbaneja (1859 — 1944), Nicomedes Zuldaga
(1860 — 1933), Lisandro Alvarado (1858 — 1933), Alfredo Jahn (1867 — 1940),
Manuel Revenga, Luis Lopez Méndez (1863 — 1891), César Zumeta (1860 —
1955), y Manuel Vicente Romero Garcia (1865 — 1917). (Sosa, 1974:30).

Estos pensadores positivistas desde un principio se preocuparon en
proyectar sus ideas mds alld de las aulas o de los circulos iniciadores, y
empezaron a publicar sus trabajos cientificos e ideologicos. La principal tribuna

de estas ideas fue £/ Cojo llustrado (Medina, 1991:12).

La revista E/ Cojo Ilustrado aparecié el primero de enero de 1892, bajo la
direccion de Don J. M. Herrera Irigoyen. Tenian como fin reflejar el talento
nacional en letras, ciencias, artes e industria. El redactor fue José Manuel
Revenga. En la revista se encuentran lecturas sobre historias y costumbres,
noticias del momento, una pagina para la mujer y los nifios y una pieza musical
criolla o extranjera. La distribucion se hacia por encargo o por canje con otras
publicaciones. Se vendia a 2 bolivares y costaba 4 bolivares la suscripcion.
Circulaba quincenalmente, en formato de lo que hoy se llama Y recortado, en

papel de excelente calidad satinado.

El altimo nimero de la revista se piblico el 1 de abril de 1915. No
continué publicidndose debido a varios factores, algunos de caracter personal de

su editor y otros ajenos a la empresa editora, tal como la guerra, que trabo y
23




encarecié el suministro de papel y otros materiales indispensables para la

impresion.

Esta revista, orientada a la actividad humanistica cuyos ejes principales
fueron las manifestaciones literarias, artisticas y fotograficas, marco6 pauta en las
sucesivas publicaciones en el pais, por su excelente presentacién y material

publicado.

El propésito nacionalista estuvo siempre presente en la revista, y dejo a la
cultura venezolana un legado importante pues contribuyé de manera
significativa al conocimiento de artistas, escritores y ayudé a limpiar la
literatura del caparazén de la retorica. Hizo suyas las ideas de “nacion y
progreso”. Durante afios se dedico a la tematica nacional, ya que en el fondo
pretendia lograr que los venezolanos conocieran a su propio pais. (Medina,

1991:15).

José Gil Fortoul, Laureano Vallenilla Lanz y otros de esta generacion
acometieron la urgente empresa de escribir la historia nacional, con base en una
documentada experiencia de interpretacion cientifica de los hechos. Con ellos
termina la historia narrativa, de exaltacion de los héroes, €l valor y la gloria,
para dar paso a una historia critica y analitica, que busc6 apoyarse en hechos
comprobados, tratados segin el método cientifico — positivista. (Medina,

1991:12).

Por otra parte la preocupacion artistica en la prosa se manifesto en hombres
como Manuel Diaz Rodriguez, Pedro Emilio Coll y Rufino Blanco Fombona
que representaron la vanguardia combatientes de la nueva escuela influenciados

por el positivismo. (Medina, 1991:13).
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Cappelletti (1992) resalta dentro de la segunda generacion a José Gil
Fortoul en la historia y en derecho publico y a César Zumeta con un periodismo

politico.

El método que Gil Fortoul pretendid utilizar en el estudio de la historia de
la sociedad venezolana, el tinico que consideraba adecuado y cientifico fue la
observacion y la generalizacion inductiva, tal como la entendian Comte y sus
discipulos positivistas. Se trataba de establecer primero los fendmenos y de
inferir a partir de ellos leyes naturales: “La ciencia no es otra cosa que un

conjunto arménico de conocimientos politicos”. (Cappelletti, 1992:23).

Para Gil Fortoul, la historia es ciencia y arte o literatura a un tiempo.
Ciencia ya que es el estudio de materiales para clasificar, y luego describir y
compendiar, apuntar hipdtesis, hacer conjeturas momentaneas, sefialar causas,
conclusiones, formular leyes sistematizar, revivir el pasado, explicar el presente
y echar una que otra hojeada al porvenir. Arte porque no es posible escribir
historia legible o duradera sin emplear un estilo que atraiga y cautive, que la
distinga de la simple crdnica de sucesos mas o menos encadenados o de la pura

coleccion de documentos (Cappelletti, 1992:233).

Por su parte César Zumeta, el mas cosmopolita de los positivistas
venezolanos dejo una vasta produccion periodistica. De sus folletos son
memorables: El Continente Enfermo(1899), y La Ley del Cabestro (1902). La
obra de Zumeta tiene interés por sus ideas politicas, pero también para la
historia de la literatura. En politica se presenta como antiimperialista y como
critico de los regimenes latinoamericanos. Ocupd el interés de Zumeta la
nacionalidad venezolana y latinoamericana y en varias publicaciones plantea la

necesidad de una alianza de naciones capaz de resistir la enorme unidad
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anglosajona (Cappelletti, 1992:316).

De esta generacion Luis Lopez Méndez representa el positivismo
autodidacta fue prosador insigne y duefio de un estilo innovador, asi lo revela su
libro Mosaico de Politica y Literatura.(1886). Lopez Méndez prefiri6 el ensayo
critico o el examen estético pero con la preocupacion por el medio social. Para
este autor la ciencia era tan sabia que crearia instrumentos de observacion para

lograr develar los misterios de la naturaleza. (Cappelletti, 1992:179).

En la tercera generacion se ubican: Laureano Vallenilla Lanz (1870 —
1936), Pedro Manuel Arcaya (1874 — 1958), Ladislao Andara (1976 — 1922),
Elias Toro (1870 — 1930), Julio Salas (1870 — 1930), Samuel Dario Maldonado
(1870 — 1925), Jesis Semprum (1882 — 1921), y Diego Carbonell (1884 —
1945). (Sosa, 1874:30).

Laureano Vallenilla Lanz fue un ferviente defensor del empleo del método
cientifico positivista, de observar, experimentar y comparar la historia. Toda
afirmacion historica es valida si posee documentos y hechos que la respalden.
El hecho positivo es el observable, todo lo que puede ser imaginacion del
historiador se desecha. En su obra mas conocida Cesarismo Democrdtico
intenta desarrollar una tesis de la historia y de la sociedad venezolana. Plantea
que en cualquier fenomeno natural, la intervencion del hombre resulta ineficaz
cuando se ignoran las leyes necesarias. La obra de Vallenilla Lanz, cuyo
objetivo final fue la justificacion del gendarme necesario, tuvo como

fundamento la afirmacién del método positivista y del determinismo historico

(Cappelletti, 1992:280).

Jestis Semprum se dedico a la critica literaria y artistica, fue colaborador en
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varias publicaciones como fueron E/ Cojo Ilustrado, Billiken, Cultura
Venezolana, EI Constitucional, El Nuevo Diario. Fundo en Caracas la revista
Sagitario y en Maracaibo Ariel. Entre sus libros se encuentra La Ensefianza del
Castellano (1916). Su positivismo se reducira al método y en todo momento fue
liberal, reconociendo el papel del naturalismo frente al romanticismo.
(Cappelletti, 1992:373). (En el capitulo III se presenta un anélisis de sus ideas

sobre el arte).

El mas célebre de los novelistas venezolanos que estuvo influenciado por
el positivismo fue Romulo Gallegos, autor que reaccioné contra el
romanticismo y el sentido epopdyico y teatral de los estudios histoéricos. En
1910 publicé su cuento: La Liberacion, en 1912, El Milagro del Ario, en 1913,
El Apoyo y su primera novela Reinaldo Solar (interpretacion de las inquietudes
de los jovenes de la revista La Alborada, en el capitulo IIl se presenta un
analisis de las ideas y propositos de esta publicacién). Gallegos plante6 en sus
novelas la concepcion del hombre, la historia y la sociedad totalmente nueva. Se
preocupo por la educacion, pensaba que la prosperidad de un pueblo dependia
mucho mas de su sistema educativo que de sus instituciones o sus gobiernos.
(Cappelletti, 1992:378).

Para comprender el significado concreto del positivismo de Gallegos en su
interpretacion de la realidad venezolana hay que resaltar la influencia de la
geografia y del clima. Para él, el paisaje del llano venezolano producira un tipo
humano, el llanero. Gallegos rindi6, en todo momento, culto a la naturaleza,
esto lo dejo claro en su produccion literaria donde retraté y describi6 la realidad

venezolana. (Cappelletti, 1992:379).

En resumen el positivismo en Venezuela fue una nueva actitud frente a la
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vida para alejarse de la mitologia y construir una historia propia. Fue una
filosofia amplia y ecléctica, ambivalente (progresiva y no revolucionaria),
determinista, natural, biologica y evolucionista, que permiti6 estudiar la realidad
del pais aplicando el método cientifico a través de la observacion de los hechos,

de la raza y del paisaje.
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CAPITULO 11
El Circulo de Bellas Artes



Antecedentes del Circulo de Bellas Artes

En Venezuela la actividad artistica del siglo XIX estuvo dominada por
pintores como Martin Tovar y Tovar, Arturo Michelena, Cristobal Rojas y
Antonio Herrera Toro. Estos artistas desarrollaron un excelente academicismo
que iba desde un estilo neoclasico y roméntico hasta llegar al realismo. Por otra
parte motivados a la admiracion de hombres que participaron en la
independencia, resaltaron en los lienzos el valor de sus héroes. De esta manera,
el tema épico y el retrato fueron predominantes en la pintura de finales del siglo
XIX, cuando la educacion en las escuelas de arte estaba basadas en modelos y
reglas fijas, situacion que correspondia con la mentalidad y los ideales de la

época. (Calzadilla, 1975:29).

Martin Tovar y Tovar

Martin Tovar y Tovar (1827 — 1902) nacié en Caracas. Fue el gran relator
de la historia venezolana. Utilizo en su obra la anécdota patria a gran escala.
Gracias a este pintor la poblacidn conocio ciertos pasajes historicos a través del
perfecto dominio del dibujo. Entre sus cuadros cabe destacar La Firma del Acta
de la Independencia de corte neoclasico, concebido para dar importancia a
Francisco de Miranda, de figura esbelta y formas bien delineadas, /a Batalla de
Carabobo, Boyacd y Junin obras que cuentan los hechos mas significativos de
esos dias. En la pintura de Tovar y Tovar esta presente su fuerte temperamento
al narrar o describir, con pasion y elegancia, aspectos significativos dentro del
retrato o la crénica heroica. Por otro lado, su preocupacion por el paisaje de

imitacion fotografica, se centré en considerarlo escenario para ambientar sus

figuras. (Calzadilla, 1975:25).
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Titulo: La Batalla de Carabobo (Detalles)
Autor: Tovar y Tovar
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Cristobal Rojas

Cristobal Rojas (1855 — 1890) nacié en Cua, Estado Miranda. Maximo
exponente del realismo académico. En sus cuadros, el asunto tomado de los mas
sordidos escenarios de la vida diaria, es siempre desolador y dramatico como lo
indican sus propios titulos: EI Plazo Vencido, El Violinista Enfermo, La
Miseria, El Bautizo, y La Primera Comunién. Fue un cronista de la época, sus
medios técnicos fueron la luz, sombras espesas, colores neutros y un claroscuro
que moldeaba la figura con la mayor ilusion de volumen. En la obra de Rojas, se
expresa el maximo conocimiento de las teorias clasicas y académica
acompafiadas de un dulce placer a la tristeza. A pesar de su corta vida,
desarrollé un trabajo de estilo realista-social, donde el mayor aporte fue el

estudio de la figura humana. (Calzadilla, 1975:34).

Titulo: Autorretrato
Autor: Cristébal Rojas
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Antonio Herrera Toro

Antonio Herrera Toro, nacido en Valencia, (1857 — 1914). En 1909 fue
Director de la Academia de Bella Artes. Entre sus obras se encuentra La Muerte
del Libertador, La Ultima Cena y La Reparticion de los Panes. Sobre sus
pinturas Juan Calzadilla (1967) escribio: “Como decorador es tal vez el mas
afortunado de los pintores venezolanos, son representativos los trabajos
que adornan el Teatro Municipal de Valencia. En el paisaje mostré poca

dedicacion, destacandose en el dibujo”. (Calzadilla, 1975:32).

Herrera Toro trabajé como ayudante de Tovar y Tovar. Fue retratista al que
las concesiones al gusto del cliente arrastro hacia las imitaciones fotograficas.
Comprendio e interpreto los diferentes caracteres de sus modelos, a través de
suaves pinceladas con un realismo carente de compromiso (Calzadilla,

1975:32).

Autorretrato (1880).
Antonio Herrera Toro.

|

33



Arturo Michelena

Arturo Michelena nacié en Valencia (1863 — 1898). Su obra fue breve
como su vida. Es considerado un cultivador de la figura humana, ejemplo de
esto son sus obras Miranda en la Carraca, Carlota Corday,, El Niiio Enfermo y
la Caridad, donde liber6 el dibujo haciéndolo mas suelto dominando el ritmo
lineal. Otros trabajos suyos son: Vuelvan Cara y Pentesilea donde se presentan
armonias mediante el movimiento de las figuras, que se desplazan de acuerdo al
anécdota que se quiere narrar. Michelena adopto el rigido lenguaje del realismo
académico de Laurens y tom6 el método historicista de las reconstrucciones
escénicas, de alli que sus trabajos mas representativos son los que narran
episodios de historia donde utiliza la linea, el color y la textura para interpretar
los sentimientos mas variados de sus personajes, siendo capaz de transmitir un

mensaje cargado de emocion. (Calzadilla, 1975:36).

Titulo: La Vara Rota
Autor: Arturo Michelena

P -~
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Tito Salas

Esta €época se completa con la figura de Tito Salas (1840 — 1936), en su
obra la figura vibra con ritmo cargado de realismo. Su pintura es académica
pero tiene el sello de un nuevo mensaje, el color . Triptico de Bolivar y las
pinturas de la casa natal de El Libertador son obras donde narr6 episodios
bolivarianos envueltos dentro del saber de la gran revolucién impresionista. Su
obra fue la unién de influencias: lo dramatico del paisaje, la pincelada mas

suelta, la alegria del gesto y el color al observar la naturaleza. (Calzadilla,
1975:60).

Con estos artistas entr6 la pintura venezolana al siglo XX, tiempo de
grandes lienzos, narrando la historia, representando personajes, desarrollando
una pintura de taller, atendiendo modelos y reglas académicas, a veces realista y
tragico, donde el virtuosismo y la belleza de la figura humana eran los ejes
principales. (Calzadilla, 1975:40).

Titulo: Carnaval Popular
Autor: Tito Salas
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El Circulo de Bellas Artes

Hechos y Desarrollo

Los alumnos de la Academia de Bellas Artes de Caracas estaban cansados
de la ensefianza, con programas cerrados, donde predominaba lo historico, el
retrato, lo romantico, lo neoclasico. A esto se suma la eliminacién de becas y
premios. En estos momentos hablamos de 1909, la direccién de la academia
estaba en manos de Antonio Herrera Toro y la atmdsfera se torné cada vez mas

critica, habia inconformidad (Boulton 1987:265).

En Paris, Tito Salas continuaba la tradicion académica y obtenia
reconocimiento narrando episodios bolivarianos. En Caracas los jévenes hacian
huelgas, exigian mejoras en la calidad de la ensefianza. Los reclamos no se
tomaron en cuenta y un grupo de estudiantes decidi6 retirarse de la academia.
Manuel Cabré, Leoncio Martinez, Antonio Monsanto, Pablo Hernandez,
Marcelo Vidal, Prospero Martinez y Carlos Otero, entre otros, asumieron la
responsabilidad de revelarse en contra del academicismo, no querian mas

pintura de taller, ni reglas fijas. (Boulton, 1972:266).

Leoncio Martinez, viendo la indiferencia mostrada por las autoridades

relacionadas con el arte, publico en 1912. Un articulo en la prensa:

Hubo un tiempo en que los concurso anuales de pintura y
escultura de la Academia de Bellas Artes significaban
resonancia en los circulos intelectuales y ocupaban la
atenciéon de aquellos quienes justamente aprecian, por las
manifestaciones preclaras del arte, la civilizacién del pais.

Las exposiciones con que acostumbramos a cerrar los
examenes de la Escuela de Bellas Artes indicaban que en el
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seno de tal institucion docente hervia la levadura: el juvenil
ardor laboraba dentro del teson y esperanza, durante el afio
para exhibir al cabo sus esfuerzos, gnardando cada uno de los
incipientes artistas, la noble ambiciéon de ganar un premio,
una pension, un alivio monetario al menos, en la senda que
un destino bello y cruel que les habia sefialado, pues sabido es
de viejo, que la pobreza, como su lado opuesto la alegria va
de bracero con los ensoiladores del ideal. (citado en
Palenzuela, 1983:48).

Posteriormente a este articulo, narra Leoncio Martinez que lo fueron a
buscar Edmundo Monsanto y Préspero Martinez para darle las gracias, por

mencionarlos en el articulo.

Salimos de la redacciéon a la hora del vermouth, entre sorbo
y sorbo, nos pusimos a hablar de viejas cosas. ;Si hiciéramos
algo? En la tarde en un jardin de la Plaza Bolivar nos
encontramos los tres y otros dos mas a hablar del asunto, al
dia siguiente éramos ochos, al otro dia catorce, nos reunimos
en la cantina del seiior Jardin, no teniamos nombre, ni local,
todos pobres, sélo hablibamos de arte, sabiamos lo que
pasaba en Europa, hasta de Picasso y del Cubismo (citado por
Palenzuela, 1983:44).

Explica Leoncio Martinez que todos conocian al Dr. Eduardo Calcafio y
su aficion por el arte. “Mi hermano tenia un caballo de silla y yo fui elegido
para ir el domingo en la mafiana a la hacienda La Ciénaga donde estaba de
temporada el Dr. Calcafio para hablarle. Dos dias después habiamos
invadido el teatro y alli El Circulo de Bellas Artes” (citado por Palenzuela
1983:44).

Las palabras de inicio estuvieron a cargo de Leoncio Martinez y Jesus

Semprum, este altimo expreso:
37




Al congregarnos para instalar este humilde centro de arte, no
debeis pedir a vuestros compaileros mas que esa sencilla
intenciéon de no hacer gestos torpes, ni brutales, ni feos. El
pensamiento tinicamente de todos debe ubicarse en producir
belleza. Deseamos que junto a los convencionales defensores
del romanticismo y sus derivados, vengan a reunirse con
nosotros sectarios fervientes de las escuelas nuevas por mas
extravagantes, por mas absurdos que puedan parecernos,
desde los adscritos al simbolismo hasta los frenéticos
enamorados de la comision futurista. Mientras mas variados
sea este circulo mayor sera su fuerza. No hacer una morada
décil como califa de esclavos, sino un conjunto de hombres
libres que deliberan, en que cada quien disfruta su albedrio
en todo su talento (citado en Palenzuela, 1983:28).

Las palabras de Semprum son propias de su época, revelan esperanza y
universalidad, es un llamado a la libertad, al pluralismo. (En el capitulo III, se

presenta un analisis de estas palabras).

Sobre estos primeros momentos Manuel Cabré expreso:

Eramos un grupo de muchachos entusiastas, siempre
estabamos juntos, a veces nos reuniamos en casa de Francisco
Sanchez, pintor y ebanista. Hablabamos de pintura, también
nos rcuniamos cn ¢l café que habia de Principal a Conde, en
la pension de Monasterio y otras veces en casa de Monsanto.
ibamos a pintar subiendo por el puente Guanibano, en
Sabana del Blanco, era hermoso alli habia unos nifios que
jugaban con chapas, gente de bajo pueblo y llegabamos, era
motivo de burla, bueno uno tenia que aguantarse si queria
pintar” (Entrevista realizada y publicada por la Galeria de Arte
Nacional a Manuel Cabré, 1983:16).

Por su parte, Lopez Méndez en su trabajo sobre E! Circulo de Bellas

Artes reseiia los inicios y afirma: “Saliamos a pintar con alegria, honestidad y
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perseverancia que solo el talento y la modestia pueden engendrar. La
modestia, subrayo fue una de las mas importantes virtudes del grupo”

(Lopez, 1969:22).

El grupo quedd constituido en Agosto de 1912 gracias a Leoncio
Martinez, Edmundo Monsanto y Manuel Cabré , en el Teatro Calcafio ubicado
entre las esquinas de Camejo a Colon de Caracas. El sitio era amplio y al
principio el grupo era grande, entre los fundadores: Cruz Alvarez Garcia, Pedro
Castellon, Abdén Pinto, Antonio Edmundo Monsanto, Prdspero Martinez,
Francisco Valdez, Marcelo Vidal, Pablo Wenceslao Hernandez. Todos estaban
en la obligacion de posar para que otro trabajara, hasta que lograron conseguir
modelo; Rosa Amelia Montiel marco hito era la primera vez que en Caracas
posaba una mujer completamente desnuda. Para mantener al grupo fue
necesario colocar un porteo para cobrar un real por la entrada. En este sentido
Manuel Cabré comentd: “Un hecho muy curioso fue un seiior que se
present6 por escrito, fijo6 una cuota de cinco bolivares mensuales para
inscribirse siempre pagaba pero nunca llegé a ir” (citado en la entrevista a
Manuel Cabré, realizada y publicada por la Galeria de Arte Nacional, 1983:16).
Los jévenes pintores se reunian en un pequeifio rincon del teatro a discutir sobre
el misterio de la naturaleza y sc¢ rcconocicron en las imagenes del

impresionismo. (Calzadilla, 1975:44).

El Circulo de Bellas Artes fue un movimiento artistico en el que se
dieron grandes transformaciones pictdricas. Se trabajaron nuevos temas, formas
expresivas y se permitid centrar con mayor precision lo que debe ser la
naturaleza en el mundo plastico. Su fundamento central fue la libertad y la
experimentacion creadora. Sus miembros parecian gritar: “Salgamos a estudiar

la naturaleza, tratemos de liberar su esencia, intentemos expresarnos segin
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nuestro temperamento personal” (Boulton, 1979:54).

El paisaje que se logro en el Circulo fue expresivo, producto del color. La
naturaleza venezolana salié a lucir sus mas bellas formas, asi como en la novela
de Romulo Gallegos y José Rafael Pocaterra. De esta manera, cambia la
relacion del artista con la realidad. El paisaje al aire libre fue fundamental, no
importaba lo parecido sino la fuerza y el interés que el artista le daba a su obra.

En este sentido Calzadilla (1975) apunta:

El paisaje en el Circulo de Bellas Artes se puede estudiar
resaltando dos periodos; por una parte los pintores que
trabajan el motivo del paisaje haciendo énfasis en el color y en
la forma como la luz actiia en él y por otra parte cuando a
favor de representar la luz y la atmésfera el fin no es
representar la naturaleza sino servirse de un tema, que puede
ser reconocido en el cuadro, para realizar una pintura que
responde a sus propios valores. (Calzadilla, 1974:76).

Los artistas del Circulo conocian el impresionismo europeo pero mas que
impresionista, los jévenes del Circulo fueron postimpresionistas, pues cada uno
busco una respuesta un reclamo a favor de un arte sincero, rechazando el
academicismo a favor de la libertad que les permitia escoger temas a su gusto,

sin atenerse a reglas fijas. (Boulton, 1974:55).

La vida del Circulo transcurria muy humildemente, una tarima, algunas
sillas, caballetes, taburetes y un local pintado de gris. Monsanto llevo su
coleccion de Historia del Arte y solian pasar horas leyendo, abriendo de esta
manera un espacio a la reflexion y la opinion. Afirma Palenzuela (1983) que

pronto El Circulo gané el apoyo de la prensa, escritores, ministros y hasta
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algunos generales se acercaban al Teatro Calcafio para asistir a conferencias,

lecturas y conciertos. (Palenzuela, 1983:50).

El Circulo establecio tres pautas para la pintura venezolana: A partir de
€1, la pintura dejo de ser un pasatiempo para convertirse en un oficio digno y
respetable, deja de ser actividad reservada a la vocacion natural para ser
estudiada. Por otra parte, en esta época nadie compraba un cuadro; asi el Circulo
emprendio la tarea de hacer entender que el pintor como ser humano precisaba
recursos para vivir. Se logro dar a la pintura un valor real y efectivo. Otro
merito del grupo fue la apertura de un espacié para la plastica, antes las obras de
arte se encontraban en las iglesias o en casas de familias cultas, élite
acostumbrada al arte; gracias al Circulo se comienza a desarrollar espacios para

realizar exposiciones de arte. (Calzadilla, 1967:76).

Para 1913 se realiza la primera exposicion, las palabras de apertura
estuvieron a cargo de Julio Planchart y Carlos Borges. Por su parte Leoncio

Martinez comento:

Pocas veces se ha reunido en la misma sala continente mas
numeroso de firmas y de obras apreciables, siendo la pintura
arte en que se ha concentrado la vocacion nacional. Jovenes
que con encendida fe de creyentes tratan de abrirse paso,
apartando maleza, cantan, rien y juegan, como si no tuviera
trascendencia alguna lo que se proponen (citado en
Palenzuela, 1983:56).

Asi quedd abierto el primer salon. De Francia vieron los cuadros de
Salas y Otero. De Espafia los de Reveron y Monsanto. El Presidente de la

Republica, (encargado) Dr. José Gil Fortoul visité la colectiva, también
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asistieron Laureano Vallenilla Lanz, Manuel Diaz Rodriguez y Pedro Emilio

Coll. (Palenzuela, 1983:53).

Sobre esta primera muestra comenta Manuel Cabré “El primer fruto fue
inmediato, recuerdo que llego un anciano y pregunté el precio de un
cuadro, ese era mio, titulado Paisaje del Avila visto desde Gamboa, se vendi6
por 35 bolivares, con ese dinero hicimos una fiesta”. Para esa primera
exposicion Manuel Cabré pinté una gran paleta en que escribié Circulo de

Bellas Artes que se coloco en la entrada. (citado de Palenzuela, 1983:55).

Los artistas participantes en esta muestra fueron: Tito Salas, José Maria
Veras, Carlos Otero, Federico Brandt, Armando Reverén, Rafael Monasterio,
Manuel Cabré, Antonio Monsanto, Prospero Martinez, Marcelo Vidal, Delgado
Garcia, Béez Seijas, Manuel Fernandez, Rafael Romero, Abdon Pinto, Gonzélez
Montano, Leoncio Cedefio, Dolores de Alfonso, Mercedes Paez Pumar,

Leoncio Martinez, Pedro Basalo, Eladio Delgado.

Posterior al primer salon se realizaron dos mds, uno en 1914 y el ltimo
en 1915. En 1914 se realizo una muestra de ocho cuadros pertenecientes a la
coleccion de Pérez Dupuy, la cual fue muy visitada. En ¢l segundo salén del
Circulo participaron: Leoncio Martinez con una acuarela y un paisaje, Manuel
Cabré con dos paisajes, Estudio del Avila y El cementerio de los hijos de Dios.
Monsanto con un paisaje y un estudio de mujer, también presentaron obras
Prospero Martinez, Pedro Zerpa, Federico Brandt y Pablo Hernandez.
(Palenzuela, 1983:58).

El altimo salon se realiz6 en 1915. Leoncio Martinez expreso:
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Sostengo que no dejarlo morir es bastante. Recientemente
hablaba yo del milagro de la durabilidad del Circulo de
Bellas Artes, alguien me pregunté ;Cémo era posible que
viviera sin director, sin cuotas? ;Eso era un bochinche!
Cierto, un bochinche que tiene por dentro una cosa muy
seria. Ahi estin sus exposiciones, alli se han dado lecturas,
conferencias, se ha tocado musica, muchas escenas de teatro
alli se han personificado. (citado en Palenzuela, 1993:75).

En este tercer salon participaron: Manuel Cabré, Tito Salas, Federico
Brandt, Marcelo Vidal, Pablo Hernandez, Leoncio Martinez, Delgado Garcias,
Baez Seijas, Manuel Hernandez, Alberto Egea, Fortunato Salas, Juan Zurita,
Lola Herrera, Mercedes Paez Pumar, Isabel Fernindez, Helena Patifio, Carlos

Otero, Rafael Espejo y Vicente Galindo. (Palenzuela, 1983:59).

Para 1915 El Circulo se muda al barrio La Paguita, en la calle Guinand.
Era una casa pequefia, desde cuyas ventanas se podia contemplar la Caracas de
los techos rojos. Leoncio Martinez, alejado ya del grupo para esos momentos, lo
visita y le da el nombre de Cajon de monos. En esta nueva sede se incorporaron
varios artistas tales como Rever6n, Monsanto, el violinista Maldonado y hasta

un capitan del ejercito. (Palenzuela, 1983:60).

Para 1917 la dictadura de Gomez se hace mas severa y ¢l grupo es visto
con malos ojos. Al capitdn lo cambian de guarnicion y una noche la policia
allan6 la casa. Cayeron presos Cabré, Monasterio, Vidal, Maldonado y la
modelo. Fueron acusados de hacer dibujos obscenos. Por la mafiana gracias a
las gestiones de Leoncio Martinez, lograron salir. Se cerrd el local y ese fue el
fin del Circulo. Por su parte, para Manuel Cabré el cierre fue motivado a las
denuncias hechas por los vecinos, quienes alegaban que alli ocurrian hechos

inmorales. (Palenzuela, 1983:62).
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En la historia del Circulo tres pintores extranjeros fueron determinantes
por su influencia y ensefianza. Samys Mutzner, Emilio Boggio,
Nicolas Ferdinandov, gracias a ellos los jévenes del grupo conocieron el
impresionismo y sintieron aires de renovacién. Mutzner y Boggio aportaron
sus conocimientos a las técnicas y Ferdinandov su espiritu inventor (Calzadilla,

1975: 54).

Samys Mutzner nacié en Bucarest, Rumania, en 1869. Vino a
Venezuela en 1916. Su presencia en Caracas ayudé a orientar al grupo del
Circulo en la técnica del impresionismo. En sus pinturas explora el color
mediante pinceladas cortas, densas y sueltas. En Venezuela lo cautivo la
naturaleza de la Isla de Margarita y en 1918 realizé una muestra en el Club

Venezuela. A propésito de esta exposicion Pocaterra Sefialo:

La orgia de color, la borrachera de luz de aiiil, de morado, un
morado que recorre toda la gama y estd en todas partes, el
verde loro, con siena como bermellon, con todos los colores
tropicales. A este hombre se le metié el color de la isla en el
cerebro y lo volvié loco de luz de colorido, de fuerza creadora.
Todo lo pinto o lo quiso pintar, indios, pescados, frutas,
pajaros, peces, muchachos, caballos. El arte por el arte; una
formalidad decadente, el arte por la vida es una férmula, es
un hecho que se llama en estilo figurado, la gloria y en
concepto, la realidad, la belleza. (citado en Catalogo, E/ Circulo
de Bellas Artes, Galeria de Arte Nacional, 1983:78).

Este testimonio es un ejemplo del pensamiento positivista, en estas
lineas Pocaterra resalta que el arte por ¢l arte quedd atras, ahora es el arte por
la vida, basado en la realidad, reflejando la naturaleza impregnada de color, ver
los hechos y pintarlos, la observacién es un medio que permite al pintor poder

llevar a su obra toda esa gama de colores y formas del paisaje natural.
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Nicolas Ferdinandov nacié en Moscu, (1886), en 1918 lleg6 a Caracas
donde entr6 en contacto con los medios artisticos, Su influencia fue
trascendental para algunos jovenes que habian pertenecido al Circulo. Su obra
estd llena de Art Nouveau, realizo trabajos de orfebreria combinando las
piedras preciosas con el metal. Inicio a los jovenes en la literatura rusa,
especialmente Tolstoi, Andreu y Dostoievski. Sobre su obra escribio
Calzadilla: “Mas que un pintor era un gran artista, un artesano y un
espiritu libre, extravagante, dado al humor y la aventura, llevada a la
practica su creencia en el retorno al buen salvaje, una especie de filosofia
naturalista resaltando que el hombre debe bastarse asi mismo” (Calzadilla,

1967:59).

Emilio Boggio, nacié en Caracas (1857). En 1919 después de una
larga ausencia, regres6 a Venezuela. Fue todo un personaje, destacandose por
sus formas europeas. Segun sus apuntes todo lo que vid en el pais le gusto. Su
viaje después de 42 afios de ausencia tenia un fondo familiar. De este viaje
quedd un diario rescatado por Rafael Pineda. A continuacion presentamos un

parrafo.

Bajo la iluminacién eléctrica, los amarillos, azules, rojos,
verdes brillaban incandescentes al infinito. Una multitud
extrafia para mi, clara y ligera, se pasea escuchando la
musica que es una fantasia muy bien interpretada por
musicos con uniformes que parecen alemanes, el director
tenia el aire de un general aleman dirigiendo una marcha
francesa muy conocida. Cuando llegamos nosotros, las
muchachas vestian colores claros y llamativos y tenian
formas atrevidas, vi una mulata muy oscura, casi negra, ya
en el otofio, admirable estatura, la cabeza al aire, peinado
largo, tenia un vestido azul claro y sus formas se afirman al
caminar y cada momento desaparecia en el misterio (citado
en Historia del Arte, Pineda, 1977:94).
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La cromatica pincelada y la atmosfera impresionistas de las pinturas de
Boggio revelaron a los artistas que la obra es reflejo de los sentimientos. Ver
como esos sentimientos estan presentes en el paisaje, en la luz y en los colores,
sobre todo como éstos se elaboran en el alma del pintor y dan origen a la obra.
Boggio solia aconsejarles “Debemos permanecer puros frente a nosotros

mismos” (citado en Pineda, 1977:95).
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Leoncio Martinez (1889-1941)
Lider Fundador del Grupo

Naci6 en Caracas en 1889, fue autodidacta. Gracias a su voluntad llegd
a ser poeta, cronista, periodista, critico de arte y caricaturista. Todos lo
conocieron como el popular “Leo”. Entre sus realizaciones mas importantes
estda la Fundacion de El Circulo de Bellas Artes en 1912. (Palenzuela,
1983:32).

A los 12 afios fue redactor de La Linterna Azul y hace sus primeras
caricaturas para el periodico “La Voz del Pueblo”. En 1908 publico caricaturas
en El Cojo Ilustrado, El Universal, La Revista y Venezuela Contempordnea en
los que revelaba una marcada tendencia hacia la desfiguracion de los

personajes (Palenzuela, 1983:33).

Para 1911 viaj6 a Puerto Rico, contratado por la revista Carnaval y
simultaneamente, escribié para E! Nuevo Diario de Caracas, cronicas
humoristicas sobre la isla caribefia, esto le trajo problemas y después de un afio

regresO a Venezuela. (Palenzuela, 1983:34).

A los 23 afios, se convirti6 en todo un lider con sus escritos de prensa
para que el piblico en general se fijara en los nuevos artistas. Su oposicion al
régimen dictatorial de Juan Vicente Goémez lo convirtid en un constante
visitante de “La Rotunda”, estas experiencias lo llevaron a escribir Baladas de
un Preso Insomne. En 1915 obtuvo dos premios, uno por las caricaturas en e/

Nuevo Diario, y el otro con la publicacion de su cuento Garbancito.

Al crear el Circulo de Bellas Artes en 1912, Leoncio Martinez expreso:
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Hagamos arte nuestro, aprovechando cuanto sencillo y
amoroso nos rodea, sin recurrir a practicas exoticas que no
se ajustan a nuestros motivos, porque el arte no es mas que
ver y trasmitir, sentir mas hondamente que el sentir general,
apreciar en los gestos los momentos de las almas y en el
ambiente el alma del paisaje y expresar y ejecutar, siempre
ajenos a otra influencias que no sean las del propio sentir
(citado en Palenzuela, 1983:36).

En estas palabras dejé ver su sentimiento sobre el arte: “Ver y
transmitir, sentir hondamente y reflejar”. Animo a los artistas a realizar un
arte propio. Asumi6 el papel de vocero del grupo. Resalté que en la sociedad
venezolana todos los sectores estaban asociados menos los artistas, por eso se
creo el Circulo de Bellas Artes, para trabajar por el arte y la patria, no un arte
aislado de lo venezolano sino una expresion donde el artista dejara reflejado su
sentimiento y su raza, logrando una identidad entre el paisaje y los
sentimientos del pintor. De esta manera subray6 que la libertad en el arte es
fundamental como libre expresion y pensamiento. Las palabras de Leoncio
Martinez en la instalacién del Circulo fueron un grito positivista subrayando la
libertad, la observacion, el buscar lo auténtico, lo propio del venezolano. Estos
planteamientos positivistas son reafirmados en 1913, a proposito del salén
aniversario, donde resaltd que lo mejor de la muestra fue la pintura porque
resulté un manifiesto de lo venezolano, que busco el cielo y el suelo auténtico.
(Palenzuela, 1983:37). (En el capitulo III son analizadas las palabras de

Leoncio Martinez).

En los afos del Circulo de Bellas Artes, fueron muchos los articulos
publicados. Leoncio Martinez luchd, pidio, idealizo. El Circulo fue su pasion,
paralelo a ello hizo teatro y en 1914 estren6 Menelik y la revista musical E/ rey

del cacao. Para 1916 participé en un homenaje a Don Jacinto Benavente en el
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teatro Caracas y escribio El Conflicto, que posteriormente llevd a escena. En
1917 estrené en el Teatro Nacional su obra Sin Cabeza y en 1918 fundo la

revista Pitorreos. (Palenzuela, 1983:35).

En 1913 Leoncio Martinez escribio sobre las actividades que realizaba
El Circulo de Bellas Artes y anuncio la lectura de El pintor de la gracia y del
ensuefio, de Louis Guillet, Traducida especialmente por él. Ese mismo afio
public6 en El Universal sobre los artistas venezolanos en el exterior: Carlos
Otero se destacaba en Paris, Armando Reveron y Rafacl Monasterios en
Espafia, resaltd que “Existe un gérmen oculto que si se agrupa sera un
éxito”. Igualmente coment6 sobre la exposicion que se realizé en la Escuela de
Bellas Artes del pintor italiano Egio Schiffi, expresé la importancia de la
muestra para la Caracas de entonces, educando al publico a ver y apreciar

obras de arte. (Palenzuela, 1983:39).

En 1923 fund6 Fantoches, revista clausurada en 1932. En las paginas
de esta publicacion Leoncio Martinez reuni6 a los mas prestigiosos
exponentes de la literatura venezolana: Rémulo Gallegos, Julio Garmendia,
Enrique Bernando Nufez, José Rafael Pocaterra, entre otros. Cuando el
gobierno cerré Fantoches “Leo” se incorpord al periddico La Esfera donde
public6 una columna y una caricatura diaria titulada Postigos a la calle.
Después de la muerte de Juan Vicente Gomez logré editar nuevamente la

revista Fantoches, pero sin éxito. (Palenzuela, 1983:35).

Murié en 1941, a los 52 afios. Los autores que estudian el arte
nacional lo citan como el iniciador del arte moderno, otros lo reconocen como
un excelente caricaturista. En ese sentido, Anibal Nazoa expres6: “Leoncio de

trazo grueso, a veces brutal, y con insistencia en los negros, su caricatura
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es el auténtico retrato del pueblo venezolano de su tiempo. No hay
personaje criollo que no haya side dibujado por él con malicia”. (Nazoa,

1982:18).

Para 1983 aparece un trabajo de Juan Carlos Palenzuela (1955), donde
lo califica como critico del arte. “Sera Leoncio Martinez el mas sistematico,
el mas consecuente critico y difusor del quehacer artistico caraqueiio entre
1912 al 1918. Es el autor de mayor cantidad de texto sobre el nuevo arte

venezolano” (Palenzuela, 1983:34).
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Maximos Representantes

Los maximos representantes del Circulo de Bellas Artes fueron:
Federico Brandt, Armando Reveron y Manuel Cabré, artistas que desarrollaron

una amplia produccion, aprovechando la experiencia dentro del grupo.

Federico Brandt (1878-1932)

Nacio en Caracas, el 17 de Mayo de 1878. Realizd sus primeros
estudios en el taller de Arturo Michelena. En 1902 viajo a Paris, recibio clases
de J.P. Laurens y acudi6 a las academias libres de arte. Posteriormente fue a

Bélgica, estudi6 la pintura flamenca y entré en contacto con Art Nouveau.

En 1904 regresé a Venezuela, publico en El Cojo Tlustrado sus primeros
dibujos y se incorpord a la Escuela de Bellas Artes. Fue seleccionado como
jurado para la admision de nuevos alumnos. La buena situacién econémica que
poseia le permitié desarrollar una vida tranquila. Fue un hombre timido, lirico
y hasta sofiador. Siempre alterné la actividad comercial con su amor a la

pintura. En 1899 gan¢ el Premio de la Academia de Bellas Arte de Caracas.

Para 1913 particip6 en la primera muestra del Circulo con dos obras
Techos de Caracas y El Corral. También envi6 cuadros al segundo y tercer
salon. Pint6 cerca de Guarenas, Valle Abajo, en Petare y Macuto. Trabajo
Jjunto a Muztner quien lo marco tanto en lo psicologico como en lo artistico. En
sus comienzos realizd paisajes, figuras humanas y escena de interiores,
siempre con la caracteristica particular de contornear las formas. En 1922 viaj6

a los Estados Unidos y pint6 frente a los muelles de Nueva York. Murié en

51




Caracas dejando una amplia produccion plastica, donde plasmé su amor por el

paisaje venezolano, especialmente el de su ciudad natal Caracas.

Sobre las caracteristicas de su obra Boulton sefiala:

Cuando Brandt ejecuta una naturaleza muerta, mis que
ejercicio artistico lo hace porque ve en ella nuevas formas,
como encerradas en extrema belleza. Arcones, escultoras
religiosas, muebles coloniales, pinturas de nuestros artistas
de comienzos del siglo XVIII, todos son motivos buenos para
descubrir no tanto el dibujo de los contornos, como la
revelacion de una nueva luz y de una nueva belleza, de una
diversién estética y de una textura distinta. (Boulton,
1972:266).

52




Analisis Plastico de la Obra de Federico Brandt'”

Titulo:
Fecha:
Materiales v Técnica:

Linea:

Color:
Textura:
Valor:

El Centro de Interés:

1. Identificacion de la Obra

Cementerio de los Hijos de Dios”

1914

Oleo sobre tela, manchas de color, pincelada rapida,
pequeiio formato.

Anadalisis Pldstico

No es importante, ain cuando la utiliza para
contornear la figura del burro que aparece en la
escena.

Tonos oscuros de verde, azul, blanco y marron.

No hay tratamiento de “calidad pléastica”
Preocupacion por las zonas de mayor claridad con
acercamientos timidos de claros y oscuros
produciendo ritmo.

La luz y el color dado en la pared de la fachada.

Contenido

Paisaje: Por el titulo sabemos que se trata de un cementerio, hoy
desaparecido, pintado muchas veces por los artistas del Circulo.

(1) Los criterios de analisis plasticos utilizados estan basados en Acha, J. (1992). La Critica del Arte.

México: Trillas.

(2) Obra de coleccién privada. Imposible localizar copia a color. El anélisis fue realizado del original.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:
Color:

Textura:
Valor:

Centro de Interés:

2. Identificacion de la Obra
Patio de la Casona®

1915

Oleo sobre tela, pincelada corta y rapida, pequefio
formato.

Anadlisis Pldastico

Aparecen trazos para identificar formas

Tonos suaves de azules y verdes, creando una
atmosfera sutil

No es importante.

Juego entre luces y sombras

La entrada de casa

Contenido

Una fuente y una reja. Fachada de casa. Por el titulo sabemos que era
una familia amiga del pintor.

(3) Obra de coleccion privada. Imposible localizar reproduccion a color. El analisis se realizé del

original.
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3. Identificacion de la Obra

Titulo: Patio de la Casa de Lopez Méndez

Fecha: 1915

Materiales y Técnica: ~ Oleo sobre tela, pincelada corta y rapida, a veces
manchas de color, salpicadas por tonos oscuros.

Anadlisis Pldstico
Linea: Trazos para ubicar formas
Color: Verdes y amarillos con algunos toques ladrillos
Textura: No es importante
Valor: Preocupacion por la luz
Centro de Interés: El arco de medio punto de la casa.
Contenido

Fachadas con matas y balcon. Por el titulo sabemos que es una casa de
familia amiga del pintor.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

El Centro de Interés:

4. Identificacion de la Obra

La Paguita

1917

Oleo sobre tela, pincelada corta y rapida. El cielo
presenta un tratamiento tradicional.

Andlisis Plastico

Trazos oscuros para sugerir formas

Tonos oscuros de marrén, amarillo y verde
No es importante

Preocupacion por la luz

Camino al barrio.

Contenido

Paisaje: Brandt pinté a Caracas en diversos momentos y desde muchos
angulos. La manera de verla fue variada y objetiva. Por el titulo sabemos que
se trata del barrio La Paguita donde se instalé El Circulo en sus ultimos

momentos.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:
Color:

Textura:
Valor:
El Centro de Interés:

5. Identificacion de la Obra

Recoleccion de Trigo de Valle Abajo

1917

Oleo sobre tela, pincelada corta y rapida y pequeiio
formato.

Analisis Plastico

Contorno en las formas con trazos oscuros

Verde, amarillo y marrén. Se acentian los verdes
para resaltar los arboles

No es importante

Estudio entre claros y oscuros

La campesina en un gran paisaje

Contenido

Paisaje: Una campesina recolectando trigo en las afueras de Caracas,

en El Valle.

3




Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

El Centro de Interés:

6. Identificacion de la Obra

Cementerio de los Hijos de Dios

1918

Oleo sobre tela, pincelada larga y suave, pequefio
formato.

Analisis Pldstico

No es importante

Verde, marrén y amarillo

No es importante

Son importantes los claros y los oscuros
El paisaje.

Contenido

Paisaje de las afueras de Caracas.
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Titulo:
Fecha:

Materiales v Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

El Centro de Interés:

7. Identificacion de la Obra

Calle El Desbarrancado"”

1918

Oleo sobre tela, pincelada corta y grandes manchas
de color, pequefio formato.

Analisis Pldstico

Contornos oscuros y claros

Verde, marrén, amarillo y algunos toques ladrillo
No es importante

Juegos entre oscuros y claros

Fachadas de las casas

Contenido

Paisaje: Calles y casas, a lo lejos una capilla. Por ¢l titulo sabemos que
se trata de una calle de Caracas, a lo lejos la vista de Santa Capilla.

(4) Obra de coleccién privada. Imposible localizar reproduccion a color. El analisis se realizo del

original.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

El Centro de Interés:

8. Identificacién de la Obra

Paisaje

1918

Oleo sobre tela, pinceladas rapidas y cortas, pequefio
formato

Analisis Plastico

Contorno de las figuras

Verde, amarillo, marron y toques de ladrillo
No es importante

Juego entre claros y oscuros

La fachada de las casas que se ven a lo lejos

Contenido

Paisaje con casas. El contenido real es el estudio del color. El artista
logra hacer vibrar la luz con sus pinceladas.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

El Centro de Interés:

Paisaje.

9. Identificacion de la Obra

Casa del Padre Avila en Chapellin

1919

Oleo sobre tela, pincelada corta y rapida, pequeiio
formato.

Anadalisis Pldstico

Contorno de las formas

Verde, amarillo y marrén, detalles en azul.
No es importante

Juego de claros y oscuros

El patio de la casa.

Contenido
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10. Identificacion de la Obra

Titulo: Malecon de Macuto
Fecha: 1920

Materiales y Técnica: Oleo sobre tela, pincelada rapida, manchas de color,
pequefios formatos.

Anadlisis Plastico

Linea: Trazos para identificar formas
Color: Amarillo, azul, verde y marron.
Textura: No es importante

Valor: El juego entre claros y oscuros

El Centro de Interés: Laluz
Contenido

Paisaje: Hay dos mujeres sentadas a la orilla de la playa. Por el titulo
sabemos que se trata de una playa de la Guaira.
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Tomando en cuenta los andlisis realizados podemos concluir que las
caracteristicas en la obra de Federico Brandt, de 1912 a 1920, son las
siguientes: a) Pequefio formato, b) Tema del Paisaje, ¢) Oleo sobre tela, d)
Pincelada rapida y corta, e)su gama de color fue: verde, marron y amarillo con
toques de azul y ladrillo, f) Uso de los contornos para identificar las formas, g)
Estudio de la luz.
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Cuadro 2.1
Resumen de caracteristicas en la
Obra de Federico Brandt
Técnicas y Materiales Color Linea Valor Textura Contenido
Obras Pequeiio | Oleo sobre | Otros Pincelada Gama de color | Uso del contorno | Juego de luzy Uso No es Paisaje Oftros
Sformato tela corta y rdpida Sombras importante
Cementerio de los Hijos de Dios X X X Azul Marrén X X X X
(1914) Verde
Patio de la Casanova X X X Azul X X X X
(1915) Verde
Patio de Lopez Méndez X X X Verde X X X X
(1915) Ladrillo
Amarillo
La Paguita X X X Marron X X X X
(1917) Verde
Amarillo
Recoleccion de Trigo X X X Marrdn X x X X
(1917) Verde
Amarillo
Cementerio de los Hijos de Dios X X X Marrén X X X X
(1918) Amarillo
Verde
Calle El Desbarrancado X X X Verde X X X X
(1918) Amarillo
Naranja
Paisaje X X X Verde X X X x
(1918) Amarillo
Marrén
Naranja
Casa del Padre Avila X X X Azul X - X -
(1919) Amarillo
Marrén
Malecdn de Macuto X X X Azul X X X X
(1920) Amarillo
Verde
Marron
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Armando Reveron (1889-1954)

Nacié en Caracas el 10 de Mayo de 1889. Estudio en la Academia de

Bellas Artes. En 1911 obtuvo una beca para estudiar pintura en Europa. Viajé a

Espafia interesdndose por la pintura de Francisco de Goya (1746-1828). Desde
alli particip6 en el primer salén del Circulo. En 1914 viajé a Francia y pint6 al
aire libre en los alrededores de Paris. Visitd6 museos y se reunié con Carlos

Otero y Tito Salas.

Cuando, en 1915 regresé a Caracas, se encontrd con los jovenes del
Circulo, con quienes compartio ideas sobre el arte y la literatura. No particip6
en los siguientes salones del grupo. Su vida siempre estuvo rodeada de
misterios, aparentemente fue un hombre espiritual, pero al mismo tiempo
atormentado. Es considerado el pintor mds importante de principios del siglo

XX en Venezuela.

En 1921 se radico definitivamente en Macuto donde construyé un
castillete. Poco a poco comenzé su estudio y su investigacion de la luz. Alli
defendi6 la libertad de pintar lo que queria, escapando de los deseos del
publico y de las complacencias. Su ficl compaiicra fue Juanita, quien lo ayudo
a construir un mundo aislado donde cre6 una mitologia personal. Antes de
comenzar a pintar no tocaba metales, tapaba sus oidos y se amarraba un mecate
en la cintura, para aislar lo supremo de lo terrenal, practicando un gestualismo

corporal frente al cuadro.

En su obra se han identificado tres periodos. El primero se ubica entre
1919 y 1924, marcado por la influencia fundamental de sus estudios en Espafia

y del pintor Ferdinandov, este periodo se conoce como el “periodo azul”. En
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“la etapa blanca”, que va desde 1924 hasta 1934, comienzan sus observaciones
en torno a la luz y se concentra en el paisaje de La Guaira. En su altimo
periodo, “el sepia”, desde 1935 hasta su muerte, crea todo un mundo mitico
determinado por las primeras crisis nerviosas. En esta tltima ctapa trabaja la
tela cruda sin preparar. En 1954 muere victima de una embolia cerebral. En

1953 gano el premio Nacional de Pintura.

Sobre su obra Boulton (1972), expresé que las diferentes épocas en su
pintura, son niveles de una evolucién con la que se persigue un solo propdsito:
expresar la forma més alld de lo que condena a ser imagen fija, en procura de

ese devenir que Rever6n encontr6 en la luz.
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Analisis Plastico de la Obra de

Armando Reveron

1. Identificacion de la Obra

Titulo: La Vieja
Fecha: 1919
Materiales y Técnica: Oleo sobre tela, pincelada rapida, pequefio
formato.
Anadlisis Plastico
Linea: No es importante
Color: Rojo, amarillo, marrén, colores calidos fuertes y
brillantes.

Textura: No es importante
Valor: Juego entre luces y sombras.
Centro de Interés: La luz en la escena.

Contenido

Una mujer sentada entre casas.
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2,

Titulo:
Fecha:
Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

Entrada de una casa

Identificacion de la Obra

Entrada de una casa

1919

Oleo sobre madera, pincelada corta y rapida,
pequeiio formato.

Anadlisis Pldstico

No es importante

Amarillo, marrén y verde
No es importante

Juego entre luces y sombras
Espacios de luz

Contenido
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

3. Identificacion de la Obra

La Luna

1919

Oleo sobre tela, pincelada corta y rapida, pequefio
formato.

Anadlisis Pldstico

No es importante

Azul, marrén y gris

No es importante

Juego entre luces y sombras
La iluminacion de la luna

Contenido

Anochecer con luna llena.
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4. Identificacion de la Obra

Titulo: El Bosque de la Manguita
Fecha: 1919
Materiales y Técnica: Oleo sobre tela, pincelada corta y rapida, pequeiio
formato.
Andalisis Pldstico
Linea: No es importante
Color: Amarillo, verde, marron y azul
Textura: No es importante
Valor: Juego entre claros y oscuros
Centro de Interés: La luz que bafia el paisaje.
Contenido

Paisaje de un bosque
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

5. Identificacion de la Obra

Patio del Colegio Chavez

1919

Oleo sobre tela, pincelada corta y répida, pequefio
formato.

Andlisis Pldstico

No es importante

Amarillo, marrén, verde y azul
No es importante

Juego entre luz y sombra

La luz que bafia la escena

Contenido

Paisaje. Patio de una casa. Por el titulo sabemos que se trata de un

colegio.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

6. Identificacion de la Obra

Paisaje de Maiquetia

1920

Oleo sobre madera, pincelada corta y rapida,
pequefio formato.

Anadlisis Plastico

No es importante

Amarillo, marrén, rojo, azul

No es importante

Juego entre claros y oscuros

La luz que bafia las paredes de la escena

Contenido

Paisaje, dos mujeres en primer plano y en segundo plano las paredes de

las casas, sorprendente el brillo de amarillo, rojo y anaranjado.

P,
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

7. Identificacion de la Obra

Procesion de la Virgen del Valle

1920

Oleo sobre madera, pequefio formato, pinceladas
rapidas y cortas.

Andlisis Plastico

No es importante

Azul, amarillo, toques de rojo
No es importante

Juego de luz y sombra

La iluminacién de la escena

Contenido

Una procesion de noche, paisaje que recrean una tradicion del pueblo

venezolano.
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8. Identificacion de la Obra

Titulo:
Fecha:
Materiales y Técnica:

Linea:
Color:

Textura:
Valor:
Centro de Interés:

Paisaje, con arbol.

Arbol con Carreta

1920

Oleo sobre madera, pincelada corta y rapida,
pequefio formato.

Andlisis Pldstico

No es importante

Amarillo, marrén, verde y rojo, toques en
anaranjado.

No es importante

Juego entre claros y oscuros.

La luz que reflejan lo arboles

Contenido
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnica:

Linea:
Color:

Textura:
Valor:
Centro de Interés:

9. Identificacion de la Obra

Calle de El Valle

1920

Oleo sobre madera, pincelada corta y rapida,
pequefio formato.

Anudlisis Pldastico

No es importante

Amarillo, marrén, azul y rojo, toques en
anaranjado.

No es importante.

Juego entre claros y oscuros

Laluz

Contenido

Paisaje de una calle, una mujer caminando. Por el titulo sabemos que se

trata de un barrio caraqueiflo.
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10. Identificacion de la Obra

Titulo: Calle de Punta Brava
Fecha: 1920
Materiales y Técnica: Oleo sobre madera, pequefio formato, pincelada
corta y rapida.

Andlisis Pldstico
Linea: No es importante
Color: Amarillo, azul y blanco
Textura: No es importante
Valor: Juego entre claros y oscuros
Centro de Interés: Laluz

Contenido

Paisaje, con casa y el mar de fondo. Por el titulo sabemos que se trata de

un sector de La Guaira.

Conclusion

Tomando en cuenta los andlisis realizados en la obra de Armando Reveron, de
1912 a 1920 podemos concluir que sus caracteristicas son: a) Pequefio formato,
b) Tema del paisaje, c) Materiales variados, desde Gleo sobre tela hasta carton
y madera, d) Pincelada corta y rapida, €) L.a gama de color: Amarillo, marroén,
verde, azul, rojo y naranja hasta hacerla mas simple y utilizar amarillo, azul y
blanco, f) La linea y las texturas no son elementos importantes, g) Concentra
su atencion en la representacion de la luz.
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Cuadro 2.2
Resumen de Caracteristicas
en la Obra de Armando Reverén

Técnicas y Materiales Color Linea Valor Textura Contenido
Obras Pequefio | Oleo sobre | Otros Pincelada Gama de color No Uso del | Juego de luz y Uso No es Paisaje Otros
Sformato tela corta rdpida contorno Sombras importante
La Vieja X X X Amarillo X X X X
(1919) Marrén
Rojo
Entrada de una Casa X X X 1:;13:1]]0 X X X X
(1919) arrén
Verde
La Luna X X X Azul X X X X
(1919) i
Gris
Bosque de la Manguita X X X Azul X X X X
( 191 9) Marrdon
Gris
Patio del Colegio Chavez X X X Marrén X X X X
(1919) Ro_]f)
Amarillo
Azul
Paisaje de Maiquetia X X X Azul X X X X
(1920) Amarillo
Rojo
Procesion de la Virgen del Valle | ¢ X X Verde X X X X
(1920) Amarillo
Marrén
Naranja
Arbol con Carreta X X X Verde X X X X
(1920) Amarillo
Marrén
Naranja
Calle de Fl Valle X X X Marrén X X X X
(1920) Amarillo
Rojo
Azul
Calle de Punta Brava X X X Amarillo X X X -
(1920) Blanco
Azul
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Manuel Cabré (1890 — 1984)

Nacié en Barcelona, Espaiia, el 25 de Enero de 1890. Su padre fue
invitado por el General Joaquin Crespo para colaborar en el plan de edificacion
y ormamentacioén de Caracas, por lo que viene a Venezuela en 1896. En 1904
Cabré ingresé a la Academia de Bellas Artes donde conoce a los hermanos
Monsanto. Esta actividad artistica fue compartida desde el principio con

diversos trabajos. Fue miembro fundador del Circulo.

De los integrantes del Circulo Manuel Cabré fue el mas fiel, participo en
todos los salones realizados. Fue un paisajista desde sus comienzos. Su tema
favorito fue E1 Avila. Lo pinté desde todos los angulos posibles, con diferente
colorido y dedicando la mayor parte de su vida a captar las variantes de color
segun la ubicacion de la luz del paisaje, de esta manera se identifico con su

realidad y naturaleza.

En 1920 viajo a Francia, de donde regres6 en 1931 para dedicarse a
pintar El Avila hasta su muerte. Fue director del Museo de Bellas Artes, desde

1942 a 1946 y en 1951 gano el premio nacional de pintura .

Sobre su pintura Boulton (1972) sefial4:

Su obra es el fruto de un ejercicio maduro, elaborado con
paciencia y tesén, donde estd refrenado todo impulso que
previamente no haya sido estudiado y analizado. Es el
resultado de un anilisis reflexivo que sabe dominar la
emocion producida por la propia emocién. Su concepcién
de lo que significa el realismo concreto, sobrepasa las
reglas generalmente y llega a formularse un cuerpo plastico
lleno de sentido pictérico, de una notable “imaginacion” en
la que esta expresado un deseo especial de transmitir cierta
grandiosidad ambiental a los espacios y a los volimenes, va

sean montaiias o arboles.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y técnicas:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de interés:

13

Paisaje. Se trata del Avila_

Analisis Plastico de la Obra
de Manuel Cabré.

1. Identificacion de la Obra

El Avila desde el Paraiso

1915

Oleo sobre tela, pincelada corta y rapida, pequefio
formato.

Analisis Plastico

No es importante

Azul, marron, verde, toques de blanco y rojo
No es importante

Juegos de claros y oscuros

LL.a montafia y el reflejo de la Luz

Contenido
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Titulo:
Fecha:

Materiales y técnicas:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

2. Identificacion de la Obra

Vista de El Giiaire"™

1915

Oleo sobre tela, pequefio formato, pincelada rapida
y corta.

Anadlisis Plastico

No es importante

Amarillo, verde, marrén y azul
No es importante

Juego entre claros y oscuros
El rio

Contenido

Paisajes con un rio. Por el titulo sabemos que se trata del Giiaire.

(5) Obra de coleccion privada. Imposible localizar reproduccion a color. Se realizo el analisis del

original.
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Titulo:
Fecha:
Materiales y técnicas:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de interés:

Paisaje.

5
S o,
b Ao B .

3. Identificacion de la Obra

Estudio®®

1918

Oleo sobre tela, pequefio formato, pincelada rapida
y corta.

Andlisis Pldstico

No es importante

Amarillo, ocre, marrén toques en verde y blanco
No es importante

Juego entre claros y oscuros.

El barranco

Contenido

(6) Obra de coleccion privada. Imposible localizar reproduccién a color. Se realizo el analisis del

original.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y técnicas:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

4. Identificacion de la Obra

El Avila desde el Cementerio de los Hijos de Dios'”
1918

Oleo sobre la tela, pincelada rapida y corta,
pequefio formato.

Analisis Pldstico

No es importante

Amarillo, marrén, verde

No es importante

Juego entre claros y oscuros
La luz que batfia el paisaje

Contenido

Paisaje: Por el titulo sabemos que se trata del cementerio donde iban a
pintar los integrantes del Circulo de Bellas Artes.

(8) Obra de coleccion privada. Imposible localizar reproduccion a color. Se realizo el analisis del

original.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y Técnicas:

5. Identificaciéon de la Obra

Paisaje del Avila®

1918

Oleo sobre tela, pincelada rapida y corta, pequefio
formato.

Analisis Plastico

Linea: No es importante
Color: Verde, amarillo, marrén, azul
Textura: No es importante
Valor: Juego entre luces y sombras
Centro de Interés: La montafia
Contenido
enta en primer plano un rio.

Paisaje del Avila que pres

-

[ 5 _:r#"..

(8) Obra de coleccién privada. Imposible localizar reproduccion a color. Se realizo el analisis del

original.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y técnicas:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

6. Identificacion de la Obra

Cementerio de los Hijos de Dios

1918

Oleo sobre tela, pincelada rapida y corta, pequefio
formato.

Andlisis Pldstico

No es importante

Amarillo, verde, marron
No es importante

Juego entre luces y sombras
Fachada de Cementerio

Contenido

El Cementerio, paisaje con la montafia al fondo.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y técnicas:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de interés:

7. Identificacion de la Obra

El Avila desde Blandin

1918

Oleo sobre tela, pequefio formato, pincelada rapida
y corta.

Andlisis Plastico

No es importante

Amarillo, verde, marron

No es importante

Juego entre claros y oscuros
La montafia bafiada de luz

Contenido

Paisaje de una montafia, por el titulo sabemos que se trata del Avila.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y técnicas:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de interés:

8. Identificacion de la Obra

Antigua casa del Paraiso

1919

Oleo sobre tela, pequefio formato, pincelada rapida
y corta.

Analisis Pldstico

No es importante

Verde, azul, marrén y anaranjado

No es importante

Juegos de claros y oscuros

La luz como bafia las ventanas de la casa

Contenido

Paisaje de una casa. Por lo titulo sabemos que es una casa antigua.
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Titulo:
Fecha:

Materiales y técnicas:

Linea:

Color:

Textura:

Valor:

Centro de Interés:

9. Identificacion de la Obra

El Avila

1920

Oleo sobre tela, pincelada rapida y corta, pequefio
formato.

Anadlisis Plastico

No es importante

Marroén, verde, gris, blanco
No es importante

Juego entre luces y formas
[.a montafia

Contenido

Paisaje. Por el titulo sabemos que se trata del Avila.
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10. Identificacion de la Obra

Titulo: El Avila desde Chacao

Fecha: 1920

Materiales y técnicas: Oleo sobre tela, pincelada rapida y corta, pequefio
formato.

Andlisis Plastico

Linea: No es importante
Color: Morado, verde, marron
Textura: No es importante
Valor: Juego entre claros y oscuros
Centro de interés: La montafia como refleja la luz
Contenido
Paisaje del Avila.

Conclusion

Tomando en cuenta los anélisis realizados podemos concluir que la obra de
Manuel Cabré se caracteriza por los siguientes aspectos: a)Pequefios formatos,
b) Oleo sobre tela, ¢) El tema del paisaje, especialmente el Avila, d) Pincelada
rapidas y cortas, ¢) La gama de color es: amarillo, verde, marrén, azul, con
toques rojos, morados o anaranjados, f) Ni la linea ni el color fueron
¢lementos importantes en su obra, g) Estudio de la luz y sombra.
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Cuadro 2.3
Resumen de caracteristicas en la
Obra de Manuel Cabré

Técnicas y Materiales Color Linea Valor Textura Contenido
Obras Pequeiio Oleo Cursos | Pincelada corta Gama de Uso del | No uso del | Juegode luzy | Use No es Paisaje | Otros
Jformato | sobre teln y rdpida color contorno contorno Sombras importante
El Avila desde el Paraiso X X X Azul X X X X
(1915) Marrén
Verde
Blanco
Vista de El Giiaire X X X Azul X X X X
(1915) Marrén
Verde
Amarillo
Estudio X X X Marrén X X X X
(1918) QOcre
Amarillo
El Avila desde el Cementerio de x x X Marrén X X X X
los Hijos de Dios Verde
(1918) Amarillo
Paisaje del Avila X X X Marron X X X X
(1918) Verde
Amarillo
Cementerio de los Hijos de Dios X X X Azul X X X X
(1918) Amarillo
Rojo.
El Avila desde Blandin X X X Verde X X X X
(1918) Amarillo
Rojo
Antigua Casa del Paraiso X X X Verde X X X X
(1919) Amarillo
Marrén
El Avila X X X Marron X X X X
(1920) Gris
El Avila desde Chacao X X X Verde X X X X
(1920) Marron
Morado
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Cuadro 2.4.
Comparacion de las Caracteristicas de los

Miximos Representantes del Circulo de Bellas Artes

Técnicas y Materiales Estudio de la Luz Textura Linea

Pintor Pequefio | Oleo sobre | Otros | Pincelada | Gama de Color No
Formato Tela corta Si Neo Si No Contorno | Contorno
rdpida

Azul

Federico Brandt X X X Marrén X X X
Verde

Ladrillo

Azul
Marron
Verde
Armando Reverdn X X X X X X X
Amarillo
Naranja

Rojo

Azul
Marrén
Verd
Manuel Cabré X x X eree X X X
Amarillo
Naranja

Rojo

89



A partir del cuadro 2.4 podemos definir la pintura del Circulo de Bellas
Artes. Una condicioén que generd varias caracteristicas fue romper esquemas y
realizar una pintura al aire libre, esto llevo al artista a su mundo exterior, a la
naturaleza, al paisaje. Al presentarse la relacion hombre—naturaleza, el artista
se preocupo por plasmar lo que veia y descubrio la luz, para ello utilizé varios

elementos:

A) Una gama de color: Amarillo, verde, marrén, azul, toques de

anaranjados y rojos hasta el blanco.

B) Utilizo pequefios formatos y la técnica de la pincelada rapida y corta.

C) Elimin6 detalles en la forma y logré sugerir sin perder la esencia misma

de la realidad.

D) Descubri6 que el paisaje era cambiante por la incidencia de la luz, y esto

traia la modificacion del color.

A propésito del tema del paisaje, es necesario subrayar que antes del
Circulo, algunos artistas habian trabajado csa tcmatica sin un verdadero

interés, era en muchos casos, escenario para colocar personajes.

Ademas de las caracteristicas generales cada pintor resaltd con un rasgo
especifico, Federico Brandt delineé sus formas, Armando Reverén fue
depurando su paleta de color hasta llegar al blanco y experiment6 con diversos
materiales, y por altimo, Manuel Cabré logré suavizar su pincelada para ubicar
como centro de interés en su obra El Avila. Todos se preocuparon por

representar la naturaleza y plasmar la luz.
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Para identificar las caracteristicas renovadoras en la pintura del Circulo de Bellas Artes, fue necesario realizar el

siguiente cuadro comparativo con la pintura del siglo XIX.

Cuadro 2.5
Comparacion de la Pintura del siglo XIX y la Pintura del Circulo de Bellas Artes

Formato Tema Materiales Técnicas Color Uso de la Uso de Estudio de la Luz
Linea Textura
Pequedo | Grande | Paisajes | Retratos | Batallas | Pintura | Otros | Pincelada | Pincelada | Gama de Si No Si No Tradicional | Vibracion
de Oleo rdpida | tradicional |  color Académica | dela Luz
Pintura Oscuros
del Marrén
Aol X X | x| x X |cons | X X X
g Grises
XIX Rojos
Azules
Pintura Amarillo
del Verdes
Circulo S
u X X X | X X Blancos X X X
de Rojos
Bellas Azules
Artes

A través del analisis de los resultados del cuadro, presentamos los elementos renovadores en la pintura del Circulo de

Bellas Artes: a) Pintura al aire libre, b) Pequefios formatos, ¢) Estudio de la luz, d) Tema del paisaje, ¢) Pincelada rapida, f)

Colores: Amarillos, azul, verde, marrén con toques rojos, blancos y anaranjados.
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CAPITULO III
Las Relaciones




Las Ideas de Comte sobre el Arte y su relacion con la Pintura

del Circulo de Bellas Artes

Comte no realizd un tratado sobre el arte pero establecié una
comparacion entre arte y ciencia que nos permitio definir algunas
caracteristicas. Este autor resalta que el arte debe servir y estar comprometido
con la sociedad, tener un fin. Por otra parte, responder a su contexto exterior,
es decir, a sus condiciones socio-politicas y por ultimo respetar su desarrollo

espontaneo.

A proposito de la primera caracteristica Comte (1953) manifiesta que solo
con el positivismo se toma en cuenta la concepcion racional de la accion del
hombre sobre la naturaleza. Afirma que el arte debe servir, debe estar
comprometido con el desarrollo social y politico. De esta manera la relacion
arte-ciencia debe ser utilizada para el desarrollo y consolidacién de la sociedad.

En este sentido expresa:

Entonces el arte no sera iinicamente geométrico, mecanico o
quimico, sino también y sobre todo, politico y moral, puesto
que la principal accion ejercida por la humanidad debe, en
todos los aspectos, consistir en el perfeccionamiento continuo
de su propia naturaleza, individual o colectiva, entre los
limites que indica lo mismo que, en cualquier otro caso, es el
conjunto de leyes reales. (Comte,1953:74).

Sobre la segunda caracteristica, advierte Comte (1953) que ain cuando
hablamos de un arte comprometido, éste debe responder a sus verdaderas
condiciones sociales y politicas, jamas ser solo técnico ni racional. En este
sentido, como la relacion arte y ciencia se produce bajo formas muy variadas,

la produccion artistica serd también diferente, dependiendo de las condiciones
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del mundo exterior.

El tercer aspecto que desarrolla Comte (1953) es que el arte, ademas
de estar comprometido y tomar en cuenta las condiciones externas, debe
respetar su desarrollo espontaneo. En tal sentido comenta: “Hasta en las artes
mas simple y en las mas perfectas, es siempre indispensable un desarrollo
directo y espontineo, sin que las indicaciones cientificas puedan en ningin

caso, suplirlo completamente “ (Comte,1953:74).

Para establecer la relacion de estos aspectos con la pintura producida en

El Circulo realizamos el siguiente cuadro comparativo.
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Cuadro 3.1

Cuadro Comparativo sobre las Ideas de Comte sobre el Arte
y la Pintura de El Circulo de Bellas Artes

IDEAS DE COMTE
SOBRE EL ARTE

PINTURA DEL CIRCULO DE BELLAS ARTES

El Arte debe ser ntil a
la sociedad

La pintura del Circulo fue 1til y sirvio a la sociedad
porque fue un paso para crea un arte nacional. El
artista se identificé con su medio, se relaciono con la
naturaleza y la mostr6 con toda su gama de color,
plasmo la luz del paisaje venezolano y la entregé. Un
ejemplo es la obra de Federico Brandt que mostrd a
Caracas como un fotografo desde todo angulo, la
ciudad de los techos rojos. Este pintor registrd la
ciudad, sus calles, sus casas, sus iglesias y las
tradiciones.

El Arte debe respon-
der a sus verdaderas
condiciones sociales y
politicas

La pintura del Circulo respondié a sus condiciones
sociales y politicas. En cuanto a lo politico hay que
recordar que para 1912 Venezuela se encuentra bajo
la dictadura del General Juan Vicente Gomez,
sistema represivo que mantuvo el control de todas las
actividades, no existian grandes libertades. En cuanto
al aspecto social, Caracas era todavia rural.

Con estas dos condiciones tan determinantes el
acercamiento a la naturaleza se presentaba como algo
inmediato, era la respuesta a su entorno, pintando
paisajes no se comprometia con la politica, y por otro
lado, se identificé con la realidad que lo rodeaba.

El Arte debe respetar
su desarrollo esponta-
neo.

La pintura del Circulo respeté su desarrollo. En
primer lugar, el artista se plante6 realizar “otra cosa”,
romper esquemas. La naturaleza la tenia alli, salieron
a pintar, no sabian lo que pasaria, se identificaron con
esa realidad. Observaron y descubrieron la luz y el
color. Cada artista lo hard de manera diferente
respetando su propio desarrollo.

De esta manera podemos observar que las ideas de Comte se identifican

con las ideas de la pintura del Circulo.
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Las Ideas de Simén Marchan Fiz sobre el Arte
Positivista y su relaciéon con la Pintura del

Circulo de Bellas Artes

Marchan Fiz en su texto sobre La Estética en la Cultura Moderna
(1987), se propone deshilvanar ciertos hilos conductores, ciertos paradigmas de
los saberes estéticos, desde los albores de nuestra modernidad, asi como

comprometer a la propia estética con esta modernidad y a la inversa.

A proposito del arte en el proyecto positivista Marchan (1987) cita lo
siguiente, “el positivismo cree ciegamente en un futuro feliz confiado a la
industria y la ciencia, a la fe en el progreso”. Explica que en el pensamiento
positivista se abandona definitivamente el oscurantismo de los estados
teologicos y metafisico y que en Bellas Artes se elimina la imaginacion.
(Marchan, 1987:181).

A partir de los planteamientos de Comte, Marchan trabaja tres aspectos
importantes relacionando el arte y el positivismo. Con la nueva manera de
pensar se siente la necesidad de una reestructuracion del orden social, el artista
tiene la mision propagandistica de las nuevas ideas del orden positivo, y exaltar

¢l trabajo, la industria y la ciencia (Marchan, 1987:184).

En segundo lugar, afirma que el arte aflora con esta nueva manera de
pensar, se cree en el futuro feliz, se apoya la posibilidad de conciliar al arte con

¢l adelanto cientifico y técnico (Marchan, 1987:185).

Por ultimo, Marchan expresa que el positivismo critica al arte por el

arte. El artista es un observador que ausculta la realidad dejando a un lado la
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imaginacion. Su obra es el resultado de un encuentro con el medio. En este

sentido subraya:

Precisamente, la sustitucion de la imaginacion por la
concepcion, de lo maravilloso de la ficcion por lo
maravilloso de la realidad, de la imaginacién por el sens du
reel, traduce la legitimacion teérica de la literatura y las
artes en una sociedad condicionada por el progreso
cientifico y técnico. (Marchan, 1987:185).

Para establecer la relacion entre las ideas de Marchan y la pintura del

Circulo, realizamos el siguiente cuadro comparativo.
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Cuadro 3.2
Cuadro Comparativo de las Ideas de Marchan Fiz sobre el Arte Positivista

y la Pintura del Circulo de Bellas Artes

IDEAS DE MARCHAN SOBRE
EL ARTE POSITIVISTA

PINTURA DEL CIRCULO DE
BELLAS ARTES

El Arte tiene una misién pro-
pagandista de las ideas positivas
(buscar la realidad a través de la
observacion).

La pintura del Circulo es el mejor ejemplo
de buscar la realidad, a través de la
observacion. El artista estudié la naturaleza
para plasmarla en sus cuadros.

El Arte debe aprovechar Ilos
adelantos cientificos y técnicos para
su desarrollo.

En la pintura del Circulo no podemos
hablar de adelantos cientificos, pero si en
resaltar que tomo en cuenta la técnica que
mejor le permitia desarrollar su arte, la
pintura al aire libre exigia la pincelada
rapida, los pequefios formatos, no trabajar
la textura ni otros detalles.

No al arte por el arte, no a la
imaginaciéon. El artista  debe
observar la naturaleza. Su obra debe
ser el producto de esa relacion.

El pintor del Circulo de Bellas Artes
observo y plasmé la naturaleza, de esta
manera la realidad superd la imaginacion,
desarrollando una  estrecha relacion
hombre-naturaleza que presenta en su obra.

De esta manera observamos como la pintura del Circulo corresponde

con las ideas positivistas de Marchan Fiz.
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Ideas de Jesils Semprum y su relacién

con la Pintura del Circulo de Bellas Artes

A partir de 1907 aparecen en E/ Cojo llustrado los primeros ensayos de

Jestis Semprum sobre pintura. En este sentido Noriega (1979) afirma:

.. el interés de Semprum por la pintura no se limita, nada
mas, al estudio de las obras de arte y de los artistas, sino
también a los problemas mas resaltantes que confrontaba la
actividad creativa en un medio tan duro y hostil. En 1907
lamentaba, a través de las paginas de El Cojo Ilustrado, las
limitaciones que tenia el artista en nuestro medio social. En
1912 lo vemos entre los fundadores del Circulo de Bellas
Artes, y a ¢él correspondi6 el honor de pronunciar el
discurso de orden en el acto de instalacion. Noriega
(1979:121).

Por su parte Sosa (1974), comenta que la critica de Semprum es una
muestra de como la réfaga positivista acariciaba los campos del arte con un
soplo renovador. Las nuevas ideas van a implicar una renovacién en la pintura

venezolana.

Los aspectos més resaltantes del pensamiento critico de Semprum se

advierten en sus ensayos sobre la pintura del Circulo, en tal sentido resalto:

Hace solamente pocos afios que los pintores venezolanos se
empeilan en cultivar el paisaje. Y este empeiio ahora no
parece arbitrario del capricho: parece obedecer, mas bien a
causas profundas e ineludibles. E1 hombre del trépico esta
abrumado todavia por la naturaleza que lo circunda y de la
cual no ha tomado aiin plena posesién espiritual: no se ha

asimilado todavia a los aspectos del mundo en que viven y
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Circulo de Bellas Artes, el Primer salon anual del Circulo y el Segundo salén

anual. (ver Anexo 1). Las ideas contenidas en estos documentos son las

dijerase que trata de penetrar en los secretos de la
intimidad con intenso ahinco. Recuérdese a este propésito lo
que ha ocurrido en el paisaje, en nuestra poesia: después de
un afin descriptivo que perdura hace un siglo, principiamos
ahora no mas a interpretar las formas y matices que nos
son familiares con animo cordial, deponiendo las antiparras
de la retérica. Algo andlogo comienza a ocurrir en la
pintura.(g)

Los documentos de Semprum que analizamos fueron: Instalacion del

siguientes:

a)

El artista debe representar la belleza del mundo exterior y para ello debe

observarla.

Lo que importa ahora es alegrarnos, porque la nueva
generacion de artistas ama y trata de copiar e interpretar el
paisaje nativo. Sélo es un triunfo, un gran triunfo del
incipiente arte venezolano. Por lo menos demarca la muerte
de las antiguas férmulas caprichosas y el advenimiento de
una norma realista, necesaria a nuestra pintura en
mantillas. Los refinamientos, las complicaciones no son
viables ain entre nosotros y acaso serian funestos al
porvenir de nuestra pintura. Asi y todo, con vacilaciones,
con tropiezos, con desaciertos, la aficién al paisaje es una
afirmacién de la nacionalidad. En pintura como en
literatura recuérdese que el criollismo literario no tiene mas
elemento caracteristico que la pintura de paisajes —vamos a
principiar, a nacionalizarnos por la influencia de Ila
naturaleza que nos rodea, tan variada, tan rica, tan lujosa,
tan llena— tal vez demasiado llena —de maravillas , de color
y de gracias.''”

9
(10)

Semprum (1912) Palabras de Instalacién del Circulo de Bellas Artes (Anexo 1)
Semprum op. cit.
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b)

La victoria se logra con esfuerzo y trabajo.

Ningiin esfuerzo es perdido si se ejecuta con el dnimo todo
empapado en el amor del bien y el de la belleza. Ese riesgo
de amor fertiliza los rios dsperos, ilumina las cuevas mas
broncas, despunta y arrasa las méas enconadas espinas,
desvanece las tinieblas mas espantosas. Su influencia parece
nula, insignificante, ineficaz; pero es que la impaciencia
humana queria hacer nacer y crecer y florecer plantas en el
breve espacio de unas horas, como los magicos hindies. Sélo
el tiempo refrenda y garantiza la eficacia del esfuerzo.
Quien se pone a edificar sobre cimientos falsos y confia por
premura en el primer material que a mano le cae, vera
parecer su obra deshecha por el primer turbién que
sobrevenga, y acaso perecera el propio bajo sus ruinas.
Precisa sudar de fatiga y acaso desesperarse de espera para
elegir el terremo propicio, para aterrar arboles de dura
madera, y acarrear las pesadas piedras angulares y erigir
las columnas, y bornear los pariametros decorosos: al cabo
surgira el edificio, magnifico y fuerte, fulgurante como el
jubilo de una victoria. """

No al arte por el arte, el artista debe estar comprometido con su realidad,

ser patriota.

Lo que atrae nuestra atenciéon en aquel conjunto es,
principalmente, el predominio tan categérico y decisivo en el
espiritu de los principiantes. Es natural y luego, es halagador.
Nuestros pintores quieren ver y pintar con amor Ila
naturaleza circundante. Los verdes de nuestros valles, los
azules de nuestras montafias, tienen imperiosa predileccion
en su animo, lo cual indica que hemos dejado o principiamos
a dejar atras las facturas de imitacion, las veleidosas fantasias
arbitrarias. Nuestros pintores principian a ver con carifio lo
que les rodea. Pero los matices, las tonalidades que
predominan en nuestra naturaleza opulenta y fastuosa, son

(11)

Semprum op. cit.
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d)

desesperantes para el fiel paisajista. Los verdes de nuestra
montafia y de nuestros valles, tienen una riqueza de
gradaciones que pasman al observador e inquietan y sofocan
al pintor. Leoncio Martinez nos asegura que es porque no
hemos aprendido a ver ain. Es posible. Yo creo mis bien que
los artistas nuevos no han logrado ain familiarizarse con el
paisaje real. Todavia los sorprende y los turba, y en
desasosiego interior, no aciertan con el traslado."'”

El arte debe ser libre pero debe aprovechar la técnica para su desarrollo.

Se proponen los fundadores de este Circulo cultivar las
Bellas Artes con la mas amplia libertad, como no pueden
permitirlo los instintos oficiales, congregarse en una tienda
abierta a los cuatro vientos, sin normas impuestas, sin
métodos exclusivitas, sin sistemas. Si logran realizar el
intento, cumpliran una obra de incalculable utilidad.

A pesar de todos los adversos pronosticos, el Circulo ha
venido prosperando, haciendo adquisiciones de suma
importancia (y manteniendo integro su noble y valiente lema
de arte libre."”

Pintar paisajes es crear y afirmar nuestra nacionalidad.

Pruébalo asi el hecho de que en brevisimo tiempo que tiene
de instalado, pueda ofrecer una exposicién que para ser una
sociedad particular de artistas pobres, quienes apenas
cuentan con el esfuerzo de ellos mismo y con la modesta
ayuda pecuniaria que pueden prestarles los beneficios,
resulta en nuestro medio verdaderamente extraordinaria.
Los miembros del Circulo han trabajado con entusiasmo que
cada dia se acrecienta, lo cual es sefial halagadora de triunfo,
porque de ordinario lo que produce el desconsuelo primero, y
luego la renuncia a los proyectos de este linaje, es que quienes
los acometen agradan los obsticulos, abultan los inevitables

(12)

Semprum op. cit.
‘9 Ibidem
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tropiezos, y terminan por quedar convencidos de que todo
empeiio y todo ahinco resultan al fin y al cabo initiles.

Y a la vez palpamos otro signo, reconfortante para los
retraidos enamorados de la belleza: y es que en la actualidad
existe un grupo juvenil tan numeroso como nunca lo
habiamos tenido antes en Venezuela, en el cual resaltan ya
como notorios relieve algunos nombres que probablemente
llegaran a ser ilustres, si no fallan en el futuro las dotes de
laboriosidad y talento de que dan testimonio. Un pintor, un
escultor, un dibujante, no se improvisa; y precisamente por
encontrarse convencido de ello fue por lo que los jovenes del
Circulo decidieron asociarse, trabajar emn conjunto,
prestindose el mutuo apoyo no lo hubieran logrado en la
sociedad en que permanecian su estéril amor al arte, como
linico tesoro de sus espiritus."?

Para establecer la relacion de las ideas de Semprum con la pintura del

Circulo presentamos el siguiente cuadro comparativo.

(14)

Semprum op. cit.
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Cuadro 3.3

Cuadro Comparativo de las Ideas de Jesiis Semprum con
La Pintura del Circulo de Bellas Artes

IDEAS DE SEMPRUM

PINTURA DEL CIRCULO DE BELLAS
ARTES

El Arte debe observar su
mundo exterior para pro-
ducir belleza.

El pintor del Circulo se dedicé a observar y
estudiar su realidad exterior.

La victoria se logra con
esfuerzo y trabajo.

La obra de Federico Brandt, Armando Reveron
y Manuel Cabré son el mejor ejemplo de la
victoria lograda con trabajo.

El arte debe estar com-
prometido con su realidad.

La pintura del Circulo se comprometié en
representar la realidad venezolana a través del
paisaje.

El arte debe ser libre y
aprovechar las técnicas
para su desarrollo.

La pintura del Circulo fue libre pero aprovechd
la técnica.

Pintar paisajes es una
manera de lograr nuestra
nacionalidad.

El Circulo se identificé con el tema del paisaje
afianzando lo propio y nacional.

De esta manera observamos correspondencia total entre las ideas de

Semprum y la pintura del Circulo.
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Las Ideas de Leoncio Martinez y su relacion con la Pintura del

Circulo de Bellas Artes

Paz Castillo (1971) plante6 que Leoncio Martinez representa toda una
€poca en la pintura venezolana, sus escritos son una muestra de la influencia

del positivismo en la pintura.

Los documentos analizados son: La Instalacion del Circulo de Bellas
Artes y el Salén Aniversario. (ver Anexo 2). Las ideas de Leoncio Martinez

son las siguientes:

a) Los artistas deben intercambiar ideas y tener un sitio.

Los artistas, hermanos de la golondrina vocinglera y del can
nocherniego, por el instinto bohemio, todavia se hallaban en
Venezuela sin un centro fraternal, disgregados vy
ambulantes; para unos los rigidos reglamentos de los
institutos oficiales no bastan; para otros las corporaciones
consagradas significan retiros de descanso senil en el dltimo
término de las ambiciones porque de tales retiros podria
decirse como de los manicomios , aunque en sentido inverso:
“ni estn todos los que son , ni son todos los que estin”. '

Aln en aulas, los cursantes de ciencias tienen asociaciones y
liceos que los consolidan y la organizacion misma de sus
clases les permiten en las universidades recintos para la
frecuencia del trato intimo y, con ésta, facilidad para el
cambio de opiniones y la exhibicién de cuanto acopian del
estudio diario; los obreros forman sociedades mutualistas
para, a fuerza de pellizcar el mendrugo regado con
manantiales de sudor, asegiirese en la muerte si bien en
vida no huelgan por seguro; los almacenista en agraz
también se constituyen y se agrupan y todo en la existencia
urbana se anima y se extiende por el constante acercamiento
de los hombres; liga las almas una red de afecto, se definen

(%) Martinez (1912). Palabras Instalacién del Circulo de Bellas Artes (Anexo 2).
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b)

los rasgos, la sociedad hace la ciudad y la onda de amor se
ensancha, arropa pueblos y, como bajo una cipula de
bronce, las ligrimas de cristal de una inmensa araifia
Iuminica quedan los corazones presos en el gran corazon de
la patria y al ser herido éste repercuten todos con eco
unanime.

El arte debe responder las necesidades nacionales, no debe estar

sometido a reglas.

Sin dejar de comprender el mérito legitimo de quienes se
adaptan a las tradiciones cosmopolitas, a los tipos de las
leyendas, la historia y las religiones, campos conquistables
para la generalidad, trabajemos por méritos mayores, por
formar arte nuestro exaltando los héroes de la epopeya
asombrosa, fijando el alma fugaz de nuestros paisajes,
perpetuando con las obras el paso del siglo que vivimos y
poniendo en trasunto nuestra raza, y como flores de esa
raza, las mujeres de Venezuela, hijas de la espaiiola, pero
que apropiindose de los matices que presta el transcurso
progresivo de los tiempos, se han desprendido de la materna
herencia, sin abandonarla del todo, y acreditan un tipo
especial de gracia ingenua de maligna belleza, y maligna
digo, como dije amante ingenua, porque surco sitibundo
estaba ya la semilla embrionaria y acaecidé, a la iniciacion
del proyecto, que el brote fue repentino y entallado, asi lo
mismo cuando tras urgente largo dias veraniegos las
primeras lluvias se encauzan hacia el desolado barbecho y
los terronales renegridos un dia, al siguiente apuntan contra
el infinito, como un revivimiento de esperanzas, los cogollos
verdes y lanceolados.""”

Trabajaremos por el Arte y por la patria, repito, en una
gran confraternidad, sin distintos, ni rencillas, bajo la
sombra cariiiosa de este techo: pensemos que de nuestra
obra no hemos cumplido sino el principio y, que ahora es
cuando vamos a luchar, y ya hemos comenzado, contra las
pequeiias insidias, contra las mezquindades de unos tantos y
contra rabias imponentes; ya, todos lo sabéis camaradas,

(16)

Martinez op. cit.
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hemos sufrido ataques innobles y sordos trabajos de
socavo, que no enumero porque la alteza de nuestro ideal
nos coloca muy por encima de esas miserias que no nos
alcanzan y si acaso nos distraen en nuestra marcha al
porvenir es sélo un minuto, el suficiente para poner la suela
del zapato sobre la cabeza del oficio y continuar luego
tranquilo nuestro camino, por el cumplimiento de los
propésitos del Circulo de Bellas Artes, no llevando otra
bandera sino el iris nacional, simbolo y figura de la Patria,
en cuyas cintas se refunden las alas de oro de la gloria, el
mas puro azul de los ensueiios y la pirpura de los
sacrificios..."”

El camino del artista es completar la naturaleza.

Los pueblos valen por entidades inconfundibles cuando sus
artistas han logrado acertar con los lineamientos
caracteristicos, en lo externo, y en el fondo con los borrosos
vericuentos de la psicologia nacional, y es por eso que
algunos, un algo timidos a mi ver, aseguran que un pueblo
no puede tener artistas representativos sino cuando en
evolucion lentisima se han adaptado a rasgos definitivos; yo
por el contrario, pienso que son los artistas quienes van
desbrozando las multitudes y descubriendo en la mina
preciosa del alma colectiva, ricos filones de belleza, como en
paciente labor de seleccion los mineros separan del cuarzo
aureo y codiciado.'®

Cabré es uno de los muchachos que mas significan entre los
nuevos. Sus paisajes de los alrededores de Caracas estan
impregnados de sol. Sin desviacion ni vacilaciones, ni miedo,
su pincel corre libre. Apresa con lujuria la vibracién
luminosa de nuestra atmésfera tropical, los bravios verdes
agrestes, los terronmales de ocre agrio, y ese maravilloso
Avila cuya majestad se difunde en serenidades. El Avila,
eterno y distinto cada tarde, cada hora, en la mudanza de
las sombras azules, violetas o profundas, que resbalan en
lambetones por las arrugadas de sus vertientes en contraste

a7
(18)

Martinez op. cit.
Martinez op. cit.
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d)

2)

con las luces cardenas, esmeralda o topacio; Cabré lo
interpreta con verdad y lo ama, con su ciudad a los pies,
vestida de colorines: torres blancas, techos rojos, fachadas
multicolores."'”

El artista debe trabajar por su patria y realizar un arte propio.

Trabajemos para el arte y para la patria. Hagamos arte
nuestro, arte sincero, arte venezolano, aprovechando cuanto
de sencillo y amoroso nos rodea, sin recurrir a practica
exdtica que no ajustan a nuestros sujetos y motivos, porque
el arte no es mas que ver y transmutar, sentir mads
hondamente que el sentir general, apreciar en los gastos los
momentos de las almas y en el ambiente el alma del paisaje
y expresar y ejecutar, siempre ajenos a otra influencias que
no sean las del propio sentir, significando primero la
personalidad, el individuo y luego el caricter de la raza.*”

El arte es ver y transmitir sentir el ambiente, expresar la realidad

venezolana, su paisaje y su raza.

La tierra nuestra, siempre gravida a las lujurias del sol de
los trépicos, pone ante nuestros ojos agrestes modelos,
paisajes de excitante verdor recrudecido, sorprendentes
decoraciones para las retinas desacostumbradas, en las
humosas nieblas nordicas, a tales derroches de la luz; en el
lenguaje y en el pensar de nuestro pueblo, hay contingentes
en alto grado apreciables para los artistas, para los fuertes
laboriosos que profundicen algo mis en el alma nacional,
pasando sin detenerse casi en esas falsas inducciones que
han dado en llamar criollisimo, cuando sélo son un barniz
de la jerga venezolana sobre la sempiterna vulgaridad
universal; el sélo valor fonético de las palabras, o el aspecto
exterior de las figuras no bastan para hacer un arte
nacional, si la obra no se anima con el sentido filoséfico

(9)
(20)

Martinez (1913). Primer Salén (Anexo 2)
Martinez op. cit.
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adherente a cada pueblo, savia que corre oculta pero
vivificadora; si no trasciende a los hdbitos normales de la
raza constituyendo una apostrofe vigoroso de errores o una
acotacion del momento, para legar al futuro datos veridicos
que aumenten y conserven las tradiciones."

Para establecer la relacion de estas ideas con el Circulo se realizéd el

siguiente cuadro comparativo.

21

Martinez op. cit.
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Cuadro 3.4.

Cuadro Comparativo de las Ideas de Leoncio Martinez
con la Pintura del Circulo de Bellas Artes

IDEAS DE _
LEONCIO MARTINEZ

LA PINTURA DEL CIRCULO
DE BELLAS ARTES

El arte debe tener un sitio para
intercambiar ideas.

El Circulo creé un espacio para la
pintura en Venezuela.

El arte debe responder a las necesi-
dades nacionales. No debe estar
sometido a reglas.

La pintura del Circulo respondié a las
necesidades de un arte nacional, creando
un paisaje que reflejaba la naturaleza
venezolana. La pintura no estuvo
sometida a reglas.

El artista trabaja para crear un arte
propio nacional.

Los artistas del Circulo trabajaron para
crear arte propio.

El artista debe ver y transmitir,
expresar su realidad

Los artistas del Circulo expresaron en
sus paisajes la realidad nacional 1lena de
luz y color.

De esta manera observamos como las ideas de Leoncio Martinez

corresponden con las ideas de la pintura del Circulo de Bellas Artes.

110




La Literatura a través de los Propoésito de la Revista La Alborada y su

relacion con la Pintura del Circulo de Bellas Artes

La Alborada fue un semanario caraquefio que aparecié en 1909 (sé6lo
dur6 dos meses), estuvo dirigido por Romulo Gallegos juntos a Julio y Enrique
Planchart entre otros, quienes mas tarde integraron el Circulo de Bellas Artes
(1912), jovenes que lucharon por una expresion propia. A través de cuentos y
ensayos dejaron ver sus intenciones: La objetividad en el estudio, reaccionar en
contra de la fantasia, fijar su atencion en la realidad venezolana y ser realista y

naturalistas.

Autores como Cappelletti (1992) y Medina (1991) citan esta revista

como uno de los exponentes de las ideas positivistas en la literatura.

Analizamos los propositos de la revista La Alborada (ver Anexo 3). Sus

ideas fundamentales las podemos resumir en:

a) Romper con los esquemas tradicionales de creacion.

Esto pensamos entonces, porque bajo la opresiéon no se
puede soilar sino con la represion; una vez desahogados
hemos recordado que no todos eram victorianos, y que
también las victimas necesitan la atencion; el remedio es tal
vez mis urgente que la venganza o el castigo.”*”

b) No a la fantasia, ver la realidad.
El azar, oportunamente secundando por el pueblo, preparé

la reaccién de la patria; la sacudida fue general; hasta los
mas remotos unieron sus voces al espontineo clamoreo, y

2 Revista La Alborada (1909) N° | (Anexo 3)
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cada cual, al ver apuntar en su horizonte la alborada de
esperanza, sinti6 como si despertara de su suefio de cien
afios. Hubo emociones que ya nadie recordaba haber
sentido, y arrebatos, de los que dias antes nadie se hubiera
creido capaz. En la hora del despertar todos nos unimos
para el entusiasmo; ahora que la alborada empieza a poner
luz en todas parte y a evidenciar cavernas, en las que aun
pueden quedar rezagados muchos restos del pasado: es
necesario serenarse, recogerse em si mismo y atender
resueltamente el absoluto saneamiento del ambiente. La
causa desapareci6 con el principio de su cohesién - jes qué
alguien lo ha puesto en duda? — el pueblo ha despertado y no
es facil que convenga en volver a dormirse; sin embargo
algo nos queda todavia del pasado."”

Luchar por la patria.

No se necesita ser muy perspicaz para distinguir a trechos los
indicios de la nefasta herencia: a veces asoma en la prensa
una palabra, una frase hiperboélica; en la cual puede verse el
espectro de aquella literatura de rufianes encumbrados;
todavia sobreviven algunas reputaciones de aquellas que se
elaboraban artificialmente para galardonar a los que
superara a todos en vileza. Ademds aun habiendo
desaparecido la causa, el daifio existe, y debe pensarse, muy
seriamente en él. No es facil, pongamos por caso, hacer que
un hombre habituado a medrar a costa de todo, se decida a
pensar que no trata de él sino del pais; que no hemos
reaccionado para enriquecerlo a él, sino para salvar a la
Nacion; hasta es muy posible que el tal egoista, se llene de
asombro al oir hablar de un ideal que en nada se relaciona
con su escarcela. A éste y a los de su ralea, es preciso
sefialarlos con tanta persistencia, que se les obligue a
hundirse para siempre. Hay que descender también a todos
los horrores, efectos de la misma causa; se debe llevar
valerosamente la atencion a esa miseria oscura y callejera
que se libra a todos los excesos, prostituyéndose, robando,

(15)

La Alborada op. cit.
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d)

asesinando. Es menester acudir a todo, porque la infeccion
ha sido general.””

Trabajar para lograr un futuro feliz.

Al comenzar nuestra faena, bajo la clara luz de alborada,
resumiendo todo nuestro programa en la noble frase del
poeta argentino: sustituir la noche por la aurora, presentamos
nuestro respetuoso saludo al pueblo de Venezuela, al
Gobierno Nacional y a toda la prensa del pais. Ahora,
comencemos.*”

Para establecer la relacion de las ideas de la revista con la pintur:

Circulo presentamos el siguiente cuadro comparativo.

(24)
(25)

Ibidem
Ibidem
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Cuadro 3.5

Cuadro Comparativo de las Ideas de la Revista La Alborada (1909)
con la Pintura del Circulo de Bellas Artes (1912)

IDEAS DE
LA ALBORADA

LA PINTURA DEL CIRCULO DE
BELLAS ARTES

Romper con los esquemas tradi-
cionales.

La pintura del Circulo rompe con los
esquemas de la Academia de Bellas Artes.

No a la creacién basada en la
fantasia.

La pintura del Circulo estaba en contra del
arte basado en la fantasia.

Atender la realidad, ser mas
realista y naturalista. De esta
manera querer la patria.

La pintura del Circulo fue realista y
naturalista a través de sus paisajes. El
pintor comenzo6 a valorar su patria a partir
del amor a la naturaleza.

De esta manera observamos correspondencia entre las ideas de la revista

La Alborada y la Pintura del Circulo de Bellas Artes.
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Relacion de las Ideas de La Semana de Arte de Brasil (1922)
con la Pintura del Circulo de Bellas Artes (1912)

A partir de 1910 en toda América Latina ocurre una renovacion en las
Artes Plasticas mediante la emergencia de grupos tales como El grupo
Monparnarse en Santiago de Chile, El Circulo de Bellas Artes en Caracas, y
La Semana del Arte en Brasil entre otros, bajo la propuesta de profundos
cambios tanto en la tematica como en la técnica pictérica, capaces de formar

una nueva expresion plastica nacional (Bayon, 1979:24).

En el caso de Brasil, autores como Mario de Andrade, Oswaldo de
Andrade y Di Cavalcanti entre otros citan La Semana del Arte como la
explosion de ideas nuevas, manifestindose especialmente a través del arte,
pero salpicando también las costumbres sociales y politicas. El movimiento fue
el preparador del espiritu nacional que estableci6 las bases de una renovada y
original pintura, literatura, musica, arquitectura y folklore (citado en Amaral;
1974:33).

La revista Klaxon contenia las ideas del manifiesto de la nueva
propuesta. Klaxon mira al presente, esta pendiente de la integridad de la patria,
sabe que existe la naturaleza, el progreso y camina hacia adelante, sabe que el
laboratorio existe, por eso quiere dar leyes cientificas al arte, el progreso
conduce al hombre a su propia fuerza, a las leyes basadas en lo experimental
para ir a la libertad frenada por la observacion (citado en Amaral, 1974:135).
Estas ideas son suficientemente para calificar a la Semana del Arte como una
manifestacion positivista. En la semana del Arte del Brasil, participaron
pintores, escultures y misicos creando la gran fiesta de la inteligencia,

manifestando su cansancio por las férmulas del pasado. Simultineamente
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surgieron escritores que destacaron el descubrimiento de la tierra, de verla
desde adentro y no de vivirla y pensarla segiin modelos europeos y del pasado.
La Semana del Arte respondi6 a caracteristicas especificas, sociales y politicas
propias del Brasil, por ello ain cuando tuvo ideas iguales al Circulo el
producto fue totalmente diferente, en tal sentido la plastica de la Semana de

Arte respondi6é més al estilo futurista, cubista y expresionista.

Para establecer la relacion entre las ideas de LLa Semana con las ideas

del Circulo realizamos el siguiente cuadro comparativo.
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Cuadro Comparativo de las

Cuadro 3.6
Ideas de la Semana del Arte Moderno del

Brasil con la Pintura del Circulo de Bellas Artes

SEMANA DEL ARTE
MODERNO DEL BRASIL

PINTURA DEL CIRCULO DE BELLAS
ARTES

Rompe con los esquemas
tradicionales.

La pintura del Circulo rompié con los
esquemas de la Academia de Bellas Artes.

No a la creacidén basada en la
fantasia.

La pintura del Circulo estaba en contra del
arte basado en la fantasia.

Atender la realidad, ser maés
realista y naturalista de lo
propio.

La pintura del Circulo fue realista y naturalista
a traves de sus paisajes.

De este manera observamos correspondencia entre las ideas de la

Semana de Arte del Brasil y la pintura del Circulo de Bellas Artes.
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Resumen

En resumen queda demostrado que la pintura que se realizd en el
Circulo de Bellas Artes se caracterizd por los siguientes elementos positivistas:
a) Rompio los esquemas del pasado, b) Busco nuevas respuestas, ¢) Respondio
a sus propias condiciones sociales y politicas, d) Se planteé no al arte por el
arte, e¢) Respetd su desarrollo espontaneo, el artista observo la realidad y
produjo un paisaje lleno de luz y color que le permiti6é crear un arte nacional
siendo util a la sociedad, f) Desarrollé una obra con mucho trabajo logrando la
victoria. Estos elementos nos permiten afirmar que el positivismo fue la
plataforma sobre la cual se levanté el Circulo de Bellas Artes de Caracas en
1912.
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Con base en el andlisis y la reflexion de todo lo planteado en este trabajo
y tomando en cuenta la hipotesis: El Circulo de Bellas Artes fue un hecho
plastico positivista ocurrido en Caracas a partir de 1912, presentamos las

siguientes conclusiones.

El positivismo fue la filosofia fundada p August) omte a mediados del

siglo XIX, surgié en contra del romanticism eralizo y aplicé a todos
los fenémenos del desarrollo humano, planteé una nueva concepcion buscando
la realidad a través de la observacion y la aplicacion del método cientifico para

lograr un conocimiento 1til, preciso y positivo.

~

En América Latina esta nueva manera de pensar hizo girar la mirada de los
intelectuales para romper con los esquemas establecidos en todas las areas del
saber, comenzar a estudiar la naturaleza y al hombre para abrirse a la
curiosidad cientifica y establecer una concepcion de vida basada en el orden y

el progreso.

En Venezuela, el positivismo se puso de moda a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX en todas las actividades intelectuales, en politica con el
lema “orden y progreso™ y la figura del “Gendarme Necesario™; en historia con
la realizacion de una historia basada en hechos, en el estudio de la realidad; en
literatura con la descripcién del paisaje y del hombre venezolano; en los
medios impresos con la revista E! Cojo Ilustrado que presenta fotografias

sobre Caracas y otros sitios de Venezuela para dar a conocer la realidad del

pais; en las escuelas y universidades con el estudio y la aplicacion del método
cientifico en todas las areas del saber. El arte no qued6 fuera de esta moda y el

Circulo de Bellas Artes fue muestra de ello.
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Como primer punto tenemos que aceptar la influencia del ambiente
positivista (mencionado en el parrafo anterior) sobre El Circulo de Bellas
Artes, ejemplo de ello, podemos citar el caso de Romulo Gallegos, Julio y
Enriquez Planchart, jovenes positivistas que formaron parte del Circulo, que
para 1909 en la revista La Alborada planteaban: libertad, no a los esquemas
académicos, ver dentro de nosotros y descubrirnos, ideas que marcaran a los
jovenes pintores motivando, primero la huelga de 1909 en contra de la
Academia de Bellas Artes y luego, en 1912 la creacion del Circulo. Por otra
parte, a la primera exposicion del Circulo asistieron personalidades positivistas
del mundo politico como José Gil Fortoul, Laureano Vallenilla Lanz y Manuel

Diaz Rodriguez, apoyando las actividades renovadoras de los pintores.

Un segundo punto fue estudiar al Circulo de Bellas Artes, esto nos
permitio afirmar que las caracteristicas renovadoras en la pintura del Circulo
fue la manera como el pintor respondio6 a la influencia de las ideas positivistas,
en este sentido crearon una pintura libre, el tema fue el paisaje de pequefios
formatos y pincelada rapida, estudiaron la naturaleza, observaron la luz y el
color, prefirieron los colores azul, verde, amarillo y marrén con toques rojos y

anaranjados.

Por ultimo se establecio la relacion arte—positivismo. Tomando en cuenta
las ideas de Comte podemos afirma que El Circulo fue un movimiento plastico
util a la sociedad y respondio a sus verdaderas condiciones sociales y politicas.
Con relacion a la propuesta de Marchan Fiz resumimos que El Circulo tuvo
una mision propagandista de las ideas positivistas, de esta manera, fue util,
aprovech6 la técnica para su desarrollo y dijo no “al arte por el arte”,
estudiando y observando la realidad. A propdsito de las ideas de Jesus
Semprum y Leoncio Martinez podemos afirmar que El Circulo respondi6 a las
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necesidades nacionales, no estuvo sometido a reglas. El pintor del Circulo
trabajé por el arte y la patria al ver y trasmitir una realidad propia. Sobre las
ideas de la revista La Alborada concluimos que El Circulo rompié los
esquemas tradicionales en la creacién venezolana, no buscé la fantasia, por el
contrario atendi6 la realidad y fue naturalista. En cuanto a la relacién con La
Semana de Arte del Brasil afirmamos que la pintura del Circulo rompi6 las
normas de la Academia, buscando fuera del taller una respuesta, sabia que
existia la naturaleza, la observo y la plasmo. Gracias a estos hilos de relacion
podemos demostrar que las ideas positivistas corresponden a las ideas y
propositos del Circulo de Bellas Artes. De esta manera fue el positivismo la

plataforma del Circulo.

Estos tres puntos nos permitieron demostrar que El Circulo de Bellas

Artes fue un hecho positivista ocurrido en Caracas a partir de 1912 .
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ANEXOS



A-1
Palabras de Jesilis Semprum
El Circulo de Bellas Artes

Expresaba Takheray en sus cintas palabras una idea que quisiera yo ver
grabada como lema de accion y emblema ideal en vuestros espiritus. Decia el gran
escritor inglés que la vida es para el hombre como un espejo que reproduce sus
gestos y sus actitudes: aquel cuya existencia esta poblada de tenebrosos
pensamientos y de feas acciones, encontraria en el mundo tinieblas y maldad,
aquel que ilumina su existencia con las claras sonrisas del bien, hallara
reproducidas en el mundo claridad y sonrisas.

Esto que a primera vista podria parecer sélo una simple férmula de moral,
es en realidad un canon de estética; porque no sélo es por la conciencia la que
reproduce acciones brindandonos la recompensa de la alegria por las hermosas e
imponiéndonos el castigo de la pesadumbre por las malas; sino que también el
mundo exterior nos devuelve en hermosura y goce los esfuerzos que realizamos
por la belleza. {Qué otra cosa es el jubilo de la obra realizada sino el pago con que
esa misma obra agradece nuestro esfuerzo por realizarla? Al contemplaria y
hallarla buena, vemos cristalizada en elementos materiales una parte de nuestro
espiritu, podemos disfrutar de un placer amado de los dioses, el placer de sentir
capaz, de crear belleza con el sélo esfuerzo del espiritu, el placer del padre que
contempla a su hijo gallardo y robusto y triunfante.

Al congregaros para instalar este humilde centro de arte, no debéis pedir a
vuestros compaiieros mas que esa sencilla intencion de no hacer gestos torpes,
no brutales, ni feos. En pensamiento unanime de todos debe fincarse en producir
belleza. A los comienzos tal vez parecerd que tal intencion no redunda en
beneficios palpables; pero podéis estar seguros de que el arbol que creéis seco y
estéril reventardn a la postre primero los capullos de flores y luego cuajaran y
maduraran los frutos de la recompensa. Ningun esfuerzo es perdido si se ejecuta
con el animo todo empapado en el amor del bien y de la belleza. Ese riego de
amor fertiliza los rios asperos, ilumina las cuevas mas broncas, despunta y arrasa
las mas enconadas espinas, desvanece las tinieblas mas espantosas. Su influencia
parece nula, insignificante, ineficaz; pero es que la impaciencia humana queria
hacer nacer y crecer y florecer plantas en el breve espacio de unas horas, como
los magicos hindies. Sélo el tiempo refrenda y garantiza la eficacia del esfuerzo.
Quien se pone a edificar sobre cimientos deleznable y confia por premura en el
primer material que a mano le cae, vera perecer su obra deshecha por el primer
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Primer Salon Anual

La exposicion preliminar abierta al pablico en enero pasado por el Circulo de
Bellas Artes, certifica un evidente adelanto en la técnica de los artistas que
forman el centro; y es, ademas, testimonio de que las predicciones de los
pesimistas, que aseguraban a los jovenes asociados un fracaso seguro en sus
proyectos, eran sélo producidos por el viejo habito de ver todas las cuestiones
relativa al arte y a las letras con los ojos de desencanto o de indiferencia. A pesar
de todos los adversos prondsticos, el Circulo ha venido prosperando, haciendo
adquisiciones de suma importancia y manteniendo integro su noble y valiente
lema de arte libre.

Pruébalo asi el hecho de que en el brevisimo tiempo que tiene de instalado,
pueda ofrecer una exposicion que para ser de una sociedad particular de artistas
pobres, quienes apenas cuentan con el esfuerzo de ellos mismos y con la modesta
ayuda pecuniaria que pueden prestarie los aficionados, resulta en nuestro medio
verdaderamente extraordinaria. Los miembros del Circulo han trabajado con
entusiasmo que cada dia se acrecienta, lo cual es ya seiial halagadora de triunfo,
porque de ordinario lo que produce es el desconsuelo primero, y luego la
renuncia a los proyectos de este linaje, es que quienes lo acometen agrandan los
obstaculos, abultan los inevitables tropiezos, y terminan por quedar convencidos
de que todo empeiio y todo ahinco resulta al fin y al cabo indtiles.

Y a la vez palpamos otro signo, reconfortante para los retraidos enamorados
de la Belleza; y es que en la actualidad existe un grupo juvenil tan numeroso
como nunca lo habiamos tenido antes en Venezuela, en el cual resaltan ya con
notorio relieve algunos nombres que probablemente llegara a ser ilustre, si no
fallan en el futuro los dotes de laboriosidad y talento del que dan testimonio. Un
pintor, un escultor, un dibujante, no se improvisa; y precisamente por encontrarse
el mutuo apoyo no lo hubieran logrado en la sociedad en que permanecian su
estéril amor al arte, como Unico tesoro de sus espiritus.

Por de contado, esta exposicion, que es simplemente un ensayo, al cabo de
breves dias de labor, no podia resultar ni copiosa, ni muy brillante. Pero es seguro
que la Exposicion mas, el Salon que se prepara para julio venidero ofrecera
excelencias, prometidas ya en ésta por el mérito de muchas obras.

Predominan entre ellas, naturalmente, las de pintura. Su escultor, Paco
Bocca, expone en busto del Libertador en 1820 ultimos trabajo suyo después del
140
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de lo mas intimo y vivaz del temperamento. Los ensayos femeninos que se
exhiben en el Circulo, recomiendan los talentos de sus autoras y el notorio
esfuerzo de laboriosidad que han realizado para penetrar en los secretos del arte.
Es de hacer votos por que tal entusiasmo no vacile ni se amengiie, y antes por el
contrario, se afirme y consolide con ventajas en lo futuro.

Entre las telas que figuran en la Exposicion se encuentran algunas de mérito
sobresaliente. La brevedad de estas notas no permiten hacer un recuento
pormenorizado y cabal del Salon.

Nos conformamos con mencionar de paso los nombres de Manuel Cabré, A.
E. Monsanto, Prospero Martinez, Federico Brandt, Pablo W. Hernandez y de
algunos de nuestros artistas que se encuentran en el extranjero: Tito Salas, J. M.
Vera, Carlos Otero y V. Vicente Gil.

Lo que atrae nuestra atencion en aquel conjunto es, principalmente el
predominio tan categorico y decisivo en el espiritu de los principiantes. Es natural,
y luego, es halagador. Nuestros pintores quieren ver y pintar con amor la
naturaleza circundante. Los verdes de nuestros valles, los azules de nuestra
montaiias, tienen imperiosa predileccién en su animo, lo cual indica que hemos
dejado o principiamos a dejar atras las facturas de imitacién, las veleidosas
fantasias arbitrarias. Nuestros pintores principian a ver con carifio lo que les
rodea. Pero los matices, las tonalidades que predominan en nuestra naturaleza
opulenta y fastuosa, son desesperantes para el fiel paisajista. Los verdes de
nuestras montanas y de nuestros valles, tienen una riqueza de degradaciones que
pasman al observador e inquietan y sofocan al pintor. Leoncio Martinez nos
asegura que es porque no hemos aprendido a ver ain. Es posible. Yo creo mas
bien que los artistas nuevos no han logrado ain familiarizarse con el paisaje real.
Todavia lo sorprende y los turba, y en desasosiego interior, no aciertan con el
traslado.

Lo que importa ahora es alegrarnos, porque la nueva generacion de artista
ama Yy trata de copiar e interpretar el paisaje nativo. Solo es un triunfo, un gran
triunfo del incipiente arte venezolano. Por lo menos demarca la muerte de las
antiguas férmulas caprichosas y el advenimiento de una norma realista, necesaria
a nuestra pintura en mantillas. Los refinamientos, las complicaciones, no son
viables alin entre nosotros y acaso seria funesto al porvenir de nuestra pintura.
Asi y todo, con vacilaciones, con tropiezos, con desaciertos, la aficién al paisaje es
una afirmacion de nacionalidad. En pintura como en literatura recuérdese que el
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criollismo literario no tiene mas elementos caracteristicos que la pintura del
paisaje —vamos a principiar a nacionalizarnos por la influencia de la naturaleza
que nos rodean, tan variada, tan rica, tan lujosa, tan llena— tal vez demasiado
llena —de maravillas, de color y de gracias... (tomado de, Visiones de Caracas y Otros
Temas, 1969).
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Y si aquellos primeros cuerpos siempre restringen aunque los legisladores,
se esfuercen lo sumo en ampliar cédigo, mas estrechos aun son los otros para la
juventud que no conoce todavia las alas abatidas de cansancio; buscando libre
vuelo constituimos el Circulo de Bellas Artes sobre bases liberalisimas, modelando
nuestro ideal a la presion de las necesidades del caracter nacional, acogiendo las
inspiraciones de muchos y los sanos consejos de algunos experientes; por eso
nuestra asociacion no tiene reglamentos o estatutos, ni junta directiva, ni
tramites parlamentarios para la aceptacion de un proyecto; todo se resuelve en
jovial camaderia, donde no hay titulos que invistan de prerrogativas; por eso
nuestra idea surge desnuda, se ensancha y se estira rompiendo ligamentos, tal
una princesa fresca, exuberante, que siente oprimido el latente vigor de su
primavera y en el recato de su camerin, lejos de palatinas etiquetas, se despoja
de los pasados atavios. Fueron nuestros comienzos humildes, pobres de intencion,
reducidos a ir subiendo paso a paso hacia el éxito, a medida de que el continuo
esfuerzo y voluntad sin desmayo dispusieran los animos a darse cuenta de que
existiamos, de que en activo silencio adiestrabamos las fuerzas de un ideal
adolescente para amarlo pugil; pero en el surco sitibundo estaba ya la semilla
embrionaria y acaecio, a la iniciacion del proyecto, que en el brote fue repentinoy
entallado, asi lo mismo cuando tras urente, largo dia veraniego las primeras
lluvias se encausan hacia el desolado barbecho y los terronales renegridos un dia,
el siguiente apunta contra el infinito, como un revivimiento de esperanzas, los
cogollos verdes y lanceados. Como si una ley natural de atraccion los empujara,
los elementos artisticos dispersos se unieron pronto en un vértigo de entusiasmo
para formar este niicleo que hoy es apenas caos en evolucion, pero que puede
marcar, quizas sin larga espera, un luminoso estorbo para quienes no saben
contemplar el azul, vera menudo el cielo, que la expresion del clasico latino, es la
unica manera de no tener tanto lodo ante los ojos.

Espiritus comprensivos, asequibles, nos han prestado apoyo para que desde
el principio el Circulo de Bellas Artes se pueda presentar a una altura que sus
fundadores no mirabamos sino como un porvenir utopico: son los sefiores, a cuyo
favor refrendamos publicamente, en esta oportunidad, un compromiso de
gratitud, y de entre ellos destacamos al sefior doctor Eduardo Calcaiio Sanchez,
quien en condiciones de ilimitada generosidad, prestd a nuestros deseos este
local: el nombre del Teatro Calcafio evoca inmediatamente una ilustre memoria
nombrada por doble aureola gloriosa, y si siempre al trasponer los umbrales de
esta casa, medimos la importancia de tal evocacion, al emprender nuestro estudio
diario se avivara en nosotros el afan por cumplir obra digna del nombre famoso.
El primer Salén Independiente, que se celebrara dentro de cuatro meses dira: si
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sabemos responder tanto a ese compromiso de agradecimiento y de veneracion,
como a otros muchos, contraidos desde el instante del cual declaramos instalado
el Circulo de Bellas Artes y nica nuestra vida a la del arte y la patria: para ambos
nuestras energias, para ambos nuestro amor; ya fenecieron los afios barbaros,
cuando la sangre de inatiles sacrificios purpuraba aras voraces, vengan los dias
del incienso y de los ungiientos y por marmoles pulcros resbalen las ofrendas y
por ideales superiores a la fraternal matanza oficiemos en los ritos de la Belleza,
guardaba en templos de pérfidos y oro, cuyos diuturnos muros sombrean los
mirtos y los lauredales del bosque sagrado.

Trabajemos, queridos compafieros, por el Arte y para la Patria. Hagamos
arte nuestro, arte sincero, arte venezolano, aprovechando cuanto de sencillo y
amoroso nos rodea, sin recurrir a practica exdtica que no ajustan a nuestros
sujetos y motivos, porque el arte no es mas que ver y trasmutar, sentir mas
hondamente que el sentir general, apreciar en los gastos los momentos de las
almas y en el ambiente el alma del paisaje y expresar y ejecutar, siempre ajenos a
otras influencias que no sean las del propio sentir, significando primero la
personalidad el individuo y luego el caracter de la raza.

Los pueblos valen por entidades inconfundibles cuando sus artistas han
logrado acertar con los lineamientos caracteristicos, en lo externo, y en el fondo
con los borrosos vericuetos de la psicologia nacional, y es por eso que algunos, un
algo timidos a mi ver, aseguran que un pueblo no puede tener artistas
representativos sino cuando en evolucion lentisima se han adaptado a rasgos
definidos; yo por el contrario, pienso que son los artistas quienes van
desbrozando las multitudes y descubriendo en la mina preciosa del alma
colectiva, ricos filones de belleza, como en paciente labor de seleccion los mineros
separan del cuarzo aureo y codiciado. La tierra nuestra, siempre gravida a las
lujurias del sol de los tropicos, pone ante nuestros ojos agrestes modelos,
paisajes de excitante verdor recrudecidos, sorprendentes decoraciones para las
retinas desacostumbradas, en las humosas nieblas nérdicas, a tales contingentes
en altos grados apreciables para los artistas, para los fuertes laboriosos que
profundicen algo mas en el alma nacional, pasando sin detenerse casi en esas
falsas inducciones que han dado en llamar criollisimo, cuando sélo son un barniz
de la jerga venezolana sobre la sempiterna vulgaridad universal; el solo valor
fonético de la palabras, o el aspecto exterior de las figuras no bastan para hacer
un arte nacional , si la obra no se anima con el sentido filoséfico adherente a cada
pueblo, savia que corre oculta pero vivificadora; sino trasciende a los habitos
normales de la raza constituyendo una apéstrofe vigoroso de errores o una
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Fernidndez, Romer, R. Gonzalez, Pinto, Gonzalez Monsanto, Betancourt, Cedeifio,
Espejo, A. Ibarra, H. Zurita, Cotton, etc.

La sefiora Dolores de Alfonso y la sefiorita Mercedes Paez Pumar, con sus
pinturas prestan prestigio de encanto al salon. Apartandose de la rutinaria e
incipiente costumbre de la pintura femenina, limitada a copiar malos cromos,
ellas han buscado en el estudio del vero la interpretacion de la belleza natural de
las cosas y con delicadeza de ejecucion han conseguido apresar puntos de verdad.
Entre los cuadros de la sefiora Alfonso sobre una pareja de gallinas y un gallo,
trabajados con bastante seguridad y en los de la sefiorita Paez Pumar cuadros de
flores frescas, coloridas simpaticas. Desde la apertura del “Circulo de Bellas
Artes”, hace un afio, la sefiorita Paez Pumar concurre a las exposiciones y es de
notarse el adelanto que ha logrado durante ese lapso en el estudio de lo natural.
Presenta ahora también dos telas grandes, dos retratos, a los cuales podria
tacharseles, inseguridades de dibujo, pero esas flores de mayo y claveles rojos,
tan bien tratados, con tanta justeza, tan delicadamente, como si revelaran que las
manos que la pinto es hermana de ellos en suavidad, tienen valor propio y luciran
como realce al lado de cualquier cuadro del género.

El nombre de Tito Salas, consagracion europea, por si solo basta para
acreditar ante los amateurs una exposicion: alli estan varios estudios, dibujos y
bocetos con su caracteristica prodigiosa de color y movimiento.

De José Maria Vera exhibe un estudio de mujer, serenamente bonita y
morbida, ensofiada con una pose tranquila. Es buena.

Federico Brandt, tres telas: un paisaje de Macuto, flores y un trozo de
cocina, donde hay un par de gallinas, calderos, tomates, etc.

El estilo de Brandt es delicadamente decorativo, suave. Un tanto palidoy a
la vez solido.

Observando el paisaje y luego la cocina, se anota este contraste. Aquél no
tiene la fuerte refraccion solar de las playas del caribe y en el otro no fallan las
condiciones de relieve y ambiente. Y ambos, asi como las flores, tienen un matiz
original y en extremo agradable. Es la manera de ver Zola resumio en su
definicion de arte:"la naturaleza a través de un temperamento”. Y Brandt es todo
un temperamento de artista. Armando Reveron varios estudios, algunos hechos
en Espaiia y, como nata saliente, un retrato especialisimo en factura y color;
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A-3
Propésito de la Revista La Alborada
Nuestra Intencion

Salimos de la oscuridad en la cual nos habiamos encerrado, dispuestos a
perderio todo antes que transigir en lo mas minimo con los secuaces de la Tirania.
Muchos de nosotros hemos estado a punto de ahogarnos bajo la presion de
aquella negra atmdésfera, pero nunca de ceder un apice de nuestra integridad;
hemos de hacer mucho hincapié en esto. Nuestro oscuro pasado ha robustecido,
nuestro silencio nos da derecho a levantar la voz; puesto que hemos sido victimas
podemos ser acusadores.

Al comenzar, acaso estamos un tanto deslumbrados; pero diremos las
primeras palabras cerrando los ojos, concentrandonos en los recuerdos. Desde
nuestra oscuridad pudimos seguir con dolor y odio serenos la bancarrota de la
Patria, y cada vez que la necesidad de expansion nos torturo, pensamos en el
lejano dia en que, aunque fuera sobre un monton de escombros, pudiéramos decir
a los esclavos desmandados: "Nosotros lo hemos visto todo desde nuestro rincon;
no hemos perdido el menor detalle del pillaje; como no podiamos hablar ni
movernos, teniamos todas nuestras actividades en los ojos y mirabamos
intensamente. Ahora que nos toca hablar, no os cerréis los oidos porque nos
veremos en el caso de rompéroslos; no os ocultéis debajo de la tierra, porque os
sacaremos y os alzaremos hasta la picota, gritando a los cuatro vientos nuestra
acusacion. Sera la altima oportunidad que se os presenta de estar por encima de
nosotros”.

Esto pensabamos entonces, porque bajo la opresion no se puede soiiar
sino con la represion; una vez desahogados hemos recordado que no todos eran
victorianos, y que también las victimas necesitan atencion; el remedio es tal vez
mas urgente que la venganza o el castigo.

El azar, oportunamente secundado por el Pueblo, preparoé la reaccion de la
Patria; la sacudida fue general; hasta los mas remotos unieron sus voces al
espontaneo clamoreo, y cada cual, al ver apuntar en su horizonte la alborada de
esperanza, sintio como si despertara de un sueiio de cien afios. Hubo emociones
que ya nadie recordaba haber sentido, y arrebatos, de los que dias antes nadie se
hubiera creido capaz. En la hora del despertar todos nos unimos para el
entusiasmo; ahora que la alborada empieza a poner luz en todas partes y a
evidenciar cavernas, en las que aun pueden quedar rezagados muchos restos del
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pasado: es necesario serenarse, recogerse en si mismo y atender resueltamente el
absoluto saneamiento del ambiente. La causa desaparecio con el principio de su
cohesidn - ées que alguien lo ha puesto en duda?- el Pueblo ha despertado y no es
facil que convenga en volver a dormirse; sin embargo algo nos queda todavia del
pasado. Los nueve afios de satrapia, no pudieron menos de infiltrarnos
profundamente el tésigo, y asi como quedaron, el ejemplo, en la plena luz, los
absurdos monumentos que levantaron los esclavos del Satrapa, asi en la
oscuridad de las conciencias persiste la desmoralizacion infundida por los mismos,
para poder afincar bien el tronco de su seiior.

No se necesita ser muy perspicaz para distinguir a trechos los indicios de la
nefasta herencia: a veces asoma en la prensa una palabra, una frase hiperbélica,
en la cual puede verse el espectro de aquella literatura de rufianes encumbrados;
todavia sobreviven algunas reputaciones de aquellas que se elaboran
artificialmente para galardonar al que superara a todos en vileza. Ademas, aun
habiendo desaparecido la causa, el daiio existe, y debe pensarse muy seriamente
en él. No es facil, pongamos por caso, hacer que un hombre habituado a medrar a
costa de todo, se dedica a pensar que no trata de él, sino del pais; que no hemos
reaccionado para enriquecerlo a él, sino para salvar a la Nacién; hasta es muy
posible que el tal egoista, se llene de asombro al oir hablar de un ideal, que en
nada se relaciona con su escarcela. A éste y a los de su raza, es preciso seialarlos
con tanta persistencia, que se les obligue a hundirse para siempre. Hay que
descender también a todos los horrores, efectos de la misma causa; se debe llevar
valerosamente la atencion de esa miseria oscura y callejera que se libra a todos
los excesos, prostituyéndose, robando, asesinando. Es menester acudir a todo,
porque la infeccion ha sido general.

El actual Gobierno, en una de las primeras manifestaciones, ha dado con la
frase de propaganda: iahora o nuncal

Cierto es; lo que ahora no se haga, no se podra hacer tarde... y jamas se
hara!

Queremos, tenemos necesidad de hacer; ojala nos dé vida para cumplir con
nuestras intenciones. No pensamos negar que haya una mira subjetiva en nuestra
empresa: hemos acumulado actividades y nos encontramos parte en la tarea de
redencién y de justicia. En cuanto a proventos materiales... todavia no hemos
tenido tiempo de pensar en ellos.
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Al comenzar nuestra faena, bajo la clara luz de alborada, resumiendo todo
nuestro programa en la noble frase del poeta argentino: sustituir Ia noche por la
aurora, presentemos nuestro respetuoso saludo al pueblo de Venezuela, al
Gobierno Nacional y a toda la prensa del pais.

Ahora, comencemos (La Alborada, Caracas, N° 1 p.p, I-II, 31 de enero de 1090).
(Citado en Medina, 1991).
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