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 El presente es evanescente y aunque en cada instante lo vivenciamos como un aquí y 

ahora sólo podemos referirnos a 61 en un acto de memoria que si no se dice no está. Y es 

precisamente por esto, por lo que quiero ahora hablar de mi presente. 

Humberto Maturana. 

Del Ser al Hacer. 2004 
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INTRODUCCIÓN 

 

Los seres humanos de la modernidad se manejan dentro de una cultura que da por sentado 

muchas cosas, entre esas tantas, unas muy elementales como el hecho de que las poblaciones 

urbanizadas comen, se bañan, se trasladan y disfrutan del ocio gracias a la Madre Tierra. Por 

ejemplo, las personas no podrían comprar cualquier artículo en el supermercado sin que antes 

ese producto haya pasado por máquinas industrializadas, transporte, o procesos químicos que 

se hacen y funcionan gracias a los derivados del petróleo que se extraen de la corteza terrestre. 

Ni hablar del transporte público, la industria de medicamentos, el sector salud, el cine, la 

electricidad o inclusive la ropa que se usa hoy día. Toda una estructura impulsada por la 

industria petrolera. Empresa que por cierto ha venido acarreando grandes daños al planeta en 

el que se pretende evolucionar. Tanto la tierra como los mares y los cielos están sufriendo daños 

incalculables que ponen en entre dicho la evolución y desarrollo que tanto busca la raza 

humana. 

Visualizado así, no cabe duda que la sostenibilidad del mundo moderno depende 

principalmente de un hidrocarburo: el petróleo. Recurso que dicho sea de paso es finito por 

definición; se acabará algún día y se está agotando cada vez más dado que la demanda de la 

civilización supera inclusive el nivel de producción petrolera.  

Venezuela, por ejemplo, es un país netamente dependiente de la venta del petróleo. Sin 

embargo, los gobiernos venezolanos venden y/o promocionan el petróleo material y 

propagandísticamente como si las cuantiosas reservas petroleras nunca fueran a mermar 

productivamente, lo cual no es cierto. 

Las reflexiones sobre este hecho han sido inspiración para muchos trabajos de 

investigación, libros o películas documentales. En el caso de Venezuela obras como Oficina Nº 

1 de Miguel Otero Silva, El Excremento del Diablo de Juan Pablo Pérez Alfonso o la frase 

“sembrar petróleo” de Arturo Uslar Pietri son algunos de los legados reflexivos que han tomado 

como punto de arranque el petróleo y las decisiones que toma la raza humana y puntualmente 

los venezolanos con respecto a este. 



10 
 

Aislada, pero aun así intrínsecamente, en el Oriente de Venezuela existe un mito que 

habla del petróleo y cómo los descendientes de la tierra han “transformado las extensas tierras 

en tesoro inapreciable”, esta es la leyenda de la princesa it-che-mé, cuyo misticismo sirvió de 

impulso e inspiración para la estructuración de este trabajo de investigación y para relacionar 

a nivel semiótico los elementos místicos de la leyenda con aspectos de caracterización en el 

producto final: un guion para largometraje. 

Dicho guion no es más que un ejercicio de imaginación que propone una visión 

especulativa (hipotética) de Venezuela: que la producción de petróleo a nivel mundial y 

nacional llegue a su fin, lo cual supondría un quiebre del sistema social, político, económico y 

estructural del país. Este quiebre permitirá que la decadencia transforme lo fértil en infértil para 

que el hambre, la sed y la supervivencia pasen a ser las primeras necesidades a cubrir.  

Partiendo de esta premisa, la autora lleva semióticamente tal esterilidad y desesperanza 

al argumento del guion en cuestión: la infertilidad y la falta de producción de leche materna 

(trastorno que se conoce como Agalactia) en las madres de este hipotético mundo; esto, a través 

de la utilización de la distopía del género de la ciencia ficción especulativa como herramienta 

para diseñar un mundo apocalíptico.  

El producto de este trabajo de investigación audiovisual es una historia reflexiva acerca 

de cómo el ser humano (venezolanos, en el caso del guion) ha tomado esta Tierra como un 

tesoro inapreciable y ha actuado según las ansias de poder persiguiendo un “sueño de 

civilización” que tiene los días contados.  
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CAPÍTULO I 

SANGRE NEGRA DE IT-CHE-MÉ 

 

Con la finalidad de entretejer la estructura y el abordaje de la relación petróleo-raza 

humana, petróleo-sociedad venezolana, en el presente capítulo la autora utiliza fragmentos 

extraídos de la leyenda mitológica que proviene de los aborígenes kariña de la de la Mesa de 

Guanipa del Estado Anzoátegui en Venezuela, sobre el origen sagrado del petróleo, esa 

sustancia que consideran la sangre negra. 

La princesa it-che-mé dormirá en estas tierras por muchos siglos y su carne 

se desintegrará y sus huesos desaparecerán, hasta que llegue el día cuando 

hombres extraños venidos de tierras lejanas, rompan el corazón de la tierra, 

de donde saltará la sangre negra de las venas de la princesa… y sus 

descendientes transformarán en tesoro inapreciable las extensas tierras 

donde sus restos descansan. (Mogollón, 2014, p.8, ¶ 6) 

Hoy día, no son muchas las fuentes formales que han analizado los alcances e 

interpretaciones de la leyenda, aunque para Mogollón (2014) esta población kariña fue una de 

las más afectadas por la transculturización (¶2) propia de la modernización de los pueblos a 

partir del auge petrolero en Venezuela durante el siglo XX. Por lo que, según esta autora, la 

leyenda versa sobre aquellos extranjeros que aliaron fuerzas con los ciudadanos de la región 

del sur de Anzoátegui en nombre de la búsqueda del petróleo, para asentar campamentos 

petroleros que trastocaron el equilibrio de las tierras, de la vida y de la autonomía de los kariñas 

como pueblo (¶ 2). 

Sin embargo, para fines de esta investigación no se partirá de ninguna interpretación que 

defina actores, juicios o delimitaciones geográficas; en contraste, se tomará la universalidad 

del contenido semiótico del mito en relación al conflicto y trascendencia entre los humanos, el 

petróleo y la tierra, inmersos en el misticismo la leyenda.  
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1.1 Sangre Negra de la princesa: la Madre Tierra hace posible el sueño de 

civilización 

El escritor y biólogo Isaac Asimov (1984) en su ensayo Cómo descubrimos el petróleo 

relata que el origen del petróleo data de hace cientos de millones de años cuando existían 

organismos primitivos en los mares, que una vez muertos y sedimentados fueron 

descompuestos por la acción de altas temperaturas y múltiples reacciones químicas, dando 

como resultado petróleo, carbón y gas natural, cuya presión ocasionó que durante muchos 

siglos el petróleo manara espontáneamente a la superficie.  

Según Asimov, de estos tres recursos de la naturaleza, el petróleo pasó a protagonizar el 

empuje de las sociedades desde su descubrimiento; este hecho comenzó en la Edad Antigua, 

cuando se manipuló el petróleo que manaba a la superficie y se descubrió la cualidad 

impermeabilizante y pegajosa de este, por lo que algunos comenzaron a utilizarlo para procesos 

que mejoraban la resistencia y condiciones de algunos procesos de construcción, como 

“calafatear, pegar ladrillos, metales o azulejos” (p. 10). 

Ya en la Edad Moderna, las cualidades inflamables del petróleo satisfacían aún más las 

necesidades de la creciente civilización mundial, que demandaba cada vez más combustible 

para obtener fuego y luz, un requisito indispensable para la mejoría de la calidad de vida en los 

hogares y las ciudades en constante crecimiento (ídem).  

Sin embargo, fue en 1859 cuando se excavó el primer pozo petrolero en Titusville, 

Pennsylvania, lo cual favoreció la exploración de nuevas tecnologías en el siglo XIX para 

satisfacer las necesidades de calor, luz y comodidad de traslado (ibidem). A partir de entonces 

la extracción de queroseno y gas experimentó un importante crecimiento. 

Por el contrario, en 1879 llegó la luz eléctrica gracias a Thomas Alva Edison; esta última 

se difundió en el mundo rápidamente y reemplazó las lámparas de queroseno y de gas: “La 

electricidad daba una luz mucho más estable que las lámparas de gas o de queroseno y, lo que 

era más importante todavía, no ardía con llamas, lo que evitaba el peligro de incendio de los 

otros productos.” (p. 17). 
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El biólogo explica que desde entonces en la industria petrolera se comenzó a cuestionar 

el alcance y la utilidad del petróleo ante la efectividad de la electricidad, hasta que apareció la 

invención del primer motor de combustión interna, diseñado para funcionar en vehículos con 

combustible volátil. Tal hecho cambió el cuestionamiento de la importancia del petróleo en la 

sociedad, ya que dio paso a la gasolina, el producto más importante de la industria petrolera. 

“El desarrollo de la industria automovilística les abrió así las puertas de un nuevo mercado para 

un producto que hasta entonces consideraban inservible” (p. 19). 

No obstante, el autor aclara que el humano no solo aprovechó el petróleo para trasladarse 

más cómodamente, sino que también lo utilizó para proporcionar fuego a las cocinas 

domésticas y producir fibras sintéticas, plásticos y pigmentos químicos, e inclusive algunos 

medicamentos en la industria química.  

Esta utilidad se extendió a todos los sectores industriales y en la actualidad, la humanidad 

depende de la gasolina para hacer funcionar aviones, barcos, automóviles e industrias enteras, 

lo cual lleva a León y Rosas (2006) a definir a la sociedad moderna como una “'civilización 

material petrolera' que hace del petróleo la fuerza motriz abrumadoramente dominante del 

último siglo” (p. 56). 

Según O`Connor (2012), hoy en día el petróleo define muchas costumbres y necesidades 

de la raza humana, como por ejemplo que la comida que ésta consume es sembrada, empacada, 

transportada y e xhibida en los anaqueles gracias a maquinarias elaboradas y propulsadas por 

el petróleo. Necesidades como estas han llevado al ser humano a erigir su desarrollo en base 

este: 

Hasta antes del uso masivo del petróleo en la producción de las más 

diversas mercancías, nunca antes en la historia de la humanidad se había 

conocido una materia prima tan versátil y de utilidad tan grande, al grado 

de constituirse como la responsable de definir, dirigir y erigir 

avasalladoramente el comportamiento y desarrollo de toda una 

civilización. (León y Rosas, 2006, p. 56) 

Finalmente, el preciado rubro responsable de “definir, dirigir y erigir” toda una 

civilización se comenzó a expandir una vez que Estados Unidos, junto con otros países 

industrializados, comenzaron a buscar más petróleo en otras tierras después de la primera 

explotación petrolera en 1869 (Asimov, 1984).  
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Como es el caso de Venezuela, por ejemplo, que por consecuencia de dicha búsqueda y 

explotación petrolera redefinió y redireccionó toda la estructura social y económica, y pasó de 

una economía netamente agraria a una etapa industrial y de desarrollo. Pero, ¿qué escenario se 

presenta cuando un país sin tecnología industrializada ni mano de obra calificada se enfrenta a 

desarrollar su civilización a partir del petróleo a pasos inesperadamente agigantados? 

 

1.1.1 Del “sueño” en Venezuela 

Para Toro Hardy (1992) la llegada del petróleo a Venezuela representó un contraste de 

condiciones económico-sociales. Según señala en su libro Venezuela, 55 años de política 

económica, la apertura a empresas transnacionales y a los inversionistas extranjeros del sector 

petrolero, marcó una trascendental transformación en la sociedad venezolana. 

Según Almarza (1998), en Venezuela, la explotación de petróleo surgió de manera 

artesanal en 1878, cuando el Estado realizó la primera concesión petrolera, la cual otorgaba los 

derechos de explotación del suelo al médico Manuel Antonio Pulido, dueño de la Hacienda La 

Alquitrana del Estado Táchira. Asimismo, PDVSA (2005) agrega que, tras este primer paso, 

ya a comienzos del siglo XX, estas concesiones darían pie a la masificación de exploración y 

explotación de tierras venezolanas por parte de empresas extranjeras  

En el artículo Concesión Petrolera de PDVSA (2005) se relata que ya en 1911, a tres años 

del régimen del general Juan Vicente Gómez, el dictador abrió las puertas a las empresas 

estadounidenses General Asphalt y su subsidiaria Caribbean Petrolium, a la New York & 

Bermúdez Company, a la N.G. Burch y a la empresa británica Colon Development Company.  

Con respecto a lo anterior, Toro Hardy (1992) asegura que esta apertura generó un 

indiscutible progreso económico en las tres primeras décadas del siglo XX; mientras que 

paralelamente más del 50% de la población vivía de lo que producía en conucos o latifundios.  

La población estaba sumida en enfermedades pandémicas y endémicas y además las vías 

de comunicación y carreteras eran inexistentes, por lo que se comenzó a desarrollar “un país 
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paralelo” (p. 3) de cuantiosos descubrimientos de petróleo que comenzaban a posicionar a 

Venezuela como un “paraíso” pero que contrastaba totalmente con la realidad social. 

Tal fue el contraste de culturas en ese “país paralelo” con la llegada de los extranjeros 

explotadores del petróleo en Venezuela, que el documental El Reventón Vol. I, el 

documentalista Oteyza (2008) relata momentos en los que algunos asentamientos indígenas 

vieron morir a sus semejantes y sufrieron destierros a raíz de la explotación petrolera. 

El documental reseña que muchos de los pozos petroleros que encontraron las empresas 

extranjeras se encontraban ubicados debajo de asentamientos indígenas en el interior del país, 

lo que representó un obstáculo a la hora de instalar la maquinaria necesaria para la explotación 

del crudo y que a su vez generó guerras focalizadas como la instalación del oleoducto de la 

Colon Development Company en el asentamiento indígena de los indios motilones del Edo. 

Zulia. Oteyza lo narra en su documental: 

En 1915, cuando se realizan las primeras perforaciones, se entablan 

repentinos combates con los indios motilones. A la lluvia de flechas que 

cae sobre los campamentos, las embarcaciones y las vías férreas que se 

instalan en la zona, se responde con balas. No faltan heridos y muertos en 

esta épica petrolera que enfrenta culturas tan diferentes.” (Oteyza, 2008) 

Sin embargo, el inicio de la bonanza del petróleo en Venezuela no siempre requirió de 

artillería bélica. De acuerdo al autor del documental mencionado, a principios del siglo XX, 

algunos pozos del país reventaron espontáneamente y expulsaron petróleo durante días, como 

el Zumaque I, el cual el 31 de julio de 1914 inauguró la primera producción comercial del país 

con 250 barriles diarios. Este evento junto con el reventón del pozo Barroso II en el Estado 

Zulia, cuya expulsión espontánea duró nueve días; marcarían un impulso económico que se 

perdería de vista para en el año 1922 (PDVSA, 2005). 

De acuerdo a Bellorín (2010), el economista e historiador británico Brian McBeth, quien 

es especialista en Estudios Latinoamericanos e investigador exhaustivo de la industria petrolera 

venezolana considera que “(…) el pozo Barroso 2 en 1922, en el Zulia, es el hito que marca el 

comienzo de la industria petrolera moderna en Venezuela” (p. 29). El autor lo amplía de esta 

manera: 
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 En apenas seis años [Venezuela] pasa a ser el segundo país petrolero del 

mundo. La producción petrolera se incrementó de 6.000 barriles diarios a 

425.000 barriles diarios en 1936. En poco tiempo, pues, Venezuela asume 

una importancia enorme dentro del mercado petrolero internacional. (p. 

29). 

En respuesta a esta explosión petrolera “(…) nuestros gobiernos comprendieron que era 

necesario utilizar aquellas riquezas para elevar el nivel de vida de la población” (Toro Hardy, 

1992, p. 3). De manera que implementaron las políticas económicas de progreso que los países 

más desarrollados hubieron implementado hasta entonces para recuperarse de las 

consecuencias críticas de la Primera Guerra Mundial (ídem). 

Tales políticas correspondían a la Teoría de la Ocupación, el Interés y el Dinero del 

británico John Mainard Keynes, sobre la cual Toro Hardy (1992) hace la salvedad que fue 

diseñada para países industrializados y con mano de obra calificada que atravesaban para 

entonces la crisis de la posguerra, características que según el autor no aplicaban al caso 

venezolano. Todas estas políticas consistían en invertir el dinero de la renta petrolera en 

empresas que ayudaran a desarrollar la nación e implementar políticas fiscales eficientes que 

permitieran al Estado recuperar el dinero invertido para luego volver a invertir en más 

empresas.  

Sin embargo, de acuerdo al autor, el Estado venezolano siguió la receta keynesiana, salvo 

que ignoró implementar con eficiencia las políticas fiscales debido a los cuantiosos ingresos 

por renta petrolera, lo que ocasionó que este terminara amparando y subsidiando a las empresas 

emergentes con “su manto protector”, dado que el ingreso petrolero daba para mantener en pie 

dichas empresas sin necesidad del fisco (ídem); y paradójicamente, de igual manera el país 

despuntó en un crecimiento colosal gracias a los ingresos petroleros y “(…) en pocas décadas 

se estaba logrando lo que a otras naciones les había tomado siglos alcanzar” (p. 5). 

En este sentido, el autor concluye que el crecimiento de Venezuela fue innegable, solo 

que este “paraíso keynesiano” (p. 13) convirtió a Venezuela en un Estado omnipresente y 

todopoderoso que se sostiene exclusivamente del ingreso petrolero, sin necesidad de incentivar 

la autonomía de sus industrias (Toro Hardy, 1992). 
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La socióloga venezolana Arenas (2010) explica que desde entonces el Estado venezolano 

es un modelo rentista:  

Y lo es si atendemos al hecho de que su principal recurso, el petróleo, 

considerablemente responsable de su dinámica social, le genera un ingreso 

que no tiene contrapartida productiva; vale decir, no es resultado del 

esfuerzo de factores de producción como el trabajo y el capital, sino de la 

condición de propietario de la tierra que ejerce el Estado en nombre de la 

nación. De allí que la renta petrolera, que no se produce sino que se 

captura, pueda identificarse como una transferencia unilateral de recursos 

desde el mercado internacional de hidrocarburos hacia la economía 

nacional. (p. 76) 

Este hecho de dependencia unilateral que Venezuela ha generado a partir de la renta 

petrolera, ha generado lo que algunos autores denominan la enfermedad holandesa.  

Según Aponte (2014) este término se refiere a “(…) los efectos paradójicos y 

perjudiciales que provoca un incremento apreciable de los ingresos en divisas de un país, sobre 

el valor de la moneda de ese país y su industria interna”, ocasionando que “el resto de los 

sectores [la “contrapartida productiva” que menciona Arenas] pierdan toda competitividad 

externa” (¶15). 

Aponte, recalca también que dicho incremento de ingresos, en el caso de Venezuela está 

dado por la renta petrolera, la cual desplaza los demás sectores productivos y genera una 

dependencia exclusiva de la venta del petróleo. Sin embargo, también reitera un punto 

importante en su análisis: “téngase en cuenta que el petróleo es un recurso agotable y 

sustituible” (ibidem, ¶ 18).  

Entonces, partiendo de este último punto y tomando en cuenta cómo se ha utilizado el 

subsidio de todo un aparato productivo a partir de la renta petrolera como lo explica Toro Hardy 

(1992), además de la paradoja que ocasiona la abundancia económica del crudo sin 

contrapartida productiva (enfermedad holandesa) ¿qué panorama social deviene en Venezuela 

si se agota el petróleo? 
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1.2 Los restos desaparecerán: el secreto a voces 

La civilización moderna ha hecho del crudo un factor fundamental para su permanencia 

en el planeta, sin embargo, “(…) la importancia del petróleo en nuestra sociedad es del mismo 

grado que la vulnerabilidad que genera” (León y Rosas, 2006, p. 3). Según Asimov (1984), esta 

vulnerabilidad además viene dada por la posibilidad de que el petróleo algún día se acabe, ya 

que es un recurso no renovable y el consumo excesivo de la civilización en relación con las 

reservas mundiales reducen cada vez más los años de su existencia. 

Según datos recopilados en There‘s no Tomorrow, documental animado dirigido por 

O’Connor (2012) sobre el pico petrolero 

El mundo consume 30 mil millones de barriles al año (una milla cúbica de 

petróleo) (…) lo que contiene tanta energía como lo que generarían 53 

plantas nucleares trabajando por 50 años (…) las grandes cifras pueden ser 

engañosas. Por ejemplo: 1 billón de barriles de petróleo satisfaría la 

demanda mundial sólo durante doce días.  

En este documental el director explica la Tasa de Retorno Energético (TRE), la cual 

determina cuánto petróleo hay que invertir para extraer más petróleo: “para conseguir energía, 

hay que utilizar energía… el truco está en utilizar una cantidad pequeña para extraer una 

cantidad más grande” (O’Connor, 2012). Aunque, de acuerdo con el autor, antes se extraían 

cien barriles por cada barril invertido y la TRE era de 100%, pero en la actualidad se invierte 

un barril para obtener diez, es decir que la TRE ha disminuido a un 10%, lo cual indica mayor 

relevancia al pico petrolero. 

Bullón (2006) explica gráficamente el pico o cénit petrolero en su artículo El Mundo Ante 

el Cénit del Petróleo: 

El cenit del petróleo es el término que se aplica a la parte superior de la 

campana de Hubbert, es decir, al tramo en el que se logra la máxima 

producción, y se alcanza cuando se ha extraído aproximadamente la mitad 

del petróleo existente inicialmente. (p.11) 

De igual forma, O’Connor (2012) explica que desde 1860 se “han descubierto dos 

trillones de barriles de petróleo (...) desde entonces hemos gastado alrededor de la mitad” 

(ídem) por lo que la extracción de petróleo ha alcanzado la mitad de las reservas mundiales y 

ya “54 de 65 países productores de petróleo han llegado a su techo de producción, y el resto no 
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tarda en alcanzarlo” (ibidem). El autor concluye entonces que “el mundo necesitará una nueva 

Arabia Saudí en producción para cubrir el declive de producción de los pozos petroleros 

actuales” (ibidem). 

Por otra parte, De La Cruz (2013) dice que la industria petrolera ha encontrado la manera 

de convertir recursos fósiles no convencionales (yacimientos que se encuentran a un nivel más 

profundo en la corteza terrestre que los yacimientos de petróleo convencionales) en nuevas y 

cuantiosas reservas petroleras. Es el caso del esquisto y las arenas bituminosas de las cuales, 

según explica O`Connor (2012) se puede llegar a obtener crudo sintético, solo que “requiere de 

grandes cantidades de agua potable y calor, y la TRE se traduce en 5% o inclusive puede llegar 

a un valor tan bajo como 1,5”. 

La explotación de recursos fósiles no convencionales requiere procedimientos como la 

fracturación hidráulica o Fracking, que demanda de grandes extensiones subterráneas de agua 

dulce y básicamente consiste en romper la corteza terrestre, lo cual podría ocasionar grandes 

daños en la Tierra. 

 

1.3 Transformando el corazón de la Tierra 

El desarrollo socio-económico a partir del petróleo ha desencadenado consecuencias que 

ponen en riesgo a la estabilidad del planeta Tierra, y por ende del propio ser humano. De 

acuerdo con Bravo (2007), esto se debe a que la actividad petrolera es una de las industrias que 

más impactos ambientales genera en la biodiversidad mundial, dado que todas las etapas de la 

refinación petrolera generan daños en el medio ambiente. 

Asimov (1984) explica que el petróleo libera impurezas y sustancias químicas que 

contaminan la capa atmosférica al ser sometido a la combustión en el proceso de refinación; y 

aunque se puedan eliminar las impurezas, siempre al arder desprenderá dióxido de carbono. 

Una vez unido con el aire, ocasiona que la luz solar sea retenida y se concentre, lo cual hace 

que se caliente el planeta y solo esto “(…) bastaría para modificar el clima de la tierra y 

originaría problemas enormes.” (p. 24) 
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No obstante, las consecuencias no solo se dan en la atmósfera o en la corteza terrestre por 

el proceso de refinación, también en el mar. Cuando el petróleo es enviado a sus múltiples 

destinos por vía marítima, los buques están propensos a sufrir accidentes que desencadenen 

derrames petroleros y explosiones que contaminan las aguas y por ende eliminan la flora y la 

fauna marítima a su paso. En el artículo Derrames de crudo: el duende maldito de la industria 

de la revista Petróleo YV, Leonardo Alejos describe lo que representan los desastres y las 

pérdidas por derrames petroleros en el mar: 

El alma humana se encoge cuando experimenta el sufrimiento de tantos 

elementos afectados: pescadores, comerciantes, peces, aves, corales y 

decenas de otras especies de flora y fauna, atrapadas dentro del espeso 

“pegoste” negro, languideciendo a las orillas de mares y lagos. 

Lamentablemente, los derrames son un problema habitual en todas las 

zonas donde se desarrollen actividades extractivas. (2010, p. 6). 

Además, en la corteza terrestre también se ocasionan profundos cambios con efectos 

colaterales en las reservas de agua dulce, tal es el caso del ya mencionado Fracking o técnica 

de fracturación hidráulica, la cual se usa para extraer petróleo y gas esquisto de las llamadas 

reservas no convencionales. “La extracción de petróleo y gas de esquisto presenta serios riesgos 

ambientales y ya ha generado protestas de gran amplitud, pero detrás de las nuevas tecnologías 

que la hacen posible hay poderosos intereses económicos y políticos” (Bachetta, 2013, p. 61).  

Víctor Bachetta (2013) describe porqué estas protestas se han generado a nivel mundial. 

Cuantiosos reservorios de agua dulce que se sacrifican en la extracción 

Se perfora la tierra verticalmente hasta 3.000 o 4.000 metros de 

profundidad, luego se realizan hasta seis perforaciones horizontales de uno 

a dos kilómetros de longitud y se inyecta a alta presión una mezcla de hasta 

30 millones de litros de agua, centenares de toneladas de arena y decenas 

de miles de litros de productos químicos no revelados por las empresas 

para extraer petróleo y/o gas de las grietas generadas en lutitas, rocas 

impermeables de esquisto o pizarra. Esta es la nueva tecnología 

denominada fractura hidráulica o fracking. (Bachetta, 2013, p. 61)  

Según los autores mencionados, la sed de petróleo del ser humano para mantener el estilo 

de vida moderno ha ocasionado escenarios apocalípticos en el planeta tierra, premisa que lleva 

a la siguiente interrogante ¿se pone en riesgo la humanidad tal y como la conocemos? 
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1.4 La visión posmodernista 

Se cierne ahora sobre el mundo una época implacable. Nosotros la forjamos, nosotros que ya 

somos su víctima. 

 Jorge Luis Borges. 

Deutsches réquiem. 1949 

Zydmunt Bauman (2008), en su libro Tiempos Líquidos. Vivir en una época de 

incertidumbre define la evanescencia de la sociedad moderna por su condición propia de 

insostenibilidad como:     

(…) el paso de la fase sólida a la líquida: es decir, a una condición en la 

que las formas sociales (las estructuras que limitan las elecciones 

individuales, las instituciones que salvaguardan la continuidad de los 

hábitos, los modelos de comportamiento aceptables) ya no pueden (ni se 

espera que puedan) mantener su forma por más tiempo, porque se 

descomponen y se derriten antes de que se cuente con el tiempo necesario 

para asumirlas (…) y dada su breve esperanza de vida, no pueden servir 

como marcos de referencia para las acciones humanas y para las 

estrategias a largo plazo… (2008, p. 7) 

Una visión más cercana al planteamiento de Bauman con respecto a la descomposición 

de la sociedad moderna [que erige sus bases a partir de petróleo según León y Rosas (2006)], 

es la especulación de la serie de televisión de ciencia ficción Aftermath. Episodio II: Un mundo 

sin Petróleo dirigido por Rob Minkoff y producido por la National Geographic en el 2010. 

En este documental, se dramatizan algunas hipótesis catastróficas; de cómo se especula 

que se fracturará la conjugación petróleo-modernidad a partir de la culminación de la oferta de 

petróleo. La premisa de la investigación es que el petróleo desaparecerá y que el diseño 

estructural de la sociedad que depende exclusivamente de un solo rubro mermará (Minkoff, 

2010). 

En el futuro hipotético que el documental presenta, ocurre una reacción en cadena a partir 

de la ausencia de la oferta petrolera que afecta consecutivamente a las industrias que dependen 

directa o indirectamente del recurso; esto es, la industria automovilística, la procesadora de 

metales y alimentos, la industria generadora de energías secundarias como el carbón y la 

industria química generadora de artículos personales y domésticos (ídem).  
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Todas estas, afectadas principalmente porque quedarían sin combustible y en algunos 

casos sin materia prima para fabricar los productos, y también porque sus redes de transporte 

ya no tendrían combustible para llevar los artículos a las estanterías de los almacenes. Así pues, 

los humanos dejarían de obtener alimentos, gasolina y además atravesarían un nivel de 

desempleo importante una vez que las fábricas cierren sus puertas (ídem). 

Finalmente, el documental vislumbra que todos estos factores obligarían a la civilización 

a desarrollar energías limpias alternativas y combustibles renovables para su calidad de vida, 

pero por el contrario O’Connor (2012) y Bachetta (2013) afirman que todas las alternativas 

energéticas requieren del petróleo para poder desplegar una plataforma que satisfaga la 

demanda energética mundial o local por lo que el colapso energético sería inminente.  
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CAPÍTULO II 

 CIENCIA FICCIÓN ANTICIPATORIA 

 

2.1 Ciencia Ficción 

El escritor Isaac Asimov es un científico bioquímico que se dedicó a estudiar y publicar 

una vasta gama en temas de índole científico e historiográfico; no obstante, hoy día se le 

considera uno de los grandes escritores de la ciencia ficción por el legado de su obra tanto de 

literatura como de investigación acerca del género. 

Asimov (1999), en su recopilación de ensayos titulada Sobre La Ciencia Ficción, el autor 

define la ciencia ficción partiendo de la visión del hombre con respecto a los cambios 

tecnológicos que se sucedieron a lo largo de la historia.  

Antes de la Revolución Industrial, explica el autor, los cambios tecnológicos sucedieron 

muy distantes para el hombre. Entre la domesticación del fuego, la agricultura, la rueda, el arco 

y la flecha, pasaron importantes intervalos de tiempo; además que se difundieron muy 

lentamente de generación en generación, por lo que el humano, durante el tiempo que vivía no 

podía percibir ningún cambio (ídem). 

Recientemente en la historia, con el estímulo de la Revolución Industrial en el siglo XIX, 

cada hombre presenciaba, durante su lapso de vida, el incremento del ritmo de los cambios 

tecnológicos, lo cual determinó su percepción ante el entorno. Desde entonces el individuo 

pudo entender que los cambios seguirían sucediendo aun después de su muerte (ibidem). 

Este hecho, revela el autor, estimuló en el humano una curiosidad por lo que sucedería 

después de su muerte, y en consecuencia “(…) la respuesta literaria a esa nueva curiosidad fue 

lo que ahora llamamos ciencia ficción (p. 44). Es decir, desde entonces, dicha inquietud hizo 

que el individuo partiera de lo que veía en su entorno y que desde la base de dichas vivencias, 

dedujera un cambio futuro inevitable, lo cual le permitiría realizar una extrapolación del 

presente hacia el futuro. 
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En este sentido, Asimov propone que “(…) la ciencia ficción puede ser definida como 

aquella rama de la literatura que trata sobre las reacciones de los seres humanos a los cambios 

en la ciencia y la tecnología.” (p. 44), dado que el escritor de ciencia ficción, por definición 

“…trata de imaginar un cambio en la ciencia y la tecnología” y “(…) es muy probable que se 

base en los cambios que él ya puede ver en germen” (ídem). 

La ciencia ficción parte de múltiples razones que encuentran su origen en “todas las 

sociedades concebibles, pasadas y futuras, probables e improbables, verosímiles o fantásticas” 

(John Campbell citado por Asimov, 1999, p. 13). En medio de este vasto umbral de 

posibilidades, los estudiosos de la ciencia ficción se han esforzado por aterrizar las ramas que 

esta aporta a la literatura y al cine. 

En este afán, Lozada (2010) en Caracterización estética del cine de anticipación de la 

década de 1980 realiza una aproximación a los subgéneros de la ciencia ficción partiendo de 

los ejes temáticos que sintetizan Bassa y Freixas en su libro El cine de ciencia ficción. Dichos 

ejes se constituyen a partir de los temas tocados en las producciones del género en cuestión. 

Pero según el marco referencial de las historias comunes en la ciencia ficción existen dos 

grandes vertientes: la ciencia ficción Hard (dura) y la ciencia ficción Soft (blanda).  

Lozada (2010) explica que la ciencia ficción Hard, se vale de las explicaciones 

exhaustivas de la ciencia y la tecnología, mientras que la ciencia ficción Soft, se limita a tratar 

sobre temas sociales sin rigurosidades científicas. 

Específicamente la ciencia ficción blanda se nutre de las vicisitudes sociales del ser 

humano, y se muestra a través de la especulación de futuros hipotéticos mostrados como 

consecuencia directa de las decisiones y situaciones del presente de la humanidad, por lo que 

tal subgénero es posible gracias a la anticipación de hechos en el futuro, deducidos a partir de 

la lógica del presente que rodea al autor. A esta modalidad especulativa de la ciencia ficción 

blanda se le denomina ficción anticipatoria. 
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2.1.1 Ficción Anticipatoria 

Para Humberto Maturana (1992), autor que reflexiona sobre la ciencia ficción de cara al 

análisis desde lo humano, se refiere a esta como un conjunto de obras literarias “(…) que 

plantean un mundo humano que surge de la extrapolación de un presente tecnológico como si 

se tratase sólo de las consecuencias del devenir histórico.” (p. 87) o en palabras de López y 

Revueltas (2012) la ficción anticipatoria es “(…) el estudio de las posibilidades más diversas 

de llegar a ser, con base a los ahora somos.” (p. 21). 

Tal concepto, que habla de la extrapolación del vivenciar del presente hacia el futuro se 

acerca a la definición de ciencia ficción prospectiva o anticipatoria que ofrece Moreno (2011), 

cuando se refiere a ese presente como “el aquí y el ahora, aunque el aquí refiriera a todo el 

planeta Tierra y el ahora a toda la historia de la humanidad” (p. 474). 

De manera que la ciencia ficción anticipatoria es un subgénero que encuentra su esencia 

entre la especulación del hecho a futuro partiendo de la realidad que vive el autor en el presente 

sin la pretensión de vaticinar el futuro: “La prospectiva no tiene la pretensión de predecir, sino 

de reflexionar sobre fenómenos que sucederán” (Erreguerena, 2008, p. 561). 

En consecuencia, dada la importancia que aporta el ejercicio especulativo al género, la 

extrapolación del presente hacia el futuro ha sido “uno de los puntos centrales de la ciencia 

ficción” (López y Revueltas, 2012, p. 20). Por su parte, Juan Diez, el crítico español de ciencia 

ficción por excelencia, dice que tales especulaciones de este subgénero se avocan mayormente 

a “inquietudes sociales políticas y económicas” que se presentan en la humanidad (citado por 

Moreno, 2011 p. 473). Según Moreno, a través de la extrapolación de estas inquietudes sociales, 

la ciencia ficción anticipatoria proyecta hacia un futuro verosímil los males de la humanidad o 

el monstruo a través del debate entre el Yo y el Otro o “la interacción entre la belleza y el 

horror” (p. 471): 

Si consideramos el monstruo prospectivo como Otro, quizás sea una de 

sus herramientas narrativas más importantes [la de la ficción prospectiva], 

en el sentido de que se toma un ser vivo que posee una o varias 

características que en principio deberían repugnarnos para desarrollar 

planteamientos en torno a la liviandad del ser humano, sus limitaciones, la 

identidad y la falta de identidad y las posibilidades del Yo desde el punto 

de vista de que el Otro puede resultar inabarcable e incontrolable. 

Teniendo en cuenta esta premisa, el género que nos ocupa recoge los 
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principios monstruosos con los que la humanidad ha soñado y ha jugado 

durante siglos y los prospectiviza. (p. 474) 

Cabe resaltar, que la proyección distópica de tales males de la humanidad es un factor 

recurrente en la ciencia ficción anticipatoria, por lo que los escenarios que reflejan las carencias 

y catástrofes de la sociedad representan un mundo de posibilidades para este subgénero, ya que 

a su vez proponen una especie de proyección hiperrealista del “monstruo prospectivo” en 

futuros hipotéticos verosímiles según la extrapolación del presente. 

 

2.1.2 Distopías 

Generalmente, los autores que estudian la ciencia ficción parten de la definición de utopía 

para llegar a una definición de distopía como uno de los ejes del subgénero de la ciencia ficción 

anticipatoria. Tal es el caso de Erreguerena (2008), que define la utopía como “la propuesta de 

una sociedad futura construida a partir del presente” (p. 558), o una proyección de 

conocimientos y emociones contemporáneas que parten de un imaginario social instituido. 

En este sentido, Erreguerena denota que tanto la utopía como la distopía colindan en la 

base de su definición a partir de una pregunta: “¿qué pasaría si…?” que en el caso de la utopía 

se podría formular en un sentido positivo como “qué pasaría si un maestro autoritario llegara a 

rector, o un diputado llegara a ser presidente” (p. 560), y en el caso de la distopía se formula 

en un sentido catastrófico: “qué pasaría si se terminaran los yacimientos de petróleo, o si las 

computadoras tomaran el control de la sociedad” (p. 560). Sin embargo, la autora denota la 

diferencia y amplía la raíz de la distopía a partir de la prospectiva: 

Podemos afirmar que una distopía es lo contrario a la utopía. La utopía es: 

plan, proyecto, doctrina o sistema optimista que aparece como irrealizable 

en el momento de su formulación… Para analizar las distopías 

interrelacionamos dos metodologías; la prospectiva como herramienta y la 

ciencia ficción como género cinematográfico. Por prospectiva entendemos 

una herramienta que estudia el futuro para comprenderlo y poder influir 

sobre él, tomando en cuenta que su objeto de estudio es el futuro que 

siempre es una construcción social. (p. 569)   

En este orden de ideas, la distopía no es más que la contraposición o formulación 

catastrófica de la utopía, considerando que esta última “es una isla donde todo es armonía… 



28 
 

[donde se] desarrollan las artes y realizan trabajos productivos para la comunidad” (p. 560). 

Por lo tanto, tal y como propone Lozada (2010) las distopías se centran en el sentido pesimista 

de la humanidad y la degradación de la sociedad en sentido literal o metafórico.  
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CAPÍTULO III 

 GUION CINEMATOGRÁFICO 

 

Hoy día, el guion es el punto de partida más elemental para llevar a cabo cualquier 

proceso de realización en el área cinematográfica. Es así un instrumento que aporta facilidades 

a todas las etapas de la producción en el cine, desde la escritura de la historia, pasando por la 

organización y operatividad de todo el equipo que lleva a cabo una película, hasta incluso la 

rentabilidad en taquillas. 

 Para que esto ocurra, el guionista de cine debe narrar su historia de manera que valga la 

pena invertir el tiempo y el dinero, tanto de los productores que financiarán su idea, como de 

los espectadores que la verán. Es por esto que autores como Syd Field y Robert McKee han 

teorizado aspectos de diseño del guion cinematográfico para brindar al guionista herramientas 

que le permitan contar su historia de una manera efectiva, coherente y llamativa.  

Tales herramientas incluyen, por ejemplo: personajes, tramas y subtramas, conflictos 

dramáticos, ritmos, y no menos importante, el diseño estructural para desarrollar las historias. 

Estos autores parten de la propuesta clásica Aristotélica de construcción narrativa en tres actos, 

cuyo fin es el de crear historias por espacios de tiempo determinados y con picos dramáticos 

que eviten la decepción o el desinterés del público. 

En aras de conseguir tal constructo, en este proyecto se repasará brevemente la estructura 

clásica del Paradigma de Syd Field y se revisarán los aportes de estructura de narración y los 

principios de caracterización de personajes de Robert McKee. 

 

3.1 Estructura de construcción del guion  

Todos los autores dedicados al estudio de la construcción de guiones cinematográficos 

coinciden en que quien quiera incursionar en tal realización, debe conocer muy bien la 

estructura clásica Aristotélica de tres actos. El llamado Paradigma de Syd Field es una 

herramienta de fácil acceso y comprensión, que ayuda a vislumbrar muy bien tal estructura. 
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En este paradigma, Syd Field (1995) muestra el manejo de los elementos (personajes, 

conflictos, fuerzas oponentes, etc.) de una historia estructurada en tres actos, en cuyo diseño se 

incluyen puntos de tensión dramática con el propósito de encontrar la atención necesaria en el 

espectador para que dicha historia funcione. 

 No obstante, el mismo autor insiste en que su paradigma no es más que una herramienta, 

“un modelo o un esquema conceptual” (p. 25) de comprensión a través de la cual el guionista 

puede desarrollar un sentido y dirección claros de los acontecimientos mediante los tres actos, 

pero no representa necesariamente una guía estricta. 

El primer acto, de acuerdo a Syd Field (1995), es el planteamiento de la historia, en el 

cual el guionista debe mostrarle al espectador todo lo que necesita conocer para compenetrarse 

con el mundo, los personajes y el conflicto planteado. Se debe dejar claro de qué va la historia, 

cuáles son los personajes y cómo se manejan dentro de su mundo cotidiano o específicamente 

“¿Quién es el protagonista? ¿De quién habla su historia? ¿Cuál es la premisa dramática? (…) 

¿Cuál es la situación dramática? ¿Cuáles son las circunstancias que enmarcan la acción?” (p. 

69). 

Para introducir tales situaciones, el autor plantea comenzar el guion con una historia 

previa que contextualice la vida y la procedencia del protagonista para luego adentrarse en la 

trama principal o la premisa sobre la que gira la historia. En este sentido, Robert McKee (2013) 

propone un elemento que intensifica esta trama principal a mitad del Acto I y contextualiza aún 

más el mundo que Syd Field sugiere introducir en el planteamiento de la historia.  

 McKee (2013) denomina a este elemento el incidente incitador, el cual cambia 

radicalmente ese mundo cotidiano del personaje que el guionista presenta a la primera mitad 

del Acto I. Este factor “es un único acontecimiento (…) para bien o para mal” (p. 234) que 

cambia por completo la vida del personaje. 

Por su parte, en el paradigma, Syd Field (1995) habla de otro incidente de mucho más 

peso dramático: el primer plot point o primer punto de giro, el cual “(…) se ‘engancha’ a la 

acción y le hace tomar otra dirección [al personaje]” (p. 85) y además da final al Acto I. En 

este punto se culmina el planteamiento de la historia y se da inicio a los múltiples 
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enfrentamientos de las fuerzas que ponen en entredicho la estabilidad del bienestar del 

protagonista. 

A partir de entonces el personaje principal deberá enfrentarse a pruebas que le permitan 

madurar sus convicciones y deseos para alcanzar una meta determinada. El espacio temporal a 

nivel de estructura de guion en el que se desarrollan tales pruebas es el Acto II. A este último 

Syd Field (ídem) lo define como “(…) una unidad de acción de sesenta páginas de extensión 

que se enmarca en el contexto dramático conocido como confrontación” (ibidem, p. 91). 

McKee (2013) llama a estas pruebas que se presentan en segundo acto complicaciones 

progresivas, las cuales se crean “(…) utilizando cada vez mayores capacidades de nuestros 

protagonistas, mayor voluntad, colocándolos en situaciones de mayor riesgo… superando de 

forma constante puntos sin retornos en términos de la magnitud o de la calidad de acciones 

realizadas” (p. 256) 

En este sentido, Syd Field (1995) propone nuevamente tres puntos o incidentes 

dramáticos que ayudarán a mostrar la fuerza del personaje y de la historia, a mantener la 

atención del espectador durante esas sesenta páginas; y además ayudará a desarrollar el 

conflicto que se desea solventar. Estos puntos son dos pinzas o pistas que conducen a la 

resolución del conflicto, el punto medio o mid point, que se presenta como “(…) un eslabón en 

la cadena de la acción dramática [ubicado justo al medio] que conecta la primera y la segunda 

mitad del Acto II” (p. 93); y por último el segundo plot point o punto de giro, que “hace avanzar 

la historia hacia el Acto III” (p. 25). 

Syd Field denomina resolución a la etapa final del paradigma o Acto III, el cual es “(…) 

una unidad de acción dramática de treinta páginas que empieza en el segundo plot point y se 

prolonga hasta el final del guion” (p. 125). En dicha etapa se presenta la solución del conflicto 

dramático y el personaje principal obtiene o no el objeto que desea o por lo que ha estado 

luchando; y entiéndase por “objeto de deseo” (McKee, p. 185) cualquier hecho, sentimiento o 

situación que el protagonista ha querido alcanzar durante toda la historia. 

Llegado este punto McKee (2013) recalca que se debe llegar a la crisis, un punto de 

inflexión en el que se debe enfrentar al personaje con las fuerzas antagonistas más temidas 



32 
 

La crisis es la escena obligatoria de la historia. A partir del incidente 

incitador los espectadores han estado anticipando con creciente realismo 

la escena en la que el protagonista se va a encontrar cara a cara con las 

fuerzas antagonistas más poderosas y centradas de su existencia… La 

crisis debe plantear un verdadero dilema (…) que coloca al protagonista 

bajo la máxima presión de su vida. (p. 365-366) 

Finalmente, el autor habla del clímax y la resolución como puntos dramáticos que 

también surgen en el tercer acto. Por su parte, el clímax es un “gran cambio final” (p. 371) que 

aporta una carga de significado cuyo poder deberá llegar a los más profundos sentimientos del 

público; mientras que la resolución es “cualquier material que quede después del clímax” (p. 

376) cuya trascendencia deberá influir a manera de conclusión en el universo de cada uno de 

los personajes. 

 

3.1 Trama principal y tramas secundarias. 

La escritora Linda Seger (s.f.), en su libro Cómo convertir un buen guion en un guion 

excelente explica que la consistencia, el dramatismo y el movimiento de una película está 

sostenida por la trama principal. Esta, responde a preguntas determinantes que aportan solidez 

a la historia. 

Una trama principal es una “línea argumental” que en sí misma sostiene un conflicto 

claro o una cuestión central y determina los puntos de inflexión de la historia. Es decir, la trama 

principal es la que moverá los plots de la historia o los puntos de giro. 

En cambio, las tramas secundarias son líneas argumentales, también con un conflicto 

principal claro, pero que en vez de determinar el dinamismo y la cuestión central que mueve 

los plots en la historia, solo aportan o añaden más información sobre el personaje principal y 

sus motivaciones, o razones de fondo para tomar decisiones. Muchas veces, la trama secundaria 

aporta información del tema o de lo que realmente habla la película. Seger (s.f.) lo explica 

claramente: 

Las tramas secundarias pueden tratar de cualquier asunto. A menudo son 

historias de amor que revelan dimensiones adicionales de los personajes. 

Algunas veces tratan temas individuales importantes: la identidad, la 
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integridad, la avaricia, el amor, o el «encontrarse a uno mismo». (…) En 

ocasiones, las metas de un personaje, sus sueños o sus deseos los vemos 

reflejados en la trama secundaria. Es como si el personaje estuviera 

demasiado ocupado «haciendo» la trama principal, como para decirnos 

algo acerca de sí mismo. (…) Nos ayuda a ver por qué y cómo un 

personaje cambia. (…) En muchas obras las tramas secundarias son lo más 

importante. (p.60) 

En resumen, la trama principal cuenta las acciones por medio de las cuales el 

protagonista llega al objetivo principal de la historia, mientras que las tramas secundarias 

aportan información acerca de las razones y motivaciones que determinan las acciones del 

protagonista en la trama principal. 

 

3.2 Caracterización de personajes 

Para el autor Robert McKee (2013) los personajes son un universo que se crea a partir 

de “las cualidades observables de un ser humano” (p. 131). Por lo tanto, todas las dimensiones 

que influyen en un ser humano son considerables para caracterizar a un personaje. 

Una persona se forma y moldea su personalidad a partir de su entorno, su historia y su 

pasado, aunque también posee características distintivas desde el nacimiento que determinan 

rasgos importantes en su vida. En palabras del autor, la caracterización es “todo aquello se 

puede conocer a través de un cuidadoso escrutinio… ya que cada uno de nosotros somos una 

combinación de dones genéticos y experiencias acumuladas” (p. 131). 

Aspectos en un ser humano como la edad, el sexo, los gustos, la forma como se 

relaciona con las personas o el mundo externo, e inclusive su relación consigo mismo son 

características evaluables que el escritor debe considerar para crear sus personajes. En este 

sentido, el escritor maneja todo un mundo que engloba el yo más interno de un personaje y 

debe mostrarlo a través de acciones contundentes (McKee, 2013). 

Para que el escritor pueda manejar todos estos aspectos, McKee propone un esquema 

de niveles de conflictos en el universo de una persona, que ayudan a identificar en los 
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personajes la identidad, la personalidad y exterioridades según el yo interno, las relaciones 

personales y los conflictos extrapersonales. 

El primer nivel es el yo interno que revela la mente, el cuerpo y los sentimientos de una 

persona. En un segundo nivel se encuentran las relaciones personales, que rescatan la 

profundidad en las relaciones a nivel íntimo, social y familiar del individuo. Y, por último, los 

conflictos extrapersonales en los cuales se presentan “todas las fuentes de antagonismo que se 

encuentran fuera de lo personal: los conflictos entre las instituciones sociales y las personas” 

(p. 184). 

El autor explica que en el primer nivel se pueden identificar las características de las 

acciones y potencialidades físicas de un personaje, lo cual revela congruencias y 

contradicciones entre lo que hace, lo que siente y lo que piensa. Por ejemplo, en un personaje 

quizá sus acciones estén determinadas por una carencia física o mental, “sus pensamientos 

quizá no sean tan rápidos, tan anticipatorios o tan ingeniosos como esperaba. Su cuerpo tal vez 

no reaccione como pensaba” (p. 184). En este nivel se destacan las reacciones del personaje 

ante la vida partiendo desde las singularidades mentales, corporales o mentales. 

Por su parte, en el segundo nivel se revelan los papeles que el personaje desempeña ante 

los vínculos que mantiene con el mundo exterior, la calidad de sus relaciones íntimas, su 

posición frente a sus relaciones familiares o la actitud con respecto a sus amigos o conocidos 

en las distintas áreas de su vida: trabajo, hogar, pasatiempos, etc. (McKee, 2013). 

Por último, en el tercer nivel se presentan conflictos entre el personaje y las instituciones 

sociales como iglesias, religiones, empresas, sectas, organizaciones, etc.; los conflictos con 

personas que cumplan roles sociales como jefes/empleados, policías/maleantes, pacientes y 

médicos, etc., y además los conflictos con el entorno, ya sea natural o artificial. 

En aras de describir caracterizaciones coherentes con la propuesta del autor, se definirán 

hechos contundentes del pasado de los personajes, así como también las características físicas 

que les dan contraste y nitidez a sus vidas cotidianas, sin dejar de lado la naturaleza que se 

adentra en el yo interno, el intercambio social y las posturas ante los sistemas establecidos. 
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CAPÍTULO I 

EL PROBLEMA 

 

1.1 Planteamiento del problema 

Hoy día existe una paradoja que se respira entre los seres humanos que viven en, para y 

por la sociedad moderna, pero que parece funcionar como un secreto a voces: la raza humana 

extrae de la naturaleza la energía que necesita para poder elevarse hasta un nivel de progreso o 

“evolución”, muy a pesar de que esto implique el declive del medio ambiente y, por ende, el 

de la especie. 

La energía más eficaz que cimienta las bases de tal progreso se extrae del petróleo, el 

más importante de todas las materias primas en la dinámica socio-económica y política de la 

sociedad moderna; de este se obtiene toda la energía necesaria para impulsar las industrias que 

satisfacen desde las necesidades básicas del ser humano como: hambre, sed, frío, higiene, salud 

y socialización, hasta la economía y negociación, ocio y entretenimiento. Necesidades que 

Venezuela cubre exclusivamente con el ingreso que obtiene al vender sus cuantiosas reservas 

al mejor postor. 

No obstante, el secreto a voces a nivel mundial, y en Venezuela especialmente, parece 

obviar que el petróleo es per sé un recurso natural finito. Es decir que por definición se acabará; 

y como recordatorio O’Connor (2012) explica que 54 de los 65 países productores de petróleo 

ya han llegado a su techo de producción, lo cual indica que en un futuro probablemente 

próximo, la extracción de petróleo decrecerá hasta llegar a su fin. 

Aunado a esto, la escala industrializada de extracción petrolera contamina y destruye la 

tierra y el medio ambiente en todas sus etapas de producción. Por lo que, en respuesta, se han 

buscado alternativas más ecológicas y menos dañinas, pero todas las opciones energéticas 

viables a gran escala requieren del petróleo para cubrir la demanda energética mundial 

(O’Connor, 2012). 

De tal manera que el mundo contemporáneo y Venezuela (con más ahínco por su 

condición dependiente) se encuentra en una encrucijada: necesita el petróleo para poder seguir 
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manteniendo una sociedad moderna y “evolucionada” pero a la vez destruye su medioambiente, 

cavando lentamente (o vorazmente para los más pesimistas) su propia fosa común. Esto 

significa, que es muy probable que esa sociedad (Venezuela, por acercar el ejercicio 

especulativo) tal y como la conocemos se desmorone y con ella la percepción de la raza humana 

(de los venezolanos) con respecto al entorno que los rodea y quizá incluso con respecto a sí 

mismos. 

Como referencia cercana de la suerte de injusticia que gira en torno al petróleo, antes de 

la modernización de los pueblos, los aborígenes kariñas del oriente de Venezuela mitificaron 

una futura explotación petrolera en Venezuela a través de una leyenda que relata la profanación 

de la esencia creadora por hombres indiferentes al origen sagrado de la tierra. Esta es la leyenda 

de la princesa it-che-mé, cuya interpretación sirvió de motor para un cuestionamiento social 

del mundo moderno y su voracidad, tomando a Venezuela como modelo y protagonista en esta 

investigación. 

Esta especulación del futuro basada en el "vivenciar" del presente, e impulsada por esta 

reflexión aborigen-ecológica de la leyenda de it-che-mé, ha dado paso a la necesidad de 

transfigurar este planteamiento social en un guión para largometraje que muestre una 

Venezuela en medio de la crisis social que implicaría el final de las reservas de petróleo a nivel 

mundial y nacional. 

Consecuentemente, desde todas estas variables se genera esta interrogante: ¿es posible 

realizar un guión para largometraje sobre una Venezuela post-petrolera, inspirado en el 

mito kariña de la princesa it-che-mé?   
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1.2 Objetivo General 

Realizar un guion para largometraje de ciencia ficción anticipatoria sobre una hipotética 

Venezuela post-petrolera, inspirado en la leyenda kariña de la princesa it-che-mé.  

 

1.3 Objetivos Específicos  

Explorar en torno a la insostenibilidad de la dependencia petrolera de Venezuela y el 

mundo y, el paralelismo intrínseco en la leyenda kariña de la princesa it-che-mé. 

Adaptar los elementos mitológicos de la leyenda en cuestión a los fundamentos teóricos 

de la ciencia ficción anticipatoria. 

Aplicar los principios clásicos de estructura y construcción de guion cinematográfico y 

caracterización de personajes propuestos por Syd Field, Robert McKee y Linda Seger. 

 

1.4 Delimitación   

El proyecto tiene como objeto realizar un guion para largometraje sobre una hipotética 

Venezuela en el año 2039, que se enfrente a una fuerte escasez de recursos vitales como el 

acceso a la comida, el agua y los derechos humanos; en medio de una sociedad que se ha 

derretido en sus propias bases.  

Como metáfora de esto, y partiendo de la interpretación subjetiva de la autora con 

respecto a la leyenda de la princesa it-che-mé, la esterilidad de las tierras y de la esperanza de 

la humanidad, este mundo hipotético estará moldeado por la dificultad de las mujeres del 

mundo de poder concebir y amamantar a sus descendientes debido a la desnutrición masiva. 

Sin embargo, Venezuela se convertirá en uno de los pocos países que conserve mujeres 

lactantes en sus comunidades aborígenes. 

La agalactia, falta de producción leche en las mamas de las mujeres del mundo será el 

punto de partida para el conflicto dramático de la película, lo cual representa la metáfora de la 
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escasez de petróleo en el planeta y simbolizará la representación literal de la desconexión de la 

raza humana con su esencia. 

Asimismo, el despilfarro, las ansias de poder y la falta de sensatez de los gobiernos y 

personas que han hecho del petróleo un factor de dependencia crónica para el país y un tesoro 

inapreciable (tal y como reza la leyenda) estará representado en la historia a construir por el 

abuso y explotación de las escasas madres nativas que aún lactan en Venezuela. 

La película estará dirigida a jóvenes y adultos, en especial a venezolanos y 

suramericanos, bajo censura clase C, para mayores de 18 años. 

 

1.5 Justificación 

Aterrizar en un guion para largometraje la problemática posmodernista del colapso 

petrolero en Venezuela a partir del cristal ecológico de la leyenda kariña de la princesa it-che-

mé es posible gracias a los principios especulativos del género de ciencia ficción, que permiten 

a la autora tomar problemáticas coyunturales de su presente vivencial para luego proyectarlas 

en un futuro hipotético que ponga en evidencia la relevancia social de dichas realidades. 

La ficción especulativa o anticipatoria, como se le ha denominado, permitirá visionar a 

la autora un futuro probable, aunque hipotético, que responda directamente a las acciones y 

situaciones que hoy día vive Venezuela: dependencia del petróleo, escasez, violencia, pobreza, 

desesperanza y la descomposición de sus bases morales, sociales y económicas. 

 No obstante, así como la herramienta de la ficción anticipatoria le permitirá escribir 

sobre su entorno, también le permitirá realizar un proceso interno de búsqueda para aportar una 

respuesta desde lo humano a la distopía planteada que responde directamente al problema de 

esta investigación. 

La autora, por su parte, está preparada para realizar tal constructo gracias a los 

conocimientos adquiridos de semiótica; análisis social, análisis económico y político a nivel de 

masas; además de los conocimientos en construcción dramática de guion argumental 
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cinematográfico. Todos estos alcanzados en cinco años de carrera en el área de Comunicación 

Social, mención Artes Audiovisuales. 

 

1.6 Autores utilizados en la construcción del guion 

Para el desarrollo de construcción del objeto de estudio de esta investigación se utilizaron 

autores que han teorizado las herramientas de escritura de guion basados en la estructura clásica 

aristotélica de tres actos. Una de estas herramientas es el Paradigma de Syd Field, el cual 

delimita un diseño en tres actos que permite desarrollar una historia a través de unidades y 

puntos de inflexión dramáticos que dinamizan las historias, con la finalidad de obtener un guion 

cinematográfico fluido, interesante y que capture la atención del espectador. 

Por su parte, con el propósito de enriquecer la efectividad de este paradigma se utilizaron 

los principios dramáticos de composición de guion propuestos por Robert McKee, además de 

sus propuestas a nivel de caracterización de personajes a través de los tres niveles de conflicto 

que definen el mundo interno y externo de un personaje. 

Por último, se tomaron los planteamientos de trama y subtrama que aporta Linda Seger 

al estudio del guion cinematográfico para definir dos líneas de tiempo narrativas. Esto, con el 

objetivo de sintetizar en una de ellas la problemática distópica de la Venezuela post-petrolera 

planteada en la investigación de este trabajo de grado; y una segunda línea de tiempo que 

definiera el viaje transformacional de la protagonista, el cual aportará el punto de vista de la 

autora como respuesta ecológica y humana al problema planteado en esta investigación 
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 CAPÍTULO II 

PROCESO CREATIVO 

 

2.1 Idea 

Una aborigen fértil es ordeñada por un cartel de contrabando de leche materna y se alía 

con enemigos clandestinos del cartel para liberar a las mujeres aborígenes explotadas. 

 

2.2 Premisa Dramática. 

El reconocimiento del amor que da origen a todas las cosas nos hará libres de las 

miserias humanas. 

 

2.3 Tema. 

La infertilidad de las ansias de poder y los valores de la libertad. 

 

2.4 Sinopsis 

Venezuela, 2039. El mundo vive las consecuencias de la guerra mundial que desató la 

escasez de petróleo en el 2029. La aridez de las tierras, la escasez de agua, comida, combustible 

y tecnología son los factores que han determinado la decadencia de la civilización moderna y 

la disminución de la raza. Debido a la desnutrición masiva, ha disminuido la tasa de natalidad 

en el mundo y la enfermedad que imposibilita el amamantamiento se ha vuelto común: la 

Agalactia. Aunque no es el caso de las tribus indígenas del país, las mujeres aborígenes por 

alguna razón no han perdido su capacidad concebir y amamantar. Por su parte, la leche materna 

se ha convertido en la moneda que financia el sistema pseudo-social de Venezuela y Shara, una 

aborigen de 26 años es la favorita del Centro de lactancia del pueblo, porque desde su 

reclutamiento produce diariamente la cantidad equivalente a la de tres madres durante un día 
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entero. Shara es de una tribu del Amazonas de la cual huyó después de la guerra por estar harta 

del hambre y la vida sencilla, siempre renegó de sus raíces y deseó ser libre y obtener más cosas 

en la gran ciudad. Así fue, pero la tierra prometida le deparó hambre y miseria. Fue vejada y 

violada, así conoció la maternidad; pasó frío y hambre hasta que fue reclutada por el Centro 

gubernamental de Lactancia, una fachada del gobierno que es dirigida por un cartel de 

contrabando liderado por Moiras. En él obtuvo cobijo y comida a cambio de ser ordeñada, así 

como otras muchas mujeres aborígenes, hasta que una noche decide escapar y por órdenes de 

Moiras su escape es frustrado. Tras conocer a Shara, Moyenei la invita a unirse a un equipo de 

resistencia cuyo objetivo es matar a Moiras, liberar a las mujeres explotadas, y trasladarse a un 

lugar en el que haya agua y vegetación, las tierras de las que Shara huyó. Malo y Moyenei son 

los rebeldes que entrenan a Shara para ganarse la confianza de Moiras e infiltrarse y convencer 

a las nativas de huir con ellos. Llegado el momento llevan a cabo el plan, intentan en vano 

matar Moiras y logran llevarse a una parte de las mujeres junto con sus hijos, pero en el camino 

hieren de muerte a Shara y los secuaces de Moiras logran recuperar a las mujeres. Creen haber 

matado a Shara y la desechan en medio de las ruinas del Amazonas. Mayca, un indígena la 

encuentra y la cura con conocimientos ancestrales y medicinas de la selva; este le muestra una 

tierra fértil con agua y vegetación y además la acerca al porqué de tanto sufrimiento y la ayuda 

a observar sus miedos más profundos y el amor más puro dentro de sí. A la mañana siguiente 

la rescatan Malo y Moyenei y, juntos regresan al centro, destruyen sus bases y dejan entrar a 

los mendigos hambrientos que morían con resentimiento a las afueras del Centro. Hasta los 

militares más fieles a Moiras se unen a la resistencia y Shara, con una fuerza renovada, organiza 

a las madres nativas y a las personas en desidia para emprender un viaje sin distinción hacia 

sus tierras. A partir de entonces, a través del respeto a la naturaleza y al prójimo emprenden un 

camino que les propone vivir en coherencia con la tierra y sin miserias en el alma. 

2.5 Tratamiento 

SHARA (26) llega sedienta, herida, hambrienta y a punto de parir a un campamento de 

carroñeros caníbales; desalmados que cazan y comen carne humana para sobrevivir a la 

decadencia de vivir sin agua, sin tierras fértiles, sin comida y sin combustible. CARROÑERO 

1 (37) está de guardia custodiando las tiendas de lanas sucias apenas sostenidas por restos 

metálicos en los que duermen los demás. Se escuchan los pasos y quejidos de Shara; el 
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carroñero huele carne fresca y sonríe al igual que algunos hambrientos que despiertan en las 

tiendas, se escuchan risas.  

Shara pide ayuda a rastras y se acerca desesperadamente al Carroñero 1, hasta que su 

vista periférica advierte que tienen contenedores de agua, gasolina y mucha carne humana 

dispuesta en hilos de alambre; no hay duda de su suerte, el pánico colma los ojos y el pecho de 

Shara. Salen CARROÑERO 2 (48), CARROÑERA 1 (63) y CARROÑERO 3 (38) cautelosos 

de sus tiendas, poco a poco rodean a Shara y hacen chistes acerca de su próxima presa, la cual 

cae al suelo con dificultad en medio de una contracción larga y dolorosa. Todos se miran. 

 Shara está cubierta con muchas mantas harapientas que cubre su embarazo, ella está 

desnutrida y su barriga no es muy grande, pero una última sensación hace que Shara se olvide 

de sus acechadores hambrientos. Esta se descubre las piernas y mira en su vagina. Carroñero 2 

se le ve más sediento y sádico con la escena hasta que mira la cabellera de un bebé entre la 

entrepierna de la mujer. Silencio. Solo se escucha la lucha de la mujer por sacar la criatura de 

sí. 

 Shara se agacha y empuja la cabeza hacia afuera con angustia, asco y desesperación. Los 

espectadores están paralizados, no saben exactamente qué decir ni qué hacer, se debaten 

moralmente entre matarlos y comerlos o ayudarla a parir. Carroñera 1 se debate y da un paso 

hacia ella, pero Carroñero 1 le hace una seña para detenerla, es el líder y no sabe qué hacer. 

Mientras la mujer grita, Carroñero 2 le advierte a Carroñero 1 que deben hacer algo con ella, 

porque la van a escuchar los jefes y vendrán por ella al ver que está pariendo. Carroñera 1 

insiste en avanzar hacia la mujer, esta vez aclara que quiere ver sus senos, Carroñero 1 la deja 

pasar.  

La mujer se muestra amable, pero en medio de la lucha Shara se muestra recelosa, trata 

de evitarla y hace ademán de huir a la vez que pare. La mujer carroñera, al ver a la criatura sus 

ojos se tornan nublados, un nudo en la garganta deja ver culpa y amor a la vez, la mujer cae 

arrodillada ante Shara. Esta última, al ver el shock de la mujer, accede y se acerca para que la 

ayude a parir. Carroñero 1 ordena que no la toque, que sólo revise sus senos. En ese momento 

un último dolor de parto y una última lucha visceral de Shara dan luz a VENNA (0).  
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La bebé sale de las entrañas de la madre y cae a los pies de Carroñera 1. Shara cae 

exhausta, casi desmayada en posición fetal y solo puede ver a la niña llorar, la percibe más lejos 

de lo que realmente está. Acto seguido las 2 mujeres entran en un letargo absorto arrullado por 

el llanto de la niña, a la vez que Carroñero 1 le corta las telas del pecho a Shara y le pellizca un 

seno. No sale leche. El hombre se decepciona, da la orden de matarlas, tanto a la niña como a 

la madre. Mientras, Carroñera 1 toma la niña en brazos y lentamente, pone la niña en el pecho 

de Shara, quien está inmóvil y con lágrimas en los ojos, sin capacidad de definir la emoción de 

su pecho.  

Lentamente la recién nacida aminora su llanto e instintivamente abre su boca para tomar 

pecho. Cuando calla, Carroñero 1, quien se dirigía a preparar sus instrumentos de carnicería, se 

detiene. Las lágrimas corren en Carroñera 1, quien toma fuerzas, se seca los ojos y se dispone 

a secar el cuerpo de la niña con los harapos de la madre a la vez que Shara coge a Venna en sus 

brazos e incrédula observa como la bebé succiona el pecho izquierdo, y el pecho derecho 

comienza a emanar leche.  

Carroñera 1 se da vuelta para advertir que esa mujer vale mucho más que carne fresca 

para roer, da leche. Acto seguido, Carroñero 1 se voltea y la mata, está decidido a no vender a 

Shara, comer es su único interés. Shara siente pánico y trata de sostener con más fuerza a la 

bebé, quien comienza a llorar desesperadamente a medida que incrementan las carcajadas. Acto 

seguido, tres balas atraviesan las frentes de cada uno de los carroñeros. 

 Un militar, MALO (38), se agacha para tomarle el pulso a Shara, tiene un pequeño 

crucifijo en su cuello. Da una orden: Llévenla rápido al centro. Es lo único que ve y escucha 

Shara antes de caer inconsciente. 

Una semana después, Shara espera su turno de amamantar a pequeños enfermos junto 

con otras mujeres en el patio de un Centro de Lactancia; un lugar de acopio donde cuidan a 

mujeres embarazadas y lactantes y las obligan a dar pecho a infantes hijos de madres con 

Agalactia. Todo a cambio de comida y techo, un lujo que ofrece el gobierno en tiempos 

apocalípticos.  
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Llegó allí el día que nació su hija, estuvo 4 días inconsciente y despertó encima de una 

litera junto a su hija, quién cuelga de su pecho dormida en un saco que le guinda entre cuello y 

espalda. Viste igual que las demás mujeres. Shara llegó suficientemente herida para requerir 

cuidados intensivos, privilegio que nadie puede obtener en estos tiempos, pero que obtuvo 

gracias a la cantidad de leche que la mujer manaba. MOIRAS (52), quien es el jefe del Centro, 

indicó de primera mano que le cuidaran, la necesitarían para dar pecho a los niños hambrientos, 

ya la mayoría de las madres dan poca leche.  

Las madres que dan pechos están dispuestas en sillas reclinadas con una pequeña cesta 

para mantener a sus bebés mientras amamantan. Las mujeres deben trabajar en el centro, lavan 

telas, preparan granos inter-diariamente, algunas se encargan de lavar y mantener los espacios 

y otras tejen y hacen artesanías que satisfagan las necesidades de los comandantes del Centro.  

En medio del patio, sucede la vida cotidiana del centro, las mujeres hacen sus labores. 

Pero no hay tranquilidad, se escucha la algarabía de la gente que mendiga fuera de las cercas 

del centro, mujeres pidiendo comida para sus hijos ya enfermos o para ellas. Hombres 

moribundos y algunos otros enardecidos porque no les dan comida o agua. 

Shara sigue la regla tácita de no hablar con nadie y cuidar de las pocas cosas que tiene 

consigo: su manta, el saco en el que carga a su hija y las dos mantas que le proporcionan para 

cambiarla; así como también una totuma y una cucharilla en la que recibe su comida. Si se 

pierde alguna no podrá optar a más. 

Una noche como cualquier otra, antes de irse a sus austeras literas de descanso, las madres 

son convocadas a la respectiva charla de motivación del Centro, en la cual les recuerdan que 

son las mujeres más privilegiadas del país, e inclusive del mundo entero y les reiteran que el 

servicio que prestan va más allá de alimentar niños, sino que se eleva a salvar el futuro del país 

y de la humanidad.  

Esa noche MARTHA (28) despierta a todas las madres con un llanto ensordecedor, su 

hijo ha muerto, está sin signos vitales. Shara toma Venna en brazos e instintivamente se acerca 

a ayudar, casi todas las madres hacen lo mismo, pero nadie puede hacer nada. Aparecen 

MILITAR 1 (35) y MILITAR 2 (30), uno toma el cuerpo del bebé y el otro se acerca y toma a 
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Martha por la fuerza. La mujer no para de gritar y llorar, todas y todos observan cómo separan 

a Martha del cuerpo de su hijo a la vez que llevan a la mujer fuera del Centro. Los desechan a 

los dos. 

Irina está al frente de una revisión exhaustiva y ordena que todas se pongan en fila. Irina 

se dirige a Shara de manera déspota y da la orden para que la lleven con Moiras. Venna 

comienza a llorar desconsoladamente a medida que Irina se altera. 

Shara ingresa a una habitación con varias camas clínicas. La encierran. Shara observa el 

lugar a la vez que le da su teta a Venna que no para de llorar. Entran dos mujeres, 

ENFERMERA 1 (45), quien se dispone a llevarse a Venna, y MOYENEI (58), una mujer con 

rasgos aborígenes, pero con un acento muy criollo e inclusive hasta refinado y técnico. Moyenei 

se presenta y trata de ser rápida y concisa. Le dice a Venna que mantenga la calma en todo 

momento, no debe resistirse. Le explica que le extraerá sangre para hacerle unos exámenes. 

Shara despierta, tiene el pecho descubierto y Venna está dormida en su pecho. Tiene un 

par de chupones extractores en los senos que van conectados con sus respectivas mangueras a 

un contenedor. Poco puede distinguir, ve borroso. Se desespera y trata de zafarse.  

Shara mira a su alrededor, al menos cuarenta madres están en su misma situación. 

Algunas duermen mientras se les extrae leche, otras dan teta a sus niños. Sus miradas son 

lánguidas y resignadas, todas parecen estar familiarizadas con las máquinas. Shara observa más 

agudamente, todas tienen rasgos aborígenes.  

Así pasan horas y días hasta que Shara decide correr la misma suerte que Martha. Prefiere 

huir y abandonar a su hija que ser parte de un sistema decadente que la usa como objeto.  

Una noche, Shara se quita los aparatos con sumo cuidado, ha detallado cómo Moyenei 

opera la máquina que la ordeña. Toma a Venna en sus brazos y se despide. Por primera vez 

Shara mira y detalla a su hija, tiene los ojos de su madre, a quién perdió a manos de los 

petroleros, le da un beso. Shara colapsa, está llena de pánico, sale de la habitación a tientas y 

se esconde en un hueco donde almacenan telas.  
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Acto seguido los militares que custodian la entrada del centro ven acercarse una mujer, 

sólo ven su silueta. Shara les pide que le dejen salir, que tiene órdenes de Moiras de irse, ya no 

está dando leche. MILITAR 3 (27), un joven disperso, le cree. Mientras, se escucha una voz 

femenina desde afuera del centro, la mujer avisa a los demás lo que está sucediendo. Se 

escuchan voces, risas, morbosidades. Esas personas esperan a Shara para quitarle las ropas y 

sacar de ella todo el provecho que puedan. 

Militar 3 da la orden a otros 3 militares que le acompañan de apuntar hacia la salida y 

hacia los invasores mientras abre la puerta a la mujer. Shara comienza a avanzar. Afuera la 

esperan con ansias. Shara llora sin emitir sonido. Cruza sin ningún problema la puerta. Militar 

3 cierra sin más. 

Con los ojos cerrados y con mucho miedo, Shara observa como todos se agolpan y se 

acercan a ella, le quitan las mantas, la huelen, le tratan de cortar el cabello. Se oye un disparo. 

Varios militares, entre esos, Malo, comienzan a disparar a las personas y los separan de 

Shara con patadas y balas. Cargan a Shara y la ingresan de nuevo al Centro 

Shara se enfrenta a Moiras y su fuerza militar. Moiras no duda en aplicar la fuerza en la 

mujer.. Moiras deja claro que, si vuelve a arriesgar su leche, se despedirá de su hija y su suerte 

será mucho peor que salir del Centro y echarse a la suerte de los carroñeros. 

Tras conseguir la rendición de Shara, Moiras amenaza a Moyenei. Si la pierde de nuevo 

de vista deberá pagar con creces. El hombre le ordena a Moyenei que se retiren, le entrega a 

Venna y la mujer toma a Shara por la fuerza.  

Al llegar a la sala de lactancia, mientras conecta a Shara a la máquina, Moyenei pierde 

los estribos, reclama a Shara su imprudencia y le hace entender que sus prioridades están 

erradas. De qué podrían servir un poco de agua y un poco de comida, de qué sirve enfrentarse 

a perder todo, inclusive su hija, por una causa perdida. Moyenei le advierte que debe tener 

mucho cuidado con señalarla por deslealtad a sus raíces, ella también lo ha hecho y Moyenei 

le recalca que no se atreve a juzgar sus razones. Shara pregunta cómo sabe eso de ella. Moyenei 

le pide que mantenga la calma, cuando todas estén dormidas la buscará para mostrarle la única 

razón por la que aún sigue allí. 
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Moyenei lleva a Shara a un sótano mal oliente y olvidado, hay una oficina y la puerta 

está entreabierta. Malo, Maki y PABLO (57) le esperan a media luz en una mesa redonda. Shara 

está impactada por ver Maki entre los presentes. 

 Malo pone al día a Shara; se presenta como el líder de la resistencia que, junto con un 

equipo conformado entre militares, madres nativas y desamparados de la calle, tienen un 

objetivo: acabar con la tiranía del cartel que dirige Moiras. Acabarán con el Centro y tomarán 

la flota de transportes, combustibles, municiones, agua y comida y se trasladarán hacia un lugar 

en el Amazonas, donde hay agua y vegetación. 

Claramente les conviene el protagonismo de Shara como guía, pero tienen un trabajo más 

específico para esta: ganarse la confianza de Moiras y convencer a las nativas de colaborar con 

el complot de la resistencia, que pretende liberarlas. Sigilosamente y con premura, los 

dirigentes le exponen a Shara rápidamente los pros, los contras y toda la indumentaria a favor; 

ella los debe guiar en la selva. 

Una semana, todo está listo para atacar. Shara ha realizado un muy buen trabajo, Se ha 

ganado la confianza de Moiras y este accedió a que fuera la aprendiz de Moyenei, por lo que 

abrió así licencia para cuidar a las demás madres y acompañar por más tiempo a Moyenei a 

cambio de más horas de lactancia. 

Cae el alba y los custodios del Centro abren las puertas de alta seguridad para que un 

convoy de cargamento ingrese. El convoy se dirige hacia el área de carga como es común, 

aunque lentamente se desvía hacia al área restringida de operaciones independiente del centro 

del sector de lactancia en el que conviven las madres. Allí viven Moiras y la armada de hombres 

y mujeres que trabajan para él.  

Los militares a cargo del orden comienzan a alterarse y exigen al conductor que certifique 

la orden para ingresar al área de operaciones. Simultáneamente el flujo de leche materna en los 

conductos que fluyen hasta los envases industriales se ha paralizado. La energía del área de 

operaciones se detiene.  

El conductor del convoy pide que revisen la carga y mientras que los militares se alejan 

hacia la parte trasera del camión el conductor acelera y derriba el portón que divide el centro 
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de lactancia con el área restringida de operaciones. Se agolpan disparos desde todos los puntos 

hacia el convoy, que se detiene lentamente. Los militares se acercan apuntando 

Acto seguido desde el camión disparan con metralletas a los soldados sin que se descubra 

el camión, varios hombres de Moiras son derribados. Mientras tanto se encienden los motores 

de varios camiones que se enlistan para salir. Moiras pierde la cabeza a la vez que se alista para 

enfrentar la situación. Irina junto con un cinturón de guardias le guardan la espalda. 

Shara sale de última desde el pasadizo que crearon a través del depósito clandestino de 

la resistencia hacia los camiones que ya están encendidos para salir, entrega a Venna y sube al 

camión. En la entrada la guerra se desata entre los hambrientos y los pocos militares. Moiras y 

sus secuaces buscan a Malo a la vez que los militares en sus posiciones esperan las órdenes del 

mismo.  

Repentinamente del camión salen tres misiles que derriban los tres automóviles 

principales de Moiras y al mismo tiempo un camión de carga de combustible acelera a toda 

máquina, Pablo está al volante y es la señal para que los demás camiones en los que se 

encuentran las madres salgan del Centro. Cuando todos se acercan a la salida Moiras y sale 

atacando con fuego al camión que les amenaza. El jefe da la orden a Irina que se quede a cargo 

del centro. 

Una última balacera sale del camión hacia los hombres de Moiras, algunos caen, pero 

este último logra derribar al piloto y toma posesión del vehículo, mientras en la parte trasera se 

desata una batalla entre sus hombres y los que están escondidos dentro del vehículo. Moiras da 

retro y se dispone a seguir a los enemigos. Al mismo tiempo, dos carros camiones de 

combustible se le unen. 

La persecución transcurre entre varias penurias. Las madres están aterradas y 

desconsoladas. Y con mucha razón.  

Dos helicópteros asisten a Moiras, desde el aire logran matar a DRAGO (40), quien 

maneja el segundo camión de los tres que llevan a las madres. Acto seguido este choca de retro 

con el último camión, pero este último logra que el de adelante no se vuelque haciendo 

contrapeso hasta que logran estacionarse. Moiras logra alcanzarlos. Malo sigue adelante en el 
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camión que lleva el resto de las madres junto con el camión de combustible. Mientras Shara se 

divide entre calmar a las madres y llorar la suerte de las demás mujeres, siente nuevamente 

defraudarse y defraudar a los que ama. Recuerda cuando abandonó a su hermana cuando su 

madre recién murió. 

Los líderes, Malo, Moyenei y Shara creen que todo está perdido y solo queda seguir 

avanzando. Cae el ocaso y por fin llegan a zona selvática, se ven los primeros escasos árboles. 

Cuando el silencio reina y la desolación está en el ambiente, el ruido de los helicópteros pone 

a todos los pelos de punta.  

Shara, que está amamantando a Venna, la acerca a su mejilla y le da un beso largo y 

sentido. Acto seguido, Venna le entrega su hija a Maki y se dirige hasta una caja y saca varias 

armas de fuego y las tira en el suelo, toma una y se dispone a salir a la parte de arriba del 

convoy. Varias mujeres hacen lo mismo y entregan a sus hijos en manos de otras madres. 

Venna es la primera en disparar hacia el helicóptero donde está Moiras. La batalla está 

orquestada por disparos, el ruido de las hélices, motores y llantos de bebés. Moiras ordena que 

no la maten. Moiras va a por Malo, quiere su cabeza. El helicóptero se cuadra para dispararle 

a Malo a la vez que las demás mujeres intentan alejar el helicóptero a balazos de manera 

inexperta. Shara detecta las intenciones de Moiras y trepa hacia el lado del piloto, Shara se 

lanza y recibe la bala que iba para Malo en la pierna. Shara cuelga de un brazo, está fuera del 

alcance de Malo.  

Maki logra sostenerla con fuerza y cuando se cree segura Moiras mata a Maki; acto 

seguido salta hacia el camión asegurado con un arnés que lleva puesto, toma a Shara y se la 

lleva en el helicóptero. Shara y Moiras forcejean incansablemente a medida que el helicóptero 

se aleja. Malo, Moyenei con Maki en brazos y las demás mujeres están atónitos, perdieron a 

Shara. Malo intenta disparar, pero no puede, podría herir a Shara. 

Los secuaces de Moiras intentan subirlos hacia el helicóptero. Shara muerde a Moiras hasta 

lograr zafarse, Moiras reacciona rápido y le toma la mano. Mano con mano Shara lo mira 

fijamente a los ojos, Shara deja deslizar su mano, cae al vacío entre los árboles. Moiras grita. 

Ordena que lo suban, al llegar arriba ordena regresar a buscarla. El piloto le recuerda que no 
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hay dónde aterrizar, extrañamente han crecido árboles y que, gracias a la altura, ya debe estar 

muerta  

Anochece, está mal herida y MAYCA (60) un Chamán de la zona la cura. Le da una 

medicina indígena que la pone a soñar. Shara mira su vida pasar y se enfrenta a sí misma y a 

sus propias enseñanzas. 

Al siguiente día Shara es rescatada por Malo y Moyenei. Ellos se sienten derrotados, pero 

Shara los alienta a regresar al centro y buscar de nuevo a las mujeres. 

Regresan al centro y se enfrentan a las fuerzas de Moiras, las cuales terminan vengándose 

del mismo junto con los forasteros hambrientos que rodean el centro. 

Logran escapar del centro con las madres y emprenden un viaje de retorno a las tierras 

de Shara para comenzar de nuevo. 
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2.6 Guion Literario: Agalactia 
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Insert: "’Se cierne ahora sobre el mundo una época 
implacable. Nosotros la forjamos, nosotros que ya somos su 
víctima.’ Jorge Luis Borges. Deutsches réquiem. 1949" 

FUNDIDO DE ENTRADA 

EXT.CAMPAMENTO DE CANÍBALES EN LAS AFUERAS DEL CENTRO DE 

LACTANCIA - NOCHE 

SHARA (26) llega sedienta, herida, hambrienta y a punto de 
parir a un campamento de caníbales que viven a las afueras 
del Centro de lactancia, estos viven de contrabandear 
carne de cualquier tipo a cambio de lujos como la 
gasolina, el agua y la ropa. Shara Lleva varias mantas 
sucias y anchas encima. Se arrastra por la tierra hacia 
donde ve la silueta de un hombre dibujada por la luz de la 
luna afuera de la tienda. 

SHARA 
(moribunda) 

Ayuda. 

CARROÑERO 1 (37) afila un puñal mientras custodia las 
tiendas de lanas sucias sostenidas con armazones metálicos 
oxidados donde duermen los demás carroñeros. Voltea hacia 
Shara inmediatamente cuando la escucha, empuña el cuchillo 
y saca un arma de fuego, se pone alerta. CARROÑERO 2 (48), 
desde dentro de la tienda lo alerta. 

CARROÑERO2
(sigiloso) 

¡Pssst!... ¿cómo que llegó comida? 

 

Carroñero 2 sonríe y mira a los CARROÑERO 3 (38) y a 
CARROÑERA 1 (63), quienes se levantan de sus mantas 
emocionados y sigilosos. 

CARROÑERO 1 

Shhhhhhht!!.. 

Shara logra llegar más cerca de Carroñero 1. Extiende la mano 
hacia él. 

SHARA 

Ayúdeme. 

CARROÑERO 1 

Awww... hola bebé. ¿qué te 
duele?, ¿quieres agua? 

Shara alza la mirada y asiente entre sollozos. 

CORTE A 
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2. 

EXT.CAMPAMENTO DE CANÍBALES EN LAS AFUERAS DEL CENTRO DE 
LACTANCIA - NOCHE 

 
Se escuchan risas desde dentro de la tienda. Los 
demás carroñeros salen de la tienda. 
 

CARROÑERA 1 
Con gusto, un poco de agua. 

 
La vieja sonríe mientras descuelga una totuma de una 
cuerda de alambre y la sumerge en un balde. Shara alza la 
mirada y mira a la mujer tomando el agua, mira a su 
alrededor y observa que en la cuerda de alambre cuelga 
carne seca y una mano humana. Shara comienza a espantarse. 
 

CARROÑERO 1 
 

Jeje, hay que tratar bien a la 
visita. Agua es un lujo que nos 
podemos dar ¿verdad? sería como 
una inversión justa. 

 
Shara está aterrorizada, todos los carroñeros ríen. 
 

SHARA 
Aaaaaaaayyyyyyy!!! 

 
El grito de Shara es ensordecedor, sus ojos reflejan un 
dolor visceral. Su mirada refleja espanto, pero ya no por 
sus acompañantes caníbales. Esta vez pone atención a su 
abdomen. 
 

SHARA (CONT’D) 
¡AY! ¡Nooo! ¡Yaaaaaa!... 

 
Puja. Los carroñeros callan, un silencio los inunda. 
 

SHARA (CONT’D) 
Por favor, ¡ayúdenmeeeeeeee! 

 
CARROÑERO 2 

(a Carroñero 1) 
Haz algo con ella, van a venir. 

 
Otra contracción le hace abrir las piernas. Revisa su 
vagina. Todos quedas atónitos cuando miran la cabeza de 
un bebé dentro de la moribunda. Los carroñeros no 
reaccionan, están paralizados. 
 

CARROÑERA 1 
 

Está pariendo. No importa que 
vengan, si da leche se las 
podemos vender, nos darán más 
agua y gasolina. 

 
 

 

 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 3. 

CARROÑERO 3 
Pero no nos darán comida, ella sí. 

 
CARROÑERA 1 

Pero está pariendo estúpido. 
 

CARROÑERO 3 
 

¡Uy! ¿qué vas a hacer, la vas 
a cuidar? 

 
CARROÑERO 1 

 
Cállense la boca. No sabemos si 
da leche. 

 
Contracción de Shara. Grita ensordecedoramente y toma la 
cabeza del bebé la empuja hacia afuera. Carroñera 1 
avanza hacia ella. Carroñero 1 la detiene. 
 

CARROÑERO 1 
Pilas con lo que haces. 

 
CARROÑERA 1 

 
Si está pariendo ya le debería 
salir algo de leche ¿no? 

 
Carroñera 1 ignora al jefe y se dirige hasta Shara, 
quién tiene ya casi toda la cabeza del bebé fuera. 
 

CARROÑERA 1 
Déjame ayudarte. 

 
Shara retrocede asustada a la vez que Carroñera 1 se 
detiene en seco al mirar el bebé. Su mirada se torna 
nublada a la vez que se le aguan los ojos. 
 

CARROÑERA 1 (CONT’D) 
Tranquila. 

 
SHARA 

No me haga nada, lo suplico. 
 

CORTE A 
 
 
EXT.CAMPAMENTO DE CANÍBALES EN LAS AFUERAS DEL CENTRO DE 
LACTANCIA - NOCHE 

 
Carroñera 1 se arrodilla y se detiene a mirar al bebé. 
Queda atónita, una lágrima corre por su mejilla. Shara, a 
pesar del miedo, acerca su vagina a la mujer, confía. La 
carroñera se lava un poco las manos con el agua, escondida 
de los demás. Toma la cabeza del bebé y le ayuda a sacarlo. 
Shara da un grito, VENNA (O) sale disparada desde el 
vientre de la madre. 

 

 

(CONTINÚA) 
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CARROÑERO 1 
Listo, ahora exprímele las tetas. 

 
Carroñera 1 toma a Venna en sus brazos. Llora. 

 
CARROÑERA 

1 (arrepentida) 
Perdón. 

 
Carroñero 1 se altera. 

 
CARROÑERO 

1 ¿Qué coño haces? 
 
la toma por el cabello con fuerza. La mira fijamente. 

 
CARROÑERO 1 (CONT’D) 

¡Ay, pero si estás llorando! ¡Qué, 
te dio remordimiento e’ 
conciencia? ¡vieja marica! tanta 
gente en el buche y... 

 
Recuerda. 
 

CARROÑERO 1 (CONT’D) 
¡Ah!  no, te trae recuerdos. 

 
Carroñera 1 lo mira con desprecio. El carroñero la tira 
al suelo. Venna comienza a llorar. Shara agoniza. 
 

CARROÑERO 1 (CONT’D) 
 

Así es la vida ¿verda’ carajita? 
en estos tiempos no to’ el mundo 
tiene la dicha de parir sin que el 
tripón salga muerto, o que se 
muera sin decir mamá... 

 
El carroñero mira a Carroñera 1. 
 

CARROÑERO 1 (CONT’D) 
 

...O que viva lo suficiente, 
antes que la madre lo venda. 

 
Carroñera 1 rompe en llanto. El hombre descubre el pecho 
de Shara a la fuerza, presiona un seno. No sale nada. Se 
da vuelta. 

 
CARROÑERO 1 (CONT’D) 

¡Señores! hoy hay fiesta. 
Apúrense que sale sol. 

 
Todos se disponen a preparar las herramientas para matar 
a Shara y a su bebé. 
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CORTE A 

EXT.CAMPAMENTO DE CANÍBALES EN LAS AFUERAS DEL CENTRO DE 
LACTANCIA - ALBA 

 
Carroñera 1, sollozando, acerca a Venna al seno de Shara. La 
bebé cesa el llanto. Carroñero 1 se detiene en seco. 

 
CARROÑERA 

1 (sonriendo) 
Leche. ¡Le sale leche! 

 
Shara coge a Venna en sus brazos, e incrédula, observa 
como la bebé succiona el pecho izquierdo, y el pecho 
derecho comienza a emanar leche. 
 

CARROÑERO 1 
Ya me tienes arrecho... 

 
Carroñero 1 se voltea, saca un arma y le dispara en 
la cabeza a Carroñera 1, el cuerpo cae encima de 
Shara. Carroñero 1 se seca la sangre de la cara. 
 

CARROÑERO 1 (CONT’D) 
 

De nada muchachos, ahora son tres. 

 
Shara moribunda agarra a la hija con fuerza y trata de 
quitarse a la mujer de encima, Llora con las fuerzas que 
le quedan. Carroñero 2 y 3 están paralizados. Carroñero 1 
se acerca a Shara con pistola en mano. Acaricia su cara 
con el arma. 
 

CARROÑERO 1 
Tranquila, será rápido. 

 
Shara cierra los ojos con fuerza. Se escuchan tres 
disparos. Los tres hombres están en el suelo. Carroñero 1 
cae muy cerca de Shara. Venna llora. Shara ya ve borroso. 
 

CORTE A 
 
 
EXT.CAMPAMENTO DE CANÍBALES EN LAS AFUERAS DEL CENTRO DE 
LACTANCIA - DÍA 

 
Se escuchan unos pasos cada vez más cercanos a Shara, quien 
moribunda mira unas botas que apartan el cuerpo de 
Carroñero 1. MALO (38) se agacha para tomarle el pulso a 
Shara, tiene un pequeño crucifijo en su cuello. Shara no 
logra verle la cara. 
 

MALO 
 

Llévenla rápido al centro, se está 
muriendo... negativa la Agalactia, 
sí que da leche. 

 

(CONTINÚA) 
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Shara pierde el conocimiento. 

FUNDE A BLANCO 

EXT. LIMBO-AMAZONAS - DÍA 

 
SHARA (10) juega con el agua de un riachuelo. Una mariposa 
azul se posa en su hombro, la mariposa vuela hacia un 
árbol, Shara la persigue y esta llega al árbol. Su abuelo, 
PURO (63), con collar de cuentas y un guayuco, está hincado 
de rodillas frente al árbol. Shara lo observa. Puro la mira 
y la invita a sentarse junto a él y le toma la mano. Al 
tomarle la mano Puro voltea hacia arriba la palma de Shara. 
La mariposa azul se posa en ella. 
 

FUNDE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN DE CALOSTRO - DÍA 

 
SHARA (26) abre los ojos y apenas puede ver a dos 
mujeres, MOYENEI (58) y CLARA (40) moviéndose a su al 
rededor. Las escucha a lo lejos. 
 

MOYENEI 
 

Se está despertando. Dópala, no 
hemos terminado, tiene mucha leche. 

 
CLARA 

Raro, ni las nativas lactan así. 
 

MOYENEI 
 

Moiras la quiere arriba durante 
un tiempo, no con las nativas, 
por ahora. Arriba las madres ya 
no dan casi leche. 

 
CLARA 

No la va a dejar en paz. 
 

MOYENEI 
Aquí no existe la paz. 

 
Shara pierde el conocimiento de nuevo. 
 

FUNDE A NEGRO 
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EXT. CENTRO DE LACTANCIA/FACHADA. - DÍA 

 
Una llanura seca, deteriorada y decadente rodea los 
alrededores del Centro de Lactancia. El humo de pequeños 
incendios se esparce entre la atmósfera. Sin embargo, el 
sol que refleja la tierra árida deja ver un calor 
inclemente. Las personas se dispersan en pequeños grupos, 
todos se ven famélicos y cansados. Muchos desvarían. 

 
En la entrada del Centro una multitud de personas se 
agolpan unos con otros para pedir comida a los militares. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN DE MADRES. - DÍA 

 
Shara despierta con el sol en su cara, en la parte inferior 
de una litera junto a su hija, quién cuelga de su pecho 
dormida en un saco que le guinda entre cuello y espalda. 
Viste igual que las demás mujeres. MAKI (38) está sentada a 
la orilla de la cama, juega sin ánimo con su hija SOFÍA 
(1). Se escuchan llantos y bulla desde todos lados. 
 

MAKI 
 

Por fin despiertas. Debes haber 
nacido enmantillada como mínimo. 
Aquí las mujeres matarían por 
descansar y mi me mandan a 
cuidarte el sueño. Párate. Tengo 
que trabajar. Tenemos que trabajar 
para comer. Aunque hoy tendrás el 
privilegio de hacerlo al revés. 

 
Shara se despereza, se mueve con cuidado, siente dolor 
en todo el cuerpo. 

 
MAKI (CONT’D) 

¿Tienes hambre no? 

 
Shara asiente mientras se levantan y comienzan a caminar. 
Las demás mujeres miran a Shara con recelo. Shara escruta 
el lugar. 

 
MAKI (CONT’D) 

¿Tienes lengua?... ¿no? 
 

SHARA 
Si. Perdóneme, no sé dónde estoy. 

 
MAKI 

 
Tenía siglos sin escuchar esa 
palabra. ¿De qué planeta eres? 

 

(CONTINÚA) 
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SHARA 
Soy indígena del Amazonas. 

 
Maki se detiene en seco, la mira pensativa, por largo 
rato se queda en ese estado. Mira al rededor. 
 

MAKI 
 

¿Por qué no tienes rasgos 
de indígena? ¿De qué parte 
del Amazonas? 

 
SHARA 

 
Soy hecha de un criollo con una 
indígena. Soy Del Alto Cari. 

 
Maki la mira fijamente. Se queda estoica. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN DE MADRES. - DÍA 

 
Malo, interrumpe la caminata de las mujeres. Shara mira 
el crucifijo, lo recuerda. 
 

MALO 
Maki, ¿Ya te dijo su nombre? 

 
SHARA 

Usted me salvó. Soy Shara. 
 

MAKI 
Eso... Shara. 

 
MALO 

Bien Shara, soy Malo. Estás en el 
Centro de Lactancia. ¿Sabes qué es? 

 
SHARA 

 
Venía hacia acá a pedir ayuda. 
Hasta que me crucé con esos 
hombres malos. Parí ahí. 

 
MALO 

 
Casi no lo cuentas, te tuvimos 4 
días en cuidados intensivos. No 
se puede confiar en nadie. 

 
MAKI 

¡Ja! cuidados intensivos. 
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MALO 
 

Maaaki... Aquí te daremos comida 
y agua. Solo debes cumplir con 
aquellos niños que ves allá. 

 
MAKI 

Con ellos y con lo que diga Moi... 
 

MALO 
 

Ya, ¿sí?... Sus mamás sufren de 
Agalactia, no dan leche. Ustedes 
son su única salvación. 

 
MAKI 

Salvación... 
 
Malo hace un esfuerzo por ignorar a Maki. 
 

MALO 
 

Lleva a Shara a que le den sus 
cosas y a que coma. Moiras la 
quiere ver después que amamante. 

 
MOIRAS (52) aparece a espaldas de Shara junto con IRINA 
(36), todas las mujeres que están cerca corren 
despavoridas, pero tratando de disimular hacia lugares 
seguros, miran atónitas la actitud de Moiras. 
 

MOIRAS (O.S) 
 

No hace falta sobrinito, ya la 
veo en persona. Linda dama... 

 
Moiras le toma la mano a Shara, hace el ademán de 
besarla, pero realmente besa la de él, se mofa. 
 

MOIRAS (CONT’D) 
 

¡Uy! qué piel tan suave tienes, 
jajajaja... ¿Sabes hace cuánto 
tiempo no estábamos de fiesta 
Shara? ¡Usss! hace añales, mira... 

 
Llegaste y estamos de fiesta. ¿Ves 
esos niños que están allá enfermos 
y muriéndose de hambre? 

 
Toma a Shara por los hombros y señala hacia el patio 
frontal, donde las mujeres hacen cola para que sus hijos 
sean amamantados. Son niños desnutridos, madres sin diente, 
sin cabello, algunas casi desnudas. Algunas sentadas, otras 
paradas bajo la luz de un sol inclemente. Una madre entrega 
a su hijo a una dadora de leche y recibe agua y un poco de 
frijoles de mala gana en un recipiente pequeño. Afuera 
hombres y mujeres tratan de pasar al centro a la vez que 
son asediados por los militares del centro. 
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MOIRAS (CONT’D) 
 

Con tu leche, ahora podremos darle 
una nutrición como se la merecen. 
Das tanta leche como tres mujeres 
de estas durante tres días en un 
solo día. ¡En un solo día Shara! 
¿Sabes lo que significa? En serio 
Shara. Significa que con tu ayuda 
podremos salvar a más niños cada 
día. Shara, eres la esperanza de 
esa gente ahí afuera. Cuándo 
hubieses imaginado que serías tan 
importante en estos tiempos. 
Mientras te arrastrabas pidiendo 
por tu vida ¿te imaginabas esto 
Shara? No lo creo. 

 
Moiras se coloca por detrás de Shara y le habla al oído. 
 

MOIRAS (CONT’D) 
Déjame decirte que me debes mucho 
Shara... 

 
Shara está desconcertada. No sabe qué hacer si bajar 
la cabeza o esconderse, decide mirar a Moiras. 

 
MOIRAS (CONT’D) ¡No 

confíes en nadie Shara! 
 
Moiras se aleja. 

 
MOIRAS (CONT’D)(O.S) 

En estos tiempos hay manos muy 
 

sucias y la gente dice y hace 
cosas feas. 

 
Maki se acerca a Malo y a Shara. Habla disimuladamente. 
 

MAKI 
 

No entiendo entonces por qué 
está aquí arriba. 

 
Malo responde sin quitar su mirada del horizonte. 
 

MALO 
Algo quiere... 

 
Malo se retira sin quitar la mirada de un punto fijo. 
 

MALO (CONT’D) 
Calma la lengua ¿quieres? 

 
Malo se retira. Shara se lo queda mirando. 
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MAKI 
Muévelo. 

 
CORTE A 

 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA/PATIO FRONTAL. - DÍA 

 
Shara y Maki llegan a una mesa en la que hay una olla 
gigante con granos cocidos adentro. COCINERA 1 (77) le da 
una totuma y una cucharilla de madera. COCINERA 2 (66) le 
sirve una masa de frijoles cocidos. Todo tiene mal 
aspecto. Moscas y mugre por doquier. 
 

MAKI 
 

Eres de esas... de esas que tiene 
algo... y no me refiero a las 
tetas de oro que parecen llamar la 
atención de Moiras... 

 
Maki no mira en ningún momento a Shara. Shara la 
observa tanto como puede 
 

MAKI (CONT’D) 
 

Es otra vaina, pero no te alegres, 
aquí eso es peligroso. Esa totuma, 
esa cuchara y los tres trapos que 
te dan son tu vida de ahora en 
adelante. No los pierdas ni los 
regales, no tendrás otros. Aunque 
después de escuchar a Moiras 
hablarte no sé qué pensar, tienes 
el huevito de oro parece... 

 
SHARA 

Tú hablas bonito. 

 
Maki guarda silencio. Maki la pasea por los lugares 
donde lavan la ropa de los niños y donde cocinan la 
comida en leña. 
 

SHARA (CONT’D) 
 

Mi abuelo decía que hay dos tipos 
de personas, las que hablan 
bonito y las que hablan feo. Tú 
hablas bonito. 

 
MAKI 

 
Aquí vas a lavar la ropa y allá 
irás al baño... Tu abuelo no vivió 
aquí mojigata. Aquí todos hablan 
feo... y deberías aprender a 
hablar feo. 

 

(CONTINÚA) 
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Las dos se sientan en el suelo a comer y beber. Dan teta a 
sus hijas mientras observan la algarabía y los improperios 
que salen de la gente de afuera y la fila de 
amamantamiento, nadie se exalta, es lo común. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA/PATIO FRONTAL. - DÍA 

 
Shara espera su turno de amamantar a pequeños enfermos 
junto con otras mujeres en el patio del Centro de 
Lactancia, Maki y MARTHA (28) están a los lados de Shara. 
Solo las madres que amamantan están en un lugar techado, 
aunque caluroso. Cada madre tiene a su bebé y a un bebé 
ajeno. Están en sillas cómodas pero viejas y sucias color 
rojo. La hija de Martha llora incesantemente. 
 

MAKI 
¿Ya le pusiste nombre a tu hija? 

 
SHARA 

No pienso todavía en eso. 
 

MAKI 
 

¡Caramba!, tuviste meses pa’ pensar 
en el nombre de la criatura. 

 
SHARA 

Venna. 
 

MAKI 
¿ah? 

 
SHARA 

 
Venna se llamaba mi abuela. 
Se llama Venna. 

 
Martha no sabe qué hacer con su bebé y el bebé que 
amamanta, los dos lloran incesantemente. 
 

MAKI 
Pobrecita. Es feo. 

 
Shara se ríe. Todos prestan atención al llanto de los 
niños, MILITAR 1 (34), una mujer mal encarada se dirige 
hacia Martha. Martha se pone nerviosa. Maki está seria mira 
hacia el horizonte. 

 
MILITAR 1 

¿Qué coño pasa? 
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MARTHA 
No sé, deben ser gases. 

 
MILITAR 1 

¿Los dos tienen gases? 

 
Militar 1 aparta a los bebés con desdén. Le presiona un 
seno a Martha. Esta se encoje y comienza a llorar. Sale un 
poco de leche. 
 

MILITAR 1 (CONT’D) 
Se te acabó vaquita. 

 
MARTHA 

¡Si tengo, mira! 

 
Se seca las lágrimas. Sale un poco de leche y pone a mamar 
a su hijo, el bebé se calma. 
 

MILITAR 1 
 

Bueno, calma al otro 
carajito entonces. 

 
Maki cierra los ojos con fuerza y suspira. Shara 
está perdida, pero no deja de observar a Maki. 
 

MAKI 
Venna no es tan feo... hay peores. 

 
Shara queda procesando lo que acaba de pasar. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/SALÓN CENTRAL - NOCHE 

 
Todas se reúnen y se sientan en el suelo. Se enciende una 
luz blanca y se proyecta un video en una pared. Imágenes de 
la guerra, el hambre y la miseria de Venezuela. 
 

VOZ (V.O) 
 

El mundo vive las consecuencias de 
la guerra mundial que desató la 
escasez de petróleo en el 2029. La 
aridez de las tierras, la escasez de 
agua, comida, combustible y 
tecnología son los factores que han 
determinado la decadencia de la 
civilización moderna y la 
disminución de la raza. Debido a la 
desnutrición masiva, ha disminuido 
la tasa de natalidad en el mundo y 
la enfermedad que imposibilita el  

(MÁS) 
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VOZ (V.O) (continúa) 

amamantamiento se ha vuelto común: 
la Agalactia. Esta terrible 
enfermedad hace que las mujeres no 
puedan amamantar y sus hijos mueran 
de hambre inevitablemente. Pero hoy, 
debes estar feliz que no eres una de 
ellas. Eres luz entre tanta 
oscuridad. Gracias a ti, cientos de 
niños de todo el país pueden comer. 
Eres indispensable para nosotros... 

(link esc. 14) 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN DE MADRES. - NOCHE 

 
Todas están yendo a acostarse, los llantos de algunos 
niños generan peleas entre las madres. Shara desguinda de 
su cama una manta de Venna y se la cambia por la que 
tiene. Maki está a su lado sentada dándole teta a su hija. 
 

MAKI 
 

Aquí no duerme quien quiere, 
sino quien puede. 

 
SHARA 

 
Igual casi no duermo nunca. Siempre 
he tenido que hacer guardia. 

 
MAKI 

¿Qué? ¿Pertenecías a una pandilla? 
 

SHARA 
Si. 

 
MAKI 

¿Caníbales? 
 

SHARA 
No, gracias a Dios. 

 
MAKI 

¿Cuál Dios? 

 
Mientras Shara busca las palabras. Irina golpea las rejas 
de la habitación con un rolo. 
 

IRINA 
 

¡Señoras! las quiero afuera en 
cinco minutos. Una fila y en 
silencio. Traten de callar a 
las bestias. 
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68 
 

CONTINÚA: 15. 

 

MAKI 
Si se dieron cuenta. 

 
SHARA 

¿De qué? 
 

MAKI 
 

Sacarán a Martha, la de hoy. La que 
estaba llorando. Ya no da leche y la 
van a sacar. Vamos. No respires. 

 
Las dos salen junto a las demás mujeres. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/SALÓN CENTRAL - NOCHE 

 
Todas se disponen en fila al frente de Irina, Malo y tres 
militares más. Irina hace una seña señalando hacia Martha. 
 

MARTHA 
 

¡No! yo les sirvo, yo hago lo que 
me pidan, no me saquen. ¡No! por 
favor. 

 
IRINA 

 
¡Aw! cuanto lo siento querida. Ya 
hay reemplazo. 

 
Dos mujeres pasan hacia la fila con la cabeza gacha y 
sus hijos en brazo respectivamente. 
 

IRINA (CONT’D) 
 

E imagínate, cómo hacemos con ese 
coñazo de bocas inservibles... 
Todo tiene un inicio y un final... 
¿Verdad que sí? 

 
Las mujeres responden en coro 
 

MUJERES 
Si 

 
IRINA 

 
Malo tu todo el tiempo vale que 
no escuchas... ¿Cómo? 

 
MUJERES 

¡Siii! 

 
Se llevan a Martha a regañadientes hacia la salida. 
Martha maldice y se resiste. Llora. 
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MARTHA 
 

El día que se haga justicia. Dios 
no tendrá piedad con ustedes. 

 
IRINA 

 
¿Qué vaina con Dios verdad? si es 
malo. Lo peor es que el pobre es 
como una excusa para todo. Es como 
un barril donde todos depositan 
sus mierdas. Pobre... Roguemos que 
nuestra hermana no sea la cena de 
alguien, amén... no las escucho. 

 
MUJERES 

Amén. 
 

IRINA 
 

Entre otras noticias. Tenemos 
juguete nuevo... pero como que se 
nos va pronto también... Shara... 

 
Maki y Shara se miran confundidas. 

 
IRINA (CONT’D) 

Shara querida... estamos muy 
 

tristes. Cuando llegaste aquí te 
hicieron exámenes, parece que la 
pasaste muy mal. Estás enferma. Al 
parecer queremos cuidarte mucho y te 
harán nuevos exámenes para prevenir 
que te nos vayas pronto... 

 
Venna comienza a llorar. Irina hace la misma seña que hizo 
con Martha, pero esta vez con flojera. Toman a Shara y la 
empujan hacia adentro del Centro. Shara busca los ojos de 
Maki, están tan perdidos como los de ella, pero Maki busca 
los ojos de Malo. Malo mira al horizonte. 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN DE CALOSTRO. - NOCHE 

 
Shara ingresa a la habitación y la encierran. Encuentra 
varias camas clínicas. Le da teta a Venna que no para de 
llorar, Venna no quiere comer, llora. Venna Trata de 
calmarla. Moyenei y Enfermera 1 entran a la habitación 
con premura. 
 

MOYENEI 
 

Hola niña. Necesito que mantengas 
la calma en todo momento. Te harán 
unos exámenes. Quédate quietecita 
y acuéstate aquí. 
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Enfermera 1 toma a Venna en sus brazos, mientras que 
Moyenei prepara una jeringa. 
 

SHARA 
 

Me dijeron que estaba enferma. 
¿Qué tengo? 

 
MOYENEI 

No soy adivina niña. 

 
Moyenei toma la vía y en vez de extraer sangre inyecta 
una sustancia. 
 

MOYENEI (CONT’D) 
Ya pronto abrirás los ojos... 

 
Shara pierde el conocimiento. 
 

FUNDE A NEGRO 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN DE ORDEÑO - NOCHE 

 
Shara despierta y mira a su alrededor, apenas puede abrir los 
ojos, está en una habitación muy grande con alrededor de 150 
mujeres conectadas a máquinas a través de sus tetas. 
 
Algunas duermen mientras se les extrae leche, otras dan 
teta a sus niños. Sus miradas son lánguidas y resignadas, 
todas parecen estar familiarizadas con las máquinas. Shara 
observa más agudamente, todas tienen rasgos aborígenes. 
Moyenei aparece, vuelve a inyectarle el dopaje. 
 

FUNDE A BLANCO 
 
 
EXT. AMAZONAS/TERRENO DE LA TIBU DE SHARA. - DÍA 

 
SHARA (16) corre desesperadamente hacia el río. PURO (69) 
su abuelo, CARI (10) su hermana, y JOSÉ (24) su primo, van 
a toda velocidad. Cuando llegan al río VALENTINA (47), la 
madre de Shara yace muerta con espuma en la boca. Shara 
grita, todos se unen mientras la lloran. José tiene consigo 
un arco y flecha. Divisa a un hombre blanco que apunta 
hacia su familia. 
 

JOSE 
¡Corran! 

 
José lanza la flecha y mata al hombre, pero al mismo instante 
una bala perfora su corazón. La familia corre en retroceso. 
Shara corre incansablemente, pero escucha un último disparo. 
Voltea y ve a su hermana caer. Shara se devuelve. Puro carga 
el cuerpo de Cari y siguen corriendo. Shara no escucha nada 
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ya, se le acaban las fuerzas, mira a lo lejos a su 
abuelo suplicarle seguir corriendo. Sus ojos se cierran 
 

FUNDE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN SUBTERRÁNEA DE ORDEÑO - 
DÍA 

 
Los ojos de Shara se abren lentamente. Su hija duerme en una 
cesta con una manta a su costado. Las madres la ignoran. La 
miran con intriga. Shara se incorpora. Está en una silla 
reclinada con espacio suficiente para acostar a su bebé en una 
cesta que tiene en un costado. Shara se espanta al ver unos 
chupones que cubren sus senos. Está conectada a un recipiente 
que almacena su leche. Unos ventiladores en el techo hacen que 
el espacio esté fresco, pero Shara suda profusamente. Moyenei 
entra al salón. Varios militares están vigilando en las 
paredes de la habitación 
 

MOYENEI 
Por fin... 

 
Shara se trata de quitar los chupones, está desconcertada. 
Los chupones no le permiten tomar a Venna, está atrapada. 
Moyenei habla sin parar de atender a las mujeres, saca las 
mantas de algunas cestas de los bebés. 
 

MOYENEI (CONT’D) 
 

Estas son las reglas Shara, haces lo 
que te diga o no beberás agua, y lo 
que te digo es que no te quites nada 
y te quedes tranquila ¿ok? Mucha 
suerte tienes que estés viva. Lo 
único que te tiene que importar de 
ahora en adelante es que tu hija 
estará bien cuidada y tu podrás 
vivir, así como todas las demás. 

 
Shara prueba sus labios secos, carraspea y le cuesta tragar 

 
MOYENEI (CONT’D) 

Si... ¿agua verdad? es 
desesperante, es el efecto 
del calmante. 

 
Moyenei sirve agua de un carrito de servicio. Condiciona 
a Shara para darle el agua. 

 
MOYENEI (CONT’D) 

Necesito que colabores, ya te irás 
acostumbrando... ¿queda claro? 

 
Shara asiente y Moyenei le da el agua. 
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SHARA 
¿Dónde estoy? 

 
MOYENEI 

 
Un lugar especial, aquí las 
madres donan leche para los niños 
necesitados. 

 
SHAR

A ¿Cuáles 
niños? 

 
Todas las madres la miran con intriga y desconfianza. 
 

SHARA 
 

Esa es otra condición Shara. No 
preguntas. ¿Acaso hay que saber a 
qué niños alimentarás? Son niños, 
no importa nada más, o no es así. 

 
Las mujeres asienten sin mucho ánimo. 
 

SHARA 
 

¿Quién no quiere que pregunte, 
usted o el señor Moiras? 

 
Las mujeres tratan de que Shara calle, tienen miedo. 

 
MUJERES 

shhhht.... shhhht... shhht. 

 
Moyenei se queda paralizada, su actitud es estoica, se 
queda estática. MILITAR 2 (30) se lanza encima de Shara y 
la toma por el cuello, le da una cachetada. Shara trata de 
apartarlo hasta que MILITAR 3 (27) le sostiene las manos. 
Militar 2 le da golpes tan contundentes que Shara grita que 
ya no lo hará más. 

 
SHARA 

¡Yaaaaaaaa! ya 
entendí, ¡nooooooooo! 

 
Shara deja de luchar, la siguen golpeando. Venna llora 
desconsoladamente. Cesan los golpes. Los militares se van y 
regresan a su sitio. Moyenei cierra los ojos con fuerza y se 
dirige a tomar a Venna en sus brazos, toma a la bebé con 
afecto, mira hacia el horizonte, suspira. Las madres lloran. 
 

MOYENEI 
 

Si hay preguntas, hay muchas 
preguntas, pero no hay respuestas. 
No necesitas que esto pase. 
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Moyenei le entrega a Venna. Shara la toma sin ningún 
interés. Moyenei se retira. Shara llora con la mirada 
fija en el techo, casi no respira. 
 

CORTE A 
 
 
INT. AMAZONAS/CUEVA - NOCHE 

 
A la luz de la luna SHARA (16) mira hacia el cielo de 
la cueva y llora, casi no respira. 
 

DIDUELVE A 
 
 
INT. AMAZONAS/CUEVA - DÍA (FLASHBACK) 

 
Shara llora desconsolada con los cuerpos de su madre y su 
hermana. Puro la sostiene mientras llora con dolor. De pronto 
Puro escucha un ruido de un tractor, le tapa la boca a Shara. 
Sigilosamente los dos salen a la superficie. Miran cómo una 
demoledora echa abajo su choza y un tractor echa abajo los 
árboles. Shara grita y el abuelo la detiene. 
 

(FIN DEL FLASHBACK) 
 
 
INT. AMAZONAS/CUEVA - NOCHE 

 
SHARA (16) mira hacia el cielo de la cueva y llora. Puro 
le da un beso en la frente a Shara. Shara cierra los ojos 
lentamente. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN SUBTERRÁNEA DE ORDEÑO - 
NOCHE 

 
Shara abre los ojos lentamente y le da un beso en la 
frente a Venna y se le queda mirando. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/PASILLOS EXTERNOS A LA HABITACIÓN 
DE ORDEÑO - NOCHE 

 
Moyenei da pasos firmes. Pasa a una habitación lúgubre, 
no se distingue casi nada. No se distinguen las caras 
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MALO 
 

No, coño. No estoy dispuesto a 
arriesgar nada por una recién 
llegada. No sabe nada. 

 
MAKI 

 
Si sabe, sabe cómo llegar al Alto 
Cari en el Amazonas, es de allá. 
¿Tú sabes qué coño hacer después 
de Puerto Cabello? no. ¿Alguien 
más sabe? no. Te faltaba eso, ya 
lo tienes. ¿Te caga? A todos Malo, 
a todos. 

 
Moyenei recién se sienta en la mesa redonda. 

 
MOYENEI 

¿Cómo que sabe llegar? 
 

MAKI 
 

Lo poco que pude hablar con ella, 
antes que el maldito la metiera 
con las nativas. Ella me dijo que 
es mestiza del Amazonas. Es 
nativa, por eso da tanta leche. Me 
dijo que es del alto Cari. 

 
MOYENEI 

Y si es de allá ¿qué hace aquí? 
 

MAKI 
No me dio tiempo de preguntar más. 

 
MALO 

 
Bueno lo dejo en tus manos. No 
hay casi tiempo... 

 
Silencio 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN SUBTERRÁNEA DE ORDEÑO - 
NOCHE 

 
Todas las mujeres duermen. Los militares ya no están 
dentro. Solo están dos afuera, duermen. Moyenei entra 
sigilosamente a la habitación se acerca a la silla de 
Shara. Venna duerme en su cesta. Shara no está. Se escucha 
una algarabía fuera. Moyenei se alerta. 
 

CORTE A 
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EXT. CENTRO DE LACTANCIA/PATIO FRONTAL. - DÍA 

Militar 1 observa una mujer que se acerca, no la distingue 
bien. Todos los que están con ella apuntan a la mujer. La 
siguen varios militares que le gritan que se detenga. 
Shara alza las manos. Shara se detiene y grita. 
 

SHARA 
Mi leche paró. Me botaron. 

 
MILITAR 1 

¿Quién te botó? 
 

SHARA 
Fue Moiras. 

 
CORTE A 

 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/OFICINA DE MALO. - NOCHE 

 
Toca fuertemente, Malo sale con un arma en posición 
de defensa. 
 

MOYENEI 
La muchacha no está. Se escapó. 

 
Salen rápidamente en búsqueda de Shara. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA/FACHADA. - NOCHE 

 
Shara sale del portón hacia la calle sigilosa. Shara llora. 
Las personas al principio no se asombran, pero al detallar 
comienzan a acercarse, se ríen. La empujan, la rebotan 
entre unos y otros. Shara comienza a sentir pánico. 

 
CARROÑERO 4(45) la toma por el cabello y saca una navaja. 
Comienza por cortarle el cabello, CARROÑERA 2(60) le toca 
y huele la piel. Shara llora desesperanzada. Carroñero 1 
le hace daño, Shara grita. Se escucha un disparo al aire. 

 
Moiras sale del Centro escoltado con varios militares, 
tiene un arma y apunta hacia los desamparados. 
 

MOIRAS 
Listo señores se acabó el show. 

 
Dispara a mansalva y derriba a tres personas al azar a 
la vez que sus escoltas someten a los que rodean a 
Shara. Moiras toma a Shara por el cabello y la arrastra 
hacia adentro. 
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CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/SALÓN CENTRAL - NOCHE 

 
Moiras carga a Shara en su hombro y la tira en el suelo 
en el medio del centro. Militares, mujeres, Malo, Moyenei 
e Irina observan. 
 

MOIRAS 
¿Te la das de arrecha? 

 
Le da una cachetada. 

 
MOIRAS (CONT’D) 

¡Traidora!, te doy la comida en 
la boca, te lo pongo todo papita 
y no... dejas a la mocosa y te 
largas... 

 
La patea. Shara llora. Moiras se seca constantemente 
un sudor que no tiene. 

 
MOIRAS (CONT’D) 

¡Explica! explícanos por qué 
rechazas mi comida y mi agua en 
la cara de todos. En la cara de 
estas mujeres que solo viven para 
eso. ¡Traidora! 

 
Algunas mujeres se alegran del castigo. MUJER 1(37) 
grita insegura con una media sonrisa. 
 

MUJER 3 
¡Estúpida! 

 
Algunas pocas repiten insultos hacia Shara. 
 

MOIRAS 
 

¡Ajá, ajá! escuchas, ¡te burlas!, 
no tienes sentimientos... si no 
te gustan las vainas por las 
buenas, no se diga más Sharita... 

 
Da una seña para que los militares intervengan. Malo 
se encrespa. 
 

MALO 
¡Moiras! 

 
Moiras se sorprende, busca desde dónde viene la voz. Mira 
a Malo. Los militares comienzan a hostigar a Shara. 
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MOIRAS 
 

¡Ey! ya va. Esto se pone 
interesante. A ver, dígame soldado. 

 
Malo hace silencio. 
 

MOIRAS (CONT’D) 
¡Alo! 

 
MALO 

 
Recuerde que la última vez la 
mujer dejó de lactar. 

 
MOIRAS 

 
Ummmm... Cierto... ¿Pero estas 
seguro que no tienes más nada 
qué decir Malito? 

 
MALO 

Absolutamente nada. 
 

MOIRAS 
 

Ay vale me asustaste, pensé que te 
estabas acostumbrando a salvar a la 
vaquita de oro. 

 
Moiras se acerca a Malo y le habla cara a cara 
 

MOIRAS (CONT’D) 
Como a tu mamita... 

 
Malo no lo mira. 
 

MALO 
Las nativas despiertas. 

 
Moiras se aleja y grita. 
 

MOIRAS 
 

¡Se acabó! todos a sus lugares. 
Cuerda de ineptos... Tú... 

 
Señala a Moyenei. 
 

MOIRAS (CONT’D) 
 

¡Ruégale a tus indios que no 
vuelva a pasar! te vas a comer tu 
propia mierda. 

 
Moyenei intenta mirarlo fijamente, pero baja la cabeza. 
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MOIRAS (CONT’D) 
¡Todos a sus lugares! 

 
Todos corren. Moiras Se agacha y aprieta la barbilla 
de Shara. 
 

MOIRAS (CONT’D) 
No haces lo que te da la gana. 
Haces lo que yo diga. 

 
Moiras se acomoda su chaqueta de cuero rojo y se retira. 

 
Moyenei recoge a Shara del piso. Malo le pasa por un lado 
a Moyenei con actitud indiferente. 
 

MALO 
Llévala hoy. 

 
Shara camina cabizbaja, mira sus pies ensangrentados. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. AMAZONAS/TERRENO DE LA TRIBU DE SHARA. - DÍA 

 
SHARA (16) camina hacia el río, va acompañada de su 
hermana CARI (10) quien se detiene a admirar una flor. 
 

SHARA 
 

Cónchale, apúrate que mi abuelo 
ta’ apurao. 

 
CARI 

 
¿Por qué cada vez que me siento 
bien me quitas el sentimiento? 

 
SHARA 

¿Qué sentimientos niña?... apúrate. 
 

CARI 
 

Tu no quieres estar aquí, si es por 
ti te vas y nos dejas aquí sin 
importarte si esos señores se quedan 
o no con nuestras tierras. A ti no 
te gusta flor ni te gusta pájaro, 
quieres lo que esos señores tienen, 
ropas raras, carros feos y caras 
feas. Tú no eres de aquí. 

 
Shara detiene su andar. 

 
 
 
 
 
(CONTINÚA) 



79 
 

CONTINÚA: 26. 

 
SHARA 

 
No me señales Carí, yo lo único 
que quiero es llevarlos a un lugar 
donde haya comida y agua, pero sin 
tener que arrastrarnos con 
animales ni comer gusanos. 

 
CARI 

 
Mi abuelo dice que tú vas a sufrir 
mucho Shara. Porque tu no quieres a 
mí, ni a los gusanos de madre. 

 
SHARA 

 
Madre, no es eso que dice abuelo 
Carí. En la escuela me enseñaron que 
madre es la que pare y da teta. Esta 
tierra no es madre. Mira Cari, tu 
estas muy chiquita y te falta ir a 
la escuela bastante. Camina. 

 
Carí llora. 

 
SHARA 

(CONT’D) ¿Ahora qué? 
 

CARI 
 

Mami dice que papá era de los 
criollos y lo mataron los criollos 
Shara. Y a ti te gusta criollos, 
¿y si te mata un criollo? 

 
SHARA 

 
¡jajajaja! tu eres criolla 
también Carí, si papá era criollo 
tú también, yo también. 

 
CARI 

(llorando
) 

¡No! 
 
Shara sigue caminando 
 

SHARA 
 

¡Deberíamos montarnos en sus 
carros de una vez para que nos 
lleven a donde ellos dicen que nos 
van a cuidar! así se acaba todo 
esto de una sola vez. 

 
Carí la sigue. 
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CARI 
¿Por qué eres así? 

 
SHARA 

 
No soy así Carí ellos tienen esas 
cosas que matan, tienen armas. Nos 
pueden matar si no nos vamos ¡y mi 
abuelo se quiere quedar y mamá 
también! ¡Nos van a matar Carí! 

 
CARI 

 
¿Y si ellos nos quieren matar, 
por qué querer con ellos irte? 

 
Shara no sabe qué contestar. 
 

SHARA 
 

¡Ojalá y te mueras aquí! a 
ver quién tiene la razón. 

 
Carí queda paralizada, como en shock, Shara la toma por 
los hombros y la sacude. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN SUBTERRÁNEA DE ORDEÑO - 
NOCHE 

 
Moyenei sacude por los hombros a Shara. Están paradas 
en frente de la silla de Shara. 
 

MOYENEI 
 

¡Necesito que me oigas bien 
Shara! Ya no se trata de ti nada 
más. Nunca se ha tratado de ti 
únicamente. Pusiste en riesgo a 
todas estas mujeres. A tu hija... 

 
¿En qué estabas pensando? ¿no te 
importa si muere?... razón 
tienen las mujeres de allá 
arriba, eres una estúpida... ¿y 
sabes por qué estúpida Shara? 
porque te rendiste... 

 
SHARA 

¡Yo no me he rendido! 

 
MOYENEI 

¡Si te rendiste! 
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SHARA 

¡No! ¡Cállate! 

 
MOYENEI 

¿Cómo lo sabes Shara? 
 

SHARA 
 

Porque no me he rendido, ¡nunca me 
he rendido! Siempre, ¡siempre elijo 
vivir! 

 
MOYENEI 

Menos hoy. 
 
Shara llora y se tapa los oídos. 

 
MOYENEI (CONT’D) Siempre 

hay días en los que no elegimos 
vivir Shara, siempre hay un día 
como hoy en cada una de estas 
mujeres que dan leche por vida. 
Todo este escándalo es por un 
sentimiento que todas y cada una 
siente todos los días... ¿Quién 
eres Shara?, ¿Quién crees que 
eres? que la leche no se te suba a 
los sesos, eres una más. 

 
SHARA 

Yo soy la que soy. 

 
Moyenei se calla. Todas las mujeres tratan de esconder sus 
miedos. Moyenei toma a Shara por el brazo y la lleva hacia 
la salida. Un militar se le interpone. 
 

MOYENEI 
 

No es necesario que me sigan, 
yo misma la encerraré. 

 
CORTE A 

 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/PASILLOS EXTERNOS A LA HABITACIÓN 
DE ORDEÑO - NOCHE 
 
Shara sigue a Moyenei obligada. 
 

SHARA 
 

Ya mujer... no me puedes hacer más 
daño, así lo hicieras ya no puedes 
hacer que me duela más el corazón. 

 
Moyenei cierra los ojos con fuerza. 
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MOYENEI 
Calla... Shara Calla... 

 
Llegan a un pasillo sin salida con una puerta en el fondo. 
Moyenei saca un manojo de llaves, abre a regañadientes. 
Entran, está oscuro, es un lugar húmedo y mal oliente. 
 

MOYENEI (CONT’D) 
Ya... ya está, ya está. 

 
Moyenei suelta a Shara y se sostiene de la pared. Le falta el 
aire, parece que ni siquiera Shara la puede ayudar. Shara no 
sabe qué hacer, si sostenerla o salir por la puerta. 

 
MOYENEI (CONT’D) Ya... 

ya... perdóname Shara. Ay santo 
cielo, los límites entre quien 
eres y quien debes ya se pierden. 
¡Ay Shara, has hecho lo que 
tantas hemos querido! ¡Padre! 
dame fuerza. 

 
SHARA 

 
¿De qué habla? ¿no me 
quiere encerrar? 

 
MOYENEI 

No hija mía nunca... Salgan... 
Salgan por favor. Shara quita esa 
tapa... 

 
Shara busca a su al rededor. Una rejilla en el suelo 
se mueve, Shara ayuda a removerla con cautela. Maki 
sube ágilmente, Malo le sigue. 
 

MOYENEI 
Marco hijo... ¿qué hacemos? 

 
Maki sostiene la cara de Shara. Malo asiste a Moyenei. 
 

MOYENEI (CONT’D) 
 

Esta mujer es una berraca... a 
ella no le miente nadie, es de las 
nuestras. 

 
A Moyenei le falta el aire. Malo mira a Shara. Maki llora 
a la vez que acerca su frente a la frente de Shara. 
 

MALO 
 

Dime algo... ¿qué fue lo que 
te hizo tentar la muerte? 
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SHARA 
 

No lo sé señor, perdone, no 
quise hacerlo. 

 
MALO 

 
No, si quisiste... ¿qué te llevó 
a hacerlo Shara? 

 
SHARA 

 
Una fuerza muy brava en el pecho 
señor, no podía pensar. La vida 
señor... la vida es muy injusta. 

 
MALO 

 
Se llama resistencia Shara, y es un 
cuchillo con doble filo ¿sabes qué 
significa? 

 
Maki se reúne con Moyenei, las dos tratan de calmarse una 
a la otra. 
 

SHARA 
No señor. 

 
MALO 

 
Significa que no aceptas la 
injusticia, significa que no hay 
manera que puedas vivir una vida 
sin llamar a las cosas por su 
nombre, lo cual va en contra de lo 
común. Y hoy Shara... has ido en 
contra de lo común y has llamado a 
Moiras por su nombre, un inválido. 

 
SHARA 

No entiendo. 
 

MALO 
 

Shara burlaste la seguridad de 
Moiras... allá afuera hay madres 
llevando palo porque quieren 
salir de aquí así les valga la 
vida, a ellas y a sus bebés... 

 
SHARA 

No, yo... 
 

MALO 
 

En unos momentos Moiras te buscará 
Shara, y se vengará. Y necesito que 
me escuches... debes aguantar. 

 
Shara retrocede, busca la mirada de Moyenei. Moyenei 
se incorpora. 
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MOYENEI 
 

Hijo déjame a mí... Shara... Maki, 
Malo y yo, junto con muchos 
militares del Centro formamos 
parte de un grupo que solo tiene 
un deseo: liberarnos de Moiras... 

 
Llevar a las madres a un lugar 
seguro donde realmente hay comida 
y agua... 

 
SHARA 

Tendrían que matarlo. 
 

MALO 
 

Exacto Shara. Si eres de 
las nuestras. 

 
MAKI 

 
Shara ese lugar en el que hay 
comida y agua tú lo conoces. 

 
SHARA 

¿Cómo así? 
 

MALO 
¿De dónde eres Shara? 

 
SHARA 

Del Amazonas. 
 

MALO 
¿De qué parte del Amazonas Shara? 

 
SHARA 

Del Alto Cari Señor. 
 

MALO 
 

Necesitamos llevar a las 
madres ahí. Te necesitamos. 

 
Shara se sume en sus pensamientos, vuelve en si al tocar 
la pared. 
 

SHARA 
Mi tierra... 

 
MALO 

Si, Shara ¿sabes llegar ahí? 

 
Los ojos de Shara se llenan de lágrimas. Está perpleja, 
no pestañea. 
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SHARA 
Mi tierra... 

 
MALO 

Si... ¿sabes llegar? 
 

SHARA 
Si. 

 
Malo la mira directamente a los ojos y la sostiene por 
los hombros. 
 

MALO 
 

Shara, mírame... para salir de 
aquí con las madres y suficiente 
combustible para un viaje de dos 
días debemos aniquilar a Moiras... 

 
y si, te necesitamos... ¿Quieres 
regresar a tu tierra Shara? 

 
SHARA 

Si. 
 

MALO 
 

Entonces nos necesitas a 
nosotros... ¿me sigues? 

 
SHARA 

Si. 
 

MALO 
 

Pero en estos momentos 
todos necesitamos tiempo... 

 
MAKI 

 
Shara Moiras quiere que pagues 
por lo de hoy y no sabemos qué 
esté pasando por su mente. 

 
SHAR

A ¿Me matará? 
 

MAKI 
Así quisiera, no lo hará Shara... 
das mucha leche. 

 
SHARA 

¿Qué hace con la leche? 
 

MALO 
 

Shara, eso para después. Ahora 
necesito que te concentres en 
algo... no, no se Moy, no sé 
cómo decirlo... 
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MOYENEI 
 

Shara, si queremos derrotarlo 
necesitamos tiempo, necesitamos 
que tú seas su foco de atención, 
que mueva todas sus piezas contigo 
para poder distraerlo y poder 
liberar a las madres... para poder 
liberarnos... 

 
SHARA 

¿Qué debo hacer? 
 
Todos hacen silencio... Maki responde. 
 

MAKI 
Seducirlo. 

 
SHAR

A ¿Qué es eso? 
 

MALO 
 

Tienes como un don pa’ poner las 
cosas difíciles... Él quiere 
vengarse, él te hará daño y tu... 

 
MAKI 

Shara, Moiras viola a sus presas. 
Tu eres una presa. 

 
Shara se quita las manos de Malo de encima. Se sienta en 
un rincón. 
 

MAKI (CONT’D) 
Shara no hay tiempo mírame... 

 
Maki se coloca en frente de ella. 
 

MAKI (CONT’D) 
 

Te lo hubiésemos dicho o no, 
igual lo va a hacer. 

 
Malo mira al horizonte con mirada estoica 
 

MALO 
 

Shara, ¿alguna vez has sentido culpa 
por cruzarte de brazos y huir de lo 
que realmente debes hacer? 

 
SHARA 

Si. 
 
 
 

 

(CONTINÚA) 
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MALO 
 

Solo piensa en eso... Tu elijes. 
Nadie puede convencerte de 
liberarte a ti misma... Váyanse. 
No tienen casi tiempo. 

 
Moyenei despide a Maki con un abrazo maternal. Malo se 
desliza por la alcantarilla sin despedirse. Moyenei Toma 
a Shara por el brazo y suspira, salen. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/SALÓN CENTRAL - PASILLOS EXTERNOS A 

LA HABITACIÓN DE ORDEÑO - NOCHE 

 
Mujeres están siendo reprimidas, los militares las 
arrastran desde el patrio frontal, pasan por el salón 
central y las llevan a rastras hacia la habitación de 
madres. Moiras camina a paso firme con sus con sus escoltas 
desde el salón central hacia la habitación de ordeño 
subterránea. Le abren la habitación de ordeño. 

 
MOIRAS 

¡¿Dónde está?! 
 
Las mujeres tratan de pasar desapercibidas. 

 
MOIRAS (CONT’D) 

¡¿Dónde esa mal parida?! 
 
Un militar le hace seña, le indica donde está Shara. 

 
MOIRAS (CONT’D) 

¡Vas a ver lo que es bueno! 
 
La toma por la fuerza. Shara no llora, está estoica. 
 

CORTE A NEGRO 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA/FACHADA. - ALBA 

 
Cae el alba y los custodios del Centro abren las puertas 
de alta seguridad para que un convoy de cargamento 
ingrese. DIEGO (27) lo conduce. 

 
MILITAR 2 (34) da la orden para que los demás militares 
se aseguren de no dejar pasar a ninguna persona externa. 

 
Varios hombres rodean como zombis los alrededores, no 
intentan cruzar hacia el centro, pero miran con desprecio 
a los militares. El camión pasa sin problemas, cierran el 
portón. 

 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 35. 

 
El convoy se dirige hacia el área de carga como es común. 
Lentamente se desvía hacia al área restringida de 
operaciones independiente del centro. Militar 2 se altera 
 

MILITAR 2 
¡Ey, ey!... 

 
Todos los militares, excepto los que cuidan la entrada 
se movilizan hacia el camión. El camión no se detiene. 

 
MILITAR 3 (40) al conductor que certifique la orden 
para ingresar al área de operaciones. 
 

MILITAR 3 
 

Soldado, ¿qué coño le pasa? ¿qué 
orden tiene pa’ ir al área de 
operaciones? ¿No sabe que ahí 
está el jefe? ¿Qué le pasa? 

 
CORTE A 

 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA / SALA DE ENVASADO DE LECHE. - ALBA 

 
El flujo de leche materna en los conductos que fluyen 
hasta los envases industriales paraliza. La energía del 
área de operaciones se detiene. 
 
 
INT. CASA DE MOIRAS. - DÍA 

 
Un GUARDAESPALDAS 1(28) de Moiras se extraña por el 
apagón, los demás guardaespaldas se ponen alerta 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA / FACHADA ÁREA DE OPERACIONES. - 
DÍA 
 

DIEGO 
 

Orden del jefe hermano. Cargamento 
de leche, revise la carga. 

 
MILITAR 3 

El jefe no dejó dicho nada. 
 

DIEGO 
 

Es leche mayor, se 
necesita descargar en el 
área de operaciones. 

 
Los militares se alejan hacia la parte trasera del camión 
el conductor 

 
 

(CONTINÚA) 
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CORTE A 

 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA / SALA DE ENVASADO DE LECHE. - DÍA 

 
Guardaespaldas 1 junto con los demás entran a la sala y 
quedan confundidos ante el apagón, cada uno empuña un 
arma cual la búsqueda de un ladrón. 
 
Oyen detonaciones 
 

CORTE A 
 
 
INT. CASA DE MOIRAS. - DÍA 

 
Moiras se despierta despavorido entre varias mujeres. Está 
desnudo, con cara de drogado y se mueve con dificultad. 
 

MOIRAS 
¿Qué coño pasa? ¡Irinaaaaaaaaaa! 

 
Irina entra. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA / ÁREA DE OPERACIONES. - DÍA 

 
Diego acelera y derriba el portón que divide el centro 
de lactancia con el área restringida de operaciones. 

 
Se agolpan disparos desde todos los puntos hacia el 
convoy, que se detiene lentamente. 

 
Los militares se acercan apuntando. No se ve el conductor 
ni nadie más 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/HABITACIÓN SUBTERRÁNEA DE ORDEÑO - 
DÍA 

 
Shara sale de última desde un pasadizo que lleva de 
la habitación de ordeño al depósito clandestino de la 
resistencia. 

 
Las mujeres suben cautelosas a un camión que ya están 
encendidos para salir. Shara es la última en subir, 
entrega a Venna y sube al camión. 
 

CORTE A 
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37. 

EXT. CENTRO DE LACTANCIA / ÁREA DE OPERACIONES. - DÍA 

 
Desde el camión disparan con metralletas a los soldados 
sin que se descubra el camión, varios hombres de Moiras 
son derribados. 

 
Mientras tanto se encienden los motores de varios 
camiones que se enlistan para salir. 
 
 
INT. CASA DE MOIRAS. - DÍA 

 
Moiras pierde la cabeza a la vez que se alista para 
enfrentar la situación. Por fin sale con pie firme. 
 

IRINA 
 

¡Se infiltraron! No hay energía 
en la sala de envasados Moiras. 
No encontramos el combustible. 

 
Moiras le da una cachetada a Irina. 

 
MOIRAS 

¡Inservible! 
 

IRINA 
 

¿Vas a vaciar tu mierda en mí? El 
encargado de esa área es malo ¡Da 
una orden de una vez por todas! 

 
Moiras sale a toda marcha. Irina junto con un cinturón 
de guardias le guardan la espalda. 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA / FACHADA ÁREA DE OPERACIONES. - 
DÍA 

 
En la entrada la guerra se desata entre los hambrientos 
y los pocos militares. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CENTRO DE LACTANCIA/PASILLOS EXTERNOS A LA HABITACIÓN 
DE ORDEÑO - DÍA 

 
Moiras y sus secuaces buscan a Malo. Guardaespaldas 1 
llama a Malo por radio. 
 

GUARDAESPALDAS 
 

Capitán, declare ubicación. El 
jefe exige explicaciones. 

 
Otra línea interviene. 

 

 

(CONTINÚA) 
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MILITAR 4 
 

Señor, las nativas no están. 
Esperamos órdenes. Camión agresor 
en el área de operaciones. 

 
MOIRAS 

¡Plomoo coñoooooo! 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA / FACHADA ÁREA DE OPERACIONES. - 
DÍA 

 
Repentinamente del camión salen tres misiles que derriban los 
tres automóviles principales de Moiras y al mismo tiempo un 
camión de carga de combustible acelera a toda máquina. 

 
Pablo está al volante y es la señal para que los otros 
3 camiones con las madres salgan del Centro. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA / ÁREA DE OPERACIONES. - DÍA 

 
Cuando todos se acercan a la salida Moiras sale atacando con 
fuego al camión que les amenaza. El jefe da la orden a Irina 
que se quede a cargo del centro. 

 
Una última balacera sale del camión hacia los hombres de 
Moiras, algunos caen, pero este último logra derribar al 
piloto y toma posesión del vehículo, mientras en la 
parte trasera se desata una batalla entre sus hombres y 
los que están escondidos dentro del vehículo. 

 
Moiras da retro y se dispone a seguir a los enemigos. 
Al mismo tiempo, un camión de combustible se le unen. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CAMIÓN DE MADRES 1. - DÍA 

 
Se escuchan disparos. Las madres están angustiadas. Venna 
llora estoicamente cierra los ajos con fuerza y con una 
mano se tapa los oídos para evitar escuchar los disparos. 
Venna llora. 
 

DISUELVE A 
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39. 

EXT. AMAZONAS 

 
En medio de una lluvia de disparos hacia los indígenas SHARA 
(16) discute con su abuelo. Están resguardados debajo de una 
quebrada de agua. 
 

SHARA 
 

¡Tú eres el culpable! sabías que 
ellos harían todas estas cosas y 
no les hiciste caso, teníamos que 
irnos abuelo. 

 
Puro llora, las palabras de su nieta solo ahondan la herida. 
 

PURO 
 

Eres injusta, yo lloro porque me 
siento culpable, pero tú me lo 
dices y me señalas y yo veo que no 
los maté, yo no los maté Shara. 

 
SHARA 

 
¡Claro que sí! ¿Quién fue el de la 
idea de queda’nos a defende’ lo 
que no tenemos?... A defende’ ¿Qué 
cosa? si no tenemos nada, ¡Nunca 
hemos tenido nada! 

 
PURO 

 
Tú no sabes lo que dices muchacha, 
puedes sufri’ mucho por deci’ eso. 

 
SHARA 

 
¿Y quién me va hace’ sufri? ¿madre? 
si ella te quiere tanto ¿por qué 
eres tan malo, yo qué te hice? 

 
PURO 

 
Escúchate muchacha, eso te lo 
dice’ a ti misma. 

 
SHARA 

 
¡Deje de deci’me eso! me lo dice 
todos los días. Uste’ no me 
entiende, nunca me ha entendido. 

 
PURO 

 
Ere’ tú la que no te entiende’... y 
tiene’ los ojo’ de piedra muchacha, 
tu como que nunca va’ a ve nada. 

 
SHARA 

 
¡No quiero ve’ nada! Ojalá me 
pierda y no me encuentres. Es 
ma’ me voy. 

 
 
 

(CONTINÚA) 
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PURO 
¿Qué dice’? Shara no sea mala 

 
Puro llora desconsoladamente. 

 
SHARA 

¡Véngase conmigo! 

 
PURO 

¿A dónde muje’? 
 

SHARA 
 

Yo no me voy a queda’ aquí pa’ 
que me maten... me voy con esos 
hombres. 

 
PURO 

 
¡Ay mija nada bueno hay con 
esos hombres! 

 
SHARA 

Cualquier cosa mejor que aquí 
 

PURO 
 

¡Que la madre se encargue de ti, 
que nunca te desampare! porque tu 
suerte es oscura sin la luz de tu 
corazón. 

 
Shara llora. Lo abraza, su decisión está tomada. 
 

PURO (CONT’D) 
Mija no te vaya... 

 
Shara se aleja en medio de la balacera. Shara se dirige a 
los hombres, la apuntan, no saben si dispararle. Shara 
camina lentamente y se coloca detrás de los criollos que 
disparan. Puro, escondido la ve desde lejos. Los criollos 
se miran entre ellos, la aceptan, hacen muecas pícaras 
entre ellos. Puro queda devastado. 
 
Sigue la balacera. 
 

(FIN DEL FLASHBACK) 
 
 
INT. CAMIÓN DE MADRES 1. - DÍA 

 
En medio de la balacera Shara llora de arrepentimiento. 
Maki se sienta como puede al lado de Shara. 
 

CORTE A 
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41. 

EXT. CARRETERA NACIONAL. - DÍA 
 
Dos helicópteros asisten a Moiras. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CAMIÓN DE MADRES 1. - DÍA 

 
Maki toma el brazo de Shara. Debe gritar para que la 

pueda escuchar. 
 

MAKI 
¡Ey, te necesito fuerte! 

 
SHARA 

Yo no soy fuerte Maki. 
 

MAKI 
 

Mira Shara, yo no sé de ti, yo no 
sé qué haya pasado antes de llegar 
hasta aquí, yo no lo único que sé 
es que no me interesa. Y no de 
mala gana, no. No me interesa 
porque si estás aquí es porque has 
luchado. Si estás aquí es porque 
como tú misma dijiste ¡Siempre has 
elegido vivir! a cada instante 
elegiste la vida. 

 
Maki se dirige a las demás 

 
MAKI (CONT’D) 

¡¿Escucharon?! Madres, ¡si estamos 
aquí es porque hemos luchado a 
cada minuto! 

 
Se levanta como puede. 
 

MAKI (CONT’D) 
 

Si estamos hoy aquí es porque a 
cada minuto de nuestras vidas 
hemos elegido la vida, hemos 
elegido luchar por nuestros hijos, 
porque así la vida se apague, la 
voluntad de madre es la llama viva 
nos dio el valor de parir. ¡Que no 
se desvanezcan ni un minuto! 
porque somos más que unas vacas 
dadoras de leche. 

 
Se escucha un estruendo tan fuerte que las madres pierden 
la atención y les inunda el pánico. 
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42. 

CORTE A 

 
EXT. CARRETERA NACIONAL. - DÍA 

 
Desde el aire logran matar a DRAGO (40), quien maneja 
el segundo camión de los tres que llevan a las madres. 

 
Acto seguido este choca de retro con el último camión, pero 
este último logra que el de adelante no se vuelque haciendo 
contrapeso hasta que logran estacionarse. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CAMIÓN DE MADRES 2. - DÍA 

 
Las mujeres caen unas encima de otras amontonadas, los 
bebés se lastiman y sufren heridas. Llantos. 
 

CORTE A 
 
 

 
Moiras logra alcanzarlos. Malo sigue adelante en el 
camión que lleva el resto de las madres junto con el 
camión de combustible. 

 
Moiras se baja del camión y hace señas a uno de 
los helicópteros. 
 
El helicóptero aterriza y espera a que Moiras se suba. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CAMIÓN DE MADRES 1. - TARDE 

 
Hay un pasadizo entre la cava con tenedora del camión 
hacia la parte delantera a través de la cual Maki y Shara 
se asoman. Malo y Moyeney están adelante. 

 
MALO ¡Nooooooooo! 

¡hijo de puta! 
 

MAKI 
¡¿Qué?! 

 
MALO 

 
¡Las perdimos! tienen los 
dos camiones 

 
Shara está estupefacta. 

 
 

 

 

(CONTINÚA) 
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MOYENEI 
 

Malo, las perdimos... 
estamos perdidas. 

 
MAKI 

 
Acabas de escuchar a Maki, elegimos 
seguir siempre Moyenei... siempre. 

 
Malo acelera. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CARRETERA NACIONAL. - OCASO 

 
Cae el ocaso y a pocos kilómetros se observa una zona 
con árboles. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CARRETERA NACIONAL. - OCASO 
 
Moiras ya puede ver a lo lejos el camión de Malo. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CAMIÓN DE MADRES 1. - OCASO 

 
El silencio reina y la desolación está en el ambiente, el 
ruido de los helicópteros pone a todos los pelos de punta. 
Se alteran. 
 

SHARA 
 

Maki hay que hacer algo... nos 
van a matar. 

 
MAKI 

¿Has disparado un arma? 
 

DISUELVE A 
 
 
INT. CARRO DE CARIOLLOS. - NOCHE (FLASHBACK) 

 
2 criollos con los que Venna se fue de su tierra y 
abandonó a su abuelo se estacionan en medio del camino y 
abusan de ella. Shara se resiste, ellos la golpean. Shara 
baja la guardia mientras piensa, mira una de las armas con 
las que mataron a su gente... Shara los mata torpemente a 
los 2. 
 

(FIN DEL FLASHBACK) 
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44. 

INT. CAMIÓN DE MADRES 1. - OCASO 

 
Shara asiente a la pregunta de Maki. 
 

SHARA 
Si. He matado. 

 
MAKI 

 
Sin penas Shara, en estos tiempos 
ni siquiera Dios te juzgaría. 

 
Maki se dispone a sacar armas de un baúl de reserva y 
las tira en el suelo. 
 

CORTE A 
 
 
INT. CAMIÓN DE MADRES 1. - OCASO 
 
Adelante Moyenei pierde la calma. 

 
MOYENEI 

¿Es el fin? 
 

MALO 
 

Si lo es, que no sea en 
vano. ¡Maki! 

 
Maki se acerca a la parte delantera. 
 

MAKI 
¡Las mujeres van a disparar! 

 
MALO 

¡Nunca dudé de ti! 

 
MAKI 

¡Ni yo de ti! 

 
Shara, que está amamantando a Venna, la acerca a su 
mejilla y le da un beso largo y sentido y la entrega a una 
de las madres que se están sentando en el suelo. Las demás 
mujeres hacen lo mismo. 
 
 
EXT. CARRETERA NACIONAL. - OCASO 

 
Venna es la primera en disparar hacia el helicóptero 
donde está Moiras. 

 
La batalla está orquestada por disparos, el ruido de las 
hélices, motores y llantos de bebés. Moiras ordena que no 
la maten. 

 
 
 

(CONTINÚA) 
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Moiras va a por Malo, quiere su cabeza. El helicóptero se 
cuadra para dispararle a Malo a la vez que las demás 
mujeres intentan alejar el helicóptero a balazos de manera 
inexperta. 

 
Shara detecta las intenciones de Moiras y trepa hacia el 
lado del piloto, Shara se lanza y recibe la bala que iba 
para Malo en la pierna y cuelga de un brazo, está fuera 
del alcance de Malo. 

 
Maki logra sostenerla con fuerza y cuando se cree segura 
Moiras mata a Maki; acto seguido salta hacia el camión 
asegurado con un arnés que lleva puesto, toma a Shara y 
se la lleva en el helicóptero. 

 
Shara y Moiras forcejean incansablemente a medida que el 
helicóptero se aleja. Malo, Moyenei con Maki en brazos y las 
demás mujeres están atónitos, perdieron a Shara y a Maki. 
 
Malo intenta disparar, pero no puede, podría herir a Shara. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CARRETERA NACIONAL / HELICÓPTERO. - OCASO 

 
Los secuaces de Moiras intentan subirlos hacia 
el helicóptero. 

 
Shara muerde a Moiras hasta lograr zafarse, Moiras 
reacciona rápido y le toma la mano. 
 

MOIRAS 
 

¡Eres mía! y lo que es mío no 
deja de ser mío. 

 
Moiras se dirige a los secuaces que están en el helicóptero. 
 

MOIRAS (CONT’D) 
Súbannos tarados. 

 
Mano con mano Shara lo mira fijamente a los ojos. 
 

SHARA 
 

¡Jamás tuya! Entre vivir y 
morir, elegirte sería morir. 

 
Shara deja deslizar su mano, cae al vacío entre los árboles. 

 
Malo Moyenei y las mujeres ven con tristeza la caída 
de Shara a lo lejos. 

 
 
 

 

 

(CONTINÚA) 
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MOIRAS 
¡Nooooo! ¡Re puta! búscala ¡baja! 

 
COPILOTO (57) le contesta como puede. 

 
COPILOTO 

 
¡No podemos señor, no hay dónde 
aterrizar! lo podemos bajar y 
esperarlo en la vía nacional, 
pero le va a agarrar la noche. 

 
Moiras explota. 

 
MOIRAS 

¡Malditoooos! 

 
El eco del grito de Moiras retumba en las extensas 
tierras cubiertas de árboles. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. AMAZONAS / TERRENO DE MAYCA. - NOCHE 

 
Shara está tirada en el piso inconsciente. una llama se 
enciende. MAYCA (60) enciende una especie de fósforo y 
quema las fibras de unas ramas secas que envuelven el palo 
que empuña en su mano. El cuerpo de Shara se ilumina. 

 
Mayca comienza a emitir sonidos, reza y comienza un 
ritual con cánticos. 
 

MAYCA 
 

Tierra tierra tierra... madre madre 
madre. Río, agua, viento tierra 
tierra tierra...Tierra tierra 
tierra... madre madre madre. Río, 
agua, viento tierra tierra tierra... 
aaaaaaaahjjjmsssshhhhh... 

 
Bendición de Dios, luz universal, 
permiso de todos los seres y de 
nuestros ancestros, danos todo el 
poder de esta medicina sagrada de 
la madre tierra para recibir con 
humildad todo lo que ella da a 
mente a cuerpo y a espíritu. 

 
Shara despierta solo ve una llama encendida y apenas 
puede escuchar. Mayca saca una especie de totuma y recoge 
alguna sustancia con los dedos. La coloca en sus dedos y 
presiona en Shara la herida de la pierna. Shara emite un 
sonido gutural de mucho dolor. 
 

FUNDE A 
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47. 

EXT. AMAZONAS / TERRENO DE MAYCA. - NOCHE (MONTAJE) 

a. Mayca prepara un polvo, raspa con una piedra una semilla. 
 
b. Mayca toca el polvo y sigue rezando. 
 
c. Shara agoniza. 
 
d. Mayca saca de su collar de cuentas un tubo de madera. 
 
e. Shara grita. 
 
f. Mayca aspita el polvo con el tubo y luego besa la tierra. 
 
g. Mayca mira al cielo y sigue rezando. 

 
h. El chamán le propulsa el polvo por la nariz a Shara y 
esta abre los ojos lentamente, se voltea boca arriba y 
mira la luna. 
 
i. La luna se vuelve tan grande como la tierra. 
 

SHARA (OFF) 
 

He estado tan perdida desde 
que partí a buscar... ¿a 
buscar qué cosa? 

 
j. Shara se mira a sí misma tirada en el piso. 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) 

¿Estás muerta?... No, estoy muerta. 
Siempre elijo vivir. ¡Mentira! 

 
k. Shara se ve a sí misma frente a frente. 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) Has 

abandonado todo lo que has amado... 
¿Qué es lo que más amas?... no se... 
me siento tan perdida... ¡Claro que 
te sientes perdida! no sabes lo que 
buscas por eso estás ahí tirada... 
Yo busco amor... ¿Y qué es el amor 
Shara? 

 
l. Shara mira a su al rededor, de repente todo tiene un 

color vívido y parece de día, el agua cae al frente de ella, 
las mariposas vuelan, el suelo parece respirar. 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) 

¿Qué es esto?... Eres tú Shara... 
 

No puedo ser cosa tan bonita, yo 
soy mala... Si te crees mala eres 
mala Shara, solo que lo que crees 
no es verdad... No entiendo. 

 
 
 

(CONTINÚA) 



101 
 

CONTINÚA: 48. 

 
m. Shara revive la escena en la que abandonó a su abuelo y 
cuando mató a sus violadores. 
 
n. Un cuchillo corta un cuerpo humano despiadadamente. 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) 

¡Yaaaaaaaaaa!... ¿A qué le huyes 
Shara?... ¿Qué es esto?... Esto 
eres tú... ¿No me dices que yo soy 
amor?... ¿Y qué es el amor?... 

 
o. Shara observa un volcán estallar, un león descuartizar, 
un tractor derribando árboles, fuego en las tierras, 
cuerpos humanos muertos amontonados en pilas gigantes, uno 
cae encima de otro. 
 
Shara llora, y se retuerce 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) 

Eres nada Shara... y eres todo... 
 

Eso es amor, saber que en el orden 
perfecto de la tierra eres caos y 
eres santa. Y que si un día huiste 
paralizada del pánico es porque 
estuviste tan cerca del amor y la 
compasión que tuviste miedo... y 
el miedo Shara... lleva al amor. 
No importa que tan largo sea el 
camino, siempre lleva al amor... 
Me rindo, ¿quién eres tú? Tu soy 
yo, yo soy tú, yo soy la que soy 
gracias a ti, solo no te 
resistas.... ¿Yo soy tan sabia? Lo 
eres. 

 
p. Shara revive la escena en la que discutió con Carí. 
 

SHARA 
 

Cónchale, apúrate que mi abuelo 
ta’ apurao. 

 
CARI 

 
¿Por qué cada vez que me siento 
bien me quitas el sentimiento? 

 
q. Shara le toma la mano a Kari. 

 
SHARA (OFF)  

Perdóname... ¿Para qué le pides 
perdón?... siento culpa... no le 
pidas perdón, abrázala. Perdonar 
solo es posible cuando entiendes 
que no eres quien para perdonar ni  

(MÁS) 
 

 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 49. 

 
SHARA (OFF) (continúa) 

pedir perdón. En el orden perfecto 
de las cosas todos hacemos lo que 
hacemos porque así somos, somos 
luz y oscuridad, luz y sangre 
derramada... Somos seres sedientos 
de amor y de codicia... 

 
r. Imágenes de la industria petrolera. 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) 

Sembrábamos árboles con el dinero 
que creábamos por desangrar a la 
tierra. Donábamos ropa hecha con 
mucha sangre negra, el petróleo nos 
permitió ir a iglesias y comer 
comida de otros países. Nunca vimos 
las cosas por lo que son Shara, sino 
por lo que creímos que eran. Y aquí 
estoy, yo no he dejado de ser eso. 
Ningún ser humano deja de ser 
ilusión hasta que agradece Shara... 

 
¿A quién debo agradecer las miserias 
que he vivido?... Debes agradecer la 
infinita misericordia de la Madre 
Shara, esa que da leche así sus 
hijos la desangren. No creas que 
ella es la culpable, ella solo te 
acuna entre sus brazos y te da de 
comer sabiduría. La sabiduría de 
entender que no hay agua ni comida 
gracias a ti y a tus semejantes, 
pero que aun así mientras haya vida 
hay esperanza... 

¿Esperanza?... 
 
Shara mira la luna que observó al principio. 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) La 

esperanza es eso que siento 
cuando te agradezco vida por 
transformar la miseria en oro. 
Así como tu Venna... te amo 

 
(FIN DEL MONTAJE) 

 
Shara rompe a llorar y esta vez grita. 
 

SHARA 
 

¡Perdón! perdóname abu que nunca 
quise a madre. Perdóname maíta 
porque estoy ciega y me dejas ver, 
aunque nunca haya querido mirarte. 

 
 
 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 50. 

 
 
Shara se arrastra y toca la tierra como si fuera su 
Dios. Despunta el alba. 
 

SHARA (CONT’D) (OFF) 
¡Gracias! 

 
Llora inconsolable por largo rato. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. AMAZONAS / TERRENO DE MAYCA. - DÍA 
 
Shara está dormida. 

 
Mayca asa un pescado en una fogata. Shara despierta 
adolorida y no para de ver el pescado, cierra fuerte los 
ojos y vuelve a mirar. Mayca se levanta y se para en frente 
de ella. 
 

MAYCA 
Párese. 

 
Shara se para cómo puede, se le ve desconcertada. 
 

MAYCA 
 

La tierra no ser una basura. La 
tierra e’ tan sangrada como 
madre que te parió. Tu caíte del 
cielo. Tu ere criolla. 

 
SHARA 

Soy... ya no sé quién soy. 
 

MAYCA 
Eso ser buen principio, jejejeje... 

 
SHARA 

Mi papá criollo, mi mamá piaroa. 
 

MAYCA 
Con razón la sangre de guerrera. 

 
SHARA 

Soy guerrera. 
 

MAYCA 
 

Todos somos, Pero tu ser fuerte 
con corazón valiente. Tu salva a 
la tierra. 

 
 
 
 
 

 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 51. 

 

SHARA 
No puedo. 

 
MAYCA 

 
Cállate, tu no dice eso, no lo 
digo yo, lo dice la tierra y no te 
atreva a comparate. 

 
SHARA 

Gracias, tú me salvaste. 
 

MAYCA 
No me quedó di otra... jejejeje... 
tu tiene que come... 

 
Shara se sienta y devora un pescado. No para de llorar. 
Mayca se burla. A Shara le da risa y comienza a reír a 
carcajadas. Shara ríe como nunca antes. 
 
Mayca y Shara paran de reír y el ambiente se torna espeso 
cuando escuchan a lo lejos el sonido de un helicóptero... 
 
Shara se altera. Mayca la toca y Shara se calma confundida. 
 

SHARA 
Son malos, me persiguen. 

 
MAYC

A ¡Shhhhhhht! 

 
El helicóptero por fin hace presencia. Malo maneja. 
Moyeney, ALONDRA (40) y DANIELA (34) divisan a Shara. 
 
Shara cae de rodillas en agradecimiento. 

 
Moyenei le hace señas que camine hacia el sur, donde está 
la vía nacional. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CARRETERA NACIONAL. - DÍA 

 
Mayca y Shara caminan hacia la vía. Cuando se 
encuentran, Shara no puede evitar abrazar a Moyenei 
fuertemente. Lo mismo hace con Malo y Daniela. 

 
SHARA 

¿Cómo lo hicieron? 
 

MALO 
 

Fueron las madres. Después que 
caíste, Moiras regresó por  

(MÁS) 
 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 52. 

 
 

MALO (continúa) 
nosotros, las madres averiaron el 
helicóptero y el piloto debió 
aterrizar, todas lo sometieron. 

 
FUNDE A 

 
 
EXT. CARRETERA NACIONAL. - OCASO (FLASHBACK) 

 
Las mujeres descargan su furia en el helicóptero hasta 
que lo averían. Caen abatidos dos secuaces El Helicóptero 
aterriza, Malo se detiene, las madres se bajan y someten 
a Moiras y al piloto. 
 

FIN DEL FLASHBACK 
 
 
EXT. CARRETERA NACIONAL. - DÍA 
 

SHARA 
¡Venna! Dónde está Venna. 

 
MALO 

 
A unos kilómetros. Ella está 
bien con las madres. 

 
SHARA 

¿Y Moiras? 

 
Moyenei se da vuelta junto con Shara, voltean y mira a 
Moiras y Piloto están atados e inmóviles. Shara queda 
paralizada. 
 

SHARA (CONT’D) 
¿Y ahora? 

 
Apenas Shara puede emitir palabra. 
 

MOYENEI 
 

No lo sé Shara. Tanto que luchamos 
y solo tenemos a un hombre 
miserable atado. Lo perdimos todo. 

 
Malo mira intrigado a Mayca 
 

MALO 
Shara ¿Quién es el señor? 

 
SHARA 

Perdón... bueno... 
 
 
 
 

 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 53. 

 

 

MAYCA 
Soy Mayca. 

 
SHARA 

 
Perdónenme, tampoco sabía su 
nombre. El señor me curó. 

 
MOYENEI 

Gracias... 
 
Moyenei comienza a llorar. 

 
MOYENEI (CONT’D) 

Disculpen... ¡Shara siento 
dolor!... ahora tendremos que 
seguir al Alto Cari sin todas 
esas mujeres... ¡Madre santa! 
deben estar sufriendo... 

 
MALO 

 
Moye, desde un principio supimos 
que esto podría pasar. Solo hay 
que seguir adelante y cuidarnos 
entre nosotros. 

 
SHARA 

No... 
 

MALO 
¿Cómo? 

 
SHARA 

No podemos dejarlas. 
 
Malo sonríe burlona mente, pero a la vez confundido. 
 

SHARA (CONT’D) 
 

¿De qué sirve que tengamos al 
culpable si seguirán sufriendo?... 
podemos llegar ¿o no? 

 
Malo repasa en su cabeza pensativo. 
 

CORTE A 
 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA. - DÍA 

 
Copiloto maneja el camión de gasolina apuntado en la 
espalda por varias madres camufladas. Los demás regresan en 
helicóptero. 
 

CORTE A 
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54. 

EXT. CENTRO DE LACTANCIA/PATIO FRONTAL. - DÍA 

 
El helicóptero aterriza en el patio frontal. Las mujeres 
se alejan despavoridas y los militares no se alertan. 
 
Malo se baja con Moiras inmovilizado. Se bajan las mujeres. 

 
Malo tira el cuerpo de Moiras en medio del patio. Moiras 
Lucha. Los secuaces de Moiras se agolpan a atacar y a Malo 
y a las mujeres hasta que ven a Moiras en el piso. 
 
Todos dudan. Des afuera se escuchan voces. 
 

FORASTERO 
 

¡Maten a esa mierda! ni que los 
quisiera, ¡Ese no quiere a nadie! 

 
MOIRAS 

 
¡Qué esperan! ¡quítenme esta 
vaina! ¡mátenlos! 

 
Hay un silencio cortante. 
 

SHARA 
¡Les pido que no lo maten! 

 
Malo y Moyenei están desconcertados. 
 

SHARA (CONT’D) 
 

Podemos dejarlo sin comida como 
él hizo con nosotros. 

 
FORASTERO 

¡Mátenlo! 
 

SHARA 
 

Hay un lugar al que podemos ir. 
Hay agua y comida. 

 
MALO 

 
Shara no podemos ir todos, la 
gente de afuera menos. 

 
SHARA. 

 
Pueden ir sobre todo los de 
afuera, hay espacio para todos... 

 
MILITAR 4 abre lentamente el portón de la calle. Deja 
entrar a los forasteros. 
 

SHARA (CONT’D) 
Podemos comenzar de nuevo... 

 
 

 

 

 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 55. 

Una horda de forasteros se agolpa y se les van encima a 
los militares. 

 
Malo protege a Shara y a las mujeres, aunque se da 
cuenta que no vienen hacia ellos... Entre militares y 
forasteros patean mortalmente a Moiras... Todo pasa tan 
rápido que Shara no coordina ni escucha nada. 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) 

Estamos hechos de lo mismo... No 
hay esperanza que odio escuche... 

 
La luz no es para los que 
no quieren ver. 

 
FUNDE A 

 
 
EXT. CENTRO DE LACTANCIA. - DÍA (MONTAJE) 
 
a. Shara, Moyenei, Malo y las demás mujeres corren. 

 
b. Irina llega tarde al banquete. Se da cuenta de lo que 
ocurre y decide dispararse en la cabeza. 
 
c. Malo toma el volante de un camión. 

 
d. Madres e hijos, inclusive las no nativas entran a los 
camiones 

 
e. Salen del centro tanto las madres como camiones de 
combustible agua y leche materna a la vez que la guerra 
se desata. 
 

FUNDE A BLANCO 

 
 
EXT. AMAZONAS/ALTO CARI. - DÍA 
Shara está sentada a la orilla de una quebrada dando teta a 
Venna. Madres, hijos, militares y no militares hacen 
labores dirigidas por Mayca. 
 
El sol brilla. Los pájaros cantan. Shara acaricia el agua. 

 
SHARA (CONT’D) (OFF) 

Todo se trata de busca’ y 
encontra’. Vinimos a busca’ con 
dolor y a encontra’ que yo soy tu, 
que tu ere’ yo. Que tu ere’ esta 
tierra, así como yo. Y si este país 
sufre el dolor de la búsqueda, tu y 
yo somo’ la búsqueda... Y si somo’ 
la búsqueda, también somo’ la  

(MÁS) 
 

(CONTINÚA) 
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CONTINÚA: 56. 
 
 
 

SHARA (CONT’D) (OFF) (continúa) 
repuesta. La Madre tierra no 

 
miente, y su verda’ está en el origen 
de las cosas. En nativo, en planta, en 
pájaro, en mi abuelo que negué y en el 
que me violó que fue el mijmo que me 
dio la maj grande esperanza de amor. 

 
Shara besa a Venna en la frente y mira hacia la cámara. 
 

FIN 
 

FUNDIDO DE SALIDA 
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2.6 Tramas y puntos de inflexión. 

Historia previa  

Shara, una mujer embarazada viene de un peregrinaje agonizante con el objetivo de 

encontrar refugio en el Centro de Lactancia. Pero, justo antes de llegar padece un parto 

traumático, cuando en búsqueda del Centro de Lactancia se queda sin fuerzas en medio del 

alumbramiento y debe pedir ayuda a cuatro caníbales que la acechan con matarla para su cena. 

Estos se dan cuenta que puede dar leche y sopesan si venderla a los reclutas del Centro de 

lactancia, quienes matan a los carroñeros para finalmente salvarla. 

Incidente incitador 

Moiras, el líder del cartel de contrabando de leche materna que gobierna el Centro de 

Lactancia, interna a Shara en un sector secreto del Centro en el que ordeñan a mujeres 

aborígenes, las únicas mujeres que no sufren de Agalactia en Venezuela.  

Primer Plot Point o Punto de Giro 

Shara se siente acorralada e intenta abandonar el Centro, a su hija y su propia búsqueda. 

Moiras lo impide a toda costa, la necesita por la cantidad de leche que produce.  

Complicaciones Progresivas 

En vista que es capaz de un acto así, los integrantes de la resistencia clandestina que 

planea derrocar a Moiras le confiesan a Shara que la necesitan para tal misión. Shara acepta, y 

se entrena para no levantar sospechas y convencer a las madres de huir con ellos en un ataque 

contra Moiras en pro de la liberación de todos y la búsqueda de tierras con agua y vegetación. 

Mid Point o Punto Medio 

La resistencia da el golpe esperado a Moiras. Logran sacar a las madres, desmantelar el 

Centro y robar gran parte del combustible que posee el cartel de contrabando que dirige Moiras. 
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Segundo Plot Point 

En la huida hacia la tierra prometida, Moiras los alcanza y logra capturar a Shara, más 

dos camiones de tres en los que van las madres lactantes. Malo y Moyenei siguen adelante en 

el camión con las mujeres que quedan más el camión con combustible. 

Crisis 

Shara, después de haber sido encontrada y curada por un Chamán de su antigua tribu, 

por fin es rescatada por Malo y Moyenei. Decididos, se regresan y organizan con los 

hambrientos que rodean una emboscada a Moiras.  

 Clímax y Resolución  

Matan a Moiras y su cartel, se organizan y las madres regresan a la tierra de Shara, en 

la que todos deberán comenzar de nuevo. 

2.8 Desarrollo de personajes 

 

Shara Kapui 

Características Físicas: 

 Mujer mulata de cabello negro liso de cara fina, con rasgos mesclados entre indígena y 

raza blanca. Muy delgada en su etapa de hambruna y con tono muscular sano, después de 

alimentarse bien. 

Pasado: 

 Fue una niña amada por sus padres. Su padre un obrero petrolero de raza blanca y su 

madre una curandera por tradición hija de un Chamán indígena. Dejó de creer en la esperanza 

luego del asesinato de su padre en un taladro petrolero. Su hermana y madre fueron asesinadas 

también por los criollos para expulsaros de sus tierras por lo que abandonó su tierra y a su abuelo 

y se alejó de sus raíces. Huyó de su tierra en busca de más pero solo consiguió menos. Fue 

vendida y violada en una pandilla para la que trabajó en tiempos de hambre. El padre de su hija 

solo desapareció y nunca sintió protección en ningún lado. 
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Yo interno:  

Siempre ha sido una mujer fuerte físicamente pero siempre ha sentido que su corazón no 

lo es tanto. En su mente siempre elije ser su enemiga, se juzga, está convencida de que sus 

decisiones son siempre las peores y que hace daño al relacionarse. Se culpa por no haber hecho 

más, por abandonarlo todo, por siempre huir. Sin embargo, su naturaleza sensible la hace 

disfrutar del sol, de los sonidos, del viento y del agua, su niña interna siempre cierra los ojos de 

gozo ante los detalles. Es muy ágil mentalmente, pero tiende a ser un poco torpe a veces, busca 

el bienestar interno, se le hace difícil perdonar, pero busca en todas partes el amor. 

Relaciones Personales:  

A las personas que la rodean se les hace muy difícil no conectar con ella; se interesa por 

lo que las demás personas viven, es buena amiga, pero cuando debe eliminar a alguien de su 

corazón lo hace sin titubeos. Cree fielmente que la familia es un pilar y que el respeto es el 

medio principal para sus relaciones, disfruta la naturaleza viva o muerta y siente cierta atracción 

por servir, aunque su entorno la ha hecho desarrollar su egoísmo. 

Relaciones Extrapersonales:  

Así como en sus relaciones personales Shara siente que el respeto es la base de la sociedad. 

Respeta las reglas fue criada bajo una religión chamánica, pero comprende y respeta lo poco 

que conoce de la biblia. Respeta los sistemas y se maneja muy bien entre lo aceptado 

socialmente. Realmente teme romper con lo establecido. 

 

Carí Kapui 

Características Físicas: 

 Menuda de piel canela y rasgos finos, muy cómoda con ropas indígenas a pesar de que la 

transculturización haya llevado a la mayoría de los indígenas a llevar ropas occidentales. 
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Pasado: 

Es hija de un criollo con una indígena. Su abuelo, al no abandonar los deseos de su hija 

(madre de Carí y Shara) fue expulsado de su tribu, e hizo un gran esfuerzo por sobrevivir con 

siendo desterrado. Carí es la consentida de su abuelo y su madre. Nació en plena guerra y el 

parto de su madre tuvo muchas complicaciones. 

Yo interno:  

Siempre trata de evitar los conflictos y ama la naturaleza, se siente en hogar cuando ayuda 

a otros a sanar, así como su abuelo chamán. Tiene un carácter fuerte y obstinado, no descansa 

hasta hacer valer su punto 

Relaciones Personales:  

Carí tiene un ángel en la mirada que no le permite caer mal a nadie. Casi no habla, cuando 

habla hace amigos o enemigos. 

Relaciones Extrapersonales:  

 Si la naturaleza es su Dios, su religión son las palabras de su abuelo. Acata muy bien las 

reglas. 

 

Valentina 

Características Físicas: 

 Indígena esbelta y fuerte que aceptó la transculturización de los pueblos indígenas sin 

ningún problema. Lleva siempre ropas occidentales, pero a la vez cuida las tradiciones de su 

padre. 

Pasado: 

 Se enamoró de un forastero que vino donde su padre a curarse de una enfermedad. Este 

trabajó en la petrolera y fue asesinado por defender un pozo petrolero de fuerzas extranjeras a 

las que el gobierno había vendido las tierras y el petróleo. Tanto Shara como Valentina estaban 
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en el tráiler mientras todo sucedió. Volvió con su padre después de la tragedia y fueron 

desterrados de la tribu. Fue envenenada en el río que pasaba cerca de sus tierras, era la estrategia 

de los explotadores del suelo para que abandonaran el sitio. 

Yo interno:  

 Es una mujer fuerte, muy próspera y decidida. Posee una autoestima admirable y posee 

mucho amor. Es justa, aunque resiliente ante las injusticias, dócil y mediadora. Siempre se siente 

cómoda fuera de los conflictos. 

Relaciones Personales:  

 Se la lleva bien con todos, perdona a sus enemigos y trata de transmitirle eso a sus hijas 

siempre en vano. 

Relaciones Extrapersonales: 

 Perteneció a una iglesia evangélica cuando los criollos evangelizaron la cultura indígena 

a comienzos del siglo XXI. Muy a pesar de eso, siempre creyó en la madre, esa deidad de la 

cual habla su padre que no es más que la tierra en la que nacimos, y el padre, el sol que aporta 

vida y luz en la tierra. 

 

Puro 

Características Físicas:  

Indígena de piel tostada, de estatura media y apariencia sencilla. Es un hombre con 

musculatura consistente y con una fuerza vital que salta a la vista.  

Pasado:  

Sus antepasados pertenecían al pueblo Kariña y Piaroas, culturas politeístas que enseñan 

del respeto por la tierra y todo lo que la contiene y rodea. Sin embargo, sus padres y abuelos 

siempre sufrieron destierros por búsqueda de petróleo o minerales; vivieron el envenenamiento 

de las aguas y las balas por parte de los blancos. Este hecho marcó su niñez, sobre todo el dolor 

que profesaban sus padres por la falta de conciencia de la humanidad. Desterró a su hija una vez 
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por ligarse a un blanco y no aguantó el dolor de verla partir y la acogió antes de que se fuera, 

entonces él fue el desterrado. 

Yo interno:  

Siempre ha luchado con el miedo de perder y alejarse de los suyos, sin embargo, siempre 

ha mantenido sus miedos. Es un ser pacífico que encara la vida con humildad, pero con mucho 

dolor, su corazón siempre busca el vivir el aquí y el ahora pero su mente busca martirizarse con 

el pasado. 

Relaciones Personales:  

Es un hombre servicial y nunca antepone sus deseos antes que los del prójimo. Amó a su 

esposa como a nadie y la disfrutó hasta el último respiro. Es amable pero tajante ante la desidia 

y el egoísmo de su familia. 

Relaciones Extrapersonales:  

Responde a sus creencias y a partir de su sabiduría respeta o repudia los sistemas 

establecidos por la sociedad. 

Moyenei 

Características Físicas:  

Indígena mulata con una belleza afro-aborigen muy peculiar. Su contextura es mediana 

de tono muscular sólido; su tez es brillante y es baja, pero imponente.  

Pasado:  

Viene de una familia de indios trabajadores que muy poco siguieron sus tradiciones. Todos 

trabajaban como obreros para la petrolera. Pasaron mucha hambre porque casi nunca sembraron 

en sus tierras. Sobrevivió a la guerra preparando analgésicos y remedios.  
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Yo interno:  

Se siente autosuficiente, aunque en el fondo desolada; Es muy segura de sí misma y siente 

que puede resolver cualquier situación o enfermedad. Aborrece las injusticias, pero tiene una 

cara muy dura para encararlas siempre que imperen sus objetivos. 

Relaciones Personales: 

Desde niña, nunca le gustaron las largas conversaciones. Solo se relaciona con alguien a 

fondo cuando necesitan de su ayuda. 

Relaciones Extrapersonales: 

 Se siente atraída por la religión evangélica, asistió a la iglesia de niña y adolescente, 

aunque nunca estuvo clara dónde estaba Dios, si en el más allá o en su corazón. Sin embargo, 

se siente atraída hacia la magia y el espiritismo. 

 

Irina 

Características Físicas:  

Mujer blanca, con el cabello siempre despeinado, muy descuidada. Es rellena, y nunca se 

le mira sana. 

Pasado: 

Se crio en medio de personas con poder. Siempre obtuvo lo que quiso, aunque una 

violación de su abuelo cuando tenía siete años determinó su baja autoestima. Nunca se enamoró. 

Siempre fue excluida. A pesar que sirvió en la milicia, no vivió la guerra de primera mano, 

estuvo desde el principio, codo a codo con el gobierno implementando el proyecto del Centro 

de Lactancia, en el que conoció a Moiras y se adaptó muy fácilmente a las comodidades del 

tráfico de leche materna. 

Yo interno:  

Siente que no pertenece a nada, ni nada pertenece a ella.  
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Relaciones Personales:  

Prefiere estar sola, aunque cuando está ante sus amigos se muestra empática, pero muerde 

con su incapacidad de expresar lo que piensa, prefiere escupir las palabras. 

Relaciones Extrapersonales:  

Acatar normas no es un problema para ella, no se imagina un mundo sin la rigidez de 

las órdenes. Asimismo, percibe a su Dios, aunque no le presta mucha atención. 

 

Maki 

Características Físicas: 

 Es una mujer blanca y ojos rayados. Es delgada y de estatura baja. Le gusta llevar el 

cabello corto y con cualquier atuendo que se ponga luce imponente. 

Pasado:  

Fue militar, en la milicia conoció a su esposo a todos los aspectos repudiables y virtuosos 

del honor y la represión en tiempos de guerra. Su esposo le exigió servir en el campamento de 

primeros auxilios, con lo cual nunca estuvo de acuerdo. Cuando se enteró que estaba 

embarazada, se enteró que su esposo había muerto. 

Yo interno: 

 Es independiente, vive en el aquí y el ahora; resuelve las situaciones a través de los 

medios más inesperados. Su confianza en sí misma es su mejor arma, pero a la vez también es 

su talón de Aquiles. Admira y respeta la creación de Dios como su padre, pero en cada ser 

humano, animal o situación ve una amenaza, trata siempre de no ser impulsiva pero su cabeza 

siempre es un mar de preguntas y respuestas. El sentimiento de abandono le quita el aire siempre. 

Relaciones Personales:  

Es muy buena amiga, aunque muy selectiva para relacionarse, muy pocas veces busca 

conversación, pero cuando alguien le agrada disfruta de conversar. Con los hombres que le 
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gustan es coqueta y muy chistosa. Cuando se molesta saca toda la rabia que lleva dentro. Se 

enamoró del padre de su hija, pero éste también partió. 

Relaciones Extrapersonales: 

Acata las reglas, pero siempre estará más cómoda rompiéndolas cuando hay una buena 

razón de por medio. No cree en ninguna institución establecida, tampoco tiene esperanza de que 

exista una en la que pueda creer. Desconfía de sí misma. Desconfía de Dios. 

 

Malo (Marco López Moiras) 

Características Físicas:  

Hombre blanco, de cabello castaño, ojos café intenso y tono muscular imponente, tiene 

una mano robótica que siempre oculta. 

Pasado:  

Hijo de empresarios petroleros que quedaron en banca rota antes de la guerra de escasez 

petrolera en Venezuela. Decide enlistarse en la armada por repudio a la filosofía de sus padres. 

Malo se va de casa a los 15 años; la única y última noticia que recibió de sus padres fue para 

enterarse de su suicidio, desde entonces contó siempre con su tío Moiras, con el que nunca 

congenió. Sin embargo, durante la guerra perdió su mano en una explosión y gracias a su tío 

pudo obtener una intervención en China. 

Yo interno:  

Cree que el amor sana todo mal y hace trascender el dolor pero las veces que intentó decir 

esto a sus padres el mensaje se quedaba de su lado y lo calló para siempre. Le tocó aprender la 

justicia de la emergencia y en los momentos críticos toma las decisiones más humanas. El 

accidente de la mano fue una oportunidad para conocer otro mundo, otras caras; pero a pesar de 

la miseria de la guerra su capacidad de observación siempre fue su mejor aliada. 
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Relaciones Personales: 

 Es un amigo incondicional y un amante inconmensurable, no obstante, su inteligencia y 

capacidad crítica lo mantiene neutro ante sus relaciones. 

Relaciones Extrapersonales:  

Respeta las instituciones, las normas y las religiones, pero su religión es su experiencia y 

la sinceridad que detecta en los momentos y las personas, aunque su Dios lo asocia con 

Jesucristo y el Padre Supremo del catolicismo, no termina de entender su forma de obrar.  

 

Cristorey Moiras 

Características Físicas:  

Es un hombre blanco, muy pálido, con cabello castaño y rasgos toscos. Su altura e 

imponencia es fuera de lo común. Fornido y muy preocupado por su imagen. 

Pasado:  

Cuando niño sintió atracción por otro niño, éste último lo acusó con su padre y este le 

pegó tanto que le fracturó una costilla, desde entonces y hasta el día de su muerte su padre lo 

ignoró. Moiras se sintió tan expuesto que decidió ser lo más recto posible para encajar dentro 

de la aceptación de su padre. Se enlistó en la Guardia Nacional y creó una reputación de respeto 

y disciplina impecable. 

Yo interno:  

Su naturaleza es sensible pero su ego gobierna su mente, no se permite experimentar 

sentimientos para no sentirse expuesto. Le insulta que descubran fallas en sus acciones. Cuando 

pierde el control, es probable que no recuerde sus acciones ni concientice las razones después 

de la ira. Detesta no tener la razón. Le encanta la música, las cosas que brillan y los olores 

dulces, pero se odia y odia su entorno, en la soledad prefiere bloquear el desprecio por sí mismo, 

solo duerme o hace lo que tiene que hacer. 
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Relaciones Personales:  

Prefiere estar lejos de las personas, aunque la seguridad en una mujer le atrae de 

sobremanera. Se escuda en su imagen para no tener contacto con nadie. Tuvo relaciones 

conflictivas toda su vida. 

Relaciones Extrapersonales:  

La disciplina es su credo. Cree que la única fuerza suprema es el deber ser. El sistema de 

control es su hogar. Está cómodo sirviendo para un programa dictatorial. 

Mayca 

Características Físicas:  

 De contextura delgada y un tono muscular muy sano a pesar de sus 60 años de edad, viste 

con collares de cuentas y guayuco. 

Pasado:  

 Descendiente del Chamán Bolívar, un curandero del Amazonas famoso a nivel mundial 

por curar enfermedades y curar la mente y el alma de tristezas y las miserias humanas. Perdió a 

su tribu a causa de la explotación del Amazonas en plena guerra, cuando cayeron todos los 

tratados de cuidado ambiental por parte del gobierno para dejar a sus aliados recuperar en 

petróleo y minerales la hipoteca de la deuda del país, desde entonces permanece aislado en sus 

tierras. 

Yo interno:  

 Es un curandero nato, se revela inclusive ante sus propias tradiciones indígenas, su credo 

es el amor, aunque su talón de Aquiles es no poder perdonar a los occidentales por los daños 

causados a la Madre Tierra y a su corazón. 
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Relaciones Personales:  

 Es muy buscado por su condición de Chamán, aunque luego de perder su familia y aislarse 

solo cura a alguien que realmente lo necesite de vida o muerte o a alguien que realmente quiera 

ser sanado. 

Relaciones Extrapersonales:  

Su religión es la medicina que no es más que plantas del Amazonas que curan el cuerpo y 

el alma y acercan al ser humano al amor creador de la Madre Tierra y acercan al ser humano a 

la conciencia. Tal medicina es una mezcla de plantas medicinales que se insuflan por la nariz 

los aborígenes Piaroa como parte de sus tradiciones y formas de relacionarse con los humanos 

y la existencia. 
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CAPÍTULO III 

 PRE-PRODUCCIÓN 

 

3.1 Propuesta Visual 

3.1.1  Encuadres y planos 

Los encuadres y planos en una producción audiovisual de ficción representan gran parte 

del código de narración cinematográfica que determina la caracterización dramática que se 

propone atribuirle a la historia.  

En general, son tres grupos de planos con los cuales diseñar secuencias narrativas: 

cerrados, medios y abiertos. Cada uno con la intención de denotar detalles particulares. Los 

planos cerrados proporcionan información que ayuda al espectador a acercarse más a los 

personajes y a su complejidad física y psicológica, mientras que los planos medios y abiertos 

proponen al espectador más detalles sobre la ambientación, vestuarios y paisajes que aportan 

más información acerca de la época o el momento histórico y el estilo de vida de los personajes 

en la historia. 

En el caso de Agalactia, la cual es una película distópica ambientada en un futuro 

apocalíptico, deben predominar planos medios y abiertos que ayuden al espectador a 

familiarizarse con el mundo en el que se desarrolla la historia. 

Sin embargo, hay que tomar en cuenta que la película muestra el viaje que la protagonista 

emprende para encontrarle sentido a su vida en medio de tanta miseria y cómo lo encuentra. 

Este, es un proceso psicológico que se debe apoyar en planos cerrados, por lo que estos deberán 

ilustrar las reflexiones de Shara, sus sueños, deseos y recuerdos, así como también aproximar 

espectador a las emociones de los personajes. 

En el caso de los recuerdos de su infancia, en los que se debe denotar la belleza de su 

tierra, además de su amor por la naturaleza y los detalles, deberán predominar los planos abiertos 

y los planos cerrados en detalle. 
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Por su parte, en cuanto a los movimientos de cámara serán una mezcla equilibrada entre 

movimientos sencillos mientras no se requiera acción y movimientos dinámicos en las escenas 

violentas y de persecución.  

En estas escenas de acción se propone como referencia el dinamismo de movimientos de 

cámara de la película Mad Max: Fury Road (2015) 

 

3.1.2  Iluminación y color 

De acuerdo al mundo en el que se desarrolla la historia, los colores deben procurar generar 

en el espectador la sensación inquietante de estar en medio de una ambientación sin agua, ni 

vegetación y mucha aridez. 

En las tomas de día, específicamente, los colores que primen en el largometraje deberán 

ser los colores cálidos anaranjados y amarillos, así como también los grises y colores opacos, 

todos en alto contraste con negros y marrones que aportan el dramatismo correspondiente a una 

sensación apocalíptica, incómoda y calurosa propia de una sequía en Latinoamérica. 

Por su parte, en las tomas de noche se proponen escalas de grises y azules en alto contraste 

con negros y con cualquier color del círculo cromático siempre que sean opacos. 

En el caso de las escenas del Amazonas, la tierra de Shara, la vegetación y el agua aún 

sobrevive, por lo que los colores deberán ser más vivos, pero con menos contraste y mucho más 

armoniosos, con el fin de proporcionar tranquilidad y majestuosidad. El espectador debe sentirse 

seducido por la belleza de la imagen. 

De manera particular, también se propone un diseño de color e iluminación que 

corresponda con el arco transformacional de la protagonista, quien en el primer acto se encuentra 

en el oscurantismo de su vida, en el segundo acto comienza a tomar decisiones que aportan 

mucho más a su vitalidad y en el tercer acto por fin su vida encuentra de nuevo colores en su 

tierra y en su comprensión del mundo y de su interior. 

Es por esto que las paletas de color que se presenten en el primer acto deberán enfocarse 

hacia una imagen lavada, triste e inerte. En el segundo acto, el contraste entre colores vivos y 

opuestos toma protagonismo ya que la acción cobra importancia en la vida de Shara. Y, por 



124 
 

último, los colores más vívidos del círculo cromático se presentarán de manera armónica y 

brillante para denotar el florecimiento de Shara hacia una conciencia coherente con la madre 

tierra. 

Los colores lavados e iluminación logrados en las películas The Road (2009) de John 

Hillcoat y Children of Men (2006) dirigida por Alfonso Cuarón, son claros ejemplos de los 

colores e iluminación propuestas en el primer acto. 
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En el caso del segundo acto, las películas The Book of Eli (2010) de los hermanos Hughes 

y Mad Max: Fury Road (2015) de George Miller, son referencias del alto contraste e intensidad 

de colores en tonos naranja que se propone lograr. 
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En el tercer acto, la propuesta de diversidad e intensidad de colores al tocar la luz colada 

entre árboles propia de la selva, se ve reflejada en las escenas más realistas de la película Avatar 

(2009) de James Cameron. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Por último, como referencia de la imagen que se propone con las escenas de la habitación 

en la que se ordeñan a mujeres aborígenes, se presenta el ejemplo de las madres ordeñadas en 

la película Mad Max: Fury Road (2015).  
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Referencias de ambientación de mundo apocalíptico de la película. Fotografías extraídas 

del reportaje El Arco Minero del Orinoco; ambiente, rentismo y violencia al sur de Venezuela 

de Egaña (2016). Fotografías de AirPano. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Toma aérea en las cercanías del Salto Ángel, en Guayana, Venezuela. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Toma aérea en las cercanías del Salto Ángel, en Guayana, Venezuela. 
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 Toma aérea en las cercanías del Salto Ángel, en Guayana, Venezuela. 
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3.1.3  Montaje. 

El largometraje Agalactia está conformado por dos líneas de tiempo que narran el pasado 

y el presente de Shara. Una, la secundaria, cuenta la migración de Shara de su tierra en el pasado 

y las penurias que pasó a partir de entonces. Y la principal, que describe cómo Shara regresa a 

su tierra y se encuentra a sí misma después del reencuentro con sus costumbres, de las que 

renegó cuando se fue de casa. 

En el caso de la primera línea de tiempo, se proponen planos cortos, característicos de las 

escenas dinámicas y de acción, mientras que, por el contrario, en la segunda línea de tiempo la 

duración de los planos será más larga y se utilizará el efecto visual de cámara lenta en las escenas 

que Shara se relaciona amorosamente con la naturaleza en su adolescencia. 

 

3.2 Propuesta Sonora 

3.2.1  Captación de audio 

La recopilación del audio en una película se centra en dos aspectos, la captación del 

sonido de los diálogos y del sonido ambiente.  

Los diálogos de cada escena se registrarán a través de balitas inalámbricas dispuestas en 

cada uno de los actores. 

Por su parte, el sonido ambiente del largometraje Agalactia será recopilado en cada 

escena a través de un micrófono unidireccional dispuesto en un extensor boom para 

complementar la captación de diálogos. Sin embrago, el diseño de sonido ambiental estará 

definido mayoritariamente por folies o sonidos recreados en estudio, con la finalidad de 

enriquecer las escenas de acción y las escenas sensitivas.  

 

3.2.2  Musicalización 

La música que ambientará el largometraje Agalactia serán melodías creadas con 

instrumentos indígenas de todo el mundo: instrumentos de viento, cuerda y percusión. Los 

cantos indígenas y chamánicos serán indispensables en las escenas del Amazonas. 
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 Para los momentos álgidos de dolor y sufrimiento en los que los que la tribu de Shara 

pierde sus tierras o en los que siente perder a su hija Venna serán necesarios llantos melódicos 

en voces femeninas, preferiblemente en un estilo indígena. 

Por último, para los Créditos de la película se propone la canción Zona de Promesas, 

original de Gustavo Cerati e interpretada junto a Mercedes Sosa en el álbum de la cantante 

Cantora (2009). 

 

3.4 Presupuesto 

3.4.1  Cotización de equipos por “CIMASE, C.A.” 

Cotización por 14 semanas de rodaje, incluyendo los equipos necesarios para las escenas 

rodadas en la selva Amazónica: 

DESCRIPCIÓN COSTO ESTIMADO (BS.) 

Equipos 382.935.280,90 

TOTAL 382.935.280,90 

 

 

 

3.4.2  Cotización de personal técnico y transporte por “Rubik Rental”. 

Cotización de personal técnico y transporte por 14 semanas de rodaje: 

DESCRIPCIÓN COSTO ESTIMADO (BS.) 

Personal Técnico 515.000,00 

Transporte   75.000,00 

TOTAL 590.000,00 
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES 

 

El planteamiento que supuso la realización de un guion para largometraje sobre una 

Venezuela post-petrolera fue posible gracias a la aplicación de la distopía de la ciencia ficción 

anticipatoria, como herramienta de extrapolación del entorno convulsionado de la autora hacia 

un planteamiento futuro ficcional, que definió un mundo hipotético en decadencia con francas 

similitudes a la situación actual de Venezuela y las condiciones humanas en relación a los 

intereses de poder. 

No solo esto, sino que también la aplicación del genero distópico de la ficción 

anticipatoria, permitió adaptar semióticamente la franca expresión ecológica que contiene la 

leyenda de la princesa it-che-mé a través de los elementos aborígenes de la historia a través de 

su premisa: personajes, escenarios, escenas y diálogos impregnados de la conciliación con el 

equilibrio de la Madre Tierra y el reconocimiento del amor que eso implica. Amor que permite 

la creatividad suficiente para transformar las realidades más miserables. 

Satisfactoriamente, para aterrizar todos esos factores en un guion para largometraje se 

utilizaron las herramientas estratégicas de diseño y estructura de los estudiosos del guion 

cinematográfico de autores como Syd Field, Linda Seger y Robert McKee. El resultado fue un 

diseño de tres actos en los que se contó la historia de la protagonista en dos líneas de tiempo que 

se unieron en el tercer acto, a través de puntos de inflexión que entramaron escena a escena el 

conflicto de la historia, sosteniendo el dinamismo de la misma hasta llegar al desenlace.  

Por otra parte, este guion fue el resultado de la transformación de muchos paradigmas en 

la psique de la autora a raíz de la investigación de los aspectos que abarcan las decisiones que 

ha tomado la humanidad, pero sobre todo los venezolanos, con respecto al petróleo, las ansias 

de poder, el amor, el odio entre semejantes y la Madre Tierra. 

Fue un proceso que implicó la observación de muchos aspectos aislados, pero a la vez 

relacionados: el escenario internacional, el entender cómo este se relaciona y define el panorama 

nacional, la relación de este tema con la decadencia social, la injusticia y la corrupción y, no 
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menos importante, de qué van las relaciones humanas y el significado del ser humano para su 

momento histórico. 

Esta observación vino de la mano con la introspección y la asimilación, lo cual ralentizó 

totalmente el proceso de escritura del producto. Por ende, la autora concluye que el resultado de 

la historia de este guion viene enraizado a una búsqueda personal, por lo que tal historia no es 

definitiva y tuvo momentos, personajes y modificaciones creados para la entrega académica, lo 

cual no define tal búsqueda ni el producto que se quiso alcanzar.  

Esta búsqueda personal resultó ser la de un punto de vista o una posición ante los 

acontecimientos políticos, sociales, económicos y ecológicos que atraviesa la humanidad y, 

Venezuela específicamente, en el momento histórico convulso que influye y abate a la autora y 

a todo su círculo social: asesinatos impunes, muertes innecesarias, corrupción alimentada por el 

rentismo petrolero y viceversa, migración en búsqueda de otras tierras con mejores 

oportunidades, pero sobre todo la búsqueda del amor. 

En otro orden de ideas, de cara a la frustración de no entregar el requerimiento académico 

en el tiempo establecido y, en medio del proceso de escritura de esta tesis, la autora emprendió 

una investigación paralela hasta dar con un “síndrome” que apremia a muchos estudiantes y 

profesores en sus procesos de aportar sus puntos de vista en trabajos de investigación y tesis de 

grado que determinan ascensos para la mejoría académica y monetaria en el sistema social en 

el que nos desenvolvemos. Se trata del Síndrome de Todo Menos Tesis (TMT). 

Dicho síndrome ha sido analizado por muchos expertos, pero en resumen, se refiere a la 

situación que atraviesan muchos estudiantes que cursan pre-grado y post-grado, que habiendo 

finalizado toda la carga académica se retrasan o no terminan la tesis. 

Ahondar sobre este tema requeriría otra investigación cualitativa paralela o anexa, pero 

básicamente, en la búsqueda de un aporte a la Academia por parte de la autora con respecto a 

este fenómeno, se concluyó que la razón de peso de que la autora se haya enfrentado al TMT 

fue la búsqueda absurda de la perfección, además del miedo y la imposibilidad de sintetizar un 

punto de vista ante el entorno social que esta decidió estudiar. 
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Si bien tales razones son procesos internos multifactorialmente definidos, la autora 

considera que no está de más que este sea un tema digno de debates a través de los cuales los 

alumnos puedan aportar con franqueza sus más grandes miedos a la hora de exteriorizar su punto 

de vista artístico o científico ante la realidad que los apremia, sobre todo en la Mención de Artes 

Audiovisuales de la Escuela de Comunicación social de esta Alma Mater. 

Después de todo, en palabras de Jeremías Gamboa, pupilo de Mario Vargas Llosa… 

 (…) la escritura está compuesta por dos tipos de temores. El primero 

—contraproducente—, que es el temor literario (a que no te 

publiquen, a que no te editen, o a que no seas tan brillante o talentoso 

como creías); y el segundo —consustancial— que es la resistencia a 

revelar verdades de ti. (Badillo, 2014, ¶6) 
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ANEXOS 

 

• Cotización de equipos por “Cimase, C.A.” 

 

• Cotización de equipos por “Rubik Rental” 
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Rubik Rental 
 
 

 

Milagro Navas  
CI: 20172285 
TLF: 0414-093.74.95 
Dirección: Residencias Bello 
Monte. Torre B piso 15 
Apartamento B-2. Sector 
Bello Monte. Caracas Correo: 
milangeles210690@gmail.co 
m  
Esttudiante UCAB 
Nro: 1481 

Caracas 31 Marzo 2017  
Número: 1481 

 
 
 
 
 
 
 
 
Rental de equipos de cine  
Grabación de: (guion 
para largo): Agalactia  
Fecha: 14 semanas de 
lunes a viernes  
Llamado: Sin especificar 

Locaciones: Sin especificar 

 
Cant. COD. Descripción Precio Total 

   unitario  
70 KRS. Kit Cámara Red Scarlet-X, Módulo PL, 2 REDVOLT, cargador, Bs.600.000,00 Bs.42.000.000,00 

  Visor Redtouch 5”, 2 baterías, plate v-mount, 2 REMAG SSD   

  64 Gb, Trípode, View Finder, Monitor Ikan D7” y Ikan VX17", kit   

  Red Rock micro, Kit filtros 4x4, Maleta Ópticas Prime,   

  Macbook 15", Red Station REDMAG.   
70 DS. Dolly Spider con 6 Mts de rieles rectos de PVC y 12 Mts de Bs.120.000,00 Bs.8.400.000,00 

  rieles de goma,1 bazuca con Asiento, 4 Sacos de arena.   
70 KAU2. Kit de audio 2: Micrófono Boom, caña, zepeling y araña, Bs.70.000,00 Bs.4.900.000,00 

  micrófono shotgun direccional, 3 cables canon de 6, 9, 12m,   

  Balitas Sennheiser + Grabador Zoom R16 con memoria SD 8   

  Gb, 1 audífono, 16 baterías recargables, cargador, lector de   

  memorias   
70 KRR. Kit RedRock Micro Cinema Rig, Matte box, Follow Focus, Bs.70.000,00 Bs.4.900.000,00 

  Extensor + Soporte de hombros   
70 MLS. Maleta de Luces Softbox: 3 luces Soft box 2000w con parales, Bs.50.000,00 Bs.3.500.000,00 

  1 stand con boom pole, 2 extensiones de 16 metros c/u,   

  regleta, rebotador 5 en uno pequeño   
70 KA2. Kit de Luces Arri 2: 3/Arri 1000w/1/ 2000w, 4 parales, 2 stand Bs.145.000,00 Bs.10.150.000,00 

  tipo C con seferino y rótula, 1 Stand boom, 1 Stand pequeño, 3   

  Clamps, kit de flitros,2 Extensiones de 16 metros, 1 Regleta, 4   

  Sacos de arena, 1 Rebotador Marco 5 en 1 y 1 kit de banderas.   
70 LL. Luz LED 16w: Gisteq (5600k) para fotografía y video, con filtro Bs.40.000,00 Bs.2.800.000,00 

  difusor, filtro naranja (3200k), baterías, cargador   

70 ITHIELF Foquista Bs.85.000,00 Bs.5.950.000,00 

70 JEISON1AC 1er Asistente de Cámara Bs.65.000,00 Bs.4.550.000,00 

70 ZURDOMM Media Manager Bs.55.000,00 Bs.3.850.000,00 

70 SAULTA Técnico Video Assist Bs.35.000,00 Bs.2.450.000,00 

70 JEANM Maquinista Bs.85.000,00 Bs.5.950.000,00 

70 JEFFG Gaffer (Jefe Eléctrico) Bs.85.000,00 Bs.5.950.000,00 

70 TONNY1AI 1er Asistente de Iluminación Bs.65.000,00 Bs.4.550.000,00 
70 DARIOT-DIS Transporte para equipos (Zona de Caracas) disposición Bs.75.000,00 Bs.5.250.000,00 

  completa. 12 horas   

140 PS 2 Personal de Seguridad (zona de Caracas) Bs.40.000,00 Bs.5.600.000,00 
     

   Subtotal Bs.120.750.000,00 

   IVA Bs.14.490.000,00 

Total Bs.135.240.000,00 
 
 
 
 
 

 

Producciones Rubik C.A./ Rif: J-29554217-8/ San Bernardino. Av. Los Próceres, Mactor Ofic 10  
Caracas/ Pagos a Banesco, Cuenta Corriente/ 0134-0350-3335-0103-9425. 
 

www.rubikos.com / rubikos@gmail.com / 0212 310 57 48 


