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INTRODUCCIÓN 
 
 

El humor es una manifestación cultural en la que el ser humano toma la 

risa como reflejo inherente ante una situación determinada, llevando consigo 

diversas implicaciones, como la burla o la crítica. 

 
Este se encuentra presente en la vida cotidiana de la personas aunque no 

siempre estén consientes de ello, es un tipo de cristal con el que se decide analizar 

situaciones de la vida ordinaria y hasta afrontarlas. 

 
En el caso del venezolano, el sentido del humor tiene ciertas 

particularidades que lo hacen ser vivaz y auténtico, la jocosidad y la ironía son 

algunas de las características culturales que se ven reflejadas en su forma de hacer 

humor. 

 
Y es que lo venezolano destaca sobre otros aspectos de la comedia en 

general que se realiza en el país, existe una cierta preferencia por parte de los 

humoristas de usar coloquialismos, gestos, posturas y refranes propios de la 

cultura e idiosincrasia criolla. 

 
También, en medio de tanta censura, se ha vuelto un mecanismo de 

defensa con el que los venezolanos han alzado su voz ante tantos atropellos a los 

que se ven sometidos diariamente por parte del gobierno nacional. 

 
En Venezuela existe una larga tradición humorística, y es que el país ha 

contado con grandes exponentes, como Pedro León Zapata, Graterolacho y 

Aquiles Nazoa, quienes a través de sus caricaturas, chistes o escritos generaron, en 

cierto sentido, un registro histórico. 

 
El humor en cierto sentido también es una manera de transmitir 

información y de masificar un mensaje mediante un lenguaje que es fácil de 

digerir para el público en general, así como es también capaz de generar empatía 

mediante situaciones con las que la gente se identifica porque las ha vivido 

anteriormente. 
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Es así como El Chigüire Bipolar, un portal web de humor político que 

nació en el 2008, es actualmente un referente importante en el país. A través sus 

noticias que son parodias, se informa, también en cierto sentido, de lo que está 

ocurriendo en el país. 

 
Sus noticias son presentadas en forma de sátira e ironía, exagerando 

situaciones que tienen un precedente real, es por esto que muchas veces se 

generaron confusiones respecto a estos titulares falsos, que cada vez se asemejan 

más a la dura realidad de un país. 

 
La línea entre lo ficticio y lo real es cada vez más delgada en Venezuela, el 

acontecer político y noticioso es absurdo, la realidad es irónica y los gobernantes 

se ríen en la cara de los ciudadanos de sus desgracias, no existe sensatez ni 

cordura. 
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MARCO TEÓRICO 
 
 

CAPÍTULO I: EL HUMOR POLÍTICO EN 
 

VENEZUELA 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
1.1. El Humor es algo serio 
 
 

A lo largo de la historia, el humor ha sido estudiado desde distintas 

perspectivas y teorías que permiten entender con mayor profundidad los 

diferentes enfoques que tiene, por tanto para fines de esta investigación, el humor 

será abordado desde el sentido político. 

 
El humor tiene un efecto catártico que convierte el día a día en motivo de 

reflexión, y es que “aporta elementos importantes para analizar la realidad, ya que 

su ‘forma de expresarla’ permite al lector, más allá de la crudeza con que lo haga, 

acompañar o no esa crítica, de una manera dinámica y participativa”. Baduzzi, 
 
(s.f), Centro de Semiótica [página web en línea]. 
 

Santiago Varela considera que el humor es una forma ideal de describir, a 

través de la crítica, lo que está pasando. Para él, “el mejor humor es el que mejor 
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refleja la realidad”. Varela (citado en Baduzzi, s.f, Centro de Semiótica) [página 

web en línea]. 
 

El humor se fue apoderando de más espacios con la aparición de los 

medios de comunicación; los periódicos, la radio y la televisión no eran ajenos de 

él. Poco a poco se fue también convirtiendo en un medio de crítica y denuncia, la 

realidad política tampoco escapaba de ser blanco de chistes. 
 

El humor político [itálica añadida], se convirtió en una manifestación 

popular, siendo una forma de escrutinio en la que un gobernante es puesto contra 

la pared. (Marín, 2012) [página web en línea]. “[…] Por tanto, podría definirse 

como un modo cómico de presentar, enjuiciar o comentar la realidad política 

dentro de una coyuntura”. Macchi, (2016), El Observador [página web en línea]. 
 

En un artículo publicado en el año 2013, Laureano Márquez expresa que 
 
“el humor va más allá del chiste porque procura el pensamiento analítico y sus 

consecuencias perduran en el tiempo”. Márquez, (2013), Runrunes [página web 

en línea]. 
 

Por su parte, Samuel Schmidt entiende el humor político como un medio 

de expresión popular. 
 

El humor político es una forma de participación ciudadana. No 
es estrictamente la catarsis de que habló Freud, es una de las 
expresiones de la sociedad que reacciona frente al trauma de la 
política y enfila sus baterías contra los gobernantes al mandarles 
un mensaje claro de lo que molesta. Es una forma de resistencia 
política y, al mismo tiempo, una suerte de venganza. El chiste 
político, una forma de resistencia y de venganza de la sociedad:  
Samuel  Schmidt,  autor  del  libro  “Humor  en  serio”,  (1996),  
Proceso [Página web en línea]. 

 
El autor perfila la definición como una manera de expresar una 

inquietud, es una ventana para los ciudadanos comunes de reflexionar sobre la 

realidad política y conocer lo que está ocurriendo. 

 
Schmidt considera que “el chiste es la manifestación más importante del 

humor político, es tendencioso e intencional, es hostil y puede ser obsceno 
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porque está destinado a producir desnudez”. El chiste político, (2012), Enlace 

Judío [Página web en línea]. 

 
Esta hostilidad se produce más que todo en regímenes donde los 

gobernantes ejercen mayor control sobre los medios de comunicación y no 

permiten que existan opiniones contrarias a sus tendencias políticas. 

 
Para Jiménez (2015) “llama la atención el hecho de que el humor político 

florezca especialmente en los sistemas totalitarios y que, por el contrario, apenas 

se desarrolle en las sociedades abiertas, libres y democráticas”. Virtual IESA 
 
[Página web en línea]. 
 

Durante muchos años la función del humorista político se asemejaba a la 

de un historiador, era el encargado de informar sobre los acontecimientos de la 

época a sus lectores, de una forma crítica e irónica. Aunque con el paso de los 

años el oficio del humorista ha cambiado, de manera general se puede seguir 

considerando como un cronista de la época. Baduzzi, (s.f), [página web en línea]. 

 
En el artículo realizado por Márquez (2013), citado anteriormente, se 

explica que el humor toma una postura analítica, descosiendo un hecho en su 

totalidad para que pueda ser entendido. El humor necesita manejar información y 

datos que sean competentes a la realidad que está aludiendo. [página web en 

línea]. 

 
En dicho artículo se destaca que “el humor viene a ser el descubrimiento 

sorpresivo de que las cosas no son como se pensaba qué eran, porque de alguna 

manera corre el velo y muestra lo que hay detrás”. Márquez, (2013), Runrunes 

[página web en línea]. 

 
El humor adquiere un sentido político cuando los autores buscan contar su 

propia versión de los hechos políticos que ocurren en el momento, dejando claro 

el contexto social en el que ocurren. 

 
El humor político está vinculado con el poder político actual de 
una época determinada. Pero no es una vinculación directa con 
ese poder, sino como recurso de crítica, sátira y burla. Bien lo 
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señala Matallana (1999), el humor político para ejercer un 
efecto cómico, no puede ser oficialista, siempre trata de ser 
crítico, en algunos casos, claramente opositor, inconformista 
con la situación a la que se enfrenta, delineando en sus textos o 
caricaturas a un oponente. Baduzzi, (s.f), Centro de Semiótica 
[página web en línea]. 

 
En Venezuela el humor ha tomado un tinte de crítica y reflexión, si bien su 

principal finalidad es promover la risa, en estos momentos es también una forma 

de comunicar y generar opiniones en torno a la situación política. 
 

El país ha tenido una larga tradición, que se pasea desde semanarios, 

suplementos, programas televisivos y hasta las muestras más recientes que surgen 

en internet, como videos, artículos y páginas web dedicadas al tema. 

 
Para Oswaldo Graziani, cocreador del portal web de humor político 

venezolano El Chigüire Bipolar, “el humor, no importa si es político o no, es un 

síntoma de una sociedad saludable. El humor político va más allá porque 

representa libertad de expresión y por lo tanto se hace relevante, sobretodo en 

sociedades donde la libertad de expresión está siendo limitada”. Graziani, 
 
Comunicación por Correo Electrónico, Junio 09, 2016. 
 

También enfatiza que “en el humor político ‘la risa’ deja de ser un 

objetivo en sí mismo y se convierte en la herramienta de los que no tienen poder 

para combatir a los que abusan de él”. Comunicación por Correo Electrónico, 
 
Junio 09, 2016. 
 

Esta premisa es a su vez ratificada por el mexicano Schmidt, que entiende 

el chiste como “una forma de enfrentarse a la realidad y en especial a su parte más 

cruda. Es una expresión catártica y también un acto de autodefensa contra el 

abuso de poder”. El chiste político, (2012), Enlace Judío [Página web en línea]. 
 

Es importante conocer que el humor no es un resultado exclusivo de 

diversos procesos mentales, sino que responde más bien a procesos sociales que 

se van construyendo a través del entorno cultural en el que se configuran. El 

humor es reconocido como una forma de comunicación política. Vega, (2013) 

[Página web en línea]. 
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Para Elio Casale, también cocreador del portal El Chigüire Bipolar, el 

humor político requiere que el receptor del mensaje posea un nivel de inteligencia 

medianamente alto que le permita entender concretamente qué es lo que está 

ocurriendo. 

 
Casale afirma que es un medio poderoso para la denuncia social y que es 

una forma en la que el ciudadano común logra equilibrar el tablero del poder 

(2016). 
 
1.2 Historia: del Morrocoy al Chigüire 
 

El nacimiento del humor político en Venezuela se dio, en gran parte, 

gracias al trabajo de dos hermanos escritores y humoristas: Aquiles y Aníbal 

Nazoa. Nacidos en la década de los veinte en la ciudad de Caracas, vivieron en 

una familia de escasos recursos económicos en el centro de la ciudad, aunque esto 

no los detuvo en su formación cultural. 
 

Por una parte, Aquiles se dedicó desde joven a la poesía y al periodismo 

como columnista del los diarios El Universal y Últimas Noticias; su primer 

trabajo humorístico conocido se dio en el semanario El Morrocoy Azul, dirigido 

por Miguel Otero Silva. 

 
El Morrocoy Azul “congregaba a los humoristas y caricaturistas más 

importantes de la época” Colmenares (s.f.) [Página web en línea]. Asimismo, 

Caballero (2003) define a Aquiles como “el primer escritor en Venezuela que 

concibe el humorismo como un arte autónomo” (p. 140). 
 

La escritura de Aquiles Nazoa se inscribe en un rango que va 
de la delicadeza absoluta a la sátira llena de criollismos y 
críticas a los usos y costumbres más absurdos de su época. Lo 
que le permitía moverse con fluidez en ámbitos tan dispares y 
pasar de uno a otro sin que su trabajo se resintiera, era su 
contacto directo, constante y sincero, con la cultura popular. 
(...) se dedicó a recopilar todo tipo de datos sobre la manera de 
ser y de sentir de los ciudadanos de a pie. Por eso es tan 
importante leer su “Credo” y detenerse en la línea que dice: 
“creo en los poderes creadores del pueblo”. (Dahbar, 2014, p.  
38) 
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Por otro lado, Aníbal Nazoa se dedicó a la crónica y al humorismo bajo el 

pseudónimo de Mathías Carrasco, debido a las persecuciones políticas que le tocó 

vivir. 
 

Aníbal también colaboró con la fundación de El Morrocoy Azul y fue 

columnista en el diario El Nacional con su sección Aquí hace calor, donde de 

manera satírica dejaba en evidencia la cotidianidad de los ciudadanos 

venezolanos; y Puerta de Caracas, en el que relataba hechos que no forman parte 

de la historia patria. 
 

“Su capacidad para interpretar el entorno común le permitió escribir textos 

de gran trascendencia, que se convirtieron en referencia para definir la 

idiosincrasia local”, Aníbal Nazoa: Legado eterno de la irreverente 

venezolanidad, (2012), Agencia Venezolana de Noticias [página web en línea]. 
 

Ambos autores concibieron una lista de libros que sirven de referencia 

sobre el humor en la política venezolana mediante prosas escritas en un lenguaje 

totalmente familiar al coloquio e idiosincrasia venezolana. 
 

Durante el siglo XX en Venezuela circularon varias publicaciones 

populares de humor político como Fantoches, El Morrocoy Azul, El Gallo Pelón, 

Martín Garabato, Cascabel, Tocador de señoras, Dominguito, El Fósforo, La Pava 

Macha, La Sapara Panda, entre otros. 
 

Una de las revistas satíricas más populares de la época fue El Sádico 

Ilustrado, dirigida por el caricaturista Pedro León Zapata, esta reunía a una gran 

camada de escritores, letrados y humoristas en sus páginas, hecho que llevó a que 

la revista trascendiera distintos tipos de formatos y también a otros géneros. 
 

“(...) Lo novedoso de la proposición humorística de El Sádico Ilustrado: el 

humor era concebido como un género literario autónomo, no en función de ancilar 

de la política o de la ideología”. (Caballero, 2003, p. 141). 
 

Otra publicación de gran importancia en Venezuela fue El Camaleón, 

dirigida por Manuel Graterol, que durante 1988 y 2003 difundió más de 500 

ejemplares de humor venezolano con la mano de nuevos talentos en el país. 
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(...) Las publicaciones humorísticas venezolanas de los últimos 
70 años nos hablan de lo importante que ha sido para nuestros 
humoristas mantener abiertos esos espacios para el ingenio, 
para glosar la realidad política y social a través del humor. (...) 
Los grandes humoristas venezolanos del siglo XX y el siglo 
XXI encontraron en la prensa formal espacios donde publicar y 
seguir fastidiando a los poderosos. (Dahbar, 2014, p. 75) 

 
En cuanto a humorismo gráfico en Venezuela, una de las figuras más 

relevantes es el caricaturista Pedro León Zapata. Realizó colaboraciones con el 

periódico Dominguito en 1959, y desde 1965 creó su columna Zapatazos en el 

diario El Nacional de manera ininterrumpida hasta su muerte en el 2015. 
 

Paralelo a los medios escritos que parodiaban la política durante la 

segunda mitad del siglo XX, en 1959 Tito Martínez Del Box crea el programa de 

televisión La Gran Cruzada del Buen Humor, el cual pasaría a llamarse Radio 

Rochela al entrar en la televisora nacional Radio Caracas Televisión (RCTV) en 

el año 1961. 
 

Radio Rochela es, desde entonces, la cuna de varias 
generaciones de humoristas. Es el reflejo de la realidad del país 
y de su historia. En este espacio, la audiencia ha podido 
disfrutar de las imitaciones de artistas internacionales que 
visitan el país como Plácido Domingo, caracterizado por Cayito 
Aponte. También han sido emulados personajes del gobierno, 
incluso quienes han ocupado la silla presidencial. Así ocurrió 
con la interpretación de Luis Herrera Campins, realizada por 
César Granados. Ascención, (2009), Sala de Espera [página 
web en línea] 

 
Este programa contó con la participación de reconocidos humoristas 

venezolanos como Cayito Aponte, Fina Rojas, José Ignacio Cadavieco, Juan 

Ernesto López, Emilio Lovera y Laureano Márquez. 
 

Radio Rochela fue transmitido de manera ininterrumpida desde su 

fundación hasta el 2007, año en el que RCTV sale de señal abierta debido a que 

entes gubernamentales no otorgaran renovación de concesión para circular en 

frecuencia radioeléctrica. 
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1.3 El Humor de Hoy 
 

En la actualidad, el humor político se lleva a cabo con la presencia de 

nuevos exponentes como Roberto Weil, Edo Ilustrado, José Rafael Briceño, 

Rayma, entre otros, a través de distintos medios de comunicación. La dupla de 

Emilio Lovera y Laureano Márquez sigue vigente en el desarrollo del humor. 
 

“El humor político en Venezuela, que tiene una rica e histórica 
tradición de contradecir a los gobiernos, ha ido perdiendo 
espacios en los medios masivos de comunicación durante los 
últimos años. Muchos creen que la razón de esa pérdida es que 
el gobierno tiene una ingeniosa estrategia para censurar a 
quienes disienten” Pardo, (2014), BBC [página web en línea] 

 
A pesar de no ser un medio masivo en el ámbito nacional, la Internet ha 

servido de plataforma para el desarrollo de alternativas para el ejercicio del 

humor, y también para el surgimiento de nuevos exponentes a través de páginas 

web y de redes sociales como Facebook, YouTube, Twitter, entre otras. 
 

Una referencia notable en este tema es el portal online El Chigüire 

Bipolar, creado por la empresa Plop Contenidos en el año 2008. Otros exponentes 

de esta nueva manera de hacer humor en Venezuela son Víctor Medina, Andreína 
 
Borges  y Jesús  “Chucho”  Roldán,  trío  creador  del  canal  de  YouTube  Santo 
 
Robot. 
 

Cabe destacar que José Rafael Briceño es otra referencia de gran 

importancia en el tema, debido a que con su programa Reporte Semanal 

demuestra, de manera editorial, su punto de vista satírico sobre la política 

nacional y cómo se desenvuelven los ciudadanos ante estas situaciones. Este 

programa es transmitido desde la plataforma en línea de Vivo Play. 
 

Sin embargo, estos medios no quedan exentos totalmente de la censura por 

parte de entes gubernamentales. 
 

Fuera de los medios de comunicación, los shows de comedia son 

actualmente una forma cada vez más poderosa de hacer humor en salas de teatro y 

en espacios dedicados a la cultura en general. De los stand up comedy [itálica 

añadida] surgieron nuevas figuras en este terreno como Daniel “Pistola” 
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González,  Manuel  Silva,  Led  Varela,  José  Rafael  Guzmán,  Ignacio  “Nacho” 
 
Redondo, Alejandra Otero, entre otros. 
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CAPÍTULO II: EL CHIGÜIRE BIPOLAR 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

2.1 ¡El Chigüire ha nacido! 
 

El Chigüire Bipolar es un portal creado el 15 de mayo de 2008 por los 

venezolanos Juan Andrés Ravell, Oswaldo Graziani y Elio Casale, fundadores de 

la plataforma creativa Plop Contenidos. Esta empresa a su vez es la creadora de El 

Mostacho, Cochino Pop, La Isla Presidencial, Heads Of Space, Óciole, entre otras 

propuestas web. 
 

Pese a la situación de crisis que enfrentan los medios de comunicación 

social en Venezuela, El Chigüire Bipolar se desenvuelve como un medio que a 

través del humor y la sátira política, muestra la realidad cotidiana que viven los 

ciudadanos venezolanos -social y políticamente hablando- y reúne una extensa 

cantidad de noticias falsas y exageradas que no se alejan de la realidad local. 
 

Según Casale, “El Chigüire es un medio colaborativo, donde concluyen 

ideas y opiniones de un equipo”, por ello en las publicaciones que se realizan en 

el portal, se obtiene la colaboración de comediantes conocidos como Led Varela, 
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José Rafael Briceño, José Rafael Guzmán, Víctor Medina, entre otros. Casale, 

Comunicación por Correo Electrónico, Noviembre 29, 2016. 
 

Dahbar (2014) señala que “El Chigüire Bipolar representa, en varios 

sentidos, el futuro del humorismo gráfico en Venezuela.” (p.78). 
 
2.2 Antecedentes de El Chigüire Bipolar 
 

Antes del nacimiento de El Chigüire, en Venezuela no existía ninguna otra 

página web que parodiara el acontecer noticioso a través de reportajes falsos, sin 

embargo han existido revistas y encartados humorísticos dedicados netamente a 

hacer humor político. 
 

Entre las revistas más memorables se encuentran El Morrocoy Azul, El 

Sádico Ilustrado y El Camaleón, las cuales contaban en sus filas con intelectuales 

del humor, personas que se dedicaban a escribir y comentar la situación política a 

través de hilarantes artículos que apelaban a la comedia como mecanismo de 

defensa ante los gobernantes de turno. 
 

El Morrocoy Azul operó entre los años 1941 y 1948, teniendo a Miguel 

Otero Silva como director. El Sádico Ilustrado por su parte solo tuvo dos años de 

publicaciones, desde 1978 hasta 1980. Mientras que El Camaleón contó con 

Manuel Graterol (Graterolacho) como su director y estuvo en el mercado entre 

1998 y el 2003. (Dahbar, 2014). 
 

En Venezuela, posterior a la existencia del Chigüire han surgido portales 

en el mismo estilo, apelando a la parodia política como forma de humor. Uno de 

ellos es el portal Globoterror. 
 

Globoterror nació también en el 2008 y en el mismo estilo de El Chigüire 

Bipolar parodia el acontecer noticioso, pero desde la perspectiva oficialista. El 

nombre es una burla al canal de televisión Globovisión y su humor es una crítica a 

cierto sector político del país, específicamente la oposición. (Herrera, 2016) 

[Página web en línea]. 
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Internacionalmente El Chigüire Bipolar tiene sus antecedentes directos, ya 

existían páginas web en el mismo formato que recurrían a satirizar situaciones de 

la vida cotidiana y a generar contenido noticioso falso. Entre estos portales se 

encuentra The Onion (Estados Unidos) y El Deforma (México), siendo los más 

relevantes de la región. 
 

The Onion muestra un lado más crítico de la cultura americana, haciendo 

hincapié en las situaciones absurdas en las que se pudiera ver involucrada una 

persona común, a diferencia de El Chigüire su humor no es solamente político, se 

centra en un humor más cotidiano. 
 

El diario comenzó como un proyecto pequeño por parte de dos estudiantes 

de la universidad de Winsconsin, quienes luego vendieron la idea a otras 

personas. The Onion llegó al mundo web en 1996 y en el 2007 consolidó el 
 
Onion News Network (ONN), como parodia de las grandes cadenas de noticias 

americanas. (Reygadas, 2009) [Página web en línea]. 
 

Ocurre con este tipo de reportajes falsos que muchas veces son 

confundidos con noticias reales y se generan ciertos malentendidos que traspasan 

la frontera de la ficción. 
 

En 2007 un diario chino se tomó en serio el reporte de que los 
congresistas de Estados Unidos se mudarían a otra ciudad en 
caso de que no se construyera un capitolio nuevo con una 
cúpula retráctil; en el 98 un activista homofóbico utilizó un 
artículo de The Onion como prueba de que la comunidad Gay 
estaba saliendo a las calles a "convertir" a los heterosexuales. 
Uno de los que más lejos han llegado fue el rumor que decía 
que los libros de Harry Potter servían para reclutar niños en 
sectas satánicas y que fue un producto netamente generado en 
The Onion. Reygadas, (2009), Pijama Surf [Página web en 
línea]. 

 
En el caso de El Deforma en México ocurre exactamente lo mismo, 

muchas de sus noticias han sido tomadas como verdaderas y han generado 

desconcierto y una ola de opiniones variadas. Este diario satírico nació en el 2010 

de la mano de dos jóvenes mexicanos quienes buscaban un escape de la realidad. 
 

Uno de los fundadores (quienes prefieren estar en el anonimato) comenta 

que: “Todo era tragedia. Muertos por allá, secuestros por acá, corrupción (…) El 
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otro fundador (…) y yo jugábamos futbol en las noches, y fue (…) que hablamos 

de abrir un portal para reírnos de lo que pasaba en el país”. Almazán, (2014), Vice 
 
[Página web en línea]. 
 

2.3 La web2.0 como plataforma 
 

El Chigüire Bipolar vio vida a través de la web 2.0 difundiendo contenido 

humorístico. Nacieron siendo un blog [itálica añadida] en el que los creadores 

posteaban esporádicamente y por hobbie. 
 

La web 2.0 abre un nuevo mundo en el que el usuario pasa a ser más que 

un simpe receptor de información. 
 

De acuerdo con Rey, la web 2.0 (s.f) consiste: 
 

En el cambio de rol del usuario de la Red, que pasa de ser un 
mero lector a lector-escritor. Desde hace algunos años uno de 
los máximos exponentes de este nuevo formato son los blogs o 
weblogs, y más recientemente los wikis, sitios colaborativos en 
los que se va construyendo conocimiento con la aportación de 
miles de usuarios. DIM EDU [Página web en línea]. 

 
Los blogs por su parte surgen como una herramienta en el que el usuario 

comparte cualquier tipo de experiencia personal o profesional. “El uso o temática 

de cada weblog es particular, los hay de tipo personal, periodístico, empresarial o 

corporativo, tecnológico, educativo, etc.” Rey, (s.f), DIM EDU [Página web en 

línea]. 
 

Este medio, el primero nativo de la Web, puede definirse como 
la cronología inversa de las historias (lo más reciente es siempre 
lo más visible), por los enlaces permanentes (cada historia o 
post tiene un URL fijo) y eventualmente por la existencia de 
comentarios (cada historia puede comentarse individualmente). 
En un blog se encuentra, normalmente, acceso a un archivo 
cronológico y, eventualmente, temático de las historias 
publicadas, una lista de enlaces que suelen corresponder a los 
weblogs que el autor lee con frecuencia, un buscador interno, 
algún sistema de estadísticas, breve información acerca del 
autor y una dirección de correo electrónico de contacto. 
Mediante los enlaces a sitios externos que realiza y los enlaces y 
comentarios que recibe, cada blogger se inserta dentro de una 
comunidad o ‘vecindario’, conformado por esos vínculos 
comunes y por la familiaridad que adquiere con su grupo de 
referencia. Orihuela (citado en Rey, s.f) [página web en línea]. 
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Los blogs se convierten en medios para que las personas se desahoguen, 

como una especie de diario personal o desarrollen sus talentos y encuentren un 

lugar en el que sus ideas tomen forma. 
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CAPÍTULO III: EL DOCUMENTAL 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.1 Concepto: 
 
 

Definir el documental se vuelve una tarea complicada debido a que aún no 

existe una explicación que logre englobar todas las variantes que surgen del 

género, “el documental como concepto o práctica no ocupa un territorio fijo”. 

(Nichols, 1997, p.42). 

 
El cine documental se pasea por una amplitud de posibilidades que 

ofrecen a los realizadores libertad de ejecución a la hora de contar una historia. 

Para Nichols la construcción del documental debe ser parecida al universo que los 

seres humanos conocen y comparten, el ejercicio de realización documental es 

cambiante y fluctúa en un mundo de diversidad (1997). 
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En una de las definiciones que establece Rabiger (1989) sobre documental 

y arte social establece que: 
 

Un documental es una construcción hecha a base de evidencias. Su 
objetivo es hacer vivir a los espectadores la experiencia por la que 
sus autores han pasado, mientras tratan de entender el significado 
de los acontecimientos concretos que se van sucediendo ante sus 
ojos. 

 
El documentalista discute el mundo histórico, que es donde la acción tiene 

lugar, el realizador le ofrece los temas al espectador para que los examine como 

ejemplos e ilustraciones, como evidencia de una condición o evento que se ha 

producido. (Little, (2007), The power and potential of performative documentary 

film, Montana State University) [Página web en línea] (Traducción libre del 

autor). 
 

En su definición más técnica y generalista, el documental es: 
 

Película cinematográfica de carácter predominante instructivo y, 
generalmente de corto mensaje, cuya base es la presentación de las 
diversas actividades físicas o intelectuales del hombre, sucesos 
históricos, hechos noticiables, fenómenos y curiosidades de la 
naturaleza o las pruebas, demostraciones científicas y artísticas que 
suelen clasificarse de acuerdo con su contenido. (De la Mota Oreja, 
(2010), p. 167). 

 
Para Plantinga (2009/2011) considerar el film documental como un mero 

documento fotográfico ignora la “formación creativa” que constituye un elemento 

inevitable de todas las películas documentales, y esto ocurre en diversos registros, 

tales como la estructura narrativa, la edición, el diseño de sonido y, más 

polémicamente, las reconstrucciones de argumentos profílmicos. [Página web en 

línea]. 
 

El documental va más allá de realizar un registro visual y sonoro, en su 

ejecución influyen las concepciones del mundo del documentalista así como su 

forma de imaginar y reinterpretar la realidad. 
 

Campo (2015) establece distintos puntos de partida para el entendimiento 

del cine documental, sin dejar de lado la línea narrativa del documental y la 

discutida diferencia con el cine de ciencia ficción. 
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Las diferentes definiciones de lo que debemos entender y delimitar 
como ‘cine documental’ repiten cuestiones referidas a conceptos 
densos como ‘realidad’ y ‘verdad’. En todas ellas se intenta 
elaborar o dilucidar la conexión entre imágenes, sonidos y ‘aquello 
que está ahí’. Otorgándole mayor o menor especificidad a este 
cine, los teóricos concuerdan en que existe una parcela de la 
historia del cine que podemos denominar documental o no ficción. 
Campo, (2015), Cine Documental [página web en línea]. 

 
Nichols (1997), por su parte aborda la definición del documental desde 

tres perspectivas, desde la del realizador, desde la del texto y desde la del 

espectador. 
 

Al definir desde el punto de vista del realizador la variable a estudiar es el 

control que este ejerce en la filmación y con las personas involucradas. Algunos 

realizadores como Leacock y Pennebaker o Fred Wiseman, como estrategia en la 

dirección querían generar acciones que parecieran totalmente naturales, donde se 

transmitiera la sensación de que las personas no eran más que ellas mismas. 

 
Esto requería una sofisticada forma de no intervención que, como 
las técnicas de observación participativa o como el trabajo de 
campo sociológico y antropológico en general, ejercía una 
demanda considerable sobre el realizador para que éste ejerciera un 
tipo de control que en buena medida pasara desapercibido (…) la 
no intervención puede reducir el control sobre lo que ocurre pero al 
mismo tiempo requiere un control considerable sobre lo que ocurre 
en otro sentido: cuando la gente actúa ‘como si la cámara no 
estuviera ahí’, lo que a menudo se describe como algo que 
‘sencillamente ocurre’, dicha situación sólo se da bajo condiciones 
controladas en las que se desalientan minuciosamente otras formas 
de comportamiento. (Nichols, 1997, p.43). 

 
Esta no intervención también pasa por los movimientos dentro del espacio, 

el realizador debe ser lo suficientemente minucioso y ágil para desplazarse sin ser 

notado y sin generar ninguna alteración en su entorno. Nichols (1997) define el 

control de modo irónico, “lo que el documentalista no puede controlar plenamente 

es su tema básico: la historia” (p. 43). 
 

Cuando el autor aborda la definición desde la perspectiva del texto 

entiende este como la forma en la que un documentalista narra su historia y 

genera conclusiones. 
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“Los documentales toman forma en torno a una lógica informativa. La 

economía de esta lógica requiere una representación, razonamiento o argumento 

acerca del mundo histórico. La economía es básicamente instrumental o 

pragmática: funciona en términos de resolución de problemas”. (Nichols, 1997, 

p.48). 

 
También hace alusión al orden en que se muestran las imágenes para 

generar un mensaje. 

 
En el documental, una escena típica establece el tiempo y el lugar, 
así como un nexo lógico con escenas anteriores; presenta la 
naturaleza probatoria de alguna porción de una argumentación más 
amplia, como una ilustración, ejemplo, entrevista con testigo o 
experto, metáfora visual o contrapunto sonido/imagen) y acaba con 
sugerencias sobre cómo la búsqueda de una solución puede llevar a 
otra escena, en otro tiempo o lugar. (Nichols, 1997, p. 49). 

 
En la última perspectiva desglosada por el autor, la del espectador se 

centra en toda la carga social e ideológica que posee una persona al ver cine 

documental y en cómo entenderá un mensaje basándose en su capacidad de 

entendimiento. 

 
Básicamente los espectadores desarrollarán capacidades de 
comprensión e interpretación del proceso que les permitirán 
entender el documental. Estos procedimientos son una forma de 
conocimiento metódico derivado de un proceso activo de 
deducción basado en el conocimiento previo y en el propio texto 
(Nichols, 1997, p. 55). 

 
Nichols (1997) finaliza la definición de esta perspectiva con que “lo que 

sabemos y el modo en que utilizamos el conocimiento que tenemos son 

cuestiones de importancia social e ideológica” (p. 63). 

 
3.2 Historia del documental 
 
 

El documental, como vertiente del cine, se lleva a cabo desde principios 

del siglo XX, a partir de la invención del kinetoscopio (dispositivo automecánico 

capaz de proyectar películas en una pantalla) por parte de Thomas Edison en 

Estados Unidos, y por los hermanos Lumière en Francia. 
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El término documental comienza a emplearse desde el año 1926, este fue 

creado por el fundador y promotor del movimiento documental inglés John 
 
Grierson, quien lo definió como (citado en Giménez, 1961) “el tratamiento 

creativo de la realidad”, (p.9), en gran parte para fines educativos y sociales, no 

estéticos. 
 

Asimismo, se aclara que para la época: 
 

Los esfuerzos realizados con anterioridad a esa época no 
son tanto documentales nacientes como trabajos 
organizados según distintos principios, formales y 
también sociales. La aparición del documental implica la 
combinación de elementos ya existentes (el realismo 
fotográfico, la estructura narrativa y la fragmentación 
modernista) con un nuevo énfasis en la persuasión social. 
El elemento más peligroso, el de mayor potencial 
negativo, la fragmentación, exigió el tratamiento más 
cuidadoso. (...) El valor del cinematógrafo se basaba en su 
capacidad obediente de documentar, demostrar o, como 
mucho, representar las condiciones propias o impropias 
de la ciudadanía individual y la responsabilidad estatal. 
Nichols, (2001) Universidad de Navarra [página web en 
línea]. 

 
Grierson, quien se preparó académicamente en Ciencias Políticas en la 

Universidad de Chicago, tomó interés por realizar documentales gracias a una 

investigación universitaria en parte de la población local sobre “los problemas 

educativos y la formación de la opinión pública en un mundo que cambia 

rápidamente”. (Giménez, 1961, p.9). 

 
“Lo característico de Grierson estaba en el hecho de que se referían a 

procesos sociales impersonales, generalmente se trataba de cortometrajes 

acompañados por comentarios que articulaban un punto de vista”. (Barnouw, 

1996, p.89). 

 
A pesar de que el término fue acuñado en la segunda mitad de los años 

veinte, los materiales que realizaban los cineastas hasta entonces eran parte del 

cine documental, un gran ejemplo es la obra Nanuk, el esquimal, dirigida por 

Robert Flaherty en 1922, en ella mostraba la vida de Allakariallak, uno de los 

esquimales de Bahía de Hudson, Canadá. 
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Según Bill Nichols (2001) “Flaherty añadió elementos narrativos del 

desarrollo de la trama, de suspenso, y delineó los personajes. Transmitió una 

verdad fresca al impulso del documental”. Universidad de Navarra [página web 

en línea]. Este documental será de notable importancia para la realización de 

películas etnográficas. 

 
El final de esta década, marca como punto de quiebre entre el documento 

histórico de la realidad y el cine documental, Campo (2015) diferencia: 

 
Como aquel que hace uso de documentos audiovisuales 
para reconfigurarlos de acuerdo a parámetros estéticos 
cinematográficos que superen el grado de registro de la 
realidad. Esto es, en un comienzo imágenes, y luego 
también sonidos, que no solamente funcionan como un 
registro de lo real sino que también lo ordenan, modifican 
temporal y espacialmente, fragmentan y modifican los 
sucesos; en definitiva, elaboran discursos. Cine 
documental [página web en línea]. 

 
Para el tercer decenio del siglo XX el cine documental pasa por una 

importante fase al incorporarse el sonido a las imágenes. Por otro lado surgieron 

dos obras de dos cineastas: Arthur Elton y John Taylos con Workers & Jobs y 
 
Housing Problems, respectivamente. Según Grierson (citado en Giménez, 1961): 
 

Ellos introdujeron el documental en el campo de los 
problemas sociales con la intención de ilustrar no solo el 
lado del espectador de la industria y del comercio sino 
también la verdad social que en estos estaba contenida. 
Mostraban al hombre común, no bajo el aspecto 
romántico de su vocación personal, sino en el más 
complejo e íntimo drama de sus deberes de ciudadanos. 
(...) Nadie había visto nunca el rostro de los trabajadores, 
por lo menos en la pantalla” (p.13-15). 

 
La experiencia en la Europa de guerra dio un fuerte hito al documental 

entre 1940 y 1945, actuando como la principal arma de apoyo a la lucha de clases 

sociales, propaganda al servicio de la causa bélica y la exposición de los logros 

del sistema comunista soviético. 

 
Dziga Vertov es uno de los principales exponentes del cine documental 

propagandístico, a pesar de que se conocía por su manera diferente de hacer el 

montaje, realizó algunas obras como Aniversario de la Revolución de 1919 e 
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Historia de la guerra civil [itálica añadida]. Contribuyó en gran parte en la lucha 

revolucionaria rusa. 

 
Por otra parte, el Consejo de los tres (fundado por Majaíl Kaufman, su 

hermano y su esposa Yelizaveta Svilova) se encarga de asentar las bases para el 

desarrollo del material documental revolucionario al servicio del comunismo 

soviético; son los encargados de crear el cine verdad. 

 
Con el surgimiento del cine verdad (cinéma vérité), desarrollan el ideal de 

la espontaneidad como factor indispensable para su ejecución, quedando libre de 

la imposición de sus directores. 

 
Se ponía énfasis -y esta actitud se remonta a Lumière- en 
una acción captada en su marcha desde un ventajoso 
ángulo revelador. Nunca se pedía permiso para filmar. Se 
repudiaban las escenas compuestas y preparadas como las 
del teatro... El tema principal rara vez era el espectador y 
esto constituía una cualidad esencial: el drama se revelaba 
en 'la prosa de la vida'. (Barnouw, 1996, p.57-58). 

 
Una vez pasado el conflicto bélico en Europa, los cineastas se dedicaron a 

la exploración de lugares colonizados para el desarrollo del cine documental 

antropológico. 

 
Para 1960 se llevaron a cabo puntos fuertes que cambiaron la forma de la 

realización del documental. 

 
En primera instancia el neorrealismo italiano cobró vida por dar la 

atención a los personajes y no al contexto, el objetivo era plasmar la realidad 

humana y social; el naturalismo francés como corriente de interés social, 

científico, etnográfico y artístico; y, por último, el auge de la televisión como 

medio de difusión. 

 
Cada vez se preocupaban más por los avances de la ciencia y la tecnología 

que por la propaganda. Se podía intervenir más en la película, ya para ese 

entonces existía la manera en la que pudiesen registrar audio e imágenes en la 

cámara y micrófono. 
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También la ligereza de los equipos de rodaje y la accesibilidad económica 

aportaba influencia, “(...) se obliga a cada cual no solo a definir su propia manera 

de trabajar (método, trayectoria, dispositivo) sino a abrirse a todos los accidentes, 

a dejarse arrastrar en una dirección imprevista”. (Breschand citado en Barroso, 

2009, p.5). 
 

Otra vertiente importante es el Cine directo, este es el encargado de 

aprehender la realidad con el mínimo de interferencia o perturbación, basada en 

modelo de observación y testimonial. El aporte más grande de esta corriente al 

documental fue el éxito del reporterismo televisivo, que buscaba reflejar con 

mayor naturalidad los hechos. 
 

En Estados Unidos, Robert Drew se encarga de darle una nueva visión al 

documental en general al aplicar nuevas tecnologías que permitieran a los 

reporteros salir con mayor comodidad a buscar los sucesos. 

 
El cine verdad seguía teniendo envergadura en la sociedad, pues mostraba 

los hechos tal cual sucedían, como también el Free Cinema, más enfocado en 

retratar historias a partir de lo cotidiano. Se comenzó a emplear la cámara oculta 

para captar con mayor fidelidad lo que ocurría. 
 
3.3 Modalidad Interactiva 
 
 

Una vez que se tiene una aproximación al concepto de cine documental, 

desde las distintas perspectivas definidas anteriormente, lo siguiente es entender 

las distintas modalidades que existen, así como la modalidad en la que se enmarca 

esta investigación. 
 

Bill Nichols (1997) estableció cuatro modalidades de representación que 

como define “son formas básicas de organizar textos en relación con ciertos 

rasgos o convenciones recurrentes” (p. 65). Estas modalidades son: expositiva, de 

observación, reflexiva e interactiva. 
 

En primer lugar la modalidad expositiva está dirigida directamente al 

espectador, se vale de recursos como los intertítulos y voces que se interponen a 
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las imágenes mostradas y le dan un significado al mundo histórico que se 

representa en el filme. 

 
Desde la década de los años veinte esta ha sido la modalidad que más se 

ha utilizado para transmitir información, es la que más se asemeja a una 

exposición de puntos informativos y al debate argumental que ofrecen los 

ensayos, aporta diversos puntos de enfoque. El discurso expositivo toma forma en 

torno al comentario dirigido al espectador, el cual le otorga un valor y un 

significado a las imágenes. 

 
Cada modalidad tiene sus propios códigos de realización respecto al 

montaje, el sonido y el tratamiento de la historia. 

 
Respecto a la expositiva Nichols (1997) afirma: 

 
El montaje en la modalidad expositiva suele servir para establecer 
y mantener la continuidad retórica más que la continuidad espacial 
o temporal (…) De un modo similar, los cortes que producen 
yuxtaposiciones inesperadas suelen servir para establecer puntos 
de vista originales o nuevas metáforas que quizá quiera proponer el 
realizador. Pueden, en conjunto, introducir un nivel de 
contrapunto, ironía, sátira o surrealismo en el texto como hacen las 
extrañas yuxtaposiciones de Las Hurdes/Tierra sin pan o Le sang 
des bétes. El modo expositivo hace hincapié en la impresión de 
objetividad y de juicio bien establecido. (p. 68). 

 
En el caso de la modalidad de observación se hace especial énfasis en que 

el realizador no intervenga y que no exista ningún tipo de control sobre las 

acciones que se están realizando frente a la cámara. 

 
La observación se basa en la discreción del realizador y en la intimidad 

que logre con los entrevistados para que estos no lleguen a sentir que la cámara se 

entromete en sus vidas. 

 
El cine de observación ofrece al espectador una oportunidad de 
echar un vistazo y oír casi por casualidad un retazo de la 
experiencia vivida de otras personas, de encontrar sentido a los 
ritmos característicos de la vida cotidiana, de ver los colores, las 
formas y las relaciones espaciales entre las personas y sus 
posesiones, de escuchar la entonación, la inflexión y los acentos 
que dan al lenguaje hablado su ‘textura’ y que distinguen a un 
hablante nativo de otro. (Nichols, 1997, p. 75). 
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La tercera modalidad es la reflexiva, la cual se apropia de su mundo 

histórico y genera una reflexión del mismo. En esta modalidad el tratamiento 

principal es la forma como se aborda el tema del documental, más de lo que 

significa en sí mismo. Contrario a lo que se pensaría, esta modalidad no se 

enfrasca en discusiones morales. 
 

De hecho, una de las singularidades del documental reflexivo es 
que rara vez tiene la meditación sobre cuestiones éticas como 
interés principal, a no ser que lo haga con el susurro de un 
relativismo distanciado más dispuesto a criticar las opciones de 
otros que a examinar las propias. Las preferencias por las 
interpretaciones profesionales y la aparición del realizador rara vez 
tienen la función de señalar cuestiones éticas directamente. 
(Nichols, 1997, p. 96). 

 
La modalidad interactiva, como último punto, tuvo su auge en los años 

cincuenta, a partir de los avances sonoros. Al sincronizarse el audio con la imagen 

ya no era necesario hacer el montaje del texto en posproducción, por lo que 

otorgaba mayor libertad y espontaneidad en la filmación. 
 

El realizador ya no tenía por qué limitarse a ser un ojo de registro 
cinematográfico. Podía aproximarse más plenamente al sistema 
sensorial humano: mirando, oyendo y hablando a medida que 
percibía los acontecimientos y permitiendo que se ofreciera una 
respuesta. La voz del realizador podía oírse tanto como la de 
cualquier otro, no a posteriori, en un comentario organizado en 
voice-over, sino en el lugar de los hechos, en un encuentro cara a 
cara con otros (Nichols, 1997, p. 79). 

 
El uso de esta modalidad para los fines académicos de esta investigación 

ofrece una herramienta valiosa como lo es la participación, que aún de forma 

moderada y discreta son un registro latente de la realidad y de lo que desean 

lograr en ella. Aun así se plantean diferencias clave con las otras modalidades: 

 
Las películas interactivas pueden dirigir nuestra atención hacia el 
proceso de la realización cuando este proceso plantea un problema 
a quienes participan en él; el modo reflexivo dirige la atención del 
espectador hacia este proceso cuando le plantea problemas a dicho 
espectador (Nichols, 1997, p.96). 

 
Otro punto resaltante en la elección de la modalidad es la composición y 

alternabilidad de las imágenes, y la variedad del montaje. “Cuando una imagen se 

demora acaba por dirigir la atención del espectador hacia sí misma, hacia su 
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composición, hacia la influencia que ejerce sobre su contenido, hacia el encuadre 

que la rodea” (Nichols, 1997, p.96). 

 
Esta modalidad otorga un factor sorpresa y mayor libertad de montaje para 

efecto de la investigación, además que permite al realizador involucrarse de 

manera notoria en el proceso de filmación. 
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CAPÍTULO IV: MARCO METODOLÓGICO 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

4.1 Planteamiento del Problema 
 
 

Durante los últimos años, Venezuela ha atravesado una crisis política, 

económica y social que ha desembocado en numerosos inconvenientes: inflación 

desenfrenada, escasez de alimentos, protestas sociales y el aumento desmedido 

del costo de la vida, por solo mencionar algunos de ellos. 

 
Esta crisis también ha afectado progresivamente a los medios de 

comunicación y a la industria del entretenimiento en el país. Cada día aumenta la 

censura en canales de televisión, programas de radio y periódicos. Los espacios de 

crítica y opinión que quedan son cada vez más reducidos. 

 
El humor tampoco ha escapado de estos problemas y es que durante la era 

chavista (1999 – hasta la actualidad) muchos comediantes, caricaturistas y 

presentadores de radio y televisión han tenido que poner en pausa su oficio debido 

a razones de censura. 
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Pero así como la censura opera en los medios tradicionales, también han 

florecido espacios libres en plataformas alternativas como las redes sociales 

(Facebook, Twitter, YouTube e Instagram), y blogs que buscan llevar contenidos 

en tiempo real a una generación ávida de entretenimiento e información. 

 
Es así como El Chigüire Bipolar, un portal de humor que parodia noticias, 

busca mantenerse en el tiempo y seguir generando contenido humorístico que sea 

relevante, cosa que se torna cada vez más complicada debido al cruel panorama 

que afronta el país. 

 
Este portal web de humor político nació en el 2008, y presenta su 

contenido en forma de reportajes falsos, parodiando la actualidad política y 

tomando como inspiración el semanario satírico estadounidense The Onion. 

 
La mayoría de los artículos responden al acontecer noticioso venezolano, 

pero aún así incluyen algún tema de relevancia internacional. Mediante la burla, la 

ironía y el cinismo se presentan estas parodias que claramente son una crítica a los 

gobernantes y al abuso del poder. 

 
El Chigüire Bipolar tiene un estilo marcado que se basa en la burla y la 

exageración, sus parodias están cargadas de ironía. En contadas ocasiones muchas 

de sus noticias han sido tomadas como verdaderas. Estas confusiones aumentan 

cada vez más debido a que la realidad venezolana se ha tornado absurda. 
 

Fácilmente se podría observar la historia política de Venezuela en los 

últimos ocho años a través del cristal humorístico de El Chigüire Bipolar. Cada 

una de sus parodias responde a un determinado momento político, pero tampoco 

se deja de lado el humor cotidiano, ese que juzga al venezolano, su cultura y los 

aspectos más reprochables de su forma de ser. 

 
El gran reto que afronta el equipo que lo integra es tratar de generar todos 

los días contenido humorístico relevante aun cuando el acontecer diario parece un 

chiste, debido a lo disparatada que es la dinámica política en el país. 
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La intención como realizadores audiovisuales es elaborar un registro de 

cómo salen a la luz las noticias de El Chigüire Bipolar, cómo es el proceso 

creativo, cuáles fueron los antecedentes directos que inspiraron e influyeron en la 

creación del proyecto y quiénes integran el equipo humano que en la actualidad 

hace posible que el portal siga existiendo. 
 

El documental como forma de expresión audiovisual cubre a cabalidad el 

deseo como realizadores de retratar cómo funciona El Chigüire Bipolar, uno de 

los principales referentes de humor político en la actualidad venezolana. 
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4.2 Objetivos 
 

4.2.1 Objetivo General 
 
 

• Realizar un documental sobre el portal web de humor político El Chigüire 

Bipolar. 

 

4.2.2 Objetivos específicos 
 
 

•! Definir el concepto de humor político 
 

•! Dar a conocer cómo funciona El Chigüire Bipolar 
 

•! Establecer qué es el documental y su proceso de realización 
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4.3 Justificación 
 
 

La sociedad venezolana puede ser estudiada desde diversas aristas, como 

su población, cultura, economía y su vida política. Asimismo, el humor político 

también podría considerarse una de estas aristas debido a que cada manifestación 

de humor deja una evidencia de lo que ocurre diariamente en el país. 
 

 
El humor político además de generar risa, empatía y críticas directas al 

gobierno de turno, es también una manera eficaz de informar lo que está 

ocurriendo en un momento determinado. 
 

En Venezuela existe una larga tradición en cuanto a humor político se 

refiere, desde el siglo XX han existido populares semanarios, columnas y 

caricaturas en periódicos de tiraje nacional y regional que siempre buscaron, de 

una u otra forma, llamar la atención sobre situaciones específicas que acontecían 

en el país. 
 

En el año 2008 el portal web El Chigüire Bipolar salió a la luz, y desde 

entonces ha venido publicando ininterrumpidamente noticias falsas, basadas en 

hechos reales. 
 

Su formato es sencillo y se perfila como cualquier página de contenido 

noticioso, pero con el condimento de que sus noticias son parodias redactadas 

desde la ironía, el cinismo y la burla a la que conlleva la noticia verdadera 
 

La trascendencia de las noticias que el portal genera diariamente 

(alcanzada por su gran popularidad entre jóvenes y adultos contemporáneos) 

convierte a El Chigüire Bipolar en un importante referente de humor político en 

Venezuela. 
 

Entendiendo el humor político como una herramienta comunicacional y 

una manifestación de inconformidad ante las situaciones cotidianas, se busca 

mostrar que desde El Chigüire Bipolar el humor no es una forma de evasión sino 

una manera de afrontar y entender la realidad. 
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Este proyecto documental ha de servir como material de consulta para 

aquellas personas e instituciones interesadas en conocer más sobre el humor 

político en Venezuela y como es el proceso creativo, de redacción y publicación 

de los editoriales producidos por El Chigüire Bipolar en la web 
 

También contiene material que podría ser de interés para sociólogos y 

estudiosos del humor y su importancia en la historia de Venezuela. 
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4.4 Delimitación 
 
 

El humor político en la actualidad venezolana abarca desde videos de 

YouTube hasta rutinas y monólogos de Stand Up Comedy, que son generados 

tanto por comediantes como por ciudadanos comunes. 

 
Por su parte el equipo de El Chigüire Bipolar está conformado, en su 

mayoría, por comediantes, quienes buscan diariamente producir contenido 

humorístico que sea relevante, que pueda ser compartido y que se entienda que es 

información falsa que parodia noticias verdaderas. 

 
La realización de esta investigación se enfoca solamente en el portal web 

El Chigüire Bipolar como un referente importante del humor político en la 

actualidad. 

 
La elaboración de este proyecto audiovisual se llevará a cabo en la ciudad 

de Caracas, Venezuela, y abarca un período de tiempo comprendido entre marzo 

de 2016 y febrero de 2017. 

 
El documental estará dirigido a un público de adultos y jóvenes mayores 

de 18 años de edad, sin distinción de ningún tipo. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

42#



 
4.5 Recursos y Factibilidad 
 
 

El principal factor que hace realizable el documental es la receptividad de 

Oswaldo Graziani, cocreador del portal, quien se ha encargado de establecer el 

puente comunicacional entre los realizadores y el equipo que integra la redacción 

de El Chigüire Bipolar. 
 

Otro factor importante es que el equipo audiovisual no debe trasladarse 

fuera de la ciudad de Caracas para la filmación, además que no corre riesgo 

alguno respecto a seguridad personal debido a que las grabaciones serán 

realizadas en su mayoría en las oficinas donde opera el portal web. 
 

Respecto a los recursos económicos, es importante que el equipo esté 

constituido por dos personas para aligerar los gastos de la producción en general y 

también cubrir los roles más importantes de la realización documental, dirección y 

producción. 
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CAPÍTULO V: LIBRO DE PRODUCCIÓN 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

5.1 Sinopsis 
 
 

El Chigüire Bipolar comenzó como un pequeño blog de internet que 

publicaba contenido de corte humorístico cada cierto tiempo, era un hobbie para 

sus creadores, quienes posteaban titulares falsos, basados en noticias reales. 

 
Con el paso de los años el blog fue tomando forma y se convirtió en un 

referente del humor político publicando, diariamente, parodias que satirizan la 

realidad política venezolana. 
 

Chigüire Presidente es un documental que tiene como epicentro la 

irreverencia y el ingenio que demuestra el portal web El Chigüire Bipolar, que es 

en la actualidad uno de referentes más populares de humor político en Venezuela. 
 

La pieza audiovisual es un retrato sobre el portal, narrado a través de las 

personas que hacen posible El Chigüire Bipolar, mostrando como es el proceso 

creativo y cuáles han sido aquellos momentos álgidos que han tenido que vivir 

como equipo. 
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La dinámica de trabajo es similar a la de la sala de redacción de cualquier 

sitio web de noticias, pero con el plus de que estas son parodias que buscan 

cuestionar el acontecer político de Venezuela. El portal muestra “noticias 

parciales y sin veracidad a manos de un roedor con peos psicológicos”. 
 

El humor no es una forma de evasión de la realidad, sino una manera de 

afrontarla, de encontrar nuevas perspectivas y de historiar, en cierto modo, lo que 

ocurre en un país. Sin duda alguna El Chigüire forma parte del imaginario 

colectivo de una generación. 
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5.2 Propuesta Visual 
 

Para dar inicio al documental, se utilizarán diversas tomas de personas en 

la calle mientras dan sus veredictos sobre titulares de El Chigüire Bipolar. En este 

tipo de tomas se utilizará cámara frontal y planos medio corto a los testimoniales, 

este punto con la intención de proyectar proximidad entre estas personas y los 

espectadores. 
 

Solo en dos situaciones se emplearán primeros planos a titulares de las 

noticias. Estos clips se mezclarán con fragmentos puntuales de las entrevistas al 

equipo editorial de El Chigüire Bipolar, intercalando entrevistas a cámara frontal 

y otras en tres cuartos para aportar más dinamismo. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 1. Plano medio corto - Vogue US Interview 
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Figura 2. Primer Plano - Fotografía extraída de Internet 
 

En la presentación del título del proyecto se realizará una toma en cámara 

frontal y primer plano al logo del portal. Posteriormente, se utilizarán planos 

generales de la ciudad de Caracas, lugar en el que se encuentran las oficinas de 

Plop, casa editorial encargada de crear y producir el contenido de El Chigüire 

Bipolar. 
 

Asimismo, se mostrará lo acelerado de la capital venezolana y otros 

aspectos que definen a la sociedad caraqueña y su idiosincrasia grosso modo. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 3. Plano general - Fotografía extraída de Internet 
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Figura 4. Plano general - Documental September Isuue 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Figura 5. Plano general - Película Lost In Translation 

 
En las entrevistas a los personajes que dirigen este medio desde Venezuela 

(editor, redactor y colaboradores), se realizarán planos medio, para mostrar parte 

del ambiente en el que se desenvuelven día a día. Estas entrevistas serán en 
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cámara frontal y tres cuartos, para aportar mayor dinamismo visualmente y en el 

montaje final. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 6. Plano medio corto - Documental Abstract 
 

Se realizarán establishing shots, que son planos generales de un lugar 

específico, se usan comúnmente para ubicar a los espectadores en un espacio 

determinado. Estos se harán en las oficinas de Plop Contenidos para que así la 

audiencia se familiarice con el lugar. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 7. Plano general - Documental September Isuue 
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Figura 8. Plano medio - Película Devil Wears Prada 
 

Cabe destacar que también se realizarán primeros planos y primerísimos 

primeros planos para capturar detalles de manos tecleando, aspectos puntuales de 

decoración y gesticulaciones de los personajes, de esta manera el espectador 

puede sentir cercanía con los personajes y sus situaciones, y transmitir emociones. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 9. Primer plano - Documental Abstract 
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Figura 10. Plano general - Documental September Isuue 
 

En pocos fragmentos se valdrá de planos medio cortos y planos generales 

en combinación con plano secuencia y cámara en mano, esto con el objetivo de 

dar dinamismo a las narraciones; estas tomas se harán con angulaciones en picado 

poco pronunciado. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 11. Plano general, picado - Documental September Isuue 
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Figura 12. Plano medio corto/secuencia - Entrevista COMPLOT TV a Daniela Kosán 
 

Se utilizarán algunas imágenes de archivo de ciertos momentos destacados 

de El Chigüire Bipolar, para dar énfasis y sustentar el contenido presentado por 

los protagonistas del documental. En estos fragmentos, se mostrarán ajustados a la 

pantalla con paneo hacia abajo. 
 

Por otra parte, se destinarán tomas de apoyo de archivo de La Salida 

(protestas del año 2014), todas en planos generales, con la intención de brindar 

una perspectiva macro de la situación (meramente con fines narrativos). 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 13. Plano general - Imagen extraída de Internet 
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Se manejará una paleta de colores en tonos fríos, de esta forma se podrá 

captar lo más posible el ambiente de las oficinas de Plop. Esto dará sensaciones de 

que se está en un clima agradable y generará mayor empatía con el entrevistado en 

relación al ritmo de los medios periodísticos. 
 

Sin embargo, por la naturaleza del documental de poca o ninguna 

intervención en el contenido por parte de los realizadores, se presentarán distintos 

tonos, tales como azules, verdes, crema, entre otros. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Figura 14. Paleta de colores a utilizar 

 
Debido a que es un documental, lo ideal será centrar la atención en el 

contenido de los entrevistados, por ello se realizará la menor cantidad de 

modificaciones posibles al espacio con respecto a iluminación. 

 
En este mismo sentido, en las entrevistas se empleará iluminación natural, 

en algunos casos se harán ciertos ajustes con un rebotador, difusor de luz o 

reflector de relleno. Las grabaciones serán llevadas a cabo durante el día. 

 
Respetando la ley de los tercios y para lograr una buena imagen, los 

entrevistados se posicionarán hacia la izquierda o derecha en el encuadre, y se 

pondrá en práctica el eje de la mirada, dando así más espacio libre de alguno de 

los dos lados. 
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Figura 15. Eje de la mirada - Documental September Isuue 
 

Para la grabación del documental se utilizará una cámara Sony A7, esta es 

de tipo DSRL, ya que es fácil de transportar y ocupa poco espacio dentro de las 

oficinas en las que se llevarán a cabo la mayoría de las escenas. Se trabajará con 

formato de televisión y se grabará a 24 fotogramas por segundo. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 16. Sony A7 - Imagen extraída de Internet 
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En las entrevistas se utilizará un objetivo de 35mm f/2.8 para dar 

protagonismo al personaje y desenfocar elementos de las oficinas que puedan 

distraer al espectador. Para las escenas de los espacios, se manejará objetivos de 

tipo gran angular, de esta manera podremos dar la sensación amplia de los 

espacios. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 17. Desenfoque de fondo con 35mm - Vogue Interview 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Figura 18. Resultado de objetivo gran angular - September Issue 

 
También se utilizarán imágenes de referencia de la página web de El 

Chigüire Bipolar y artículos publicados en el portal que hayan tenido relevancia 

en las redes sociales. 
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El montaje será sencillo y constará básicamente de la alternancia entre las 

entrevistas y los planos de apoyo, siempre en referencia al contenido que se esté 

desarrollando. La colorización será uniforme para cada una de las tomas, de esta 

manera el espectador podrá verse sumergido en una historia lineal. 
 

En el título del proyecto, se utilizará el recurso del insert con la tipografía 

Bebas Neue Regular, ya que tiene formas lánguidas y poco estructuradas, y a su 

vez se asemeja a las fuentes utilizadas por medios de comunicación. 
 

Al inicio del documental, se mostrará el nombre del proyecto letra por 

letra, lo cual dará una asociación inmediata a tipeo en medios impresos. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Para el grafismo en los intertítulos, créditos, localizaciones y 

presentaciones se utilizará Dubiel Plain Regular, ya que es una tipografía más 

amena para los espectadores. También se empleará para dar información general 

de las situaciones. 
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5.3 Propuesta Sonora 
 

Para la captación del audio de las entrevistas se hará uso de una balita 

marca Sennheiser con la finalidad de obtener un audio limpio y potente. Al 

momento de grabar el audio, este será monitoreado y revisado constantemente a 

través de una consola. 
 

La intención es que el sonido quede registrado sin interferencias y en clips 

de audios independientes al video para que puedan ser usados en el resto del 

documental de forma aislada. 
 
 

Todos los audios serán grabados en el momento en que se realicen las 

entrevistas, mediante balita y micrófono (en el caso de los sonidos de ambiente 

que se requieran). 
 

Por cuestiones de practicidad las entrevistas que se grabarán en la calle 

serán con un micrófono shotgun, que de igual forma estará conectado a una 

consola de audio para ser monitoreado. Esto es con la finalidad de no incomodar a 

los entrevistados poniéndoles una balita, ya que serán personas escogidas al azar 

en una plaza pública. 
 

Las composiciones musicales a utilizar en el documental serán realizadas 

específicamente para la pieza audiovisual, con inclinaciones a la música pop – 

rock, estilo que encuadra perfectamente con la dinámica que se desea mostrar en 

el documental, aportando dinamismo y ligereza a la pieza para que así el 

espectador se mantenga atento y no sienta pesado el material. 
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La idea es que la música esté presente en todas las entrevistas y en gran 

parte del documental, esto con la intención de aportarle dinamismo a la imagen y 

de mantener al espectador siempre atento. 
 

La música no interferirá con las entrevistas y siempre se encontrará con 

menor volumen para resaltar el audio de los entrevistados, y se intensificará en los 

negros y transiciones del documental. 
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5.4 Desglose de Necesidades de Producción 
 
Preproducción: 
 

•! 2 libretas 
 

•! 4 bolígrafos 
 

•! 2 celulares con grabadora 
 

•! 1 computadora Compaq 
 

•! ¼ de resma de hojas blancas 

Producción: 
 

•! 1 cámara Sony A7 

 
•! 1 lente 50mm f/1.4 

 
•! 1 lente 24-70mm f/3.5 

 
•! Baterías y cargadores para ambas cámaras 

 
•! 4 tarjetas de memoria clase 10 de 32 GB 

 
•! 1 set de luces Softbox 

 
•! 2 filtros para luces 

 
•! 1 trípode 

 
•! 1 shoulder 

 
•! 1 balita 

 
•! 6 pares de pilas doble AA 

 
•! 2 cables USB 

 
•! 1 Computadora Compaq 

 
•! 1 protector de electricidad 
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Post-producción: 
 

•! 1 Macbook 

 
•! Programa de edición de video Adobe Premiere CC 

 
•! Programa de edición de audio Adobe Audition CC 

 
•! 1 disco duro externo de 1 TB 
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5.5 Plan de Rodaje 
 

En el género documental se torna complicado elaborar un plan de rodaje 

que pueda ser cumplido con exactitud, esto debido a que el desarrollo de la 

jornada de filmación no es totalmente controlada por los realizadores, quienes 

nunca conocen, previamente, cuanto pueden durar las entrevistas o cuánto tiempo 

le tome a los entrevistados sentirse suficientemente cómodos. 
 

Sin embargo, la realización de este documental ofreció una gran ventaja 

con respecto al tiempo y es que al ser filmado en espacios cerrados, y cumpliendo 

un horario de oficina, se podía disponer de mayor control sobre fijar las horas de 

las entrevistas. 
 

Es por eso que el presente plan de rodaje funge como una guía para los 

realizadores y quienes buscarán cumplirlo con exactitud pero siempre 

manteniendo flexibilidad ante cualquier inconveniente que se presente. 
 
 

 
Tabla 1: Horario one liner 

 
ONE LINER 

 
CHIGÜIRE PRESIDENTE 

 
Rodaje Día # 1 Jueves, 2 de marzo, 2017 
 
Hora de Inicio: 9 am 
 
Corte almuerzo: 1 pm a 2 pm 
 
Hora de finalización: 4 pm 
 
Actividad: Grabación entrevista Víctor Medina (Nanutria) 
 
Locación: INT. Oficinas Plop Contenido, CC Macaracuay Plaza, Caracas. 
 

FIN DÍA #1 
 
Rodaje Día # 2 Viernes, 3 de marzo, 2017 
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Hora de Inicio: 2 pm 
 
Hora de finalización: 5 pm 
 
Actividad: Grabación tomas de apoyo de la oficina. 
 
Locación: INT. Oficinas Plop Contenido, CC Macaracuay Plaza, Caracas. 
 

FIN DÍA #2 
 
 
Rodaje Día # 3 Lunes, 6 de marzo, 2017 

Hora de Inicio: 9 am 

 
Hora de finalización: 1 pm 
 
Actividad: Grabación entrevista Jesús Roldán (Chucho). 
 
Locación: INT. Oficinas Plop Contenido, CC Macaracuay Plaza, Caracas. 
 

FIN DÍA #3 
 
 
Rodaje Día # 4 Miércoles, 8 de marzo, 2017 

Hora de Inicio: 8 am 

 
Corte almuerzo: 1 pm a 2 pm 
 
Hora de finalización: 4 pm 
 
Actividad: Grabación entrevistas Estefanía León y Daniel Pérez. 
 
Locación: INT. Oficinas Plop Contenido, CC Macaracuay Plaza, Caracas. 
 

FIN DÍA #4 
 
 
Rodaje Día #5 Viernes, 10 de marzo, 2017 

Hora de Inicio: 2 pm 

 
Hora de finalización: 5 pm 
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Actividad: Grabación entrevista a transeúntes 

 
Locación: Plaza Los Palos Grandes, Caracas 

 
FIN DÍA #5 

 
 
 
 
 

 
Tabla 2: Plan de rodaje 

 
CHIGÜIRE PRESIDENTE 

 
Día #1 Jueves 2 de marzo de 2017 

 
Hora Locación Plano  Descripción Sonido 

       

9:00 am INT. Oficina Plop PD  Tomas de apoyo Sin registro 

 Contenidos   oficina   
       

11:00 am INT. Oficina Plop PM  Entrevista Víctor Entrevista, 

 Contenidos   Medina registro con 

     balita 
      

1: 00 pm CORTE ALMUERZO EQUIPO TÉCNICO 
       

2:00 pm INT. Oficina Plop PMC  Víctor trabajando Ambiente, 

 Contenidos   en su computadora registro con 

     micrófono 
       

3:00 pm INT. Oficina Plop PG  Empleados Ambiente, 

 Contenidos   trabajando registro con 

     micrófono 
      

4: 00 pm  Finalización Día #1   
     

 Día #2 Viernes 3 de marzo de 2017   
       

Hora Locación Plano  Descripción Sonido 
      

2:00 pm INT. Oficina Plop PG  Tomas de apoyo Ambiente, 

 Contenidos   oficina registro con 

     micrófono 
      

3:00 pm INT. Oficina Plop PD  Tomas de plano Sin registro 

 Contenidos   detalles de objetos   
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   de la oficina  
     

5: 00 pm  Finalización Día #2  
    

 Día #3 Lunes 6 de marzo de 2017  
     

Hora Locación Plano Descripción Sonido 
     

9:00 am INT. Oficina Plop PG Entrevista Jesús Entrevista, 

 Contenidos  Roldán registro con 

    balita 
     

11:00 am INT. Oficina Plop PMC Jesús trabajando en Ambiente, 

 Contenidos  su oficina registro con 

    micrófono 
     

12: 00 pm INT. Oficina Plop PG Jesús caminando Ambiente, 

 Contenidos  por las diferentes registro con 

   oficinas micrófono 
     

1:00 pm  Finalización Día #3  
    

 Día #4 Miércoles 8 de marzo de 2017  
     

Hora Locación Plano Descripción Sonido 
     

8: 00 am INT. Oficina Plop PM Entrevista Entrevista, 

 Contenidos  Estefanía León registro con 

    balita 
     

10:00 am INT. Oficina Plop PD Objetos escritorio Sin registro 

 Contenidos  Estefanía  
     

11:00 am INT. Oficina Plop PG Estefanía Ambiente, 

 Contenidos  interactuando con registro con 

   sus compañeros micrófono 
     

1:00 pm CORTE ALMUERZO EQUIPO TÉCNICO 
     

2:00 pm INT. Oficina Plop PMC Entrevista Daniel Entrevista, 

 Contenidos  Pérez registro con 

    balita 
     

3:30 pm INT. Oficina Plop PD Tomas de apoyo Sin registro 

 Contenidos  escritorio de Daniel  
     

4:00 pm  Finalización Día #4  
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Día #5 Viernes 10 de marzo de 2017 

 
 Hora Locación Plano Descripción Sonido 
      

2: 00 pm Plaza Los Palos PM Grabación Registro con 

  Grandes  entrevista a micrófono 

    transeúntes  
      

5: 00 pm  Finalización Día #5  
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5.6 Escaleta 
 

La escaleta brinda una aproximación al guion técnico y es a su vez una 

especie de guion intencional con el que los realizadores audiovisuales marcarán el 

rumbo del documental y hacia donde quieren que se dirijan las entrevistas de los 

participantes. 
 

Los puntos establecidos como importantes fueron discutidos por los 

realizadores luego de entrevistas previas con los protagonistas y del proceso de 

investigación y consulta de fuentes para así, deliberadamente, establecer un orden. 
 

La estructura narrativa del documental estará dividida en tres partes y en 

cada una de ellas ahondará en los momentos álgidos de los protagonistas como 

miembros de El Chigüire Bipolar. 
 

El contenido de la escaleta es el siguiente: 
 
Inicio: 
 
-!Conocer quienes integran el equipo de trabajo 
 
-!Conocer los distintos cargos dentro del equipo y cuál es la función de cada uno 
 
Desarrollo: 
 
-!Entender de qué se trata el humor político 
 
-!Conocer el proceso creativo de El Chigüire Bipolar 
 
Cierre: 
 
-!Conocer los momentos álgidos que han tenido que afrontar desde la redacción de 

El Chigüire 
 
-!Conocer cuál es el futuro de El Chigüire Bipolar 
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5.7 Guion Técnico 
 

Tabla 3: Guion técnico 
 

VIDEO AUDIO 
  

Entra entrevista de persona en la plaza ENTREVISTA: 

con PM ENTREVISTADO 1 ON: Partido de 

 oposición que logra validarse igual no 

 irá  a  elecciones  porque  no  habrá 

 elecciones. Esto me parece que es falsa 

Corte a segunda entrevista en la plaza ENTREVISTADO 2 ON: Bueno eso 

con PM no lo dudo, no lo dudo que sea verdad 

Corte a tercera entrevista en la plaza ENTREVISTADO 3 ON: Espero que 

con PM sea falsa pero de este señor se puede 

 esperar cualquier cosa 

Corte  a  cuarta  entrevista  en  la  plaza ENTREVISTADO 4 ON: La noticia 

con PM sí es verdadera 

Corte  a  quinta  entrevista  en  la  plaza ENTREVISTADO  5  ON:  Gobierno 

con PM amenaza con arrojar ácido en la cara 

 para marcar personas que lo acusan de 

 fascismo. Es una noticia falsa porque 

 no creo que él sea capaz de decirlo así 

 en público directamente que va a hacer 

 eso, más sí los creo capaces más no 

 diciéndolo. 

Corte a sexta entrevista en la plaza con ENTREVISTADO 6 ON: Es falso, es 

PM falso. 
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FADE IN MÚSICA: Entra tema musical 1 

Entra  negro  hacia  plano  de  pared  

naranja  con  logo  de  El  Chigüire  

Bipolar y aparecen tipeadas las letras  

con el nombre del documental  

FADE OUT  
  

Aparece un timelapse de la ciudad de MÚSICA:  Continúa   tema   musical 

Caracas anterior 

PM  desde  el  carro  de  la  ciudad  de  

Caracas  

PM desde el carro de la autopista  

PMC desde el carro de la autopista  

Timelapse de la entrada de las oficinas  

de Plop Contenidos  

PM personas hablando en la oficina  

PD fotos en pared  

PD fotos en pared  

PM   persona   de   espalda   en   su  

computadora  

Disolvencia a negro  
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PM Entrevista Jesús Roldán  ENTREVISTA:    

  ENTREVISTA JESÚS   ROLDÁN 

  ON: Mi nombre es Jesus Roldan y soy 

  el editor del Chiguire bipolar.  

  MÚSICA:  Continúa tema musical 

  anterior.    
      

PM Entrevista Víctor Medina  ENTREVISTA:    

  ENTREVISTA  VÍCTOR  MEDINA 

  ON: Mi nombre es Víctor Medina  y 

  formo  parte  del  equipo  del  Chiguire 

  bipolar como colaborador desde hace 

  ya casi 6 años.    

  MÚSICA:  Continúa tema musical 

  anterior.    
      

PM Entrevista Estefanía León  ENTREVISTA:    

  ENTREVISTA ESTEFANÍA LEÓN 

  ON:  Mi  nombre  es  Estefanía  León, 

  tengo 25 años y trabajo en Plop desde 

  hace dos años y medio.   

  MÚSICA:  Continúa tema musical 

  anterior.    
      

PMC Entrevista Daniel Pérez  ENTREVISTA:    

  ENTREVISTA DANIEL PÉREZ 

  ON:  Mi  nombre  es  Daniel  Enrique 

  Pérez   y   trabajo   en Plop desde 
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  noviembre del 2015.   

  MÚSICA:  Continúa tema musical 

  anterior.   
     

PM pared de oficina  MÚSICA:  Continúa tema musical 

  anterior.   

PM  mesa  de  ping  pong  y  personas     

trabajando     

PD persona en momento de distracción     
     

PM Entrevista Estefanía León  ENTREVISTA:   

  ENTREVISTA ESTEFANÍA LEÓN 

  ON:  Específicamente ahorita trabajo 

  como editora de la página el mostacho, 

  como colaboradora del Chiguire 

PM Estefanía sentada en su mesa de  OF: y redactora creativa en general 

trabajo     

  ON:  de  muchas  otras  cosas  como 

  reporte semanal por ejemplo y shows 

  que vayan saliendo.   

  MÚSICA:  Continúa tema musical 

  anterior.   
     

PMC Entrevista Daniel Pérez  ENTREVISTA:   

  ENTREVISTA   DANIEL PÉREZ 

  ON: El cargo que desempeño  dentro 

  del Chiguire bipolar es el de redactor 

  creativo   principal   y   soy   redactor 

  principal del Chiguire desde noviembre 
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del 2015. 

 

 
PM equipo de El Chigüire entra a OFF: Entré por temas de stand up 

 
reunión 

 
ON: me recomendó chucho, estuve un 

tiempo antes de colaborador, 

mandando premisas para entrar en la 

dinámica y si le agarraba el tono, la voz 

al Chiguire. 
 
 
PD fotos y recortes pegados en pared OFF:  Trabajé  en  una  agencia  de 

 publicidad y trabajé en la alcaldía de 

 Sucre.   

 ON: Soy contador público graduado de 

 la Universidad Católica Andrés Bello. 

 MÚSICA:  Continúa tema musical 

 anterior.   
    

PM Entrevista Víctor Medina ENTREVISTA:   

 ENTREVISTA  VÍCTOR  MEDINA 

 ON: Lo que yo no sabía que la mayoría 

 de los redactores me seguía en Twitter 

 y yo no sabía que eran los redactores 

 del Chigüire y me enviaron un mail de 

 vuelta   diciendo   que   me   querían 

 contratar,   tuve   una   entrevista   por 

 Skype y todo y bueno y me vine. 

 MÚSICA:  Continúa tema musical 

 anterior.   
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Entra timelapse de la oficina  MÚSICA:  Continúa tema musical 

  anterior.      

PD foto pegada en la pared        
       

PM Entrevista Jesús Roldán  ENTREVISTA:     

  ENTREVISTA JESÚS   ROLDÁN 

  ON:  No   existe   una   reunión   del 

  Chiguire  más  que  el  correo,  solo  se 

  manda todo por correo nunca nosotros 

  nos  reunimos  para  hablar  cosas  del 

  Chiguire      

PD personas trabajando en su oficina  OFF: entonces por eso toda la reunión 

  es muy rara      

PD personas en sus computadoras  OFF:  porque  son  todos  mail  contra 

  mails contra mails, es como estar en un 

  chat de un grupo de whatsapp.   

  MÚSICA:  Continúa tema musical 

  anterior.      
       

PM Entrevista Víctor Medina  ENTREVISTA:     

  ENTREVISTA  VÍCTOR  MEDINA 

  ON:   La intención principal del 

  Chiguire en verdad criticar al gobierno 

  en general, es humor político   

PD hoja pegada en pared  OFF: es criticar al gobierno   

  ON:  es   como   buscar   una   forma 

  editorial, porque el Chiguire es 
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bastante editorial, de sembrar nuestra 

opinión acerca de lo que creemos está 

mal o está bien y después hacer reír a 

diferencia de muchas cosas que 

primero es hacer reír y después la 

crítica en la cuestión política del 

Chiguire en verdad lo que primero se 

busca primero es la crítica, es la forma 

de demostrar que algo está malo o está 

bien y eso disfrazarlo en risa. 
 
 

MÚSICA: Continúa tema musical 
 

anterior. 
 
PD manos tecleando en computadora 
 

 
PM integrantes de El Chigüire 

hablando frente a la computadora 
 
 
Disolvencia a negro 
 
PM Estefanía en su escritorio MÚSICA: Entra tema musical 2. trabajando 
 
 

ENTREVISTA: 
 

 
ENTREVISTA ESTEFANÍA LEÓN 

OFF: Para escribir algo creo que 

primero 
 
 

ON: es definir sobre qué vas a escribir, 

tener claro qué es lo que estás 

haciendo, cualquiera que sea el tema, si 

el tema es el tráfico entonces creo que 

debo hacer un proceso de investigación 
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 primero,  qué  pasó  hoy  por  qué  hay 

 tráfico, qué es lo que pasa en caracas, 

 como que defines primero en tu mente 

 para tener bien claro qué es lo que pasa 

 con respecto a ese tema y cuando ya lo 

 tienes definido empiezas a desarrollarle 

 aristas cómicas.   
    

PG carros en el semáforo MÚSICA:  Continúa tema musical 

 anterior.    
    

Material archivo, imágenes de protestas ENTREVISTA:   

en el país     

 ENTREVISTA   DANIEL PÉREZ 

 OFF:  Si  no  existiera  digamos  la 

 situación política que estamos viviendo 

 tendríamos que buscar temas de otras 

 cosas  como  hacen  en  el  resto  del 

 mundo    

PMC entrevista Daniel Pérez ON:  que los  temas digamos son  el 

 feminismo,  son  el  problema  de  los 

 homosexuales,  a  veces  uno  incluso 

 lanza  esas  noticias  y la  gente  las  ve 

 desubicada dentro de   Venezuela 

 porque creemos que todo el panorama 

 es el chavismo o los problemas del país 

 y  hay  muchísimos  ángulos  de  los 

 cuales hacer chistes, hacer críticas y a 

 veces solo nos tenemos que quedar en 

 esto porque es lo que estamos viviendo. 

 MÚSICA:  Continúa tema musical 

 anterior.    
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PM Entrevista Jesús Roldán  ENTREVISTA:     

  ENTREVISTA JESÚS ROLDÁN 

  ON:  Estos  tres  años  han  sido  tan 

  repetitivos  está  pasando  lo  mismo 

  todos los días, todos los días pasa lo 

  mismo  y  son  las  mismas  noticias 

  porque  es  un  ciclo  infinito.  Estamos 

  tratando de buscar temas más globales, 

  más amplios para no aburrirnos porque 

  la gente ya no quiere saber más de la 

  escasez  porque  ya  todos  saben  de  la 

  escasez, todo el mundo vive el mismo 

  rollo todo el día.     

Disolvencia a negro  MÚSICA:  Continúa tema   musical 

  anterior.      
       

PD dibujos y afiches en pared  ENTREVISTA:     

PC a través de la ventana de la oficina  ENTREVISTA DANIEL PÉREZ 

  OFF: El proceso creativo de 

  domingüire estuvo abandonado un 

  tiempo   domingüire   que   llega   un 

  momento…      

PM Entrevista Jesús Roldán  ON: Que es como que se acaban las 

  celebridades y no nos gusta repetir. Lo 

  retomamos  hace ya  aproximadamente 

  un  año  y  se  hace  igual,  se  abre  un 

  correo y se dice cual es la persona de 

  esta semana, hay semanas que es muy 

  claro cuál es  la  persona, como la 
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 semana  que  se  separaron  Chino  y 

 Nacho.   

Paneo de Domingüire: Chino y Nacho OFF: Que en las noticias salía que se 

 separaban, la noticia era chino y nacho, 

 a juro tenían que salir ellos porque era 

 de farándula.   

Paneo de Domingüire: Chica Chigüire OFF: Hay fotos que a través de la foto 

 sale el chiste.   

Paneo de Domingüire: Shakira OFF: La de Shakira el titular es me 

 pica burda la espalda porque en la foto 

 sale ella y es una burla a la foto. 

 ON: Entonces como que se selecciona 

 la  foto,  luego  se  ponen  los  titulares 

 según la persona y abajo ya es todos 

 los colaboradores poniendo lo que les 

 provoque que el editor selecciona. 

Paneo  de  Domingüire:  César  Miguel MÚSICA:  Continúa tema musical 

Rondón anterior.   
    

Tilt down de Domingüire: Tony G ENTREVISTA:   

Paneo de Domingüire: Tony G ESTEFANÍA  LEÓN  OFF:  Es  más 

 una revista social que puede leer todo 

 el mundo   

PM entrevista Estefanía León ON:  Por  decirlo  de  alguna  forma 

 aunque siga siendo un chiste. Tratamos 

 de  distanciarnos  del tema político, 
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 nada,  ni  los  titulares  que  tengan  que 

 ver, ni temas horribles, el hambre, o no 

 sé. 

Tilt  down  de  Domingüire:  Vanessa OFF: la inseguridad, o sea tratar de no 

Senior tocar esos temas e irnos por algo más 

PM entrevista Estefanía León ON:  llevadero  para  el  público,  algo 

 muy   general,   como   una   revista 

 cualquiera. 

 MÚSICA:  Continúa   tema   musical 

 anterior. 
  

PD de dibujo ENTREVISTA: 

PD overshoulder MÚSICA: Entra tema musical 3. 

PD de foto enmarcada  
 
 
 
 
 

 
PM entrevista Víctor Medina VÍCTOR MEDINA ON: La 

 diferencia principal entre un 

 colaborador  y  un  redactor  es  que  el 

 redactor es el que hace el artículo. El 

 redactor es el que escribe el artículo de 

 forma periodística, el que le busca los 

 chistes  al  artículo  y  todo  eso.  Los 

 colaboradores  somos  los  que  damos 

 ideas  para  hacer  la  premisa,  que 

 vendría siendo el titular del chiste.  
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PM entrevista Jesús Roldán 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
PD overshoulder: Daniel 
 
 
 
 
 

 
PM entrevista Víctor Medina 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
PMC de Jesús en la oficina 
 
 
 

 
PM entrevista Víctor Medina 
 
 
 
 
 

 
PMC  entrevista Daniel Pérez 

 
JESÚS ROLDÁN ON: Entonces, a 

veces es un buen apoyo porque 

normalmente un solo redactor o dos 

redactores pueden repetirse mucho en 

el tiempo, o se le acaban las ideas, 

porque normalmente están en un ciclo 

de noticias que es demasiado alto y 

todo el tiempo tiene las mismas 

noticias, a veces se saturan los 

redactores y necesitan ayuda de un 

colaborador para que vean la situación 

de afuera. 
 
 
VÍCTOR MEDINA OFF: Es un mail 

donde el redactor, que tiene el trabajo 

de buscar 
 
 
ON: que sucede en el país o en el 

mundo, envía la notica, los 

colaboradores damos ideas del chiste 

que queremos hacer. Eso es un 

brainstorm gigante, el editor que 
 
 
OFF: es Chucho, o Juan que es el otro 

editor grande –que es el otro fundador- 
 
 
ON: eligen qué idea es la que les gusta. 

Cuando esa idea queda el redactor la 

hace. 
 
 
DANIEL PÉREZ ON: El encargado 

de traer los temas y de buscar las cosas 
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 soy  yo,  o  sea  tengo  que  estar  al 

 pendiente. Sin embargo, el equipo de 

 El Chigüire tiene muchos 

 colaboradores, y si se me pasa algo, o 

 hay alguna idea que se les viene a la 

 mente, la envían de una vez.  

 La envía, abre el correo y dice: ey, está 

 pasando esto, esto acaba de pasar, me 

 enteré, vamos a hablar de esto.  

PD de fotos en la oficina MÚSICA:  Continúa   tema musical 

 anterior.   
 
 
 

 
 ENTREVISTA 

PM entrevista Jesús Roldán JESÚS  ROLDÁN  ON:  La  portada 

 falsa  ha  sido  el  mayor  daño  que  ha 

 hecho El Chigüire, pero fue sin querer. 

 Fue una portada de El Nacional 

Tilt up de portada falsa de El Nacional OFF: y era como diciendo que todos 

 los medios apoyaron a Chávez en su 

 momento. Era un titular que si Miguel 

 Otero diciendo “Chávez es Dios”. Eran 

 unos  titulares  que  obviamente  eran 

 falsos 

PM entrevista Jesús Roldán ON:  porque   todo   lo   que   estaba 

 diciendo  era  demasiado  exagerado  y 

 Nolia,  en  ese  momento  trabajaba  en 

 VTV en un programa 
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PMC de programa de VTV (archivo) 
 
 
 
 
 

 
PM  entrevista Jesús Roldán 
 
 
 

 
Paneo hacia la derecha de portada 
 
 
 

 
PM  entrevista Jesús Roldán 
 

 
PMC de programa de VTV (archivo) 
 

 
PD de portada (archivo) 
 

 
PMC de programa de VTV (archivo) 
 

 
PMC de portada (archivo) 

 
OFF: y sacó la portada diciendo como 
 
“mira como los medios estaban 

alabando a Chávez 
 
 
ON: en el 92” y broma, y era mentira, 

era una portada 
 
 
OFF: de nosotros. Fue una cosa súper 
 
triste 
 

 
ON: pero fue muy cómica. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ROBERTO MALAVER ON: Yo 

quiero mostrarte esta copia de la 

primera página de El Nacional del 5 de 

febrero de 2002, después del 4, ¿no? 

Después de lo que llamaron golpe, lo 

que se ha dado en llamar rebelión, lo 

que llamó Ángela Zago “la rebelión de 

los ángeles” en un libro que publicó. 
 
Aquí dice, mira, Kico Bautista, 

periodista: aún no sé donde me voy a 

tatuar la cara de Chávez. 
 
Aquí dice: Chávez es lo más parecido a 

Dios que existe. 
 
Chávez es la salvación de Venezuela. 
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PM  entrevista Jesús Roldán JESÚS ROLDÁN ON: Y después esa 

 misma portada, que esa sí fue la más 

 horrible de todas, salió en un libro de 

 historia  hecho  por  el  Ministerio  de 

 Educación. Y entonces el Ministerio de 

 Educación (risas).  No fue  nuestra 

 primera publicación porqueya 

 teníamos   el   libro,   pero   nuestra 

 publicación más masiva ha sido gracias 

 al Ministerio de Educación (risas). 
 

 
PD de portada en el libro (archivo) HENRIQUE CAPRILESOFF: 

PMC de Henrique Capriles (archivo) publica  en  el  libro  una  portada  del 

 diario El Nacional. Esta portada la hizo 

 El Chigüire Bipolar. 

Disolvencia a negro   
   

FADE IN MÚSICA:  

Entre negro   

PM de Leopoldo López (archivo) LEOPOLDO LÓPEZ  ON:  Todos 

 esos problemas, la escasez, la inflación, 

 la inseguridad  

PM de manifestaciones (archivo) OFF: la falta  

PA de manifestaciones (archivo) OFF:  de   oportunidades,   tiene   un 

 culpable,  

PA de manifestantes (archivo) OFF: el gobierno. Tiene un grupo 

PG de manifestaciones frente a GNB OFF: que  es  responsable  de  todo  lo 
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(archivo) 
 
 
 

 
PMC de manifestante (archivo) 
 
 
 
 
 

 
PM de Leopoldo López (archivo) 
 

 
PMC de manifestante (archivo) 
 
 
 

 
PM de manifestaciones (archivo) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
PMC entrevista Daniel Pérez 
 
 
 

 
PG de manifestaciones (archivo) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
PM entrevista Víctor Medina 

 
que está pasando, qué contradicción 

hermanas y hermanos 
 
 
OFF: en medio de la bonanza petrolera 

más grande que ha tenido la historia de 

Venezuela, 
 
 
ON: tenemos la más alta inflación. 
 

 
OFF: En medio de esta bonanza 
 
petrolera 
 

 
OFF: tenemos la más alta escasez, en 

medio de esta bonanza petrolera 

tenemos el más lato desempleo para 

nuestros jóvenes. 
 
 
ENTREVISTA: 
 

 
DANIEL PÉREZ OFF: Creo que el 

tema que más genera 
 
 
ON: polémica dentro de los 

colaboradores siempre tiende a ser 
 
 
OFF: la oposición. 
 

 
VÍCTOR MEDINA OFF: Por lo 

menos el 14 de febrero, las protestas 

esas de La Salida. 
 
 
ON: El país en ese momento era difícil 
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PG de bombas lacrimógenas frente a 

MP (archivo) 
 
 
PM entrevista Víctor Medina 
 
 
 
 
 
 
 

 
PM entrevista Jesús Roldán 

 
porque el equipo estaba dividido, unas 

personas eran pro lo que estaba 

sucediendo, otros en contra de lo que 

estaba sucediendo, y para agarrar una 

línea editorial ahí 
 
 
OFF: fue bastante difícil. Cuando hay 

una situación 
 
 
ON: donde el equipo está divido, es el 

momento que es más difícil decidir 

algo porque las ideas van para lados 

opuestos. 
 
 
JESÚS ROLDÁN ON: Es muy 

cómodo cuando estamos en la situación 

chavismo-oposición, es más cómodo 

acertar en la oposición porque 

obviamente tienes a toda la gente a tu 

favor, si sabes el chiste que vas a hacer 

siempre va a tener a la gente contigo 

ahí. Cuando la situación es más 

polarizada dentro de un mismo grupo 

era raro porque “si hacemos este chiste, 

a esta gente no le gusta” –que además 

no lo vamos a hacer nunca para 

complacer a un grupo o a otro-. Pero, 

me refiero, si el chiste funciona para los 

dos grupo es mejor a que si funciona 

para solo uno. Entonces conseguir ese 

punto medio era bien complicado. 
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PMC de Jesús en oficina 
 

 
PPP de Jesús en la oficina con 

audífonos 
 
 
PM entrevista Estefanía León 
 
 
 
 
 
 
 

 
PM de pared con foto de Chávez 
 
 
 
 
 

 
PM entrevista Jesús Roldán 
 
 
 

 
PD de dibujos en la pared 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
PM entrevista Víctor Medina 
 
 
 

 
PM de dibujos en la pared 
 
 
 
 
 

 
PM entrevista Víctor Medina 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ESTEFANÍA LEÓN ON: En este 

momento tenemos 17, 18 años de 

chavismo. 
 
 
 
 
JESÚS ROLDÁN OFF: Chávez era 

un personaje que tenía demasiados 

matices, 
 
 
ON: era como que muy variado, uno lo 

podía odiar, 
 
 
OFF: pero tenías siempre de dónde 

agarrarle algo 
 
 
VÍCTOR MEDINA OFF: El Chigüire 

antes de la muerte de Chávez 
 
 
ON: estaba demasiado amarrado a 

Chávez, creo que la política en general 
 
 
OFF: en Venezuela, o sea, Chávez era 

un personaje muy claro. Después de 

que 
 
 
ON: murió Chávez, se nos despierta 

toda esta gente nueva. Maduro, que 
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  antes para nosotros era cualquier cosa, 

  iba a ser presidente; Capriles que había 

  acabado de perder con  Chávez  como 

  que se volvió a lanzar. O sea, creo que 

  la  muerte  de  Chávez  marcó  para  El 

  Chigüire  todo  un  mundo  nuevo  de 

  chistes porque perdimos a Chávez que 

  era  el  principal  centro  de  todos  los 

  chistes. 

PM de las oficinas  DANIEL PÉREZ OFF: Si creo que 

  El  Chigüire  puede  seguir  existiendo 

  después del chavismo, sí. 

PMC entrevista Daniel Pérez  ON:  De  hecho  incluso  después  del 

  chavismo la oportunidad de hablar de 

  muchísimas cosas es más grande. 

PM entrevista Víctor Medina  VÍCTOR MEDINA ON: Creo que va 

  a haber un mejor Chigüire, por lo que 

  les explicaba antes, el chavismo es lo 

  mismo pero cada vez peor, es inflación. 

  Yo  ya  he  hecho  casi  que  todos  los 

  chistes  del  chavismo  que  se  pueden 

  hacer porque es lo mismo. Llega a caer 

  el chavismo y se nos abre una ventana 

  nueva de millones de chistes que nunca 

  había vivido, y el Chigüire va a estar 

  más fresco, podemos inventarnos cosas 

  nuevas.  Más  bien  yo  estoy  como 

  ansioso  de  eso,  primero  porque  no 

  quiero seguir viviendo en chavismo, y 
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  segundo porque de verdad uno entra en 

  un  ciclo  de  que  el  chavismo  es  lo 

  mismo pero peor. 

PMC entrevista Daniel Pérez  DANIEL  PÉREZ  ON:  Estaríamos 

  hablando de temas de lo que debería 

  estar haciendo la Asamblea de verdad, 

  de lo que debería estar haciendo un TSJ 

  de  verdad,  de  lo  que  debería  estar 

  haciendo un Presidente, una oposición. 

  O  sea,  la  cantidad  de  ángulos  serían 

  mucho  más  grandes  que  uno  contra 

  otro. 

PMC de Jesús en oficina  JESÚS  ROLDÁN  OFF:  Yo  ansío 

  que se acabe el chavismo 

PM entrevista Jesús Roldán  ON: primero para no vivir en pobreza, 

  y segundo para que haya algo nuevo. 

  Hacer chistes de un gobierno nuevo va 

  a ser demasiado bueno. 

PP de Estefanía   

PM entrevista Estefanía León  ESTEFANÍA  LEÓN ON:  Creo  que 

  no hay suficientes ventanas para tratar 

  el tema 

PM Entrevista Jesús Roldán  JESÚS ROLDÁN ON: En cualquier 

  país se tiene que hacer humor político 

  porque  es  un  medidor  de  la  opinión 

  pública, es un modo menos aburrido de 
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 dar noticias.  

PM entrevista Estefanía León ESTEFANÍA   LEÓN   ON: son 

 simplemente ventanas de opinión sobre 

 una  tema,  entonces  el  humor  es  una 

 más,  y  especialmente  creo  que  es 

 importante  porque  el  humor  es  algo 

 que no sé por qué razón ofende tanto 

 sobre todo al gobierno.  

PM entrevista Víctor Medina VÍCTOR MEDINA ON: Para mí es 

 importante que se haga humor político 

 en  Venezuela  y  en  cualquier  lado 

 porque la política es la que nos controla 

 y en verdad hay que criticarla siempre, 

 siempre, siempre.  

Overshoulder de Daniel en la oficina OFF: Hay alguien que  diga “aunque 

 yo no me dedico a la  

PM de grupo en la oficina   

 OFF:   política   ni   nada,   yo he 

 investigado  

PM entrevista Víctor Medina ON: y me parece que esto está mal”. 

DISOLVENCIA A NEGRO MÚSICA: FADE OUT  
   

Entra a créditos MÚSICA: Entra tema musical 4  
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5.8 Ficha Técnica del Documental 
 

Tabla 4: Ficha técnica del documental 
 

FICHA TÉCNICA 
 

Título Chigüire Presidente 
  

Género Documental 
  

Dirección Marvin Vargas 
  

Producción General Anatábata Rodríguez 
  

Fotografía Marvin Vargas 
  

Sonido Marcel Bardón 
  

Música Marcel Bardón 
  

Montaje Marcel Bardón 
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5.9 Ficha de los Entrevistados 
 

Jesús Roldán (Chucho) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Chucho es comunicador social egresado de la Universidad Católica Andrés 

Bello y se desempeña como editor de El Chigüire Bipolar, además es comediante 

y ha realizado diversos shows de Stand Up Comedy como “El Mágico e 

Inesperado Show de Navidad” junto a otro grupo de comediantes. 
 
 
 
 

Estefanía León 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Estefanía se desempeña como redactora creativa de la página web El 

Mostacho y como colaboradora de El Chigüire Bipolar. Es licenciada en 

Comunicación Social y ha participado como comediante invitada en el show de 
 
Stand Up Comedy “Probando Material”. 
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Daniel Pérez 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Daniel es contador público y es redactor creativo en Plop Contenidos. Se 

desempeña dentro del equipo como redactor principal de El Chigüire Bipolar, 

además también es comediante. Ha participado en “Probando Material” y en “El 

Mágico e Inesperado Show de Navidad”. 
 
 
 
 

Víctor Medina (nanutria) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Víctor forma parte del equipo como colaborador de El Chigüire Bipolar y 

como guionista de diversos proyectos de la empresa Plop Contenidos. Es 

ingeniero de sistemas y también se desempeña como comediante. Ha participado 

en los shows de Stand Up Comedy “Malas Ideas” y “Es Relativo”. 
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5.10 Presupuesto 

 
Para tener una aproximación del costo real de la realización del proyecto 

se solicitó un presupuesto a Omar García de Cimase C.A (Cine Materiales), y se 

consultaron los precios ofrecidos por las casas productoras David & Joseph y 

Rubik C.A en sus páginas web con la finalidad de conocer los costos referentes al 

alquiler de equipos. 
 

El monto correspondiente a los honorarios profesionales fue 

proporcionado por la productora Xtreme Pictures y solo se presupuestaron los 

honorarios del equipo técnico que se consideró pertinente para la realización del 

documental. 
 

Para el presupuesto referente a la postproducción del proyecto se consultó 

un editor particular. 
 

Tabla 5: Resumen de presupuesto 
 

Cuenta Descripción Monto 
   

1 Honorarios profesionales 11.955.850 Bs. F 
   

2 Alquiler de equipos 2.175.000 Bs. F 
   

3 Postproducción 290.000 Bs. F 
   

4 Gastos varios de producción 253.480 Bs. F 
   
 Total 20.237.570 Bs. F 
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Tabla 6: CUENTA: Honorarios profesionales 

 
Cuenta Ítem Unidad Monto unidad X Monto 

   (Por día) (Días)  
      

1.1 Director de Único 345.000 Bs. F 5 1.725.000 

 Producción    Bs. F 
      

1.2 Jefe de Producción Único 207.000 Bs. F 5 1.035.000 

     Bs. F 
      

1.3 Coordinador de Único 124.200 Bs. F 5 621.000 

 Producción    Bs. F 
      

1.4 Productor de Único 124.200 Bs. F 5 621.000 

 Campo    Bs. F 
      

1.5 Asistente de Único 86.940 Bs. F 5 434.700 

 Producción    Bs. F 
      

1.6 Runner Único 43.470 Bs. F 5 217.350 

     Bs. F 
      

1.7 Asistente de Único 207.000 Bs. F 5 1.035.000 

 Dirección    Bs. F 
      

1.8 Director de Único 345.000 Bs. F 5 1.725.000 

 Fotografía    Bs. F 
      

1.9 Camarógrafo Único 103.500 Bs. F 5 517.500 

     Bs. F 
      

1.10 Media Manager Único 74.520 Bs. F 5 372.600 

     Bs. F 
      

1.11 Operador de Video Único 40.240 Bs. F 5 201.200 

 Asist.    Bs. F 
      

1.12 Director de Sonido Único 345.000 Bs. F 5 1.725.000 

     Bs. F 
      

1.13 Sonidista Único 138.000 Bs. F 5 690.000 

     Bs. F 
      

1.14 Microfonista Único 69.000 Bs. F 5 345.000 

     Bs. F 
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1.15 Maquillador Único 138.000 Bs. F 5  690.000 

      Bs. F 
       

   Subtotal: 11.955.850 Bs. F  
       
 
 
 
 

 
Tabla 7: CUENTA: Alquiler de equipos 

 

Cuenta Ítem Unidad Monto unidad X Monto 

   (Por día) (Días)  
      

2.1 Cámara (Sony A7) Unidad 115.000 Bs. F 5 575.000 

     Bs. F 
      

2.2 Kit de ópticas (Carl Unidad 90.000 Bs. F 5 450.000 

 Zeiss Distagon    Bs. F 

 Montura EF)     

      
2.3 Trípode Manfrotto Unidad 35.000 Bs. F 5 175.000 

     Bs. F 
      

2.4 Sympla Shoulder Unidad 40.000 Bs. F 5 200.000 

     Bs. F 
      

2.5 Steadycam Unidad 70.000 Bs. F 5 350.000 

     Bs. F 
      

2.6 Maleta   de   luces Unidad 50.000 Bs. F 5 250.000 

 (Softbox)    BS. F 
      

2.7 Balita sennheiser Unidad 35.000 Bs. F 5 175.000 

     Bs. F 
      

   Subtotal: 2.175.000 Bs. F  
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Tabla 8: CUENTA: Postproducción 

 
Editor Particular: 

Marcel Bardón 
Cuenta Ítem Unidad  Monto 

     

3.1 Montaje Unidad  150.000 Bs. F 
     

3.2 Música Unidad  100.000 Bs. F 
     

3.3 Animación 2D Unidad  40.000 Bs. F 
     

  Subtotal: 290.000 bs  
     

 
 
 
 

 
Tabla 9: CUENTA: Gastos varios de producción 

 

Cuenta Ítem Unidad Monto unidad X Monto 

   (Por cantidad) (Cantidad)  
      

4.1 Baterías Paquete 8.000 Bs. F 2 16.000 

  de cuatro   Bs. F 
      

4.2 Traslados Taxi 5.000 Bs. F 6 30.000 

     Bs. F 
      

4.3 Desayuno Unidad 4.000 Bs. F 20 80.000 

     Bs. F 
      

4.4 Almuerzo Unidad 5.000 Bs. F 20 100.000 

     Bs. F 
      

4.5 Impresiones Por 500 Bs. F 5 2.500 

  página   Bs. F 
      

4.6 DVD Unidad Torre  de  DVD 1 24.980 

 Vírgenes  24.980 Bs. F  Bs. F 
      

   Subtotal: 253.480 Bs. F  
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5.11 Análisis de Costos 

 
Para la realización del proyecto muchos costos fueron disminuidos, en el 

caso del alquiler de los equipos se optó a un descuento estudiantil de la productora 

David and Joseph que redujo el precio en un cincuenta por ciento, de igual forma 

los costos pertenecientes a la cuenta de honorarios profesionales fueron 

eliminados. 
 

En el siguiente desglose de gastos se puede observar que el monto total de 

la realización del proyecto fue menor a lo presupuestado. 
 

Tabla 10: Resumen de presupuesto 
 

Cuenta Descripción Monto 
   

1 Honorarios profesionales 0 Bs. F 
   

2 Alquiler de equipos 665.000 Bs. F 
   

3 Postproducción 250.000 Bs. F 
   

4 Gastos varios de producción 76.000 Bs. F 
   
 Total 991.000 Bs. F 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
95#



 
Tabla 11: CUENTA: Honorarios profesionales 

 
Cuenta Ítem Unidad Monto unidad X Monto 

   (Por día) (Días)  
      

1.1 Director de Único 0 0 0 

 Producción     
      

1.2 Jefe de Producción Único 0 0 0 
      

1.3 Coordinador de Único 0 0 0 

 Producción     
      

1.4 Productor de Único 0 0 0 

 Campo     
      

1.5 Asistente de Único 0 0 0 

 Producción     
      

1.6 Runner Único 0 0 0 
      

1.7 Asistente de Único 0 0 0 

 Dirección     
      

1.8 Director de Único 0 0 0 

 Fotografía     
      

1.9 Camarógrafo Único 0 0 0 
      

1.10 Media Manager Único 0 0 0 
      

1.11 Operador de Video Único 0 0 0 

 Asist.     
      

1.12 Director de Sonido Único 0 0 0 
      

1.13 Sonidista Único 0 0 0 
      

1.14 Microfonista Único 0 0 0 
      

1.15 Maquillador Único 0 0 0 
      

   Subtotal: 0 Bs. F   
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Tabla 12: CUENTA: Alquiler de equipos 

 
Cuenta Ítem Unidad Monto unidad X Monto 

   (Por día) (Días)  
      

2.1 Cámara (Sony A7) Unidad 65.000 Bs. F 5 325.000 

     Bs. F 
      

2.2 Kit de ópticas (Carl Unidad 0 Bs. F 5 0 Bs. F 

 Zeiss Distagon     

 Montura EF)     
      

2.3 Trípode Manfrotto Unidad 0 Bs. F 5 0 Bs. F 
      

2.4 Sympla Shoulder Unidad 15.000 Bs. F 5 75.000 

     Bs. F 
      

2.5 Maleta   de   luces Unidad 30.000 Bs. F 3 90.000 

 (Softbox)    BS. F 
      

2.6 Balita sennheiser Unidad 8.000 Bs. F 4 175.000 

     Bs. F 
      

   Subtotal: 665.000 Bs. F  
      
 

 
Tabla 13: CUENTA: Postproducción 

 
Editor Particular: 

Marcel Bardón 
Cuenta Ítem Unidad  Monto 

     

3.1 Montaje Unidad  150.000 Bs. F 
     

3.2 Música Unidad  100.000 Bs. F 
     

3.3 Animación 2D Unidad  0 
     

  Subtotal: 250.000 bs  
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Tabla 14: CUENTA: Gastos varios de producción 

 
Cuenta Ítem Unidad Monto unidad X Monto 

   (Por cantidad) (Cantidad)  
      

4.1 Baterias Paquete 8.000 Bs. F 1 16.000 

  de cuatro   Bs. F 
      

4.2 Traslados Taxi 5.000 Bs. F 10 50.000 

     Bs. F 
      

4.3 Desayuno Unidad 4.000 Bs. F 4 16.000 

     Bs. F 
      

4.4 Almuerzo Unidad 5.000 Bs. F 4 20.000 

     Bs. F 
      

4.5 Impresiones Por 200 Bs. F 10 2.000 

  página   Bs. F 
      

4.6 DVD Unidad 500 Bs. F 4 2.000 

 Vírgenes    Bs. F 
      

   Subtotal: 106.000 Bs. F  
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CAPÍTULO VI: CONCLUSIONES Y 
 

RECOMENDACIONES 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
6.1 Conclusiones y Recomendaciones 
 
 

Una de las tantas maravillas que ofrece la realización de cine documental 

es enfrentarse a lo inesperado y deslumbrarse, como niños, ante lo desconocido, 

ante la cara más real de las personas. 

 
Este deslumbramiento es producto de no saber a qué atenerse al momento 

de encender la cámara, todos los aspectos que se creían controlar y conocer antes 

del rodaje comienzan a reajustarse e ir mutando poco a poco en un nuevo universo 

de posibilidades, aparecen nuevos caminos que antes no eran conocidos para los 

realizadores. 

 
Es así como el humor se perfila como un elemento deslumbrante de la 

naturaleza humana, como un terreno desconocido pero a la vez atractivo y 

cambiante, lo que hoy es gracioso puede que mañana no. 
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El humor se convierte en un arma para los ciudadanos ante el abuso de 

poder, no hay puñalada más mortal que la burla y que saberse burlado. Quienes 

están en el poder pueden defenderse de todo, menos de las estocadas con las que 

los humoristas, sabiamente, los incriminan. 

 
En un país donde se censuran programas de radio, periódicos y el internet 

se convierte en el principal aliado del ciudadano común, El Chigüire Bipolar al 

circular a través de internet cuenta con mayor libertad a la hora de hacer humor, 

no existen restricciones que cuestionen la creatividad. 

 
Y es precisamente la creatividad uno de los elementos más importantes 

cuando la producción se enfrenta a la realización del proyecto, los realizadores 

deben hacer visitas previas a la locación para pensar en los planos que se 

realizarán y si son los más adecuados para la intención que se busca transmitir. 

 
La clave del éxito de cualquier producción audiovisual es la pre-

producción, que es el momento donde deben surgir todas las interrogantes que van 

a ser respondidas durante el rodaje. 

 
En el caso del documental es muy importante involucrarse con los 

entrevistados previamente, para que al momento de realizar la entrevista la 

persona no se sienta intimidada por la cámara. 

 
En la pre-producción también hay que adelantarse a futuros eventos que 

pudiesen incurrir en las grabaciones y alterar el orden de lo previsto. Hay que 

tener un plan b que en caso de ocurrir algún imprevisto se pueda continuar con la 

jornada sin perder el día de trabajo ni el dinero invertido en el alquiler de equipos. 

 
Y es que a pesar de vivir en un país y una ciudad convulsionada, dónde es 

imposible poder controlar todas las variantes relacionadas a la logística de la 

filmación, no se debe dejar de lado el compromiso y la pasión, es posible aún 

teniendo todo en contra sacar adelante un material audiovisual con calidad. 

 
La comunicación entre los departamentos de producción y dirección es 

vital para que el proyecto surja sin inconvenientes. Es importante el apoyo mutuo 
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entre la producción y la dirección para cumplir a cabalidad todas las tareas que 

requiere el proyecto. 

 
Al ser un equipo pequeño, es recomendable que los realizadores busquen 

soporte en compañeros y amigos que refuercen los otros departamentos y ejerzan 

un apoyo importante en los días de filmación. 

 
Este documental surge de la necesidad de ir más allá de la risa, de indagar 

y entender la génesis de esos artículos tan ingeniosos, mordaces y que tanta 

incomodidad generan a quienes ostentan el poder. El humor político está siempre 

presente en el venezolano y es, en los momentos de mayor incertidumbre, un arma 

valiosa de lucha. 
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Figura 20: presupuesto Omar García, segunda página 
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Figura 21: presupuesto Omar García, tercera página 
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Figura 22: presupuesto Cimase, C.A. 
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Figura 23: presupuesto Xtreme Producciones. 
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Figura 24: presupuesto Catering Puralquimia 
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Figura 25: Alquiler de cámara rubik 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Figura 26: Alquiler de luces rubik 

 
 

 
113#



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Figura 27: comunicación vía e-mail con Oswaldo Graziani 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Figura 28: comunicación vía e-mail con Elio Casale 
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