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INTRODUCCION

Miradas de ansias es un documental cuyo proposito radica en mostrar la visién que
tienen tres fotografos documentales sobre la pobreza en Caracas en los Gltimos 10
afios. ¢Por qué la pobreza? Si bien es un tema que ha sido ampliamente trabajado, es
inagotable y tiene plena vigencia, pues conforma uno de los flagelos de la sociedad al
que no se le ha dedicado suficiente atencién y que, con el paso de los afios, se ha
agudizado y profundizado en Venezuela. Esto explica el hecho de que algunos
fotografos se interesen por retratar historias de pobreza a través del lente de su
camara. De esta manera, exponen situaciones de vulnerabilidad y penurias y los
rostros que estan detras de ellas. Al ser la pobreza un problema que ha permanecido
en el tiempo, es natural que se haya convertido en un tema casi ineludible, no solo
para fotodocumentalistas sino también para todos los que asumen la tarea y la

responsabilidad de comunicar hechos y circunstancias.

Una de las claves para el desarrollo de este documental es mostrar la pobreza como
una situacion perdurable en el tiempo y sobre la cual deberian arrojarse mas luces
para que se haga visible y, de esta manera, se reclamen soluciones. Las imagenes e
historias presentadas en Miradas de ansias permiten ampliar el término “pobreza” vy,
asi, cambiar incluso la idea mas comun que se tenga de ella: no solo abarca a los que
poseen escasos recursos 0 no pueden acceder a determinados bienes y servicios, sino
también, y cada vez mas, a quienes han hecho de la calle su casa y sobreviven con lo
poquisimo que su entorno les ofrece. Por esta razdn ha despertado el interés de
fotografos y fotodocumentalistas, quienes han asumido la labor de ponerles rostros a

distintas situaciones de penuria.

La pobreza es una constante en todas las sociedades: siempre esta presente, en mayor
0 menor grado, de ahi que sea un objeto de estudio insoslayable y materia prima para
fotografos, periodistas, socidlogos y otros profesionales. Este hecho es de suma

importancia, ya que al comunicar historias de pobreza se le da exposicion al tema vy,



con ello, es posible encontrarle soluciones. Lo que se mantiene oculto, lo que no se
conoce, lo que esta velado, no puede recibir atencién. En cambio, lo que es divulgado
puede generar una respuesta, bien sea por parte del Estado a través de politicas
publicas o de la propia sociedad mediante organizaciones o instituciones dedicadas a
brindar asistencia a quienes mas lo necesitan. Miradas de ansias aboga por esto.

Ahora bien, ¢(por qué se escogio el formato documental para exponer la pobreza en
Venezuela? Visualmente esta es una de las formas mas representativas y graficas para
mostrar temas de interés social y urbano. Ademas, resulta importante conocer las
experiencias de los fotografos que conviven diariamente con los problemas e historias
de quienes sobreviven en medio de la pobreza. A través de sus imagenes, estos
profesionales muestran el contacto directo con los menos favorecidos, los mas
desvalidos, y nos ofrecen una percepcion que la mayoria de los ciudadanos
desconoce; este contacto directo es informacion de primera mano, una vision intima y

cruda que representa una realidad innegable y nada ajena para los venezolanos.

Conviene resaltar que el conocimiento o la idea de la pobreza que tiene cualquier
ciudadano es, si se quiere, fortuito, puesto que proviene de historias referidas, noticias
leidas o la propia vision que le ofrecen las calles de la ciudad. Por el contrario, el
conocimiento del fotografo sobre la pobreza proviene de un acercamiento

premeditado con las historias de penurias que coexisten en la Venezuela actual.

La vision del fotdgrafo documentalista es, ademas, pertinente ya que en su trabajo
recoge y exhibe aquellos elementos que pudieran pasar inadvertidos ante la mirada de
los demas. Ellos ponen el foco sobre lo que escapa a la atencion de otros, orientan la
atencién hacia cada detalle de una realidad, rescatando lo humano y lo dificil, el
corazon de la pobreza, pues esta es la materia prima con la que trabajan.

Miradas de ansias es, en suma, un documental que a través de distintas voces se
propone sensibilizar a los venezolanos y recordarles que la pobreza es un tema que no

debe ser olvidado ni desatendido.



. MARCO REFERENCIAL

1 La pobreza en caracas

1.1 Definicion de pobreza

La pobreza es una “situacion de escasez o carencia material en relacion con una
magnitud o patron de nivel normativo (es decir, umbral que separa lo deseado de lo
indeseado de la condicion material particular) que se define por la satisfaccién de
necesidades” (Espafia et al, 2005, p. 29).

Esta idea la completan Cartaya y D’Elia (1991), quienes la definen de la siguiente
manera:

La nocién de pobreza alude en general a la deprivacién o
falta de bienestar. Suele también relacionarse con
desigualdad, es decir, con el acceso diferencial de la
poblacion a ese bienestar. No obstante, la nocién de
desigualdad hace referencia a la distribucion relativa del
bienestar en una determinada sociedad (p. 21).

En Desarrollo, pobreza y politica social en México, Julio Boltvinik (2012) sefiala que
existen fuentes de bienestar, por lo que el bienestar de los hogares y de la familia
dependen de seis factores: el ingreso corriente, el patrimonio familiar, los activos no
bésicos, el acceso a bienes y servicios gratuitos, tiempo disponible para descanso,
trabajo domestico, educacion y recreacion y, por ultimo, los conocimientos de la

persona.

Por otra parte, Bengoa (2013), investigador y médico, toma el significado de pobreza
de la Comision Econdémica para América Latina y el Caribe (Cepal), para la cual la
canasta alimentaria y los ingresos por familia son la base para una interpretacion de
pobreza. Si el ingreso por familia es menor que el doble del costo de la canasta

alimentaria familiar, la persona es pobre.



Uno de los obstaculos que enfrenta alguien que vive en pobreza es que no puede
desarrollarse bajo los estandares socialmente establecidos. Hay privacion y exclusion
como consecuencia de no poder acceder a los recursos necesarios para vivir, ni a las
condiciones materiales existentes historicamente en una sociedad (Barneche et al,
2010).

Por su parte, Kageyama y Hoffmann (2006) sostienen que la nocién de pobreza se
refiere a algin tipo de privacion, que puede ser solamente material o incluir
elementos de orden cultural y social, con respecto a los recursos disponibles de una

persona o familia. (Traduccién libre del autor).

Barneche et al (2010) consideran que las acepciones de necesidad, estandar de vida o
insuficiencia de recursos son las mas usadas en la actualidad al momento de definir la

pobreza.

Sin embargo, D’Elia y Grynspan apuntan lo siguiente:

Toda definicién de pobreza es politica. Esto implica
necesariamente una concepcion normativa sobre el orden
social existente; la interpretacion de sus causas Yy
consecuencias predeterminan tanto las orientaciones de la
politica publica, como el énfasis de las acciones sociales
que un gobierno debera poner en practica (citados en
Maingon, 2006, n°45, V16, p. 62).

Por otro lado, la pobreza es vista también como testimonio de atentados contra los
derechos humanos y, por ende, contra la dignidad humana. “La pobreza y la
indigencia son la negacién de derechos humanos fundamentales”. Boltvinik y
Damian, (2003) n° 35, V9, p.107.

Boltvinik (1999), en Métodos de medicion de la pobreza, puntualiza que, para no
confundir la pobreza con otras dimensiones del sufrimiento, se debe limitar la
insatisfaccion de las necesidades humanas Unicamente a la condicion econdmica. De

lo contrario, si una poblacién esta bajo un régimen autoritario se consideraria pobre y



la capacidad para diferenciar pobres de no pobres se perderia “y se volveria inutil

como instrumento de politica” (p. 38).

El concepto anterior lo refuerza el mismo autor, que indica que “el enfoque
dominante de la pobreza la concibe como la limitacién de recursos financieros que
impide a los hogares satisfacer sus necesidades basicas (con harta frecuencia

reducidas a la alimentacion)” (p.11-12).

A pesar de esto, apunta Salinas (2006), el término se usa para expresar carencia tanto
material como inmaterial, asi como de objeto o sujeto con respecto a algo mas
(material o inmaterial, objeto o sujeto). Ademas, el autor le asigno un orden relativo a
las necesidades basicas para vivir: salud, nutricion, vivienda y abrigo, educacion,

trabajo, recreacion.

Para finalizar, en La pobreza y la politica social en Venezuela vista desde los pobres,
Alvarado Chacin (2006) expone el significado de la pobreza que tienen algunos
venezolanos que viven en esa situacion de precariedad. De su trabajo de investigacion
derivaron dos perspectivas de pobreza: una como consecuencia de la incapacidad de
los gobernantes “ineficaces y corruptos” (politica) y en la otra postura es entendida
“como una Situacion que deriva de la posicion que cada quien asume ante la vida y de

los valores éticos, de sus morales y espirituales que transmitan a sus hijos”. Alvarado

Chacin (2006) n°45, V16, p. 184

1.2 Clasificacion de la pobreza

En De, con, en, sobre, tras la pobreza, Bengoa (2013), médico e investigador,
recopila distintas clasificaciones de pobreza a partir de varios autores. Uno de ellos es
la Comision Econdmica para América Latina y el Caribe (Cepal), que la organiza asi:

de acumulacion y de mantenimiento; y pobreza interna y externa.

10



El investigador recoge lo que la Cepal considera en indigencia, miseria 0 pobreza
extrema: una familia cuyos ingresos no pueden cubrir la canasta alimentaria
normativa. Sin embargo, Bengoa sefiala que esta es una clasificacion que no aborda
todos los elementos subjetivos y objetivos que conlleva la pobreza, sino solo uno: el
de los ingresos.

Por otro lado, la clasificacion de Graffar, modificada por Méndez Castellano,
considera que la pobreza de acumulacion se mide en funcion del total acumulado de
bienes en el hogar a través de los afios y, si es el caso, a través de generaciones
(Bengoa, 2013).

“Son los hogares con viejos y escasos muebles, camas insuficientes y carencia de
bienes tecnologicos modernos, como neveras, lavadoras, etc.” los elementos que se
toman en cuenta para medir la pobreza de acumulacion, segun el médico. Mientras
que los ingresos, como lo define la Cepal, determinan la pobreza de mantenimiento.
Para Bengoa, la pobreza de acumulacion y la de mantenimiento presentan

“caracteristicas muy diferentes de indole cultural”. Bengoa, (2013) n°2, V26, p.2
Bengoa (2013) ofrece la explicacion de la pobreza interna:

Walter, en 1973, distinguia la pobreza interna de la
externa y a mi me ha parecido una division muy Util. La
pobreza externa estaria caracterizada por escasos ingresos
y corresponderia a la pobreza de mantenimiento. En tanto
que la pobreza interna se potenciaria o agravaria en
funcion de la agregacion de otros elementos como
pueden ser la inestabilidad familiar, el alcoholismo del
padre, la enfermedad crénica de alguno de los miembros
de la familia, la debilidad mental, la ignorancia extrema,
etc. En estos casos, junto a la escasez de los ingresos se
une la incapacidad e imposibilidad de salir solo de la
pobreza. Son familias que se hallan hundidas en la
desesperacién y contemplan la vida con un insufrible
sentimiento de impotencia. En estos casos de pobreza
interna las medidas del Gobierno, tales como salarios
minimos, politica de empleo, etc., no les alcanzan. Viven
realmente al margen de cualquier incentivo de caracter
publico. Bengoa, (2013) n° 2, V26, p. 3
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Otra clasificacion es la que expone Rowntree con un enfoque bioldgico. Se trata de la
pobreza primaria, también caracterizada por los ingresos familiares. Si el ingreso total
de la familia es insuficiente para cubrir el mantenimiento fisico, se estd bajo la

pobreza primaria (Boltvinik, 1992).

Pero Boltvinik (1992) indica que esto presenta varios problemas en cuanto a las
“variaciones significativas de acuerdo con los rasgos fisicos, condiciones climaticas y

habitos de trabajo”, porque se hace complicado precisar los requisitos nutricionales

(p.29).

Salinas (2006), investigador, agrega otra clasificacion: la de pobreza relativa y
absoluta. El sefiala que el Banco Mundial, el Banco Interamericano de Desarrollo y el
Fondo Monetario Internacional concuerdan con esta clasificacion. Ambos tipos de
pobreza estan determinadas por “una canasta minima de consumo que representa las

necesidades basicas de la sociedad que se estudia”. N°1, V15, p. 18

Para el investigador, la pobreza absoluta esta por encima del minimo de las
necesidades basicas y se divide en pobreza critica y pobreza relativa. Con respecto a
la pobreza critica, las personas carecen de la posibilidad de obtener recursos para
adquirir la canasta minima de consumo y en caso de no poder satisfacer los gastos

para la alimentacion, se subdividiria en pobreza extrema.

Salinas expone que la pobreza relativa conlleva una comparacion entre situaciones en
la cual una persona no logra satisfacer las necesidades basicas de una sociedad
especifica.

Generalmente, se refiere a espacios o areas fisicas o
geograficas, por ejemplo, barrios dentro de una ciudad o
ciudades dentro de un estado o provincia, provincias
dentro de un pais, paises dentro de una region, regiones
dentro de un continente o entre continentes; o0 se compara
alguna de esas partes con las otras, por ejemplo un pais
de un continente con la regién de otro continente. Salinas,
(2006) n°1, V15, p. 18
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Barneche et al (2010) consideran que existen distintos enfoques de la pobreza, los
cuales son, al igual que expresa Salinas, el absoluto y el relativo. Para ellos,
diferenciar los niveles de bienestar ayuda a identificar la pobreza.

Por lo tanto, segin los autores, en el enfoque relativo se tiende a hacer una
comparacion del bienestar propio con respecto al de los demas. Es decir, lo que tenga
el grupo social del individuo establece cuan pobre es la persona o cuén condicionada

esta en cuanto a una privacion relativa.

La pobreza absoluta sostiene que “si bien la sociedad determina ciertas necesidades,
no puede negarse la existencia de un ‘nucleo irreducible’ de pobreza absoluta,
independiente del nivel de ingresos de algun grupo referencial”. Las situaciones de
privacion constituyen el nucleo irreducible del que hablan los investigadores.
Barneche et al, (2010) n° 26, V4, p. 32

Los conceptos anteriores los completan Kageyama y Hoffman (2006), quienes toman
la division de Hagenaars y De Vos, que consiste en la pobreza absoluta, relativa o

subjetiva (Traduccion libre del autor).

Entre las definiciones de pobreza absoluta estan: el enfoque de las necesidades
bésicas, que generalmente redunda en establecer una linea de pobreza en términos de
ingresos; el enfoque basado en la Ley de Engel, que utiliza la relacion de los gastos
en alimentos en el ingreso total del hogar; la proporcion de los costos fijos de la casa,
como la energia, el transporte, la educacion, renta, etc., y los ingresos totales; la
relacion entre el gasto y los ingresos corrientes, es decir, pobre seria la persona que
usa constantemente los préstamos para sobrevivir (Kageyama y Hoffman, 2006)

(Traduccién libre del autor).

En cuanto a la pobreza relativa destaca la privacion relativa con referencia a un
conjunto de bienes considerados comunes en la sociedad (Kageyama y Hoffman,
2006) (Traduccion libre del autor).

13



Las definiciones subjetivas de la pobreza pueden ser de dos tipos: pobres son aquellos
cuyo nivel de ingresos es inferior a lo que se considere como suficiente para vivir.
Otro abordaje trata de relacionar la pobreza subjetiva con la idea de las necesidades
basicas, que propone preguntarles a las personas qué es lo que ellas consideran
necesidades basicas, y después se compare ese valor con sus ingresos disponibles (o
con los ingresos que obtiene) (Kageyama y Hoffman, 2006) (Traduccion libre del

autor).

También existe la pobreza estructural y coyuntural. Luis Pedro Espafia (2009) explica
que la pobreza coyuntural no es mas que la pobreza de ingreso, mientras que la
estructural se define asi:

No depende de las oportunidades sino que ancla en la
pobreza a los hogares y a las personas que no tienen
desarrolladas las capacidades necesarias para valerse por
si mismos en el mercado laboral, sino que requieren de la
asistencia gubernamental para mantener sus precarios
ingresos (Espafia, 2009, p.33).

1.3 Manifestaciones de la pobreza en Caracas en los ultimos 10 afios

1.3.1 Indices de la pobreza en Caracas en los Gltimos 10 afios

Antes de desarrollar este subcapitulo es pertinente aclarar que los datos y estadisticas
que se expondran a continuacion no corresponden a cifras oficiales, exceptuando las
del Banco Mundial, que parten sobre la base de las cifras publicadas por el Instituto
Nacional de Estadisticas (INE).

El profesor y socidlogo Luis Pedro Espafia (2009) afirma que cuando no se poseen
fuentes y cifras consensuadas por todas las partes, estas disienten sobre los
indicadores de los aspectos mesurables de la realidad. Por lo tanto, el gobierno tendra
sus cifras, tomadas como oficiales y de las que se hardn eco los organismos

internacionales, y la oposicidn poseera las suyas.
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En consecuencia, tanto el gobierno como la oposicion tienen cifras, pero ninguna esta
avalada por organismos autbnomos y plurales. “Entonces lo tinico que podemos decir
es que ‘el pais’ no tiene ninguna cifra para saber como van evolucionando los
problemas sociales fundamentales” (Espana, 2009, p. 27).

En Venezuela nunca hemos tenido indicadores sociales
oficiales, en el sentido constructivo del término. Es decir,
las estadisticas gubernamentales o bien no han contado
con el consenso técnico y social necesario para que los
entendidos declaren los indicadores como confiables, o
bien, cuando se han aproximado a tenerlos, algunos
grupos de interés se encargan de desprestigiarlos
(Espaiia, 2009, p.27).

Gil Yepes (2015), sociélogo y expresidente de Datanalisis, refuerza esta afirmacion
porque considera que el pais carece de una institucion que estratifique y mida la

pobreza a partir del consenso y con criterios pertinentes para esto.

La razon por la cual se escogieron, para este proyecto, los datos y estadisticas de los
organismos ya mencionados se debe a que “las principales fuentes de informacion
sobre la estratificacion socioeconomica de la poblacion venezolana” son el Instituto
Nacional de Estadisticas (INE), las empresas encuestadoras, el Proyecto Pobreza de la
Universidad Catolica Andrés Bello (UCAB) y el Banco Mundial, el Fondo Monetario

Internacional o diversas fuentes internacionales (Gil Yepes, 2015, p. 134).

1.3.1.1 Datos y estadisticas segun el INE

El economista José Guerra (2015), en Derrotar la desigualdad (EIl reto crucial de
nuestro tiempo), explica que existen dos indicadores que el INE utiliza para la
medicion de la pobreza. Ellos son la linea de pobreza (LP), basada en los ingresos per
capita, y el de las necesidades basicas insatisfechas (NBI), cuyos componentes son
inasistencia escolar, hacinamiento critico, vivienda inadecuada, carencia de servicios

béasicos y alta dependencia econdmica.
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El economista, ademas, agrega un grafico extraido del sitio web del INE.
Tabla 1. Pobreza, linea de pobreza y necesidades basicas insatisfechas (% de los
hogares)
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Por otra parte, el socidélogo Gil Yepes (2015) expuso, en Poder, Petréleo y Pobreza,
los porcentajes de personas pobres por semestre y de acuerdo con la entidad federal,
segun los datos del INE. Las cifras expuestas van desde el afio 2002 hasta el 2009,

pero para efectos de este trabajo se consideraran desde el 2006.

Tabla 2. Porcentajes de personas pobres por semestre, segun entidad federal, 2002-
2009

2003 2004 —
. £ . 0 2005 2006 | 2007 | 2008 2009
) tidad _2du Semestre|2do Semestre|2do Semestre| 2do Semestre|2do Semestre|2do Semestre|2do Semestre! (P) 2do Semeswe

Total 36,3 33,6 326 285
Disrtito Capital 344 42,5 32,0 21,8 204 18,1 18,9 34
Estado:

Amazonas 70,4 75.1 65,4 50.9 a7 7.3 39,3 394
Anzodtegui 40,3 48,3 40,9 418 30,6 28,3 281 134
Apure 69,0 70,0 62,4 54,8 50,9 47,9 45,1 438
Aragua 54,9 59,6 516 444 35,1 34,1 356 331
Barinas 74,7 771 72,2 60,8 57,2 55,3 52,9 52,8
Bolivar 57,0 64,7 55,3 47,0 424 42,1 37.8 333
Carabobo 56,0 62,4 517 37,2 312 29,3 27,8 233
Cojedes 63,5 66,2 57.4 50,3 40,7 332 306 259
Deita Amacuro 56,3 60,7 56,6 438 357 355 39,0 555
Falcén 59,5 66,9 59,7 48,5 404 3.2 271 279
Guanc o 64,2 70,8 59,8 52,9 45,0 425 454 384
Lara 69,1 75,1 67.2 55,7 46,1 427 408 396
Mérida 58,2 66,5 58,3 44,2 354 353 350 322
Miranda 411 48,5 44,7 328 257 232 27 176
Monagas 58,7 61,1 559 39,0 379 28,2 291 286
Nueva Esparta 48,3 56,7 338 442 16,0 145 16,2 214
Portuguesa 66,8 70,7 63,3 439 432 449 437 395
Sucre 77 80,7 737 62,7 432 39,2 448 337
Tachira 61,3 64,4 56,5 432 36,1 36,2 30,1 29
Trjillo 63,6 67,2 60,0 52,0 415 43,0 a8 382
Vargas 41,1 49,7 448 37,9 32,3 27,6 a7 358
Yaracuy 69,3 733 708 8.0 a2 o = Z?
Zuia 56,1 65,8 55,6 469 39,8 354 ant



Ademas, en el sitio web oficial del INE se encuentran los porcentajes de hogares

pobres y no pobres del censo realizado en el 2011, segun la entidad federal.

Tabla 3. Hogares pobres y no pobres, segun entidad federal, censo 2011

HOGARES POBRES Y NO POBRES, SEGUN ENTIDAD FEDERAL, CENSO 2011

POBRES NO POBRES
ENTIDAD FEDERAL ‘ HOGARES I NO POBRES | % I EXTREMOS | % l EXTREMOS‘ % ‘ POBRES 1 %
TOTAL 6.913.957 5.215.312 75,43 1.216.498 17,59 482.147 6,97 1.698.645 24,57
DISTRITO CAPITAL 530.054 466.370 87,99 56.121 10,59 7.563 143 63.684 12,0
ESTADO:!
AMAZONAS 28.318 16.493 58,24 7.017 2478 4.808 16,98 11.825 418
ANZOATEGUI 374.590 278.391 74,32 70.072 18,71 26.127 6,97 96.199 257
APURE 107.916 67.618 62,66 25.608 2373 14.690 13,61 40.298 373
ARAGUA 430.806 340.436 79,02 67.210 15,60 23.160 538 90.370 21,0
BARINAS 210.291 155.369 73,90 40.039 19,00 14.883 7,10 54.922 261
BOLIVAR 349.629 254740 72,86 66.467 19,01 28.422 813 94.889 271
CARABOBO 591.664 463.778 78,39 95.424 16,13 32.462 549 127.886 216
COJEDES 85.319 61.705 72,32 15.745 18,45 7.869 9,22 23614 27,7
DELTA AMACURO 32.522 17.440 53,63 8.265 2541 6.817 20,96 15.082 46,4
FALCON 212,629 160.028 75,26 41.745 19,63 10.856 511 52.601 247
GUARICO 192.386 122.768 63,81 44.053 22,90 25.565 13,29 69.618 36,2
LARA 450.807 308.605 68,46 98.243 21,79 43.959 9,75 142202 315
MERIDA 217.180 182.913 84,22 28.917 13,31 5.350 246 34.267 158
MIRANDA 719.855 588.050 81,69 98.251 13,65 33.554 4,66 131.805 183
MONAGAS 215.088 159.203 74,02 38.252 17,78 17.633 8,20 55.885 26,0
NUEVA ESPARTA 124.229 99.328 79,96 20.036 16,13 4.865 3,92 24.901 20,0
PORTUGUESA 222556 158.799 71,35 42.184 18,95 21.573 9,69 63.757 28,6
SUCRE 214831 150.737 70,17 43498 20,25 20.596 9,59 64.094 298
TACHIRA 305.886 253432 82,85 41.065 13,42 11.389 3,72 52454 171
TRUJILLO 177.814 134.676 75,74 33.388 18,78 9.750 548 43.138 243
VARGAS 93.126 75.406 80,97 14.491 15,56 3.229 347 17.720 19,0
YARACUY 146.243 106.729 72,98 27.163 18,57 12.351 845 39.514 27,0
ZULIA 879.722 591.991 67,29 193.142 21,95 94.589 10,75 287.731 32,7
DEPENDENCIAS FEDERALES 496 307 61,90 102 20,56 87 17,54 189 38,1

NOTA: NO INCLUYE A LOS HOGARES EN VIVIENDAS DE OTRO TIPO Y COLECTIVIDAD.
FUENTE: INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTICA, INE

1.3.1.2 Encuesta Encovi

De acuerdo con la Encuesta sobre Condiciones de Vida (Encovi), dirigida por el
sociblogo y profesor universitario Luis Pedro Espafia (2014), Venezuela mantuvo un
nivel similar de pobreza desde 1998 hasta 2014. Para 1998, habia 45 % hogares

pobres en el pais y en 2014 el porcentaje aumentd a 48 %.
Con base en un método integrado de pobreza coyuntural y pobreza estructural,

Encovi concluyd que en el pais ha habido (entre los afios estudiados) un aumento de

la pobreza reciente (es decir, de la pobreza del afio 2014).
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Los resultados sobre la dimension y evolucién de la pobreza entre 1997 y 2004

fueron los siguientes, segun la encuesta dirigida por el profesor Espafa:

En 2 afios de recesion social 2013-2014 nos ha hecho
retroceder lo que se habia mejorado gracias al boom
petrolero de 2004-2008. La situacion social, medida por
los niveles de pobreza de ingreso, nos aproxima a la que
tuvimos en nuestros peores afios (1989, 1992 y 2003).Lo
mas preocupante es que las consecuencias sociales de la
recesion solo estdn comenzando (Espafia, 2014, p. 6).

Finalizando la investigacion, el soci6logo apunta que Venezuela en el 2014 paso6 por
una situacién similar de aumento de pobreza como ocurrié en 1989-1996 (por ajustes
econdmicos) y en 1992-2002 (por conmocion social). También indicé que en el 2015
el pais alcanzaria los niveles mas altos de pobreza de ingreso. Ademas, enfatizé que
el pais carece de un sistema de proteccion social, que incluya programas para

resguardar a la poblacion vulnerable.

Tabla 4. Personas en situacion de pobreza (linea) 1989-2014

Personas en Situacion de Pobreza (Linea) 1989-2014
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Fuente: INE. Encuesta de Hogares por Muestreo. 1989.1992 y 1998-2013. UCAB-UCV-USB. ENCOVI 2014

Para la Encuesta sobre Condiciones de Vida del 2015 se aplicaron unas notas

metodologicas especiales. Espafia (2015), quien dirigid este analisis, sefiala que no
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existe una cifra oficial de la canasta alimentaria porque “la estructura de precios en
Venezuela esta absolutamente distorsionada” (p. 4). La indagacion de la estructura y
peso relativo de las canastas de consumo no se puede lograr por el surgimiento de
mercados negros, de acuerdo con el profesor Espafia, quien expuso lo siguiente:

Determinar cudl es el valor real de la Canasta Alimentaria
requeriria hacer una encuesta ingreso-gasto para validar
los pesos y precios de los productos de ella en los
distintos mercados. Este déficit es responsabilidad
absoluta del gobierno. No sélo de su politica econémica,
sino de su responsabilidad técnica e informativa frente al
pais (Espafia, 2015, p. 4).

El nimero de hogares pobres para el 2015 fue de 73 % vy, con respecto al 2014, la
pobreza extrema en Venezuela se duplicd y los hogares en esta situacion de
precariedad aumentaron 53 %, de acuerdo con los resultados que arrojo Encovi 2015.
Por otra parte, la encuesta muestra que “todos los pobres no extremos del 2014
pasaron a ser pobres extremos” y “la mitad de los no pobres de 2014 pasaron a ser

pobres en 2015 (Espafa, 2015, p. 5).

El socidlogo (2015) informo que, por primera vez en Venezuela, la pobreza extrema
es mayor a la no extrema y que, aproximadamente, 23 millones de habitantes tuvieron
dificultades para satisfacer sus necesidades desde el ingreso. Espafia enfatizd que

hubo un “record de pobreza de ingreso: 75,6 % venezolanos son pobres” (p. 6).

Con respecto al 2016, Encovi arrojé una cifra de 81,8 % de hogares pobres en el

pais, de los cuales 51,51 % estan en pobreza extrema y 30,26 % en la no extrema.
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Tabla 5. Personas en situacion de pobreza 1989-2015

Personas en Situacion de Pobreza 1989-2015
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Fuente: INE. Encuesta de Hogares por Muestreo. 1989.1992 y 1998-2013. UCAB-UCV-USB. ENCOVI 2014-2015

El profesor universitario (2016) advierte que se ha llegado al limite de la pobreza
coyuntural y que, debido a que el pais ha soportado tres afios continuos de crisis, la
pobreza reciente se esta convirtiendo en estructural y que esta seguird aumentando
para el 2017.

Tabla 6. Personas en situacion de pobreza 1997-2016

EVOLUCION DE LA POBREZA EN VENEZUELA 1997 - 2016
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Fuente: INE. Encuesta de Hogares por Muestreo. 1997-2015. UCAB-UCV-USB. ENCOVI 2014-2015-2016
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1.3.1.3 Datos y estadisticas segun el Banco Mundial

Para Espafia (2009), “otro aspecto que debe tomarse en cuenta en el debate de las
cifras de pobreza es el papel que en ella juegan los organismos internacionales”,

como el Banco Mundial (p. 29).

Tabla 7. Tasa de incidencia de la pobreza, sobre la base de la linea de pobreza

nacional (% de la poblacion)

o W

2 El fotodocumental

2.1 Definicion de fotodocumental

Antes de definir qué es la fotografia documental, es pertinente saber que la fotografia,
de acuerdo con el profesor del Valle Gastaminza (2002), “es una representacion
iconica mucho mas codificada de lo que habitualmente se admite”, no supone

meramente una extraccion o copia de la realidad (p. 2).
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La fotografia fue inventada como una tecnologia para captar parte de la realidad “por
medios mecanicos”, Gayol, (2014) n°140, V35, p. 1. Sin embargo, se distinguié que
la labor del fotografo va mas alld de formar parte de un proceso mecénico, pues “su
intervencion crea una representacion del mundo plagada de modificaciones en los
posibles significados del referente fotografiado”. Gayol, (2014) n°140, V35, p. 1.

Partiremos de que la fotografia documental, en una nueva
interpretacion, no es representativa o denotativa de una
realidad absoluta, sino un modelo de alguna realidad
determinada, asumida o aceptada por el fotografo
comunicador o por su interlocutor. Bajo esta premisa,
para el fotografo o el lector destinatario de las imagenes,
las fotografias son representaciones o referentes iconicos
de realidades determinadas individual o colectivamente,
aunque siempre sujetas a definiciones categdricas
delineadas por significados que parten de la observacion,
la interpretacion, el discurso ideoldgico, formal o
retérico, y la naturaleza misma de los canales de
comunicacion utilizados. (Villasefior, 2015, p. 2).

La particularidad de la fotografia documental es que esta basada en acontecimientos
sociales, asi lo indica, en el sitio web 3lentes, Glendys Ariza (2016), directora de
cine. Ella comenta que el fotodocumental busca generar empatia y conciencia por
parte del espectador mediante la carga emocional, dado por el suceso, de la imagen.

Para del Valle Gastaminza (2002), la fotografia documental toma registro y
documenta “todo tipo de entes, acciones o instancias” (p. 4), ya que su proposito,

afiade, engloba informar objetivamente, dar testimonios y ensefiar.

Yafiez sefiala que el fotodocumentalismo conlleva una cualidad del pasado, que
puede informar, instruir y testimoniar, y llega al espectador mediante el soporte

fotogréfico. (del Valle Gastaminza, 2002).

La idea anterior la completa Linh, quien argumenta que existen dos formas de
representacion fotograficas consideradas contrarias. Se trata del modo documental -
para testimonios, informacion o denuncia- y del modo experimental —estético y

artistico-, llamados asi por Linh. (Donoso, 2012).
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La preocupacion de los fotografos documentales por lo tipico y lo extraordinario ha
sido convencionalmente entendida en cuanto a la necesidad de diferenciar su trabajo
fotogréfico del arte, que explora respuestas personales a preguntas universales como
la relacion entre forma y contenido. En el siglo XXI la diferenciacion entre arte y
documentacion se ha borrado: ahora no es tan facil encontrar gente que jure, como lo
hicieron una vez, que la cdmara nunca miente. (Wylie, 2012) (Traduccion libre del

autor).

Linh agrega que la fotografia documental va a estar sujeta al contexto en el que se

presenta y observa:

En las fotografias documentales, parece decirnos Lihn, no
habria nada que descifrar, ya sea porque la informacion
estd contenida en la imagen, o porque la imagen viene a
ilustrar lo que dice un texto. Al parecer, a los fotégrafos o
reporteros no les quedaria mas que denunciar o informar
acerca de un estado de la situacion por medio de sus
fotografias.

De estos discursos se desprende la idea de que las
fotografias documentales no podrian no decir, ni muchos
menos sugerir, una diferencia entre lo visto y lo dicho. El
propésito de la fotografia documental seria atestiguar,
quedando restringida al ambito de lo atil. Si bien no
pretendo desestimar el valor de documento de la imagen
fotografica -esta es, sin lugar a dudas, un arma efectiva
de denuncia-, si me parece importante insistir en la
opacidad y el potencial movilizador de la fotografia, sea
artistica o documental (citado en Donoso, 2012, n° 52, p.
11).

Por otra parte, Yafiez explica que el fotodocumental estd compuesto por tres factores:
el ético, basado en el testimonio extraido de la realidad para buscar la verdad; el
documentogénico, que se interesa en captar la atencion del espectador mostrando el

paso del tiempo; y el objetivismo, que parte del fotégrafo y de su manera de

componer y hacer la fotografia. (del Valle Gastaminza, 2002).
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A pesar de que, como explica Yafez (del Valle Gastaminza, 2002), en el
fotodocumental se observan marcas del pasado, los sujetos protagonistas tienen
secretos “que nunca conoceremos, un secreto velado por la misma imagen que los

trac a nosotros” Ranciére (citado en Donoso, 2012, n° 52, p. 12).

Aunque existan varios conceptos sobre el fotodocumental, al momento de definirlo
surge la duda entre la diferencia de este término con respecto al fotoperiodismo.
Wylie (2012) asegura que las distinciones entre las tres categorias fotograficas -
fotoperiodismo, fotografia documental, arte- se han difuminado en estos tiempos
posmodernos. Para la mayoria de los criticos e historiadores de hoy es
extremadamente dificil y, no particularmente productivo, encasillar la fotografia
dentro de un unico genero (Traduccion libre del autor).

Pero tanto las fotografias artisticas como las documentales “son todas ellas
sobrevivientes silenciosas que pueden, sin lugar a dudas, ayudarnos a abrir el
presente” Donoso, (2012) n°® 52, p. 12

En cuanto a los fotodocumentalistas, Gayol (2014) afirma lo siguiente:

Los antropologos y los historiadores nos comportamos
frente a nuestras fuentes de informacion de la misma
manera en la que un fotégrafo documentalista se acerca a
Su escena: cortamos, encuadramos, elegimos fragmentos
de la realidad y los convertimos en testimonios, regidos
por un abanico grande de situaciones que van desde
nuestras filias y fobias mas conscientes hasta
el habitus que hemos aprehendido en el contexto de
nuestro medio cultural, que se encuentra inmerso en una
serie de codificaciones culturales y politicas y éticas
asociadas a las practicas y discursos propios de nuestras
disciplinas (los paradigmas) que dificilmente llegamos a
hacer conscientes. Gayol, (2014) n° 140, V35, p. 6

Otro elemento relacionado con este tipo de fotografia es que, dado que las fotografias
registran solo un momento, las palabras son necesarias para explicar su significado

con la méxima claridad. Berger (citado en Wylie, 2012) concluy6: “Las historias
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fotogréficas de reportaje son mas testimonios que historias y por eso tienen que
depender de las palabras para superar la inevitable ambigiiedad de las imagenes”. Los
historiadores que utilizan fotografias como documento irrefutable estan, en efecto,
escribiendo subtitulos ampliados que reducen la ambigiedad de las imégenes sin
disiparla por completo (Wylie, 2012) (Traduccion libre del autor).

2.2 El oficio del fotodocumentalista en Venezuela

2.1.2 Principales aportes de los fotodocumentalistas al género a traves
de voces expertas del fotodocumentalismo y documentalismo

Este apartado fue construido, Gnicamente, a partir de comunicaciones personales con
profesionales de la fotografia documental y del documental, debido a que no existen
investigaciones completas al respecto. La informacién que posee este subcapitulo no
esta recogida en ningun libro, revista o sitio web.

La fotografia me parece mucho mas impactante que
cualquier otro medio visual. Te permite que no cambies
de canal (...) T0 te paras frente a una foto y decides el
tiempo, y qué es lo que vas a ver y sentir. Si la fotografia
esta cargada de valores, encuadre y fuerza, te puedes
quedar horas viéndola. Tiene mucha fuerza. Muchisima
fuerza. Si estd bien hecha, supera cualquier cosa (Crema,
Comunicacion Personal, septiembre 6, 2017).

Por su parte, el fotégrafo documental Alexis Pérez-Luna asegura que “ninguna foto es
ingenua, ninguna foto refleja ningun tipo de verdad”, porque indica que toda
fotografia es una representacion de la realidad, que viene dada por las vivencias y
experiencias de quien la toma. (Pérez Luna, Comunicacion Personal, Agosto 18,
2017).

Pérez-Luna define la fotografia documental como “un registro, del medio o entorno
donde uno vive, hecho a través del filtro de la realidad” y sefiala que la importancia
que tiene reside en la carga de denuncia y memoria que posee. (Pérez-Luna,

Comunicacion Personal, Agosto 18, 2017).
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Le doy mucha importancia a ese registro porque, para las
generaciones nuevas, las que vienen y las que vendran en
mucho tiempo, ya eso no va a formar parte de su
memoria. Entonces, la Gnica manera de que forme parte
de su memoria es que, por lo menos, haya un registro,
una publicacion (...) A mi me preocupa mucho la pérdida
de nuestra memoria. Nosotros somos un pais
terriblemente demolicionista. Casi nadie puede volver al
lugar donde nacié, sobre todo gente de nuestra
generacion o generaciones medias (...) Hay una pérdida
de lo antiguo como nostalgia de lo romantico. (Pérez-
Luna, Comunicacion Personal, agosto 18, 2017).

El fotografo piensa que ha sido muy poco el aporte que le han dado los
fotodocumentalistas al género y a la audiencia en Venezuela, pero la razon escapa de
las manos de estos profesionales, segin Pérez Luna. A su juicio, se debe,
principalmente, a la poca profundidad de las escasas investigaciones que se han
elaborado sobre el tema. Otra de las razones que arguye es que se le ha dado poco
valor a este oficio. “La historia de la fotografia en Venezuela es muy ingrata y ha
abandonado mucho a los fotografos”, asevera Pérez-Luna. (Comunicacion Personal,
Agosto 18, 2017).

Como no les va a importar (a los investigadores) si
gracias a nosotros ustedes saben que las cosas existen. La
humanidad sabe que las cosas existen, aqui y en el resto
del mundo, gracias a los fotografos. ;Como nos van a
abandonar? Cosa que no sucede en otros paises. Esta
queja es muy Latinoamericana, muy nuestra, de México
hasta Argentina (Pérez-Luna, Comunicacién Personal,
agosto 18, 2017).

Como demostracion de lo anterior, el fotdgrafo relat6 varias anécdotas:

Te cuento de Sebastidn Garrido, que trabajé mucho
tiempo en la revista El Farol, una revista petrolera. Vivio
muchos afios en la Universidad de Oriente. El quiso
vender todo su archivo de 20 afios de fotografia de
Oriente -maravilloso, una cobertura que habia hecho con
sociblogos, antrop6logos, profesores- a la Biblioteca
Nacional y esta no lo quiso. Garrido dijo “entonces no se
los vendo, se los regalo”. La Biblioteca Nacional
tampoco lo aceptd. Por lo tanto, Sebastian agarré todo ese
archivo, lo metié en una bolsa negra de basura y lo boto.
Lo puso en la acera y se lo llevo el aseo urbano. Ninguno
de los amigos nos enteramos porque, o si no, por lo
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menos lo hubiéramos agarrado y lo hubiéramos guardado
en la casa para la historia. Ese material se perdié (Pérez-
Luna, Comunicacion Personal, agosto 18, 2017).

Andrés Crema, documentalista y profesor universitario, concuerda con la opinion de
Pérez-Luna. En su criterio, las contribuciones de los fotodocumentalistas han sido
minimas debido a que los espacios, que les han ofrecido para exponer sus trabajos,
han sido muy limitados. Segun el profesor, el publico actual no esta acostumbrado al
medio fotodocumental y, por otra parte, “ir en contra de un medio de comunicacion,
contra un internet, es muy rudo”. (Crema, Comunicacion Personal, septiembre 6,
2017).

Sin embargo, Crema tiene una vision positiva para la fotografia documental en el
pais, porque plantea la posibilidad de que en unos afos tenga cabida y sea apreciada,

aunque actualmente no se le dé el mérito que deberia.

Asimismo, Peérez-Luna contd, también, sobre Luis Brito, quien obtuvo un Premio
Nacional de Fotografia. “El fallecié hace dos afios. Nunca publico un libro. Publicé
catalogos, folletos, le hicieron un exposicion en el Museo de Bellas Artes, pero las
exposiciones son muy efimeras. Se olvidan muy réapido. Queda un cataloguito, que
después se olvida”, relatd Pérez Luna, quien cree que el libro -de fotografia- es lo que
realmente queda para la historia. (Pérez-Luna, Comunicacién Personal, agosto 18,
2017).

Pérez-Luna mencion6 que, hoy en dia, las escuelas y talleres de fotografia le estan
dando peso a que los alumnos lleven a cabo investigaciones historicas sobre la
fotografia y la fotografia documental venezolana. Sin embargo, recalcé la dificultad
que se les presenta a los estudiantes al momento de buscar informacion porque no se
consigue.

La historia nos ha abandonado mucho. Los organismos
de Estado nunca se han preocupado por esa memoria. En
Venezuela hay 17 Premios Nacionales de Fotografia. Si
no fuera porque Diana Vilera, que (...) publicd aquel
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libro de los maestros de la fotografia venezolana, de los
17 premios nacionales, si no fuera por eso no hubiera
nada (...) La coleccion mas grande de fotografia
venezolana la tiene el archivo del Congreso de Estados
Unidos porque los investigadores a cargo se han ocupado
de ir pais por pais. (Pérez-Luna, Comunicacion Personal,
agosto 18, 2017).

Siguiendo la misma idea, Pérez-Luna destaca la poca difusion que han tenido los
trabajos fotograficos de algunos maestros del oficio. Una de las razones de esta
situacion, apartando el hecho de que se les da poco valor, es que muchos no poseen ni
libros, ni sitio web en el cual puedan publicarlos, agrega el fotografo. Sostiene que
“pudiste haber hecho la gran obra de tu vida, pero si no la muestras ¢qué les aportas a
los investigadores, los estudiantes?”. (Pérez-Luna, Comunicacion Personal, Agosto
18, 2017).

Los archivos dependen de nuestro disco duro (memoria).
Yo puedo encontrar cualquier negativo de cualquier
época y lo encuentro en mi archivo. Pero si td vas y yo te
digo donde buscar no lo encuentras jamas, ni mi esposa,
ni mis hijos. Nadie lo va a encontrar porgue son archivos
que tienen que ver con cosas animicas, que uno ha ido
ordenando. (Pérez-Luna, Comunicacion Personal, agosto
18, 2017).

Luis Enrique Brito, Vladimir Sersa, Jorge Vall, Ricardo Armas, Sebastian Garrido,
Roberto Fontana, Félix Molina, Ali Araujo y Juanito Martino Josueta son algunos de
los fotografos documentales que Alexis Pérez Luna considera como los mejores del

pais.

No obstante, como preciso anteriormente Pérez Luna, los aportes que estos fotografos
han brindado han sido contados debido a que los investigadores de la fotografia en
Venezuela “han sido todos muy torpes porque se han basado solamente en la
historiografia, en lo solo escrito e investigado por otras personas, como si eso fuera
verdad. Y muchas veces, teniendo las fuentes ahi”. (Pérez-Luna, Comunicacion
Personal, agosto 18, 2017).
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Entonces, de acuerdo con Pérez Luna, no quedan casi contribuciones de parte de los
fotografos mencionados, aunque sus intenciones fueron elaborar un registro de la
memoria del pais. Si bien no siempre sucede asi, dice Pérez Luna, que afirma que en
ocasiones se sale a la calle con la simple intencién de ver qué sucede: “a tratar de
hacer coincidir los fantasmas de adentro con los de afuera. Que nuestro mundo
interior, los duendes, los demonios, todo eso que nos atormenta tenga una imagen

correspondiente en la calle”. (Pérez-Luna, Comunicacion Personal, agosto 18, 2017).

También se debe tener en cuenta que las intenciones cambian conforme del paso del
tiempo, advierte Pérez Luna. Muchas no fueron hechas profesas para denunciar o ser
incluidas en la memoria del pais, explica el fotografo. “Eso lo va dando la historia y
lo van dando los historiadores y los investigadores. Son los que van cambiando esa
historia. A veces es hasta peligroso”, enfatiza Pérez Luna.

Las fotos que estan hechas con un momento determinado,
con una intencién, después de un tiempo la intencion se
interpreta de otra manera. La denotacion es la misma, la
connotacion va cambiando. La interpretacion de la
denotacidn, incluso, también va cambiando. (Pérez-Luna,
Comunicacion Personal, agosto 18, 2017).

Crema subraya que la motivacion primordial de quien realiza fotodocumentalismo
tiene que ver con factores muy personales. Ademas, opina que para lograr el instante
perfecto -refiriéndose a tomar una imagen valiosa y cargada de significado- la
persona debe permanecer largo tiempo en el lugar y tomar muchas fotografias, de las

cuales escogera unas pocas.

El trabajo documental es casi una obra social que estamos
haciendo quienes nos dedicamos, de alguna u otra forma,
a esto. No a los corporativos, institucionales, a esos no.
Al documental puro, a retratar a una sociedad, a retratar
una ciudad, eso queda ahi y eso va a tener valor dentro de
20 o 30 afios (...) Ponerte a documentar un presente, con
todas las aristas de ese presente, implica mucho trabajo,
compromiso y tiempo. Es un trabajo no remunerado. El
trabajo del documentalista es muy ingrato por eso.
(Crema, Comunicacién Personal, septiembre 6, 2017).
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El fotégrafo documental rescata una experiencia que vivié con Juanito Martino
Josueta, fotdgrafo y profesor universitario en la Universidad Central de Venezuela.
Pérez Luna relata que Martino Josueta experimentaba en laboratorios de fotografia y

creaba férmulas quimicas, que compartia con sus estudiantes.

Luis Brito tenia una anécdota muy cdémica, porque él
cocinaba y revelaba, cocinaba y revelaba y comia. Hizo
una pasta con salsa bolofia, se medio limpié los dedos,
paso las manos por el negativo y lo imprimi6. Entonces,
la bolofia, que es carne y tomate, produce un filtraje
cuando se lo pones al negativo, te da determinado tono en
la foto. Por lo tanto, empezamos a investigar. “Ya va,
Luis, vamos a probar una foto a la bolofia y una al pesto”,
dijimos. Habia una diferencia, porque no es lo mismo un
filtro de albahaca -un filtro verde-, que un filtro rojo.
Imaginate ti. Eso no esta en ningun lugar de la historia.
Esas son anécdotas que quedan por ahi guindando. Eso
no estd recogido en ningdn sitio. (Pérez-Luna,
Comunicacion Personal, agosto 18, 2017).

En otro orden de ideas, el fotografo y documentalista Leo Alvarez, mediante una
conversacion telefonica, comentd que en Venezuela no ha habido trabajos
documentales hechos a profundidad. Desde su punto de vista, aunque se han realizado
acercamientos —a situaciones o fendmenos como la pobreza (con un grupo de
profesionales como socidlogos, psicologos y médicos)- el tiempo que se permanece
explorando y examinando los acontecimientos no es suficiente para lograr un estudio

exhaustivo.

Una caracteristica de alta importancia para la fotografia documental, apunta Alvarez,
es permanecer y seguir el suceso por un largo periodo de tiempo. Pero los pocos que
han investigado e indagado minuciosa y absolutamente los problemas o
particularidades del pais, sefiala, no han sido tomados en cuenta. Esto conforma una
de las razones por las cual Alvarez cree que el fotodocumentalismo no ha brindado

casi aportes.

30



3 El documental
3.1 Definicion de documental

A pesar de que los hermanos Lumiére son reconocidos como los pioneros en la
creacion de aparatos que permitieron la realizacion filmica y documental, el término
en inglés documentary no nace con el cine sino con John Grierson, precursor del
movimiento documental britanico, después de que escribi6 para el diario londinense
The Sun en febrero de 1926, una critica sobre Moana de Robert Flaherty (Feldman,
1972).

Segun Michael Rabiger (2005), cada documentalista tiene una concepcion distinta de
lo que es un documental. Esto responde a los cambios de la sociedad y de los
parametros y caracteristicas, que se van ampliando con el paso del tiempo. Sin
embargo, hay algo inherente a todo documental: explora personas y situaciones

reales.

Para el critico de cine Bill Nichols (2001), cualquier filme es un documental. El los
clasifica en dos tipos: documentales de cumplimientos de deseo, que considera de
ficcion, y documentales de representacion social o no-ficcién, que ofrecen una
representacion tangible de los aspectos del mundo que habitamos y compartimos

(Traduccion libre del autor).

Por otra parte, Escudero (2000) apunta lo siguiente:

Un documental es lo mas parecido a una comida. Tiene
varios ingredientes, se consume en poco tiempo y al cabo
de una semana, en el mejor de los casos, todos lo han
olvidado (...), en ocasiones, igual que en las buenas
comidas, resulta, ademas de agradable, memorable (p.
17).

Sin embargo, el autor sefiala que, aunque logre trascender, su naturaleza efimera hara

que se convierta en un documento. En este sentido afiade que, més alla de la finalidad
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del documental, “este termina indefectiblemente convirtiéndose en testigo de

referencia bien para situar el presente o bien para comprender el pasado” (p.17).

El concepto anterior lo complementa Rabiger (2005), quien explica que el
documental puede proyectar el futuro. Ocasionalmente se utilizan actores legitimados

para contar los hechos.

Un elemento adicional es el aporte de Dragnic (2010), quien indica que el documental
es un trabajo que tiene como objetivo, apoyado en herramientas informativas del
reportaje, mostrar acontecimientos de interés y actualidad.

En su forma mas perfecta, el documental refleja una

fascinaciéon y un respeto por la actualidad. Es lo

completamente opuesto al cine de esparcimiento vy

evasion, ya que se concentra en la riqueza y ambigiiedad

de la vida, tal como es realmente (Rabiger, 1989, p.4).
Otros elementos relacionados con este género son la objetividad y la fidelidad.
Rabiger (2005) recalca que debe existir respeto por la realidad, “pero el documental
refleja la riqueza y la ambiguedad de la vida, y esto le lleva mas alla de la

observacion objetiva” (p. 13).

Si el documental fuera una reproduccion de la realidad se tendria una réplica de algo
que ya existio. Pero es una representacion del mundo que ya se vivid y expone una
vision particular de él. En esa representacion se trata de ser lo mas fiel posible a la
realidad porque también se representan los intereses de otros (Nichols, 2005)

(Traduccién libre del autor).

Adicionalmente, el Nichols (2005) sostiene que los documentales pueden representar
el mundo al igual que un abogado defiende los intereses de un cliente: ponen, ante el
publico, el caso desde un punto de vista o desde una interpretacion particular de la

evidencia (Traduccion libre del autor).
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3.2 Referencia de documentales

3.2.1 Documentales que han tenido trascendencia social

La siguiente muestra de peliculas documentales fue escogida con base en los filmes
que la autora de este trabajo investigativo ha visto.

3.2.1.1 Amy

Amy, dirigido por Asif Kapadia, es un documental que narra la vida de la cantante
britanica Amy Winehouse. Se estreno el 16 de julio del 2015 y fue ganador del Oscar
2016 en la categoria mejor documental largo.

Susan WIloszczyna, periodista y reportera de entretenimiento, define Amy como un
documental absorbente, devastador y contado con sensibilidad. (Traduccion libre del

autor)

A esta definicion, Suso Aira, critico de cine del portal web Sensacine, agrega que
Amy es “un film de fantasmas (la propia Amy Winehouse), y también de paraisos
reales (su musica, sus instantes felices y de improvisacion lejos de los escenarios o
las salas de grabacion) y artificiales”. Dice, ademas, que se trata de un documental
“sobre una artista de desbordante talento que devino juguete roto en muy poco

tiempo”. Aira, (2015), Sensacine [Pagina web en linea]

Sin embargo, Aira no concuerda con la critica unidireccional, que maneja el director,
a la prensa amarillista que resefid algunos sucesos de la cantante. Pero precisa lo
siguiente:

(El director) sigue recurriendo a un meticuloso e
inteligente montaje que hace dialogar a imagenes de
archivo con entrevistas hechas en la actualidad, pero
aqui, ya que tiene a una artista, a una compositora, letrista
y cantante, hace que Amy Winehouse dialogue consigo
misma. Aira, (2015), Sensacine [Pagina web en linea]
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Wiloszczyna refuerza la idea anterior porque comenta que lo que distingue a Amy de
otros documentales devastadores no es necesariamente ninguna nueva revelacion. La
letra de su cancion —la cual Kapadia inteligentemente emplea como leyenda en la
pantalla para resaltar su poder- desvela el corazon de la historia por su cuenta, sefiala
la periodista. (Traduccion libre del autor)

Para la reportera, lo que destaca es el casi abrumador sentido de la intimidad
alcanzada por la amplia gama de clips de archivos -muchos nunca antes vistos y otros
grabados por la propia Winehouse-, acompafados por audios actuales y vividamente
sinceros de comentarios de aquellos que mas la conocian. Como ejemplo de lo
anterior, Wloszczyna manifiesta que se siente como si se estuviera espiando las
conversaciones del dia a dia de la cantante, en vez de solo estar escuchando la usual

letania de futilidades y arrepentimientos. (Traduccion libre del autor)

Con mas de 100 sujetos entrevistados por Kapadia y su equipo -que van desde los
invaluables amigos de la infancia como Juliette Ashby y el primer manager Nick
Shymansky- hasta colaboradores profesionales como el rapero Yasiin Bey (conocido
como Mos Def) y el productor Salaam Remi, Amy no se podria sentir mas personal, a
no ser que el director incluyera rayos X de Winehouse, asegura WIloszczyna.

(Traduccion libre del autor)

La reportera de entretenimiento celebra que el documental culmina con Tony
Bennett, idolo de Winehouse, alabandola (traduccion libre del autor). Otra vision
sobre el final de este documental la aporta Aira, quien dice que “la cantante se mira
en la chica corriente, ambas se miran en el personaje que la prensa (sensacionalista)
creod para destruir... Es en este juego casi sobrenatural donde Amy vuelve a parecerse

a El fantasma del Paraiso”. Aira, (2015), Sensacine [Pagina web en linea]
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3.2.1.2 Blackfish

Blackfish es un documental del afio 2013 dirigido por Gabriela Cowperthwaite, cuya
historia esta enfocada en Tilikum, una orca que vivié en el parque SeaWorld de

Orlando y estuvo implicada en la muerte de tres personas.

Blackfish arruinard algunos recuerdos de la infancia, sostiene tajantemente Kimber
Myers, critico de cine y television. Ella afirma que nunca mas se volvera a recordar
con carifio el hecho de haber viajado a SeaWorld o de haber presenciado el
espectaculo de Shamu porque, después de ver el documental, lo mas probable es que
la persona se sumerja en el agujero negro de Internet, leyendo el articulo de Outside
Magazine que inspiro el film; y no parara hasta que haya investigado mas sobre
ballenas asesinas que un nifio de cuarto grado haciendo un informe de ciencia.

(Traduccion libre del autor)

Prosigue la critico comentando que la ira del espectador no estara dirigida a las
criaturas, en las piscinas, que parecian ser muy gigantes, sino hacia los encargados de
los parques, que ocultan la verdad del publico y de sus empleados. (Traduccion libre

del autor)

Eric Kohn, critico de cine, suma que la pelicula expone un fuerte rechazo al
cautiverio de ballenas asesinas bajo condiciones de sub-circo, pero la postura es
incluso mas aterradora porque muy poco ha cambiado esta situacion en la historia de

la organizacion. (Traduccion libre del autor)

Myers completa la idea anterior porque piensa que, con un enfoque directo y
convincente, Blackfish aboga de manera efectiva su caso en contra de SeaWorld y
parques similares. Para ella, el documental tiene éxito porque considera que las
escenas son absorbentes, porque cuenta con historias de espectadores y entrenadores

cercanos a los incidentes y porgue consulta a expertos en el campo, quienes ofrecen
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las perspectivas de la biologia y psicologia de las ballenas asesinas. (Traduccion libre

del autor)

Siguiendo con la idea anterior, Myers indica que el film demuestra que las orcas son
criaturas complejas con una enorme capacidad de emociones y conexiones. A medida
que emergen detalles acerca de su captura y cautiverio, Blackfish establece que el
dolor emocional que experimentan los animales en ambientes como SeaWorld es la
principal razén de la violencia en el parque, apunta la critico. (Traduccion libre del

autor)

Esta idea la refuerza Cristina Alvarez Lopez, critico de cine, quien sefiala que
“Blackfish pertenece a esa categoria de documentales de denuncia que se construyen
como si de un proceso judicial se tratase”. Alvarez Lopez, (2013), Sensacine [Pagina
web en linea]. Opina, también, lo siguiente:

La directora Gabriela Cowperthwaite se erige en
convincente abogada defensora para dar la vuelta a los
hechos que tiene entre manos y terminar apuntando a la
culpabilidad de los parques acuéaticos donde Tilikum ha
estado recluida desde que tenia tres afios. Su alegato no
solo pone en cuestion las condiciones de vida y el tipo de
entrenamiento a los que son sometidos estos animales en
cautividad, sino gue también saca a relucir los motivos
econdmicos que han perpetuado esta situacion. Alvarez
Lopez, (2013), Sensacine [Pagina web en linea]

Otro punto de vista lo expresa Matt Zoller Seitz, redactor en jefe del portal web
Roger Ebert y critico de cine y television, quien opina que, en ciertos momentos,
Blackfish deberia confiar mas en su audiencia. El critico sefiala que los fragmentos de
archivo —incluyendo los testimonios robdticamente alegres de una tipica familia
amorosa de SeaWorld y un anuncio de television de 1985, que proclama la llegada
del Bebé Shamu- son corrosivamente graciosos, lo que hace que el documental

pudiera encajar en una pelicula de Paul Verhoeven. (Traduccién libre del autor)
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Kohn expone otra vision porque cree que Cowperthwaite hilvana los recuerdos y las
imagenes de archivo en una buena vision general. Sin embargo, el critico argumenta
que Blackfish apenas existe en el presente, ya que la historia comienza y termina con
la tragedia del 2010. Khon considera que eso es una limitacion para que la historia se
inyecte con la inmediatez que el realizador se esfuerza por obtener. Aunque, para el
critico, esto no evita que el filme genere un caso efectivo en contra de la institucion
entera de SeaWorld, colocandola en un aterrador contexto historico. (Traduccion libre

del autor)

Para finalizar, Alvarez Lopez manifiesta lo siguiente:

Estamos ante un filme tremendamente manipulador
donde la manera de ordenar, estructurar y combinar los
contenidos responde, basicamente, a la intencion de crear
suspenso, intriga y morbo (...) Como espectadores que,
en nuestra mayoria, no sabemos apenas nada del mundo
de las orcas y del caso particular de Tilikum,
permanecemos pegados a la butaca, fascinados por la red
de conexiones y terribles hechos de esta historia, aunque,
en ella, el cine brille por su ausencia. Alvarez Lopez,
(2013), Sensacine [Pagina web en linea]

3.2.1.3 Bowling for Columbine

Bowling for Columbine es un documental ganador del Oscar que fue escrito y
dirigido por Michael Moore en el 2002. EIl director se centra en investigar cuales
fueron las causas de La Masacre de Columbine, ocurrida en 1999, lo que lo lleva al

tema de la facilidad del porte de armas en Estados Unidos.

Para Roger Ebert, critico cinematografico, Bowling for Columbine es gracioso y triste

a la vez. (Traduccion libre del autor)

Moore asume una postura tanto tras la camara como
delante de ella que, dejando de lado su mas que evidente
narcisismo, le asemejan a una suerte de bufén o maestro
de ceremonias en busca de dejar en ridiculo a todo y a
todos. Asi, Bowling for Columbine, documental necesario
aungue sobre el mismo tema los hay francamente mejores

37



pero menos conocidos, se adentra con desparpajo y sin
ataduras en un tema de candente actualidad en su
momento para hablar sin tapujos sobre el mismo y
mostrarlo con sorprendente originalidad. Montes, (2003),
Sensacine [Pagina web en linea]

La pelicula es un mosaico de las confrontaciones de Moore y el material adicional,
indica Ebert. Para él, parte del mondlogo del actor Chris Rock conforma uno de los
momentos mas profundos del filme. El critico recuerda la frase de Rock, quien
sugiere que el problema podria resolverse aumentando los precios de las balas,
gravandolas como a los cigarrillos. (Traduccién libre del autor)

Bowling for Columbine piensa que la gente tiene muchas armas que no necesita, y se
estan disparando mutuamente a unas cifras irrazonables, resefia Ebert, quien ademas
enfatiza que Moore no puede sefialar a un villano por este hecho, porque parece que
hay un deseo nacional de estar armado. (Traduccion libre del autor)

Por otro lado, Montes, colaboradora del portal Sensacine, considera que el
documental maneja un discurso monotono y evidente, lo que lleva a un populismo

gue genera molestia y termina anulando la postura del director.

Ebert piensa que en Bowling for Columbine no estan tan seguros de las respuestas. En
la pelicula documental surgen preguntas que no se pueden contestar, afirma el critico.
(Traduccion libre del autor)

La manipulacion del material, algo comin al documental,
es evidente, pero peor aun es la utilizacion del mismo en
aras de crear un discurso premeditado: no es Bowling for
Columbine un documental que desee llegar a una verdad
0 a unos hechos concretos, sino que parte de una verdad a
la que desea ilustrar, aunque para ello deba ordenar las
cosas convenientemente. Este sentimiento manipulador y
la presencia constante de un insoportable Moore frente a
la cdmara, anulan en gran medida una propuesta que, es
innegable, se ha ganado su lugar dentro de la historia del
documental. Montes, (2003), Sensacine [Pagina web en
linea]
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3.2.1.4 CAP 2 Intentos

CAP 2 Intentos es un filme venezolano, dirigido por Carlos Oteyza, que refleja los
dos periodos de gobierno del fallecido presidente Carlos Andrés Pérez. Fue el
documental mas taquillero del 2016 en Venezuela.

Pablo Gamba, comunicador y critico de cine venezolano, expres6 que CAP 2 Intentos
“se trata de un film expositivo que reune casi exclusivamente imagenes oficiales,
alternadas con testimonios de exministros y otras figuras del establishment politico
nacional de la época”. Gamba, (2016), Ideas de Babel [Pagina web en linea]

La practicidad reflejada en el documental, en cuanto a la construccion lineal de los
hechos mas relevantes que conforman etapas de la historia contemporanea de
Venezuela, contribuyen a un mejor entendimiento por parte del publico que no la
conoce 0 no esta familiarizada con ella, de acuerdo con Ivan Méndez, critico en la
pagina web Aporrea. Asimismo, en su resefia informa que estos hechos historicos
fueron balanceados en 18 secuencias, aproximadamente, en las que se evidencia el

trabajo de la produccidn a través de imagenes, textos, entrevistas y titulares.

El periodista Pablo Blanco, por su parte, destaca notablemente la narracion
cronoldgica de los acontecimientos por parte de quien fue la voz del documental,
Gladys Rodriguez. El afirma que tal narracion emplea un tono que se asocia con los
“noticieros de antafio” y recalca que “‘el relato es sobrio, no hay recursos que pudieran
tildarse de amarillistas. Sin embargo, la historia se torna inevitablemente tragica”.
Blanco afiade que la pelicula se acopla con la definicién de “revision al pasado”, pues
pretende mostrar a la audiencia un “piso so6lido” de la historia venezolana para que se
pueda comprender el presente y, asi, enfrentar el futuro. Gamba, (2016), Ideas de

Babel [Pagina web en linea]
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La resefia realizada por el critico Pablo Blanco emplea extractos de una entrevista
realizada al director del documental, Carlos Oteyza, por lo que estd enmarcada entre
las declaraciones del cineasta y la percepcién del critico. Para el director, el filme
apela a la emotividad de los adultos contemporaneos, puesto que “sacara a flote
muchas vivencias”. Blanco coincide con esta declaracion, puesto que es reiterativo a
la hora de explicar el impacto y fuerza de las imagenes presentadas a lo largo del
documental, algunas de las cuales remueven “la memoria corta del venezolano”.
Imagenes relacionadas a la nacionalizacion del petréleo y el boom petrolero,
abundancia criolla, programas gubernamentales de becas, el Caracazo, la toma de
posesion en el Teatro Teresa Carrefio, su destitucion y antejuicio de mérito son
alguna de ellas, menciona el periodista. Gamba, (2016), Ideas de Babel [Pagina web

en linea]

Por otra parte, Mariangel Duran, periodista de El Estimulo, insiste en destacar el
trabajo de investigacion realizado para poder recopilar la informacién necesaria para
construir el documental. Enfatiza sobre la impecable escogencia de imagenes que
reflejan dos épocas diferentes de un mismo pais. La labor investigativa duré tres afios
aproximadamente y contd con entrevistas a Carlos Blanco, Diego Arria, Enrique V.
Iglesias, Eduardo Fernandez, Moisés Naim, Oscar Arias, Oswaldo Alvarez Paz,
Reinaldo Figueredo, Terry Lynn Karl, entre otros, recuerda Duran. También consistio
en la exploracién de archivos de la Biblioteca Nacional, diarios nacionales, canales de

television, periddicos y revistas, informo la periodista.

Para finalizar, Gamba concluye que el mensaje del documental para la posterioridad
se recoge en la formula de empezarlo y culminarlo con una fallida llamada telefonica.
“Pudo haber sido que la historia se cans6 de sus errores y le colgo el teléfono”, dice.
Ademas, comenta que esto es lo que sucede con los documentales de tipo expositivo,
“sin ser suficientemente critico con respecto a esa modalidad de representacion, que
falsamente presupone que el espectador es como un televidente despistado”. Gamba,

(2016), Ideas de Babel [Pagina web en linea]
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3.2.1.5 Grizzly Man

Grizzly Man es un documental del director Werner Herzog que trata sobre el
ecologista y amante de los osos grizzly Timothy Treadwell. EIl filme, del afio 2005,
esta basado en las grabaciones que hizo Treadwell en el Parque y Reserva nacional
Katmai.

Christopher Orr, critico de cine en The Atlantic, califica a Grizzly Man como el
documental mas extraordinario del 2005. Por otra parte, el critico cinematogréfico
Roger Ebert dice que el filme no es parecido a ningin documental de la misma
naturaleza que haya visto antes, porque no desaprueba a Treadwell, ni trata a los

animales de una manera sentimental. (Traduccion libre del autor)

Ebert también comenta que el documental es una reunion poco comun entre el loco
idealismo de Treadwell y la perspectiva apatica de Herzog. El critico considera que el
rodaje de Treadwell se percibe algunas veces como milagroso, como cuando se ve su
lazo cercano con un zorro que ha sido como su mascota por 10 afios. (Traduccion

libre del autor)

Por otro lado, Orr sefiala que Grizzly Man trata a Treadwell no solo como un sujeto,
sino que al mismo tiempo lo ve como un amigable adversario filos6fico. En sus
momentos mas reveladores, piensa Orr, el film toma la forma de un argumento, entre
la conviccion desatenta de Treadwell y el cinismo racionalista de Herzog, sobre la

naturaleza de la naturaleza y la naturaleza del hombre. (Traduccién libre del autor)
Grizzly Man esté construido primordialmente de pequefias tomas de mas de 100 notas

de video que grabd Treadwell durante sus varios veranos con los 0sos, indica Orr.

(Traduccidn libre del autor)
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Orr también rescata que Herzog incluye entrevistas con algunos expertos (un bi6logo,
un curador nativo americano), quienes discuten que no es posible cruzar la linea entre
el hombre y la naturaleza, y la vida entre los salvajes 0sos. Pero Herzog y sus
expertos parecen no percatarse del hecho mas relevante: Treadwell hizo exactamente
eso, por un largo periodo de 13 afios, hecho que lo hizo una figura destacable, destaca

el critico. (Traduccion libre del autor)

3.2.1.6 Searching for Sugar Man

Searching for Sugar Man, documental dirigido por Malik Bendjelloul, es una
coproduccion sueco-britanica estrenada en el 2012 y ganadora del Oscar 2012 por
mejor documental largo. El filme narra la historia de la busqueda del cantante Sixto
Diaz Rodriguez por parte de dos fans sudafricanos.

El documental enlista al publico en el proceso de su busqueda, apunta Roger Ebert,
critico cinematografico, quien sefiala que la informacion que dan acerca de Rodriguez
sugiere que es un santo secular, un hombre profundamente bueno, cuya musica es la

expresion de su ser interior. (Traduccion libre del autor)

Por otra parte, la musica de Rodriguez le da a la pelicula una banda sonora magistral
y explica su propdsito completamente, de acuerdo con Eric Khon, critico de cine. Sus
letras se aferran a la dificil situacién del hombre trabajador, pero cambia a la retorica

politica por anhelo personal, asegura el critico. (Traduccion libre del autor)

Khon afiade también que Bendjelloul sigue los desarrollos del filme a través de la
combinacion de testimonios de los seguidores de Rodriguez y de los paisajes
metropolitanos, para subrayar el poder evocador de la masica. Sin embargo, el critico
piensa que es el contexto sudafricano el que le da a Searching for Sugar Man su

mejor gancho. (Traduccion libre del autor)
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Searching for Sugar Man toma la forma de una historia de detectives culturales,
opina Khon, ya que considera que el director permite que el musicélogo sudafricano,
responsable de haber descubierto a Rodriguez, cuente su historia con una pasion que
solidifica el impacto que el trabajo musical del cantante tuvo en una cierta generacion

de sudafricanos. (Traduccidn libre del autor)

En otro orden de ideas, Quim Casas, critico de cine en Sensacine, argumenta lo
siguiente:

Sin llegar al extremo del 'Grizzly Man' de Werner
Herzog, que era un documental sobre personaje real pero
parecia un fake en toda regla, 'Searching for Sugar Man'
se asemeja también a un falso documental, o al menos
juega deliberadamente a ello a partir de una ausencia que
los responsables de la pelicula no pueden paliar pero
saben convertir en axioma estilistico del filme. No se
conservan iméagenes, tocando en directo o grabando en
estudio, en su casa o0 apareciendo en algin programa de
television, del personaje tratado y de la época en que
acontecieron los hechos mas significativos de su vida, por
lo que las entrevistas con otros, sean familiares, amigos y
colaboradores, musicos o productores, mas o menos
conocidos 0 gente anénima, no nos impiden imaginar que
estan hablando de un fantasma, un tipo inexistente, una
invencion del sueco Malik Bendjelloul, el director del
film, como invencién del corrosivo Herzog parecia ser el
descerebrado Timothy Treadwell de 'Grizzly Man’.
Casas, (2012), Sensacine [Pagina web en linea]

Segun Kohn, Bendjelloul intercala cabezas que hablan e imagenes de conciertos con
tomas de Rodriguez caminando por las calles de Detroit sin ninguin destino en
particular. Para el critico, esa ambigledad es la falla central del filme: su misién y
deseos personales nunca son satisfactoriamente abordados, Rodriguez habita en un
mundo complicado que el realizador del film no descifra. Si hay mas en su drama que
lo que podemos ver, Bendjelloul no lo encuentra, prosigue Khon. Aln asi, €so no
deberia ser considerado como un golpe en contra de las buenas vibras que la pelicula
establece con el mismo entusiasmo que distingue el talento musical de Rodriguez,

concluye el critico. (Traduccidn libre del autor)
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Por otro lado, Casas critica que el documental “cae en la ortodoxia del rockumental”,
pero cree que “Searching for Sugar Man contribuye al revival en torno a Rodriguez,
otra renacida estrella oscura del rock, como el grupo canadiense de heavy metal

Anvil, gracias al cine”. Casas, (2012), Sensacine [Pagina web en linea]

3.2.1.7 The Act of Killing

The Act of Killing es un documental sobre la masacre de mas de medio millén de
personas, que eran comunistas o se sospechaba que lo eran, cometida en Indonesia
entre 1965 y 1966. Los protagonistas de esta pelicula de no-ficcion, algunos de los
asesinos, representan como hacian su trabajo en aquel entonces. El documental fue

dirigido por Joshua Oppenheimer y se estrend en el 2012.

Para el colaborador y critico cinematografico Steven Boone, el histérico filme-dentro-
de-un-filme no parece tener un presupuesto abundante, pero si estar realizado con
amor por un equipo astuto e ingenioso. Segun él, las actuaciones apuntan hacia una
gran precision, mientras que algunas secuencias de fantasia dan la impresion de una
telenovela comica codirigida por John Waters y Alejandro Jodorowsky. (Traduccion

libre del autor)

The Act of Killing “no tiene el componente distanciador, casi humoristico, de Herzog
tipo Grizzly Man o The Wild Blue Yonder —aunque las escenas de bailes folcloricos
junto a un pez gigante estan en esa linea—", opina Quim Casas, critico
cinematogréafico. Sin embargo, el también profesor universitario sefiala que el
documental hace reir, pero con la siguiente particularidad:

Es el reir nervioso que provoca el horror, el rechazo, el
desconcierto ante lo que cuenta, la incomodidad frente a
los hechos mostrados y la simpleza con la que aquellos
asesinos lo explican sin miedo a que la justicia pueda
caer sobre ellos, escenificandolo como si se tratara de una
de las viejas peliculas de géansteres estadounidenses que
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ellos han convertido en sus idolos. Casas, (2013),
Sensacine [Pagina web en linea]

Mark Kemode, critico de cine en el sitio web The Guardian, considera que The Act of
Killing nunca es facil de ver, mucho menos por la complicidad aparente y la
cooperacion de aquellos que causaron tal caos inhumano. Kemode apunta que la
palabra “Andénimo” aparece frecuentemente (y preocupantemente) en los créditos.

(Traduccion libre del autor)

Por otra parte, Boone comenta que nunca ha existido escasez de documentales que
catalogan la crueldad de la vida, sus horrores y la banalidad de lo malvado. El dice
que gracias al género de documentales ha visto cientos de horas de crimenes de
guerra, genocidios y fallas de la justicia ejecutadas por hombres poco excepcionales
con almas de poca claridad. Para él, The Act of Killing se propone superarlos a todos.

(Traduccion libre del autor)

El critico y colaborador afiade que los ritmos visuales y aurales del documental se
sienten como si Oppenheimer esta, lenta y cuidadosamente, escalando una montafa
de lamentos y vergiienza. Pero que cada paso lo estd realizado con una certeza
absoluta de que hay una sélida (aunque dispareja y dolorosa) roca debajo. Cuando se
llega a la cima, la vista es majestuosa en su tristeza, afirma Boone, quien asegura que
la dltima media hora de The Act of Killing examina un area del infierno dirigida

artisticamente de manera divina. (Traduccion libre del autor)

3.2.1.8 The Salt of the Earth

The Salt of the Earth es un documental sobre la vida y obra del fotografo Sebastido
Salgado. Estuvo codirigido por Wim Wenders y Juliano Ribeiro Salgado, y fue

estrenado en el 2014 en Francia.
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De acuerdo con Rodrigo Pérez, colaborador del portal Indiewire, The Salt of the
Earth es un documental a medio hacer al cual Wenders tiene que proveer forma y
sentido. Mientras que esta representacion sufre de pequefios baches -porque Wenders
estd obligado a explicar como el documental tuvo que realizarse bajo las exigencias
de la familia Salgado- el filme se convierte del director de una forma reverente,

afirma el colaborador. (Traduccion libre del autor)

Sin embargo, Pérez opina que el documental es a menudo tan hermoso como las
imagenes del fotdgrafo. Ademas sefiala que el conmovedor banquete de sonido,
masica, imagenes y vision de Wenders es una fiesta para los sentidos e
increiblemente emotivo. (Traduccion libre del autor)

Por otra parte, Peter Sobczynski, critico de cine en la pagina web Roger Ebert,
considera que el documental es una observacion vigorizante e interesante del hombre,

su trabajo y el medio de la fotografia. (Traduccion libre del autor)

Wenders logra canalizar en términos cinematograficos significativos el trabajo de
Salgado a través de un par de decisiones artisticas fascinantes, piensa Sobczynski. En
su criterio, otra idea sorprendente que Wenders despliega, en el documental, es la de
proyectar varias de las fotografias mas famosas de Salgado de una manera que
permite que el rostro de él aparezca emergiendo desde las mismas imagenes, como Si

ofreciera sus recuerdos de esas tomas en particular. (Traduccion libre del autor)

No obstante, tanto Pérez como Sobczynski hacen observaciones sobre el filme

documental.
Pérez sefiala que, ocasionalmente, la narracién y punto de vista de Wenders son muy

pretensiosos, pero rescata que se debe a que provienen de un lugar de genuina

admiracién por el trabajo de Salgado. (Traduccion libre del autor)
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El punto de vista del codirector se desvanece en la segunda mitad del documental,
indica el colaborador de Indiewire, que también cree que la decision de incluir una
breve sub-trama acerca de otro hijo con dificultades mentales es desafortunada, ya
que esa tangente oscila y se desaparece rapidamente sin afiadir algo significativo a la
narrativa central. (Traduccion libre del autor)

Sobczynski, por su parte, dice que mientras el documental si representa un gran
ejemplo para los indiscutibles logros artisticos de Salgado, no llega realmente a las
tuercas y tornillos de su proceso —no se comenta nada acerca de sus influencias
fotograficas o sobre coémo €l logra capturar sus imagenes. Pero €l rescata que The Salt
of the Earth es un tributo visualmente espectacular y algunas veces afectivo de un

artista a otro. (Traduccion libre del autor)

3.2.1.9 War Photographer

War Photographer, pelicula documental dirigida por Christian Frei, narra la historia
del fotorreportero de guerra James Nachtwey y, especialmente, los sentimientos y
retos a los que se enfrenta al momento de ejercer su profesion. En 2002 estuvo

nominado al premio Oscar como mejor documental largo.

Para la periodista y profesora Tammy Kinsey, el film carece de una estructura solida
y fracasa al responder a muchas de las preguntas que trae a colacion, pero es una

experiencia cinematogréafica interesante. (Traduccion libre del autor)

Por su parte, David Nusair, critico de cine, considera que, en parte, el buen trabajo
realizado en el documental consiste en el seguimiento de Frei a Nachtwey, que lo
acompafia durante dos afios mientras realiza su trabajo. He ahi donde, para el critico,
se encuentra lo mas interesante y atractivo del film, puesto que lleva a humerosos

momentos de esplendor visual. (Traduccién libre del autor)
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De igual manera afiade que, a pesar de ser innovador, es inteligente la decision del
director de no usar en demasia esta técnica de acercamiento, la cual puede llegar a ser
distractora en ocasiones. Finalmente, Nusair aplaude la demostracion de las
fotografias de Nachtwey en pantalla completa, ya que, de esta forma, el espectador
puede sentirse testigo de cada una de las situaciones que alli se manifiestan.
(Traduccion libre del autor)

Peter Poulides, director y profesor de Dallas Center for Photography, destaca la
innovadora decision de afadirle dos pequefias cdmaras a la propia Canon de
Nachtwey, una cerca del lente apuntando a la accién y otra apuntando al fotdgrafo.
Poulides afianza esta opinion, agregando que es una técnica dramética e inmersiva
que lleva al terreno para experimentar directamente la labor de este fotografo.
(Traduccion libre del autor)

Anthony Scott, periodista y critico de cine, coincide con esta linea de pensamiento
porque considera que el trabajo realizado por Christian Frei es excepcionalmente
intimo, ya que permite ver el mundo, literalmente, a través de los ojos de Nachtwey.

(Traduccion libre del autor)

Robert Koehler, critico de cine, asevera que el documental establece la matriz
tradicional de entrevistas a distintas personalidades, cuyas declaraciones acerca del
fotografo James Nachwey no son exageraciones 0 argumentos vacios, pues son
respaldadas por las camaras anexadas a Nachtwey, las cuales demuestran las
demandantes condiciones emocionales y fisicas que exigen las situaciones a las

cuales se enfrenta en su trabajo. (Traduccion libre del autor)

Para finalizar, y dejando a un lado las fotografias y vivencias de Nachtwey, Kinsey
piensa que el film esta fragmentado en todas partes y carece de una conexion
contextual que unifique todo el trabajo. Mucha de la informacion presentada acerca

de Nachtwey proviene de pocos amigos y colegas que alaban su increible calma y
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falta de cinismo, asegura la periodista. Cuando se escucha al propio fotdgrafo, dice
Kinsey, sus palabras no tienen emocion, incluso cuando discute sus motivaciones

para realizar su trabajo. (Traduccion del autor)

3.2.1.10 Winter on Fire

Winter on Fire es un documental de  Netflix dirigido por
Evgeny Afineevsky y estrenado en el 2015. La trama se centra en las protestas que
tuvieron lugar en Ucrania, en los afios 2013 y 2014, con el fin de reestablecer la
democracia en ese pais, cuyo régimen estaba bajo el mando del expresidente Viktor
Yanukovich.

El documental de Evgeny Afineevsky te obliga a sentir una transformacion, un
terrible paso tras otro, segun Ken Guidry, periodista y colaborador de Indiewire,
quien considera que Winter on Fire es usualmente dificil de ver, pero, si se puede
llegar hasta el final, no sera dificil sentirse emocionalmente abrumado. (Traduccion

libre del autor)

Para el periodista, un buen documental iluminara un evento del que alguien no se
habria enterado de ninguna otra manera; un excelente documental te hara sentirlo
también. Ver a los ciudadanos ucranianos mantenerse juntos y encontrar maneras de
defenderse contra tal brutalidad es algo realmente inspirador, comenta Guidry.

(Traduccion libre del autor)

El también colaborador en Indiewire piensa que la cantidad de grabaciones que
Afineevsky obtuvo, desde el mismo lugar, es asombrosa. Ademas, el colaborador
resalta que mientras el documental hace un buen uso de los mapas animados,
ayudando a comprender dénde se desarrollan esas protestas, casi todas las entrevistas

y la accion tienen lugar justo en las calles de Kiev. (Traduccién libre del autor)
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Se observa todo desenvolverse en frente de los ojos del espectador, resefia Guidry,
justo cuando estd pasando. Para él eso supone un doble efecto: ser testigo de la
valentia de los manifestantes mientras intentan defenderse de la policia, mientras que
recuerda que los camarografos también se encuentran en medio de la accidn.

(Traduccion libre del autor)

Sin embargo, Godfrey Cheshire -critico, periodista y realizador cinematogréfico-
tiene una opinion distinta. El sefiala que Winter on Fire ofrece una version mas
convencional e informativa de los hechos de la revolucion de Kiev que la
seductivamente formal Maidan de Sergei Loznitsa. Sin embargo, segun el realizador,
pierde una vista mas amplia que pudo haber complicado la unidad de la revolucion
del pueblo. (Traduccion libre del autor)

Casi no se escucha nada sobre la influencia de las fuerzas internacionales en el
problema ucraniano, indica Cheshire, y muy poco sobre lo que sucedia dentro del
Parlamento Ucraniano en el momento en el que las calles de Kiev estaban llenas de
protestas. Yanukovych, después de todo, fue electo popularmente, y lo que una parte
Ilamaria revolucion, la otra lo Ilamaria golpe de Estado, argumenta el critico, para
quien el filme seria mejor si ayudara a entender por qué una parte de Ucrania se
inclina hacia Europa, mientras que la otra lo hace hacia Rusia. (Traduccion libre del

autor)

Pero Guidry disiente de lo anterior, ya que cree que Winter on Fire funciona porque
captura exitosamente cuan poderosos pueden ser estos movimientos de protesta.
Como en The Square (2013), remite el periodista, que se centré en la crisis que
ocurria en Egipto, ver Winter on Fire es ver una revolucion en progreso. (Traduccién

libre del autor)

Este es un documental que recuerda la resiliencia del espiritu humano, asegura

Guidry. Para él, la ingeniosidad puede tomar lugar cuando no se tiene un lugar a
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donde escapar. Esto se ejemplifica mejor con el momento particularmente desolado
en el que Berkut tenia francotiradores en los techos con la policia en posicion para
eliminar a los civiles uno por uno, dice el periodista. En vez de rendirse, narra
Guidry, los manifestantes encontraron una manera de defenderse al incendiar
neumaticos, forzando a la policia a ahogarse en el humo. Es en momentos como esos
-incluso en medio de tales eventos horrificos- cuando se nos recuerda cuan poderoso
puede ser un fuerte unido, de acuerdo con el colaborador. Esos momentos son los que

hacen a Winter on Fire un esencial, concluye Guidry. (Traduccién libre del autor)
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II. MARCO METODOLOGICO

1 Planteamiento del problema

La fotografia tiene un valioso potencial informativo y testimonial. De una manera
muy elemental, podria definirse como el registro de un hecho para la posteridad,
entendiendo que siempre habré quien vea en las iméagenes una fuente de informacion,
la posibilidad de conservar una parte de lo vivido y la innegable constancia de algun

SUcCeso.

Sin embargo, para los que hacen de la fotografia su oficio cotidiano, la
documentacion funge como algo més alla de un mero registro de hechos, ya que —
ademas de ser un vehiculo a través del cual pueden retratar una realidad e
interpretarla, narrar un tema de interés colectivo, exponerlo en todas sus dimensiones
y mantenerlo vigente, vivo— conlleva un vinculo inexorable entre el fotografo y lo
que se fotografia, por lo que el resultado siempre tiene parte de las experiencias,

vivencias y sentimientos del fotodocumentalista.

Las visiones de varios fotografos documentales completan la carencia que se halla al
buscar informacion sobre un tema tan abordado como la pobreza. Se pueden obtener
facilmente investigaciones sobre el fendmeno, mas no apreciaciones Yy

representaciones, que apunten a un estudio mas subjetivo y humano.

En este caso, se considerara la pobreza en Caracas en los ultimos 10 afios, ya que ese
periodo ha formado parte de una época en la que Venezuela ha sido conducida por un
partido que impuso el socialismo, con lo cual se distanci6é de las gestiones previas e
implement6 un modelo econémico cuyo balance no ha sido positivo: a pesar de los
programas sociales que impulso, la pobreza se ha incrementado. Ademas, el gobierno
actual ha procurado tener un control férreo sobre los medios de comunicacion, a tal

punto que actualmente existe una hegemonia comunicacional por parte de quienes
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estan al mando. Por estas razones surgen nuevos testimonios de quienes padecen de

esta situacion de carencia y emerge la necesidad de conocerlos.

Es por esto que los comunicadores sociales asumen una nueva forma de informar,
denunciar y mostrar realidades que cada vez son menos expuestas a través de los
medios tradicionales. En este escenario, se propone un documental como una manera

alternativa de seguir comunicando y evitar que los espacios informativos se cierren.

A través del documental se pueden recoger las distintas interpretaciones que tienen
los profesionales del fotodocumental sobre la pobreza en Caracas, durante un periodo
de tiempo determinado que la autora ha escogido, y mostrar su experiencia luego de

haber vivido desde su oficio este tema.

El presente planteamiento contribuira a ofrecer un material audiovisual didactico, con
la finalidad de explicar o mostrar la pobreza. El proyecto audiovisual propiciara que
el publico pueda formarse su propia vision de la pobreza mediante las voces y los
retratos de otras personas que la padecen en la ciudad. Por consiguiente, se plantea
realizar un documental sobre la vision de fotografos documentalistas venezolanos que

han trabajado el tema de la pobreza en Caracas en los ultimos 10 afios.

2 Objetivos

2.1 Objetivo general

Realizar un documental sobre la visidbn que tienen fotdgrafos documentalistas

venezolanos sobre la pobreza en Caracas en los ultimos 10 afos.

2.2 Objetivos especificos

e Conocer las caracteristicas de la pobreza en Caracas en los ultimos 10 afios.
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e Comprender los aspectos basicos del fotodocumentalismo.

e Entender el género documental.

3 Justificacion

Dada la precaria situacion en la que pareciera encontrarse el pais, producto de un
deterioro desde los ultimos 10 afios, no seria equivocado pensar que los indices de
pobreza han aumentado significativamente. Pareciera que en la actualidad la mayoria
de los venezolanos han quedado estancados en un estrato social, suponiendo que
logran satisfacer sus necesidades basicas pero no viven con comodidades ni lujos. En
contraste con este grupo existe otro, uno muy vulnerable, que sobrevive en medio de
las carencias y cada vez esta mas empobrecido y vive al extremo de estos lujos y
necesidades: con cada dia que pasa aumentan sus necesidades y son menos los
recursos que tienen para cubrirlas. A esta parte de la poblacion le falta hasta lo

esencial para la vida.

Este trabajo pone su foco en la pobreza en Caracas —vista a través del lente de
fotografos documentales que se han interesado en el tema y lo han trabajado —
durante los ultimos 10 afios, porque esta década forma parte de un sistema de
gobierno que las gestiones anteriores a 1999 no habian implementado: hubo un giro
de timon en la politica con la llegada de un gobierno que, enarbolando la bandera del
socialismo y teniendo esta ideologia como via, cambié radicalmente y en los distintos

ambitos (politico, econdmico, social y cultural) la direccién del pais.

A pesar de que la pobreza es un tema recurrente en investigaciones académicas, este
trabajo de grado propone una perspectiva diferente a las mas comunes y ya
trabajadas, ya que se compone a partir de la teoria y, en la misma medida, de la
subjetividad propia de quien se acerca a la pobreza con el afan de entenderla,

aprehenderla, interpretarla y exponerla.

54



La propuesta de este proyecto audiovisual es la realizacion de un documental que
recoja las distintas interpretaciones que tienen los profesionales del
fotodocumentalismo sobre la pobreza en Caracas, durante los dltimos 10 afios, y
muestre su experiencia luego de haber vivido desde su oficio este tema. El presente
planteamiento contribuird a que el pablico pueda formarse su propia vision de la
pobreza en la capital, lo cual es una de las razones que justifican la elaboracién del

documental.

Otro de los motivos para la elaboracion de este trabajo es su caracter de denuncia
social y de recordatorio permanente de la vulnerabilidad a la que estd expuesta una
parte de la poblacion, la menos favorecida por las razones que sean: no tuvo acceso a
la educacién, no cuenta con un empleo que le dé lo necesario para vivir o no fue

favorecida por los programas de asistencia social del Estado.

Ademas, el proyecto brinda un aporte particular: recoge las opiniones de
profesionales de la la fotografia documental y el documental sobre las contribuciones
del fotodocumentalismo en Venezuela, tema que ha sido poco investigado y
estudiado, por lo que parte del material expuesto en este trabajo de grado no se

encuentra en ningun libro, revista o sitio web.

Este documental cumple, ademas, una funcion didactica, la cual es otra razon que
justifica su elaboracion. Las diferentes voces especializadas que reune el trabajo, asi
como también el material fotografico —que sirve de testimonio y tiene un potencial
informativo—, seran de utilidad para futuras investigaciones, instituciones y
organizaciones como Techo Venezuela. En este sentido, el aporte del documental es
que permitird conjugar, en ese flagelo social llamado pobreza, lo teérico con lo

interpretativo y ofrecera un acercamiento mas humano y real al tema.
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4 Delimitacion
El proyecto se realiz6 en Caracas, Venezuela, desde marzo del 2016 hasta septiembre
del 2017 y abarca la pobreza en Caracas en los ultimos 10 afios.

El publico al cual estd dirigido son personas con mas de 18 afios de edad, que
pudieran ver este proyecto documental como una fuente para acercarse al

fotodocumental y a la pobreza.

En el caso de quienes se estan formando en areas del saber humanistico, las distintas
visiones que tienen de la pobreza fotografos, que han investigado y retratado el tema,
y la propuesta de sus trabajos pueden resultar de interés para comprender tanto la
pobreza como el fotodocumentalismo. Estudiantes de Artes Audiovisuales o
Periodismo también podrian ver en este documental un material de referencia y apoyo

didactico, dado que las tesis se nutren de otros trabajos similares.

Este trabajo esta orientado, ademas, a especialistas interesados en analizar la pobreza
desde una Optica fotografica —o0 en complementar sus estudios previos sobre esta

tematica— y, en general, a aficionados a este tema.

Es un proyecto que podria ser de utilidad para un pablico amplio, puesto que contara
con las voces de especialistas en las areas de sociologia, fotografia e investigacion

social y econdmica.

5 Sinopsis

La pobreza en Venezuela es un tema muy trajinado, por lo que quizas parezca un reto
abordarlo desde una éptica diferente, novedosa. Cuando se indaga en torno a este
asunto, por lo general se encuentra un importante ndmero de investigaciones
econdmicas, socioldgicas y politicas. Entonces, ¢como es posible poner el foco en la

pobreza sin redundar en lo ya conocido?
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Miradas de ansias es un documental que abre las ventanas, en tiempos de crisis, para
que los espectadores se asomen a la realidad a través de la vision que tienen tres
fotografos documentalistas venezolanos sobre la pobreza en Caracas durante los
altimos 10 afos. Este filme se concibe como un registro de otro registro, pues recoge
las narrativas fotodocumentales para llevarlas al lenguaje documental y, de esta

manera, aproximarlas al publico.

En Miradas de ansias se habla de la pobreza en primera persona, desde la voz de
quienes se han acercado a este tema y lo han documentado mediante la fotografia
para hacerlo visible, acaso con el objetivo de llamar la atencion de los ciudadanos y
lograr que estos puedan contribuir, desde sus trincheras, a cambiar una realidad que

golpea a muchos de los que habitan a su alrededor.

Desde la perspectiva fotodocumentalista, se recogen varias historias sobre quienes
han tenido que soportar y sobrellevar las dificultades que generan las crisis,
especificamente las que conducen inevitablemente hacia la pobreza. A través de
Miradas de ansias los fotografos tienen una ventana para contar sus experiencias al
conocer, muy de cerca, las vulnerabilidades a las que se encuentra sometida una parte
de la poblacion. Al mismo tiempo, este documental ofrece el pablico algunas fuentes

para formarse su propia Vvision sobre la pobreza urbana.

6 Propuesta de direccion

6.1 Miradas de ansias

Miradas de ansias es un documental pensado para darle una ventana al presente, para

no olvidar el pasado y para pensar en el futuro del pais. En la pieza audiovisual, la
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pobreza y la fotografia documental van de la mano con el objetivo de exponer,

denunciar y funcionar como memoria.

El documental recoge los testimonios, experiencias y relatos de fotografos
documentales venezolanos (Andrea Hernandez, Gabriel Osorio y Wilfredo Riera), y
empalma estas narraciones para generar una nueva. EIl registro de los
fotodocumentalistas sobre la pobreza en Caracas, a su vez esta siendo registrado por
Miradas de ansias con el fin de hacerlo mas accesible y con mayor alcance para la

audiencia.

Es mas sencillo —y acorde con el ritmo acelerado del consumo de informacion de la
sociedad actual- exponerle al espectador una pieza que contemple varios trabajos
fotograficos, que invitar a buscarlos individualmente. La intencién es funcionar como

puente entre la audiencia y los proyectos fotodocumentalistas.

El caracter de denuncia también estd presente, primero desde cada entrevistado vy,
ademas, con la vision general del documental, que asemeja un eco: lo que comunica
el fotodocumentalista, lo repite el filme, pero con una narrativa distinta y uniendo

VOCeS.

Pero lo mas relevante es propiciar, entre quien vea la pieza documental y ella, una
conexion mas alla del analisis, es decir, una conexion sentimental. Porque,
finalmente, se estd hablando de un acercamiento muy subjetivo hacia la pobreza
desde quien fotografia y se quiere que el espectador logre tener una aproximacion
semejante. Esto estimulara a que se desarrolle una tercera lectura (ya no por parte de
los entrevistados, ni de la autora, sino de la audiencia), que conformara la perspectiva

0 vision personal de quien contemplé Miradas de ansias.
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6.2 Documental para redes sociales

Con el auge de las redes sociales y su amplisimo alcance, en la actualidad es tal vez
impensable la divulgacion de un producto sin contar con estas valiosas plataformas de
comunicacion. Para los audiovisualistas se han convertido en unas poderosas aliadas

que les dan proyeccion a sus trabajos.

Miradas de ansias es un producto audiovisual pensado para ser difundido mediante
las redes sociales. La duracion del documental (21:48 minutos) hace posible la
utilizacién de estos canales, que, por su democratizacion y alcance, son de inmediata
conexidn con el publico. Por su propia naturaleza, las redes representan la alternativa

idonea cuando el objetivo es la difusion de forma inmediata, sencilla y efectiva.

Dada la hegemonia comunicacional del Estado venezolano, que arropa los medios
tradicionales con la excepcion de unos pocos independientes, las redes sociales son
uno de los principales motores de informacion de estos tiempos: transmitir contenidos
de interés social o comunicar informacién de ciertos hechos —que resultan
inconvenientes para las esferas del poder— se ha vuelto casi una proeza en
Venezuela. La pobreza, tema medular de Miradas de ansias, es precisamente uno de
esos asuntos incomodos para el gobierno, que preferiria vetarlos de cualquier via

informativa que exista para evitar que salgan a la luz.

Gracias a que han logrado sortear la censura y la regulacion, las redes sociales son el
vehiculo ideal para transmitir Miradas de ansias, porque este proyecto es de cierta
manera una denuncia y, como tal, se suma a la serie de vulnerabilidades a las que
estan expuestos los ciudadanos y que se conocen por la existencia de ese corredor

informativo.
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6.3 Guion de intencion

La pieza documental estd estructurada en cinco bloques. La primera secuencia
empieza con tres tomas de Caracas para ofrecer, visualmente, el contexto en donde se
enfocan los relatos de los fotdgrafos documentales. Seguidamente se muestra a cada
entrevistado, por separado, con una fotografia, sobre la pobreza, de su escogencia y

tomada por ellos.

Esa secuencia es una breve introduccion, que va antes del nombre del documental y
busca ofrecerle al espectador una primera lectura sobre el tema del que tratara el

filme. Busca comunicarle a la audiencia, inmediatamente, cudl sera su trama.

Miradas de ansias posee tres entrevistas y cada una conforma un bloque —es decir, las
entrevistas no son combinadas-, que esta organizado de la siguiente manera: empieza
con un pequefio extracto de entrevista en el que el fotégrafo comenta brevemente en
qué ha trabajado. Luego, se presenta una serie de imagenes tomadas por los
fotografos documentales. Estas fotografias funcionan como separadores entre la

presentacion personal y la entrevista de lleno sobre la pobreza y su trabajo con ella.

Adicionalmente, cada seccion de la entrevista también posee imagenes tomadas por
los fotodocumentalistas para brindarle al espectador la experiencia visual del relato
que estan escuchando. Las fotografias forman parte importante de la pieza
audiovisual, ya que son la muestra del trabajo del entrevistado y, a su vez, de la

situacion de carencia por la que ha pasado el pais en los ultimos 10 afios.

En la secuencia final, denominada ¢ Qué rescato?, estan intercaladas las entrevistas de
los tres fotodocumentalistas porque todos coincidieron en sus conclusiones. Otra de
las razones por las cuales se combinan, es para variar levemente el montaje con el fin
de hacerlo més dindmico y memorable. La intencion es cerrar con un mensaje

positivo y de esperanza.
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7 Propuesta visual

7.1 Encuadres y angulaciones
7.1.1 Para la introduccion

La secuencia inicial se grab6 a una camara.

— Un dolly in desde plano medio hasta plano detalle de la fotografia con
el fin de crear una conexién inmediata entre la persona que la sostiene
y la fotografia, ademas de sefialar el tema del cual se hablara: la

pobreza.

7.1.2 Para las entrevistas

Las entrevistas de cada fotografo documentalista se realizaron a dos camaras.

— Un emplazamiento fijo de cdmara que capto al entrevistado en un
plano medio, con el propdsito de que el espectador pueda acercarse a

la intencion del fotografo documental.

— Una camara fija que trabajo con un primer plano, que busca obtener
mas expresividad y cercania con el entrevistado, resaltar momentos
dramaticos de su relato y reforzar visualmente el hecho de que lo que

expone se trata de su perspectiva.

Ambos planos de la entrevista tienen una angulacion normal con el fin de
comunicar que el fotodocumentalista no es ni superior ni inferior al
espectador, sino que estan al mismo nivel. De esta manera, el mensaje del

relato del entrevistado podria calar mas en la audiencia.
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Para las entrevistas se uso el encuadre basado en la composicién de la regla de
los tercios para que exista un equilibrio entre las fotografias y los relatos;
entre el tema de la pobreza y la vision de cada fotodocumentalista acerca de
ella. Los entrevistados se colocaron a un tercio del cuadro y se situaron en un

punto fuerte para que la mirada del espectador vaya hacia ellos.

Sin embargo, en la introduccion se empled la composicién triangulo (es decir,
el sujeto en el centro del cuadro) porque el analisis que ofrece cumple con el

proposito expuesto en el guion de intencion.

Hay que resaltar la existencia del salto de eje intencional para expresar
visualmente que se trata de la perspectiva de quien no mira solo hacia un lado,
sino de quien observa mas alla. También, el salto de eje simboliza el quiebre
que produce el acercamiento a la pobreza, porque entre el fotdgrafo
documental, la situacion de escasez y las personas que la padecen se forma un

vinculo inexorable que inevitablemente afecta a quien se aproxima.

7.1.3 Para el material de apoyo

El material de apoyo se refiere a fotografias digitales que fueron tomadas por
los fotografos documentales y se utilizaron para acompafiar la narracion del
entrevistado. Estas imagenes fueron insertadas con el formato original, con el

cual el fotégrafo documental las compuso.

También forman parte de esta clasificacion las tomas, realizadas por la autora,
de la calle. Se trabajé con planos generales, que fueron grabados con camara
en mano -pero con un movimiento muy leve, casi imperceptible- para
contrarrestar la estabilidad de los planos fijos de la entrevista y con la

finalidad de que el documental tenga dinamismo.
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7.2 lluminacion y dptica

El proyecto documental maneja una clave alta -ya que se ilumina muy bien al
entrevistado, sin crear contraste ni sombra- porque se busca resaltar la figura y

presencia del fotografo documental, para que a su vez destaque su relato.

La clave alta se obtuvo con una iluminacion de tres puntos, en la cual se utilizé una
luz principal (que ilumina el cuerpo y rostro del entrevistado), un contraluz (para
separar al fotdgrafo del fondo) y una luz de fondo (que genera forma). Las
entrevistas fueron grabadas en estudio con fondo negro (para extraer los relatos de los
entrevistados de cualquier contexto visual que no fueran las fotografias tomadas por

ellos) y a una temperatura de 4400 K.

Se utilizaron lentes 18-200mm f/3.5-5.6 y 17-55mm /2.8, que, combinados con la

iluminacion descrita anteriormente, logran acercarse a la intencion propuesta.

8 Propuesta sonora

8.1 Microfonia

Para la grabacion de las voces de los fotografos documentalistas se utilizd un
micréfono cardioide, especificamente un inalambrico Lavalier Shure. Para captar la
voz mas el sonido ambiente se usé un microfono hipercardioide (Sennheiser
MKH60). También se empled una grabadora Tascam H4N Zoom para registrar los

archivos de audio.

8.2 Mdsica y otros recursos sonoros

La banda sonora del documental estd compuesta por musica original, que hila la
historia mientras acompafia los relatos de los fotodocumentalistas. Es melancélica y

lenta para reforzar la intencion dramatica de la pieza audiovisual.
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El proposito es resaltar las narraciones de los fotdgrafos documentalistas, de acuerdo
con sus experiencias, al tener un acercamiento a la pobreza. Pero también, busca
exaltar el sentimiento que cada uno de ellos expresa con respecto a lo vivido al

retratar esa situacion de carencia.

Para la composicion de la armonia se usaron como instrumentos base el piano y
sintetizadores, que estdn acompafiados de guitarra, timbales y violines, cuyas

melodias enriquecen la musica.

Todas las canciones fueron compuestas en la escala de Do Sostenido Menor. En la
teoria musical, las notas escogidas conforman acordes que generan melancolia y
tension. Ademas, se contemplo incluir silencios: se toman en cuenta los silencios por
parte del entrevistado y se refuerzan con la musicalizacion para impregnarle el drama

necesario al relato.

9 Desglose de necesidades de produccion

9.1 Necesidades de preproduccion

Materiales Cantidad

camara DSLR

Bateria

Guion técnico

Tarjeta de memoria 32Gb
Computadora

Teléfono movil

Boligrafo

Cartas para permisos
Automovil

-
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9.2 Necesidades de produccion

Equipos

Materiales Cantidad

Camara A6300 (mas tripode, bateria y monitor) 2
Bateria tipo block de 24 volts.

Set de lentes luminosos (50-85 mm)
Micréfono inalambrico Lavalier

Tascam H4N

Boom

Mixer de tres canales

Maleta de luces Arri 1000W

Rebotador

Filtros para luces

Extensiones

Tarjetas de memoria 32 Gb

Computadora

Disco duro externo

Generador portatil (planta) 3 kw marca Honda
Claqueta

PP RPRPNMNOWRRPRRPRRPRRPRRERRERRN

Caja de produccién

Materiales Cantidad

-

Tirro

Claqueta

Marcador de pizarra
Baterias AA
Adaptador de enchufes
Tijera

Teipe

Marcador
Cuaderno/carpeta
Lapices

Trapo

Escoba

Pala

Cava

NEFEEFEPNDODDPRE -

=
o
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Primeros auxilios

Materiales

Cantidad

Ibuprofeno
Dol
Desloratadina
Festal
Loperam
Madecasol
Curitas
Alcohol
Agua oxigenada
Gasas
Algodon

1

PR RPRPRPRPRRRRR

Mantenimiento

Agua

Bolsa de basura
Platos de plastico
Vasos de plastico
Cubiertos de plastico
Servilletas
Chucheria

Hielo

Azlcar

Café

Manzanilla

Materiales

Cantidad
2

PR RPNWR R R PR

Impresiones

Materiales

Cantidad

Hojas de script
Guion técnico

Plan de rodaje

Lista de necesidades
Fotografias impresas

3
13
13
13

3

9.3 Necesidades de postproduccion

Materiales

Cantidad

Computadora

1
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Disco duro externo 1
Tarjeta de memoria
Paquete gréafico 1

N

10 Plan de rodaje

El documental se grabd en dos dias. En uno se realizaron todas las entrevistas y en
otro dia se grabaron las tomas de apoyo restantes (en la calle).

El rodaje tuvo una duracién de nueve horas: una hora se utilizd para montar los
equipos; las tres entrevistas se realizaron en dos horas cada una; de 12:00 pm a 1:00

pm se sirvio el almuerzo; y la hora restante fue usada para el wrap it up.

EXT/INT| INT | INT | INT EXT
DIA/NOCHE| DIA | DIA | DIA DIiA
LOCALIZACION/ESTUDIO| Est. | Est. | Est Loc.
N° DE ENTREVISTA| 1 2 3
DURACION DE CADA ENTREVISTA| 2h 2h | 2h 5h
MIRADAS DE ANSIA b S
o o
3 P P
Z |2 s 3
Q o © = =
AR : Bl :
|3 |E EEEZ k]
© b = ‘ C
PLAN DE RODAJE £l > B - g
< |® = 3 (B =
© S > — 8 ~
=2 |2 IR: E
Dirigido por Sandra De Pasquale 2 |3 b I = 8
o = i @
g | = 2
w '
i o~
Horario aprox. 9:00 am a 6:00 pm 'g g
= 2
3 2
[ o
Tripode| X X X X
EQUIPAMIENTO Arri 1000 X X X
Dolly| X X X
ENTREVISTADOS N°®
Gabriel Osorio 1 1 2 3
Andrea Hernandez
Wil Riera 3
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11 Guion técnico

Para la introduccion solo se contempla un tiro de cdmara. En el caso de las tomas de
apoyo, se manejan planos generales, mientras que la otra parte de la secuencia trabaja
con dolly in de plano medio del fotégrafo documental a plano detalle de la fotografia.
Por otra parte, las entrevistas estan hechas a dos camaras y en fondo negro. Una que
trabaja con plano medio (para acercarse a la intencion del entrevistado) y la otra con
un primer plano (para obtener mas expresividad y cercania con el

fotodocumentalista).

Especificaciones del plano Referencia del plano

- PLANO GENERAL de la
autopista.

- Picado

Imagen tomada del portal albaciudad.org

- PLANO GENERAL de
Chacaito.

- Normal

Imagen tomada del portal mapio.net
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- PLANO GENERAL del
Obelisco de la Plaza Francia de
Altamira.

- Tild down

- PLANO MEDIO de Andrea
Herndndez a PLANO
DETALLE de su fotografia.
- Normal

- Dolly in

Tomado del documental Australien Skies, dirigido por Don Meers

- PLANO MEDIO de Gabriel
Osorio a PLANO DETALLE de
su fotografia.

- Normal

- Dolly in

Tomado del documental Australien Skies, dirigido por Don Meers
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- PLANO MEDIO de Wil Riera
a PLANO DETALLE desu
fotografia.

- Normal

- Dolly in

Tomado del documental Australien Skies, dirigido por Don Meers

Entrevistas

- PLANO MEDIO del
entrevistado.

- Normal

Tomado del documental Tiempos de Dictadura. Tiempos de Marcos

Pérez Jiménez, dirigido por Carlos Oteyza

- PRIMER PLANO del
entrevistado.

- Normal

Tomado del documental Tiempos de Dictadura. Tiempos de Marcos

Pérez Jiménez, dirigido por Carlos Oteyza
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12 Ficha técnica y especificaciones

12.1 Ficha técnica

Ficha técnica

Idea original

Guion y direccién

Primer asistente de direccion
Direccidén de produccion
Direccidn de fotografia
Coordinacién de produccién

Direccidn de arte

Sonido

Compositores banda sonora
Edicion y montaje

Sandra De Pasquale
Sandra De Pasquale
Vanessa Pefia-Rojas
Sandra De Pasquale
Carlos Ramirez Kalajzic

Estefani Delgado
Vanessa Pefia-Rojas
Estefani Delgado

Paul Rondon
Manuel Rivero
Sandra De Pasquale

12.2 Especificaciones

Especificaciones

Titulo
Duracién
Ao
Idioma

Miradas de ansias
21:48
2017
Castellano

13 Presupuesto

Para la obtencion de un presupuesto acorde con la economia actual del pais, se
consulté a Cinemateriales y a Rubik Producciones para la cotizacion de honorarios
profesionales, equipo técnico, viaticos y gastos de todas las etapas de produccion. Los

costos de ambos fueron promediados y expuestos en el siguiente presupuesto, que se

calculd para dos dias de rodaje.
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13.1 Tabla de presupuesto

Cdigo Descripcion Montos
Cinemateriales Rubik Promedio
Producciones
1.1 | Director 828.000 690.000 759.000
1.1.1 | Asistente de direccion 496.800 414.000 455.400
1.2 | Director de produccion 828.000 690.000 759.000
1.3 | Director de fotografia 828.000 690.000 759.000
1.3.1 | Asistente de camara 178.848 150.000 164.424
1.4 | Jefe de eléctricos 223.560 190.000 206.780
1.5 | Media manager 178.848 130.000 154.424
1.6 | Director de arte 828.000 690.000 759.000
1.7 | Maquillador y estilista 331.200 276.000 303.600
1.8 | Sonidista 331.200 190.000 ‘ 260.600
|
2. Equipos
2.1 | (2) Camara Sony A6300 1.300.000 140.000 720.000
(tripode, bateria y
monitor)
2.2 | Set de lentes luminosos 2.333.044 210.000 1.271.522
(18-25-35-50-85mm)
2.3 | Maletas luces Arri 1000 270.000 280.000 275.000
w
2.4 | Micréfono  inalambrico 540.000 52.500 296.250
Lavalier
2.5 | Boom 270.000 52.500 161.250
2.6 | Mixer de 3 canales 270.000 52.500 161.250
2.7 | Grabador Zoom H4 270.000 52.500 161.250
2.8 | Filtros Tiffen 4x4 180.000 140.000 160.000
2.9 | Dolly Matthewes (platina)
con riel 426.890 280.000 353.445
2.10 | Transporte para equipos 596.000 270.000 433.000
| Subtotal | | 3992967 |
3. Almacenamiento digital
3.1 | (4) Tarjetas de memoria 900.000 210.000 555.000
32gb
3.2 | Computadora Mac Book 450.000 210.000 330.000
para media manager
| Subtotal |
4. Gastos de produccién
4.1 | Alquiler de estudio 500.000 500.000 500.000
4.2 | Impresiones 46.500 46.500 46.500

5. Traslados y comidas
Viaticos de transporte 254.800 254.800 254.800
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5.2 | Viaticos de almuerzo 312.000 312.000 312.000
Subtotal 566.800 566.800 566.800

0. POStprodad O
6.1 | Edicion 200.000 233.000 216.500
6.2 | Colorizacién 200.000 233.000 216.500
6.3 | Mezcla de sonido 165.600 233.000 199.300
Subtotal 565.600 699.000 632.300

13.2 Resumen de costos

codigo Descripcion Costo
1 Honorarios profesionales 4.581.228
2 Equipos 3.992.967
3 | Almacenamiento digital 885.000
4 | Gastos de produccion 546.500
5 | Traslados y comidas 566.800
6 | Postproduccion 632.300
Total: 11.204.795 bolivares

14  Analisis de costos

Los costos de honorarios profesionales no fueron incluidos porque el crew no exigio
remuneraciones econdmicas, exceptuando el sonidista. Tampoco se expresaron los
precios de algunos equipos ni del almacenamiento digital porque se posee la
indumentaria necesaria para la realizacion de este proyecto, exceptuando los que se
cotizaron. El resultado del rubro de postproduccion fue de cero bolivares porque se

tienen los conocimientos y equipos que requiere esta etapa.

14.1 Tablas del presupuesto

Cuenta 1: honorarios profesionales

Cadigo Descripcion Monto por Dias Monto total
unidad/dia
1.1 Director 0 2 0
1.1.1 Asistente de direccion 0 2 0
1.2 Director de produccién 0 2 0
1.3 Director de fotografia 0 2 0
1.3.1 Asistente de cAmara 0 2 0
14 Jefe de eléctricos (gaffer) 0 2 0
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1.5 Media manager 0 2 0
1.6 Director de arte 0 2 0
1.7 Magquillador y estilista 0 2 0
1.8 Sonidista 100.000 2 200.000
Total: 200.000,00 bolivares
Cuenta 2: equipos
Cadigo Descripcion Monto por Dias Monto total
unidad/dia
2.1 (2) Camara Sony A6300 0 2 0
(tripode,  bateria vy
monitor)
2.2 Set de lentes luminosos 0 2 0
(18-25-35-50-85mm)
2.3 Maletas luces Arri 1000 70.000 1 70.000
W
2.4 Micréfono  inalambrico 0 2 0
Lavalier
2.5 Boom 0 2 0
2.6 Mixer de 3 canales 0 2 0
2.7 Grabador Zoom H4 0 2 0
2.8 Filtros Tiffen 4x4 0 2 0
2.9 Dolly Matthewes 0 2 0
(platina) con riel
Total: 70.000 bolivares
Cuenta 3: almacenamiento digital
Codigo Descripcion Monto por Dias Monto total
unidad/dia
3.1 (2) Tarjetas de memoria 0 2 0
32gb
3.2 Computadora Mac Book 0 2 0
para media manager
Total: 0,00 bolivares
Cuenta 4: gastos de produccion
Codigo Descripcion Monto por Dias Monto total
unidad/dia
4.1 Alquiler de estudio 0 2 0
4.2 Impresiones 500+9.000 39 hojas + 3
(papel papel 46.500
fotografico) fotografico
(unidades)

Total: 46.500 bolivares
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Cuenta 5

: Traslados y comidas

Cadigo Descripcion Monto por Dias Monto total
unidad/dia
5.1 Viaticos de transporte 0 2 0
5.3 Viaticos de almuerzo 12.000 13 personas (1 156.000
dia)
Total: 156.000 bolivares
Cuenta 6: Postproduccion
Cadigo Descripcion Monto por Cantidad/Dias | Monto total
unidad/dia
6.1 Edicion 0 2 0
6.2 Edicion making of 0 2 0
6.3 Colorizacion 0 2 0
6.4 Mezcla de sonido 0 2 0
Total: 0,00 bolivares
14.2 Resumen de costos
Cuenta Descripcion Monto
1 Honorarios profesionales 200.000
2 Equipos 70.000
3 Almacenamiento digital 0
4 Gastos de produccion 46.500
5 Traslados y comidas 156.000
6 Postproduccion 0

Total: 472.500 bolivares
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I[11. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La fotografia documental funciona como registro y memoria de una sociedad, de un
pais, de un mundo. En Venezuela, sobre todo en los ultimos 10 afios, ha sido muy
valiosa —pero poco valorada- porque almacena, une y muestra —desde otro punto de
vista- acontecimientos que han afectado al pais. En tiempos de crisis, como los que se
vive actualmente en Venezuela, funge como un medio méas de comunicacién, como
una ventana emergente que brinda informacion, andlisis y, en ocasiones, toca las

fibras sensibles de la gente.

Hay situaciones y fendmenos, como la pobreza, que requieren de un medio de
comunicacion como el fotodocumentalismo para que salga a la luz. No porque sea
una situacion nueva, todo lo contrario. La pobreza es un tema inagotable y que no
pierde vigencia, pues siempre ha existido. Sin embargo, en los Ultimos afios ha habido
un aumento exponencial de ella y se ofrecen, por parte del gobierno y del Estado,

menos soluciones para combatirla o disminuirla.

En Venezuela, no existen, actualmente, cifras oficiales sobre los incides de pobreza
que vive el pais. EI Gltimo censo llevado a cabo por el Instituto Nacional de
Estadisicas se realizo en el afio 2011, como se menciond en el subcapitulo
Manifestaciones de la pobreza en Caracas en los Ultimos 10 afios. Esto produce un
gran vacio de informacion para los ciudadanos e instituciones que estudien el

fenémeno.
Los escasos datos y analisis que se hallan sobre esta situacion de carencia en el pais
se deben a la labor de investigadores, como Luis Pedro Espafia, que han realizado

trabajos independientes para ofrecer un acercamiento a la realidad.

Entonces, quienes documenten las vicisitudes y vulnerabilidades a las que estan

expuestos los ciudadanos, siempre van a cooperar con la sociedad. Sus aportes son
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desde el punto de vista del registro y la denuncia. Finalmente, lo que se quiere con la
fotografia documental, ademas de funcionar como memoria y queja, es que se den a
conocer y se expongan las dificultades del pais. Hacer visible y accesible los
problemas puede generar mas posibilidades de que se atiendan.

Por otra parte, al no encontrar estudios historicos sobre la fotografia documental en
Venezuela, se deduce que ha sido abandonada en ese sentido. No se ha indagado lo
suficiente ni se ha recopilado practicamente nada. Miradas de ansias supone un
comienzo para quienes se interesen en el fotodocumentalismo, pero demanda
seguimiento y mucha mas investigacion para que se logre recoger informacion

sustancial.

En consecuencia, se recomienda seguir explorando y hurgando en el tema para
rescatar lo que se ha hecho desde este oficio, para empezar a atribuirle el verdadero
valor que merece la fotografia documental y para ir abriéndole el paso a futuras

generaciones.

También hay una necesidad de seguir produciendo material similar a Miradas de
ansias para que existan mas medios comunicativos desde el cual expresar y
denunciar, desde el cual se pueda dar a conocer la labor fotodocumental, de quienes
actualmente se dedican a ese oficio. Asi se evita lo que ha venido sucediendo: al
momento de buscar informacion, analisis o investigaciones sobre el tema, escasea al

punto de casi no existir.
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V. ANEXOS

1 Presupuestos

1.1 Presupuesto consignado por Cinemateriales

CIMASE, C.A.
CMS  RIF.J-30649285-2

N¢ Cottzacion C17-00428
CARACAS, 220082017
Nombrs  COOIOOX0TS - SANDRAVALENTINA DS PASQUALE SANSONE
Direcoldn AV, LAS LOMAS, OTA PINA, URE ALTO FRADO — o
N NLT.
Ciudad CARACAR Teit. DA24-172502000212.6777535
Atanolon Fax
oS NI = ORI Nombes de Produosion: 2-3-22017
e Feoha de Produosion:  CORTO U
Codigo Cant. L Unidad Precio Total
CAMARAT 200 (1) CAMARA SONY AB300 CON ACCES. INCUUYE. TRIPODES, PAGUETE 32500000 130000000
CASEZAL, PARASOL, FOLLOW FOCLS, TARJETAS DE MEMORIAS,
BATERIAS, MONITOR DE 17
BATIO12 800 ) BATERIA TIPO SLOCK DE 24 VOLTS. UNIDADES 11250000 30000000
FUEDDD! 400 FUENTE OE PODER 24 VOLTS UNIDADES 14250000 450.000,00
VA B0 (2 TARJETA2GE UND 14250000 200.00000
ME1T 200 COMPUTADCRA MAC S0CK PRO 17" PARA NEDIA MANAGER UND 2500000 450.00000
LENSETDY! 2,00 3ET5LENTES ZEIS3 LUMINOSOS 15-25-35-50-85 MM UNDADES 11655200 233304400
FILTROS 200 FSLTROS TIFFEN 2X4: ND.02,05, FOLARIZER UNIDADES 20.000.00 180.000,00
MLACOD1 200 KIT 1003 W FRESNEL (MALETA) CULUCES . 12500000 270.000,00
GRP 200 ACCS PARA ILUMINACION (GRIPS): TRPODES TPOC CONGOS0,  UNIDADES 14055300 28113500
SANDERAS, PAZAS, ZTC
cANOS3 200 DISTRIEUCION ELECTRICA: CABLES, CONECTORES, EXT 32 Y S0 AMF  UNIDADES 13434500 2538200
PETIOR 200 (30) APFLE BOX (FETANINA) UNDADES 20223000 4057
DOLO00S 200 DOLLY MATTHEWES (FLATINA) UNDADES 112.13500 22433000
TRADDS 200 (3) TRAMO DE RIELRECTO &' : 101.250.00 20250000
EOMBICT 2,00 SOOMDE 60 A250cm CON ACC MICROFOND MKHSD UNDADES 13500000 270.000,00
MC2001 400 MICROFONDS INALAMBRICOS LAVALIER SHURE UNDADES 125.000.00 52000000
OTROS 200 MIXER 3 CANALES SHURE UNDADES 125.000.00 270.000,00
OTROE 200 GRABADCR PORTATIL ZOOM H¢ UNIDADES 135.000.00 270.000,00
PLACCSS 200 GENERADOR SORTATIL (PLANTA) 3 KW MARCA HONDA UNIDADES 20347200 405.544,00
VEHICULOS- 200 CAMIONETATIFO VANS CON SU CHOFER (ALQ) UNIDADES 23800000 53500000
Obcarvacionsc Total Renglonec fas1a8s2.00
FALITA 2 DIA 2-3-3-2017 PROD CORTO UTESIS % Decouento 20,00 290353750
PRESUSUESTO VALIDO FOR 5 DIAS 2ub Tot 841575040
CONDICIONES: CONTADO VA 12 : -
c i 200 % 841575040 100283005
DAL LARNCS Total 3 Pagar E 3428 62025
SON: Nueve milones mi con £3100
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1.2 Presupuesto consignado por Rubik Producciones

- Caracas 30 2017
T Numero: 1&#0300
Sandra Valentina de
Pasquale
Cl: 24.210.882
Telafonos: 0424 172 50 20/
ot Rental ds squipos de cine
sandvalentinad5@ gmail.com Grabacion de: Documental
Eimeeton' . Avorgdn Las Fecha 2 13 mm

omasg, quinta Pina,

tbamz::on Alto Prado, Lomon 5" especificar
Caracas.
ESTUDIANTE UCAB
Nro: 1634

Cant. | COD. Precio Total

Descripcién
2| Gsbx canummsou-u.zn-mam 2 B 10 000 00 B 140 000,00

mwmwm-(pa el Marfromd,
mamw obnxmsnmnsm

2 | Cshax Canma mo-msou-uzmuugua 2 B0 000 00 B 14000000
nmw&ﬂnemum cabazal Marfrono
lector da marmores Compect 5 t.-zswsmmss

2 MOPS0 Malots dztons Cancn Perse: 14 mm 2.5 20 rm 1.8, 35 aen 1 B 208 000 0O Ba.270.00000

1 qmnmlild,jm;,‘h: 1350 128, TO-200mm 251 « K1 dn

2 wALR-30 X de audo 2 Micdiono Booe, cafle, ¥ mafis, mordhone B 108 000 00 B 200.000,00

2 % *E 11 Firos 434 Schneder. ND 3 NDS ND 2 ND B 0 000 00 B 140,000 00
90, ND12, ND 1S, Polerizader rmal Blacx Frost B, 2 Toro pel
¥ 30 Demcuents
2| Ex Doty con seles 08 12 melos T Daruok oo ANerds, B 140 000 0O B 280 000,00
4 Secow e e
2 MM-30 Xk Mose Menager On A 157, ot de memcties B 208 000 0O B 21000000
30% Descunitn
2 | JESONIAC Ter Astslorte do CArmars B S 000 00 B 150.000,00
2 | ARAIAC Ter Asisterte do Clrmars B 5 000 00 Ba 150 000,00
2 | JEANS Soridste Bu.05 000 00 B 190,000, 00
2 2IR001AS T Astaterte do Sonido B 75 000 00 B 15000000
2 | MHEM Maguboiune 5095 000 0O B 100.000,00
2 Dlanaww Meadia Marnage B s 000 00 B 130 000 00
2 | R Dsoctr deo Producsdn B 348 000 00 B 800 000,00
2 | AR Asiviortn de Direccidn S 207 000 0O B 414 00000
2 | SCRAPT Sapt B 207 000 00 B 474 00000
2 PROG Progucsdn Geeersl B 200 000 00 B 47400000
2 AFRO Asitertn de Producaia B 58 040 00 Ba 173850 00
2| oe Disoctor de fotogeatia S 345 000 00 B 800 000,00
2 s Decitn de Ane B 48 000 00 B 800,000 00
2 MaC Meguiisis s 000 0 B 27800000
1 ROSY Sale de adicitn, edice, montse + Musioalzecdn « Colornl 2edin « B 00 000 00 B 700 000,00

Cotizacén N*1624, Pégina 1
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Cant | COD. Descripcion Precio Total
unitario
2 DARIOT-DeS Yv;ﬂh::ahpamxbuawmjmmm B 135 000 0O Ba 270 000 00
1 -
Subsbotal B Y021 850 00
Iva B 842 828 80

Total  Bs.7.864.506 60

Produccionee Rubik C.A./ Rif: J-20554217-8/ San Bernardino. Av. Loe Procsres, Mactor Ofic 10
Caracas!/ Pagoe a Banesco, Cusnta Cormients/ 0134-0350-3335-0103-9425.

www.rubikozs.com / rubikos @gmail.com /0212 310 57 48

Cotizacion N*1634, Pagina 2
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2 Releases

Fecha: 01/09/2017

Ciudad: Caracas

RELEASE

Yo, ANDREA HERNANDEZ BRICENO portador de la C.I N° V 21.131.998, hago constar
que estoy en pleno conocimiento de que la Srta. Sandra Valentina De Pasquale
Sansone de cédula de identidad no. 24.210.862, en su cargo de directora vy
productora, realiz6é MIRADAS DE ANSIAS, un documental como trabajo de grado
para la Universidad Catdlica Andrés Bello (UCAB, sede Caracas). De igual forma
declaro que estoy de acuerdo en que mi nombre, imagen, comentarios y fotografias
sean usados en este trabajo audiovisual siempre que sea necesario.

Firma
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Fecha: 01/09/2017

Ciudad: Caracas

RELEASE

Yo, GABRIEL ELIAS OSORIO BELISARIO portador de la C.I N° V 10.540.086, hago
constar que estoy en pleno conocimiento de que la Srta. Sandra Valentina De
Pasquale Sansone de cédula de identidad no. 24.210.862, en su cargo de directora 'y
productora, realiz6é MIRADAS DE ANSIAS, un documental como trabajo de grado
para la Universidad Catélica Andrés Bello (UCAB, sede Caracas). De igual forma
declaro que estoy de acuerdo en que mi nombre, imagen, comentarios y fotografias
sean usados en este trabajo audiovisual siempre que sea necesario.

Firma

88



Fecha: 01/09/2017

Ciudad: Caracas
RELEASE

Yo, WILFREDO JESUS RIERA HERNANDEZ portador de la C.I N° V 15.728.133 hago
constar que estoy en pleno conocimiento de que la Srta. Sandra De Pasquale de
cédula de identidad no. 24.210.862, en su cargo de directora y productora, realizé
MIRADAS DE ANSIAS, un documental como trabajo de grado para la Universidad
Catodlica Andrés Bello (UCAB, sede Caracas). De igual forma declaro que estoy de
acuerdo en que mi nombre, imagen, comentarios y fotografias sean usados en este
trabajo audiovisual siempre que sea necesario.

\}\)R \Q@@ﬁ 2%

Firma
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3 Entrevistas

Estos anexos se encuentran digitalmente en archivos .mp4 y estdn compartidos por
Google Drive.
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