U C A B Universidad Catdlica
ANDRES BELLO

UNIVERSIDAD CATOLICA ANDRES BELLO
FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION
ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL
MENCION ARTES AUDIOVISUALES
TRABAJO DE GRADO

LOS OTROS BORGES

MARTINS LOPEZ, Victoria
ROSENSCHEIN PETROSINI, Andrea
TUTOR:

BURGER, Eduardo

Caracas, 08 de septiembre de 2016.



Agradecimientos

A nuestros padres por siempre creernos capaces.

A nosotras, por serlo.

A nuestros abuelos por consentirnos.

A mi hermano Alejandro, por verme siempre mucho mejor de lo que soy.

A los amigos que aunque no estén para la tesis siempre estdn para la vida.

A Carmen, por ser la agenda movil de este par de despistadas.

A la seiiora Carmen, por ser el dngel APA de este par de despistadas.

A Melissa, por leer y leer y leer.

A Marcel por servir de ejemplo, por su disposicion, su amistad y sus respuestas.
A Javi por ser Javi.

A Luis por escuchar los soliloquios sobre laberintos, espejos y suerios.

A Murphy por darnos qué contar.

A la familia Acosta, Rosa, Esperanza y Alvaro por ayudarnos a vencer a Murphy.
A Eduardo, por sus intermitencias llenas de brillantez.

A nosotras por perdernos.

A Borges por encontrarnos.

ii



INDICE

INTRODUCCION......ouueumermmennmseensseenssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssesss 1
MARCO TEORICO ..cuuuiuinnrinnsinnssnsssnssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 5
L LOS OTROS BORGES .......ooiiiiieie ettt 6
A. ElBorges DIiOQraAfiCO ..........c.cooovoueeieiiiiieeeiie e 6

I LOS QNIEPASAAOS...............ooooeeiiiieeeiieee e, 6

I 0 17 2 Yo 1 PRSP RS S 7

[T ELQUZE ...t 8

IV EL INAL. ... 10

V. El BOrges univerSal.............cccccoccccuieeiiiiiiiiiieeiiee e 11

Vi.  LaS dOS REFenCIasS ............c.ccoouiiiiiiiiiiiiiiiiie e 14

1. Borges de la biblioteca..............ccccocoveeeeeicciiieiiiieeeieeeee e 15

2. Borges de la memoriQ.............ccccooocoueiiiiiiiiiiiiiiieeiie e 16

b.  El BOFZES PEFSONAJE ........cc.eeveeeeeeeeiee e 18
C. ElBorges narrador .................ccccoooeeiiiiiiiiiiiiiiiie e 21
d. ElBorges SImDOLICO ...............ccccueiiiiiiiieeie e 28

o ELIADEFINIO ... 29

[l EL@SPOJO .o 31

0. ELTIDFO. ..o 33

IV, ELTIEMPO ... 34

€. El BOrges MUSICAL.............ccccoeeeuiiieiiiie e 35
1. TEATRO Y ABSTRACCION ........ccovvveviiiniiineinieseseieeies s 37

iii



A. La obra de arte@ tOtQl ................cooveeeeeeeeeeeee e 40

i. Lamusicadela obra.................cccccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiii e 43

ii. Elpersonaje del actor...............ccccocoiviioiiiiiiiiiiiiiiiiiiieie e 48

iii. Laparedy el espectador.................cccccocciiviiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiaieee 51
MARCO METODOLOGICO......cuumincinsinsinsinsssssssnssssssssssssscns 59
III. EL PROBLEMA .....cccoooiiiiieie ettt 60
a. Planteamiento del problema.......................ccccccuviiiiviiiiiiiiiiiciiiiieeeenn, 60
D ODJEIIVOS ...t 60

I. Objetivo GeNeral................cccoeeicuiieeiiiieieiiee e 60

ii.  Objetivos ESPECIfICOS ........c..cceevcueeiaiiiiiieeiee e 60

Co JUSHFICACION ..ottt 60
d. DeliMIACION ............coouiiiiiiiiiiieee e 61
1V.  CONSTRUCCION DEL TEXTO DRAMATICO.............coccooocvivrerrennee. 63
A. D 1 RISTOFIQ ..ot 63
b.  Del inStrumento-QUIOT ................ccccoiuiiiiiieiii et 63
C. De 108 POFSONAJES ..........ooeeiieeiiieee e 71

. Francisco Acevedo...............cccccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 71

. JOSE LULS Di Z8O ..ottt 73

. Maria Kodama..................ccccccoooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 74

V. JUan DARIman .............cc.cccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiitee e 76

Vo Herndan Di Zeo...............cccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiieiie e 77

Vi LA OBRA ...ttt 79

iv



Ao STHOPSIS ..ottt e e e e e e e e ettt e e e e e e e e e e e e s s enaaeaseeees 79

D.  LOS OtrOS BOTEES ..o 80
c. Descripcion de [0S PerSONGJES...........cc.cuvcueeeeiciiiiaaiiieeeieeeee e 125
I BIOGFASIAS ..ot 125

1. Francisco Acevedo ...............ccccooooimiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiieie e, 125

2. JOSE LUiS Di ZEO .........ccoveeiiiiiieiiieee e 127

3. Maria Kodama.................ccccccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiict e 129

4. Juan Daliman................cccococeiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 130

5. Hernanm Di Zeo ............ccccouiiuiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 132

ii. Andlisis cuadrimensional...................ccccccoovvieiiiiiniiiiiiiinieee, 134

1. Francisco Acevedo ...............c.cccooooiviiiiiiiiiiniiiiiiiiiiiieie e, 134
TADIA 1 ... 134

a. Niveles de conflicto......cooueeriiiiiiiiiiiiiiiecece, 141

2. JOSE LUiS Di ZEO .........cooveiiiiiiiiiiiieee e 143

a. Niveles de conflicto......cooueeiiiiiniiiiiiiiiiececee, 149

3. Maria Kodama.................ccccccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiet e 151

a. Niveles de conflicto......cooveiriiiiiiiiiiiiiiicecece, 155

4. Juan Daliman................cccococeiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 157

a. Niveles de conflicto......cooveiriiiiiiiiiiiiiiiccecee, 161

5. Hernan Di Zeo ............ccccoevuiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 163

a. Niveles de conflicto......cooveiriiiiiiiiiiiiiiicecece, 168

VI EL MONTAJE.........ooiiiiieeeeeee ettt 169



A, PUCSTA @1 CSCONU ..o, 169

I. Propuesta ViSUQl.................ccooovvviiiieiiiiiiiiiieeeciiiee e 169

1. ESPACIO @SCEMICO. ........c..vveeeeeeeieeeeeeceeee e, 169

2. Elementos €N @SCONQ ............cccccoueeieuieiiiiiiieiieeeee e 171

3. TIUMIRACION ... 174

4. Vestuario, maquillaje, peinado, accesorios................cccc.coeuu..n. 175

Q. FTancCISCO ....cooviiiiiiiiiiie e 177

b. Juan Dalman.......ccccceoviiiiiiiiniiiiic 179

C. JOSE LUIS cniiiiiiiieite ettt 181

d. Maria Kodama........coceeriiiiiiieiniiiiiiciceececceee e 183

€. HErNAN ..o 185

b.  Propuesta SONOF.................cccccuveeieeeeeiiiiiiieeeeciiieee e 187
C. Procedimiento ..............ccccccooiviiiiiiiiiiiiiiiii i 188
A PreSUPUESTO ... 190
€. ANQLISTS de COSTOS ....cccuvviiiiiiiiiiiiie e 198
VII. LA MUESTRA ........oooioiiiieeee ettt 200
a. Plan de produccion ..................c.....cooccvveiiiiiiiiiiiiiiiieeciiee e 202
b.  Equipo de trabajo...................ccccceemeiiiiiiiiiiiiiiie e 203
VIII. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES.........cccccoooeiiiaieannnne. 204
IX. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS..........cccocovooooeeeeeeeeeeeeeeee. 209

vi



Indice de tablas

Tabla 1: Analisis cuadrimensional Francisco ACevedo..........coovviieeviuvirieeiiiieeeciieee e, 134
Tabla 2: Analisis cuadrimensional JOS€ Luis Di ZE€0 ......c...ooovvuvieiiiiiiieieeieeeeeeieee e 143
Tabla 3: Analisis cuadrimensional Maria Kodama ...............ccccceeiiiiiiiiiieiiiecccceec e 151
Tabla 4: Analisis cuadrimensional Juan Dalhman ................ccccooeiiiiiiiiiiiiiiec e, 157
Tabla 5: Analisis cuadrimensional Hernan Di Zeo ........cccccooovvuviieiiiieieieeiieeeeeecieee e 163
Tabla 6: PreSUPUECSTO.....ecciieiiiiiietieeie ettt ettt ettt e ettt e e be e tee st e esseesnbeeseeenseenseesnseenseas 190
Tabla 7: DESZLOSE 1 ....eeiiiiieiieee ettt ettt ettt e st e enaeenbeeenseenneas 192
Tabla 8: DESZLOSE 2 .....vieiiieiieeie ettt ettt ettt et e e et enaas 193
Tabla 9: DESZLOSE 3 ...ttt ettt et ettt et eenaeeneas 194
Tabla 10: DESZIOSE 4 ....coeeieiieeiie ettt ettt ettt ettt e e e b e e nbe e seeeabeenseesnseenseas 195
Tabla 11: DESZIOSE 5 ...eeieiieiieeie ettt ettt ettt et e s e e s e saaeenseeenseenseas 196
Tabla 12: DESZIOSE 6 ....oooueieiiiiiieiieeie ettt ettt ettt st e e bt e s ebeesaesnaeenseesnseenseas 197
Tabla 13: ANALISIS A€ COSTOS ..uviiiiiiriiiiietiiee ettt eeete e et eeeee e e e et e e e eeaeeeeeeaaeeeeeeanaeeeeenes 198
TIUStracion 1: ESCENATIO ......ccovviieieiiiie ettt e et e e et eeeeaeaeeeetaeeeeeearaeeeeenes 170
Tustracion 2: Esquema de 1luminacion ...........cc.eecueeriieriieniieniiieiieeie et eee e 175
Tlustracion 3: Paleta de COLOTES........uviiiiiiriei et e eeaae e 176

vii



Acotacion incial

El siguiente trabajo investigativo

toma como base para la construccion del guion unas
presuntas grabaciones sobre el iiltimo dia de rodaje de
un documental autobiogrdfico sobre Jorge Luis Borges.
Las posibles grabaciones son parte

del trabajo investigativo de Francisco Acevedo,
periodista argentino, fueron ilusoriamente alcanzadas
por las tesistas, quienes se dedicaron con copias
deficientes, a transcribir las voces

que la imaginacion les permitia

escuchar.
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INTRODUCCION

Jorge Luis Borges es tal vez el autor latinoamericano mds influente del siglo XX, exploré casi
todos los géneros literarios. Su obra, amplia y compleja, es capaz de generar una vasta gama
de sensaciones y reflexiones en sus lectores. Sin embargo, lo interesante del autor es que no
solo sus cuentos y textos relatan historias fascinantes, si no que Borges, en si, es un enigma,
un hombre lleno de herencias y de ficciones, un autor que ha creado para si innumerables
mascaras, haciendo casi imposible descubrir cual de todas refleja al ser humano real. Este
trabajo de investigacion representa una busqueda del autor real, no del personaje, de los

conflictos y anécdotas presentes en su vida y en sus obras

El objetivo principal de este proyecto es transportar esos sentires que suscitan la narrativa y la
vida de Jorge Luis Borges a un guidn teatral del cudl se realizard una muestra. El teatro, desde
sus inicios, ha servido como espejo de la sociedad, curiosamente, Borges lo aborrecia y a sus

personajes les espantaban los espejos.

Borges tiene terribles suefios con laberintos y espejos, aborrece el teatro, es timido, aborrece
los espejos porque reproducen a los seres, el teatro representa la conducta de los seres. El
espejo es un teatro, el teatro es un espejo. Borges le teme a ambos y por ello los convierte en
un laberinto al final del cudl coloca de nuevo un espejo. Este serd el laberinto que se
represente en la pieza teatral, el espejo al final y durante toda la obra, es una metafora de la

vida, a la cudl Borges (al igual que todos) también le teme.

Recorriendo sus laberintos Borges se alejé de todo, se perdid y perdié a sus lectores, sonaba
despierto, muchos crefan que alejado de la situacion que lo rodeaba, sin embargo, alejado no
es lo mismo que ausente. Es interesante resaltar que Borges se mantuvo apartado de la
politica, incluso durante la dictadura. Sin embargo, su obra fue su forma de expresién y en
ella estaba reflejada, como en un espejo, la culpa intrinseca que siempre sinti6. Borges, en sus

ultimos afios de vida, dijo en una entrevista cuando le preguntaron sobre su posicién politica:



“No puedo permanecer silencioso ante tantas muertes y tantos desaparecidos”, pues en

Venezuela tampoco se puede y el arte es siempre critica y voz.

La situacion Argentina de los afios setenta se parece en muchos sentidos al conflicto social
venezolano. La investigacion condujo inevitablemente a crear relaciones poderosas con las
que cualquier venezolano se sentiria identificado. Se buscaba a Borges en Argentina, en sus
textos y a la vez la busqueda parecia hacia adentro, se iba al centro del laberinto que cada uno
tiene en su interior. En el camino muchas madscaras del autor, creadas para resguardarse, se
atravesaron en el camino, algunas despistando sobre donde se encontraba el mds puro y otras

mostrando inevitablemente el reflejo de las investigadoras.

Lo positivo y negativo de un mundo absoluto es que ya todo esta creado. No es este el primer
trabajo que se interesa por encontrar a un Borges sin mascara. En Argentina, se descubri6 la
investigacion de Francisco Acevedo, un periodista con el que el vinculo fue inmediato, €l
también estuvo avocado parte de su carrera en encontrar a ese Borges sin mdscara, a “El

verdadero Borges”, como €l lo llama.

Su linea investigativa ha servido como guia para este trabajo de grado, pero el vinculo con su
historia fue ain mds emocionante. Al igual que los jovenes venezolanos, Acevedo, en su
momento se vio afectado seriamente por la situacidon que se vivid en su pais durante los
setenta con el peronismo y las guerrillas, su hermano fue victima de los montoneros, segin
relata Acevedo (1970) en una de sus cronicas, “mi hermano es uno de ‘los desaparecidos’ de

los que habla Borges”.

Lo ultimo de lo que se tiene cuenta en su investigacidon es un andlisis del mediometraje
documental titulado: Borges, un destino sudamericano, de José Luis Di Zeo. En este Borges
actia como protagonista de su cuento mdas autobiografico E/ Sur. Verlo hubiese implicado ver
a Borges en su momento mas puro y vulnerable. Después de ello no se tiene mayor
informacion sobre la investigacion de Acevedo, es probable que al ver el documental haya

encontrado lo que buscaba y eso se esperaba.



Sin embargo, el producto audiovisual es inaccesible, por muchos métodos intentd conseguirse
y no fue posible. Por suerte, tal vez providencia del espiritu de Borges, buscando el
documental se encontrd algo mejor: unas grabaciones de voz sobre el ultimo dia de rodaje del

producto y estas grabaciones resultaron ser, precisamente, de Francisco Acevedo.

Inicié entonces un proceso de transcripcién e investigacion de las personas que se
encontraban en las cintas y con lo que se ha logrado rescatar quiere construirse una version de

aquel ultimo dia adaptado a la venezolanidad.

Asi mismo, se quiere con el trabajo, lograr una justa representacion teatral del universo
borgiano, transportar su narrativa, su obra, sus recursos literarios y su vida a una obra de arte
total, como Kandisky la llamaba. Una pieza en la que se llegue a lo mds intimo del ser
humano. Un montaje teatral modesto como el propio Borges, muy avocado a lo simple, a lo

puro, libre de toda pompa para poder reflejar una esencia.

La propuesta sera el cambio constante en la cuarta pared, incluir a los espectadores en el viaje
de Teseo alcanzando al minotauro, seran Teseo y el Minotauro y Ariadna, no existirdn actores
y espectadores, sino viajeros. Se intentard producir una puesta en escena dindmica, donde el
tiempo se deje a un lado, donde el espectador no pueda adivinar quién es personaje y quién es
realidad, y asi, se juntaran todos los porvenires y serdn todos al mismo tiempo, no habra guia,

no habra seguidores, solo partes del laberinto que se unen para formarlo, para descubrirlo.

Permanecer. Dejar huella, eso es lo que se busca, crear impactos duraderos en los
espectadores, el punctum, rescatar el cardcter enteramente sensorial del arte. Es el mismo
problema del tiempo, “del tiempo que fluye y sin embargo algo permanece”, diria Borges.
Permanecen en la eternidad los recuerdos, las marcas que deja la musica, el cuerpo y sus
expresiones, las emociones que desbloquean, la inmortalidad de las palabras de Jorge Luis
Borges, que intentan probar suerte en las tablas, que intentan volverse inmortales mutando su

forma, convirtiéndose en movimiento, en musica y en voz, manteniendo el fondo.



En este recorrido laberintico por la obra y vida de Borges a través de las grabaciones del
documental, se quiere reconocer al hombre y a su reflejo. Al Borges indiferente o lleno de
culpa, al creador de mundos ilusorios o de poemas delicados y humanos, se busca al toro con

cabeza de hombre o al hombre con cabeza de toro.

“El hilo se ha perdido; el laberinto se ha perdido también. Ahora ni siquiera
sabemos si nos rodea un laberinto, un secreto cosmos, o un caos azaroso. Nuestro
hermoso deber es imaginar que hay un laberinto y un hilo. Nunca daremos con el
hilo; acaso lo encontramos y lo perdemos en un acto de fe, en una cadencia, en el

sueflo, en las palabras que se llaman filosoffa o en la mera y sencilla felicidad.”

(Jorge Luis Borges, El hilo de la fabula)



MARCO TEORICO



1. LOS OTROS BORGES

a. El Borges biogrdfico

i. Los antepasados

Segun afirma el propio Borges, tiene herencia espafiola, inglesa, portuguesa, belga, judia y
normanda. En las efemérides culturales argentinas del Ministerio de Educacién de la
Nacion esta constatado que varios antepasados de Borges fueron militares que

participaron de manera activa en la independencia argentina.

Estos proceres son antepasados mds que todo de la familia de su madre, los dos mas
cercanos son su bisabuelo, Manuel Isidoro Sudrez, coronel que batallé en la Guerra de
independencia y su abuelo Isidoro Acevedo, quien guid tropas en la batalla de Junin
contra Juan Manuel de Rosas (de la cual Borges tiene un poema). Su abuelo paterno,

Francisco Borges también fue un gran Coronel uruguayo.

Su herencia literaria llega por la familia de su padre. Se remonta, de acuerdo con
Enrique (2006) a William Haslam, un predicador que se esforz6 por organizar una
biblioteca. Este pastor es la sefial mas antigua del defecto congénito que afectaria
Borges, pues William Haslam perdi6 la vision progresivamente. Haslam y su esposa

tuvieron 6 hijos, el menor de ellos seria el bisabuelo de Borges.

(...) el reverendo Haslam bautiz6 al menor de sus hijos con el nombre
de un poeta destacado, de especial aprecio en esa época, y hoy mas bien
olvidado: Edward Young (1683-1765), autor de Night Thoughts. Haslam
sacramentd asi la vocacidén literaria de su estirpe. (Enrique, G. 2006.
Letras Libres) [P4agina web en linea]

Edward Young Haslam fue un fil6sofo, muy culto y letrado. Se cas6 con Jane Arnett y
tuvo con ella dos hijas: Caroline y Frances (Fanny), esta ultima se casaria con el

Coronel Francisco Borges y seria luego la abuela del gran escritor.



“El coronel Borges y Fanny vivieron en el desierto. El militar murié joven
en plena batalla, asi que ella debié educar a sus dos hijos. El primer hijo,
Francisco, imit6 a su padre y emprendi6 el camino de las armas. Al hijo
menor se le habia llamado Jorge Guillermo en recuerdo del reverendo
William Haslam” (Enrique, G. 2006. Letras Libres) [pagina web en linea]

ii. La infancia

Jorge Luis Borges nacié un 20 de Agosto de 1899, Jorge Francisco Isidoro Luis Borges
Acevedo, el nombre con que lo bautizaron seria de intitil extension en el ambito de sus
familiares para quien siempre seria “Georgie” (Biografias canal A: Jorge Luis Borges,
2015, youtube) [Documental en linea]. Cuenta Emir Rodriguez Monegal que en 1901 nace
la hermana de Georgie, Leonor Fanny Borges Acevedo, a quien apodarian Norah, y con

su nacimiento la familia se muda a Palermo, un barrio en las afueras de Buenos Aires.

Se cri6 en el seno de una familia acomodada, su padre, Jorge Guillermo Borges y su
madre, Leonor Acevedo Sudrez, hicieron que desarrollara una inclinacion por todas las
actividades artisticas. Segtn lo que Vaccaro (2015) dice en el documental de Lejtman, el
padre de Borges era abogado, profesor de psicologia y en cierta medida, escritor, pues a
pesar de que su obra no fue numerosa publicé varios poemas en revistas literarias y una
novela “El Caudillo” en 1921. Leonor Acevedo también tenia inclinaciones artisticas,

tocaba el piano y cantaba, sus padres siempre la empujaron a la cultura.

La madre de Borges siempre fue para €l un apoyo constante, “Leonorcita era una mujer
muy agradable y ademads, totalmente devota del hijo y ella le hacia todo, las
conversaciones telefénicas para arreglar las conferencias, le contestaba las cartas, sacaba
los pasajes cuando tenia que viajar, hacia todo” (Jurado en Lejtman, 2015.

youtube)[Documental en linea]

Borges fue un nifio muy precoz intelectualmente, a los 6 afios ya estaba avocado a la
literatura y su imaginacion vivaz hacia que le temiera profundamente a los espejos y a las

mascaras, era timido y retraido. Uno de los primeros textos que se conocen de Borges es



sobre mitologia griega, segtin en documental de Lejtman (2015) otro, a sus 8 0 9 afios se
titula Bernardo del Carpio, otro en 1907 La visera fatal y luego, la famosa traduccién de

El principe Feliz de Oscar Wilde que se public6 en 1910 en el diario El Pais.

Como Woodal (1998) sefiala, cuando Jorge Luis Borges tenia 15 afios se muda con su
familia a Europa (primero a Ginebra huyendo de la primera guerra mundial y luego a
Espafia en 1919). El motivo principal fue la cura para la dolencia ocular que padecia su
padre y la necesidad de sus padres de mejorar la educacion de sus hijos en conformidad
con los criterios europeos, Rodriguez Monegal (1980) complementa contando que

Georgie termind allf su bachillerato en compaifiia de literatura francesa.

La familia Borges parti6é de Barcelona para Buenos Aires en 1921. Europa y en particular
Espafia, fijaron en la vida de Jorge unas pautas y circunstancias de trabajo que se llevo
consigo a Buenos Aires y que lo seguirfan acompafiando durante toda su vida. Georgie
sabia que queria llegar a Argentina a trabajar siendo escritor pero no sabia como se abriria
un campo de trabajo en una ciudad que apenas conocia. Ademds Woodal (1998) expone
que alejarse de Europa lo tenia afectado, ahi habia formado su espiritu y creado sus
primeras amistades. Cuando vuelven en 1921 a Buenos Aires ya nada era lo mismo,

Borges qued6 completamente afectado porque vio una ciudad que ya no conocia.

iii. El auge

Una vez en su ciudad natal, el escritor se une al circulo de Macedonio Fernandez, amigo
de su padre. “Macedonio fue un maestro de Borges, Borges lo admiraba, a Macedonio,
concurria a la tertulia que Macedonio tenia en el barrio del once” (Alifano en Lejtman,

2012. Youtube) [Documental en linea]

De este grupo de tertulias surge a final de 1921 la Revista Prisma y mas tarde surge otro
folletin ilustrado por su hermana Norah: “Ellos deciden sacar una revista de vanguardia,
era la época del ultraismo y fundan la Revista Proa” (Alifano en Lejtman, 2012. Youtube)

[Documental en linea]



Los poemas publicados en las diversas revistas literarias con las que colaboraba fueron
recopilados en tres libros iniciales: “Fervor de Buenos Aires (1923), Luna de enfrente
(1925) y Cuaderno San Martin (1929). De esta época datan sus relaciones con Ricardo
Giiiraldes, Macedonio Fernandez, Alfonso Reyes y Oliverio Girondo”. (Garcia, 2014.

Letralia) [Pagina web en linea]

Fervor de Buenos Aires fue una oda a su ciudad natal. Su primer libro de ensayos,
Inquisiciones, fue producto de su trabajo en la seccion cultural del diario La prensa, en la
que escribié cerca de una columna por mes. (Letjman, 2015. Youtube) [Documental en

linea]

Segiin el documental de Canal A: Biografias y Vidas: Jorge Luis Borges, Victoria
Ocampo funda la Revista Sur, en 1931, difunde las palabras de los autores argentinos y
Borges colabora activamente con ella, pero el fuerte cardcter de la mujer lo hace
abandonar la revista. Alli conoce a Adolfo Bioy Casares, quien se convertiria en gran
amigo y colega. De esa relacién nacieron diversos textos conjuntos, guiones, revistas,

poc€mas 'y narraciones.

Segun el documental transmitido por Canal A en 2015, tras la muerte de su padre en 1938,
Borges comienza a trabajar como bibliotecario en las afueras de Buenos Aires en la
Biblioteca Municipal Miguel Cané. En las navidades de ese mismo afio sufre un grave
accidente: se da un golpe en la cabeza a causa de su progresiva falta de vision y casi le

cuesta la vida, esto seria recreado luego en el cuento EIl Sur (1941).

Cuenta Vaccaro en el documental de Lejtman (20015) que al despertar, Borges teme haber
perdido sus habilidades de escritura y decide hacer algo que no hubiese escrito antes, si
sale mal, serd porque no sabe hacerlo, no porque su magia se esfumd. Es asi que inicia
exitosamente lo que Vaccaro considera “la piedra fundamental de su obra narrativa” con

“Pierre Menard, autor del Quijote”.



Su ceguera heredada no impidi6 que en 1940 ya se hablase de Borges en el dmbito
literario del mundo entero, de acuerdo con Biografias: Jorge Luis Borges, sus poemas,
cuentos y ensayos ya habian trascendido las fronteras. En 1941 se publica el primer libro
de relatos: El jardin de los senderos que se bifurcan y tres afios mas tarde lo premian con
El Gran Premio de Honor de la Sociedad Argentina de escritores por Ficciones, otro libro
de prosa, segun Vazquez, el primer libro de Borges traducido al francés. Llega luego, en

1949 El Aleph y en 1951 La Muerte y la Brijula.

En 1946 llega Domingo Perén al poder, Borges se declara antiperonista y llega a firmar
manifiestos en contra de Perén. Por ello fue transferido de puesto en la Biblioteca
Municipal a uno denigrante al cual renuncié al dia siguiente, asi inicia su época de
conferenciante y en 1950 es escogido presidente de la Sociedad Argentina de Escritores,
cargo que ocupa durante 3 afios, no fue sencillo, pues era una clara institucién

antiperonista.

iv. Elfinal

“Al agudizarse su ceguera, Borges deberd resignarse a dictar sus cuentos
fantésticos y desde entonces requerird permanentemente de la solicitud de
su madre y de su amigos para poder escribir, colaboracidon que resultara
muy fructifera” (Biografias y vidas, 2004. Biografias y vidas) [pagina web
en linea]

Cuando ya Borges no podia ver algunos colaboradores lefan para él, de acuerdo con Alicia
Jurado, hacerlo era sumamente enriquecedor, porque Borges detenia la lectura para hacer
observaciones sobre el estilo y lo diferente que hubiese sido el texto con otras palabras. A
pesar de su ceguera Borges continud escribiendo a través de otros y se le otorgd el premio
Nacional de Literatura del afio 1955-1956 y en 1961 compartio junto a Samuel Beckett el

premio Formentor. “Borges no era un estoico, nunca se quejo” (Pligia, R. 2013)

“Borges se quedd ciego en 1953 y su capacidad de estilo quedd
destruida porque no pudo leer, no pudo leer sus propios manuscritos
(...) no se pueden comparar los textos de los afios 40 con los textos
de la decadencia, los textos dictados después de su ceguera” (Pligia,
2013)
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En 1955 Per6n es derrocado con “La revolucion libertadora” y Borges acepta el puesto

como director de la Biblioteca Nacional hasta 1973, afio de su jubilacion.

En su correspondencia con una de sus sobrinas, Leonor le expresa su preocupacién por
envejecer y no poder servirle mas a su hijo, puesto que para el momento en el que escribe
esta carta, Borges ya ha perdido casi toda su vision y Leonor siente que sin ella, su hijo no
tendra en quién apoyarse. La relacion es absolutamente dependiente con su madre, Borges
no se separ6 de ella en ningin momento. En estas mismas cartas Leonor cuenta lo
devastador que fue para Jorge Luis darse cuenta de que ya no seria capaz de escribir ni de

leer por su ceguera.

Leonor muere en 1975, cuando Borges tiene 76 anos, €l ya estaba completamente ciego.
Borges se reprochaba no haber sido mas comprensivo con su madre.

“Si uno lee los poemas del final se da cuenta que no es el libro de un viejito,
es decir, cualquiera puede ser poeta a los 30 aflos, pero no cualquiera puede
ser poeta a los 80 y Borges era un poeta a los 80” (Barone en Lejtman, 2015.
Youtube) [Documental en linea]

Maria Kodama llega para reemplazar a Leonor, una estudiante de Borges que se convirtio
en su secretaria y posteriormente en su mujer. A los 86 afios Borges muere en Ginebra el

14 de Junio de 1986.

v. El Borges universal

“Para Georgie en particular, aquellos afios europeos serian como agente catalitico para
formar al escritor que €l sabia que seria desde temprana edad; sin Europa, Borges habria

sido menos argentino y menos universal.” (Woodal, 1998. p.61)

Podria haberse esperado que Borges continuara siendo un europeo, un
“escritor europeo”, un pez fuera del agua en cualquier lugar que estuviera, o
un hibrido por lo menos en su propio pais. Pero él se elevaria por encima de
ambas categorfas. Al abandonar Espafia a los veintitin afios, con dotes
precoces pero indisciplinadas, Georgie Borges habria de convertirse en un
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argentino casi militante, un estadio necesario para la identidad de un hombre
cuya obra creativa finalmente parecié no corresponder a ningin pais y, al
mismo tiempo, a todo el mundo.(Woodal, 1998, pp.88- 89)

De acuerdo con Saitta (2000) después de siete afos transcurridos en Europa, Borges
regresa a una ciudad que ya no existe mds que en sus recuerdos y se decide a
reencontrarla. En sus primeros libros de poemas y ensayos construye un paisaje que o ha
sufrido los avatares de la modernidad urbana y renuncia a los espacios caracteristicos de la
ciudad moderna. Borges recupera un espacio previo a los procesos de integracion y
mezcla de sectores sociales y culturales por los que habia pasado Buenos Aires en los afios

veinte y disefia en su obra una ciudad alejada de los efectos de la modernizacion.

Ni la ciudad de Arlt, intensa, ultramoderna y miserable, ni la poética orilla de
Borges son construcciones realistas: en ambas hay un acto de imaginacién
urbana que remite a una ciudad disputada por las huellas del pasado y el
proyecto de la modernizacién (...) “No existe un escritor mas argentino que
Borges”, pero este tono nacional no depende de la representacién que hace de
las cosas sino de una pregunta ;Como puede escribirse literatura en una nacién
culturalmente periférica? y esto es lo que Borges nunca deja de rodear (Sarlo,
1995, p. 12)

Pero desde el comienzo, Borges se niega a reproducir décilmente una imagen regionalista.

(Rodriguez, 1980):

Uno de los primeros poemas de Borges exalta la Plaza Roja de Moscu; uno de
sus primeros ensayos trata de dar a conocer mejor a América Latina el recién
publicado Ulises de Joyce, uno de sus primeros cuentos se sitda en la India de
Kipling. Es cierto que en los mismos afios escribia sobre el poeta gauchesco
Hilario Ascasubi, o sobre los suburbios pobres de Buenos Aires. Pero lo hacia
con la misma imparcialidad con la que comentaba Hydrotaphia, de Sir Thomas
Browne, o describia el Delta del Misisipi que nunca habfa visto sino en novelas
de Mark Twain. (p.10)

Rodriguez (1980) afirma que por extrafio que parezca a los regionalistas, un escritor
inventa un mundo imaginario y este no tiene otras fronteras que las del escritor mismo.
(p-10) Borges crea también una lengua propia que le va a permitir expresar una vision y
una mitologia muy personal. De su formacidn britdnica cred un saludable desprecio por
las gramatiquerias que suceden en el mundo hispanico por la buena escritura, foment6
neologismos, aprendié a devolver palabras a su curso etimoldgico y a aligerar la sintaxis.
Su formacion francesa le impuso la lucidez de pensamiento, la economia verbal y la

precision. Del tiempo que pasé en Espana aprendié que hay cldsicos que estdn vivos
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siempre y que muchos escritores tenian la mente curiosa como la suya. Y de los
latinoamericanos aprendié un tono de voz conversacional o ir6nica que funciona mejor

que la retdrica espanola, en América. (pp.11-12)

Es por esto que Borges inventa una lengua, porque es algo producido en Espafa y el Rio
de la Plata, una lengua que es criolla y universal a la vez, una lengua que estd al servicio

de una imaginacién en donde no existen fronteras. (Rodriguez, 1980)

En el libro “Borges por él mismo” de Emir Rodriguez Monegal (1980), se le pregunta a

Borges (Cual es su mayor ambicion literaria? y la respuesta fue la siguiente

Escribir un libro, un capitulo, una pégina, un parrafo, que sea todo para todos
los hombres (...); que prescinda de mis aversiones, de mis preferencias, de mis
costumbres; que ni siquiera aluda a este continuo J. L. Borges; que surja en
Buenos Aires como pudo haber surgido en Oxford o en Pérgamo; que no se
alimente de mi odio, de mi tiempo, de mi ternura; que guarde (para mi como
para todos) un dngulo cambiante de sombra; que corresponda de algiin modo al
pasado y aun al secreto porvenir; que el andlisis no pueda agotar;(...) (p.150)

Lograr esto es algo utdpico, sin embargo lo que si logr6 Borges fue convertirse en un
escritor universal. Desde los afios cincuenta cuando las traducciones de varios textos
suyos aparecieron en Les Temps Modernes, pasé a formar parte de un pequefio grupo de

escritores que fuera reconocido en el mundo entero. (Sarlo, 1995, pp125)

“S1 Balzac o Baudelaire, si Dickens o Jane Austen parecen inseparables de algo que se
e D . \ .
denomina 'literatura francesa' o 'literatura inglesa', Borges en cambio navega en la

corriente universalista de la 'literatura occidental'.” (Sarlo, B. 1995, p 2)

Sarlo (1995) en su libro “Borges, un escritor de las orillas”, también expone una de las
razones por las cuales Borges es universal. Explica que la imagen de Borges es mucho
mas resaltante que la literatura argentina desde la perspectiva europea. De hecho, Borges
desde Europa puede ser leido sin que haya una relacion periférica de donde escribié su
obra. Existe entonces un Borges explicado en la cultura occidental prescindiendo de un
Borges que se explica en la cultura argentina. Su reputacién mundial le ha quitado la
nacionalidad y todo esto se ve reflejado en lo bien que se escuchan sus textos traducidos al

idioma inglés.
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Pero segin Rodriguez (1980) lo que proyecté a Borges en la arena internacional fue la
atribucion del premio Formentor 1961 el cudl compartié con Samuel Beckett. Un premio

de editores de vanguardia que emparej6 a dos escritores de distinta proyeccion.

Borges es uno de los escritores mas influyentes en la literatura universal, a igual titulo que
Joyce, Kafka y Pound. En Francia, filésofos, criticos, novelistas y cuentistas se inspiran en
sus ficciones y laberintos. (Rodriguez. 1980) Es admirado en Francia mds que en
cualquier otra parte del mundo, incluso en Argentina. Para los lectores franceses de
literatura “seria”, Borges era digno de leerse, gracias a que su trabajo era vigoroso,
racional, reflexivo, muy francés en su forma pero extranjero en sus temas. (Woodal. J.

1998)

Este escritor argentino que no parece bastante exdtico a los criticos
europeos, o que lo es demasiado para sus miopes compatriotas, es uno de
los escritores més “latinoamericanos” que se pueda imaginar. ;] Ddénde si no
en esa Babel cosmopolita que es Buenos Aires podria haberse encontrado
un lector de literaturas germdnicas primitivas que fuese al mismo tiempo
un conocedor del tango y la poesia gauchesca, de Dante y de
Cervantes,(...)? El cosmopolitismo de Borges no es sino el reflejo, en el
dominio literario, del cosmopolitismo de Buenos Aires, que ya habia
cantado Dario en 1896.(Rodriguez M., E 1980, p.14)

Jorge Luis Borges ha seguido creciendo después de 1986, afio de su muerte. ‘Hoy en dia
se podria considerar a Borges como el escritor mds importante del siglo XX. Porque €l
cred un nuevo continente literario entre América del Norte y América del Sur, entre
Europa y América, entre los mundos viejos y la modernidad’ dice Suzanne Jill Levine.

(Ciabattri, 2014. BBC mundo) [P4gina web en linea]

vi. Las dos herencias

Jorge Luis Borges lleva elementos de su vida a su obra, se construye como un heredero, el
linaje de su madre y el linaje de su padre. Por un lado la memoria de su madre, dice Borges
“fueron soldados y estancieros” y por otro lado la biblioteca paterna, los intelectuales, los
lectores y eruditos, esto lo comenta Ricardo Pligia, R. (2013) en una serie de conferencias

dictadas en 2014.
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Cuando [pienso] en mis ancestros argentinos y uruguayos, pienso en militares, y
cuando pienso en mis ancestros ingleses pienso en predicadores metodistas, en
doctores en filosofia y, principalmente, en libros. Y, en el caso de mi lado
materno, pienso en espadas y en batallas, no en libros. Pero luego de vivir
ochenta afios, esta discordia se ha suavizado. Ya no pienso en ella como una
discordia, sino como una forma de diversidad. Es muy probable que yo me haya
enriquecido con estas vetas tan distintas” (Borges en Ardito, 1998.
Youtube)[ Documental en linea]

“Del Borges biografico entonces se desprenden dos: El de la memoria y el de la
biblioteca. Quiso unir la civilizacién y la barbarie, porque en su familia estaban esas dos

tradiciones. Ambas son grandes estructuras creadoras de ficcion.” (Pligia, 2014)

1. Borges de la biblioteca

Si tuviera que sefalar el hecho capital de mi vida, dirfa la biblioteca de mi
padre. En realidad, creo no haber salido nunca de esa biblioteca. Es como si
todavia la estuviera viendo...todavia recuerdo con nitidez los grabados en acero
de la Chambers's Encyclopaedia y de la Britdnica. (Borges en Ardito, 1998.
Youtube) [Documental en linea]

“En aquella casa ajardinada aprendi6 Borges a leer inglés con su abuela Fanny Haslam y
como se refleja en tantos versos, los recuerdos de aquella dorada infancia lo acompafiarian

durante toda su vida” (Pligia, R. 2013)

Para Pligia, R (2013) en este Borges encontramos la pureza de la letra, la reflexion, pero
también ese elemento presente en su obra: la carencia. “Estd el paraiso de la biblioteca,
pero también el encierro de la biblioteca (...) si no tuviera ese doble movimiento no seria

el escritor que es” (Pligia, R., 2013)

Borges no leia lo que todo el mundo leia, no buscaba clasicos, leia lo que queria leer,
segun lo que €l mismo expresa, se jacta mds de lo que ha leido que de lo que ha escrito.
Maria Esther Vazquez, una amiga de Borges, comenta que el escritor tenfa como autores

predilectos a Chesterton y Stevenson, pero como su padre tenia una clara idea de lo que
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debia ser la educacion de un chico, es muy probable que leyera didlogos platénicos siendo

aun un nifo. Ley6 el Quijote en una version abreviada casi a los 10 afios.

Hay un Borges, para mi como lector, juvenil, precoz, poeta de Buenos Aires,
poeta de lo minimo, de lo minimalista de Buenos Aires que cuenta un zagudn,
una carnicerfa, cuenta un aljibe, cuenta la sombra de un 4rbol (...) sus primeros
poemas que tienen una nostalgia, una melancolia, curiosa para un hombre que
en ese momento tendria menos de 30 afios (Barnone en Lejtman, 2015,
youtube)[ pagina web en linea]

Creia que la gente con la que hablaba estaba muy interesada en la literatura, asumia que
todos sabian de ello, hacia sentir muy a gusto a sus interlocutores porque los colocaba en
un pedestal, para Pligia, R. (2013) era un hombre humilde, Borges. Alicia Jurado comenta
que los premios no le importaban mucho, si tenian aporte econdémico le venian bien

porque no era un hombre rico.

“Yo siempre me habfa imaginado el paraiso bajo una especie de una biblioteca,
otras personas piensan en un jardin, otras personas pueden pensar en un palacio,
yo siempre me he imaginado mi paraiso, mi paraiso personal, con una
biblioteca. Es un gabinete mégico, en el cual hay muchos espiritus hechizados y
esos espiritus despiertan cuando los llamamos, es decir, mientras no abrimos un
libro, el libro es una cosa muerta, para el mismo lector, el mismo libro cambia,
ya que cambiamos, ya que somos, para volver a mi cita predilecta, el rio de
Her4clito, Heréclito dijo: El hombre de ayer no es el hombre de hoy, el de hoy
no serd el de manana. Y puede decirse que cada lectura de un libro renueva el
texto, el texto estd cambiando continuamente, el texto es también, no solo
nosotros, el cambiante rio de Heraclito”. (Borges en Ardito, 1998.
Youtube)[ Documental en linea]

2. Borges de la memoria

Sarlo (1995) indica que todavia cerca de Borges estaba el siglo XIX rioplatense, con su
literatura gauchesca, los escritos de Sarmiento, la saga familiar de las guerra civiles, las
peleas de indios y blancos sangrientas e injustas; todo esto, que pertenece a las huellas del
pasado argentino siguen vigentes en la obra de Borges, su literatura cumple la tarea de

reticular la escritura propia con la de otros argentinos ya muertos.
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Dice Vazquez (2000) en el documental sobre Borges de Lejtman: “Siendo un chico
Borges ya habia leido todos los cldsicos gauchescos, El Fausto, por ejemplo, casi se lo

sabia de memoria, y sin el casi. Borges sabia muchas cosas de memoria”

De acuerdo con Pligia hay una cuestion pulsional, en Borges, vida y muerte, eso es lo que
mantiene vivos a sus textos, mezcla por ejemplo, lo pacifico de un jardin con algo tan

brutal como un asesinato.

En 1919 se traslad6 a Espafia y alli se vincul6 con el movimiento ultraista, publicé el

poema‘“Himno del Mar” en una revista de la tendencia.

“El ultraismo da ante todo, privilegia la metdfora, todo lo que no es metafora no
va, asi que con esa adhesién a la metafora, digamos, incondicional, él se vincula
a ese movimiento, yo creo que entr6 de la mano de Cansinos Assens y de su
cuflado” (Vazquez en Lejtman, 2000) [Documental]

El lado romantico y nacionalista del escritor se refleja también en sus inclinaciones
politicas, para la familia Borges, el ascenso de Per6n al poder implicaba el ascenso de la
barbarie, a su manera expresé su descontento sin miedo y ello trajo consecuencias notables

en su vida.

Sus posturas politicas evolucionaron desde el izquierdismo juvenil al
nacionalismo y después a un liberalismo escéptico, desde el que se opuso al
fascismo y al peronismo. Fue censurado por permanecer en Argentina durante
las dictaduras militares de la década de 1970, aunque jamds apoyd a la Junta
militar. Con la restauraciéon democritica en 1983 se volvié mds escéptico.
(Garcia, 2014. Letralia) [pagina web en linea]

Su hermana Norah y su madre fueron apresadas por declarar contra el régimen y Borges
escribe sobre ello que las mujeres de su vida debian llevar una “prisién valerosa, cuando
tantos hombres calldbamos”. Pero lo cierto es que Borges no calld, segtin lo que indica el

articulo de biografias y vidas (2004).

En una oportunidad parece que unas personas fueron y le sugirieron colgara el
retrato de Perén y Evita en la pared, Borges se neg6, dijo, bueno, corremos el
riesgo si lo colgamos de reifrnos y esto, pues fue interpretado mal, por
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supuesto, fue una burla. (Vaccaro en Lejtman, 2015, youtube)[Documental en
linea]

Firmé manifiestos antiperonistas y, a causa de ello, fue removido de su puesto en la
biblioteca y nombrado inspector de aves y conejos en los mercados, al cual Borges
renuncié honorablemente. A Borges no le importé que la Sociedad Argentina de
Escritores estuviese ya fichada como opositora férrea del régimen en 1950 cuando lo
nombraron presidente de la misma. Incluso con presiones gubernamentales no detuvo su
produccion literaria ni sus opiniones, la herencia gauchesca y romdntica de su madre lo

mantenian en pie. El peronismo cae en 1955, pero afios después la lucha reaparece.

Los dltimos reveses politicos le sobrevinieron con el renovado triunfo electoral
del peronismo en Argentina en 1974, dado que sus inveterados enemigos no
tuvieron empacho en desposeerlo de su cargo en la Biblioteca Nacional ni en
excluirlo de la vida cultural portefia. (Andénimo, 2004. Biografias vy
vidas)[pagina Web en linea]

Durante toda la coyuntura politica surgi6 el problema de los desaparecidos, Borges se
entrevisté con el dictador Videla en 1976, para conocer el paradero de sus colegas
desaparecidos. Su apoyo al levantamiento de este afio tenia que ver mas con un roméantico
impulso de que estas rebeliones se llevaran al peronismo y al comunismo de Argentina,
sin embargo, por muchos fue interpretado como un apoyo directo a las dictaduras
militares, como expresa el autor en una entrevista registrada en el Ministerio de Educacién

Nacional de Argentina. Esta situacion politica lo privé de recibir el Premio Nobel.

En cuando a sus amores, Borges tuvo contadas relaciones, pero todas timidas y muy
controladas, amores no correspondidos como el de Estela Ocampo Borges. No era un
hombre expresivo, no tuvo hijos. Cuando todos creyeron que seria un soltero empedernido
se caso a sus 68 afios con Elsa Milldn, una novia de su juventud. Pocos afios més tarde, la
abandoné sin decir nada por miedo a un enfrentamiento, a un escdndalo, todo esto lo

cuenta la biografia documental del escritor transmitida por el Canal A.

b. El Borges personaje

Segun Paul de Man la creacion de la belleza inicia con un acto de duplicidad. “El escritor
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engendra otro yo que es su reverso reflejado” (Gutiérrez V., A. 2006). El autor presenta a
su doble como un simulacro de si mismo, es una figura inventada, asi, el personaje mas

importante de Jorge Luis Borges fue é] mismo.

“Borges guardaba una nueva invencion bajo la manga. Esta era el ‘Borges’ persona, el
‘otro (...) una criatura que constituia al mismo tiempo un evasivo alter ego y una via de

escape’”(Woodal, J. 1998, p. 240)

Persona, en latin quiere decir méscara, y como los griegos, que se valian de una careta
para interpretar a sus personajes, Jorge Luis Borges se apoya en el otro Borges, su espejo,

su doble, para proyectar sus ficciones.

Woodal, J. (1998) comenta que el autor siempre jugé con permutaciones de identidad
hasta que encontré al doble, una figura a quien él podria dirigirse, que adoptara los
atributos del Borges real, que sobrellevara la carga del hombre afligido por la ceguera,
obsesionado con enigmas, laberintos y espejos, una figura tras la cual el “yo” probado

pudiese disolverse.

Segtin el mismo Borges (1974):

Al otro, a Borges, es a quien le ocurren las cosas. Yo camino por Buenos
Aires y me demoro, acaso ya mecdnicamente, para mirar el arco de un
zangudn y la puerta cancel: de Borges tengo noticias por el correo y veo su
nombre en una terna de profesores o en un diccionario biogrifico. Me
gustan los relojes de arena, los mapas, la tipografia del siglo XVIII, el
sabor del café y la prosa de Stevenson: el otro comparte esas preferencias,
pero de un modo vanidoso que las convierte en atributos de un actor. Seria
exagerado afirmar que nuestra relacién es hostil; yo vivo, yo me dejo vivir,
para que Borges pueda tramar su literatura y esa literatura me justifica.
Nada me cuesta confesar que ha logrado ciertas pdginas vélidas, pero esas
paginas no me pueden salvar, quizd porque lo bueno ya no es de nadie, ni
siquiera del otro, sino del lenguaje o la tradicién. Por lo demds, yo estoy
destinado a perderme, definitivamente, y sélo algin instante de mi podra
sobrevivir en el otro. Poco a poco voy cediéndole todo, aunque me consta
su perversa costumbre de falsear y magnificar. Spinoza entendi6 que todas
las cosas quieren perseverar en su ser; la piedra eternamente quiere ser
piedra y el tigre un tigre. Yo he de quedar en Borges, no en mi (si es que
alguien soy), pero me reconozco menos en sus libros que en muchos otros
o que en el laborioso rasgueo de una guitarra. Hace afios yo traté de
librarme de €l y pasé de las mitologias del arrabal a los juegos con el
tiempo y con lo infinito, pero esos juegos son de Borges ahora y tendré que
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idear otras cosas. Asi mi vida es una fuga y todo lo pierdo y todo es del
olvido, o del otro. No sé cudl de los dos escribe esta pagina. (p.808)

Segun Rodriguez M., E (1980), Borges niega en muchas partes de su obra la identidad
personal, es recurrente la idea de que un solo hombre es todos los hombres. Recopila

Monegal en su libro las palabras de Borges:

Detras de la mascara literaria de ‘Borges’, se encuentra un yo que duda
verdaderamente de ser alguien (...) el escritor reconoce su impotencia ante
la realidad, abolir el tiempo y obliterar la personalidad individual, su
personalidad, resulta al cabo vano: ‘El mundo, desgraciadamente, es real:
yo, desgraciadamente, soy Borges’. es claro que ser Borges (ya se sabe) es
ser todos y ser nadie. (p. 89)

Y hablando de mascaras literarias, hubo una con nombre y apellido, en colaboracion con
su colega Adolfo Bioy Casares, inventd a un autor de cuentos policiales llamado Bustos
Domenecq, que tiene un discipulo: B. Sudrez Lynch, bajo esta mascara, o seudénimo

produjo varios textos. Entonces, tenemos que existen dos Borges:

(...) el poeta corporal y sentimental, que le cantd a las cosas sencillas y
simplemente humanas: un atardecer en Buenos Aires, el patio de la casa en
Palermo, el chasquido de un sonido cotidiano en una ciudad que perdia
contornos. O al Borges que utiliza su inteligencia y conocimiento para
advertir la existencia de un universo paradéjico e ilusorio, detrds del cual se
esconde el verdadero universo: el incorruptible y eterno; el narrador
fantdstico que construye cuentos de seres que habitan laberintos o
bibliotecas. (Villalobos, 2014), Los Blogs de elfaro.) [P4dgina web en linea]

Hay dos Borges, quizds mds, pero todos suefian, de eso se puede estar seguro, todos

suefian suefios creados por otros hombres que al final serdn ellos mismos:

“Dejan caer el libro, porque ya saben que son las personas del libro. Un libro, un suefio
les revela que son formas de un suefio que fue sofiado. Otro libro hara que los hombres,

suefios también, los suefien” (Borges, 1981, p.14)

En algunos de sus cuentos, como “las ruinas circulares”, Borges presenta la hipétesis
metafisica de haber sido inventado por otro, de ser un suefio de otro hombre. Para Borges,
segin sefiala Rodrigez Monegal, la realidad entera es de naturaleza onirica, porque
descubrié que la escritura tiene un mecanismo similar al de los suefios, ambos tienen un

sistema de simbolos a partir del cual son decodificados.
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“Borges forja de a poco en el sistema de sus textos una vision personal del mundo. En esa
vision, el arte (la produccion literaria) y el mismo acto de escribir participan de la

naturaleza fantastica del suefio”, (Monegal, 1980, p.98)

“Borges nos escribe” dice Andrés Lema (2011) en su ensayo sobre la simbologia de
Borges, en sus cuentos se pierde el lector por el intento de Borges para desorientarlo, pero
también se encuentra una vez pasado ese estadio cuando nota que se escribe sobre él, que
el cuento es sobre el lector, que Borges es un hombre que suefia con otro hombre y lo
escribe, como a €l otro mas lo ha sofiado, como €l mismo se ha creado en ficciones. Toda

la existencia es un suefio, un reflejo.

Y asi lo indica é] mismo en su poema “In Memoriam A.R”: “El vago azar o las precisas

leyes Que rigen este suefio, el universo”

c. El Borges narrador

Si comienzo a escribir, si me propongo escribir un articulo sobre un libro u
otro y no puedo hacerlo, estoy acabado, ya no existo. Para que este
descubrimiento no me resulte tan espantoso, voy a tratar de hacer algo que
nunca hice. Si no consigo hacerlo, el asunto no me parecerd tan terrible.
Por lo menos me preparard para aceptar un destino no literario. De modo
que haré algo que nunca hice antes: voy a escribir un cuento. (Borges, en
Woodal, 1998, p.53).

Borges, mds que como poeta, es conocido por sus ficciones. El estilo universal, la
cadencia de su prosa, la musicalidad de las palabras salen de estructuras literarias y
recursos entrelazados de su técnica y en su tematica. La admision de que sin lector no hay
texto es también un elemento presente y explorado en su discurso y si hay algo que
destaca es precisamente eso, las diferentes formas de relacion de su obra con los lectores,
por ejemplo, “el juego de falsas atribuciones que son verdaderas trampas para el lector y
(sobre todo) para el critico, la producciéon de textos minuciosamente apdcrifos”

(Rodriguez, 1980, p.19)

Y esto quizas fue marcado, nos dice Monegal, por un evento de 1910, en el que amigos y
conocidos de la familia le atribuyeron a su padre el crédito por una traducciéon de “El

principe feliz” de Oscar Wilde que el pequefio Jorge habia hecho. De alli tal vez partieron

21



sus mascaras, sus trampas y laberintos literarios. Asi comenzé Georgie, como lo llamaba

su familia, con traducciones, ensayos y poesias, el Borges nifio, joven.

La siguiente de sus mascaras, y quizds la mas conocida, es la méscara de las ficciones, el
Borges irreal. Luego de un accidente que lo mantuvo por semanas en el hospital, Borges
temia haber perdido sus cualidades mentales, su capacidad para escribir, es entonces
cuando decide probar un género que no hubiese hecho antes, fue asi que nacié “Pierre

Menrad, autor del Quijote”.

Woodal (1998, p.162) coloca a “Pierre Menrad, autor del Quijote” como una obra
presagio de los relatos futuros de Borges, “en los que seductores universos, casi
palpablemente construidos en el curso de la narracién, son puestos en duda, cuestionados,
sometidos a intentos de dilucidacion y hasta amenazados con la destruccidn total”. Como
Pligia (2013) comenta, Borges escribia ensayos como si fueran cuentos y viceversa,
incluso fichas de bibliotecas consideraron a Pierre Menard un autor real y su amigo Bioy
Casares pidi6 el libro de Almostasin luego de leer la resefia de Borges sobre este libro

imaginario.

Luego vino “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, una obra donde Borges, descubre en una
enciclopedia anglosajona, un nuevo universo. “En los cuentos de ficcion cientifica, el
descubrimiento de otro planeta (...) generalmente es la clave para desarrollar una fantasia
extravagante; para Borges, en este caso, es un modo de analizar el mundo, de ofrecer una

critica a la realidad.” (Woodal, 1998, pag 163)

Sobre ambas historias, Woodal (1998) comenta la precision en los detalles que impulsa al
lector a creer en estas ficciones, Borges confia a sus lectores el poder de decidir si son
verdaderas o no sus historias y en T1on utiliza una marca estética que seria relevante en
sus escritos: “T1on serd un laberinto, pero un laberinto urdido por hombres, un laberinto
destinado a que lo descifren los hombres”. Woodal (1998) afirma que el finalizar la
lectura del cuento, se haya o no se haya descifrado el laberinto, a cualquier lector le
queda claro que la creacion de este nuevo mundo va mds alla solo de la fantasia y pasa a

ser una contraparte y por ello critica de la realidad.
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En sus conferencias, Pligia (2013) relata que Borges nunca escribi6 un texto que tuviera
mads de 10 paginas, ya le parecia vulgar hacerlo. Segun Pligia (2013) hay novelas que
bien pueden ser cuentos y Borges cred el estandar y la duracion perfecta. Lo que hizo
Borges fue buscar la ficcion en la realidad. “(...invent6 algo nuevo, inventd algo que él
llam¢ la literatura fantéstica (...) que no existia en el siglo XX y eso lo invent6 éI”

(Pligia, 2013)

Borges declaré a sus 85 afios sentirse arrepentido de participar en escuelas literarias,
afirmé que las sentia como formas de publicidad. A esa edad ya no profesaba ninguna
estética porque para el autor cada tema imponia su forma, segiin Borges, cada argumento
le dice al escritor como quiere ser tratado. Segun Woodal, (1998, p. 131) la madurez
literaria de Borges se puede caracterizar “por su profundo escepticismo respecto de los

modos tradicionales de la representacion literaria”

Sin embargo, y alejado de la estética, en sus ficciones, Borges mantiene en el tiempo una
trampa particular, “le hace creer al lector que se ird deslizando en una forma, en un
género, para subvertir de pronto esa expectacion en una pagina o en un parrafo.”

(Woodal, 1998, p. 164).

El autor argentino juega con el lector, ironia y humor, lo desorienta hasta que poco a
poco-o tal vez nunca- entiende el sentido del relato, comprende el laberinto que Borges
ha construido para €I, en su prélogo de “El jardin de los senderos que se bifurcan”, nos
habla sobre este cuento: “(...) los lectores asistirdin a la ejecucion y a todos los
preliminares de un crimen, cuyo propdsito ignoran pero que no comprenderdn, me parece,

hasta el ultimo péarrafo” (Borges, 1974. p. 429)

“Escritor y lector, Borges y nosotros, trabamos fuerzas, luchamos: él a perdernos,
nosotros a evitar ser perdidos” (Lema, 2011, p.48). Bioy Casares, su gran amigo, clasifica
los textos de Borges como un punto medio entre el ensayo y el relato, su precision y su
ironia logran en ocasiones confundir al lector hasta el punto de hacerle creer que la

ficcion es realidad.

Una anécdota de Borges (1970) colocada en la traduccion de “El Aleph y otras historias”
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y citada por De Costa (1999):

Una vez, en Madrid, un periodista me pregunté si Buenos Aires en realidad
poseia un Aleph. Casi cedi a la tentacion de decirle que si, pero un amigo
intervino y sefialé que en el caso de existir semejante objeto,no solo serfa la
cosa mds famosa del planeta, sino que modificaria nuestro concepto del
tiempo, de la astronomia, de las matemadticas y del espacio. ‘{Ah!” dijo el
periodista, ‘entonces usted lo ha inventado. Yo pensé que era verdad
porque usted indicé el nombre de la calle’. No me atrevi a decirle que
ponerles nombres a las calles no es ninguna hazafa. (p. 72)

En Borges todo movimiento provoca un contramovimiento, como en el ajedrez y esto se
refleja claramente en “El Jardin de los senderos que se bifurcan”. Alli, como dice Woodal
(1998), la sinologia, los laberintos y jardines, el espionaje y la premonicién se unen para
construir un discurso sobre el tiempo, ficticio y sin embargo ineludible. Bioy lo dijo en un
articulo publicado en SUR, una revista literaria de la época, que El jardin era una

indagacion metafisica, que era literatura sobre la literatura misma.

El encuento (Borges, 1974, p. 1039) refleja otra de las figuras literarias predilectas de
Borges segin Andrés Lema: el oximoron, recurso que “confronta al lector con lo
contradictorio” y a pesar de ello sigue teniendo sentido. El jardin, un simbolo de
tranquilidad, es combinado con la turbulencia de un crimen. “En Borges presentar lo

opuesto es un cddigo para hallar la verdad” (Woodal, 1998, p.165).

Schopenhauer explica el humor como la percepcion de una “incongruencia”, es una
“yuxtaposicion de opuestos”, entramos asi a otra figura literaria traida por el humor a la

obra de Borges, la ironia.

Dicen Angelo Marchese y Joaquin Forradellas (Agregar a bibliografia): “La ironia
consiste en decir algo de tal manera que se entienda o se continde de forma distinta a la
que las palabras primeras parecen indicar [y] presupone siempre en el destinatario la
capacidad de comprender la desviacion entre el nivel superficial y el nivel profundo del

enunciado” (2013, p. 221)

Aunque ademds de figura literaria, nos aclara Andrés Lemas (2011) es también una
caracteristica de personalidad del argentino, es ese “modo de ser que responde a las

adversidades de la realidad, pero no con la queja ni el llanto, sino con el comentario
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ingenioso e inesperado” (p.55)

Sin embargo, no es solo una contraposicion de opuestos en cuanto a palabras, el contexto
es también desencadenante de risas: “encontramos la misma idea de ‘impacto’ cuando
desarrolla su concepto de humor como una especie de desviacion, donde las cosas no son
‘distantes’ o ‘incongruentes’ per se, sino que es el contexto el que produce esa sensacion

de diferencia y el que desencadena la risa” (De Costa, 1999, p.27)
Reflejada la ironia en su pensamiento politico, en escritos como :el simulacro” donde:

(...) ironiza cuatro realidades: ese hombre que llega a “aquel pueblito del
Chaco”; a Eva Duarte, que menos que una persona es mas bien “una caja de
cartébn con una mufieca de pelo rubio”; a un grupo humano propicio y
dispuesto para jugar la patrafia: y ahi estdn incluidos “las vecinas”, “viejas

LR N3 ” G

desesperadas”, “chicos atdnitos”, “peones”; y, por ultimo, toda la historia de
un pafs. En esa historia increible, continda Borges, “estd la cifra perfecta de
una época irreal” (Borges, 1974d, p. 789), hecha “para el crédulo amor de los
arrabales”, y que no fue mas que “una crasa mitologia” (Lema, 2011, p.56-57)

La obra de Borges es una exploracién constante de las posibilidades literarias del humor,
ironias sutiles y chistes escatoldgicos, de lo sublime a lo ridiculo, segin comenta (De

costa, 1999)

En “El Jardin de los senderos que se bifurcan” aparece mas claramente la intertextualidad
recurrente en la construccion de la obra de Borges. Pavao Pavlicic en su ensayo titulado
"La intertextualidad moderna y la posmoderna” (2006), menciona que en la literatura
postmoderna el texto es un elemento enredado en multiples redes complejas que invitan a
explorar todas sus partes y relaciones, ya no se ve de izquierda a derecha, como se
pretendia antes, ahora no solo se observa eso, si no que se mira delante, atrds, arriba y
abajo, en todas direcciones y con todas las bifurcaciones; es como si ya el texto no

existiese si no solo el intertexto.

En este sentido, Pavlicic coloca a Borges como el primer escritor postmoderno. “Borges

busca casi siempre establecer la relacion entre dos o mas textos” (Pantoja, 2012, p.4)
Dice Pantoja, (2012)

Los cuentos de Borges suelen estar construidos sobre un texto anterior,

25



literario o no, del que el cuento es una nueva versién, un "resumen', un
comentario, una supuesta resefia. El narrador indica su fuente en el texto
mismo, o en notas, prélogos y epilogos. Creo que la intencién es notoria:
mostrar el mecanismo, buscar la confabulacion irénica, hacer recordar al
lector que lo que va a leer, ha leido o estd leyendo es un ya dicho porque todo
texto lo es, debe serlo y de eso se trata (...) Esta perspectiva de la obra literaria
como un palimpsesto. (p.7)

Borges tiene un mecanismo, llamado por Ivdn Almeida “teologia literaria”, con esto se
refiere a la homologia que hace el autor entre la teoria de la creacion teoldgica y la
creacion literaria, unidas en su obra por los suefios. “Dios crea, suefia 0 escribe a sus
creaturas como el autor escribe, suefia o crea sus obras o sus personajes.” (Almeida,

1998, p.33).

Entonces, segin Gutiérrez (1908), el simulacro de si mismo que crea el autor —en figura
de Dios- también refleja, como un espejo, los atributos de realidad del mismo, a su vez,
todas las formas que este simulacro producen se duplican y se presentan estilisticamente
superiores a su anterior, las ficciones de Borges, son entonces, imdgenes ordenadas de la
realidad transformada y enriquecida por el proceso imaginativo y por la creacién

constante de dobles.

Borges tiene entonces un discurso de dobles, de relaciones, cuentos llenos de citas y
referencias, de epigrafes, textos, como menciona ¢l mismo, que parten de realidades que

observa y que transforma y esas realidades son al mismo tiempo una sola.

Dice Almeida (1988) que “la recursividad es la propiedad de una funcién o de un
algoritmo de incluirse a si mismo”, una propiedad presente en muchos cuentos del autor
argentino. Almeida (1998) habla también de las relaciones de orden segtin la matematica:
“La relacion de sucesion es transitiva (si ¢ sucede a b y b sucede a a, entonces ¢ sucede a
a), es no reciproca (si b sucede a a, a no puede suceder a b) y es no reflexiva (a no puede
suceder a a)” (p.35), y de cdmo Borges las desafia al construir sus laberintos literarios en
los cuales los textos y las relaciones no se suceden si no que se incluyen (“El jardin de los
senderos que se bifurcan”), se reflejan como un suefio (“Las ruinas circulares”) y se

complementan.

De Costa (1999), afirma que Borges usa en sus relatos muchas postdatas, en las que
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cambia de voz y de perspectiva sobre lo narrado y asi desplaza la ficcidn a otros lugares,

por lo general es esa postdata la que da las coordenadas para entender el humor borgeano.

La circularidad, dada en parte por esta multiplicidad de voces, es un rasgo fundamental
de algunas de sus obras. En “La biblioteca de Babel” se crea un mundo cerrado
herméticamente. “La biblioteca es una esfera cuyo centro cabal es cualquier hexdgono,
cuya circunferencia es inaccesible” (Woodal, 1998, p167). El laberinto infinito y circular,

un laberinto creado por el lenguaje.

Borges habla de un “laberinto verbal”, en €l el lenguaje reemplaza a los personajes,
entonces la trama toma su espacio y adquiere la forma de laberinto. Inici6 este término
con la lectura de Joyce y posteriormente lo proclama en un texto “arquitecto de

laberintos”, de este, Almeida recoge dos caracteristicas de estos laberintos verbales:

La primera es que las “voces” resaltan sobre las acciones y la psicologia de los
personajes: el protagonista es el lenguaje. La segunda es la estructura
[circular, libros de los que salen otros libros, sueflos que suefian, cuadros
dentro de cuadros. Aqui dice Borges adquirir su primera nocién del problema
del infinito.

Borges y Joyce se asemejan en sus sistema de simbolos, pero también en su
discurso, el empleo de la ironfa y la parodia, los juegos de palabras, la
erudicién extrafia y llamativa, la concepcidn de la literatura como palimpesto.
(Rodriguez, 1980, p.101)

Estos laberintos verbales, “mas bien que representar a personas posibles, representan
discursos, libretos sin historia, mdscaras.” (Almeida, 1998, p. 41), mdscaras como la

creada por el propio Borges para escribir.

En las obras borgesianas se ve un esquema de circularidad que permite la inexistencia de

una voz narradora, segin Almeida (1998) comenta, esta desaparicion se da en tres grados:

El primer grado (ya hiperbolizado en este caso) se da en la evidente
coexistencia, en un mismo texto, de “voces” dispares, por oposicién al
discurso “monolégico” tradicional en el que sélo aparece la voz narradora.
El segundo grado (...) se da en el hecho de que en un mismo personaje
pueden coexistir voces diferentes e incluso opuestas. El tercer grado, ya
paroxistico, de recurso al skaz se da en el hecho de que, por momentos, la
voz narrativa misma aparece confiscada por la de uno de los personajes, sin
que (...) ese fenémeno siga una linea coherente. (p.45-46)
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Esto convierte en circular la relacion entre creador y criatura. “Segtin Borges, [hay un]
desvanecimiento de la frontera entre personajes ficticios y lectores reales, ya que la
lectura se vuelve parte de la ficcion” (Almeida, 1998. p.49). Al leer se recrea el mundo
que presenta el sohador, el sofiado es consciente de ser una creacién mds, entiende que el

escritor y él han compartido un suefio.

Al recitar, se asociaba mds activamente a una lectura que me permitia
participar (también como oyente) en la creacién de un suefio textual que
habfa sido de Lugones al evocar a Sarmiento, y que era ahora de Borges y
mio, al evocar la evocacion (Rodriguez, 1980, p.130)

Tantos son los aspectos de interés en la obra de Borges que cada lectura es un nuevo
descubrimiento, cada palabra adquiere una nueva musicalidad cada vez que se lee y entre
mas se adentra el lector en sus laberintos mds inevitable es que vean en ellos su propio

reflejo.

d. El Borges simbdlico

El hilo se ha perdido; el laberinto se ha perdido también.
Ahora ni siquiera sabemos si nos rodea un laberinto, un
secreto cosmos, o un caos azaroso. Nuestro hermoso deber
es imaginar que hay un laberinto y un hilo. Nunca
daremos con el hilo; acaso lo encontramos y lo perdemos
en un acto de fe, en una cadencia, en el sueiio, en las
palabras que se llaman filosofia o en la mera y sencilla
felicidad. (Borges, El hilo de la fdabula)

La literatura de Borges estd fundada entonces, como un suefio, en un sistema de simbolos
universales y muy personales. Expone Rodriguez (1980) que la filosofifa es fundamental
para comprender la obra borgeana, desde su proceso de producciéon hasta el campo

cultural que ocupa y el origen de sus figuras y temas.

Pero también en Borges laberintos, libros y espejos son mds que eso, y el
simbolo estd en ese mds que o en ese suplemento o en ese surplus de sentido
que se traslada o se desplaza un poco mds alld (trans-, en latin) de la cosa
misma (thing itself) y del sentido llano (plain or broad meaning) —aunque
sin que jamds se olvide ni la cosa misma, ni el sentido llano (latus, en latin).
(Lema, 2011, p.47)

Borges atrapa con sus ficciones, sus ensayos y sus poemas, introduce al lector en sus

enigmas, los hace parte del suefio que escribe y duda a la vez de quién lo escribe a él.
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Nada es solo una cosa, un tiempo no es solo uno si no muchos que convergen, un espejo
no es solo un reflejo si no el de todos los seres, un laberinto no es un juego, es una

busqueda filoséfica:

Hay poca o ninguna luz. Lo sigo a tientas, mas ciego y torpe que él, porque
al fin y al cabo sélo tengo la guia de mis ojos. En la oscuridad de la
biblioteca, Borges se abre camino con la delicada precision de un
equilibrista. Por fin, el mundo en que estoy inserto deja de ser real: es un
libro hecho de palabras, signos, simbolos. es la Biblioteca de Babel. Es un
suefio de Borges. Me arrastra y bajo; la escalera caracol se desarrolla en una
espiral oscura: caigo en el imposible centro del laberinto. A tropezones
restablezco el equilibrio. Abajo me espera Borges, sonriendo como un nifio
por la jugada que le ha hecho al amigo. De a poco, recupero el uso de mis
ojos, el mundo real de sombras y luces al que estoy acostumbrado, mi
caverna que es la de todos. pero salgo de la experiencia de haber recorrido el
laberinto de Borges como se emerge del fondo del agua o del suefio, todavia
hiimedo por el contacto de esas sdbanas de papel.(Rodriguez, M., 1980, p.
128)

Y asi se entra de lleno al laberinto borgeano.

i. Ellaberinto

Lugar paradéjico, fija simbdlicamente un doble movimiento [y aqui
volvemos al doble]: del interior al exterior, de la fuerza a la contemplacién,
de la multiplicidad a la unidad, del espacio a la ausencia de espacio, del
tiempo a la ausencia del tiempo (...). En el centro inmévil del laberinto se
encuentra el monstruo, o el dios (pues la monstruosidad es a veces atributo
divino). Ese centro es siempre secreto. (Rodriguez, M., 1980, pag 101)

Los primeros en usar la palabra laberinto fueron los griegos: labyrinthos. Su equivalente
anglosajon, es ‘maze’ (de la palabra inglesa amazing, maravilloso). “jQué maravilla
- : . . 113 . 29
pensar que cada vez que algun interlocutor angloparlante dice o escribe “amazing” para
referirse a algo maravillosamente inesperado, €l o ella siempre estdn aludiendo a un

laberinto!” (Lema, 2011, p.48).

“La idea del laberinto para mi es la incertidumbre ante un mundo confuso, que pues, el
tema de la identidad también aparece muchas veces, bueno, el infinito, la eternidad”

(Jurado en Letjman, 2014. Youtube)[Documental en linea].

Para Rodriguez (1980) el laberinto sirve como metafora del destino humano, evoca la

realidad invisible o la voluntad de Dios, incluso el misterio de la produccién de la obra de
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arte (pag 101).

En Borges, el centro del laberinto esconde un secreto y es que no hay secreto, en algunos
escritores como Joyce o Kafka, es diferente. En el primero el centro del laberinto tiene

una revelacion trascendente, en el segundo el centro estd ocupado por un Dios.

Ahora, en Borges no existe un Dios, pero si la busqueda insaciable del mismo, los
personajes juegan a una busqueda de un Dios que parecen ser ellos mismos, recorren un
laberinto creado por ellos mismos como si fuera un laberinto creado por otro Dios, para
llegar a su centro y descubrir que la revelacion no existe, que ellos “son victimas de las

propias teologias que inventan” (Rodriguez, M.,1980, p. 102)

Detras de estas ficciones se encuentra la conviccidon de que la realidad que
los hombres perciben, con su aspecto ambivalente de orden y desorden, de
razén y sinrazén, de placer y dolor, de alegria y terror, no es sino la
pesadilla de la busqueda de un centro escondido. (Rodriguez, M.,1980,
p.103)

Un laberinto, es entonces, una busqueda extenuante,

Porque causa agotamiento fisico y mental, por un lado, y porque por otro
lado el laberinto nos expulsa de lo ordinario, de lo comun, de la regularidad
insipida de la vida para lanzarnos hacia lo que nos enloquece y hacia lo que
llega en la forma de la maravilla.(Lema, 2011, p.48)

En ese centro del laberinto borgeano, si se llega a él no se encontrardi mas que una
confirmacién de algo que ya sabias, de algo que el propio lector ya ha creado. “(...)un
laberinto dentro de nosotros mismos, un laberinto interior, intimo, de las diversas y
posibles identidades del yo” (Lema, 2011, p. 51). En el centro se encontraré el lector con

su doble, se vera cara a cara con €l mismo.

Zeus no podria desatar las redes de piedra que me cercan.
He olvidado los hombres que antes fui; sigo el odiado
camino de mondtonas paredes que es mi destino.

Rectas galerias que se curvan

en circulos secretos al cabo de los afios.

Parapetos que ha agrietado la usura de los dias.
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En el pdlido polvo

he descifrado rastros que temo.

El aire me ha traido

en las concavas tardes un bramido
o el eco de un bramido desolado.
Sé que en la sombra hay Otro,
cuya suerte es fatigar

las largas soledades que tejen y destejen este Hades
y ansiar mi sangre

y devorar mi muerte.

Nos buscamos los dos.

Ojald fuera éste el iltimo dia de la espera (Borges, 1974, p. 987)

ii. Elespejo

Desde el fondo del remoto corredor, el espejo nos acechaba. descubrimos (en
la alta noche el descubrimiento es inevitable) que los espejos tienen algo
monstruoso, Entonces Bioy Casares record6 que uno de los heresiarcas de
Ugbar habia declarado que los espejos y la cépula son abominables, porque
multiplican el nimero de los hombres. (Borges, 1974, p. 431)

Esta cita de Tlon, Ugbar, Orbis Tertius, una ficcion de Borges, deja claramente
representado su miedo a los espejos, miedo de aquel elemento que multiplica a los seres-
volvemos al doble, “Todos los hombres son el mismo hombre”. Segiin Rojas Monegal,
estos pueden indicar una metéafora de la conciencia, reflejo de un mundo que esta fuera,

no dentro de ellos, de forma invertida:

Yo que senti el horror de los espejos
No sélo ante el cristal impenetrable
Donde acaba y empieza, inhabitable,

Un imposible espacio de reflejos
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(..

Ya no estoy solo.

Hay otro.

Hay el reflejo

Que arma en el alba un sigiloso teatro. (Borges, 1974, p. 814)

“Cotidianamente, al mirarnos en un espejo, experimentamos el asombro de un otro que
soy yo, pero que al mismo tiempo no soy yo” (Lemas, 2011, p.51). Este horror por los
espejos se deba quizds a una desconfianza metafisica en ellos, una desconfianza presente

en toda su obra, como sefiala (Woodal, 1998):

(...) si lo que vemos es irreal [solo un reflejo], ;como puede confiarse en
algo que dé existencia a esa irrealidad, ya sea por reproduccién bioldgica o
ilusoria (...). Quizés lo Unico en lo que podemos confiar sea la ficcién, la
mentira, ese extrailo espacio en que se elimina el tiempo y las construcciones
de la realidad empirica se elaboran espectralmente con los instrumentos ‘mds
verdaderos’ del cuento. (p. 105)

Pero, si no pudiésemos reflejarnos en nada, si no existiesen los espejos y “ni siquiera las
pupilas de los otros humanos nos entregaran el reflejo de eso que nunca identificamos
completamente como nosotros mismos ;donde podriamos buscar una confirmacién de lo
que somos?” (Lemas, 2011, p. 52). Esas son tal vez las paradojas que busca abordar

Borges con su simbolo del espejo.
Segtn Gutiérrez (2006),

En la obra de Borges encontramos un juego de reflejos que limita con un
Dios indescifrable. Este se encuentra antes y después de que el poeta se
pronuncie o escriba, antes que entrelace palabras en un cuarto de una casa y
que den como resultado cosas dispares, meras figuraciones y facetas de una
sola cosa infinita. (pp.5)

Y Borges (1974), sobre el arte y los espejos:
“A veces en las tardes una cara
Nos mira desde el fondo de un espejo,

El arte debe ser como ese espejo
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Que nos revela nuestra propia cara”. (Borges, 1974, p.843)

“El enigma del espejo contiene tal vez la revelacion de nuestra identidad (..) [y esta] no
deja de ser terrible” (Rodriguez, M.,1980, p.112) Segin Emir Rodriguez Monegal,
Borges poco a poco se fue fugando de la realidad, para hundirse cada vez mdas en una

ficcion creada por €l y para él.
iii. Ellibro
“Siempre he imaginado que el

Paraiso seria como una especie de

Biblioteca” (Borges, sf).

Desde pequeiio, Jorge Luis Borges, tuvo un amor especial por los libros, fue de adulto
director de la Biblioteca Nacional y mds que un gran escritor, segun él mismo lo dice, fue
un gran lector. De aqui que no extrafie que ‘“el libro” en su obra tenga un caracter
“magico, sagrado, nacido de la imaginacion, de la memoria y de la esperanza humanas,

pero que también adquiere cierta vida propia” (Lema, 2011, p. 49).

En “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” la enciclopedia britdnica recoge un mundo entero y
nuevo, el “el jardin de los senderos que se bifurca” un libro es el laberinto que une a
todos los porvenires. Borges, comenta Lema, parte de una experiencia cotidiana para
todos como lo es la lectura y la amplia con una “coordenada ontoldgica de la realidad

humana”.

Borges, para escribir sus relatos, partia incluso de otros libros, él mismo lo dijo en 1941,

segln cita Ciabattari, J. (2014):

La composiciéon de vastos libros es una extravagancia laboriosa y
empobrecedora... Un mejor rumbo es hacer como que ya existen estos
libros y luego ofrecer un resumen, un comentario... Mds razonable, mas
inepto, mds indolente, he preferido escribir notas sobre libros imaginarios.

Y asi, varias de sus ficciones estan basadas en libros. Son comentarios sobre libros o
sobre autores imaginarios, hay epigrafes de textos reales e inventados, incluso sobre

bibliotecas enteras.
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iv. El tiempo

Woodal (1998) dice en su texto “El hombre en el espejo del libro”, que el insomnio que
sufri6 Borges durante afios lo aproximé a sus visiones de la eternidad, otro tema muy
ligado a su obra. “Borges logré componer una revolucionaria imagen de la eternidad en la
que expresa vigorosamente sus dimensiones fisicas y filoséficas gracias a haber

encontrado su propia voz de la ficcién (...).” (p. 147).

Y de todos sus temas y simbolos, el mas recurrente, también lo dice Borges en Josefina

Pantoja (2012), es el tiempo:

Esa pura representaciéon de hechos homogéneos-noche en serenidad,
parecida limpida, olor provinciano de la madreselva, barro fundamental-no
es meramente idéntica a la que hubo en esa esquina hace tantos afios; es,
sin parecidos ni repeticiones, la misma. El tiempo, si podemos intuir esta
identidad, es una delusion: la indiferencia e inseparabilidad de un momento
de su aparente ayer y otro de su aparente hoy, bastan para desintegrarlo.

(p218)

Woodal (1998) habla de la frase “Es, sin parecidos ni repeticiones, la misma” como el
fondo de la vision borgeana de la realidad, vista como fantasia y paradoja: “todas las
cosas, tales como las perciben los multiples ‘yoes’ del universo contintan siendo las
mismas en el tiempo”. (p. 218). Leibniz completaria el razonamiento: si no pueden
distinguirse entre si entonces son la misma, las dos noches son indiscernibles; ergo, son

una.

Borges (1974) escribi6 en su Historia de la eternidad: “El tiempo es un problema para
nosotros, un tembloroso y exigente problema, acaso el més vital de la metafisica (...)”

(p.-351)

Letras y tiempo ruedan infinitamente en la obra de Borges viviendo una
serie de vidas, de instantes que asumen formas miltiples y diversas.
Tiempos sofiados como en “Las ruinas circulares”; tiempos detenidos
como en “El milagro secreto”; tiempos ciclicos como en “Tema del traidor
y del héroe” o tiempos bifurcados como en “El jardin de senderos que se
bifurcan.(Pantoja, 2012, p. 2)

En este tultimo el tiempo es el tema central, alli, el laberinto temporal de Borges nos

plantea una antropologia de posibles, de tiempos divergentes, paralelos y convergentes
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que abarcan todas las posibilidades, se cortan, se bifurcan, se ignoran. Y como dice el
cuento: “No existimos en la mayoria de esos tiempos; en algunos existe usted y no yo; en

otros, yo, no usted; en otros, los dos” (Borges, 1974b, p. 479).

Yu Tsun [el protagonista] se anticipa sin saberlo al laberinto temporal del
que luego le hablard Albert: ‘Pensé’, sigue Yu Tsun, ‘en un laberinto de
laberintos, en un sinuoso laberinto creciente que abarcara el pasado y el
porvenir y que implicara de algiin modo los astros’ (Lemas, 2011, p.49-50)

e. El Borges musical

Muchos insisten en que Borges no tuvo oido para la musica “para €1, muy
frecuentemente el valor musical o sonoro de las palabras adquirfa la
preeminencia sobre el valor semdntico. Borges no leia con los ojos -
mientras pudo ver - y no escribia con las manos - mientras pudo escribir -.
Borges leyd y escribié con los oidos. (Lema, 2011, p. 15)

Si bien es cierto que Borges nunca mostrd interés por el arte musical, més alld de las
milongas y fragmentos de Brahms, no puede decirse que haya tenido una cultura musical.
(Woodal, 1998, p.149) Se sabe que sus preferencias musicales eran la milonga y el blues
norteamericano, lo que no era de extrafar, ya que en ambas inclinaciones existe una
guitarra. Si se revisan algunos de sus primeros poemas se nota que una de las palabras
mads repetidas es guitarra. “Mi patria es un latido de guitarra” (Jactancia de quietud),
“Pampa: yo te 0igo en tus tenaces guitarras sentenciosas” (Al horizonte de un suburbio),
“Los muchachos de guitarra y baraja del almacén” (Barrio Norte), “...y te puede matar

una guitarra” (1964). (Berti. 2002. Ojos de papel) [Pdgina web en linea]

Dentro de la obra de Borges el tango tiene una importante presencia ya que
este género musical es el lugar de convivencia de los personajes orilleros a
los que el poeta tiene tanta estima. En sus poemas existen infinitas
referencias al tango, pero Borges afirma que tampoco el tango es el natural
sonido de los barrios, lo mds representativo es la milonga. “La milonga es
una de las grandes conversaciones de Buenos Aires” (Borges en Benedetto,
2009. Universidad de Palermo)[pdgina web en linea]

Benedetto (2009) complementa la idea explicando que Borges preferia escribir letras de
tangos y milongas clasicas, crefa que los gauchos habian creado la religion del coraje,

encontrandose su musica en las milongas y en los tangos mds antiguos.
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Benedetto (2009) afirma en su articulo que la milonga es un género que se remonta a los
origenes del tango y en el que la guitarra es fiel compafiera. Borges comienza a escribir
sus primeras milongas alentado por un musico argentino llamado Carlos Guastavino; este

primer libro se llamé “Para las seis cuerdas”.

En el prélogo de este libro Borges (1974) escribe:

La milonga y el tango de los origenes podian ser tontos o, a lo menos,
atolondrados, pero eran valerosos y alegres; el tango posterior es un
resentido que deplora con lujo sentimental las desdichas propias y
festejacon desvergiienza las desdichas ajenas.

En el modesto caso de mis milongas, el lector debe suplir la misica ausente
por la imagen de un hombre que canturrea, en el umbral de su zaguan o en
un almacén, acompafidndose con la guitarra. La mano se demora en las
cuerdas y las palabras cuentan menos que los acordes (p.953)

Después de la publicacion del libro, Borges se retine con Astor Piazzolla para hacer un
disco “El Tango” que estaria formado por las milongas de “para las seis cuerdas” un
ballet llamado Hombre de la esquina rosada y otros poemas del escritor a los cuales

Piazzola les colocaria musica (Berti. 2002. Ojos de papel) [Pagina web en linea]

En la grabacion del disco El tango, participé el Quinteto Nuevo Tango,
integrado por: Jaime Gosis en piano y celesta, Antonio Agri en violin, Oscar
Lépez Ruiz en guitarra eléctrica, Enrique “Kicho” Diaz en contrabajo, y
Astor Piazzolla en bandonedn. A este seleccionado de notables misicos se le
sumaron los siguientes solistas instrumentales: Roberto Di Filippo en oboe,
Margarita Zamek en arpa, Antonio Yepes y Leo Yacobson en diversos
instrumentos de percusién, Hugo Baralis en violin, Mario Lalli en viola y
José Bragato en violoncello. (Benedetto, 2009).

La contribuciéon de Borges al género a través de milongas y poesias es relevante y ha
creado gran admiracion e inspiracidon en compositores y cantantes argentinos. Sus letras
abarcan un amplio repertorio musical que estd plasmado en distintos trabajos

discogréficos. (Benedetto. 2009. Universidad de Palermo) [P4dgina web en linea]
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II. TEATRO Y ABSTRACCION

Cuando en marzo de 1914 esbocé el plan
de un nuevo teatro, estaba convencido de lo
siguiente: hace falta un teatro de las
pasiones realmente conmovedoras, un teatro
que experimente mds alld de los intereses

cotidianos. (Ball en Sdnchez, 1999)

Primero fue la musica. (...) Luego, una mano se esforzo en fijar la alegria de los
ojos; vinieron la pintura, en las paredes de una cueva, la escultura en el tronco
de un arbol y la danza, escultura hecha carne. Las palabras se ordenaron, méas
tarde, para aprisionar el pasado. Finalmente, los hombres quisieron glorificar a
un dios, hermanando todas las artes que conocian; y surgié el arte supremo del
teatro. (Baty en Sdnchez, 1999, p.402).

Kandinsky (1912), en su texto sobre composicion escénica, ilustra cada arte como poseedora
de su propio lenguaje, cada una de ellas tiene una vida por si sola y es por ello que los medios
de dichas artes son distintos en su exterior. Sin embargo, en el fondo, en el dltimo rincén, el
mas puro, todos estos medios son exactamente iguales: “la meta final anula las diferencias

exteriores y descubre la identidad interna” (p.115).

Esa dltima meta es el entendimiento, la comprension del simbolo, que se logra mediante
vibraciones muy delicadas en el alma humana. Estas frecuencias son iguales en su objetivo
final, pero tienen movimientos internos que las diferencian. Son diferentes formas de

sensibilizar para llegar al mismo punto en el sentir humano.
“El anhelo de espiritualidad es el camino del hombre. Dos hombres anuncian el reino: el

sacerdote y el artista. Ambos son videntes. Ambos son participes de la vision. De la

revelacion. Ambos anuncian su rostro a los creyentes.” (Schreyer en Sdnchez, 1999, p.178).
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Este reino que abre paso al sentir humano, la revelacion de que la que habla Schreyer (1916),

se lograria con lo que Eisenstein llama Montaje de atracciones:

Este método determina radicalmente las posibilidades de desarrollar una
puesta en escena <<activa>> (el espectdculo es su conjunto: en lugar de
ofrecer una reproduccién estdtica del acontecimiento dado exigido por el
tema, y la posibilidad de su solucién solamente a través de la accién
l6gicamente vinculada a aquel acontecimiento, se propone un nuevo
procedimiento: el libre montaje de acciones (atracciones) arbitrariamente
elegidas, independientes (incluso fuera de la composicién dada y de la
vinculacién narrativa de los personajes), pero con una orientacion precisa
hacia un determinado efecto temadtico final. Esto es el montaje de
atracciones (p.50-51).

Por su parte y en el mismo orden de ideas, Pitoéff (1949) considera que lo relevante para
llegar a sensibilizar, mas alld de una puesta en escena especifica es que el espiritu
contemporaneo se refleje en la pieza, si en ella el espectador no encuentra nada con lo que se
identifique, la rechazard; ahora, si descubren alli lo que buscan, la aceptardn. La obra

contemporanea atrae porque en ella se refleja el pensamiento, se refleja, como en un espejo.

“(...)no existe ninguna persona que no reciba el arte. Cada obra y cada medio de una obra
causan en cada persona, sin excepcion, una vibracién, que en el fondo es idéntica a la del
artista.” (Kandisnky, 1912, p. 116). Claro que, se plantea que el ser humano tiende a lo
externo, reconocer la necesidad interior no es su primer impulso, se debe llegar a una

combinacidn de factores, de vibraciones, que permitan tocar la fibra sensible de cada persona.

Segun Sanchez (1999) “El teatro expresionista (...) intentd llegar mas alla que las palabras,
que intenté no quedarse encerrado en los limites del arte, sino alcanzar lo mas profundo de la

conciencia de los individuos” (p. 39).

Schonberg (1928), ve necesario expresar el proceso espiritual, esta vibracién interna, por
medio no s6lo de gestos, movimientos y musica, si no también por medio del color y la luz, y
todos estos elementos deben tratarse de un modo similar a los sonidos: con ellos también se
hace musica; “(...)forman, por asi decirlo, figuras y personajes partiendo de valores de luz y

tonos de color, parecidos a los personajes, las figuras y los motivos de la musica” (p. 111).
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Cézanne fue un maestro del mundo interno, no solo del humano si no de todos los seres, €I,
segun Kandinsky (1912), cred en las cosas la expresion cromadtica, su nota pictdrica interior.
“Convirti6 una taza de t€ en un ser animado o, mejor dicho, reconocié en esa taza un ser.”
(pp-45-46). Utiliza los objetos para crear la resonancia interior y abstracta, crea imdgenes en

las que busca reflejar lo divino. Y esta divinidad es el punto més puro del alma humana.

Esa divinidad era la que Artaud (1978) buscaba recuperar del teatro antiguo, renovar la
escena, recuperar la esencia mitica y ritual, sagrada y ceremonial de aquellos origenes. Para
Artaud (1978) el teatro debe perseguir un replanteo tanto de los aspectos del mundo objetivo y

descriptivo que podemos observar como del mundo interno, de la metafisica del individuo.

Si el teatro es, como los suefios, sanguinario e inhumano, manifiesta y
planta inolvidablemente en nosotros, mucho mds alld la idea de un
conflicto perpetuo y de un espasmo donde la vida se interrumpe
continuamente, donde todo en la creacion se alcanza y actda contra nuestra
posicién establecida, perpetuando de modo concreto y actual las ideas
metaffsicas de ciertas fabulas que por su misma atrocidad y energia
muestran su origen y su continuidad en principio esenciales. (Artaud, 1978,
p. 105).

Este lenguaje “no verbal, si no real” como lo llama Artaud, debe poder transgredir los limites
del arte y la palabra y realizar asi una “creacion total”, donde el hombre esté en medio del
suefio y de los hechos. Con esto Artaud no se refiere a la supresion total de la palabra, si no a
darle a la misma la importancia que tiene en un suefio, “Hay que encontrar ademas nuevos
medios de anotar ese lenguaje, ya sea en el orden de la transcripcion musical o en una especie

de lenguaje cifrado” (Artaud, 1978, p 106).
“Sin un elemento de crueldad en la base de todo espectaculo, no es posible el teatro. En

nuestro presente estado de degeneracion, s6lo por la piel puede entrarnos otra vez la

metafisica del espiritu” (Artaud, 1978, p112).
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a. La obra de arte total

“El arte no representa la naturaleza. Crea su propia naturaleza.”

(Sdnchez, 1999, p.312)(Comp)

Hay, para Kandinsky (1912), tres elementos externos que apoyan el valor interno de una
composicion teatral, estos son: a) La musical y su movimiento; b) El sonido corporal-

espiritual y su movimiento, expresado por personas y objetos; y ¢) El color y su movimiento.

También “Meyerhold concebia el teatro como una construccion ritmica, coloristica y organica
(...) buscé el efecto dindmico y ritmico de la puesta en escena en su conjunto, incluso antes

que la comprension del sentido de la obra” (Sdnchez, 1999).

La concepcion de la escena como un espacio de convergencia de diferentes lenguajes
artisticos tiene su origen en el simbolismo, segin Sanchez (1999, p.15). “Se acoge mediante
la intuicién, madura en la concentracidén, nace como organismo. Estd configurada a partir de
los medios artisticos de expresion que son forma, color, movimiento y sonido.” (Schreyer en

Sénchez, 1999, p.174).

La busqueda de correspondencias en las diferentes disciplinas abri6 paso al teatro sintético y

de una literatura y pintura wagneriana.

Antes se consideraban utdpicos los proyectos de Wagner de crear una
especie de teatro sintético que, junto con los medios escénicos, utilizara
ademds de la palabra, la musica y la luz, los movimientos ritmicos y toda la
magia de las artes pldsticas. Hoy vemos que es asi justamente como hay
que concebir los espectdculos: es la fusién de todos los medios la que debe
actuar sobre la sala. (Meyerhold en Sanchez, 1992, pp. 296).

Expone Borja (2008) que la propuesta de Artaud era similar a las citadas: devolverle a los

elementos fisicos el protagonismo. La luz, el color, el actor. Ordendndolos apuntaba a producir
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una alteracion directa de la percepcion sensorial, emocional e intelectual del publico, queria

producir una verdadera catarsis.

La unidén de elementos era la base para lograr aquel objetivo: “Appia (...) sofid con una obra
organica, que creciera como un ser vivo integrando en si, musica, palabra, cuerpo e imagen”

(Sanchez, 1999).

Me di cuenta, en efecto, de que precisamente donde una de las artes
alcanza su limite insuperable, la otra comienza inmediatamente a funcionar
en su esfera de acciéon con la exactitud mds rigurosa; y que,
consecuentemente, mediante la unién intima de estas dos artes, uno podria
expresar con la claridad mas satisfactoria lo que no podria de ningtin modo
expresar por si mismo; y que, por el contrario, todo intento de ofrecer con
los medios de una de ellas lo que podria ser ofrecido solo por las dos
juntas, estaba inevitablemente abocado a producir primero oscuridad y
confusién y después la degeneracién y la corrupcién de cada arte en
particular (p.16).

Marinetti, Emilio Settimelli y Bruno Cora (1978) plantean “el teatro futurista sintético” en
contraposicién a las obras que se venfan viendo, a las cuales calificaban de estaticas,
poseedoras de andlisis meticulosos y exhaustivos que terminaban, segin su manifiesto, por
aburrir al publico. Ante esto proponen el teatro futurista, del cudl vale la pena rescatar algunos

aspectos.

Es un teatro sintético, “Es decir, brevisimo. Comprimir en pocos minutos, en pocas palabras y
en pocos gestos innumerables situaciones, sensibilidades, ideas, sensaciones, hechos y

simbolos” (Marinetti, Settimelli y Cora, 1978).

En otro de sus postulados se plantea que incluso en la vida cotidiana, a la que consideran en
muchos aspectos antiteatral, hay innumerables posibilidades escénicas y que todo es teatral
cuando tiene valor. Ceballos (1995) dice que en la vida todo es cambio y que el mas pequefio
desorden crea incidentes que obligan [a un personaje teatral] a darse a conocer y descubrirse,
a caracterizarse enfrentando la accidn, es decir, la vida misma es un constante cambio y de

ella pueden sacarse historias teatrales para la construccion de personajes, para lograr una obra
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de arte total es necesaria también una “profunda observacion de la vida real” (Ceballos, 1995,

p. 137).

Sobre esta dimension de la vida cotidiana comparada con el teatro los futuristas afirman:

5. Es esttipido querer explicar con una légica minuciosa todo lo que se
representa, cuando tampoco en la vida podemos nunca aferrar enteramente
un acontecimiento, con todas sus causas y consecuencias, porque la
realidad vibra en torno nuestro sobrepasiandonos con rdfagas de
fragmentos de hechos combinados entre si, incrustados los unos en los
otros, confusos, enmarariiados, caotizados. (Marinetti y otros, 1915. p.13).

Leger (1990) da un ejemplo del espectaculo en la vida cotidiana:

Por la calle van dos hombres que en un carro de mano transportan varias
letras doradas; el efecto es tan inesperado que todo el mundo se detiene a
mirar. Aqui radica el origen del especticulo moderno. La captacion del
publico a través de la sorpresa (...) (p. 99).

Y como la vida misma, es la unién de artes que pide Kurt Schiwitters en las exigencias que
hace A todos los teatros del mundo (1919) para lograr la obra de arte total que planteaba el

mismo Kandinsky (1912):

Alambréense lineas en movimiento, movimiento real subiendo por cuerda
real de un tejido de alambre. Cruce de lineas que llamean, lineas que se
arrastran, lineas que superfician. Hagase que las lineas luchen entre ellas, y
que se acaricien regaldndose ternura. Que se entrechoquen puntos, que
dancen en rueda, y que compongan ellos mismos una linea. Déblense las
lineas, partanse y arrdguense esquinas en remolino de arcadas alrededor de
un punto. (...) Dibidjense lineas que se alinien dibujando una red y
esmaltdndola. (...) H4gase que las redes choquen contra las ondas y se
deshagan en lineas, se adensen en superficies, se enreden en redes.
(Schwitters en Sdnchez, 1999, pp. 157).

Schreyer (1916), en una compilacién de Sanchez (1999), habla sobre la obra de arte escénica
y expresa, al igual que los futuristas como Marinnetti, una inquietud por el tiempo. Observa
la aceleracion del ritmo de la cotidianidad y concluye que la obra de arte ha pasado de ser
armoénica a ser ritmica, en ella se ve el mundo a través de la infinitud. La belleza de la obra de

arte ritmica es anarmonica, puede renunciar al objeto.
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Schreyer (1916) culmina el pensamiento planteando: “el ritmo no se esfuerza en configurar
una perfeccion. La sola figura es su sentido. La sola figura es el poder que sin freno anuncia

la vision” (p.173).

Schreyer (1916) agrega que la obra de arte escénica es llevada por su ritmo, todas las partes
de ella convergen y son guiadas por el ritmo fundamental de la misma. “La puesta en escena
busca su camino en el sentido de la realizacion escénica de una verdad secreta.” (Pito&ff,

1949, p. 11) .

Pitoéff (1949) le da a la puesta en escena la responsabilidad de descubrir la verdad en la obra
interpretada, de destacarla y hacerla concreta. Le da una nueva apariencia a las cosas. “Para

mi las ideas claras, en el teatro como en todas partes, son ideas acabadas y muertas” (Artaud,

1978, pp 45-46).

i. La musica de la obra

“La obra de arte escénica estd determinada en la misma medida que la composicion musical.

Cada elemento estd configurado para la expresion.” (Schreyer en Sédnchez, 1999, p. 176).

Kandinsky (1912) descubri6 a la muisica como un arte puro, aventaja a las demas artes porque
es abstracta (nuestros oidos no estdn tan bien acostumbrados como nuestros ojos). Nos habla
Bernal (2008) sobre la concepcidon de Kandinsky sobre la pintura, que bien puede ser aplicada
al drama: “Por eso, la pintura ha de concebirse como creacion de seres pictéricos espirituales,
forma y color, que generen un movimiento en el alma de un modo puramente pictorico. Solo

de este modo la pintura llegara a ser un arte puro” (p.113).

“La musica, al prescindir de lo préctico, es el arte mds abstracto, supremo y ejemplar, al cual
las demds artes (...) tendrdn que seguir para llegar al lugar donde ella se encuentra desde hace

mucho tiempo” (Bernal, 2008, p. 120) Intentos de aproximarse a esta pureza ya se han hecho:
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La 6pera es un drama al que se le aflade como elemento principal la musica,
con lo que sufren fuertemente el refinamiento y la profundidad. Ambas
partes estdn unidas exclusivamente desde el exterior. Es decir, o bien ilustra
(en su caso, refuerza) la musica el suceso dramatico o se toma éste como
ayuda para la explicacion de la musica (Kandinsky, 1921, p.117).

Ante esto, Wagner respondi6 subordinando la musica al texto.

Los sonidos, como Schonberg (1928) plantea, no son otra cosa que vibraciones especiales del
aire y estas hacen efecto sobre el oido. “Naturalmente, tal con-sonancia (o re-sonancia) no se
queda en la superficie: el estado de animo de la obra puede profundizarse y transfigurar el

estado de dnimo del espectador” (Kandinsky, 1912, p. 23).

Este “animo del espectador” es lo que Schonberg (1928), considera el “nivel espiritual”,
sefiala que esas resonancias, al combinarlas, también se producen es espacios mas profundos

de la emocién humana, senala:

Pero como esta capacidad no es inherente a cada sonido por si mismo,
tendria que ser posible provocar tales efectos con algunos otros
materiales y bajo ciertas condiciones; tratindose como los sonidos;
sabiendo unirlos en formas y figuras, sin negar con ello su sentido
material (p. 108).

Lo apoyaria la observacion que hace Kandinsky, (1912), en De lo espiritual en el arte cuando
afirma que “Nuestra alma tiene una grieta que, cuando se consigue tocarla, suena como un

valioso jarrén resquebrajado y reencontrado en las profundidades de la tierra” (p.22) .

En busca de estas vibraciones compuso Schonberg (1928) la 6pera “la mano feliz” con el
objetivo de “hacer musica con los recursos de la escena”. Al principio de la dpera se observan
doce manchas claras sobre un fondo oscuro, estas son las caras de seis hombres y seis
mujeres, 0 mds bien, segin Schonberg (1928), sus miradas. Intent6 alli estructurar un coro de
miradas, y las conversaciones que estas tenian eran apoyadas por los colores sobre ellas, por

las palabras cantadas por el coro real y los acordes musicales.
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En la misma busqueda, Sdnchez (1999) cuenta que Gordon Craig, en 1900 y 1902 le presté
gran atencion a la iluminacién al poner en escena tres Operas barrocas para lograr hacer un
teatro que fuera mds como la musica. “Para obtener las cualidades de los tonos particulares
hay que introducir en la luz un elemento de tenuidad, de densidad, de opacidad y sugerir asi

calor, frio, cdlera, miedo, etc.” (Artaud, 1978, p108).

Segtin lo que Sdnchez (1999) recopila de textos de Hugo Ball (1927) : “Los sonidos (...)
tienen una existencia mas enérgica que la voz humana. (...) El 6rgano humano representa el
alma, la individualidad en su odisea entre acompanantes demoniacos. Los sonidos representan

los motivos ocultos, lo no-articulado, lo fatal, lo determinante” (p. 152).

Si un compositor deseara introducir un acorde extrafio, nunca antes
escuchado, tendrd que valerse de movimientos contrastantes, acordes
opuestos deberian preceder al principal, con el fin de causar una
conmocion en el oido y generar una emocidn nueva; pero este movimiento
es una ley que debe venir del oido mismo y no de la razén. (Bernal, 2008,
p. 122).

No venir de la razon, la obra de arte, para sorprender, para conmocionar no debe salir por
completo de la razén, lo resumiria muy bien Kandinsky, (1912): “Toda obra de arte es hija de

su tiempo, muchas veces es madre de nuestros sentimientos” (p. 21).

Cuando en el arte parece haber diferencias irreconciliables entre dos disciplinas la musica
siempre surge como alternativa. “La musicalizacion simbolista de la pintura (...) tiene su
paralelo en la atencion de los creadores escénicos a la ordenacion ritmica de los elementos”

(Sanchez, 1999, p.345).

Lothar Schreyer (1916) analogaba la obra escénica a la composiciéon musical, observando que
cada elemento (forma, color y sonido) debia estar determinado por el ritmo, y dependia
enteramente del ritmo fundamental de la obra final. “Hay ahi también una idea concreta de la

musica, donde los sonidos intervienen como personajes” (Artaud, 1978, pp 107-108).
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Baty (1923) en Séanchez (1999) hace una separacion de la expresion de las artes, segin su
vision, la literatura le proporciona a la pieza el verbo, la riqueza esencial, la razon; las artes

plasticas recrean los mundos alrededor del hombre y pregunta:

(Qué faltarfa todavia? Lo que estd por encima de la materia y de la razén, el
misterio, lo desconocido, las presencias invisibles, el sentimiento inefable de
nuestra participacion en la universal armonia a alegrias o a dolores que ya no
son solamente nuestros y que padecemos sin comprenderlos. Esta serd la tarea
de la musica (...). (p. 401).

Artaud (1978), comenta que lo primordial es romper la sujecion entre el texto y el teatro, para

asi recobrar la nocién de un “lenguaje tnico a medio camino entre el gesto y el pensamiento”

(p.101).

En este lenguaje intervienen las entonaciones de las palabras, el lenguaje de los objetos, los
gestos, los movimientos, las actitudes, se llega incluso hasta las combinaciones de palabras

para transformarlas en signos y de ellos crear un alfabeto.

“Se trata, pues, para el teatro, de crear una metafisica de la palabra, del gesto, de la expresion
para rescatarlo de su servidumbre a la psicologia y a los intereses humanos.” (Artaud, 1978,
pl102). Afirma que la escena es un lugar concreto que quiere ser ocupado y que necesita su

propio lenguaje.

Afirmo que ese lenguaje concreto, destinado a los sentidos, e independiente
de la palabra, debe satisfacer todos los sentidos; que hay una poesia de los
sentidos como hay una poesia del lenguaje, y que ese lenguaje fisico y
concreto no es verdaderamente teatral sino en cuento expresa pensamientos
que escapan al dominio del lenguaje hablado. (Artaud, 1978, p42).

“El encabalgamiento de las imagenes y de los movimientos conducird, por medio de
colisiones de objetos, de silencios, de gritos y de ritmos, a la creaciéon de un verdadero

lenguaje fisico basado en signos y no ya en palabras” (Artaud, 1978, p. 142).

Pero sobre las palabras Baty (1926) aclara que no es que se quiera un teatro sin palabras, no se

busca bajo ninguna circunstancia suprimir el texto de la obra, puesto que la obra estd
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sostenida en €l. Se trata mas bien de darle a los demas elementos que componen la escena un
peso igual, no opacarlos con el lenguaje hablado, explorar las posibilidades que la mezcla de

las diferentes artes posee.

El guidn, es entonces, un elemento que dard base a la historia y sobre él las demas artes
actuaran reforzando y enriqueciendo el mensaje, no subordinadas al texto sino como iguales,

lo dice Ceballos (1995) en sus principios de construccion dramatica:

De esta manera, un carécter, una accién y un ritmo escénico ofrece, a quien
lo sepa transportar de su imaginacién al texto, un campo de expresion
sumamente rico, a través del cual los actores mds adelante podrdn provocar
en el espectador numerosas reflexiones, sentimientos o estados de dnimo.

(p. 134).

Artaud nos dice que la poesia es anarquica porque cuestiona las relaciones entre palabras y
objetos, entre formas y significados (como Borges lo hace con sus oximorones). Es anarquica
porque obedece a un desorden que nos acerca al caos, en base a esto propone que se les dé a
las palabras un sentido verdaderamente magico, tendran forma, no seran solo significado, en

ellas habra sensibilidad.

(...) el teatro de la crueldad intenta recuperar todos los antiguos y probados
medios magicos de alcanzar la sensibilidad. Tales medios, que consisten en
intensidades de colores, de luces o sonidos, que utilizan la vibracién, la
trepidacion, la repeticion ya sea de un ritmo musical o de una frase hablada,
tonos especiales o una dispersion general de la luz, s6lo pueden obtener todo
su efecto mediante el empleo de disonancias. (Artaud, 1978, pp. 142-143).

Esas disonancias saltaran de un sentido a otro. Artaud plantea diferentes especticulos del
teatro de la crueldad, el primero de ellos se titula: la conquista de México, y es relevante su
planteamiento, en €l la escena estard ocupada por acontecimientos, no por hombres. Los
hombres vendran como por la emanacion de ciertas fuerzas y se les verad en contraste con los
acontecimientos. Pero, “el problema, teatralmente, es determinar y armonizar esas lineas de

fuerza, concentrarlas y extraer de ellas sugestivas melodias” (Artaud, 1978, p.146).

“Pintura, escultura, danza, prosa, verso, canto, sinfonia. He ahi las 7 cuerdas, colocadas

paralelamente en tension sobra la lira del drama. Cada una tiene su registro (...) para
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desarrollarse, el tema utiliza notas de todas ellas. (...)” (Baty, 1926, pp 35) Un equilibrio en el

lenguaje es lo necesario para Baty, “volver a colocar la palabra en su puesto”.

“Las multiples vueltas de la Serpiente de Quetzalcoatl son armoniosas porque expresan el
equilibrio y las fluctuaciones de una fuerza dormida; y la intensidad de las formas sélo se da
alli para seducir y captar una fuerza que provoca, en musica, un acorde desgarrador” (Artaud,

1978, p.13).

Para Artaud (1978), se debe destruir el lenguaje para alcanzar la vida, representar las sombras
verdaderas. “Toda efigie verdadera tiene su sombra que la dobla” (p.14), como el ser humano

tiene su sombra, su infamia.

ii. El personaje del actor

Segtin el trabajo investigativo de Alvarez (2005), Meyerhold, director ruso, trabajé en el
teatro de Arte de Moscu con Staninlavsky como director del Teatro-Estudio, un espacio que
seria completamente experimental y que, con la direccion de Meyerhold, se opondria por
completo al naturalismo, intentando encontrar un teatro mas puro y simboélico. En lugar de
representar fielmente la realidad, el director ruso trabajé con simbolos que representaban

£ e

lugares o momentos y a esto lo llam¢ “estilizacion:

Por estilizacidon no entiendo la reproduccion precisa del estilo de una época
o de un acontecimiento determinado, propio de la fotografia. Al concepto
de estilizaciéon, en mi opinién, estd indisolublemente unida la idea del
convencionalismo, de la generalizacién, del simbolo. Estilizar una época o
un acontecimiento significa poner de relieve, con todos los medios
expresivos la sintesis de una época o de un acontecimiento determinado;
significa reproducir los rasgos caracteristicos escondidos, como resultan en
el estilo velado de ciertas obras de arte. (Meyerhold, 1993, p.140).

Meyerhold, habla del “taylorismo” en el teatro y de como permite representar en una hora
todos lo que hubiese llevado cuatro horas representar, tiene que ver también, como escribe

Centeno (2005), con el Teatro de la Convencidon Consciente, otro experimento meyerholiano
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que buscd con su técnica- ademds de alejarse del naturalismo- simplificar la escena lo mas

posible, “liberar al actor de la escenografia, y hundir la maquinaria teatral”.

Esto no quiere decir que no sea necesario esquema o que las palabras sobren, todo lo

contrario, Meyerhold (1993) hace de ello una metéfora en sus Textos tedricos:

(...)Decia yo que la palabra estd bordada sobre el movimiento; lo decia, y
aqui insisto, porque en el teatro la palabra no sonard si no existe un buen
esqueleto del escenario, un armazon de hierro. (...). A mi me fue facil
acoplar las palabras, porque las palabras son un bordado, no en el sentido del
adorno, sino que estdn apoyadas en el movimiento y se hallan en la
superficie. En vano se imaginan ustedes que el dispositivo escénico no da
acceso a la palabra; las palabras estin en la superficie, se transparentan,
como el bordado, por eso son las primeras en llegar al oido. (p.45).

Este armazon en el escenario se logra mediante una buena estructura en el guién y en este
sentido, Cynthia Whitcomb (2002), en su libro Writing your Screenplay, propone que los
personajes deben tener un arco a lo largo de la pieza, pasar de una emocion a otra, crecer,

aprender o cambiar [Traduccion libre del autor].

El guionista debe ayudar a la construccion de este personaje, Syd Field (1995) plantea
herramientas para ello, una de ellas es la biografia del personaje y una especie de analisis
cuadrimensional como el que plantea Sergio Arrau, en el que se exponga el area social, vida
familiar, costumbres y aspectos fisicos del personaje. El actor, a partir de ello, podrd conectar

y acceder al texto teatral desde otra perspectiva.

Asi mismo, cada personaje posee conflictos y para estructurar el viaje del personaje a lo largo
de la pieza, Whitcomb,C. (2002) los dividi6 en cinco niveles que van desde lo mas superficial

de un caracter a lo mds interno, lo més puro del personaje.

En el primero de estos niveles el personaje no ve a su alrededor, sus problemas metafisicos,
sus costumbres y creencias son mds importantes que las del resto, sigue solo sus intereses. El
segundo nivel es ya una relacion de dos, el personaje comienza a salir de si para centrarse

también en otro. El tercer nivel es el grupal, sentirse parte de algo, pertenecer. El cuarto nivel
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no se ve solo al grupo si no a la comunidad, como las acciones propias afectan a los otros, ya
no se es egocéntrico. Por tultimo se encuentra el nivel de humanidad, aqui el personaje tiene
una fuerte conexidn espiritual, ha encontrado su paz interior y es el bien de los demds lo que

busca. (Whitcom, C., 2002) [Traduccién libre del autor].

Ceballos (1995), plantea, en lugar de niveles, dos emociones opuestas y recomienda que los
personajes se trasladen a lo largo de la pieza de una de ellas a otra, sin embargo se debe ser
cuidadoso, pues para hacer el recorrido es necesario tener escalones, no se puede pasar del
enojo a la alegria absoluta en un solo momento del guidn, del enojo se pasa a la irritacion,

luego a la normalidad, mas tarde el personaje estd mas animado y luego absolutamente feliz.

El actor, al interpretar debe tener claridad en cuando a este recorrido que deberd seguir su
personaje, apoyado en el guién podrd desarrollar su propuesta y tendrd que estar dispuesto a

convertir en persona a su personaje, analizando los conflictos como si fueran propios.

Kandinsky (1912), declara que la obra nacida de un artista que como ser humano lleva una
vida sutil y compleja, despertara en aquel espectador que sea capaz de sentirlas, emociones
que las palabras no pueden expresar. Meyerhold (1993) dice que para acceder a ese vinculo,
se debe penetrar, descubrir la mdscara interior del actor, ir “detrds de la accién en el cardcter

inteligible de la persona”.

El actor encuentra a través de los estados fisicos por los que va pasando en
el trdnsito de su interpretacion puntos de excitabilidad (garra,
temperamento) que expresados por diferentes y diversos sentimientos
revelan la mdscara interior del actor, contagiando al mismo tiempo al
espectador e impulsdndolo a que revele la suya propia (Centeno, 2005,

Biomecdnica y Antropologia Teatral) [pagina web en linea].

“Gordon Craig (...)escribid en una carta a su amigo Martin que los actores debian dejar de
hablar y aprender s6lo a moverse si querian devolver el arte a su origen. <<Actuar es Accion:
la danza es la poesia de la accion>>. Craig formulaba asi la idea de un nuevo teatro no

dramdtico si no cinético” (Sdnchez, 1999, p. 9).
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Barba, un director italiano, fund6 en 1964, el Odin Teatret, un grupo fundado bajo premisas
aprendidas del teatro pobre de Jerzy Grotowsky. En el grupo el trabajo del actor era profundo,
se eliminaban todas las distracciones externas y los intérpretes vivian aislados y solo a través

de los espectaculos que ocurrian cada dos afios, tenian contacto con el mundo exterior.

Solo una vez esto cambié fue, como sefnala Centeno (2005), en el segundo periodo del grupo,
1974. Aqui los actores, con la llegada de un nuevo grupo a su sede, se vieron recorriendo las
calles y encontrando espectadores espontaneos que se reunian a su alrededor para pedir que
cantaran historias, el grupo cedié y al terminar dicha representacion, en lugar de aplausos
recibieron una invitacion de su publico a escuchar sus canciones. Esta escena fue lo que dio

pie al “trueque”.

Dice Barba (1986) en Centeno (2005) sobre esto:

No habia teatro profesional. Y sin embargo la situacion teatral existfa: un
punto en el tiempo que permitia reunirse, la ocasiéon de situaciones que
inclufan a gente desconocida que provocaban un impacto, creando relacion,
y atrayendo a otra gente. [Pdgima web en linea].

Se busca entonces, lo que Kandinsky (1912) llamaria el sentido interno: “El mono se sienta y
sostiene un libro ante los o0jos, ojea en él, pone cara grave, pero el sentido interior de estos

movimientos falta completamente” (p.21). El sentimiento del teatro:

Bajo la accién del especticulo, la sala debe pasar por todo un laberinto
[cursiva agregada] de emociones. El teatro no actiia solamente sobre el
cerebro, sino también sobre el sentimiento. Asi pues, si no es mds que
retdrica y razonamientos, si presenta didlogos tomados de una dramaturgia
limitada a las conversaciones, ya no es teatro, sino una sala de conferencias,
y no lo aceptamos. (Meyerhold, 1993, p.57).

iii. La pared y el espectador

El concepto de la cuarta pared dentro del teatro lo toma Yagiie (2004) de Stanislavski y

explica que hace referencia a una pared que no existe y a través de la cual dentro de un teatro
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a la italiana (tradicional), el espectador ve lo que ocurre en el escenario. Esta pared separa al
actor del espectador pero también permite su relacion. Es la pared que permite la
comunicacion. “El entrenamiento de los actores perseguia construir metafdricamente esa
pared. Se trataba de actuar “aislandose” del espectador para conseguir vivencias y emociones

reales en escena con las que el espectador se pudiese identificar.” (Yagiie. 2004 p. 174).

En los aportes de Antoine, el més decisivo e importante fue el de la cuarta pared y Zola queria
un teatro de verdad, en el que la accidon no consistiera en alguna historia inventada para la
ocasion sino en las luchas internas de los personajes donde no existiera una ldgica de hechos,

sino de sensaciones y sentimientos. (Salvat, 1983). Y para lograr esto:

Los actores en el escenario deben actuar como si el espacio
abierto que deja el telon alzado; fuera otra pared. Por tanto se
debe considerar que ese muro no existe y los actores deambularan
por el espacio escénico como en una habitacion rectangular
cualquiera y se colocaran de espaldas o de perfil al publico las

veces que convenga. (Salvat. 1983 p. 71).

Segun Pellentieri (2003), Ingarden, literato polaco, denomina esta escena de la cuarta pared
como “mundo cerrado”, que viene de la técnica actoral stanislavskiana-strasbergiana en la que

los actores se mueven por la escena como si nadie los observara.

El naturalismo habia creado una eficacia e identificacion de la obra dramatica. Como el
espectador se situaba en el “ojo de la cerradura”, la escenificaciéon naturalista pretendia
provocar que lo que ocurria en la escena tuviera una realidad y que esa realidad era la vida
misma. A partir de ahi el espectador puede sentirse emocionalmente participe de lo que
sucede y puede llegar a existir una relacién directa, emotiva e intelectual de los mismos.

(Sanchez, 1999).

Para Yagiie (2004) existia un problema ;Por qué para poder compartir algo con el espectador

habia que ignorarlo? Es verdad que el actor debe situarse en un plano de circunstancias
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imaginarias para poder crear vivencias y emociones intensas pero /no era posible mezclar ese

plano real con el plano de la ficcion?

Entonces, habia que incluir al espectador en el encuentro, derribar algunos tramos de esa
cuarta pared utilizando lo biografico y lo confesional. Asi se logra conseguir una distancia en
el receptor con relacion a la escena. Es entonces que nos damos cuenta que en este tipo de
teatro el receptor debe participar mas durante el espectaculo, ya que debia llenar algunos

espacios que generalmente estaban ligados a lo psicoldgico. (Pellenttieri, 2003).

Es la ruptura de la cuarta pared propuesta por el naturalismo la que ofrece reformas en el
teatro del siglo XX, cosas nuevas que alteran el concepto de teatro y replantean la relacion

que existe entre actor y publico, dice Macchia en Lépez (2011):

En la crisis del naturalismo descansaba el porvenir mismo de su teatro.
Primer acto de aquella crisis era la caida inexorable de la cuarta pared,
erradicada de la conciencia del actor y de la ilusién del publico, y la
disolucion del espacio teatral cerrado, tan querido por los experimentos de
Stanislavski. No se debia prolongar la existencia de algo que no existe y
que no debe existir. Si, en uno de sus ultimos trabajos (Quando si ¢
qualcuno), [Pirandello] volvié a considerar la cuarta pared, empez6 de
verdad a levantarla, de modo simbdlico pero también concreto, entre el
publico y el escenario. La derrota del verismo, de la confianza en la
representatividad de lo “real”, habria seflalado una via obligada para la
renovacion del teatro y la aceptacion de una mds explicita “teatralidad”. No
se requeria seguir con la atencién concentrada sobre la figura del actor,
tenso siempre por la inalcanzable pretension de alcanzar el maximo
estdndar tipico del “como si no actuara”; ni seguir aceptando la multicitada
concepcion de la impersonalidad en la obra de arte moderno.

A partir de todo esto, Sanchez (1999) afirma que el espectador debe dejar de tener la
impresion de que es un simple observador pasivo, sino que mds bien debe sentir que se
encuentra en una estrecha relacién con lo que sucede en la escena y que incluso €l forma parte
del desarrollo de los acontecimientos. Por lo tanto el telon debe desaparecer y los actores

deben entrar a través de la sala, atravesando al publico.

Es entonces cuando el actor debe comenzar a entrenarse buscando construir esa imaginaria

cuarta pared pero a su vez poder destruirla. El actor debe trabajar aislado del espectador para
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luego romper ese aislamiento dirigiéndose directamente a él. Se construye una ilusién con el
personaje para después destruirla con el actor, que exista una comunién emocional entre el

actor y el espectador y estos pudieran mirarse a los ojos. (Yagtie 2004).

Que la ruptura de la cuarta pared significaba un aislamiento de la escena
respecto a la sala es evidente. En realidad, la cuarta pared funcionaba al
mismo tiempo como distancia y como nexo: permitia una conexién con lo
real. Desde el momento en que lo escénico perdia la relacion con lo real,
quedaban rotos los vinculos entre la obra escénica y el espectador: nada
habfa en comin entre ellos. Lo que el publico veia ahora no era ya la
realidad a través del teatro, sino la realidad misma del teatro, que le era
absolutamente extrafla, a no ser que estuviera familiarizado con los cédigos
propios del lenguaje teatral. La autonomia de la escena conducia
inevitablemente al elitismo. De ahi que, simultineamente a la negacién del
realismo, los creadores escénicos se esforzaran en restablecer los contactos
con el ptblico, de una forma, ademds mucho mds radical que los
naturalistas. Y esa urgencia por restituir la inmediatez escena-sala la que
les llevd a la recuperar la antigua dimensién ritual y la concepcion del
especticulo teatral como acto de culto. Ahora bien, {podia la experiencia
estética en si misma sustituir a la dimensién religiosa que
heterénomamente fundaba la ritualidad del teatro primitivo y propiciaba la
unidad creador-piblico? A lo que recurrieron los creadores escénicos de
los primeros afios de siglo fue a disfrazar esa experiencia estética pura bajo
diversas madscaras: el suefo, la religién, la revolucién, la historia (...)
(Sanchez, 1999 p. 102).

Se trata de estimular a los participantes que no son actores a expresar también sus
experiencias a través del teatro. Desde las implicaciones pedagdgicas, sociales, culturales,
politicas y terapéuticas se propone a transformar a un espectador que es pasivo en un espect-
actor, protagonista de la accion, quien a partir de lo que ve va a reflexionar sobre su pasado,
modificar su realidad en el presente y crear un futuro. El espectador solo observa, el espect-

actor observa para actuar en la escena y en la vida. (Capena, s.f).

El teatro deberd exaltar a sus espectadores, hacerles olvidar esa monotonia de la cotidianidad,
arrojandose a través de un tobogdn de sensaciones. Tocar esa sensibilidad del publico y
conectar con ella, explorando y revelando por todos los medios las ramificaciones mds
perezosas; creando redes de sensaciones entre el escenario y el publico y que la accién

escénica invada todo el espacio. (Sanchez, 1999, p. 125).
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El publico de alguna manera puede convertirse en complice en el momento que tome
conciencia de lo negativo de ciertos procederes sociales a través de una risa ir6nica que lo

delate. (Pellenttieri, 2003).

Se crea una fusion que comprende al espectador, quien se amalgama y representa una parte
mas pasiva de la obra, se debe rechazar todo lo que produzca una embriaguez indigna u
ofuscada. Esta obra didactica que esta hecha para la autocomprension de los autores y todos
los que participan de forma activa es aquella en la que publico debe colaborar en el
experimento siendo un receptor, sino lo hace simplemente estaria presente. (Sanchez, 1999,

pp 267).

Las obras dramiticas y el modo interpretativo deben transformar al espectador en
un hombre de Estado, por lo que no se debe apelar al sentimiento del espectador,
ya que esto le permitiria reaccionar estéticamente, sino a su razén: el actor tiene
que distanciar del espectador los personajes y los acontecimientos de modo que
estos le llamen la atencién. El espectador tiene que tomar partido en vez de
identificarse (Sdnchez, 1999 p. 269)

Pirandello es uno de los que indagé sobre esta tendencia, en su obra “Cada uno su manera”
quiere que los actores se fundan con los espectadores, son siempre los actores en el escenario
quienes juegan el papel de espectadores. En cambio en “La carpa” se permite que el mismo
publico actue como publico con una escenografia viva que todos los espectadores pueden

mirar y en la que se reflejan las emociones de los que asisten. (Lopez, 2011).

Cuando Pirandello suprime la divisién imaginaria y pide que todo el espacio fisico del teatro
se convierta en escenario se crea un paso decisivo para abandonar la representacion realista y

crea un nexo entre la escenografia y el teatro. (Lopez, 2011).

El tema del escenario en la ruptura de la cuarta pared permite evitar el aislamiento y conseguir
una comunicacién mucho mads directa con el publico. La transformacion del espacio teatral

deriva de la supresion de las barreras entre sala y escenario. (Sanchez, 1999, p34).

Pero para sugestionar al publico no era necesario abandonar los teatros. Algunos directores

prefieren quedarse dentro sin renunciar al cambio. Fue Meyerhold (1993) el primero en
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explorar las posibilidades de la utilizacién al méaximo del espacio teatral convencional, queria

convertir el teatro en un lugar de encuentro y en un foro de discusion. (Sanchez, 1999, p36)

(...) Reinhardt habia hecho la experiencia de trabajar en espacios no
convencionales. El mas interesante: el circo Schiman, donde en 1910
presentd su Edipo Rey ante mas de 5.000 espectadores. El teatro
circular, segin Reinhardt, permitia que el publico abrazara el
acontecimiento  representado, que el publico participara
organicamente en el especticulo como en una celebracion ritual
(Sanchez, 1999, p 34).

Si se fusiona la escena y la sala y se reemplaza por un tnico lugar, sin sillas que obstaculicen
el espacio de ninguna manera para que alli se desarrolle la accion. Es asi como se creara una
comunicacion directa entre el espectador y el espectaculo, entre el actor y el espectador y
permitird que el publico se sitie dentro de la accion misma y sea rodeado y atravesado por

ella. (Sanchez, 1999, p204).

El director tiende un puente entre el espectador y el actor. Al llevar a la
escena como quiere el autor, amigos, enemigos, amantes, debe trazar con
poses y movimientos un dibujo capaz de ayudar al espectador, no sélo a
escuchar las palabras, sino a penetrar en el didlogo intimo, secreto
(Meyerhold, 1993, p. 1).

Es el director quien debe orientar al actor, este debe convertirse en un puente entre el espiritu
del autor y el intérprete. El actor estara solo frente al publico y es a partir de este encuentro
que se enciende la verdadera llama del arte. El autor, el director, el actor y ahora el espectador

se convierten en los cuatro creadores de un montaje teatral. (Sdnchez, 1999, p. 289).

Si el director profundiza el tema y capta el didlogo interior de la obra, este puede proponer al
actor movimientos que ayuden al publico a advertir el didlogo como lo escuchan el director y

sus intérpretes. (Meyerhold, 1993).

A este cambio de la actitud del espectador corresponde la representacién de
las actitudes humanas en escena; la eliminacién del material mimico a
cambio de las relaciones. El individuo pierde el protagonismo. Del individuo
aislado no se deriva ninguna relacién; entran por ello en escena los grupos,
ellos cuales o frente a los cuales el individuo asume determinadas actitudes
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que el espectador estudia, el espectador en cuanto a masa. O sea, que
también desaparece el individuo en cuanto espectador y pierde el
protagonismo, deja de ser una persona privada que asiste a la actuacién
ofrecida por las gentes de teatro, que hace que se le represente algo, que
disfruta con el trabajo del teatro: ya no es un mero consumidor, tiene que
producir. Sin su colaboracién activa, la representacion se queda a medias. El
espectador, incluido en el acontecimiento teatral, es teatralizado. Asi, el
espectdculo tiene lugar no tanto dentro de él como con él, y asi el teatro
contemporéneo, en cuanto mera empresa de negocios que se beneficia de la
venta de diversiones vespertinas, ha configurado un colectivo de
compradores, consiguiendo un resultado meramente cuantitativo (...)
(Sanchez, 1999, p 273).

Nada de esto significa que el espectador va a olvidar que tiene ante si un actor y el actor no
olvidard que tiene ante él una sala (Sanchez, 1999, p. 289). Afirma Marinis (1988) que en el
happening existe el aspecto de la deconstruccion del publico, una busqueda de los artistas por
tener un contacto distinto, mucho mds intimo y de participacion con él. Una de las estrategias
que mas se utiliza para eliminar al publico es incluirlo con una participacion activa de lo que
sucede en escena en la que se puedan activar no sé6lo los sentidos de la vista y el oido, sino
también el olfato, el gusto y el tacto. Es valido utilizar como recurso, pedirle a los
espectadores que realicen acciones determinadas, por lo general simples (como barrer el piso

o leer el diario).

Meyerhold (1993) no dud¢ en introducir en los teatros recursos que le permitieran una mayor
comunicaciéon con el publico, por lo que recurrid a la tecnologia: escenarios giratorios,
estructuras con ascensores, cintas transportadoras, proyecciones de cine o imagenes estaticas.

(Sanchez, 1999, p36).

La atraccion como aspecto teatral es todo aquello que lleve al espectador a una accion
sensorial o psicoldgica, que estdn matematicamente calculadas para obtener determinadas
conmociones emotivas de los individuos que observan y que estas mismas conmociones lo
lleven directamente a la conclusion final. Esto quiere decir que hay que situar al espectador,

orientarlo en la direccion deseada. (Sanchez, 1999, p. 330).

El objetivo tdltimo de Artaud, como el de Schreyer, es la abolicién de las
distinciones y la unificacion del espectador, el actor y el campo mistico
mads alld del acontecimiento escénico en una transfiguracién o purgacion.
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De este modo redefine Artaud el concepto de catarsis, invirtiendo
claramente la intencién aristotélica: es el efecto fisico y no psiquico del
especticulo escénico el que provoca la transformacion del publico no por
una liberacion interior, sino por una liberacion colectiva (Sdnchez, 1999, p
39).

Sanchez (1999) comenta que el teatro a la italiana seguira existiendo para representar aquellos
dramas singulares de autores que escriben sus obras para este tipo de teatro, pero el teatro a la
italiana no es el teatro del futuro y el dramaturgo del futuro no escribird sus obras para un

espacio tan limitado con aquel que cuenta con una cuarta pared.
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MARCO METODOLOGICO
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III.EL PROBLEMA

a. Planteamiento del problema

A partir de la investigacion se lograron identificar en la vida de Borges aspectos que se
reflejan en sus textos, la propia vida del escritor es un laberinto y un espejo, en €l los tiempos
se mezclan y se bifurcan, las anécdotas de la vida se convierten en ficciones y llega un punto
en el que a él mismo le cuesta distinguirlas. Una vez identificados estos aspectos en los que su
vida y su obra se mezclan es posible crear una pieza a parte en la que sea posible desdoblar a
Borges y convertir todas sus facetas en personajes, la ruptura de la cuarta pared es casi
imprescindible, para Borges todos los destinos y tiempos convergen, es imposible presentar
una pieza en la que se separe el destino y el tiempo de los espectadores y los actores, pues

todos ellos son parte del laberinto que se dibuja en el teatro.

b. Objetivos

i. Objetivo General

Realizar un guion original para teatro con transformacion de la cuarta pared basado en

elementos recurrentes de la vida y obra de Jorge Luis Borges.

ii. Objetivos Especificos

1. Indagar en la vida y obra de Jorge Luis Borges
2. Estudiar la construccion de la obra dramatica

3. Investigar sobre la cuarta pared en el teatro y aspectos afines

c. Justificacion

La literatura produce sensaciones profundas en el ser humano, permite desbloquear
emociones que sus duefios desconocen, gracias a ella se producen intensas reflexiones que

pueden incluso afectar los modos de vida, las decisiones y la forma de pensar de sus
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espectadores. En el ambito social, el arte crea conciencia, de una forma muy intrinseca en

algunos casos, de manera explicita en otros.

La sociedad actual parece tener la necesidad de recuperar la conciencia de sus emociones, es
por ello que se busca explorar un camino para lograrlo, en este caso, el camino es Jorge Luis
Borges. Cada expresion artistica tiene su forma muy particular de lograr esta sensibilizacion
dependiendo de los recursos con los que se cuente, cada una conecta con lo mas primitivo y

emocional del ser humano.

El objetivo de este proyecto es transportar todas esas reflexiones y emociones impresas en las
palabras de Jorge Luis Borges a un guion para montaje teatral. Mediante la ruptura de la
cuarta pared y utilizando las herramientas de la escena dramatica, se sustituiran sus palabras
por acciones que tendran al final la misma repercusion en el publico, que estara tan sumergido
en la pieza que las sensaciones y reflexiones lo alcanzardn en todo momento. Mas que un

espectador, serd parte de la emocion y sus consecuencias.

d. Delimitacion

Para este trabajo de investigacion se realizard un guion para teatro con transformacion de la
cuarta pared, estard basado en la obra del escritor latinoamericano Jorge Luis Borges. Se
construird un guion con los diferentes géneros literarios que el autor explor6 en su vida. El
guidn serd escrito a partir de personas reales entrelazadas con personajes de sus cuentos, que
a su vez reflejaran facetas importantes de la vida y personalidad del escritor. Por otra parte los
argumentos a tratar dentro de la pieza giraran en torno a problemas de distintas épocas,
algunas importantes para el escritor y otras para las tesistas. Su poesia y sus milongas seran el
apoyo de muchas escenas, frases recitadas en momentos especificos impulsaran la sensacion

creada en el momento.

El producto esta planteado como un guion para pieza teatral de entre 20 y 60 min de duracion

que abarque la obra de Borges desde sus inicios en 1923 hasta su final, 1985 y la manera en la
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que sigue vigente. Con el movimiento de la cuarta pared se busca crear en el espectador
sensaciones poderosas que enriquezcan y argumenten el hilo de la historia, incluyendo al
publico fisico y sentimentalmente dentro de la misma. Se exploraran para ello otros elementos

narrativos como la expresion corporal y la musica.
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1V. CONSTRUCCION DEL TEXTO DRAMATICO

a. De la historia

Esta historia parte de la investigacion de Francisco Acevedo, un periodista argentino que
durante afos de su vida se enfocé en la busqueda de lo que ¢l llamaba “El verdadero Borges”.
Francisco, en la tltima etapa de su investigacion, cubri6 el rodaje en 1975 de un documental
sobre Borges en el que el propio autor actuaba uno de sus cuentos mas autobiograficos, “El

99

Sur”.

El documental, “Borges: un destino sudamericano” fue proyectado en pocas ocasiones, siendo
la ultima conocida en 2007, el 9 de mayo. No se pudo acceder a €I, pero si a grabaciones de
voz de Acevedo en el ultimo dia de filmacion. Para escribir el guion se tomaron como
referencia estas notas de voz, sin embargo, su calidad no es la mejor y mucho del contenido se

pierde, con el guion se quieren recrear estos momentos.

Se identificaron las voces de cinco personas, tres de ellas localizadas en registros (El director
de la pieza, José Luis Di Zeo, la compafiera sentimental de Borges para esa época, Maria
Kodama y el periodista Francisco Acevedo) y otras dos que permanecen anonimas (Un tercer

hombre y un muchacho que se presume, fungié de camarografo).

b. Del instrumento-autor

Para avanzar en la descripcion de los instrumentos utilizados es importante destacar ciertas
cuestiones con respecto la historia. Primero, quienes interactiian en el guion son personajes,
no personas. A pesar de estar escritos partiendo de interacciones e investigaciones sobre
personas, muchas de las acciones son ficcidon pues, aunque se intentd, el espiritu de Pierre

Menard no se apoder6 de las tesistas.
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Cada una de las personas fue convertida en personaje al asociarla (y enriquecerla) con tres
elementos: un momento de la vida de Borges, uno de sus cuentos y uno de “los otros Borges”
que se describen en el marco tedrico. Esto permiti6é construir relaciones mas claras entre los
personajes creados a partir de las conversaciones escuchadas. Al entender como se relacionan
entre si y como conviven las diferentes caras de Jorge Luis Borges se logro desdoblarlo en 5

personajes distintos (aunque facetas de Borges hay muchas mas) .

Como en el teatro de la crueldad de Artaud (1978), la escena estd ocupada por
acontecimientos en forma de personajes, por acontecimientos de la obra borgiana, por
acontecimientos en sus textos, de su vida, cada personaje es un espiritu de una época, es un

simbolo mas que un personaje, el personaje es la obra total.

Los cinco cuentos principales utilizados fueron: La casa de Asterion, Las ruinas circulares,
La escritura del Dios, El Sur y Pierre Menard, autor del Quijote. A cada persona se le
adhirieron caracteristicas de los personajes principales de las narraciones en dimensiones mas

superficiales como lo son el fisico, las manias y el estilo de vivienda.

Las cinco etapas de la linea de tiempo de Borges fueron: 1800, el tiempo de sus antepasados
gauchos; 1910, su infancia; 1953, afio en el que comienza a escribir ficciones después de su
accidente; 1986, sus ultimos afios y 2015, la contemporaneidad en la que Borges sigue vivo a
través de sus escritos y a través de sus lectores. Junio de 1975 es la fecha de grabacion del
documental en la que confluyen todos los tiempos mencionados, a ese dia de rodaje cada

personaje transporta no solo sus conflictos personales sino también los conflictos de su época.

Los cinco Borges que se encuentran separados en el guion son: El Borges biografico de la
memoria, esto es, el escritor de herencia romdantica, de cuentos de héroes y duelos, de
milongas y antepasados militares; el Borges biografico de la biblioteca, representando al nifio
fragil, asiduo lector, cuyo paraiso es una biblioteca, timido, retraido, de padre anglosajon; el

Borges narrativo que se explica por si solo, el Borges simbolico y el Borges personaje. Las
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dimensiones mas profundas de los personajes, sus conflictos ocultos y sus moviles fueron

desarrollados a partir de las caracteristicas de estos Borges.

Al ser los personajes los guias de la linea narrativa y los portadores del conflicto en la pieza,
es primordial la profundizacion de su estudio; Lajos Egri (2010) autor de “El arte de la
escritura dramatica” planteo tres dimensiones de los personajes: La fisica, la psicologica y la
social, en base a ellas se construyeron los personajes, siguiendo la guiatura de los tres
elementos mencionados anteriormente y la biografia real de las personas que participaron en

la filmacién.

Pero ademas de ello, se tom6 en cuenta para la construccion del conflicto una cuarta
dimension que plantea Sergio Arrau: la dimension teatral, se realizd, finalmente, un andlisis

cuadrimensional de los personajes.

Para este trabajo se ha realizado una reinterpretacion de los niveles de conflicto propuestos
por Cynthia Whitcomb (2002), en la que se busca realizar la construccion del personaje de
afuera hacia adentro, a cada personaje se le han asignado cinco niveles, pero en lugar de ser
un arco o recorrido, se ha planteado que sean capas que poco a poco los personajes iran
perdiendo. Por ejemplo, al iniciar la pieza todos los personajes se encuentran en lo que se ha
denominado nivel metafisico, es decir solo se observan los problemas mas superfluos de los
personajes, que, como Whitcomb plantea, contienen sus valores y creencias sin ser

compartidas.

En el segundo circulo histérico-familiar, esta capa desaparece y vamos dando un vistazo a lo
que son los personajes en su relacion con el otro, la manera en que sus creencias chocan y
coémo su historia los afecta. La tercera esfera va dirigida a lo social, la manera en la que los
personajes (y la pieza en general) sacan lo mejor y peor de si en una situacion de crisis. El
cuarto nivel va al conflicto que mueve realmente al personaje, aquel que no revela con
facilidad pero que los demés pueden ser capaces de ver, el personaje se descubre en este

circulo, nota qué cosas de si mismo debe cambiar.
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Por ultimo, est4 la anécdota privada, eso que Unicamente sabe el personaje de si, aquello que
nadie va a llegar a averiguar porque encierra en si toda la verdad y toda la esencia, en
ocasiones los propios personajes no son conscientes de ello, pero cuando lo ven llegan al nivel

de divinidad y espiritualidad del que Whitcomb habla.

Estos conflictos de los personajes han sido creados a partir de los propios conflictos de los
distintos Borges y siguiendo una estructura hacia adentro, desde los mas superficiales hasta el

mas interno, aquel que la audiencia solo sospecha. Se va de lo macro a lo micro.

El arco de cada personaje, por su parte, se parece mas a lo planteado por Edgar Ceballos
(1995) en sus Principios de construccion dramdtica. Se va de una emocién a otra con los

diversos matices que esto trae consigo.

La grabacion del dia de rodaje del documental tiene conflictos aparentemente irrelevantes,
cambios que parecen triviales y naturales, formas de desenvolvimiento usuales en un rodaje,
sin embargo, como Ceballos (2005) "(...)el mas pequefio desorden crea pequefios incidentes
(...) que obligan al personaje a darse a conocer” (p. 137) y uno de los objetivos primordiales
es mostrar un amplio aspecto de los personajes, descubrir todas las dimensiones posibles, sus
caras y reacciones, solo asi se conoceran los aspectos que encierran todos estos trozos
divididos de Jorge Luis Borges y solo asi el periodista lograra su objetivo principal: encontrar

al verdadero.

Para destacar los caracteres es importante elegir situaciones contrarias a ellos, es por ello que
los conflictos se han creado partiendo de los personajes ya delimitados y diferenciados. El
contraste entre personajes es también fuerte, tanto social como moralmente, la creacion de
cada uno de ellos estuvo ligada a su relacién con los otros. Es decir, ;cémo reaccionaria el
Borges biografico de la memoria frente al Borges biografico de la biblioteca?, ;esas dos
partes de Borges se atraen o se repelen?, ;se buscan inevitablemente el Borges personaje y el

Borges narrador?, ;es profundo el Borges simbdlico?, ;o es retraido?
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Todas esas preguntas fueron contestadas para construir las relaciones que desencadenan los
conflictos. Los personajes funcionan como una unidad, son parte del mismo todo, un
personaje desdoblado en varios, Jorge Luis Borges dividido en todos sus demonios, sus
angeles y sus contrastes, todos diferentes y a la vez inseparables. “(...) como una partitura,
orquestara estos caracteres en grupos o individuos de modo que genere un gran movimiento

donde existan otros mas pequeios (...)” (Ceballos, 2005, p169)

Ceballos (2005) presenta las contradicciones interiores y exteriores del cardcter como
creadoras de conflicto y con su batalla constante es que se ha buscado introducir a la pieza
diferentes intenciones y presiones. Para Ibsen, la fuerza, la determinacion y la direccion del

caracter central es lo que hace responsable el conflicto.

Para mostrar a los personajes, introduce el elemento de la perturbacion, es decir, el caracter
humano y aquello que le causa dolor, sufrimiento o incomodidad producen juntos el motivo,
que conducira a una intencion (estas fuerzas deben ser pares) para lograr un objetivo (su
objetivo dramatico en la pieza, la dimension dramdtica de Arrau) y ese objetivo produce un
conflicto que desemboca en un lucha. Es este el proceso que se busca en todos los personajes

del libreto.

En la pieza hay dos tipos de conflicto: complicaciones y contraintenciones, la primera es
circunstancial, detalles del rodaje que se escapan de las manos de los participantes; y la

segunda, es la intencion de otro de bloquear el camino adrede.

Por supuesto, otro de los instrumentos utilizados fue la propuesta narrativa del mismo Borges.
Edgar Ceballos (2005) habla sobre el estado inalterado (punto de partida, rompimiento del
equilibrio) y el estado armoénico (punto de llegada, de nuevo equilibrio), para realizar el texto
dramatico, se analiz6 si esos puntos existian en la obra de Borges y de existir, cuales eran.
Esta es una estructura utilizada en textos cldsicos y siendo Borges un escritor clasico, en ellos

se apoya.
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En el nuevo lenguaje teatral para realizar una “creacion total” que Artaud (1978) planteaba,
debia encontrarse un método para anotar el nuevo lenguaje encontrado y en este caso el
método es la transposicion del lenguaje y los recursos narrativos de Borges a la obra, su

eterno retorno, sus recursos literarios, su vida, su obra.

Usualmente en sus obras, como lo reflejan Las Ruinas Circulares, ese punto de equilibrio no
es mas que de eterno retorno, de volver al punto de inicio, el punto de partida y de llegada se
unen, formando un ciclo. Es por ello que cada uno de los circulos en los que se divide la pieza
vuelve al lugar en el que inicio, la llave para entrar a la siguiente circunferencia del laberinto
es llegar de nuevo al punto de partida, asi, cada vez que se deja un circulo atras se lleva al

siguiente un fragmento de ¢l, se desdobla y sigue presente en otra etapa.

Tal como sucede en “El Jardin de los senderos que se bifurcan”, se crea un laberinto de
palabras y con ellas se marca el punto de entrada a una nueva etapa del laberinto, solo deja
esto de ocurrir cuando se llega al centro, al ultimo circulo: “Dejo a los varios porvenires (no a
todos) mi jardin de los senderos que se bifurcan” (Borges, 1974, p. 472). Dice Borges en
pocas palabras que le deja su obra a todos los porvenires, cada paso dentro del laberinto
verbal en el guidn arrastra consigo las palabras que le dieron inicio, arrastra porvenires y al
llegar al centro ya no hay mdas nada, entonces como Borges, deja su obra a todos los

porvenires, menos a uno.

Las repeticiones de palabras en los inicios y finales de los circulos funcionan también como el
hilo de Ariadna sobre el que Borges también escribe, ayuda al lector a adentrarse en el

laberinto y tal vez aquel que esté atento no llegue a perderse.

La puesta en escena esta planteada de forma circular y la obra se desarrollara desde los
extremos del circulo a su interior, los espectadores rodearan a los actores y cada
circunferencia tiene solo una puerta de entrada, la cuarta pared existe, sin embargo, se cambia
constantemente de lugar, cada puerta es un movimiento de la cuarta pared, lo que da la
sensacion de inexistencia de la misma al espectador, se quiere un intercambio con el publico,

un trueque, como en la compaiiia teatral de Barba.
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Es lo que hace Borges en su obra, cambia de lugar la vision del lector sin que este lo note y
logra perderlo en el laberinto. Lo hace en “T1on Ugbar, Orbis, Tertius”, inicia el texto desde
su perspectiva para luego adentrarse en un apartado unico de la Enciclopedia Britanica y
convertirlo en un mundo, en una historia a parte, en metaliteratura, asi, cada circulo es un

mundo con su propio protagonista y su propia cuarta pared.

Se busca, como Kandisky (1912) indicaba, llegar al rincén mas puro del alma humana, siendo
esta un laberinto, la Unica manera de llegar a esa identidad es creando una obra que se

asemeje al laberinto interno del espectador.

Se utilizo el montaje de atracciones de Eisenstein, con el que se intenta, a través de acciones
no necesariamente vinculadas a un acontecimiento, vincular al publico a un efecto tematico
final. No todas las acciones de los personajes siguen un camino estipulado, pero cada una de

ellas se da en pro de un sentimiento general de la pieza.

Creando este vinculo en el que espectador sienta la pieza como suya, se logra el reflejo, el
espejo. Hay en el fondo de toda obra artistica una verdad secreta, Borges oculta en el centro
de su laberinto su verdad y en “Los otros Borges”, la respuesta se encuentra en el centro del

laberinto escénico y verbal planteado.

Ahora, volviendo a teérico de la dramaturgia, también se toma la premisa de Ceballos (2005)
de que una historia es una serie de informacion sobre personas y hechos y con ella se justifica
el uso de textos y personajes de Borges para construir los didlogos, las acciones y los
caracteres, todos basados ademas, en momentos de la vida del escritor y en rasgos de su
personalidad, todos estan cuidadosamente delimitados pues la obra es : “el arte de la seleccion
de informacion” y para ello se debe conocer muy bien toda la informacioén que se tiene, esta

pieza es casi biografica.

Es de corta duracion, pero tiene muchos elementos en su construccion, Es un teatro sintético,

“Es decir, brevisimo. Comprimir en pocos minutos, en pocas palabras y en pocos gestos
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innumerable situaciones, sensibilidades, ideas, sensaciones, hechos y simbolos” (Marinetti y

otros, 1915).

El concepto de division de conocimiento es también utilizado, cada personaje tiene y sabe
algo que el otro no, pero en conjunto forman al escritor que los ha creado, en el que
convergen, el periodista busca informacién que todos los demas poseen y solo puede
completarla encontrando el trozo de verdad que sabe cada uno y desconocen los demads, cada

uno es al final el propio Borges que los engloba.

La transicion de Egri (2010), relaciona dos elementos opuestos mediante un arco por el que
pasa el personaje y asi, cada uno de ellos en el texto inicia en un extremo y termina en otro. El
antagonista del periodista y de todos las personas-personajes, terminan siendo ellos mismos
divididos en partes, el antagonista es el cimulo de Borges (personajes) que no lo dejan

acceder a sus verdades.

Borges, en su narrativa, siempre sorprende, sus finales, a pesar de ser anticipados con
distintos recursos literarios durante todo el relato, suelen ser inesperados, como apunta
Ceballos: “(...) hace preparativos secretos que conducen a algo inesperado”, sin embargo, no
lo hace sin fundamentos, al releer, se nota que las pistas estuvieron durante todo el camino y

esa caracteristica de la sorpresa relativa es algo que se busca en la pieza a crear.

Con respecto al lenguaje, el instrumento serd, una vez mas, Borges, sus poesias, cuentos y
ensayos serviran de base para conceptos a desarrollar y su tono narrativo sera el utilizado, es
esta una manera de unificar a los personajes contratantes. “El autor tiene que diferenciar a sus
personajes por el lenguaje; pero sin olvidar que todos ellos estdn a la vez sujetos a una
unidad” (Ceballos, 2005, p. 223). Se hace uso del oximoron, una de las figuras literarias

predilectas del autor.

Cada uno de los personajes del guion posee diferentes niveles de conflicto (metafisico,
histérico-social, familiar, intimo y la privada anécdota) estos crean circulos alrededor de ellos,

van de afuera hacia adentro respectivamente, siendo la privada anécdota la dimension mas
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secreta del personaje. La duracion de cada escena es proporcional al tamafo del circulo de
conflicto, la primera escena es mas extensa que las demas por ser el circulo mas externo y la

ultima es la mas corta de todas por tratarse de la tltima figura.

A su vez, la pieza tiene su galaxia de conflictos propio y cada uno de los anillos que la
conforman estan liderados por uno de los caracteres de la obra, corresponde este liderazgo al

conflicto que domina de manera mas clara al personaje.

Por ejemplo, Francisco, representado por La casa de Asterion, por el Borges personaje y por
el afio 2015, detona el conflicto metafisico de la pieza y durante su desarrollo es ¢l el
protagonista del momento, al introducirse a un nivel mas profundo de conflicto el liderazgo es

transferido al camarografo y asi hasta llegar al mas profundo..

Graficamente estas intersecciones de circulos simbolizan al laberinto borgeano y el
movimiento hacia adentro de los mismos que existe en la pieza; la llegada al centro del
laberinto. Cada relacion crea una posibilidad diferente de conflicto y de escena, los tiempos
en la obra se entrelazan, se bifurcan y se unifican, la obra busca ser un jardin de senderos que

se bifurcan, un laberinto de simbolos.

“Se trata, pues, para el teatro, de crear una metafisica de la palabra, del gesto, de la expresion
para rescatarlo de su servidumbre a la psicologia y a los intereses humanos.” (Artaud, 1978, p.

102).

c. De los personajes

i. Francisco Acevedo

Este personaje estd basado en “La casa de Asterién”, es un hombre de clase alta, que

viene de una familia adinerada, (al igual que Asterién, hijo de una reina). Ademas,
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representa la época en la que vivimos, los conflictos por los que un joven venezolano
pasa, la migracion, la violencia. Sin embargo, estos aspectos estdn camuflados bajo la
situacion Argentina de 1970, la guerra de guerrillas, los secuestros y desapariciones, el

antiperonismo y peronismo. Lidera el conflicto metafisico.

Es un periodista que ha sufrido una pérdida (su hermano mayor, su idolo, ha
desaparecido), el periodista esta seguro de que las guerrillas y la violencia se lo han
llevado, las repudia por completo. Es antiperonista y un demdocrata, sus reportajes en su
periddico han sido cada dia mas criticos, estan poniendo en peligro su vida y trayendo
dificultades a su editorial, por ello, esta toma la decision de sacarlo del pais, ¢l no quiere

irse, pero tiene que hacerlo, por su seguridad.

Causalmente, Borges estuvo en la misma situacion en la Argentina de Perén, Leonor
Acevedo, en la correspondencia que mantuvo con una sobrina escribe: “Cerca de la una,
cuando llamo6 una voz figurada que no puedo decir que era de mujer o de hombre:
mafiana su hijo sera secuestrado, los de izquierda, ;Te imagines mi terror en ese

momento?”’

Nadie sabe que el periddico le ha pedido a este periodista, casi exigido, que se marche de
Argentina, ¢l comenta su decision de irse como personal. Pero antes de emigrar, le pide al
periddico la oportunidad de hacer una ultima investigacion, alejada de la politica y luego
se ird. Esta investigacion es para honrar a su hermano, quiere encontrar al verdadero
Borges, es asi que llega a cubrir el rodaje de una pelicula en la que el autor en personaje,

interpretara uno de sus cuentos, “El Sur”.

Pero la verdad es que su tnico apoyo no estd, su hermano estd desaparecido y ahora se
siente como Asterion, solo, en una casa que parece un laberinto, en la que todas las
paredes y todas las puertas parecen infinitas. Dice Asterion: “La casa es del tamafio del
mundo, mejor dicho, es el mundo”, y asi se siente este personaje, que al igual que el
minotauro, no sale de su casa, por lo menos si no es necesario, estd, como Asterion,

atormentado.
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Sufre, sus noches se hacen largas sin su hermano, pensando si estara vivo, donde estara,
como Asterion, quiere una redencion, quiere dejar de estar solo, de sentirse en un
laberinto, tiene distracciones, pero eso no le quita la tristeza. Suefa en las noches con
“otro Asterién”- su hermano- que viene a visitarlo y a charlar con ¢él.

“Pero de tantos juegos el que prefiero es el de otro Asterion. Finjo que viene a
visitarme y que yo le muestro la casa. Con grandes reverencias le digo: 4hora
volvemos a la encrucijada anterior o Ahora desembocaremos en otro patio o bien
decia yo que te gustaria la canalta o Ahora verds una cisterna que se llend de
arena o Ya veras como el sotano se bifurca. A veces me equivoco y nos reimos
buenamente los dos.” (Borges, 1970, pp.569)

ii. José Luis Di Zeo

Este personaje estd basado en Las ruinas circulares, representa al Borges narrativo, el
personaje creado por Borges para escribir, el hombre creado por otro hombre, como diria
Borges en Las ruinas circulares. Es el director del rodaje, representa el momento en el que

Borges se aventur¢ a escribir ficciones. Lidera la privada anécdota.

José Luis no sabe nada de Borges, no lo ha leido ni le ha interesado hacerlo, pero un dia suena
con ¢l y en su suefio, el autor le pide que lo filme. José Luis, creador por naturaleza (como el
protagonista de ruinas circulares), se obsesiona con la idea, de la misma forma en la que el

personaje de la historia lo hace.

“El proposito que lo guiaba no era imposible, aunque si sobrenatural. Queria sofiar un
hombre: queria sofiarlo con integridad minuciosa e imponerlo a la realidad. Ese proyecto

magico habia agotado el espacio entero de su alma (...)”(Borges, 1974. pp.451)
Es un director con una técnica muy particular, €l cred su propio lenguaje audiovisual, al igual

que Borges cred su propio lenguaje narrativo, como Pligia lo sefiala en sus conferencias. La

verdad es que no es todo lo que aparenta, como fue Borges en esa exploracion e las ficciones,
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este personaje es seguro en apariencia pero muy inseguro en realidad con respecto a sus

habilidades de direccion.

Tiene rituales particulares y guifios que nos recuerdan al sofiador de las ruinas circulares,
como besar todo lo que encuentra. Como este personaje, Jos¢ Luis viene hasta Argentina de
muy lejos, de un pais ndrdico, para ser mas especificos, de Polonia: “(...) pero a los pocos
dias nadie ignoraba que el hombre taciturno venia del Sur y que su patria era una de las

infinitas aldeas que estan aguas arriba, en el flanco violento de la montafia (...)” (Borges, J.,

1974, pp.451).

Desde pequeio estuvo obsesionado con sus suefios, sentia que todos eran realidad o
posibilidad, se cree capaz de crear mundos y hombres tan solo cerrando los 0jos, (como
efectivamente hace el Borges narrador), pero llevandolo al extremo de la literalidad. Su

hermano menor, Herndn, lo vio siempre como un Dios y el mismo José Luis se sintio asi.

Hernén lo sigui6 en la realizacion de sus suefos por imprudentes que parecieran, hasta que un
dia su obsesion se salid de control. Los hermanos incendiaron una casa y las personas que
estaban dentro salieron gravemente heridas, una de ellas falleci6. Tanto las ruinas circulares

como La escritura del Dios hablan del evento:
(...) se arrastr6, mareado y ensangrentado, hasta el recinto circular
que corona un tigre o caballo de piedra, que tuvo alguna vez el color

del fuego y ahora el de la ceniza. Ese redondel es un templo que

devoraron los incendios antiguos (...)(Borges, 1974, pp. 451).

iii. Maria Kodama

El personaje de la productora toma la figura de la pareja de Jorge Luis Borges, Maria

Kodama, quien lo acompaiid una larga parte de su vida, siendo confidente, compaiera y
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apoyo incondicional del escritor. El personaje representa al Borges biografico de la biblioteca,

al Borges en su intimidad, como persona y no como personaje. Lidera el conflicto familiar.

Esta productora es el Borges sin su mdascara de autor, se escoge una mujer como
simbolo porque Borges toda su vida estuvo rodeado de damas, era un hombre sensible y
enamoradizo, delicado en sus sentimientos. Es el Borges lector, callado y sofiador cuyo

paraiso es una biblioteca.

Representa también el afio 1910, la infancia de Borges, un periodo de fragilidad y de
descubrimiento para el autor. Est4 representada por el cuento Pierre Menard, pues, a pesar de

haber realizado una hazana literaria, no muchas personas reconocieron a tiempo el esfuerzo.

Al Borges de la biblioteca no le gusta molestar ni ser molestado, sufre constantemente
por sentirse una carga para los demads, pero es infinitamente feliz cuando estd rodeado de
libros. El personaje engloba manias y miedos del autor, como por ejemplo, su irracional

miedo a los espejos, su aversion hacia el sexo y su temor por perder el control.

Al igual que Menard, Kodama ha escrito varios textos, pero junto a los de Borges, son
opacados y muy poco reconocidos en el mundo literario, es perfeccionista y ambiciosa aunque
en su timidez no lo exprese, en esto se relaciona con el mismo Borges, quien no dejo que se

diera a conocer ni un boceto de sus textos, presentando solo versiones finales y ya pulidas.

Pierre Menard mantenia correspondencia con Borges sobre sus trabajos, era una de las

personas a la que le confiaba sus textos, Kodama es igual con su compafiero sentimental.
Durante la grabacion, esta persona sufrié un accidente, curiosamente se golpe6 la cabeza al

igual que Borges, esta fue otra de las razones para atribuirle el papel de uno de los Borges

biograficos. Fue una grabacion llena de causalidades.
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iv. Juan Dahlman

Este personaje estd basado en el cuento de Jorge Luis Borges “El Sur”, segin ¢l

mismo, su cuento mas autobiografico. El conflicto que lidera es el historico-social.

El personaje representa al Borges biografico de la memoria, esto quiere decir, a sus
antepasados gauchescos, su herencia romantica y de guerreros. Est4 inspirado en el personaje
Juan Dahlmann, el protagonista de la historia de Borges y cronoldgicamente representa el afio
de los antepasados del escritor. En las grabaciones se percibe que la nostalgia acompaiia a la
persona, por ello se le asocid a elementos con un dejo melancolico como el cuento y el

pasado.

Esté representado por el camarografo de la produccion, es un hombre encantador, es también
musico, apasionado y romantico como el Dahlmann del cuento: “Dahlmann cerraba el libro y

se dejaba simplemente vivir” (Borges, 1974, p. 527).

La milonga (por ser herencia gaucha) es su especialidad; la guitarra, su fiel acompafiante, con
sus rasgueos de cuerda suelta canciones como si fueran poemas dedicados a la mujer amada,

en ¢l se refleja también al Borges musical, un personaje muy poco explorado.

Al igual que Dahlmann, (y el mismo Borges) este camardgrafo trabaja actualmente en la
biblioteca nacional, es un entusiasta lector, ama las aventuras, es honorable y sincero. Su

familia materna tiene herencia militar.

Su abuelo materno habia sido aquel Francisco Flores, del 2 de
infanteria de linea, que muri6 en la frontera de Buenos Aires, lanceado
por indios de Catriel: en la discordia de sus dos linajes, Juan Dahlmann
(tal vez a impulso de la sangre germénica) eligié el de ese antepasado
romantico, o de muerte romantica. (Borges, 1974, p. 526).

Representa a todos los cuentos de duelos de Jorge Luis Borges y tiene varias experiencias que

relata en forma de canciones, estas canciones son las milongas de Borges compiladas en su
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libro “Para las seis cuerdas”. Formo parte de “las montoneras”, guerrillas a favor de Perén, es
un peronista apasionado y tiene fuertes opiniones politicas, como bien expresa la persona en

las grabaciones.

Como en el cuento “El Sur” y como en la propia vida de Borges, este personaje tuvo un
accidente que casi lo mata, se golpe6 fuertemente en la sien y estuvo varias semanas recluido.
“algo en la oscuridad le roz¢ la frente, jun murciélago, un pajaro? En la cara de la mujer que
le abri6 la puerta vio grabado el horror, y la mano que se pas6 por la frente salid roja de

sangre. (...)” (Borges, 1974, p. 527).

La literatura de Borges se divide en dos ramas muy marcadas: la de las ficciones,
textos filosoficos, fantdsticos y reflexivos y la de duelos, héroes y muertes. El Juan

Dahlmann, el camarégrafo, representa en todo su apogeo esta segunda herencia.

Sintid, al atravesar el umbral, que morir en una pelea a cuchillo, a
cielo abierto y acometiendo, hubiera sido una liberacion para €1, una
felicidad y una fiesta, en la primera noche del sanatorio, cuando le
clavaron la aguja. Sintié que si €I, entonces, hubiera podido elegir o
sofiar su muerte, ésta es la muerte que hubiera elegido o sofiado.
(Borges, 1974. p.532).

v. Hernan Di Zeo

Hernén en las grabaciones es el asistente de direccion. Esta representado por el personaje del
cuento “La escritura del Dios” y representa al Borges simbolico. La época a la que estd

asociado es a la de los ultimos afios de Borges. El conflicto que lidera es el intimo.

Es hermano del director, desde pequeio lo vio como un Dios, al igual que Tzinacan (EIl
protagonista de La escritura del Dios), creia ser el unico capaz de entender el lenguaje divino

de su hermano:

Consideré que estdbamos, como siempre, en el fin de los tiempos y
que mi destino de ultimo sacerdote del Dios me daria acceso al
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privilegio de intuir esa escritura. El hecho de que me rodeara una
carcel no me vedaba esa esperanza; acaso yo habia visto miles de
veces la inscripcion de Qaholom y s6lo me faltaba entenderla. "
(Borges, 1974. p. 599).

Lo acompaid en la realizacion de sus suefios (muy literalmente) y puso su vida en peligro
muchas veces por ¢él. Nunca analizo riesgos, solo sigui6 ciegamente a su hermano mayor. Al
igual que el Borges simbolico en todas las palabras y objetos encontraba divinidad e historias,

hermano para ¢l era una fuente incesante de reflexiones filosoficas.

Cumpliendo uno de los suefios de su hermano, Hernan incendi6 una casa habitada y de ello
resulta un hombre fallecido y varios heridos, a pesar de ser culpa de ambos José Luis logrd
salirse con la suya y Herndn fue encarcelado, por mas que lo torturaron, nunca revelo el
nombre del otro involucrado, al igual que Tzinacén, el incendio fue su prision y su hermano,

su Dios, la tinica fortaleza:

La vispera del incendio de la piramide, los hombres que bajaron de
altos caballos me castigaron con metales ardientes para que revelara
el lugar de un tesoro escondido. Abatieron, delante de mis ojos, el
idolo del dios; pero éste no me abandond y me mantuvo silencioso
entre los tormentos. (Borges, 1974. p. 596).

Durante su reclusion, Herndn sofid todas la noches con un tigre (como el que hay en el
cuento) y en sus lineas intent encontrar las palabras de su hermano, creyd que se comunicaria
con ¢l de esa manera, pues a pesar de haber estado mucho tiempo en prision, José nunca fue a

visitarlo.

Al salir de su carcel ya era un hombre derrotado, su idolo habia caido para ¢l y ahora no podia
perdonarlo, estea en un momento de reflexion en su vida y a la vez de absoluta dependencia,

como Borges en sus ultimos afios.

La cércel es profunda y de piedra; su forma, la de un hemisferio casi
perfecto, si bien el piso (que también es de piedra) es algo menor que
un circulo maximo, hecho que agrava de algin modo los
sentimientos de opresion (...). (Borges, 1974. p. 596).
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V. LA OBRA

a. Sinopsis

Es 20 de junio de 1975, el Gltimo dia de rodaje de un Documental sobre Jorge Luis Borges, en
esta ultima pauta, el autor representard un fragmento de “El Sur”, su cuento mads

autobiografico, sin embargo, las horas pasan y el escritor no llega al set.

El equipo es pequefio, muy privado, como lo solicitd Borges, estd conformado por 4 personas
y a este dia de grabacion acude una 5Sta: Francisco Acevedo, un periodista al que le urge salir
de Argentina por su posicion antiperonista y que a la vez esta obsesionado con la busqueda de
“El verdadero Borges”, este parece ser el momento para encontrarlo, pero solo tiene una

oportunidad, su vuelo al exilio sale en unas horas.

Maria Kodama, la compafiera del escritor, toma el papel de productora, durante la espera sufre
un grave accidente que revela lo mejor y lo peor de la condicion humana. El director y su
hermano se relacionan en tensa calma, hay situaciones oscuras de su pasado que siguen
latentes, pero no conversadas. El camarografo y técnico es un peronista romantico y musical

que ameniza los momentos con milongas, precisamente de Borges.

El equipo espera, pero la inquietud por la ausencia de Borges hace que sus conflictos
personales choquen, dentro del saléon en donde se tiene previsto grabar ocurren accidentes y

discusiones, contratiempos en el rodaje y Borges cada vez se siente mas cerca y mas lejos.

Francisco lucha por encontrar aunque sea con anécdotas, una vision mas clara del escritor sin
su mascara, pero muchas cosas se lo impiden, el tiempo se agota, el escritor ya ha llegado,
pero ahora no quiere salir del auto. El director de la pieza pierde la paciencia y su hermano,

irritado por su actitud, aprovecha la ocasion para hacerle confesiones que lo haran reflexionar.

Casi cuando todo estaba perdido, Borges decide grabar, sin embargo, nunca entra al salon, los

demads personajes acuden a él.
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PRIMER CIRCULO:LA CASA DE ASTERION

FRANCISCO

Se encuentra el periodista en un salén infinito.
Con una amplia sala central en forma de circulo
de la cual se desprenden numerosas, casi
incontables, galerias hexagonales. El techo es
alto y de cristal, en el centro hay una ventana
abierta. Un enorme reloj estd colocado junto a
la puerta de entrada, de madera antigua. En el
centro del salén hay un espejo. Alrededor del
circulo hay estanterias de libros que no llegan
a tener la altura de un nifno, libros apilados en
el suelo y cojines y mantas junto a ellos.

El periodista es un hombre alto y delgado, de
unos 30 anos de edad, tiene el cabello castano y
los ojos color miel, se ve cansado y un poco
demacrado, en la mano lleva una libreta, un
lapiz y una grabadora de voz, la enciende,
encuentra un papel en el suelo, lo recoje y lo
lee, piensa unos segundos, extranado. Guarda el
papel en su libreta.

Ehh... Nota 35 sobre Borges. Dia 3 de rodaje.

(Casi para si)

Ultima, casi Gltima oportunidad.

FRANCISCO

Francisco se percata de que una mujer estd en el
set, parece reconocerla y se acerca a ella.
Maria, la mujer, camina con apresurada calma
junto a las paredes del lugar y revisa una
lista.

Buenas

MARIA KODAMA

(levanta la mirada de ardilla

inquieta)
Buenas
FRANCISCO
Disculpe, qué pena... éusted es la compahera de
Borges?
MARIA

Ser recordada por ser algo de alguien més...

FRANCISCO

Ahhh,

usted disculpe, sefora Kodama... yo no queria

(es interrumpido)

MARIA

No, no se preocupe, me gusta ser reconocida asi, ser
compahera de un hombre como Borges no estd nada mal,
habla bien del genio de uno, éno le parece?
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FRANCISCO
Supongo que si...

Entre los dos se esparce un sonoro silencio,
Maria Kodama continitia revisando requerimientos
en su lista.

FRANCISCO
y, ¢dbénde estéa é1?

Maria Kodama deja su lista y lo ve un momento.

MARIA
Usted es el periodista, éno?

Francisco hace un gesto afirmativo

MARTIA
No viniste a casa para las entrevistas

FRANCISCO
Ehh, no... no tuve oportunidad, tréamites

MARIA
Ya...

Kodama se aleja, de lejos ve el espejo en el
centro del salén, suelta un corto grito ahogado
y se se estremece, camina hasta él sin verlo,
toma una manta de un mueble y lo cubre.Vuelve a
su posicién incial junto a las paredes.
Francisco la espera alli.

FRANCISCO
Entonces... ¢Borges se tarda?

MARIA
Depende, si prefiere los poemas de Borges, si, se
tarda un poco, si le gustan mas sus ficciones, pues
no tanto.

FRANCISCO
No, no me expliqué... digo si estd por...

MARIA
Alli estéa

Francisco vuelve la mirada, al salén estan
entrando dos hombres, ambos altos, uno delgado y
fuerte y otro un poco mas corpulento y
enclenque, los dos tienen ojos azules muy
brillantes. El primero se acerca con paso
acelerado a Maria Kodama.

JOSE LUIS DI ZEO

iMaria! Ya estaba por extraflarte, tuve que sohar
contigo para soportarlo.
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(Le da un beso por mejilla)
Mi préximo film es tuyo.

(Se da la vuelta hacia el periodista)
Mucho gusto, José Luis Di Zeo, presumo que vas a ser
el técnico del dia de hoy.

HERNAN
José Luis, qué poco detallista.
(Sehala el grabador y la libreta de
Francisco)

JOSE LUIS DI ZEO
iPero qué torpe! Francisco... Acevedo, si no me
equivoco...

Francisco asiente y le tiende la mano
Claro que no me equivoco, mi memoria no falla. Digame
compahero, ¢Qué nos privé de su presencia los dias
pasados?

FRANCISCO
Tramites, Francisco Acevedo, mucho gusto (le tiende
la mano al otro hombre)

HERNAN
Hernédn Di Zeo, un placer

FRANCISCO
Tenia entendido que la filmacidén iniciaba a las 9 de
la mafiana, ¢étengo bien mi informacidn?

HERNAN
Si, el tiempo se detiene, se acelera, se bifurca, en
fin... no hay tiempo (sonrie).(1l)

JOSE LUIS DI ZEO
Lo que dice Hernén es...el tiempo no es nuestro
fuerte. iKodama! ¢Dénde estd nuestro maestro?

MARIA
En camino, es dificil sacarlo de su biblioteca

HERNAN
0 de su laberinto, que es lo mismo

JOSE LUIS
¢De su laberinto?

Todos lo ven
Ahh, no importa, no importa, cuestiones irrelevantes,
no es lo que necesitamos. Lo importante es que estéa
en camino... no estd perdido... ¢éno?, <fue eso lo
que...? No importa, no importa. Hernan ven a... No,
mejor voy solo.
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El director se aleja del grupo para realizar una
meditacién en otro de los extremo del
salén.Respira profundo y reza. Pasa sus manos
por los objetos y los besa.(2)

FRANCISCO
Este, sehora Kodama, ya que tenemos un momento, me
gustaria hacerle unas preguntas

HERNAN
.Sobre ella o sobre Borges?

Maria Kodama sonrie y se dirije a Francisco.

MARIA
Intentaré contestar

FRANCISCO
Bien, ¢Coémo es vivir con Borges?

MARIA
Pues, como vivir con cualquier otro hombre de 75 ahos

FRANCISCO
Ya... y...¢Al escribir sigue tan lGcido como en sus
inicios?

MARIA
No sabria decirle, no habia nacido en sus inicios

Francisco se incomoda. El director se aproxima
al grupo. Herndn solo sonrie mientras observa la
conversacién apoyado en una pared.

JOSE LUIS
iMaria! Ven acd, tenemos cosas que discutir sobre
este lugar.

HERNAN
José Luis, la estan entrevistando.Te vendria bien
escuchar.

MARIA KODAMA
O intervenir, ¢qué tanto puede saber una simple
confidente de Jorge? El1 director de seguro tiene un
ojo mds critico para responder sus preguntas.

FRANCISCO
(A José Luis)
¢Si?,éconoce usted a Jorge Luis Borges?

JOSE LUIS
Pues claro, pasamos dos dias estupendos grabando

FRANCISCO
Ya, ¢de qué temas le gusta hablar al erudito?
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JOSE LUIS
Ehhh... pues de libros, claro esta.

FRANCISCO
Si, ¢ha hecho entonces con usted alguna critica suave
o emitido una opinidén que resalte su carécter?, ¢écuédl
es la frase més sincera que ha dicho?

JOSE LUIS
Pues... no recuerdo. La verdad es que no conversamos
tanto, el rodaje ha sido pesado y no da mucho tiempo.
Pero lo conozco, claro que si.

FRANCISCO
Es decir, lo ha visto.

MARIA KODAMA
Lo ha visto como todos, conocer a Borges es eso,
haberlo visto.

FRANCISCO
(a Kodama)
¢Maria Kodama conoce a Borges de esa misma forma
superficial?

MARIA KODAMA
No superficial, posible.

HERNAN
(Curioso y con malicia)
(Es la entrevista sobre el documental o sobre el
autor?

FRANCISCO
¢No es lo mismo?

Hernan sonrie y hace una mueca cémplice, se
reclina de nuevo en la pared.

MARIA KODAMA
(A Hernén)
icree usted conocer a Borges?

HERNAN
Pues ahora creo que solo conozco sus textos, tal vez
el amigo nos pueda empapar un poco de sus
averiguaciones.

FRANCISCO
No demasiado.

MARIA KODAMA
También lo conoce de vista, entonces.

FRANCISCO
De vista sin haberlo visto
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JOSE LUIS
Hoy es su oportunidad, compafiero, va a conocer a
Borges tal cudl es.

Kodama rie casi imperceptiblemente, Francisco
resopla y mira el reloj, Herndn voltea la
mirada.

JOSE LUIS
Ya, ya, el tiempo corre. Kodama, acompafiame, las
preguntas puede hacérselas al maestro cuando llegue,
tenemos que aclarar detalles de este lugar.

La toma por los hombros y se aleja a otros
extremos con ella. Herndn se acerca a Francisco,
que vuelve a ver el reloj.

HERNAN
Puede escribir su propio poema de los dones. (3)

FRANCISCO
(Sonriendo irritado)
Seguro la experiencia compartida me acerca méas
Borges.

HERNAN
No es la mejor manera

FRANCISCO
¢Disculpe?

HERNAN
De abordar a Kodama, no es la mejor manera. Muy
directo, muy... normal

FRANCISCO
(ofendido)
Lamento que asi sea mi trabajo... demasiado "normal"
para usted

HERNAN
Para mi no, yo estoy bien con cualquier forma de
expresibén. para Kodama... si, es muy "normal" vive

junto a un filésofo, o por lo menos junto a alguien
con la apariencia de uno

FRANCISCO
Y ¢Qué sugiere usted?, ya que parece tener
experiencia.

HERNAN
¢No es obvio?

Francisco no dice nada, lo ve interrogante.
Sea mas borgiano.
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FRANCISCO
(resopla)
La verdad es que no me interesa mucho la forma de
hablar que tenga un hombre, si no lo que exprese y no
estoy aqui para hacer un anadlisis lingiiistico (4)

HERNAN
Ah, ¢no? Curioso es que venga a descubrir a Borges y
no quiera pensar en narrativa

FRANCISCO
Mire... ¢Hernédn?, si... creo que el verdadero Borges
no esta en sus palabras si no escondido tras ellas

HERNAN
Ah, pero si lo ha pensado, si ha pensado en Borges

FRANCISCO
¢No sabrd si por aqui hay algGn teléfono?, necesito
realizar unas llamadas

HERNAN
Conocer a Borges... usted plantedé algo interesante.
¢Cree que hablando con él se conozca al hombre?

FRANCISCO
Habria que intentar

Herndn permanece penstivo, abstraido

FRANCISCO
Eh... el teléfono, ésabe si hay?

Hernéan vuelve en si y sefala una galeria del
salén, Francisco agradece con un gesto y camina
hasta el teléfono, mientras lo hace, Herndn le
habla.

HERNAN
Entonces con Borges hay que estar atento, ¢sabe? No
lo habia pensado, pero con él siempre pasa algo entre
lineas (5), como usted dice
(Para si mimso)
Pero supongo que su llamada es mas importante.

Francisco estd ahora en una de las galerias,
marcando el teléfono. Espera en linea.

FRANCISCO
(Al teléfono)
Bien, a las 3 alli. ¢Estd segura de que no hay
inconveniente?
(espera respuesta)
Gracias, muchas gracias
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JOSE LUIS
(Grita para todos y Francisco lo
escucha, intenta cubrir la bocina del
teléfono)
No se preocupen, esto debia pasar, asi lo soné. El
maestro llegaba tarde en mi suefo, asi debe ser
entonces. (6)

FRANCISCO
(al teléfono)
No, no, en la calle, si... no hay problema, a las 3
entonces.

Francisco cuelga el teléfono y mira su reloj,
suspira y se acerca al grupo junto la pared una
vez mas.

HERNAN
Entonces, todo lo que conocemos de Borges es
irrelevante.

FRANCISCO
No es irrelevante.

HERNAN
¢Lo has leido?

FRANCISCO
Pero ¢{qué pregunta es esa? Claro que si, mil veces.
Mi hermano era gran seguidor.

HERNAN
¢De siempre o de ahora?

FRANCISCO
De siempre, practicamente me obligdé a leerlo

HERNAN
Ya, por eso cubre usted este evento.

FRANCISCO
No, aquili me hubiesen mandado solo por saber su
nombre. ..
(Francisco ve a su alrededor y se

estremece)
si por lo menos fuese un lugar menos encerrado, con
menos galerias...(7)

El director y la productora se acercan a Hernan
y a Francisco.

FRANCISCO
(A los recién llegados)
¢Tardaréd mucho en llegar, Borges?

Al set entra un muchacho joven, alto y

atractivo, de cabello largo y desordenado. Llega
a tiempo para escuchar la pregunta y contesta.
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JUAN

JOSE

JUAN

Hay un carro afuera, sospecho que es el esperado
maestro.

El director corre hacia la puerta. Pero se
devuelve inmediatamente, agitado.

LUIS
Juan, muchacho ve a buscar las...

Corre de nuevo a la puerta, estd entre salir a
recibir a Borges y darle instrucciones a Juan,
decirde salir del salén para ver al escritor,
Kodama y el periodista lo siguen.

Lo que hace un hombre, parecen Argentinos escapando
de la patria.

Francisco se detiene ante el comentario. y se da
la vuelta.

FRANCISCO

JUAN

Joven, no escuché su nombre...

Nunca se lo dije, Juan Dalhman (8)

Francisco mira a Hernan en busca da
confirmacioén. Herndn le asiente sonriendo.

FRANCISCO

JUAN

{Como. . .?

Como el mismo, causalidades. Y amigo, ¢su nombre
es...? (Le extiende la mano a Francisco, él lo ve
fijamente y no extiende la suya)

HERNAN

JUAN

Francisco Acevedo, es periodista.

(Quita la mano)
Ah, caramba. ¢Periodista inconforme o periodista
critico?

FRANCISCO

JUAN

Absolutamente inconforme con mis politicos, duramente
critico con sus practicas, no son excluyentes.

Ah, ya, es de los que atacan lo que odian sin dar la
cara. Muy valientes son ustedes
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FRANCISCO
Defiendo lo que creo desde que he podido hacerlo y
con las herramientas que mis valores me permiten.

JUAN
¢Defendido cémo? éCon palabras? Luchar con
palabras... eso es ficcién, mds les valdria escribir
poesia. Se lucha por lo que se cree con la carne, no
sentado en una lujosa habitacién de hotel,
lloriqueando sobre papel por aquello que otro hombre
de verdad se atrevid a hacer.

FRANCISCO
Por favor... ¢lo que otro se atrevidé a hacer?
¢Destruir?, ématar?, édividir? Muchas gracias, pero
prefiero lloriquier sobre papel antes de ser un
asesino, un maldito guerrillero.

Los dos hombres tienen postura de
enfrentamiento, uno frente al otro, Herndn los
observa, tanto Juan como Francisco estan en la
misma posicién, hacen casi movimientos de
espejo. (9)

JUAN
Hay que ver cémo han cambiado las cosas... la
valentia y el honor son ahora brutalidad

FRANCISCO
¢Y cémo eran "antes"?... iDigamelo!, écdmo eran?
¢Valentia? No me haga reir, qué sabe usted de épocas
y de valentia, es solo un nifio.

Maria Kodama y José Luis se aproximan.

JOSE LUIS
Ya estd alli el maestro.
(A Francisco)
Quizéas deberiamos incluir lo de la frase esa que
menciond, la que lo describe, ¢éno?, me parece que le
daria més personalidad

Juan y Francisco siguen enfrentados, como un
espejo, el director no parece notarlo, Herndn
aprovecha la oportunidad para pararse entre
ellos y separarlos con delicadeza.

HERNAN
Podemos comenzar entonces

JOSE LUIS
No, atn no. En mi suefio comenzdbamos a las 10:43,
Borges no puede ver nada hasta esa hora, en mi sueno
no ha aparecido.
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HERNAN
José Luis... faltan nada mads unos minutos

JOSE LUIS
Si, perfectos para preparar lo que falta de la
primera parte, no estard hasta que sea la hora.

Francisco deja la libreta a un lado y se dirige
al teléfono. Escucha discutir a Hernédn y José
Luis mientras marca. Espera unos segundos, mira
la bocina del teléfono, cuelga y vuelve a
marcar, no escucha nada, tranca y se apoya
contra la pared, se pasa las manos por la cara y
resopla. Camina hasta el grupo de nuevo. Kodama
estd incorpordndose al grupo.

MARIA KODAMA
José... Borges esta... se siente timido

JOSE LUIS
Si, si, es normal, es perfecto.

MARIA KODAMA
No, no me explico... él... estd un poco renuente a
hacer esto hoy.

José Luis se queda en atronador silencio, Hernan
rie al ver la actitud.

FRANCISCO
éQué?, disculpe... Sefiora, ¢éQué tan probable es eso?

MARIA KODAMA
No lo sé, él es cambiante, no sé si logre convencerlo

FRANCISCO
De ser asi creo que es mejor que yo vaya a conversar
con él y luego siga mi camino, debo llegar a un lugar
hoy sin falta.

JOSE LUIS
iNo! iDe ninguna manera! Para que esto se dé TODOS
tenemos que estar aqui, en mi suefio éramos cinco,
C-I-N-C-0O

HERNAN
Célmate, José Luis, se va a dar, estoy seguro de
ello. Respira profundo, de seguro estéd bien si nos
retrasamos un poco.

MARIA KODAMA
(Sonriendo a Francisco)
Ademéds no es justo que el amigo vaya a buscar al
Borges mds alld de la vista y no comparta con
nosotros la dicha de encontrarlo.

José Luis Camina de un lado a otro, sin escuchar
a nadie. Herndn se aleja del grupo.
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12.

JOSE LUIS

iLo vamos a convencer!, ilo vamos a convencer a como

dé lugar! A ver, a ver, Kodama, ve afuera con él. Tia

lo entiendes, héblale... no, mejor voy yo... No, eso

no tiene sentido. iNifio!, Juan, itG! (Toma a Juan por
el hombro) Ve a preparar las cosas (Le sehala una de

las galerias del saldén) Kodama, ve a hablar con él...
(se arrodilla y le besa la mano) de ti dependemos.

El director la suelta y sale a caminar por el
set, una vez mads, le da besos a los muebles y a
los implementos. Kodama se queda parada en el
mismo lugar junto a Juan y a Francisco. Estos
dos se miran fijo a los ojos hasta que el mdas
joven se aleja a buscar los materiales.
Francisco mira entonces a Maria y ella, al
sentir su mirada, agacha la cabeza.

FRANCISCO
¢Dijo él1 que no queria salir... del laberinto?

MARIA

(Baja la mirada y se ruboriza)
Me dio esto

Kodama extiende un papel a Francisco, este lo
toma y lo lee, su cara se descompone, cuando
alza la mirada ya Kodama no estd. Francisco mira
una vez mds el teléfono, recoje su libreta y
saca el papel que guardoé antes alli, los
compara. Abre la libreta y escribe algo.

FRANCISCO

Ehh... Nota 35 sobre Borges. Dia 3 de rodaje... no.
(Francisco inicia una nueva grabacidn)
Nota uno sobre Borges. Casi Gltima oportunidad.
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13.

SEGUNDO CIRCULO: LOS DOS HERMANOS

Juan, ofuscado se adentra en el salén circular,
en una de sus galerias. Tiene en la mano unos
papeles y carga en la otra una guitarra. Escucha
un ruido y se detine, hay un punto ciego en el
lugar, cambia de posicién buscando el ruido y
cuando lo hace ve a Hernan frente a los rollos
de film. Este se sorprende al verlo y sus
miradas se cruzan un momento.

HERNAN

JUAN

Entonces, ¢cansado?
(No obtiene respuesta, Juan escudrina
con la mirada los rollos de grabacidén
que tiene Hernédn frente a é1l)
Nota 35 sobre Borges, dice el periodista. iY es su
primer dia! ¢Cudntas habriamos hecho nosotros con 3
dias de rodaje?
(Rie nervioso)

No sé... no he hecho ninguna.

HERNAN

JUAN

JUAN

Estds a tiempo.

Hernan se levanta y sale del lugar. Le aprieta
el hombro a Juan al pasar a su lado, Juan toma
los rollos que Hernadn dejé en la galeria.

Si quisira hacer algo en este documental creo que si,
que esta es mi casi Gltima... es mi Gltima
oportunidad. éno?

Hernan se detiene y lo ve, mira el los rollos y
sigue su camino. Juan lo sigue. Francisco se
mantiene en el mismo lugar junto a la pared,
ellos estan unos metros alejados de él, junto a
los elementos técnicos. El1 director le pasa por
al lado a Juan y entra a la galeria en la que se
encontraba.

Juan se sienta en uno de los bancos y comienza a
rasguear la guitarra.

Traiga cuentos la guitarra de cuando el fierro
brillaba, cuentos de truco y de taba, de cuadreras y
de copas, cuentos de la Costa Brava y el Camino de
las Tropas.

Venga una historia de ayer que apreciaran los més

lerdos; el destino no hace acuerdos y nadie se lo

reproche ya estoy viendo que esta noche vienen del
Sur los recuerdos.
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Velay, sehores, la historia de los hermanos Iberra,
hombres de amor y de guerra y en el peligro primeros,
la flor de los cuchilleros y ahora los tapa la
tierra.

Suelen al hombre perder la soberbia o la codicia:
también el coraje envicia a quien le da noche y dia
el que era menor debia mas muertes a la justicia.

Cuando Juan Iberra vio que el menor lo aventajaba, la
paciencia se le acaba y le fue tendiendo un lazo le
dio muerte de un balazo, alléd por la Costa Brava.

Mientras Juan canta Herndn aparece de nuevo,
Maria Kodoma sale del salén y Francisco mira a
Juan desde el otro lado del salén, entre ellos
estd el espejo cubierto. Juan finaliza la
milonga mirando a Herndn a los ojos.
Asi de manera fiel conté la historia hasta el fin; es
la historia de Cain que sigue matando a Abel. (10)

José sale de la galeria alterado, con rollos de
film en las manos y los lanza con rabia en el
suelo. Todos lo miran excepto Juan y Hernan que
siguen mirdndose a los ojos. Es Juan quien rompe
el contacto cuando escucha gritar a José Luis.

JOSE LUIS
Se acabd el rodaje.

El periodista se levanta y se acerca al
director.

HERNAN
José Luis...

JOSE LUIS
Se acabd este documental, ya lo dije.

Francisco recoje los rollos del suelo y los
revisa, hay algunos que estan cortados. Herndn
llega a su lado y los mira, José Luis camina por
el lugar con las manos en la cara y golpeando
todo lo que encuentra. Juan rasguea su guitarra.

HERNAN
José Luis, basta. Hay cosas salvables

JOSE LUIS
éiSalvables?! ¢iSalvables?! Esta arruinado todo,
iHernan! iTodo!

HERNAN
Son algunos cortes, lo demds estd intacto.
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JUAN
Hernén, por favor, no se meta con el producto de un
director, él sabrd lo que le conviene.

JOSE LUIS
Es verdad, Hernadn. TG no entiendes, ino tienes idea
de lo que es tener un suefio como los mios!

Juan canta fragmentos de milongas. Maria Kodama
llega junto a ellos.

JOSE LUIS
Kodama, dile a Borges que puede irse. Ya no habréa
film, no habréd destino sudamericano, no habré Borges
real, ya no hay nada.

HERNAN
Por favor, hermano, no es para tanto, deja de
obsesionarte tanto con tus suefios, no puedes destruir
todo un trabajo por una escena insignificante.

JUAN
Kodama tardé tanto en convencer al maestro y ahora
todo hacia atrés.
(A Kodama)
No es justo, mi dama, no es justo

JOSE LUIS
¢Insignificante?, no, Hernan, no. Una escena clave,
la Gnica escena que sofié y cémo la soié.

HERNAN
José Luis, no puedes cancelar el rodaje

JOSE LUIS
Lo estoy haciendo

HERNAN
.Y Borges?

JOSE LUIS
Borges ni siquiera quiere venir, ya no son las 10:43
Desde el inicio estédbamos condenados a no lograrlo.
Sefiora Kodama, supongo que no tendrd problema el
maestro en disculpar el fallo de unos pobres
mortales, indignos ademds de su grandeza.

JUAN
No

JOSE LUIS
¢Disculpa?

JUAN
No estoy de acuerdo
(Las miradas caen en él. Juan deja de
tocar y se acerca.)

(MORE)
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JUAN (cont’d)
Entiendo su molestia, pero somos cinco personas en
esta sala. Y varias semanas de trabajo detrés de
nosotros, si se va a cancelar esto por una traiciédn,
creo que es prudente que votemos al respecto.

FRANCISCO
¢Traicién? Es un poco exagerado

JUAN
Mas honorable seria detenerlo por una traicién que
armar este berrinche infantil por un capricho.

JOSE LUIS
Ninhato, eso es lo que eres. Un nifiato que no tiene ni
idea de lo que es realmente luchar por lo que ama

Jose Lulis se acerca amenazante hasta Juan y el
muchacho no retrocede, lo enfrenta. Termina el
director por vovlver a su lugar.

HERNAN
Yo no estoy de acuerdo con detener el rodaje.

JUAN
(Hablando para él con voz clara y
alta)
Y pareceria lo contrario.

Hernan lo mira, Francisco hace lo propio desde
la pared.

JOSE LUIS
Kodama, Maria... ¢tG qué dices?

MARIA KODAMA
Pues es menester del director decidir estos asuntos,
yo estaré bien con su palabra.

JUAN
No, nada de eso. Me duele tener que contradecirla en
esta ocasibén querida dama, pero sé un cuento que tal
vez la haga cambiar de opinién. Es un cuento sin
palabras, creo que Borges lo disfrutaria
inmensamente.

FRNCISCO
Es tiempo para un cuento, claro que si. El sentido
comin de los montoneros es inigualable.

JUAN
(riendo)
Nos nublan el valor y el romanticismo, claro que
alguien que no ha pasado dificulades no seria capaz
de entenderlo.

Francisco se acerca peligrosmente a Juan, Maria
Kodama interviene.
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MARIA KODAMA

JUAN

JUAN

Me encantaria escucharla.

Creo que todos convendrdn en que las damas tienen la
Gltima palabra en estos asuntos, no puedo dejar de
cumplir los deseos de una mujer.

Francisco resopla y se aleja. Juan toma su
guitarra y puntea algunas notas, poco a poco
baja la intensidad.

En uno de mis tantos... viajes, llamémoslos asi para
no importunar a mi enemistado amigo, tuve un
accidente feliz y doloroso que me procurd varios dias
de exhaustiva cama y soledad, estaba encerrado en un
laberinto maloliente sin paredes, escuchando
historias y proezas sin poder ser parte en ellas,
atrapado en la sucesibén del tiempo, la susecidén lenta
y atormantante, la misma en la que habia vivido
siempre pero no habia tenido el tiempo de notar, esto
se los refiero porque lo que ocurrid a continuacién
nunca estaré seguro de si fue un suefio, una
alucinacidén o un hecho borroso por mis dolencias.

Solo sé que sali de mi refugio, si es que a un
encierro como aquel puede llamarsele refugio y vagué
por campos que no recordaba haber visto a mi llegada.
Probablemente no los vi por la bendita sucesién del
tiempo, por estar siempre pensando en lo que viene
acontinuacién. Creo que en ese momento, en ese suefo
o en esa alucinacién estaba experientanto la
infinidad del presente, la eternidad en la que viven
los animales. (11)

No estaba apresurado ni adolorido. No estaba molesto,
por primera vez en mucho tiempo me sentia ligero. No
habia nadie en esa colina, estaban quizéas viviendo
las aventuras de las que mi afeccién me privaba. No
me importd, en ese perfecto presente no me interesd
nada, solo caminaba y observaba, recuerdo haber
pensado muy poco.

Llegué asi, no sé en cuanto tiempo, a un precipicio
que marcaba el inicio de la colina, un arbol lo
adornaba. El Gnico arbol en ese vasto espacio. Me
acerqué a la sombra y alli vi a dos personas
enfrentadas, como un espejo eran de la otra. Cehos
fruncidos, hombros erguidos y mandibulas apretadas,
los brazos tensos, odio y concentracién en las
miradas, que curiosamente, no estaban clavadas en el
oponente, como yo estaba acostumbrado a ver. Los dos
hombres estaban mirando el tablero, batiéndose en un
arduo y feroz duelo de ajedrez.

No dije nada, ni siquiera pensé. Me hipnotizé el

juego, me dejé llevar. Los dos sehores no hicieron
(MORE)
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18.

JUAN (cont’d)
cambios con mi presencia aunque estoy seguro de que
me vieron. Movian piezas, destruian y construian
jugadas, tumbaban a su oponente y este volvia a
levantar, estrategias, errores, sacrificios, todo sin
quitar la vista del tablero, usando a su conveniencia
a las piezas, como si desde su creacidén les hubiesen
pertenecido, como si del espiritu de la pieza fueran
duenos.

Tanto me impresioné la manera en la que se apropiaban
de su partida que no pensaba despegarme de ellos
hasta que terminara. Pero, para mi sorpresa, y debo
admitir, decepcién, hubo un momento en el que ambos
se levantaron, recogieron las piezas riendo, las
dejaron en su caja sobre la piedra y se fueron
caminando y charlando como si de los mejores amigos
se tratase. El odio y el oponente habian
desaparecido, se quedaban atrds en el tablero, junto
con las piezas derrotadas y la partida incompleta.

No quise seguirlos, creo que en el fondo estaba
molesto con ellos y su forma arrobada de mover las
piezas sin respeto por los espectadores. Para aliviar
mi irritacidén me senté al borde del precipicio, no
era muy elevado, pero de todas maneras, yo nunca he
temido a las alturas. Mis pies colgaban en la
vastedad y yo respiraba profundo, pensando tan solo
en la partida. Fue después de un rato que me percaté
de lo que estaba debajo de mi.

Era un campo de guerra, de heridas y cuerpos. De dos
bandos retirédndose para continuar en otra ocasién.

Rei ante la horrible coincidencia que aquello
representaba. Dos hombres juegan ajedrez en lo alto
de una colina y millones de piezas se mueven a su
antojo, millones de hombres a sus pies se envian a
otra vida con una herida mortal.

Volvi al dia siguiente a la misma hora por pura
curiosidad. Alli estaban los hombres, preparando el
tablero. Al principio no me atrevi a mirar por el
precipicio, pero mi espiritu curioso me impidié no
hacerlo.

Los soldados ain no estaban peleando, pero ya estaban
enfrentados. No les quitaba de encima la vista. Uno
de ellos gritdé una orden e inmediatamente se movid,
solo un paso, una casilla.

Yo volvi la vista y vi el tablero. Desapareci de
alli, no quise ver mas. No tuve estdémago en ese
momento para ver cémo un pedén se comia a otro, cdémo
un caballo acechaba al alfil, no pude ver a dos reyes
intactos sobre una colina.

(MORE)
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19.

(cont’d)

Ese momento sirvié para reafirmar que ningGn hombre
iba a decidir por mi, que no seria movido como pieza
de ajedrez. Por mis antepasados lucharia contra
injusticias y dominadores, que pelearia por mis
principios y que jamds dejaria que otro me tomase en
su juego.

Pero sirvié también para darme cuenta de mi carécter
de sonador sofiado. De ser parte de un juego que
alguien més juega, de participar yo mismo en
tableros.

Juan finalizé la historia iniciando una melodia
con su guitarra.

LUIS
Ja! Muchos cuentos he inventado yo como para saber
cuadndo alguien crea uno.

No busco que me creas, es una historia, no importa lo
que opines de ella, ya la piensas, por lo tanto
existe.

MARIA KODAMA

JOSE

Creo entonces que si deberiamos hacer una votacidn

LUIS
Maria, Maria, ¢vas a hacerme esto?

HERNAN

JUAN

¢Por qué peleaban los hombres?

No lo sé, nunca lo supe.

FRANCISCO

JOSE

Qué més da, son guerras, no importa nunca quién las
dirija ni quien las pelee. En las guerras todos los
seres humanos parecemos ser el mismo.

LUIS
Estan hablando idioteces.

FRANCISCO

JUAN

Yo quiero continuar el rodaje.

Vaya, amiguito, pensé que tu compromiso telefdénico
era mads importante

Franciso solo mira a Juan y suelta una sonrisa
sarcastica.
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20.

FRANCISCO
Hay mejores viajes.

HERNAN
Yo quiero continuar con la pelicula, no pienso tirar
el trabajo.

JOSE LUIS
No entienden, no entienden que no podemos, que es
imposible hacerlo.

MARIA KODAMA
Disculpe mi intromisién, don José, pero... esa
escena, ¢qué contenia?, ¢por qué era tan relevante?

JOSE LUIS
Kodama, querida, una escena de Borges viendo la
reproduccién del documental, una escena que soné
cuando el maestro me pididé que lo grabara. Son
practicamente sus deseos.

HERNAN
José Luis, no son sus deseos, son tus deseos en tus
suenos.

JUAN
¢Qué mas da?, el cerebro no distingue el sueno de la
realidad

FRANCISCO
No veo razdén para detener esto. Hemos estado casi
tres horas aqui.

JOSE LUIS
Kodama, amada, dime. ¢Estés conmigo?

MARIA KODAMA
Estoy de acuerdo con la votacidén, pero creo que mi
opinién sigue siendo la que el director exprese.

José Luis se acerca a darle un beso en la
frente. La abraza con efusividad.

JUAN
Kodama, espero que lo hagas por conviccidén y no por
complacer.

Francisco la ve, Maria Kodama se encuentra con
su mirada y desvia la suya.

HERNAN
José Luis, la pelicula sigue.

Juan mira a José Lulis sentarse junto a sus films
con las manos en la cabeza.

100



JUAN

JOSE

JUAN

JOSE

JUAN

JUAN

LUIS
Esto
todo

21.

es tan importante?

José Luis levanta la mirada.

es un incendio, es préacticamente un incendio,
son cenizas. (12)

Conozco incendios de los que han salido grandes
cosas. Conozco incendios también que han acabado con
traidores

LUIS

Esto dltimo lo dice mirando a Hernan.

De este no

Francisco se aleja, Herndn hace lo mismo. Juan
toma la guitarra y se sienta junto a Kodama, le
sonrie con ternura. Comienza a puntear la
guitarra. José Luis levanta la mirada. Juan
rasguea la guitarra con mas fuerza)José Luis
mira a su alrededor, no ve a los demas, mira los
rollos de film. Juan sigue rasgueando, Kodama lo
mira embelesada.

Segin su costumbre, el sol Brilla y muere, muere y
brilla Y en el patio, como ayer, Hay una luna
amarilla, Pero el tiempo, que no ceja, Todas las
cosas mancilla-- Se acabaron los valientes Y no han
dejado...

Juan detiene la guitarra y mira a Kodama,
esperando para cantar con ella.

Y KODAMA
...semilla.

¢Dénde estan los que salieron

A liberar las naciones

O afrontaron en el Sur

Las lanzas de los malones?

¢Dénde estédn los que a la guerra

Marchaban en batallones?

¢D6nde estén los que morian

En otras revoluciones?
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José Luis fija la mirada en los dos cantantes.

JUAN
Y cuando cuenta
(Comienza a cantar de nuevo)

El ruin serd generoso
Y el flojo seréa valiente
JUAN Y KODAMA

No hay cosa como la muerte

Para mejorar la gente.
Juan sigue tocando la guitarra pero sin cantar
esta vez, solo mira a Kodama que entrecierra los
ojos siguiendo el ritmo de la guitarra con los

dedos.

KODAMA
No la recuerdo... me faltan estrofas.

JUAN
La que venga a su mente serd la justa, no lo dudo.

Juan hace una sena con la cabeza para que entre
con la guitarra. José Luis se levanta.

KODAMA

¢Qué fue de tanto animoso?

¢Qué fue de tanto bizarro?

A todos los gastd el tiempo,

A todos los tapa el barro. (13)
Juan termina la cancidén y sonrie junto con Maria
Kodama que aplaude. Le da la guitarra para que
la sostenga y camina hacia la galeria donde

estaban los rollos de film, se cruza con Herndn.

Hernan llega hasta Kodama y José Luis, este estda
revisando los rollos de film.

JUAN
(Desde la galeria)
iJosé Luis! Creo que hay algo aqui que te va a
contentar.

Todos levantan la mirada para ver a Juan

aparecer con otro film en la mano. José Luis
corre hasta él. Hernadn mira a Juan.
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23.

No puede hacerse nada con los cortes, pero el
material no estd todo perdido.

José Luis revisa los rollos que Juan consiguid.
Francisco se acerca a ellos de nuevo. José
camina hasta Francisco con los rollos y se los
da.

LUIS

Que conste en tus notas de prensa que sea como sea
vamos a grabar la escena maestra. Que conste en tus
notas de prensa que José Luis Di Zeo no se detuvo y
que esta pelicula va a salir como la sonéd.

Kodama se levanta y se aleja del grupo con la
guitarra. Juan sonrie, le da a Herndn unas
palmadas en el hombro.

(A Hernén)
Entonces, ¢écansado? Podria comenzar ahora esas
grabaciones que me dijo, ¢las cosas no se estén
poniendo interesantes en las suyas?

HERNAN

JUAN

No sé, no he hecho ninguna.
Estds a tiempo.

Juan bocetea una sonrisa, Francisco hace
lopropio y camina hacia el teléfono del set.
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24.

TERCER CIRCULO: BORGES Y YO

Maria Kodama estd sola en una de las galerias
mas internas, sentada, rasguea la guitarra.
Junto a ella hay una ventana abierta.La galeria
es de piedra y a su alrededor hay muchos
estantes con libros, habla en susurros.

FRANCISCO

(a gritos silenciosos la llama)
iSehorita Kodama!

Kodama sigue rasgueando la guitarra, pensando,
el llamado lo escucha lejos, se da la vuelta y
ve el espejo, se estremece y se vuelve de nuevo.

MARTA KODAMA

i{Me duele lo que veo?
(Los gritos se escuchan lejos, sus
pensamientos son mas fuertes, susurra
junto a la guitarra)

Estoy a tiempo, si quiero hacer algo en este

documental estoy a tiempo. Si, es verdad que esté

loco, estd obsesionado. Pero yo puedo hacer algo, si

quiero estoy a

tiempo.

FRANCISCO
iKodama!

Llega junto a Kodama ruidosamente, se tropieza
con libros y tumba una silla de metal junto a la
mujer. Maria Kodama se sobresalta y se levanta,
vuelve la cabeza rdpidamente al lugar desde el
que viene el ruido, sin percatarse de que la
ventana abierta estd muy cerca de ella. Su
cabeza golpea la esquina del marco
estrepitosamente (14) y Maria Kodama cae al
suelo. Francisco mira a Kodama inconsciente con
un hilo de sangre corriéndole por la sien.
Intenta hacerla reaccionar, pero ella no
contesta, la carga y sale de la galeria, coloca
a Kodama algo mas alejada de los rollos de film
en el suelo.

FRANCISCO
iAyuda! iAyuda!
Juan se aproxima seguido por Herndn y José Luis.
Inmediatamente toma la cabeza de Kodama. Camina
hasta el espejo, quita la manta que lo cubre y
la coloca en el suelo, para arropar a Kodama.

Hernan al ver lo que pasa corre de vuelta.
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25.

Kodama, Maria, Maria.

HERNAN

Kodama no reacciona, Herndn vuelve con un
botiquin de primeros auxilios.

José Luis estd petrificado detrds de ellos.
Juan comienza a preparar el botoquiin para curar

la herida de Kodama, siguie intentando que
despierte.

¢Qué paséb?

JUAN

Francisco titubea.

La manta, estéd helada, pasenme otra.

Hernédn pasa la otra manta que cubre el espejo, este
queda por fin descubierto. Cubren a Kodama con la
otra manta. Juan hace distintas maniobras para
comprobar que la mujer se encuentra bien, Francisco
sigue viéndolo todo sin hacer nada, José Luis camina
en circulos y Hernédn asiste a Juan. Poco a poco
Francisco reacciona y se sienta, Juan hace sefas
aprobatorias, cubre mejor a Kodama.

JUAN

Hay que llevarla a un doctor

HERNAN

(Es grave?

JUAN

Parece serlo, su pulso es débil, ¢équé paséd?, ¢éla
encontraste asi?

FRANCISCO
No...

JUAN

(pausa) No... ella... se asustd

.Se asustd6?

(Juan se levanta y enfrenta a
Francisco)

¢COmo va a ser esto un susto?

FRANCISCO

Grité... no sé qué pasd

Juan se acerca amenazador, Francisco no lo nota,
no lo ve a la cara, mira a Kodama en el suelo.

105



26.

HERNAN
Ya, (se mete entre Juan y Francisco) no importa qué
pasé. Tenemos que salir de aqui, ¢el carro de Borges
sigue afuera?

FRANCISCO
Voy a ver, preparenla.

Francisco da unos pasos, al igual que Juan y
Hernén.

JOSE LUIS
NO, no, espera. Borges no estéd alli. El carro se fue.

FRANCISCO
¢por qué se fue?

JOSE LUIS
Kodama le pidié que volviera mas tarde

HERNAN
é¢Cuando?

JOSE LUIS
No importa, tenemos que resolver esto aqui.

JUAN
Habréd que llamar a una ambulancia, pedir ayuda,
estamos muy lejos de todo para caminar con un peso
muerto.

HERNAN
Voy

FRANCISCO
No, las lineas estan muertas, estaba cancelando mi
vuelo y quedé hablando solo. Fui a buscar a Kodama
para decirle que me quedaba en el rodaje, que no iba
a salir de aqui.

HERNAN
Si escuché bien, te ibas de Argentina

FRANCISCO
No tengo otra opcién

JUAN
Me encantaria soltar insultos al escapista, pero a
veces la vida no puede esperar
(Juan intenta reanimar a Maria)

FRANCISCO
Hay que sacarla

JOSE LUIS

Vamos, vamos, en el maletin debe haber lo suficiente
para curarla. Chico, ta pareces saber de heridas.
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JUAN
No lo suficiente.

HERNAN
José, tenemos que salir de aqui.

JOSE LUIS
¢A dénde vamos a ir? La civilizacidén estéd a
kilémetros, es mejor intentar reanimarla aqui.

HERNAN
Hermano, no sé qué objetivo tienes, pero es la salud
de una persona en riesgo...

JOSE LUIS
Borges lo entenderia, Borges, ha tenido accidentes y
como hombre fuerte que es los ha superado con muy
poco, su compahera debe ser igual, Borges...

HERNAN
iBorges! iBorges! José Luis, deja de hablar de
Borges, no hables de un hombre del que no sa(...)

JUAN
iEy! iEy!

FRANCISCO
{Kodama? ¢Kodama?

Hernan y José Luis se miran un rato hasta que el
segundo rompe el contacto para acercarse a la
mujer que estd abriendo los ojos débilmente.

JOSE LUIS
Lo dije, debe ser mas el susto que la afeccidén real.

JUAN
Maria, querida, ¢cémo te sientes?

MARIA KODAMA
No, no me, yo (Intenta levantarse pero se desploma en
los brazos de Juan)

FRANCISCO
Maria, héablanos

MARIA KODAMA
Estoy mareada, pero ya me pasa, ya me pasa. No se
preocupen por mi

FRANCISCO
Maria, quédate sentada, no sabemos la gravedad del
golpe.

HERNAN
{Tienes cémo saber si Borges estd en camino?
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MARIA KODAMA
¢Borges?, ¢Jorge... Jorge se fue?

Francisco hace ademan de querer preguntarle algo
a José Luis, pero este lo interrumpe.

JOSE LUIS
Maria, Maria. Me alegra verte mejor, nos preocupamos
mucho.

MARIA KODAMA
No, no. No hay de qué preocuparse, José Luis. Fue un
golpe tonto, ya mejoraréa, ya.

JUAN
Seforita, admiro su gallardia, pero uno debe
reconocer cuando necesita un descanso. Ya mismo
saldremos a procurarle una atencién apropiada.

JOSE LUIS
No, pero, ¢éno la escucharon?, se siente mejor, no es
necesario que cancelemos todo por un golpecillo, éo
me equivoco, Maria?

MARIA KODAMA
No, no hace...

HERNAN
José Luis, mirala, sigue sangrando. Maria, lo
necesitas.

MARIA KODAMA
No quiero que se retrasen por mi. Yo voy a buscar a
Jorge, ya debe (...)

FRANCISCO
(Al director)
¢Pero no dijo que Bo(...)?

JOSE LUIS
Eso es, una mujer fuerte. Bien Maria. No hay porqué
decaer con un golpecillo.

Maria se levanta de nuevo con la ayuda de Juan,
parpadea mas de la cuenta, dos metros mas
adelante ve el espejo descubierto, suelta un
grito ahogado y se petrifica, cae de nuevo en
los brazos de Juan. E1 muchacho la sienta
lentamente y se levanta para darle vuelta al
espejo.

JOSE LUIS
iUuup! Un sustito tonto, ya... ya estéd bien.

JUAN
Tu reloj (al periodista), lo necesito.
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Francisco se quita su reloj y se lo extiende,
mira el espejo volteado con curiosidad. Juan se
coloca frente a Maria y con el reloj hace un
juego de reflejos que pasa por los ojos de
Maria. Uno de ellos no reacciona ante la luz.

JUAN
La visibén esta afectada.

FRANCISCO
Voy a salir, pedir ayuda.

JOSE LUIS
No, inadie va a ningtn lado!

Los tres hombres miran a José Luis.

HERNAN
Qué?

JOSE LUIS
Ya lo retrasamos todo, estoy seguro de que es un
golpe tonto, en cualquier momento va a estar bien.

JUAN
(Este hombre se escucha hablar?

MARIA KODAMA
No peleean por esto, por favor, es una tonteria, José
Luis tiene razoén.

HERNAN
Maria, por favor, deje de defenderlo.

MARIA KODAMA
Es que si no es nada, ya mismo salgo a decirle a
Jorge que entre.

FRANCISCO
Borges nunca se fue...
(Mira al director con recelo)

MARIA KODAMA
No voy a ser una carga, hay que seguir.

JUAN
No, sehorita, no voy a dejar que un irresponsable
la perjudique.

JOSE LUIS
Nifiato, no me hagas decir cosas de las que me puedo
arrepentir.

JUAN

iNo las diga entonces!
(Juan se levanta para pasar, pero José
Luis se le atraviesa)
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HERNAN

¢Qué pasa contigo, José Luis? no vamos a dejarla alli
por una pelicula

JOSE LUIS
(Volviéndose hacia su hermano)
iHernédn! No es una sola pelicula, es un suefio,
Hernédn, iun suefio! Y Borges no aceptaria que no lo
cumpliera
JUAN
iY anda con Borges! E1 hombre no quiere grabar su
mediocre pelicula, una mujer estéd convaleciente en su
set, inos vamos a ir!
Juan sostiene a Kodama y camina a la puerta,
pero José Luis se interpone.
JOSE LUIS
Dije que no.
HERNAN
Hermano, esto se estéd saliendo de tus manos.
JOSE LUIS
(Muy alterado hablando entre Juan y
Hernén)
iDije que terminamos y que nadie salgas antes! iNo me
interesa si es de vida o muerte!iNo me importa si
quieren o no quieren hacerlo! Esta pieza se va a
producir hoy.
Juan se acerca a José Luis y este retrocede,
golpea el espejo sin intencién y una parte de €l
queda a la vista de Kodama que suelta otro grito
ahogado.
JUAN
(A Francisco)
ivoltéalo!
Francisco le da la vuelta al espejo, pero el
director lo detiene y le da la vuelta completa
al espejo, lo saca del centro y lo acerca a
Kodama y a Juan.
JOSE LUIS

No entiendo la irracionalidad con los espejos,
iMiralo!, imiralo Kodama! No tiene nada, NADA. Solo
sus estlpidos y fragiles refleijos.

Kodama cierra los ojos con fuerza y se refugia
en Juan, casi sollozando. José Luis empuja el
espejo lejos, Francisco lo detiene sin
comprender, mira a Herndn en busca de apoyo,
pero el asistente de direccidén ya se ha
avalanzado sobre su hermano, muy alterado
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también. Toma el espejo y ahora lo coloca frente
a José Luis.

HERNAN
iDevuelve ese espejo!, idevuélvelo! iMirate td en él!
Mira tu reflejo, la obsesidén andante en la que te has
convertido, ino entiendes nada!, inada! iY ta sabes a
lo que me refiero! iMirate, José Luis, estas vacio!,
estéds lleno de suenos imposibles, de creencias que
mas nadie profesa. Buscas en tus suehos un Dios que
no existe, rezas y duermes desesperadamente,
engafidndote, creyendo que avanzas, que puedes
adentrarte en tu laberinto y salir campante.
iObsesionado! iobsesionado!

(Herndn empuja de nuevo el espejo)

No sé por qué me molesto... no entiendes las
metadforas, no sabes de laberintos ni de espejos. No
entiendes lo que dicen las rayas de los tigres (15),
no has encontrado la biblioteca de Babel ni los
tiempos bifurcados... (16)

(José Luis y Francisco solo lo

observan, el primero se ha calmado un

poco, aprieta los puhos y el mentén le

tiembla, traga repetidas veces)
Debo ser yo... tG estds bien siendo un suefho de otro
hombre, sofiando lo que otros ven. Debo ser yo que en
ti me reflejo y me duele lo que veo. Estés loco,
estds obsesionado, pero los locos parecen ser los mas
felices. (17)

Hernan se sienta, casi desplomandose. José Luis
se acerca a €l, intenta tocarle el hombro pero
no se atreve. José Luis toma la una de las
mantas y cubre de nuevo el espejo. Hay silencio,
cada uno toma una posicién en el salén, sentados
en circulo, alrededor del espejo. Juan camina
con Kodama hacia la puerta, José Luis los ve y
no los detiene.

Poco después camina hacia ellos.
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CUARTO CIRCULO: LOS ESPEJOS

Herndn estda frente al espejo, se acerca a él y
lo descubre. No quita la vista de su reflejo.

HERNAN
Me duele lo que veo, en definitiva.

FRANCISCO
Yo también tengo un hermano.

Herndn no despega la vista del espejo.

HERNAN
{Mayor o menor?

FRANCISCO
Mayor (silencio prolongado) No sabia que eran
hermanos, pensé que el apellido era una feliz
coincidencia.

HERNAN
Ni tan feliz.

Hay un silencio de nuevo.

FRANCISCO
No se parecen mucho.

HERNAN
Es lo contrario, creo que nos parecemos demasiado
(por fin quita la vista del espejo para ver a
Francisco) ¢Ya lo perdonaste?

FRANCISCO
¢A quién?
HERNAN

A tu hermano, ¢ya lo perdonaste?

FRANCISCO
(mirando ahora el espejo)
No... no sé
(Se quiebra su voz)

HERNAN
Creo que yo no he podido perdonarme ni a mi

FRANCISCO
¢Perdonarte qué?

HERNAN

No sé, la gente dice que uno tiene que perdonarse, yo

se lo digo a todos, pero no lo sé, perdonarme la
existencia, supongo.
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FRANCISCO
Perdonarnos por buscar razones por las cuales
perdonarnos

HERNAN
si, trabalenguas por el estilo.

FRANCISCO
Como laberintos verbales

HERNAN
Como Borges (Silencio)

HERNAN
Mi hermano fue un Dios para mi, el idolo mds grande
de todos. Luchaba por entenderlo, me aprisionaba en
mis pensamientos, sofé, hice muchas cosas por él, por
sus ideas, por convertirme en mi Dios, fundirme.
Mucho, demasiado, tanto que me perdi con él, crei que
estaba bien, si estébamos juntos nada pasaba...

(Hernadn levanta el brazo cubierto, lo destapa y

una quemadura se ve)
Las llamas eran demasiado altas, pero la humillacidén
fue més elevada atn... Mis padres, mi familia, la
otra familia. No digo que fueron juegos, porque todo
para nosotros era excesivamente serio, pero digo que
se salié de control y claro, nada podia pasar si José
Luis estaba conmigo, pero entre las llamas me
perdi... me perdi y él no hizo nada por
encontrarme. (18)

Francisco desvia su mirada al brazo cubierto de
Hernan, €l lo destapa y muestra unos numeros y
varias heridas, los cubre de inmediato, con una
triste sonrisa.(19)

HERNAN
A José Luis le gustan mucho los tigres, es lo unico,
ademds de los suefos, que lo une a Borges. Todas las
noches mientras sufria en mi circulo de piedra yo
sofiaba con un tigre y entre sus rayas intentaba
encontrar a mi hermano... Yo lo hubiese buscado, pero
él no intentdé si quiera comunicarse conmigo.

Créeme que desde que sali de esa céarcel intenté
entender por qué me dejé tomar la culpa por él.
Intenté también perdonarlo por no sentirse mal por
sus acciones. Pero sus suenos lo nublan, es todo lo
que le importa.

Y yo no soy muy diferente. Mis suefios me atormentan,
son miles de granos de arena, rayas de tigres,
palabras, José Luis reflejado en mis espejos, suefos
en los que aunque quiero no puedo separarme de él.
Estoy atn en la cdrcel de piedra, aGn junto al tigre,
en el frio, la llevo siempre conmigo. La carcel se

(MORE)

113



34.

HERNAN (cont’d)
mueve con él y con él muchos secretos que lo
hundirian, pero que no me atrevo a decir.(20)

Francisco se levanta y cubre el espejo con una
manta.

FRANCISCO
Creo que ya estad bien de reflejos.

HERNAN
Nunca terminan, sin espejos los sigo viendo

Francisco se queda parado frente al espejo
cubierto.

HERNAN
¢Y tG? ¢Qué pasd con tu hermano?

FRANCISCO
(Mira el espejo de nuevo)

No sé... Las guerrillas... es lo que yo creo.
HERNAN

Ya...lHace cuéanto?
FRANCISCO

Meses... anos. Tampoco sé. Mi familia no hizo nada

por encontrarlo, no lo entendian.
HERNAN

¢TG si?

Francisco asiente

FRANCISCO

El me reflejaba... creo que ese es el conflicto.
Perdi mi reflejo, trata de no perder el tuyo.

José Luis entra en el saldn.
JOSE LUIS
Maria estd en el carro con Borges, Juan estéd con

ella. Estéd mejor...

FRANCISCO
Voy a verla

Francisco sale. José Luis se sienta junto a
Hernén.

JOSE LUIS
Hay algo que no te conté de mi sueiio
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Hernan hace ademan de levantarse, pero José Luis
lo sostiene del brazo, sube la manga de su
hermano involuntariamente en el movimiento.
Ambos ven la quemadura y las heridas. José Luis
la acaricia con su pulgar.

JOSE LUIS
Tengo un suefio recurrente, en él estoy en un
laberinto y busco un céntaro de agua, quiero llegar
al centro para encontrar mi tesoro, pero en el lugar
hay otro hombre que me persigue. En suenos felices
llego al cantaro y bebo agua... pero en este no fue
asi. E1 hombre que me perseguia se me adelantd. (21)

Herndn se sienta de nuevo junto a José Luis,
deja su brazo descubierto.

JOSE LUIS
Sofe con Borges sin conocerlo, eso ya lo sabes. Pero
no sabes que en ese suefno también estaba mi
perseguidor, y que también buscaba yo el céantaro de
agua.

Fue diferente a todos los demds, en esta ocasidn
llegué al céantaro de agua pero no lo tomé, porque
justo frete a él estaba mi cazador, al fin veia de
frente al otro hombre y fue un abominable darme
cuenta de que estaba viendo mi reflejo, de que ese
otro era yo mismo. No lo soporté, antes de llegar al
céntaro de agua, mori.

Los dos hombres hicieron silencio. José Luis
mira a su hermano.
El cantaro no era mio, por lo menos este no.

HERNAN
Discilpame...

JOSE LUIS
La verdad es la verdad.

HERNAN
Pero hay maneras de decirla.

JOSE LUIS
Deja de cuidarme

Hay otro silencio prolongado en el que Herndn
juega distraido con los rollos de film que estdan
cerca.

HERNAN
¢Vamos a continuar con la filmacidn?

JOSE LUIS
¢Por qué no le has dicho a nadie?
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HERNAN
No me corresponde hacerlo

José Luis rie por lo bajo.

JOSE LUIS
Desde que puedo recordarlo has tenido el poder para
destruirme... y nunca lo has hecho.

HERNAN

éCOmo lo sabes?

JOSE LUIS
Hernén, por favor, esconder unos rollos de film y
cortar pelicula no son terribles acciones. Creo que
te he hecho més danho que eso

José Luis se levanta y toma los rollos de film
que estdn mas alejados. Los apila y se los da a
Hernén.

JOSE LUIS
Yo no llegué al cantaro de agua.

HERNAN
Es tu sueno

JOSE LUIS
Precisamente, yo no tomé del agua... mi perseguidor
tal vez lo hizo. En mi suefno al fin llegué al centro
y el secreto es que no hay secreto.

HERNAN
TG eres tu perseguidor, td tomaste

JOSE LUIS
Jaméds he leido a Borges, Hernan, un suefio me informd
de su existencia, no lo conocia hasta ese entonces.

Hernan se levanta y pone las manos sobre los
rollos de film de la misma manera en la que José
Luis lo hace, intenta empujarlos hasta él, pero
hay resistencia por parte del otro hombre.

HERNAN
Precisamente, sonaste a un hombre, creaste a un
hombre en tus suehos y resultdé ser un hombre de carne
y hueso, eso es increible, magico, si se quiere. (22)

JOSE LUIS
Y funcioné hasta un punto, hasta el punto en el que
llegué a ver el céantaro. Hasta el punto en el que me
encontré con mi reflejo
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Ambos hacen silencio y se observan, levantados,
de la misma estatura, viéndose a los ojos de
igual forma y color, las manos sobre el film en
la misma posicién. José Luis empuja los rollos
hasta Hernan, ofreciéndoselos. Hernan al fin los
acepta.

JOSE LUIS
Kodama estaba mejor cuando volvi, quedd esperando en
el carro, no querian irse sin que yo decidiera si se
cancelaba o no... ¢Vas a tomar el cantaro de agua?

Juan entra al salén con una sonrisa, tiene en la
mano una cartera de licor, estd sonrojado.

JUAN
Digame entonces, estimado director. Borges ya estéa
convencido, Kodama estéd descansando. Resulta que solo
habia que saber cémo hablarle

Da un golpecito a la cartera de licor y toma un
sorbo. José Luis mira a Herndn.

HERNAN
é{Qué hora es?

JUAN
Las 10:40

HERNAN
¢Cémo? Imposible

JUAN
Pues no, creo que nuestros tiempos estuvieron
adelantados desde el principio.

José Luis suelta una carcajada y le da una
palmada en el hombro a Herndan.

JOSE LUIS
Seguramente descompusieron los relojes cuando
cantaron, muchacho

Juan rie y le ofrece a José Luis un sorbo de
licor, él bebe y se lo devuelve, Juan levanta la
cartera.

JUAN
iPor la misica! iMisteriosa forma del tiempo! (23)

Juan bebe. Maria Kodama entra en el saldén junto
con Francisco, apoyada en él.

FRANCISCO
Vale la pena haber perdido un vuelo ahora.
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JUAN
Y si hubiese estado los dias anteriores ni siquiera
hubiese considerado tomar el wvuelvo.

KODAMA
Jorge tiene ese efecto, el de hacer querer perder
vuelos importantes, digo.

FRANCISCO
Ya esta listo

KODAMA
¢Qué le digo?
(mirando a José Luis)

JUAN

Esperamos la palabra del director
JOSE LUIS

Yo estoy cansado, necesito una siesta
FRANCISCO

SQué?

Juan rie con sarcasmo, toma otro sorbo y le
ofrece uno a Kodama, que lo rechaza.

JOSE LUIS
Y yo no sé demasiado de este cuento

JUAN
¢E1l Sur?, pero écOémo no? es practicamente una
biografia borgiana en todos sus frentes.

HERNAN
Creo que José Luis prefiere los ensayos

José Luis le sonrie a Herndn y se aleja un poco
del grupo

FRANCISCO
Ya... ¢Cémo quedamos el resto?

HERNAN
E]l Sur es mi cuento preferido, casualmente.

KODAMA
Listo entonces, hay que llamar a Jorge

Maria Kodama camina a la puerta, lento y
tambaleante, pero Juan se le adelanta.

JUAN

Yo voy por él, bella dama, usted tranquila.
Tengo una amiga que puede gustarle.

118



39.

Juan se apresura a la puerta del salodn.

HERNAN
!Juan! Un momento. El Sur no tiene sentido en este
salén
Juan se detiene frente a la puerta.
HERNAN

Vamos a trasladar las cosas afuera.

Juan hace un saludo militar y vuelve, Francisco
lo ayuda a recoger lo que necesitan, Hernan los
acompana, los tres hombres salen del saldn
central hacia las galerias, Kodama y José Luis
se quedan solos en el centro, ella se sienta
junto a él.

JOSE LUIS DI ZEO
Supongo que en un ambiente mas amigable me contaria
por qué le teme a los espejos.

MARIA KODAMA
Algo que me enseiié Borges, creo que es un miedo
fundado por él.

JOSE LUIS DI ZEO
¢Borges les teme también?

Kodama lo ve y sonrie.

MARIA KODAMA
¢Se vio hoy en un espejo antes de venir?

JOSE LUIS DI ZEO
Si

MARIA KODAMA
Y, compahero, écémo sabe usted que hoy al salir de
casa no ha dejado su reflejo pegado en ese espejo?

Hernédn, Francisco y Juan pasan entre galerias

recogiendo lo que necesitan. José Luis mira el

espejo volteado que ahora esta lejos de ellos.
¢Cémo podemos tener certeza de que no hay muchos
nosotros pululando después de abandonarnos en el
cristal? O, ¢cdmo sabemos que no somos nosotros
mismos viéndonos a la cara, pero que por falta de un
espejo no nos reconocemos?

Juan, Francisco y Herndn ya estdn saliendo, Juan
se queda parado en la puerta.

JUAN
iKodama! Ya vamos a comenzar.

Maria Kodama se levanta, se tambalea y José Luis
la sostiene.
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MARIA KODAMA
(A José Luis)
Dijo Borges que los espejos y la cbpula son
abominables.

JOSE LUIS DI ZEO
¢Por qué los compara?

Maria Kodama se incorpora, Juan esta junto a
ella ya para ayudarla.

MARIA KODAMA
(A José Luis)
éViene, director?

JOSE LUIS DI ZEO
No me corresponde, esto le toca a mi hermano.

MARIA KODAMA
¢Hernadn? No sabia que eran hermanos, no se parecen
mucho.

JOSE LUIS
Nos parecemos més de lo que cree.

MARIA KODAMA
Yo también tengo un hermano.

Maria Kodama se da la vuelta y junto con Juan
dan un paso, pero Kodama se da la vuelta.

MARIA KODAMA
Esto... esto me lo dio Francisco (le extiende un
papel) espero que lo ayude.

José Luis toma el papel, Kodama y Juan siguen
camino, salen del salén.
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EL CIRCULO FINAL: LAS RUINAS CIRCULARES

José Luis camina en circulos. La manta que cubre
el espejo se resbala. Va a recojerla, queda
frente al espejo. Mira su refelejo un tiempo.

JOSE LUIS DI ZEO

Nos parecemos mds de lo que creen... Ser hermanos es
una feliz coincidencia... o ni tan feliz.

(Toma el papel que Kodama le dio. Lo

abre, respira profundo)
Al otro, a Borges, es a quien le ocurren las cosas.
Yo camino por Buenos Aires y me demoro, acaso ya
mecé&nicamente, para mirar el arco de un zaguén y la
puerta cancel; de Borges tengo noticias por el correo
y veo su nombre en una terna de profesores o en un
diccionario biografico. Me gustan los relojes de
arena, los mapas, la tipografia del siglo XVIII, las
etimologias, el sabor del café y la prosa de
Stevenson; el otro comparte esas preferencias, pero
de un modo vanidoso que las convierte en atributos de
un actor. Seria exagerado afirmar que nuestra
relacién es hostil; yo vivo, yo me dejo vivir, para
que Borges pueda tramar su literatura y esa
literatura me justifica. Nada me cuesta confesar que
ha logrado ciertas paginas validas, pero esas paginas
no me pueden salvar, quizds porque lo bueno ya no es
de nadie, ni siquiera del otro, si no del lenguaje o
la tradicién. Por lo demads, ya estoy destinado a
perderme, definitivamente y solo un instante de mi
podréa sobrevivir en el otro. Poco a poco voy
cediéndole todo, aunque me consta su perversa
costumbre de falsear y magnificar. Spinoza entendid
que todas las cosas quieren perseverar en su ser; la
piedra eternamente quiere ser piedra y el tigre un
tigre. Yo he de quedar en Borges, no en mi (si es que
alguien soy), pero me reconozco menos en sus libros
que en muchos otros o que en el laborioso rasgueo de
una guitarra. Hace ahos yo traté de librarme de él y
pasé de las mitologias del arrabal a los juegos con
el tiempo y con lo infinito, pero esos juegos son de
Borges ahora y tendré que idear otras cosas. Asi mi
vida es una fuga y todo lo pierdo y todo es del
olvido, o del otro.

Ya no sé cudl de los dos escribe esta pagina. (24)

José Luis aparta el papel y se ve en el espejo,
se acerca, y al hacerlo, tropieza con algo. Baja
la mirada, es la libreta del periodista. Esta
abierta y tiene un escrito que José Luis ojea,
respira profundo y construye una carcajada,
cierra los ojos y al abrirlos ve directo a los
ojos de su reflejo, le habla.
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JOSE LUIS DI ZEO
El tiempo es la sustancia de que estoy hecho. El1
tiempo es un rio que me arrebata, pero yo soy el rio;
es un tigre que me destroza, pero yo soy el tigre; es
un fuego que me consume, pero yo soy el fuego. El
mundo, desgraciadamente, es real, yo,
desgraciadamente, soy Borges. (25)

El reloj del set marca la hora. Son las 10:43.

FIN
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NOTAS AL PIE DE PAGINA

. Referencia a El1 Jardin de los Senderos que se Bifurcan,

de Jorge Luis Borges (1944), en donde se habla del

tiempo, sus bifurcaciones y coincidencias.

. Esas conductas se basan en los rituales iniciales del

personaje principal de Las ruinas circulares, de Jorge

Luis Borges (1944)

. En su Poema de los dones, Borges se refiere a la

situacidédn paraddjica de ser nombrado director de la
biblioteca Nacional cuando ya habia perdido toda su
visién y dice "“(..)Dios que con magnifica ironia me dio a
la vez los libros y la noche” y se compara con la ironia
de estar tan cerca de conocer a Borges y tener que

partir.

. Asteridn, en La casa de Asteridn, de Jorge Luis Borges se

expresa de la misma forma.

. Referencia a los barrotes entre los que se ve Tzinacan en

La escritura del Dios de Jorge Luis Borges, barrotes que
se convierten en rayas de tigre para entre ellas ver las

palabras del dios.

. Referencia al hombre sofiado por otro hombre recurrente en

la obra de Borges y mas claramente en su cuento Las
ruinas circulares. El1 director suefia con la realizacidn
de un documental sobre Borges y por lo tanto quiere

crearlo.

. Como Asteridén, Francisco le teme a las innumerables

galerias. Asteridn es el minotauro y vive atrapado entre
paredes. Referencia de La casa de Asteridn, Jorge Luis
Borges (1974)

Juan Dalhman, es el nombre del protagonista del cuento EI

Sur

. Referencia al simbolo borgiano del espejo.

Jorge Luis Borges (1974). Milonga de los dos hermanos

en Para las seis cuerdas.
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12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,
25.

El personaje principal de EI Sur comenta también sobre
la infinitud del instante.

Referencia al incendio final de Las ruinas circulares,
de Jorge Luis Borges.

Jorge Luis Borges (1965). Milonga ¢Ddénde se habrdn ido?
en Para las seis cuerdas.

Borges se dio un golpe en la cabeza que le wvalid
semanas de cama, dicho accidente fue con una ventana.

En la escritura del Dios, Tzinacdn ve palabras de un
Dios (en este caso Borges) entre las rayas del tigre.

Otro cuento de Borges (1974) La biblioteca de Babel

De nuevo, los suefios sofiados por otro hombre de los gque
Borges tanto habla.

En La escritura del Dios también hay un incendio que
precede el encarcelamiento del personaje principal.

Tzinacén, en La escritura del Dios es torturado para
dar informacién, no lo logran. Hernan ha quedado con
cicatrices después de las torturas tras no querer delatar
a su hermano.

Descripcidén de la cércel de La escritura del Dios

En El1 inmortal Borges escribe: "“Sorié con un exiguo y
nitido laberinto: en el centro habia un cdntaro y moria
antes de alcanzarlo”.

Hombre como el que cred sofiado el protagonista de Las
ruinas circulares, Jorge Luis Borges

En Otro poema de los dones Jorge Luis Borges hace esta
celebracién

Jorge Luis Borges (1960). EI hacedor: Borges y yo.

Frase de Nueva refutacidn del tiempo. Jorge Luis Borges
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c. Descripcion de los personajes
i. Biografias

1. Francisco Acevedo

Luis Francisco Acevedo Vitervo naci6 el 24 de Agosto de 1945, es un periodista argentino
que ha publicado distintos trabajos investigativos de relevancia, se destacé en su momento por

ser fuerte opositor del peronismo y las guerrillas.

Trabajo como jefe editor en el periddico nacional argentino durante casi 5 afios, sin embargo,
distintas publicaciones controversiales lo empujaron al exilio durante el régimen peronista,
pero antes de partir, hizo honor a su hermano mayor con una ultima investigacion en su pais:

el descubrimiento del verdadero Jorge Luis Borges (autor preferido de su hermano).

Sus padres fueron Guillermo Acevedo y Leonor Vitervo, tuvo un hermano mayor, Adolfo,
que desapareci6é durante la guerra de guerrillas en Argentina en 1972. Su familia era muy
adinerada y el pequeio Francisco vivio su infancia con todas las comodidades posibles, viajo
incansablemente a Europa y a América Latina, su hermano entablaba rapidas amistades en los
lugares a los que iba, €I, era mas timido y retraido, preferia escribir datos mientras estudiaba

en silencio las culturas que lo rodeaban.

Francisco fue un nifio problematico desde pequeio, sufria de ataques constantes de ansiedad
que hacian que conseguir amigos para ¢l fuera una tarea muy dificil. Su temperamento era
volatil, si se sentia atrapado era agresivo. De esto se dieron cuenta en el primer colegio en el
que estudio: en una clase de gimnasia unos nifios lo encerraron en el cuarto de depdsito y la
frustracion de Francisco fue tal que rompi6 no sélo los estantes del lugar y sus contenidos,
sino que logrd derribar la puerta de aluminio, buscar a sus captores y dejarlos con graves

heridas. Esto le valio a su familia una considerable cantidad de dinero.
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Desde ese incidente, la familia decidi6 que vivir en las afueras de la ciudad era lo mas
apropiado para calmar los animos de su hijo menor. Su relacién con sus familiares, desde
temprana edad, fue lejana y a pesar de poseer grandes riquezas y herencia, decidi6 irse de casa
muy joven, a los 19 afios, junto con su hermano mayor, Adolfo, se fue a probar suerte en un

pequefio apartemento en la ciudad de Buenos Aires.

Sus estudios periodisticos tuvo que costearlos con trabajos pequefios en la ciudad, sus padres
no apoyaban para ¢l aquella carrera, desde nifio Francisco fue critico e irreverente y sus
padres temian que aquella rebeldia los afectara si el muchacho decidia publicar al mundo sus
opiniones crudas sobre la Argentina (como en efecto haria mdas adelante). La decision,

entonces, habia sido clara: no pagarian para ver a su hijo arruinar su vida.

El clima politico de Argentina era tenso para 1970. Las guerrillas secuestraban a empresarios
adinerados para pedir rescate y costear sus actividades paramilitares, sin embargo, en ese
proceso también desaparecieron varias personas. Su hermano, a pesar de no estar involucrado
en protestas era un férreo antiperonista y al igual que €l rechazaba la violencia que en su pais
tenia lugar. Estaba obsesionado con Jorge Luis Borges, sabia sus cuentos, poemas y ensayos
casi de memoria y lo intrigaba sobremanera encontrar al verdadero hombre detras de esas
letras. Un dia le comentd a su hermano que haria una pelicula sobre el escritor, pero antes de

cumplir su meta, desaparecio.

A pesar de poseer importantes recursos econdmicos, la familia Acevedo Viterbo, no hizo
mucho cuando su hijo mayor, Adolfo, desapareci6 sin dejar rastro, todos se lo atribuyeron a
su espiritu independiente, restandole importancia y no intereso cuantas veces Francisco dijera
que su hermano no se habia ido por cuenta propia, nadie lo escuchd. El joven estaba

convencido de que las guerrillas habian sido las culpables.

Francisco Acevedo, cubrid la grabacion de un documental sobre Jorge Luis Borges rodado en
1975 llamado “Borges, un destino sudamericano”, antes de ello, realiz6 una profunda
investigacion sobre el escritor y puede decirse que se obsesion6 con €1, con encontrar a lo que

¢l llamaba “El verdadero Borges”. La primera parte de su investigacion ha sido encontrada
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entre sus pertenencias en Argentina, sin embargo, de la parte escrita luego de la filmacion no
se tienen datos, se cree que en aquel momento descubrié” el verdadero Borges” que

perseguia, pues en el ambito periodistico dejo de saberse de €l.

2. José Luis Di Zeo

José Luis Di Zeo, director de cine, nace en Argentina el 16 de Julio de 1925. Hijo de padres
aristocratas, Luis José Di Zeo y Maria Contreras, y hermano de Herndn Di Zeo 3 afios menor.
José tuvo una vida con muchos lujos gracias a la gran suma de dinero que poseian sus padres.
Asistio a la Goethe Schule, colegio Argentino- Aleman donde aprendi6é a hablar alemén e

inglés.

Uno de sus pasatiempos favoritos cuando nifio eran escuchar las historias de los abuelos que
nunca conocid, las cosas que hacian, los bailes de alta sociedad y lo bien que vivian hacian a

José sofiar con estar en otra €poca.

En 1943 entrd a estudiar periodismo en la Universidad de Buenos Aires, decidié tomar la via
del periodismo documental y de investigacion. Sus primeros trabajos como periodista fueron
cubriendo las protestas de 1945 y los efectos que tenian estas y el problema politico en el

recinto universitario.

Su madre muri6 en 1945 lo que fue un golpe duro para José, pues con ella mantenia un lazo
fuerte. Pero la muerte de su madre no lo detuvo, sigui6 realizando sus investigaciones y
documentando sucesos hasta el final de su carrera. En 1947 su hermano es encarcelado por ser
el causante de un incendio en el que una persona muere y varios resultan heridos. A pesar de
ser muy unido con ¢l no lo visitd a la carcel y practicamente perdid el contacto con su
hermano hasta que fue liberado afios después.

En un trabajo que realizd en 1948 con un camardgrafo llamado Andrés Benitez con quien
luego hizo un lazo de amistad; comenz¢ a asistir a proyecciones de trabajos documentales y se

di6 cuenta de lo interesante que le parecia el cine y sobre todo el cine documental.
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Decidi6 mudarse a Polonia (1949) para estudiar cine en la Escuela Nacional de cine,
television y Teatro en Lodz, la cual apenas tenia un afo de fundada, alli se di6 cuenta que
podia mezclar lo documental con la ficcion y comenzé a hacer trabajos mezclando estas dos

modalidades.

Realiz6 varios cortos, como “Tocando el fondo” (1950) y “Bailando con la realidad” (1954)

y uno de sus largometrajes mas representativos “Queremos paz” (1960).

Grabando uno de sus largometrajes (1966) se incendid el set gracias a una ldmpara que se
cay0, Di Zeo al correr se tropez6 con una viga caida y se fracturd una pierna, desde entonces

cojea y no puede caminar bien.

Para 1973 vuelve a Buenos Aires por la muerte de su padre y junto a su hermano recibe la
herencia de la familia. Se sabe que José Luis era un hombre que creia fielmente en los suefios
y su vida estaba guiada por ellos, durante este viaje suefia con Jorge Luis Borges y aunque
nunca habia leido nada de ¢l, decidié que tenia que hacer un documental tal y como lo habia
sofiado. Regresa a Polonia con esa idea y en 1975 vuelve a Argentina para comenzar el

proyecto.

Di Zeo comenz6 la filmacién de un documental con ficcion basado en el cuento el Sur de
Jorge Luis Borges llamado “Borges un destino Sudamericano” (1975) producto que fue casi
inédito (actualmente no hay manera de conseguir el material) y solo fue presentado una vez en
2008. El documental fue dirigido por José Luis pero durante el rodaje, sali6 a la luz su poco

conocimiento sobre Borges y fue terminado por su hermano Hernan Di Zeo.
José Luis Di Zeo muere en 1980 por una enfermedad exdtica que le dié después de haber

viajado a Africa buscando mas historias para seguir haciendo documentales. La herencia que

le habia dejado su padre lo ayudoé a pagar todas las producciones en las que trabajo.
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3. Maria Kodama

Maria Kodama nace en Argentina el 3 de marzo de 1945, hija de Ramén Kodama y Fernanda
Flores, fue una influyente escritora, traductora y profesora de literatura, ademas de haber sido

pareja del Argentino Jorge Luis Borges.

El bachillerato lo cursé en el colegio Nacional de Buenos Aires donde se gradud con las
mejores calificaciones. En el 1963 entr6 en la Universidad de Buenos Aires a estudiar Letras

y al finalizar la carrera hizo un posgrado en bibliotecologia en la misma universidad.

Comenz6 su vida laboral trabajando en librerias y bibliotecas pequefias en Buenos Aires
después de haberse graduado del posgrado. En 1970 consiguid trabajo como secretaria en la

biblioteca nacional en la cual Jorge Luis Borges era Director.

Durante sus afios de trabajo en la biblioteca Borges y Kodama mantuvieron una relacion
amorosa y que sin importar la diferencia de edades, se convirtié en matrimonio algunos afios

después.

Kodama trabajo de la mano con Borges, y lo acompaiié hasta sus tltimos dias. Para 1975 fue
productora de un documental dirigido por José Luis Di Zeo llamado “Borges un destino
sudamericano” (1975). Durante el rodaje, Kodama recibié un golpe en la cabeza que pocos

afios después de la muerte de Borges, comenz¢ a producirle problemas de vision.
Para 1983 Kodama se dedico profundamente a Borges, transcribid las ultimas obras del

escritor, ya que este no podia escribir por la ceguera. Se cuenta que se casaron por

conveniencia, actualmente ella tiene todos los derechos de los libros del autor.
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4. Juan Dalhman

Juan Dalhman Flores naci6 en Buenos Aires, Argentina un 24 de Agosto de 1947. Nace en
una familia de excelente posicion econémica y con un alto estatus en la Argentina peronista.
Sus padres son Johannes Dahlman, un pastor evangélico anglosajon que llegd en 1921 a
Buenos Aires y Alicia Flores, una dama de sociedad hija del famoso general de infanteria

Francisco Flores.

Su abuelo materno estuvo muy presente en su vida y fue motivador de muchas de las
decisiones de Juan, el padre nunca tuvo buena relacion con la familia materna y poco tiempo
después del nacimiento de Juan, no soportd el ambiente familiar y se march6 de vuelta a
Inglaterra. Le pidid en numerosas ocasiones a su esposa Alicia que viniera con ¢l, pero la

mujer, tan ligada y dependiente de su familia como lo era, decidié no hacerlo.

La pelea por la custodia de Juan fue un evento que marcé su vida, Johannes amaba a su hijo y
queria llevarlo con ¢l, después de encarnizadas discusiones convencid a Alicia de que lo
dejara partir con su primogénito tan solo 6 meses y que si el pequefio parecia mas feliz en
Europa, entonces se quedaria con su padre. La mujer accedid, pero al contarselo a su padre
este entr6 en colera. La noche antes de que Johannes partiera, Francisco entr6 a su casa y se
llevo al bebé, cuando el padre intentd recuperarlo, el abuelo lo esperd con un arma larga y le
advirtié que si volvia a acercarse a su nieto no escatimaria. Johannes vold a Inglaterra sin su

hijo y no se supo mas de ¢él.

Francisco crecid rodeado de beneficios, cursé sus estudios en el internado Ervin Goffman,
donde la disciplina era estricta y las materias requerian alto nivel de rendimiento. Juan era un
alumno brillante, pero con ganas de muchas aventuras, una de ellas le valio la expulsion del
internado en 1961, a los 14 afos, su abuelo se decepcioné tanto de ¢l que le quito el habla y

de no ser porque su hija intercedi6 por su hijo, lo hubiese echado de su hogar.

Tuvo un afio sin estudiar en el que se dedico a trabajar como obrero para distintas personas,

podia desarrollar sin problema casi cualquier trabajo manual, era un joven extremadamente
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fuerte y con muchisima energia, su mente era vivaz, pues desde muy pequefio tuvo el habito
de la lectura. Su tiempo de libertad termind cuando su abuelo decidi6 inscribirlo (aun sin
dirigirle la palabra) en otro Colegio de renombre para que culminaran sus estudios basicos, el

Colegio Goethe.

Juan volvié al mundo estudiantil, pero ya sus resultados no eran los mismos, el estudio habia
perdido sentido para €l. Ya no tenia un idolo al cual volver orgulloso. Se conform6 con notas
mediocres y una actitud despreocupada e indiferente. Al salir del colegio hizo un ultimo
intento por recuperar la aprobacion de su abuelo y se enlistd en la academia militar, alli
permanecid en duro entrenamiento durante dos anos hasta que llegd una carta con la noticia

de que su idolo habia muerto.

Francisco Flores falleci6 sin hablarle dicho una sola palabra més, Juan y su madre quedaron
devastados, la mujer, desastrosa para la administracion, no sabia como llevar los recursos
familiares y logro, por unos meses, que Juan detuviera la carrera militar y se encargara de
ellos, sin embargo, el muchacho no lo soporté y un dia le dijo a su madre que la abandonaba.

Habia ahorrado suficiente dinero como para subsistir por algunos afios.

Alejado de su burbuja familiar sus ideas politicas fueron tomando més forma y el muchacho
termind por convertirse en un férreo peronista, dispuesto a todo por su nueva figura paterna.
Juan fue miembro activo de las llamadas montoneras, guerrillas en favor de Peron, a finales

de los afios 60 y principios de los 70.

En uno de sus enfrentamientos sufri¢ una grave herida y para recuperarse tuvo que salir de las
filas por un tiempo, trabajo entonces en proyectos aislados que iban llegando a él. Gracias a
su nombre no le costd conseguir oficios independientes y en poco tiempo consiguié un

contacto que le consiguid un puesto en la Biblioteca Nacional.

Sin embargo, con este trabajo fijo no cubria sus necesidades y caprichos, asi que se mantuvo
participando en trabajos extras. El ultimo de ellos fue de camardgrafo y técnico en un

documental sobre la vida de Jorge Luis Borges: "Borges: un destino sudamericano", para ello
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lo contactd la pareja del momento de Borges, una buena amiga de infancia de Juan, necesitaba
a alguien de confianza y hacia no mucho se habia enterado de que Juan estaba en Buenos
Aires. El muchacho accedié con gusto, era admirado de la literatura borgiana y lo intrigaba

sobremanera conocer al escritor.

Luego de la filmacion del documental se perdio la pista de Juan Dalhman.

5. Hernan Di Zeo

Hernan Di Zeo fue el asistente de direccion y posteriormente director del documental “Borges
un destino sudamericano” (1975). Herndn nace en Argentina el 13 de septiembre de 1928.
Hijo de padres aristdcratas, Luis José¢ Di Zeo y Maria Contreras, y hermano menor de José

Luis Di Zeo. Asisti6 a la Goethe Schule, colegio Argentino - Aleman.

Durante su juventud mantuvo muy buena relacidon con su hermano con quien compartia todas
sus experiencias. En 1945 murié su madre, razon por la cudl Hernan y José Luis quedaron
muy afectados, ambos cambiaron su actitud y comenzaron a comportarse de manera indebida,
varias veces la policia les llamaba la atencion cuando hacian travesuras con los vecinos, pero

nada grave.

Pero para 1947 Hernan estuvo implicado en un incendio de un edificio cercano a su casa en el
cual murid una persona y varios resultaron heridos. Di Zeo fue arrestado por asesinato y en el
juicio de 1948 fue declarado culpable y sentenciado a 15 afios de carcel. Durante el periodo
del juicio muchos intentaron sacarle informacion sobre lo ocurrido, pues sospechaban que el
verdadero causante de la desgracia habia sido José Luis y no ¢l. Su abogado defensor tenia un
fuerte caso presentando a José Luis como culpable, pero Hernan le prohibi6 usarlo. Policia
nacional y altos funcionarios incluso torturaron a Herndn por informacion, pero €l se neg6 a

dar datos del incendio o a inculpar a su hermano.
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Cumpli6 sus 15 afios de carcel y cuando sali6 el 7 de julio de 1963 tomo sus pocas
pertenencias y se fue a recorrer el mundo, no tenia a donde llegar, no habia hablado con su
hermano ni con su familia desde su encarcelamiento, ahora estaba, o por lo menos se sentia,
completamente solo. A partir de entonces no se posee informaciéon de Herndn hasta la muerte
de su padre (1973) momento en el que volvioé a Buenos Aires. En el pais se reencontrd con su
hermano y este lo contratd para trabajar en sus producciones, el encuentro, segin se sabe, fue
casi usual, José Luis lo saludé como si nada hubiese sucedido y Hernan no tuvo el valor para

reclamarle su ausencia.

Reclamo la herencia de su padre con intenciones de seguir viajando, pero se quedd en Buenos
Aires, su hermano logr6é convencerlo de que trabajara con €l cuando le dijo que su proximo
documental seria sobre Borges, uno de los grandes acompafiantes de Hernan durante su

tiempo de carcel.

Es asi como Hernan Di Zeo en 1975 trabaja en el documental “Borges un destino
sudamericano” como asistente de direccion, rol que desempefié con tal capacidad que logréd

que su hermano le cediera el puesto como director de la pieza.

Al terminar el rodaje José Luis Di Zeo le propuso a Hernan que trabajaran juntos en otro
proyecto, pero se negd y decidié usar el dinero de la herencia para seguir viajando por el
mundo. No se le vio mas hasta 2008 cuando estuvo en la proyeccion del documental que

grabaron en 1975.
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ii. Analisis cuadrimensional

1. Francisco Acevedo

Tabla 1
Aspecto fisico
Raza Blanco
Edad 30 anos
Sexo Masculino
Altura Alto
Contextura Delgado
Color de cabello Marrén
Color de ojos Miel
Color de piel Blanca
Rasgos Es un hombre alto y delgado, de unos 30 afios de edad, tiene el
fisionomicos cabello castafio y los ojos color miel, se ve cansado y un poco

demacrado.

(Como es su voz?

Su voz es gruesa, pero habla con detenimiento y suavidad.

(Tiene algun
defecto 0

anormalidad fisica?

No

(Quién es?

Es un hombre que nunca se ha sentido por completo parte de su
familia, que tiene opiniones opuestas y una vision diferente. Se
convirtid en periodista sin el apoyo de sus padres, de hecho, con un
claro descontento por parte de ellos. Es un hombre joven que vive
alejado del entorno en el que crecid y que comparte momentos €

intereses solo con un miembro de su familia: su hermano mayor.

(Qué es lo que

quiere?

Este periodista quiere realizar una investigacion que nadie antes
haya hecho, descubrir algo que nadie haya logrado develar. Al
desaparecer su hermano mayor, quien siempre estuvo obsesionado

con Jorge Luis Borges, decide encontrar al “verdadero Borges” en
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su honor.

(Por qué lo desea?

Quiere honrar a su hermano, no quiere dejarlo ir a pesar de no
tener noticias de ¢l desde hace mas de dos afios. Investigar y
descubrir a Borges es una forma de mantenerse junto a ¢l. El
periodista, se promete seguir adelante una vez que encuentre la

verdadera naturaleza del autor, se ird de Argentina.

(Qué es lo que se

le opone?

Sus inseguridades, el miedo, (encontrar al verdadero Borges
implicaria, ademds de un triunfo, tener que alejarse de ese tnico
hecho que atn lo acerca su hermano); la personalidad del director
del rodaje que estd cubriendo (en el que actia el mismisimo
Borges), no le permite acceder a la informacion que ¢l cree
necesaria para encontrar a Borges y por ultimo las diferencias
politicas que existen entre ¢l y uno de los miembros del equipo,
hacen que necesite dejar a un lado su ira, su rencor, para poder

aproximarse a informacion importante.

(Cual es su estado
de salud? (Ha
padecido
enfermedades
graves? Tuvo

consecuencias?

No, es un hombre sano.

(Como se viste

usualmente?

Camisa de botones y pantalones bota ancha.

(Como camina?

Su paso es acelerado, pero el resto de sus movimientos es detenido.

Estado civil

Soltero, no tiene hijos, vive solo.

(Tiene  ahorros?
(Sueldo o salario?
(Cubre sus

necesidades?

Cubre sus necesidades, no acepta dinero de su familia, vive con lo
necesario, no es hombre de gustos exquisitos, pero tiene clase, su

casa es modesta al igual que sus pertenencias.
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Religion: (Es Indiferente

creyente?

(Convencido?

(Indiferente?

Viajes si, viaj6 mucho por Europa en su juventud, pasaba meses en

Inglaterra, pero el viaje que mas recuerda fue el que hizo muy
pequeiio, a Grecia, algo en ese lugar le producia nostalgia, una
tristeza y a la vez una afioranza que solo experimentd de nuevo

cuando inicid su busqueda del “verdadero Borges”.

Ideas politicas

Es un democrata, antiguerrillas y antiperonista.

Pasatiempos. ;Qué
hace en su tiempo
libre? ;Tiene
alguna aficion

deportiva?

Es un cinéfilo, su hermano trabajaba en el medio y siempre lo
instruyd sobre directores y peliculas clasicas, disfruta de ver

peliculas solo.

Vivienda ;Qué
aspecto tiene su
casa? ;Qué aspecto
tiene? ;Cudntas
habitaciones
tienes? ;Como esta

amoblada?

Vive en un apartamento modesto, tiene pocos muebles, solo los
necesarios. Su casa no tiene cerraduras en las puertas. Tiene un
sotano. Todas las partes de la casa son muy parecidas, es mondtona
y gris, pero se nota en ella la clase y el buen gusto, no es ostentosa,

pero en ella se ha invertido buen dinero.

“Que entre el que quiera. No hallard pompas mujeriles aqui ni el bizarro
aparato de los palacios pero si la quietud y la soledad. Asimismo hallaré
una casa como no hay otra en la faz de la tierra. (Mienten los que
declaran que en egipto hay una parecida). Hasta mis detractores admiten
que no hay un solo mueble en la casa. Otra especie ridicula es que yo,
Asterion, soy un prisionero. ;Repetiré que no hay una puerta cerrada,

afladiré que no hay una cerradura?” (La casa de Asterion, Borges)

Aspecto Socioecondémico

Nacionalidad

Argentina

Pais de residencia

Argentina

Afo

1975
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Lugar que ocupa en

la sociedad

Es un periodista de investigacion que estd abriéndose paso en el

medio con investigaciones pertinentes y profundas.

Estrato social al

que pertenece

Alto, su familia es muy adinerada.

Sociabilidad

Estaba en desacuerdo con muchas situaciones sociales y politicas
que lo rodeaban, su pensamiento siempre ha sido critico, pero
soportaba el medio en el que vivia. Sin embargo, a raiz de la
desaparicion de su hermano su inconformidad creci6 hasta el punto
de querer desligarse por completo de su patria, el pensamiento
critico se convirtid en rencor y repulsion. Irse de Argentina implica
alejarse del pais que lo une a su hermano, pero promete dejarlo

atras cuando su ultima investigacion finalice.

Ocupacion,
profesion,
condiciones de
trabajo, ;coincide
con sus aptitudes y

su vocacion?

Periodista de investigacion, trabaja en varios proyectos
independientes y fijo en un periddico nacional, de alli viene la
mayor parte de sus ingresos. Le gusta lo que hace, le apasiona,
tiene una mente perspicaz, es curioso, puede obsesionarse con un
tema hasta el punto de leer e investigar inicamente sobre el mismo

por semanas

Educacion

Universitaria, su educacion fue 6ptima, los mejores colegios para
su juventud, la universitaria la tuvo que costear ¢l, sus padres no

querian la carrera de periodismo.

Vida Familiar

(Quiénes son sus

padres?

Viven ambos, pero no habla con ellos, perdieron contacto desde
que inicié la universidad. Tanto ¢l como su hermano fueron
“ovejas negras” de su familia. No tienen buena relacion. Ante la
desaparicion de su hermano no hicieron demasiado, a pesar de
tener los recursos monetarios para realizar una bisqueda extensa,
lo dejaron ir, decidieron que no habia nada que hacer, lo dieron por
muerto y siguieron con su vida, el periodista les tomoé rencor,
prometio nunca mas acercarse a ellos, cortar relaciones por

completo, puesto que le atribuyd la aparente apatia al desprecio por
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la profesion artistica que habia escogido su hermano.

Su hermano

Es mayor que ¢l por 10 afos, su relacion era muy buena,
compartian varias horas a la semana juntos, eran confidentes y un
apoyo incondicional. Es su idolo, su modelo a seguir. Es un
director apasionado de cine. Desaparecio en 1973, cuando el clima
politico de Argentina era tenso. Las guerrillas secuestraban
empresarios adinerados para pedir rescate y costear sus actividades
paramilitares, sin embargo, en ese proceso también desaparecieron
varias personas. Su hermano, a pesar de no estar involucrado en
protestas era un férreo antiperonista y al igual que ¢l (el periodista)
rechazaba la violencia que en su pais tenia lugar. Estaba
obsesionado con Jorge Luis Borges, sabia sus cuentos, poemas y
ensayos casi de memoria y lo intrigaba sobremanera encontrar al
verdadero hombre detrds de esas letras. Un dia le coment6 a su
hermano que haria una pelicula sobre el escritor, pero antes de

ellos, desaparecio.

(Sabe algo de sus

antepasados?

Su familia hablé mucho de ellos, pero nunca le interes6 escucharlo,
sentia que aquellos antepasados era solo més frivolidad de la

misma que ya vivia dia a dia.

(Tiene algin gesto

caracteristico?

Suele suspirar mucho, un mecanismo para liberar estrés.

Aspecto Psicoldgico

Normas  morales
por las que se guia,

caracteristicas

Muy ético, pacifista y democratico. La responsabilidad y el respeto
son sus bases. Defiende sus principios, responsable, correcto,

noble, honesto, justo, repudia la violencia, civilizado y elegante.

138




principales:

Actitud hacia 1la
vida. (Filosofia de
vida):

Es positivo, defiende mucho sus principios, lo que lo mueve
siempre es la incertidumbre, la duda. Reflexivo, prefiere observar
antes que intervenir. Extremadamente critico con el mismo y con

los demas, se exige mucho, le cuesta entablar relaciones solidas.

Ambiciones. ;Qué

Encontrar un tema para hacer una investigacion trascendental. No

espera conseguir? | tiene ni idea que esta investigacion sobre Borges podria ser lo que

(Cual es su | busca.

objetivo vital?

(Qué cosas le

interesan?

Contratiempos. La desaparicion de su hermano. La falta de apoyo de sus padres.

Desenganios

Temperamento Serio, tranquilo, lo acusan de soberbio y a veces de misantropo
pero en realidad es un poco inseguro. Le cuesta abrirse socialmente
y por ello parece molesto o antipatico. Defiende sus principios.

Complejos  ;Qué | Cierta inseguridad sobre los temas de sus investigaciones y los ha

los ha motivado?

motivado la falta de apoyo.

(Caracter teorico-
estético-
econdémico-
politico-social o

religioso?

Caracter tedrico

Tiene alguna
anomalia
psicopatica (Fobia,
conflictos entre el
querer y el deber,

odia algo,

Fobia a los lugares cerrados, por eso sus puertas estan siempre

abiertas. También teme a la soledad.
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somatizaciones,

alucinaciones)

Mecanismos de

defensa que utiliza

Introversion.

Aspecto dramatico

(Cual es la parte de
la obra en la que
aparece el

personaje?

Desde el principio, es protagonista.

(Qué  hace el

personaje dentro de

Toma datos, intenta recopilar informacién, observa, motiva al resto

a descubrir al “verdadero Borges”.

la obra?

(Qué sienten los | El director lo ve como una oportunidad de darle publicidad a la
demds hacia su | pelicula. Lo acusan de soberbio, misantropo, a nadie le cae
personaje? demasiado bien, excepto al asistente de direccion.

(Qué siente hacia
los demas

personajes?

Curiosidad, desconfianza, les tiene un poco de temor, pero a la vez

quiere acercarse porque lo intrigan.

(Al iniciarse la
obra, qué objetivo
persigue su
personaje?, ;logra

conseguirlo?

Encontrar al verdadero Borges, se da un indicio de que va

conseguirlo, pero en la obra no sabemos si lo logra.

(Qué obstaculos se
oponen al logro de

sus objetivos?

Tiene un vuelo que debe tomar, tiene muchas cosas en la cabeza
que le impiden enfocarse en lo importante, tiene mucha rabia hacia

el peronista y no soporta la incompetencia del director.

(Cual es su

reaccion frente a

Se desespera pero trata de seguir adelante. No se enfoca tanto en

los obstaculos, solo ve su objetivo, es testarudo.
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las dificultades?

(En el desarrollo Cambian los sentimientos de los demas personajes, comienzan a
de la obra cambian | respetarlo y €l, poco a poco, logra descubrirlos.

los sentimientos
hacia los demas
personajes o

viceversa?

a. Niveles de conflicto

Nivel metafisico (Valores y creencias): Debe pasar sobre sus creencias politicas para hablar

con un hombre que esta involucrado en la filmacion. Este hombre es peronista, apoya las
guerrillas y ve a sus integrantes como héroes de la patria. El lo rechaza por completo, cree que
las guerrillas se llevaron a su hermano, las repudia, es antiperonista. Esta en desacuerdo con la

inestabilidad de su pais, con la politica y con la descomposicion social que se vive.

Circunstancia histdrica social: estd viviendo un ambiente politico inestable, la violencia est4 a

flor de piel, la lucha por defender creencias es poco civilizada, sangrienta. Conceptos como el
populismo y el socialismo y la existencia de guerrillas hacen que la democracia quede
suprimida y sucia. Existe mucha incertidumbre. Después de la desaparicion de su hermano sus
reportajes se hicieron cada vez mas crudos y el periddico para el que trabaja ha tenido

problemas por ello, lo tienen sefalado y presionado, sus libertades son cada vez menores.

Circunstancia familiar (politica, social, historica): No se dirige a su familia, con la

desaparicion de su hermano estd practicamente solo y eso lo aterra, no duerme bien, esta

deprimido, no deja que nadie se acerque a su casa, para ¢l se convirtié en un laberinto.

Intimo particular: Es tan critico con ¢l mismo que termina pocos trabajos, en el caso de esta

investigacion sobre Borges siente que no estd capacitado, que no va a poder honrar a su

hermano, que no es suficiente. No confia en sus habilidades y en muchas ocasiones quiere
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darse por vencido, incluso hay miembros del rodaje lo desprestigian y lo desaniman, a ¢l le
cuesta no tomarlos en cuenta, es muy susceptible a las criticas, necesita aprobacion incluso de

aquellos a quienes no conoce.

Anécdota privada: En el fondo no quiere encontrar al verdadero Borges, en el fondo ¢l no
quiere terminar la investigacion porque eso implicaria tener que dejar atrds a su hermano y
seguir adelante con su vida, €l no estd preparado para hacerlo, no estd preparado tampoco para
dejar su pais, que es lo Unico que lo une a ¢él. La verdad, es que no se va por decision propia,
su compaiia decide que ya no es de utilidad en Argentina, que sus reportajes causan
problemas en la delicada situacion en la que encuentra el pais y le conceden una ultima

investigacion antes de trasladarlo, con cartas de recomendacion a otro pais.
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2. José Luis Di Zeo

Tabla 2
Aspecto fisico

Raza Blanco

Edad 50 anos

Sexo Masculino
Altura Alto

Contextura Contextura gruesa

Color de | Marrén con canas

cabello

Color de ojos Azul

Color de piel Blanca
Rasgos Es un hombre alto, grueso, un poco panzén. Tiene el cabello largo pero no
fisionomicos muy abundante, ya hay indicios de calvicie.

(Como es su

Su voz es alta, gruesa, aturde.

voz?

(Tiene  algin | Cojea de la pierna derecha, tuvo un accidente en un rodaje causado por un
defecto o | incendio (Vinculo con el personaje de las ruinas circulares) y su rodilla
anormalidad qued¢ afectada.

fisica?

(Quién es? Un director no muy reconocido al que no le importa la aprobacion de

nadie, le apasiona su trabajo, pero es individualista, las criticas no las toma
demasiado en cuenta, confia plenamente en lo que hace y en su vision, sus
maneras son poco ortodoxas. Desde siempre fue apoyado y querido aunque

no lo necesitara, nunca fue adinerado, pero vive una vida comoda.

(Qué es lo que

quiere?

Terminar su pelicula, porque se tiene que ir. Es su tltimo dia de rodaje en
Argentina y siente que no le ha dado a su pelicula un toque diferencial,

lucha por conseguirlo ese tltimo dia de rodaje y no para de pensar.

143




(Por  qué lo

desea?

Tuvo un sueno en el que Borges le hablaba y le decia que tenia que hacer

un documental sobre su vida. Esta obsesionado desde entonces.

(Qué es lo que

se le opone?

Borges no llega al rodaje. Considera que algunas personas del crew son
incompetentes, lentas y no permiten que el documental salga como ¢l
quiere, ademads, esa pieza que siente perdida no parece llegar y se
atormenta pensando en ello, hace que pierda la perspectiva, que no quiera
guiarse por el tiempo e ignora las peticiones de la timida productora sin

saber que son extremadamente necesarias para traer a Borges al set.

(Cual es su
de
JHa

estado
salud?
padecido
enfermedades
graves? (Tuvo

consecuencias?

En un rodaje tuvo un accidente y ahora tiene la rodilla afectada, cojea y el

dolor en ocasiones es insoportable.

(Como se viste

usualmente?

Estilo hippie de la época.

(Como camina?

Cojea, pero es de paso acelerado.

Estado civil

Soltero

(Tiene ahorros?
(Sueldo o

salario? ;Cubre

Tiene ahorros, amigos generosos financian sus peliculas y alguna que otra
tiene ganancias. Gasta mas que todo en articulos ostentosos que por lo

general no necesita, sus prioridades son diferentes, el lugar de articulos de

sus primera necesidad prefiere otros que lo hagan ver bien, adinerado.
necesidades?

Religion:  (Es | Cambia mucho de religion, ahora es budista, quiere probarlo todo antes
creyente? decide a qué aferrarse.

(Convencido?

(Indiferente?
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Viajes

Vive en Polonia, nacié en Argentina, vivié en Buenos Aires toda su vida,
sin salir del pais, hacia viajes locales. Sali6 solo al irse a estudiar cine en

Polonia y alli permanecio.

Ideas politicas

No le presta atencion a la politica. Vive desligado de ella.

Pasatiempos.
(Qué hace en

su tiempo libre?

(Tiene alguna
aficion
deportiva?

Le gusta dormir para sonar. También le encanta escribir, lleva a todos

lados una libreta en la que anota todo lo que pasa por su mente.

Vivienda ;Qué
aspecto tiene su
casa? Qué
aspecto  tiene?
(Cuantas
habitaciones
tienes? ;Como

esta amoblada?

Pretenciosa. Tiene cosas caras e innecesarias. No se ve el dinero puesto en
cosas importantes como la cocina, o los muebles si no en articulos de arte
que muestren, o intenten mostrar, prestigio y riqueza. En los elementos

basicos del hogar que no estan a la vista hay mas bien cierto descuido.

Aspecto Socioeconémico

Nacionalidad Argentino

Pais de | Polonia

residencia

Ano 1975

Lugar que | Es un director independiente, ama lo que hace, no tiene muchos amigos
ocupa en la | porque vive alejado de la sociedad, vive para el arte, para el cine.

sociedad

Estrato social al

que pertenece

Clase media
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Sociabilidad

Le gusta como vive, su estilo de vida se ajusta a sus necesidades, a pesar de
no tener problemas realmente graves, cuando se presenta una molestia sale
de sus casillas, en el fondo estd conforme, pero su temperamento hace que

explote y maldiga con facilidad todo lo que tiene y todo lo que le rodea.

Ocupacion,
profesion,
condiciones de
trabajo,
[coincide con
sus aptitudes y

su vocacion?

Director de cine, realiza peliculas independientes, no necesita demasiado
porque sus planteamientos son abstractos y sin demasiada produccion,
adora lo que hace, el cine le da lo que necesita para expresarse y para
producir, como tiene ahorros de su familia no necesita producir demasiado
con sus peliculas, se enfoca en hacer lo que le gusta sin importar el éxito

que vaya a tener.

Educacion

Universitaria

Vida Familiar

(Quiénes son

sus padres?

Sus padres estdn muertos, pero mientras vivian mantenian una muy buena
relacion. Siempre lo apoyaron en todo lo que hizo, los ahorros de sus

padres son solo para €1, no tiene hermanos ni familia cercana.

(Sabe algo de

Su familia era aristocrata, segiin lo que cuentan sus padres, ¢l no conoci6 a

sus sus abuelos, le encantaba escuchar historias sobre lo bien que vivian, sobre
antepasados? las actividades que realizaban y las fiestas de sociedad, sofiaba con ellas.
(Tiene  algln | Cojea. Deja usualmente la mirada perdida.
gesto
caracteristico?

Aspecto Psicologico
Normas No tiene escrupulos. Muy imprudente, no tiene filtro. No es mal

morales por las
que se guia,
caracteristicas

principales:

intencionado, pero puede decir cosas hirientes en sus momentos de ira.
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Actitud hacia la
vida. (Filosofia

de vida):

Emocionado por la vida, altamente temperamental, todo puede ser hermoso
y al poco tiempo terrible, vive las emociones al maximo, no hay grises para

él.

Ambiciones.
(Qué

conseguir?

espera

(Cual es su
objetivo vital?

(Qué cosas le

Le gusta hacer peliculas, ver peliculas, sofiar peliculas. No tiene mayores
ambiciones en ese respecto, no suefia con ganar un gran premio ni con
producir una pelicula alucinante para el resto del mundo, mientras sea
alucinante para ¢l esta bien, hace lo que ama y lo que le gusta sin pensar en
la aceptacion de otro. Solo espera tener tiempo suficiente para producir

todas las peliculas que ha sofiado.

interesan?

Contratiempos. | Siente que el mundo estd en su contra. Es muy malcriado.

Desenganios

Temperamento | Malcriado, dramatico y exagerado, pero muy alegre y noble, es como un
niflo, inocente.

Complejos De pequefio siempre tuvo lo que quiso, sus padres no lo castigaban ni le

(Qué los ha | reprochaban demasiadas cosas, esto le hizo pensar que siempre eran los

motivado? demas los que estaban en su contra o que si algo le salia mal la culpa no era
enteramente de ¢él.

([ Caréacter Caracter estético, ama las formas, los colores, las texturas.

teorico-

estético-

econdémico-

politico-social o

religioso?

Tiene  alguna | Besa todo como para bendecirlo antes de utilizarlo, para agradecerlo. Se
anomalia acuesta a dormir muchas veces al dia porque dice que sofiando es cuando le
psicopatica vienen las ideas.
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Mecanismos de
defensa que

utiliza

Ira, ataques de ira cuando algo le sale mal, culpar a cualquier otra persona

antes que a si mismo.

Aspecto dramatico

(Cual es la

parte de la obra

en la que
aparece el
personaje?

Toda la obra.

(Qué hace el
personaje

dentro de la

Es el director de la pelicula, intenta encontrar un factor diferencial para su
obra. Esta fastidiando a los otros personajes con sus extrafias peticiones, no

le permite al periodista lograr su objetivo porque le quita tiempo de

obra? entrevistas y quiere ademas contarle todas sus ideas, siente que en el
periodista esta la clave que necesita, pero atn no lo ve claro, no lo deja
solo ni un Segundo intentando averiguarlo.

(Qué sienten | Simpatia, pero molestia en algunas ocasiones.

los demas hacia

su personaje?

(Qué siente
hacia los demas

personajes?

Los ve como escalones u obstidculos para llegar a lo que quiere, es

agradable con ellos, pero no entabla relaciones personales.

(Al iniciarse la

Terminar su pelicula y encontrar el factor diferencial. No se sabe si lo

obra, qué | consigue.

objetivo

persigue su

personaje?

(Qué Borges se retrasa. Tener que irse antes de lo que esperaba. El periodista

obstaculos  se
oponen al logro
de sus

objetivos?

obstruye el trabajo de los demas y lo hace todo mas lento.

148




(Cudl es su| Malcriadez, hacer pataletas. Gritar.

reaccion frente

a las
dificultades?
(En el | No cambia.

desarrollo de la
obra cambian
los sentimientos
hacia los demas
personajes o

viceversa?

a. Niveles de conflicto

Nivel metafisico (Valores y creencias): No puede presentar algo que siente tan comun, cree

que este documental estd demasiado normal, necesita ponerle algo especial, diferente. Darle

otra profundidad u otro enfoque, algo que no se haya hecho antes.

Circunstancia histérica social: No vive en Argentina y se tiene que ir, sabe que la situacién

politica y social no estd bien. Quienes lo financian no le dieron suficiente presupuesto para
rodar su pelicula y debe volver a Polonia, ya no le quedan insumos para un dia mas de

grabacion.

Circunstancia familiar (politica, social, histdrica): La gente se molesta con ¢l por su forma de

ser y por esto tiene muchos conflictos, que de alguna manera no le permiten avanzar, su
character tan temperamental aleja a muchas personas de ¢l y hace que pierda colaboradores

importantes.

Intimo particular: Le da miedo probar cosas nuevas, por ello cambia de opinion demasiado

rapido, no tiene mucho foco. No sabe tratar bien a las personas. Pasa de una idea a otra con
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mucha facilidad, por lo tanto sus producciones terminan siendo una mezcla de propuestas y su

frustracion aumenta a la hora de rodar porque quiere llevar a cabo todas las ideas que tiene.

Anécdota privada: Nunca ha leido nada de Jorge Luis Borges, ningiin poema, ningun ensayo,

solo una ficcion: “El Sur”, luego de leerlo sofid6 que Borges, (un Borges creado en su
imaginacion, pues tampoco lo habia visto antes), lo instaba, casi le rogaba, que hiciera una
pelicula sobre él. Asi fue como emprendi6 la tarea, pero sin leer ningun otro dato o escrito

sobre el autor.
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3. Maria Kodama

Tabla 3
Aspecto fisico
Raza Blanca
Edad 39 anos
Sexo Femenino
Altura Media
Contextura Delgada
Color de cabello Castafo oscuro
Color de ojos Negro
Color de piel Blanca

Rasgos fisionomicos

Una mujer delgada, pequefia, de corporalidad sumisa, pero
mirada penetrante, parece fragil, es huesuda. Nariz puntiaguda y

cara alargada, pdmulos marcados.

(Como es su voz?

Débil, quebradiza pero segura.

(Tiene algin defecto o

anormalidad fisica?

Su salud es fragil, es enfermiza. Se golped la cabeza fuertemente
contra una ventana abierta y estuvo en coma alrededor de una

semana, esto le estd provocando problemas de vision.

(Quién es?

Escritora, es la compafiera de Borges, traductora y profesora de
literatura. A peticion de Borges es la coordinadora de su

presencia en la produccion.

(Qué es lo que quiere?

Proteger y ocultar el lado vulnerable de Borges, no quiere que se
aprovechen de ¢l ni que abusen de su intelecto. Que no lo

exploten.

(Por qué lo desea?

Porque teme que se vayan a aprovechar de la fragilidad del

Borges o de que le hagan dafo a su integridad.

(Qué es lo que se le

opone?

La personalidad explosiva del director, las ideas que parecen
comprometer a su amado, su propia incapacidad para hacerle
frente a ello y las preguntas de investigacion del periodista,

quien cada vez se acerca mas al verdadero Borges.
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(Cual es su estado de
salud? (Ha  padecido
enfermedades graves?

(Tuvo consecuencias?

Tiene una mente muy brillante pero estd comenzando a

presentar problemas de vision.

(Como se viste

usualmente?

Fladas y vestidos de colores

(Como camina?

Pasos muy cortos y pausados.

Estado civil

Pareja de Borges

(Tiene ahorros? ;Sueldo o
salario?  ;Cubre  sus

necesidades?

Si cubre sus necesidades, gana dinero dando conferencias y
clases de literatura en universidades de Argentina. Ademas,

trabaja como secretaria en una biblioteca municipal.

Religion: (Es creyente?

Mezcla lo que mas le gusta de todas las religiones, tiene su

(Convencido? propia religion.
(Indiferente?
Viajes Ha viajado para dar conferencias a diversos lugares, pero nunca

ha tenido unas largas vacaciones, esta en los destino a lo sumo

dos dias.

Ideas politicas

Antiperonista, pero no comenta mucho sobre el asunto, solo

lanza frases ironicas.

Pasatiempos. (Qué hace
en su tiempo libre? ;Tiene

alguna aficion deportiva?

Le gusta leer y escribir. Leerle a Borges. Le gusta el cine
policiaco y los western, no es amante del cine de autor o del cine
extremadamente abstracto. Le gusta dictar poesia y leer y releer

muchas veces lo que escribe.

Vivienda ;Qué aspecto
tiene su casa? [Qué
aspecto tiene? ;Cuantas
habitaciones tienes?

(Como estd amoblada?

Aspecto Socioeconémico

Nacionalidad

Argentina

Pais de residencia

Argentina
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Afo

1975

Lugar que ocupa en la

Es una mujer muy reconocida en el circulo literario, ademas de

sociedad ser la compafiera de vida de Borges.

Estrato social al que | Clase media

pertenece

Sociabilidad Si, Borges es lo que necesita, el compaiiero que la apasiona, esta
conforme con lo que hace y como vive, nunca fue una mujer que
necesitase grandes comodidades.

Ocupacion, profesion, | Escritora, traductora y profesora de literatura. Trabajaba como

condiciones de trabajo, | secretaria en una biblioteca municipal, su salario alcanza para

[coincide con sus | vivir, no es muy alto, pero es suficiente para sus necesidades

aptitudes y su vocacion?

basicas, trabaja por méas de lo que gana, pero sus empleadores

no son generosos.

Educacion

Universitaria

Vida Familiar

(Quiénes son sus padres?

Su madre vive y se llevan bien. La adora. Su padre muriod

cuando ella estaba joven.

(Sabe algo de sus | Su abuelo paterno era un pastor de iglesia evangélica que habia

antepasados? emigrado desde Alemania. Tiene entonces una linea de herencia
de intelectuales europeos.

(Tiene algun gesto | Una media sonrisa cuando logra salirse con la suya sin ninglin

caracteristico? enfrentamiento directo con la situacion.

Aspecto Psicologico

Normas morales por las

que se guia, caracteristicas

No meterse con nadie, no juzgar a la gente, siempre es mejor

evitar un conflicto, prefiere ceder antes de chocar.

principales:
Actitud hacia la vida.
(Filosofia de vida):

Prefiere no involucrarse demasiado, mantenerse con pocas

amistades, disfruta de una buena conversaciéon, es muy
introvertida. No es conflictiva, pero manipula situaciones sin

que nadie la vea.
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Ambiciones. ;Qué espera
conseguir? ;Cual es su
objetivo vital? ;Qué cosas

le interesan?

Solo tiene ojos para Borges

Contratiempos. El golpe que se di6 en la cabeza la mantuvo mas de una semana

Desengafios en coma y mas de un mes en una terrible recuperacion, la dejo
con problemas de vision.

Temperamento Timida, sumisa, sensible. Dulce, muy callada, pero

extremadamente inteligente, es gentil en su conversacion con
quienes le rodean, siempre coloca a las demas personas en un

pedestal. Es melancolica, sofiadora.

Complejos (Qué los ha

motivado?

No se siente lo suficientemente importante como para exigir lo

que merece.

(Caracter tedrico-estético-
econdmico-politico-social

o religioso?

Social

anomalia

(Fobia,

Tiene alguna
psicopatica

conflictos entre el querer y

Le dan miedo los espejos, una especie de fobia a la sexualidad, a

perder el control.

el deber, odia algo,

somatizaciones,

alucinaciones)

Mecanismos de defensa | Se cierra. Todo lo convierte en una ficcidn, asi la realidad es

que utiliza

mas llevadera.

Aspecto dramatico

(Cudl es la parte de la
obra en la que aparece el

personaje?

Toda la obra

(Qué hace el personaje

dentro de la obra?

Tratar de ocultar una parte de Borges que nadie conoce, ella es
la que crea el misterio alrededor de la figura del escritor. Es la

que retrasa la llegada de Borges al set mientras encuentra la

154




manera de hacer desistir al director de una idea que se ha metido

en la cabeza.

(Qué sienten los demds | Ternura, menos el director, €l se siente frustrado con ella.

hacia su personaje?

(Qué siente hacia los | Respeto, es distante con ellos.

demas personajes?

(Al iniciarse la obra, qué | Consigue su objetivo ya que nadie logra llegar a ver siquiera a
objetivo  persigue  su | Borges.
personaje?, (logra

conseguirlo?

(Qué obstaculos se | E periodista quien trata de investigar méas de la cuenta. Una
oponen al logro de sus | decision que el director no habia pensado antes (Borges va a
objetivos? representar a su personaje de El Sur) Borges va a representar a

Borges y ella no quiere exponerlo a eso.

(Cuadl es su reaccion frente | Una ardilla protegiendo su nuez. , nerviosismo, maneja las
a las dificultades? cosas de forma sigilosa, sin hacer frente a los problemas
directamente si no rodeandolos. Trabaja bajo cuerda para lograr

sus objetivos.

(En el desarrollo de la | No
obra cambian los
sentimientos hacia los
demds  personajes 0

viceversa?

a. Niveles de conflicto

Nivel metafisico (Valores y creencias): siempre ha mantenido su vida privada con Borges

fuera de los focos de opinidn publica y esto la saca de su zona de confort.
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Circunstancia histérico-social: Sus creencias la alejan, no le pagan bien, no la tratan como

deberian, pero ella no hace nada al respecto. Tiene malos tratos con sus jefes, la denigran y a

perjudican.

Circunstancia familiar (politica, social, histdrica): No le gusta depender de nadie, tiene

problemas de salud y las personas que lo saben intentan cuidarla, ella no lo permite, no le
gusta sentirse una carga para los demds. Su madre vive con ella y es una de sus principales

cuidadoras a pesar de su avanzada edad.

ntimo particular: Es extremadamente timida, en lugar de tener opiniones fuertes ante el
director cuando no est4 de acuerdo con algo se deja pisar. Eso trae problemas en la grabacion
porque aparenta algo pero en realidad siente otra cosa, tiene que idear formas bajo cuerda para

que no se lleven a cabo los planes o ideas que no aprueba. Dice mentiras.

Privada anécdota: En realidad no quiere proteger a Borges sino protegerse ella. Quiere ser la

unica persona que tenga acceso al gran escritor.
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4. Juan Dalhman

Tabla 4
Aspecto fisico
Raza Blanca
Edad 28 afos
Sexo Masculino
Altura Alto
Contextura Delgada
Color de cabello Castaflo
Color de ojos Miel
Color de piel Blanca

Rasgos fisionomicos

Es un hombre joven, muy guapo. De tez blanca, cabello y ojos
como miel. Facciones marcadas y sonrisa encantadora. Tiene

cicatrices pequefias en sus extremidades y algunas en su cara.

(Como es su voz?

Gruesa y suave

(Tiene algun defecto o

anormalidad fisica?

No

(Quién es?

Es un muchacho que siente que naci6é en una época equivocada,

romantico y apasionado, nostalgico.

(Qué es lo que quiere?

Conocer a su idolo literario, ganar dinero para cubrir sus

caprichos.

(Por qué lo desea?

Conocer a Borges le daria prestigio, un caracter cultural elevado.
Sus gastos son elevados y como naci6 en una familia adinerada
estd acostumbrado a las buenas cosas, ya no vive con su familia,

pero sigue dandose sus gustos.

(Qué es lo que se le

opone?

Borges es muy timido y retraido, no ha logrado sacarle

informacion. El director no tiene dinero para pagarle.

(Cual es su estado de
salud? (Ha padecido

enfermedades graves?

Un accidente en una de sus batallas de guerrillas que lo mantuvo

un mes entero en reposo. No tuvo consecuencias posteriores.
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(Como se viste

usualmente?

Con jeans azules, de bota estrecha, franelas unicolores, blancas en

su mayoria y chaquetas de cuero negro,

(Como camina?

Con la frente el alto y el pecho hacia afuera, pausado.

Estado civil

Soltero

(Tiene ahorros? ;Sueldo
o salario? ;Cubre sus

necesidades?

Tiene sueldo y trabajos aislados, cubre sus necesidades y sus

caprichos.

Religion: (Es creyente?

Cree en no creer. Cree solo en los hombres y su valor. Aborrece

(Convencido? la religion y seguir a dioses que no son palpables e parece una
(Indiferente? idiotez.
Viajes Nunca ha salido de Argentina.

Ideas politicas

Peronista, muchacho de izquierda. Socialista, apoya las guerrillas
con pasion, reconoce que ha sido incluso militante en algunas,

que tiene buenos amigos en ellas.

Pasatiempos. ;Qué hace

en su tiempo libre?
(Tiene alguna aficion

deportiva?

Tocar guitarra, leer poesia.

Vivienda ;Qué aspecto

tiene su casa?

Qué
aspecto tiene? ;Cudntas
habitaciones tienes?

(Como estd amoblada?

Tiene pocos muebles, muchos libros, no tiene cama, duerme
sobre un colchoén en el suelo, los libros sirven como estantes, es

un caos organizado.

Aspecto Socioeconémico

Nacionalidad Argentina
Pais de residencia Argentina
Ano 1975

Lugar que ocupa en la

sociedad

Es trabajador ambulante y fijo a la vez, parte de una familia de
renombre, tiene muchos contactos y amigos en todas partes de

Buenos Aires.
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Estrato social al que | Sumadre es adinerada, su herencia materna es de mucho dinero.

pertenece

Sociabilidad Maldice mucho el capitalismo, a los ricos. Choca por ello con
Francisco.

Ocupacion,  profesion, | Si, ama lo que hace.

condiciones de trabajo,

(coincide  con  sus

aptitudes y su vocacion?

Educacion No termind ninguna carrera universitaria, estuvo en dos colegios
en su nifez e inicid sus estudios en la Carrera militar, pero no los
culmino.

Vida Familiar

(Quiénes son sus | Su madre vive, es soltera. Tiene mucho dinero, vive con su

padres? abuelo. Su padre salié de su vida a temprana edad, quiso llevarlo
con ¢l, pero la familia de su madre se lo hizo imposible, no tiene
contacto con ¢l desde que se fue de casa a Inglaterra.

(Sabe algo de sus | Tiene una linea de herencia, de héroes y guerreros, hombres rudos

antepasados? y valientes.

(Tiene  algin  gesto | Una sonrisa sarcastica.

caracteristico?

Aspecto Psicologico

Normas morales por las
que se guia,
caracteristicas

principales:

Respetar a su prdjimo (a menos que sea contrario a ¢l), es
generoso, romadantico, peleén, avocado al otro, valiente y
apasionado, se guia por sus instintos, hace unicamente lo que
quiere hacer de verdad, no teme herir a las personas con sus
palabras, es cordial y directo, honesto, a veces en extremo, es

nostalgico y muy reflexivo.

Actitud hacia la vida.
(Filosofia de vida):

Vive pensando que todo tiempo pasado fue mejor, que las cosas
que pasan ahora no hubiesen sucedido antes, es un nifio. El honor

es todo lo que importa, respetarlo.
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Ambiciones. Qué
espera conseguir? ;Cual
es su objetivo vital?

(Qué cosas le interesan?

La poesia, el arte, vivir de ello, la historia, la lectura. Vivir y

sentir.

Contratiempos.

Desengarnios

Su abuelo era su idolo y murié molesto con ¢l, sin dirigirle una
palabra. Su madre es una mujer fragil y le incomoda estar a su
lado. No soporta que su familia sea renombrada y adinerada
porque ello atenta un poco contra su forma de pensar a nivel

social y politico.

Temperamento

Es callado, muy discreto, solo se enaltece hablando de politica,

maldiciendo a los ricos, expresandose sobre el capitalismo.

Complejos (Qué los ha

Su odio hacia el capitalismo y hacia los ricos es en realidad una

motivado? forma de contrarrestar lo culpable que se siente por haber nacido
con todas las posibilidades monetarias cuando a su alrededor
muchas personas sufren para alimentarse.

(Caracter teorico- | Social

estético-econdomico-
politico-social 0

religioso?

Tiene alguna anomalia
psicopatica (Fobia,
conflictos entre el querer
y el deber, odia algo,
somatizaciones,

alucinaciones)

Odia a los capitalistas, a los ricos, escupe mucho.

Mecanismos de defensa

que utiliza

Se refugia en su guitarra y en sus canciones o la pelea fisica.

Aspecto dramadtico

(Cudl es la parte de la
obra en la que aparece el

personaje?

El viene de ver a Borges en el carro, de ellos es que mas cerca ha

estado de él.
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(Qué hace el personaje

dentro de la obra?

Reencontrarse con su hermano, darse cuenta de que aunque ¢l lo
dejé no se encuentra tan solo. Siembra curiosidad en los demas

personajes, los hace interesarse por el tema.

(Qué sienten los demas

hacia su personaje?

Simpatia, lo justifican, el periodista lo odia.

(Qué siente hacia los

demas personajes?

Hacia Kodama una profunda atraccion, cree que José Luis es un
farsante, por Herndn siente una profunda simpatia, pero con
distancia y al periodista lo ve como su enemigo principal, le
agrada que esté alli porque le agrega a su trabajo un toque de

Aventura e historia de enemigos y duelos.

(Al iniciarse la obra, qué

No involucrarse demasiado, conocer al Borges y partir a su

objetivo  persigue su | vuelo.

personaje?, [logra

conseguirlo?

(Qué  obsticulos  se | El director no tiene como pagarle, Kodama es muy reservada,

oponen al logro de sus

objetivos?

Borges no baja del carro.

(Cual es su reaccion

frente a las dificultades?

La pelea fisica es su primera opcion si se trata de una discusion, si
es un evento que requiera rapida reaccion, €l les el indicado, actua

rapida y eficazmente.

(En el desarrollo de la

obra cambian los
sentimientos hacia los
demds  personajes o
viceversa?

Comprende a Francisco.

a. Niveles de conflicto

Nivel metafisico (Valores y creencias): Es peronista, guerrillero. Odia a los ricos, pero €l es

nacido en una familia adinerada.
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Circunstancia historica social: Siente que pertenece a otra época, todo lo que en esta ocurre le

parece superfluo y poco honorable.

Circunstancia familiar (politica, social, historica): Esta alejado de su familia, pero su nombre

es reconocido en todos lados, quiere participar en el enfrentamiento politico que se lleva a
cabo, pero un accidente que tuvo se lo impide.

Intimo particular: Juan se siente atrapado en un cuerpo que no es de su alma, siente

inseguridades y miedo de descubrir por completo a esa persona, le teme a su esencia, no se
acepta.

Anécdota privada: Unirse a las montoneras y al peronismo fueron solo excusas para alejarse

de su familia, en realidad aborrece la violencia y le parecen abominables muchas practicas

que a los ojos del mundo aprueba.
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5. Hernan Di Zeo

Tabla 5
Aspecto fisico
Raza Blanca
Edad 47 afios
Sexo Masculino
Altura Alto
Contextura Delgada
Color de cabello Castafo oscuro
Color de ojos Miel
Color de piel Blanca

Rasgos fisionomicos

Es un hombre muy guapo. De tez blanca, cabello oscuro y corto y
ojos como miel. Facciones marcadas y sonrisa encantadora.
Tiene cicatrices pequefias en sus extremidades y algunas en su

cara. Sus 0jos son muy grandes y expresivos.

(Como es su voz?

Rasposa, triste.

(Tiene algin defecto o

anormalidad fisica?

Tiene cicatrices de las torturas en su momento de prision, la més
marcada estan en sus brazos, lugar en que también tiene tatuado

el numero de prisionero.

(Quién es?

Es un romdantico, un seguidor irracional de su hermano, un
discipulo. Es un espiritu que necesita un guia, un idolo a quién
seguir. Pero es un hombre que lo nota y comienza a buscar a ese
Dios que cree necesitar dentro de ¢l. Es un ser con muchos
conflictos, como todos, pero con conflictos que reconoce y quiere

sanar, el problema es que atin no descubre como.

(Qué es lo que quiere?

Decirle a su hermano todo lo que sinti6 al verse solo, al no sentir
su apoyo, reclamarle que a pesar de que ¢l dio su libertad por ¢él,
¢l fue incapaz de visitarlo o de agradecerle. Busca aprobacion y

buscar el amor de su hermano.
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(Por qué lo desea?

Necesita perdonarlo para poder perdonarse y continuar su
busqueda espiritual, siente que esa relacion lo frena y debe

soltarla.

(Qué es lo que se le

opone?

Su orgullo no le permite hacerlo, su relacion siempre ha sido de
obedecer y servir a su hermano, le duele tanto que para ¢l nada
haya cambiado que no quiere parecer débil diciéndole lo que en

realidad siente.

(Cual es su estado de
salud? (Ha padecido
enfermedades  graves?

(Tuvo consecuencias?

No, tiene una salud muy estable, muy extrafia vez enferma.

(Como se viste

usualmente?

Viste camisas de botones, serio y semiformal.

(Como camina?

Casi no se siente su caminar, es muy delicado y silencioso.

Estado civil

Soltero

(Tiene ahorros? ;Sueldo
o salario? ;Cubre sus

necesidades?

Vive de su herencia y del dinero de pequefios trabajos.

Religion: (Es creyente?

Cree que hay un Dios, pero ain lo busca incansablemente, no lo

(Convencido? encuentra.
(Indiferente?
Viajes Es un viajero. Nomada. Conoce muchos paises, es mochilero. En

su infancia viajé mucho con sus padres.

Ideas politicas

Ya la politica no le interesa, no esta enterado de lo que sucede en

ningun pais y no le importa saberlo.

Pasatiempos. ;Qué hace

en su tiempo libre?
(Tiene alguna aficion
deportiva?

Reflexionar y leer. Medita por lo menos dos veces al dia.
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Vivienda ;Qué aspecto

tiene su casa?

No tiene casa propia, se queda en lugares en los que se lo
permitan y para el momento del rodaje estd viviendo con su

hermano José Luis.

Aspecto Socioeconémico

Nacionalidad Argentina
Pais de residencia No tiene.
Afo 1975

Lugar que ocupa en la

Es mochilero, no hace ningun aporte econdmico importante a la

sociedad sociedad, no tiene trabajo y vive del dinero de la familia y
pequenios mandados esporadicos.

Estrato social al que | Su familia fue de clase alta, a ¢l no te interesa el dinero mas que

pertenece para subsistir.

Sociabilidad Esta conforme con el medio que no rodea, pero no con él mismo,
hay en ¢l una constante incomodidad que no le permite estar del
todo feliz y satisfecho.

Ocupacion,  profesion, | No tiene.

condiciones de trabajo.

Educacion

No inici6 su Carrera universitaria, antes de hacerlo, cayo preso.

Vida Familiar

(Quiénes son sus padres?

Su madre murié cuando €l era aun un adolescente, sufri6 mucho
esa pérdida porque eran muy cercanos, su familia es pequefia, fue
grande en un momento, pero para su nacimiento solo su padre, su
madre y su hermano estaban en su vida, el resto de parientes era
lejano y a muchos no lleg6 a conocerlos. La relacion con su
hermano era excepcional, lo seguia a todos lados, era su idolo y
su padre, aunque distante, siempre estuvo presente, dindole todo
lo que necesitaba. Muri6 cuando ya Hernan era un adulto y su
muerte lo tocd porque nunca lo visitdé cuando pudo a pesar de

saber que estaba muy enfermo.

(Sabe algo de sus

Su padre contaba historias de sus abuelos y de los bailes y
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antepasados?

eventos de alta alcurnia a los que acudian, sabe que eran una

familia muy bien posicionada.

(Tiene algin gesto?

Parpadea mucho, a veces murmura, habla solo.

Aspecto Psicologico

Normas morales por las
que se guia,
caracteristicas

principales:

Todo lo que sucede es responsabilidad de cada quien, toda accion
estd justificada por algo mas, todos los seres humanos cometen
errores. La cordialidad y la solidaridad son los pilares de todo, los

suefios deben perseguirse sin importar nada.

Actitud hacia la vida.
(Filosofia de vida):

Es absolutamente servicial, cordial con todos y muy agradecido.
Aprovecha de cada instante todo lo que puede y de cada

momento intenta obtener un aprendizaje.

Ambiciones. ;Qué espera
conseguir? ;Cudl es su
vital?

objetivo (Qué

cosas le interesan?

Encontrar el motive de su infelicidad, entender por qué puede
pensar de una manera, pero no llegar a sentirla. Quiere encontrar

un Dios que se lo indique, pero el camino es cuesta arriba.

Contratiempos. Su hermano se olvidé de ¢l mientras estaba en prision, no lo
Desengafios apoyo a pesar de que Hernan sacrifico por ¢l su libertad.
Temperamento Es muy discreto pero conversador. Cordial y conciliador.

Complejos ;Qué los ha

No se siente importante ni amado, se siente solo. Desde que se

motivado? vio abandonado por su hermano en prisién y no recibid ni una
disculpa cuando volvieron a encontrarse, cree que no significa
nada para nadie.

(Caracter teorico- | Espiritual

estético-economico-
politico-social 0

religioso?

Tiene alguna anomalia
psicopatica (Fobia,
conflictos entre el querer
y el deber, odia algo,

somatizaciones,

Puede aplicar su espiritualidad a todo menos al conflicto que

tiene con su hermano.
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alucinaciones)

Mecanismos de defensa

que utiliza

Comportarse como si nada le interesara, no de forma indiferente
si no como si las cosas no se las tomara de manera personal

aunque asi lo fuera.

Aspecto dramatico

(Cudl es la parte de la
obra en la que aparece el

personaje?

Llega con el director, aparece en la primera etapa.

(Qué hace el personaje

dentro de la obra?

Intenta “ensefiar” a su hermano que sus suefos no lo son todo y
que pueden hacerle dafio a la gente, para ello crea obstaculos

adicionales en el rodaje.

(Qué sienten los demas

hacia su personaje?

Simpatia, es un personaje neutral que no causa discordias

visibles.

(Qué siente hacia los

demas personajes?

Odio hacia José Luis, hacia los demés una especie de cario

paternal.

(Al iniciarse la obra, qué

Busca hacer sentir a su hermano tan mal como se sintio ¢l solo en

objetivo  persigue su | prision, quiere reclamarle y decirle como se sinti6. Lo logra.
personaje?, [logra

conseguirlo?

(Qué  obstaculos  se | No quiere parecer débil frente a su hermano, el orgullo no se lo

oponen al logro de sus

objetivos?

permite.

(Cual es su reaccion

frente a las dificultades?

Pasarles de largo, hacer que no le afectan, buscarles el lado
positivo pero solo para tapar lo malo, no para enfrentarlo o contra

ponerlo.

(En el desarrollo de la obra
cambian los sentimientos
hacia los demas personajes

o viceversa?

A Juan le parece luego poco honorable. El inicia el proceso de

perdon y aceptacion de su hermano.
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a. Niveles de conflicto

Nivel metafisico (Valores y creencias): Sigue una serie de principios que no logra llevar a

cabo, sus acciones y sus pensamientos estan muy disociados, ¢l quiere ser algo que no logra
ser, quiere que lo rodee la espiritualidad, pero aunque diga que si, no la encuentra. Intenta

llenarse ayudando a personas que en realidad no le importan.

Circunstancia historica social: Viene de una familia adinerada, nunca le falt6 ni le falta nada.

Circunstancia familiar (politica, social, histérica): No lo entienden, su familia nunca lo

entendid, su hermano parecia hacerlo, pero en realidad tan solo lo utilizaba como alimento
para su ego. Apreciaba su compafiia. No tuvo amigos porque su manera de jugar era atipica,
sus juegos no los comprendian, no parece encajar en la sociedad de ninguna manera y es por

ello que no se asienta en ningun lugar.

Intimo particular: Odia a su hermano, a pesar de no decirselo no le perdoné que lo abandonara

y que ni siquiera se disculpara. Se sinti6 traicionado y aunque diga que quiere solucionar su
relacion, desea perjudicarlo. Sus acciones nunca son desinteresadas, en realidad busca
aprobacion, €l se inculp6 por su hermano solo porque creyd que José Luis también lo haria,

porque para €l, era el unico que lo entendia.

Anécdota privada: Sabe que el causante de todo es ¢l. Que es ¢l quien desde siempre alimento

la mente de su hermano. Teme profundamente no encontrar al Dios que tanto busca, teme
encontrarse y ser la persona a la que le huye con tantos simbolos y reflexiones, culpa a su
hermano por su prision, pero sabe es ¢l el Gnico responsable. “Yo, lamentablemente, soy

Borges” (Borges, 1946)
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VI. EL MONTAJE

a. Puesta en escena

i. Propuesta Visual

1. Espacio escénico

Para este guion se esta planteando una puesta en escena para teatro experimental con espacio
vacio y distribucion no convencional de los elementos en escena. Todo esto para generar en el

publico interés y curiosidad por saber en qué se esta adentrando, Tal como Borges lo hace.

El espacio vacio juega con la imaginacion del espectador, pocos elementos en escena que
cada uno podra ser utilizado para distintas cosas dentro de la misma obra. La disposicion del
escenario y cada uno de los elementos que van a ser utilizados, representan algo dentro de la
vida y obra de Borges. Se libera al actor de la escenografia exagerada para que utilice todas

las posibilidades de su cuerpo, que llene el espacio con sus acciones.

Kandisky (1912) tenia tres elementos que apoyaban el valor interno de la obra teatral: a) El
tono musical y su movimiento; b) El sonido corporal-espiritual y su movimiento, expresado

por personas y objetos; y ¢) El tono colorista y su movimiento.

La musicalidad de las palabras borgianas fue trasladada a la pieza, las milongas cantadas
como transiciones y las frases poéticas del autor. En la obra, el sonido corporal y espiritual y
su movimiento lo generan los personajes al moverse dentro de un laberinto sin saberlo, entran
en galerias mediante llaves representadas por palabras, esa es la musicalidad, los objetos
expresan y generan un movimiento en la pieza y el tono de la iluminacion, (cada vez mas
calida) apoya el discurso. En el guion se adentra al espectador, cada vez mas, a la més pura

dimension del alma humana.
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Se quiere, como Artaud (1978) plated devolverle a los elementos fisicos el protagonismo, la
luz, el color y el actor, ordenandolos se quiere producir una alteracion directa en la percepcion

sensorial, emocional e intelectual del publico.

Ilustracion 1

Entrada/salida de los actores

Para el montaje, el espacio escénico debe estar distribuido de manera circular, las sillas para el
publico bordean el espacio que estd delimitado como se muestra en la imagen. Las lineas
estan dibujadas en el piso con pintura blanca y forman el laberinto por el que van a transitar

los personajes durante las escenas.

Cada escena sucede en una de las franjas del laberinto y a medida que la escena va

terminando los personajes se trasladan a la siguiente franja y asi hasta llegar al centro en
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donde la historia termina. Esto ocasiona que la cuarta pared vaya cambiando de posicion
constantemente y sea dificil determinar qué tan so6lida y real es.

Aunque los personajes vayan cambiando de circulo a medida que la obra avanza, el
protagonista de cada escena va a seguir orbitando en su espacio del laberinto y aunque puede

salir y entrar en escena va a tener un espacio propio bien determinado.

2. Elementos en escena

El espacio, como ya se dijo anteriormente, va a estar vacio pero en cada uno de los circulos va
a haber un elemento. Como cada circulo es una escena y cada escena tiene un protagonista,
entonces el elemento que ahi se encuentre va a ser el mas necesario para ese personaje

protagonico.

Estos objetos especificos tiene alma propia, como Cezanne, se intentd ver el ser que tienen
esos elementos y mediante estos se quiere crear la resonancia interior y abstracta, la
importancia que tiene los objetos para cada personaje y para cada circulo busca reflejar lo
divino, y esto es el punto mas puro del alma humana, los objetos reflejan el espiritu de una

época, la mencionada estilizacion.

Circulo 1: Un teléfono

Antiguos y usados (sf) [Pagina web en linea]
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Circulo 2: Rollos de pelicula

Pic Uk (sf) [Pagina web en linea]

Circulo 3: la silla

Etsy (sf) [Pagina web en linea]

172



Circulo 4: El espejo

Antiques Online (sf) [Pagina web en linea]

Circulo 5: El texto de un trozo de papel

Skinner (2016) [Pagina web en linea]

173



3. Iluminacion

Las luces son las generadoras de atmosfera dentro de una obra de teatro, son las que crean el
espacio y el animo del momento dependiendo del color y la intensidad. La tenuidad, los tonos
particulares e incluso las sombras creadas o no, le confieren a la obra una sensacion de frio,

calor, soledad, miedo, etc.

Color (de mas frio a mas célido), forma (de laberinto circular), movimiento (hacia adentro,
cambiando la cuarta pared de lugar) y sonido (muy poco, muy natural), buscan la

construccion de una “obra de arte total”

Se quiere colocar una luz central (1) totalmente cenital con gran capacidad de iluminacion,
dos luces a los lados (2 y 3) direccionadas al centro y una del otro lado del circulo (4)
direccionada al centro también. Todo esto para lograr el efecto de luz cenital que ilumina todo

el circulo pero que a su vez no genere sombras tan marcadas a los personajes en escena.
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Tustracion 2

Salida/Entrada de los actores

Lo que va a variar es la intensidad de la misma dependiendo de la atmoésfera de la historia. La
luz va a ir cambiando de blanco pasando por los tonos célidos hasta que al final de la obra va
a ser totalmente anaranjada (el naranja es el color que Borges cuando estaba ciego decia que

veia)

4. Vestuario, maquillaje, peinado, accesorios

La caracterizacion de cada uno de los actores es muy importante dentro del montaje teatral,
esta es la forma en la que nos presentan a cada uno de los personajes, es la primera impresion
que tenemos de ellos y asi el espectador puede darse una idea de quién es cada uno. No sola

refiriéndose a qué rol representa en la obra sino mas bien en cémo es su personalidad.

Los otros Borges es una historia que se desarrolla en los afios 70, para esto se cred la siguiente

paleta de colores caracteristicos de la época.
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[lustracion 3

Todos los personajes y los elementos en escena utilizaran los colores arriba sefialados que son
vivos y alegres pero sin ser demasiado brillantes. Estos van a permitir a la audiencia viajar a
los afios 70, ademas de dar la percepcion de que el espacio no estéd totalmente vacio, se va a

llenar con los actores, los colores y los didlogos.
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Personajes

a. Francisco

Perfil:

Es un hombre alto y delgado, de unos 30 afos de edad, tiene el cabello castafio y los ojos

color miel, se ve cansado y un poco demacrado.

Magquillaje v peinado:

Lleva el cabello corto, desarreglado. EI maquillaje lo hace ver demacrado.

g
i

You broke the internet (sf) [Pagina web en linea]

Vestuario:

El personaje va vestido con camisa de botones color blanca, lleva los botones de arriba
abiertos y la camisa por fuera. Pantalon bota ancha color mostaza y zapatos marrones. Se ve

desarreglado y la ropa le queda un poco grande.
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Etsy (sf) [Pagina web en linea]

Woualla (2012) [P4gina web en linea] Medialua (sf) [Pagina web en linea]
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b. Juan Dalman

Perfil:

Es un hombre joven, muy guapo, de tez blanca, cabello y ojos color miel.

Magquillaje v peinado:

Cabello despeinado un poco largo.

Beatles number 9 (sf) [Pagina web en linea]
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Vestuario:
El personaje va vestido con Blue jeans pegados (Skinny), franela blanca y chaqueta de cuero.

Estilo punk. Lleva una guitarra.

El Rincén del Rock (2007) [Pagina web en linea]

Folkmusican (sf) [P4gina web en linea]
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c. José Luis

Perfil:

Es un hombre alto, grueso y panzon.

Magquillaje v peinado:

Tiene el cabello largo pero no muy abundante, ya hay indicios de calvicie.

Foto referencial del personaje

Dailyherald (2014) [Pagina web en linea]
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Vestuario:
Se viste como un hippie de la época con pantalones holgados bota ancha, camisa con mangas

largas y sandalias.

El Blog del aguijon musical (2012) [P4gina web en linea]
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d. Maria Kodama

Perfil:
Una mujer delgada, pequena, de corporalidad sumisa, pero mirada penetrante, parece fragil, es

huesuda. Nariz puntiaguda y cara alargada, pomulos marcados.

Arcon de Buenos Aires (sf) [Pagina web en linea]

Magquillaje y peinado:

Utilizado un peinado tipico de los 70 y poco maquillaje solo utilizando delineador alrededor

de los ojos y mucha mascara de pestafias.
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Dailymail (2015) [Pagina web en linea] = Southern Arround (2015) [Pagina web en

linea]

Vestuario: Falda o vestido de colores.

LiveFast (2015) [Pagina web en linea] Le Fashion (2015) [Pagina web en linea]
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e. Hernan

Perfil:

Es un hombre de estatura baja, flaco, de ojos claros, no muy agraciado.

Magquillaje y peinado: Cabello largo y barba.

Books ‘N Ammo (2008) [Pagina web en linea]

Vestuario:
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Camisa de botones color oscura, blue jeans y zapatos marrones.

Rock Paper Photo (sf) [P4gina web en linea]
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b. Propuesta Sonora

La musica es el arte mas abstracto, por lo tanto, el que mas rapido llega a lo mas interno del
alma. Utilizar musica grabada en teatro en cierta manera coarta su caracter puro. Es por ello

que la musica (las milongas escritas por el propio Borges), sera sencilla, suave.

El personaje Juan Dalhman tendra una guitarra, con la que interpretara con sonidos bajos las
milongas borgianas, dando una clara sensacion a la pieza, sensibilizando, llegando a los
rincones de su audiencia, espectadores y personajes, que en esta puesta se busca que terminen

por ser lo mismo.

Dice Hugo Ball (1927) en la compilacion de Sanchez (1999) que “Los sonidos representan los
motivos ocultos, lo no-articulado, lo fatal, lo determinante” (p. 152) y por ello con cada
milonga cantada, Juan Dalhman quiere dar una pista de los secretos que ¢l sabe y los demas
no. A partir de una pieza existente cuenta los secretos de los demas personajes y tan solo

aquellos atentos a las vibraciones que causa su musica pueden descubrirlos.

En “Los otros Borges” no habra musica de ambiente, las escenas van a ocurrir con solo el
sonido de los didlogos de los personajes y las milongas que son parte del texto, van a estar

ocurriendo en el universo de los personajes.
Las milongas que se van a interpretar son:

Milonga de los Dos Hermanos

¢;Donde se habran ido?

187



c. Procedimiento

No es tarea sencilla crear un personaje veraz y natural, para ello hace falta pasar por varios
procedimientos: lecturas de guidn, trabajo de mesa, exploraciones y en este caso, mucha
investigacion por parte de los actores. El director servira entonces, como puente entre el autor
y el actor, ayudara al descubrimiento artistico del segundo, lo impulsara para alcanzar su

autonomia creadora.

En primera instancia se buscara familiarizar a los intérpretes con Jorge Luis Borges. Antes de
entregar el texto teatral se dara un recorrido por la vida del autor y sus temas mas relevantes,
luego, a cada uno de los actores se les asignara el cuento que corresponde a su personaje y se

les dara el tiempo necesario para familiarizarse con él.

Se tendra una semana de reposo para que cada uno internalice las bases del cuento y estudie el
objetivo de su personaje, su trasfondo temporal y su faceta borgiana. Se comenzara entonces

con los ensayos, aun sin texto teatral.

Iniciardn todos cantando y tocando una milonga de Borges, para luego pasar al trabajo
corporal, calentamientos, estiramientos y muchas actividades de contacto fisico, pues es
primordial el desarrollo de la quimica y la confianza entre las cinco personas que compartirdn
escena, darle movimiento al cuerpo es necesario también para el manejo de la emocion que la

pieza pueda suscitar, para ello la biomecanica es una técnica fundamental.

Para entrar en el modo borgiano se asignaran al grupo frases del autor con el objetivo de que
creen una representacion fisica de la misma. A medida que avancen los ensayos se revelara

mas informacion sobre los personajes y su objetivo.
A esto le seguirdn ejercicios de conexion y vinculacion con el otro desde los zapatos del

boceto de personaje que se ha creado hasta ahora. Lo mas importante del montaje en cuanto a

actuaciones es la conexion que logren los actores entre ellos. Todos estan representando a la
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misma persona en varias facetas, por lo tanto, la quimica es un elemento primordial. La

creacion de lugares en los que las interpretaciones converjan.

En estos primeros ensayos, sin aproximarse aun al texto teatral, se construirdn personajes
solidos con relaciones marcadas entre ellos, muy seguros de sus conflictos y sus reacciones
ante diferentes situaciones. Kandinsky (1912), ya intuy6 que una obra creada a partir de un
artista que como ser humano lleva una vida sutil y compleja, despertara en el espectador
emociones que las palabras no pueden expresar. Meyerhold (1993) dice que para acceder a
ese vinculo, se debe penetrar, descubrir la mascara interior del actor, ir “detras de la accion en

el caracter inteligible de la persona”.

Cuando ya los actores hayan logrado crear personajes que cuenten historias por si solos, se
iniciara la lectura del guion. A partir de este instante iniciara el montaje de la pieza a partir de
improvisaciones de escenas en las que se les dard a los actores el objetivo y el nivel del
conflicto en el que se encuentran para que ellos, a partir de su personaje, desarrollen la
historia con emociones y contratiempos, la esencia de estos trabajos sera luego llevada a la

escena real.

A partir de ese momento en el que se revele el texto también se afiadiran a los ensayos objetos
de escenografia importantes, como libros y espejos, con los que los personajes deberan crear

también sus relaciones.

La tercera etapa es para pulir el resultado y proponer desde el conocimiento que todos han
adquirido. A los ensayos se irdn sumando cada vez mas elementos de escenografia, de
vestuario y de accesorios hasta llegar a convertir un ensayo regular en uno general mediante

un proceso organico y sin cortes marcados.
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d. Presupuesto

Tabla 6

Los otros Borges

UCAB, 2016
Categoria Teatro experimental
Direccion Victoria Martins
Guion Victoria Martins y Andrea Rosenschein
Produccién Andrea Rosenschein
1. Honorarios profesionales
1.1 Direcciéon 70.000
1.2 Producciéon 55.000
1.3 Guion 45.000
1.4 Elenco 25.000
1.5 Iluminaciéon 70.000
1.6 Produccién Artistica 95.000
1.7 Direccion musical 45.000
Sub total | 405.000
2. Gastos administrativos
2.1 Fotocopias 20.000
2.2 Impresiones 17.000
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Subtotal | 37.000
3. Transporte y Alimentacion

3.1 Transporte 30.000

3.2 Alimentacién 30.000

Subtotal | 60.000

4. Pre-produccion

4.1 Promocion 65.000
4.2 Paquete grafico 106.000

Subtotal | 65.000

5. Direccion de arte

5.1 Escenografia 35.000
52 Vestuario 405.000

53 Maquillaje y peinado 45.000
Subtotal | 485.000

6. Producciéon
6.1 Teatro 80.000
Subtotal | 80.000
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Tabla 7

=
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o = z © S|a |~ 7
a
1. Honorarios
1.1 Direccion
1.1.1 Director Victoria | 45.000 1 1 Temp 45.000 45.000
Maritns
1.1.2 Asistente de Andrea | 25.000 1 1 Temp 25.000 25.000
direccion Rosensch
ein
Subtotal | 70.000
1.2 Produccion
1.2.1 Productor Andrea 35.00 1 1 Temp 35.000 35.000
Rosenschei 0
n
1.2.3 Asistencia 20.00 1 1 Temp 20.000 20.000
de 0
produccién
Subtotal | 55.000
1.3 Guion
1.3.1 Guion Victoria 45.00 |1 1 Texto 45.000 45.000
Martins y 0
Andrea
Rosenschein
Subtotal | 45.000
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1.4 Elenco
1.4.1 Personajes Hernan, | 5.000 5 1 Funcién | 25.000 25.000
principales | Francisco
, Maria,
José Luis
y Juan
Subtotal 25.000
1.5 [luminacion
1.5.1 Disefio de 70.000 |1 1 Temp. 70.000 70.000
iluminacion
Subtotal | 70.000
1.6 Produccion artistica
1.6.1 Escenografo 20.000 1 1 Temp. 20.000 20.000
1.6.2 Vestuarista 50.000 1 1 Temp. 50.000 50.000
1.6.3 Peinado y 25.000 1 1 Temp. 25.000 25.000
madquillaje
Subtotal | 95.000
1.7 Direccion musical
1.7.1 Direccion 45.000 1 1 Temp. 45.000 45.000
musical
Subtotal | 45.000
Subtotal honorarios | 405.000
Tabla 8
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2. Gastos administrativos
2.1 Fotocopias | Guiones | 2500 8 1 Temp. 20.000 20.000
2.2 Impresiones Tomo 17000 | 1 1 1 17000 17000
Subtotal gastos administrativos | 37.000
Tabla 9
5 = | = ~
) ° 2 2 S| 2| E £ | =
= =) = = 17 = 1 '12 - S =
=) é § N=) 8 § ; = g — ﬁ
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3. Transporte y Alimentacion
3.1 Transporte
3.1.1 Transporte | Vestuario,utile | 15.000 2 |1 | Viaje 15.000 30.000
ria, sillas
Subtotal 30.000
3.2 Alimentacion
3.2.1 Refrigerios Ensayos 30.000 1 |1 | Dia 30.000 30.000
generales
322 Refrigerios Diadela 30.000 1 |1 | Dia 30.000 30.000
presentacion
Subtotal | 60.000
Subtotal Transporte y alimentacién | 60.000
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Tabla 10

=
S = = = Q
5 | 2 s |2 (2|F |E |3|s
= = 5 3 = = = = C )
&) a1 > @] < = =) = < =~
) Q (=) «n =
a
4. Preproduccion
4.1 Promocion
4.1.1 Fotografias | Sesién 35.000 |1 1 | Sesion 35.000 35.000
Fotogra
fica de
elenco
4.1.2 Promocioén 30.000 |1 1 | Temp. 30.000 30.000
en redes
sociales
Subtotal | 65.000
4.2 Paquete grafico
4.2.1 Disefo Progra | 100.000 1 1 | Temp. 100.000 100.000
. mas de
grafico
mano,
logosy
post
para
redes.
422 Impresion 200 30 | 1 | Funci6n 6000 6000
de
programas
de mano
Subtotal | 106.000
Subtotal de preproduccion | 106.000
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Tabla 11
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1. Direccidn de arte
5.1 Escenografia
5.1.1 Utileria | Antiguedad | 5.000 | 6 1 | Objeto 30.000 30.000
es:
Teléfono,
espejo, silla,
Mesa,
Rollos de
pelicula.
Grabadora.
Subtotal | 30.000
52 Vestuario
5.2.1 Telas Gabardina, | 7.000 15 | 1 | Metros 105.000 105.000
Poliester.
5.2.2 | Confeccién Trajes. 50.000 |5 1 | Vestuario 250.000 250.000
53 Magquillaje
5.3.1 Maquilladora 1 1 Pauta 10.000 10.000
54 Peinado
5.4.1 Estilista 1 1 Pauta 20.000 10.000
Subtotal | 375.000
Subtotal de direccion de arte | 375.000
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Tabla 12

e
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Produccién

1.

Teatro

80.000

80.000

80.000

Dia

1

80.000

Alquiler

de sala

031p9D

6.1

6.1.1

Subtotal
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e. Analisis de costos

Tabla 13
1. Honorarios profesionales
1.1 Direccién 0
1.2 Producciéon 0
1.3 Guion 0
1.4 Elenco 0
1.5 Iluminaciéon 0
1.6 Produccion Artistica 0
1.7 Direccion musical 0
Sub total | 0
2. Gastos administrativos
2.1 Fotocopias 5000
2.2 Impresiones 17.000
Subtotal | 17.000
3. Transporte y Alimentacion
3.1 Transporte 0
3.2 Alimentacién 10.000
Subtotal | 10.000
4. Pre-produccion
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4.1

Promocion

4.2 Paquete gaafico
Subtotal
5. Direccion de arte
5.1 Escenografia
52 Vestuario
53 Maquillaje
54 Peinado
Subtotal
6. Producciéon
6.1 Teatro
6.3 Musica
Subtotal
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Vil. LA MUESTRA

Para la realizacion total de la puesta es necesaria una inversion importante de tiempo y
recursos que no se posee en el momento. Se quiere presentar un producto de calidad, por lo
tanto, lo expresado en este trabajo de grado se simplificard para disminuir posibles
contratiempos y serd reflejado en una muestra de 20 minutos de duracidon que englobara todo

lo propuesto en el trabajo. Como Borges, presentaremos un cuento en lugar de una novela.

La muestra es un producto diferente al guidén, no se presentardn fragmentos demasiado
definidos del mismo, pero si varios textos importantes, lo que se busca es reflejar mas el
espiritu de la pieza que las palabras que la contienen. Por lo tanto, la simplicidad y el espacio

vacio propuesto se reflejan en la muestra.

En el producto final los cinco personajes seran reducidos a uno, el periodista Francisco
Acevedo (el duefio de las grabaciones) y las tesistas participaran como personas-personajes en

la puesta, tal como esté planteado el guion original.

En el espacio permanecerd el esquema circular y de iluminacion, pues el personaje principal
hard igualmente un recorrido desde su capa mas externa a el centro de su laberinto. Los
elementos que representan cada esfera seran utilizados por el periodista, quien afios después,

cuenta su experiencia en el rodaje de aquel documental: Borges, un destino sudamericano.

El publico se sentara en el escenario en circulo y la muestra se desenvolverd a manera de
terturlia en la que se relatan dos experiencias distintas, primero, la de las tesistas, quienes
estaran contando la trama borgiana en la que se vieron envueltas hasta llegar a las presuntas
grabaciones del documental, el publico puede realizar preguntas e intervenir y la segunda, la

de Francisco Acevedo, que relatard la experiencia vivencial de ese tltimo dia de rodaje.

El periodista y las tesistas nunca se comunican directamente, hay una diferencia marcada
entre persona y personaje, se utiliza aqui, como esta planteado en la puesta total, el montaje

de atracciones de Eisenstein: las tesistas y el personaje no parecen estar vinculados, hablan en
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espacios escénicos separados, hay una pared que los divide, pero la sensacion a la que dirigen

al piblico busca ser la misma.

La cuarta pared serda cambiada constantemente de lugar con los movimientos del periodista y
el paso recurrente de una historia a la otra, el espectador, por lo tanto, se sentird parte de la

muestra, que se sentird mas como un conversatorio.

El publico podra interactuar con los objetos de escena a medida que hace el viaje hacia el
centro del laberinto con los textos del periodista y aprende coémo las tesistas se vieron
atrapadas en €él. Se creard vinculo con los objetos, y cada circulo buscara reflejar lo divino de
cada uno para acceder con mayor facilidad a lo mas puro del alma de los espectadores, a su

curiosidad y su analisis.

Artaud (1978) queria crear un teatro en el que el hombre estuviera en medio “del suefio y de
los hechos”, esta muestra trae los hechos de la busqueda del documental tal cudl las tesistas
los vivieron y trae el suefio creado a forma de guidon para sustituir todo aquello que no se
encontrd. Con dos historias contadas a manera de platica se perdera al espectador en el

laberinto, tal como Borges lo hacia, no sabran distinguir entre realidad y ficcion.

Cuando la separacion entre persona y personaje sea absoluta, el periodista y las tesistas (que
hasta ahora parecian estar fuera del espacio escénico), se comunicaran directamente y
terminaran juntos la pieza como personajes, creando una cuarta pared definida, se quiere crear
una sensacion de desorientacion en el espectador, que lo haga cuestionarse todas las partes de
la historia, pero que a la vez no pueda dejar de sentirla verdadera, tal como sucede con

Borges.

Este es un efecto Pirandello, de metateatro (como la metaliteratura de Borges), el publico se
sentird inevitablemente dentro del laberinto y cuando al fin llegue al centro, intentando
descubrir lo que habia, se dara cuenta de que alli no habia nada, de que alli solo estaba su

espejo.
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a. Plan de produccion

Agosto 2016
* Primera quincena

Realizacion del guion de la muestra creado a partir de “LOS OTROS BORGES”
* Segunda quincena

Casting de actores y lectura de guion con los actores

Septiembre 2016
* Primera quincena
Lecturas de ensayos con los actores
* Segunda quincena
Trabajo de montaje de la pieza
Armar escenografia

Ensayos generales
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b. Equipo de trabajo

Ficha Artistica

Francisco Acevedo
Carlos Abbatemarco
Tesistas

Victoria Martins

Andrea Rosenschein

Ficha Técnica

Direccion

Victoria Martins
Asistencia de direccion
Andrea Rosenschein
Produccion

Andrea Rosenschein
Carmen Barroso

Diseiio de iluminacion

Daniel Oseches

Teatro Ucab
Septiembre 2016
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Vill. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El teatro estd en la vida cotidiana, en la simplicidad de las acciones diarias y es muy sencillo

que se termine, como sucedio6 a las tesistas, inmerso en una experiencia borgeana.

Comenzo el proyecto alejado de Borges, siendo un montaje teatral sobre cualquier otro autor
en el que se rompiera la cuarta pared, pero de alguna manera EI Aleph (El cuento, no el punto
real), llegd y con sus infinitas posibilidades sedujo a las tesistas. Borges las encontrd. A partir
de ese momento una investigacion exhaustiva que no llevaba a ninglin lugar hizo notar que no
se estaba haciendo adecuadamente, pues para encontrar a Borges no puede buscarse como se

buscaria a cualquier otro autor.

Borges tiene mascaras, miles de ellas y la verdadera investigacion ya no fue sobre sus textos
publicados, si no sobre su mejor obra: ¢l mismo, el mejor personaje que Borges cred fue

Borges y jde qué manera ha mantenido engafada a toda la comunidad!

Todos los conflictos de la obra de un autor fueron alguna vez suyos. En el caso de Jorge Luis
Borges fueron y se mantuvieron suyos durante su vida y hasta luego de su muerte fisica. Son
tan claros que es posible crear personajes innumerables a partir de ellos, caracteres con

diversos conflictos, circunscritos a uns historia con otros problemas.

Cuando se notaron la multiples facetas del hombre, (porque llamarlo escritor seria reducirlo a
un solo titulo), el objetivo fue encontrar la verdadera, entre tantos clones cudl era el original,

(quién era el verdadero Borges?

Y asi comenzd una investigacidbn que continfla y continuara, pues se concluye que el
verdadero Borges es inaccesible y de ser accesible, es definitivamente indescriptible,

curiosamente, las palabras que tanto utilizo en su vida no sirven para definirlo.

El escritor es en si un laberinto, es el Jardin de los senderos que se bifurcan, en €l convergen

los tiempos, aparecen y desaparecen. En Borges confluyen muchas épocas y muchas
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tradiciones, en sus textos se ve su herencia, sus origenes, pero se ve también el futuro. Se
siente la gauchesca y la reflexiva biblioteca, la innovadora manera de hacer literatura, los
simbolos nuevos, los chistes del presente, se saborea la musica como milonga y la musica de
sus textos, pasa desapercibida la escogencia cuidadosa de las palabras, desaparece el barroco
para dejar pasar la sinceridad y la pureza, no hay ego en sus textos, solo ansias de crear
mundos. Se siente la voz de un hombre que lo tuvo todo, todas las bondades y beneficios, un

hombre que tuvo que inventar tormentos y que los expreso en sus escritos.

Hubo un evento durante la investigacion que emocion6 de sobremanera a las tesistas y fue el
hallazgo del documental Borges, un destino sudamericano. En el mediometraje Borges
interpretaba al protagonista de su cuento mas biografico segun él mismo, £/ Sur. Era Borges
siendo Borges en un cuento de Borges, lo més real que podria ser, lo mas vulnerable y puro.
Ese era el Borges verdadero, o por lo menos lo mas cercano a €I, haber visto ese documental

hubiese implicado ver el enigma frente a frente.

Pero por todos los medios se intentd conseguir y el documental parace haber desaparecido,
incluso se hizo un contacto con la embajada Argentina en Venezuela, a su vez ellos se
comunicaron con Buenos Aires y el documental alin no aparece en sus registros. Se ha
contactado a agentes culturales argentinos y tampoco han dado con la pieza, el director, José
Luis Di Zeo, ni siquiera posee una biografia en internet y la pagina de la tltima institucion

que lo proyectd no se encuentra operativa.

Se fue sin dejar rastro, se ha estado por creer que fue sofiado, que Borges lo cred y lo puso alli
solo para que sus lectores lo vieran, como lo hizo con E!/ Aleph, como cred a Pierre Menard o
a Tlon, solo existe El Aleph cuendo se lee, y Borges: un destino sudamericano solo existe si

se suefia.

Muchos de ustedes ya habran notado, si estuvieron lo suficientemente atentos, que las
presuntas grabaciones a las que se refiere el trabajo en su totalidad nunca existieron. Que en
efecto el documental es real, pero de su Gltimo dia de rodaje no se tiene mas version que la

inventada para este guion.
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Se vieron obligadas las tesistas a crear todo aquello que no conseguian, como Borges,
constuyeron el mundo que satifacia su curiosidad y se agregaron todos los elementos de
realidad posible para poder sofiarlo con la misma nitidez con la que el forastero sofid a un

hombre en Las ruinas circulares.

Claro estd, se tomaron libertades con respecto a las personas, se pidieron prestadas
identidades y sobre ellas se contruyeron nuevos personajes, no todo lo que se refiere sobre
Maria Kodama y José Luis Di Zeo es cierto y ninguno de los textos expresados representan en
ninguna manera opiniones reales de las personas. En cuando a los otros tres personajes
siempre fueron eso, personajes que ahora viven como personas, son ahora reflejos vivos que

se quedaran junto todo aquel que los lea.

Aunque se debe decir, Francisco Acevedo si es en cierta medida el poseedor de las
grabaciones, pues este periodista (y toda su investigacion y vida, también inventada), no es
mas que un reflejo de las tesistas, de sus anhelos, de sus pasiones y dolores viviendo en la
sociedad Venezolana. Esas grabaciones, son por tanto, el guion, son creadas para crear, como
un ejemplar Unico de la Enciclopedia Britanica fue creado por Borges para a su vez construir

dentro de ¢l un mundo como TIon.

Los textos borgianos estan vivos en el pasado, en el presente y en el futuro. Borges es un
autor cercano, que habla de lo cotidiano en un tono filosofico y aquello de lo que habla se

aplica ademas a cualquier época, pues los mundos son creados y en ellos todos es posible.

Para leer a Borges la inica recomendacion posible es estar dispuesto a reflejarse, es estar
atento a los guifios y a los chistes camuflados, es dejarse llevar por la prosa que es mas poesia
que prosa y por los ensayos que son mas cuentos que otra cosa. La recomendacion es dejarse

sorprender, es dejar que Borges los pierda entre sus palabras.

Tantos afios después de su muerte fisica, Borges se mantiene con vida, el instante en el que un

lector toma un texto borgiano se convierte en uno de sus personajes, una vez que Borges toca
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el alma no vuelve a dejarla. Lo que vemos en la calle son historias de “Georgie” tomando
cuerpo, ya no es su lapiz que las escribe ni su voz la que las dicta, pero su espiruti en cada uno

de sus lectores lo que las mantiene en desarrollo.

Borges es un autor universal y eterno porque es indescifrable. Porque tiene tantas caras como
textos escritos, porque cada texto tiene por pagina un Borges distinto, cada palabra la dice
otro hombre que no es ¢él, todos los dias despertaba un Borges diferente y el verdadero no es
mas que la suma de todos, la suma increiblemente armonica de todas sus vidas, privadas y

publicas.

Es infinito porque cada palabra de sus textos la escribe quien lo lee, es infinito porque es un
espejo y en ¢l, como lo temia, se reflejan todos los seres, se reproducen todas las almas. De
tanto evitarlo y huirlo termin6 por hacerlo, Borges reprodujo el mundo en cada texto de diez
paginas y en ellos dibujé nuestro perfecto retrato. Vio E/ Aleph tal vez, quizd aquel

kaleidoscopio en el que se inspird si tenia en €l todos los puntos del universo.

Y asi como ¢l engafiaba y perdia al lector en sus laberintos, en este trabajo de grado se ha
hecho lo propio, los personajes y la grabacion son recursos de la imaginacion, durante todo el
tomo se cred una historia camuflada como investigacion, con personajes irreales presentados
como personas existentes, con unas notas de voz que en realidad nunca existieron salvo en la
imaginacion. Todo el guidn es ficcion, una ficcidon que intenta homenajear al gran escritor, a

sus mascaras, sus facetas.

Este laberinto verbal busco ser como el universo: Tiene un nucleo alrededor del cual giran
galaxias y esas galaxias a su vez tienen nucleos que sirven de eje a otros planetas que también
poseen cuerpos que los rodean y les pertenecen. La galaxia es un misterio y es un laberinto de

historias que se mezclan, se cruzan o que nunca llegan a conseguirse.

Asi como el universo es Borges: complejo, hermoso y de ¢l por ahora solo conocemos una

pequenia parte. Asi, su laberinto interno y verbal de debe entenderse desde su centro, porque
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las bifurcaciones de sus tiempos y momentos pueden engafiar, como ya ha sucedido, y llevar a

lugares hermosos, pero construidos, conducir a mascaras, imitaciones del Borges verdadero.

Para un periodista E/ Aleph era real, para Bioy Casares Almostasain fue un libro existente y
Borges continuara siendo el reflejo de todos sus lectores, un laberinto infinito, eterno, que

sobrepasa la vida fisica, que sigue creciendo y perdiendo a muchos en sus galerias.

Para no permear el disfrute de la ficcion, se decidio no revelar este detalle
hasta el final del trabajo, pues en suefios se disfruta con mas pureza.

Y que Borges lo diga.
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