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INTRODUCCION

Hércules es una pelicula producida por Walt Disney Pictures, estrenada el 27 de junio
de 1997, considerada la 38° pelicula dentro de los clasicos de esta compafiia y
nominada a los premios Oscar y al Globo de Oro como mejor cancion original, ambas

en el mismo afio de estreno.

Este largometraje animado relata la historia de un joven llamado Hércules, hijo del dios
Zeus, que fue robado del Olimpo por los secuaces de Hades, Pena y Panico, que tienen
la mision de quitarle la inmortalidad y ultimarlo. En el proceso, éstos fallan y no logran
matarlo, pero le quitaron su inmortalidad dejandolo con su fuerza sobrehumana. Asi
pues, Hércules crece en un mundo de mortales hasta que le llega la hora de regresar al

Olimpo al convertirse en un héroe verdadero

En esta version de Disney, se refleja la lealtad, sacrificio, valentia, entrega, amistad,
confianza, compromiso, superacién, amor, al igual que, a pesar del rechazo, siempre se
consigue el camino para poder realizar tus suefios. Todos estos elementos se
representardn en un musical basado en el largometraje “Hércules”, apto para todo

publico, pero especialmente dirigido a un pablico infantil.

A pesar de que se cuenta con antecedente de obras musicales, no se ha realizado uno
basado en la historia del hijo de Zeus. Partiendo de esto, surge la idea de realizar un
musical de dicha filmografia, considerando que el proyecto puede demostrar la
formacion profesional de cada integrante de esta tesis en la carrera de Comunicacion
Social mencion audiovisual, en cuanto a la construccion de un contenido que sera

producido y dirigido. Ademas sirviendo de apoyo sus estudios en el ambito musical.
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CAPITULO |

DE CERO A HEROE: EL MUSICAL



I. DE CERO A HEROE: HERCULES

1.1 Mitologia

Del griego mythos (fbula) y logos (tratado), la palabra mitologia se entiende por
aquellas historias que el hombre utiliza para darle sentido a algo que no puede explicar.
Por lo general, suele tratarse de una historia sagrada donde han intervenido seres
sobrenaturales. Segun Eliade (citado por Galan Fajardo, s.f.), "EI mito relata un
acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los
‘comienzos’ y en ¢l, al tratarse de una historia sagrada, han intervenido seres

sobrenaturales”. Alonso Quijano [Pagina web en linea].

Carlos Garcia Gual (1981) plantea otra definicion afirmando que a pesar de la actuacion
de los seres sobrenaturales en estas fabulas, existen otras donde los héroes son méas
importantes que los propios dioses. “Entendemos por mito un relato tradicional que
cuenta la actuacion memorable de unos personajes extraordinarios en un tiempo

prestigioso y lejano” (p.13).

La mitologia helénica es una de las concepciones mas geniales que haya creado la
humanidad. Amantes del orden, los griegos instauraron una categoria intermedia
precisa para los semidioses y héroes. La mitologia griega presenta como una

representacion de la vida en zonas ideales (Civita, 1973).

A continuacidn, se exponen las hazafias y la vida de Heracles (personaje de la mitologia
clasica griega mejor conocido por su nombre latino Hércules), para que mas adelante
se pueda reconocer y establecer qué aspectos de su historia han sido utilizados para la

realizacion de la pelicula animada de Walt Disney Pictures.
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1.1.1 Origen y nifiez de Hércules

La historia del mito de Heracles comienza cuando Zeus, padre de los dioses y los
hombres, cautivado por la belleza humana de Alcmena, decide hacerse pasar por su
esposo, Anfitrion. Para poder llevar a cabo su cometido, el dios se valio de la ausencia
de Anfitrion, que se encontraba luchando con Pterelao y los tafios para vengar la muerte
de sus cufiados, ya que Alcmena habia jurado no entregarse a €l hasta que sus hermanos
estuviesen vengados. Esta venganza fue durante largo tiempo el deseo de ella puesto
que, anteriormente, él habia matado a su padre, Electridn, en una rifia, voluntariamente
segun Hesiodo en “El Escudo de Heracles” o por accidente segun Apolodoro en su

“Biblioteca Mitologica”.

Segun Civita (1973), arrepentida de su peticion, Alcmena yace en su cuarto cuando una
figura aparece. Alcmena grita, pero pronto logra ver el rostro de la persona, es Anfitrion
que vuelve de su combate. Al primer instante, ella no confia en él, pero éste para

confirmarlo le cuenta sus historias de guerra y muestra el vaso del vencido Pterelao.

Ante tal prueba, Alcmena olvida su desconfianza y se entrega a su marido. Pero mas
tarde se daria cuenta que aquel sentimiento provenia del hecho de que el visitante no
era realmente su esposo, sino Zeus, que, enamorado de la mortal, habia tomado la

apariencia de él.

Insaciable, el dios de los dioses hizo durar la noche tres dias completos, ordenando a
Helios, dios del Sol, a que no se levantase durante el tiempo que estuviera con ella. Es

asi, de esta union entre Zeus y Alcmena, que nace Hércules.

Desde su nacimiento, el destino de Hércules estuvo influenciado por las acciones de
Hera (reina de los dioses, diosa del matrimonio, protectora de la fecundidad y de las
mujeres), esposa de Zeus. Segun el autor, este Ultimo se caracterizaba por su fama de
mujeriego, ya que, en muchas ocasiones, tuvo relaciones a escondidas de Hera. En este
caso, ella se enterd de todo lo ocurrido y, celosa de ello, comenzé a tramar su venganza

perjudicando a Hércules para castigar a su esposo. Primero convencid a Zeus para que
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proclamase que el nifio que naciera esa noche en Tebas, de una mortal descendiente de
la familia de Perseo, se convertiria en rey de Micenas. Luego, influencid a su hija llitia,
diosa de los partos, para retardar el nacimiento de Hércules y adelantar el de su primo

Euristeo, quien se convertiria, por consiguiente, en rey.

Para esto la hija de Hera, junto con la ayuda de las mensajeras del Destino, las Moiras,
estuvo sentada de brazos y piernas cruzadas en el umbral de la puerta durante nueve
dias y nueve noches seguidas. Galintia, sierva de Alcmena decide engafiarlas al ver a
las emisarias de Hera. Para esto sali6 de la habitacion corriendo y gritando de felicidad
que el nifio habia nacido. Acto siguiente, estas deciden irse del lugar y asi se pudo

lograr que Hércules pudiera salir del vientre de su madre.

Segun Civita (1973), Alcmena decide alejarse de su hijo para que el odio de la diosa
no cayera sobre él. Asi que decide abandonarlo en un campo abierto. Luego de esto, se
aproximan dos mujeres, Hera y Atenea, la diosa de la sabiduria. La primera no reconoce
al hijo de Zeus, pero Atenea si sabe quién es él, y decide no contarselo a su compafiera,
puesto que si Hera llegase a amamantar a Hércules, este se haria inmortal. Ella lo
intenta, pero él la muerde, por lo que la diosa furiosa decide irse al Olimpo. Atenea
toma al nifio y decide darselo a Alcmena y le explica que Hera lo perseguira toda la
vida, pero Zeus lo tendra bajo su proteccion. En la version de Eratostenes, fue Hermes
quien lo llevo ante Hera y aprovecho que esta dormia, para hacer que Hércules bebiese
leche de su seno porque era la condicidn para que el nifio alcanzase, en su momento, la
inmortalidad. (Del Canto Nieto, s.f./1992)

Por su lado, Hera tramaba acabar con Hércules enviando unas serpientes a su cuna.

Pero Hércules, con su fuerza sobrehumana, heredada de su padre, las estranguld.

Durante su infancia, Hércules demostraba mas interés en las clases donde habia que
emplear la fuerza que en el resto. En la clase de musica no tenia tanto rendimiento. Un
dia, lleno de ira tras una disputa con el profesor Lino, le dio un golpe en la cabeza con
la lira produciéndole la muerte. Después de este hecho, es juzgado, pero consigue salir
impune, porque alega el derecho a protegerse ante una accion injusta (legitima

17



defensa). Al salir, su padre mortal decide enviarlo a la montafia para que cuide de su
ganado y, asi, alejarlo para que no volviera a ocurrir lo mismo. (Civita, 1973).

1.1.2 Primeras aventuras y su matrimonio con Megara

El primer enfrentamiento de Heracles fue contra el le6n de Citer6n que arrasaba los
ganados de Anfitrion y de Tespio. Segun Apolodoro, es con la piel de esta fiera con la
que se cubrird Hercules en sus futuros trabajos, “"cuando hubo cazado al ledn del

Citerdn, se cubrid con la piel y uso las fauces como casco” (11, 4.10).

Después de esta proeza, Hércules, de camino a Tebas, se encontr6 con los mensajeros
del rey de Orcémeno, que cada afio tenian por mision recoger cien bueyes de Tebas a
modo de tributo. Ante tal injusticia, Hércules decidié hacerles frente cortandoles la
nariz y las orejas, y mandandolos a que regresasen con su rey con el mensaje de que
ese era el Unico tributo que iba a obtener. Cuando el rey de Orcomeno, Ergino, se enterd
de la ofensa, decidié atacar la ciudad de Tebas, pero Hércules luchd contra ellos y
consiguidé matar al rey. De esta forma, defendié a los ciudadanos de Tebas y se les
impuso un tributo doble a los micenos. Como agradecimiento por su ayuda, fue
recompensado por el rey Creon de Tebas, con la mano de su hija Megara. Ambos
tuvieron tres hijos: Terimaco, Creontiades y Deicoonte.

1.1.3 La locura de Hércules y sus doce trabajos

Después de un tiempo de tranquilidad, Hera vuelve a reanudar su venganza y hace caer
a Hércules en un estado de locura que le lleva a cometer el asesinato de sus propios
hijos. Segun Euripides en “Heracles”, también mata a su mujer Megara y por su lado,

Apolodoro dice a dos de sus sobrinos.
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Después del combate contra los minias, Hera, celosa, lo enloquecid, y Heracles
arrojo al fuego a sus hijos habidos con Mégara [...] por ello se condend a si mismo
al exilio y marcho a Delfos y pregunt6 al dios donde deberia vivir. La pitia [...]
le dijo que habitara en Tirinto sirviendo a Euristeo doce afios y que realizara los
diez trabajos que le impondrian y que, una vez terminados, seria inmortal.
(Apolodoro 11,4.11).

El semidids no sabia qué hacer, le aconsejaron que le preguntase al oraculo de Delfos
de qué manera podia enmendar sus pecados. La pitonisa le aconsejo ponerse al servicio
de Euristeo, quien se encargaria de imponerle doce trabajos, cada uno de ellos

imposibles de realizar.

1.1.3.1 Los doce trabajos

Segun Apolodoro, en su Biblioteca Mitoldgica, Hércules realizo las labores de Euristeo

en el siguiente orden:

1. El leén de Nemea

Este primer monstruo, al que debia enfrentarse, se caracterizaba por tener una piel
impenetrable; asi que la solucion que se le ocurri6 a Hercules, fue la de estrangularlo
con sus propios brazos. Al realizar su cometido, decide quitarle la valiosa piel del

animal como le habia ordenado Euristeo.
2. La hidra de Lerna:

Esta criatura causaba numerosos desastres entre la poblacién que habitaba cerca de
ella. Hércules se armo de coraje y se enfrento a ella utilizando una espada para cortar
sus cabezas, hasta que se dio cuenta de que cada vez que cortaba una, del mismo tronco
salian dos. Tras pensar en una solucion, con la ayuda de su sobrino Yolao, decidieron
encender una hoguera para quemar unos palos y utilizar el fuego cada vez que Hércules
cortaba una cabeza; de esta forma, al quemar el cuello, no volvian a salir. Para finalizar

con la cabeza inmortal, la aplasté con una enorme roca.
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Segun otras versiones, se enfrent6 a ella con una maza:

[...] Como segundo trabajo le ordend matar a la hidra de Lerna. Esta, criada en
el pantano de Lerna, [...] tenia un cuerpo enorme con nueve cabezas, ocho
mortales y la del centro inmortal. Heracles, montado en un carro que guiaba
Yolao, llegb a Lerna y [...] la obligé a salir arrojandole flechas encendidas, y una
vez fuera, la apreso [...] de nada servia golpear las cabezas con la maza, pues
cuando aplastaba una, surgian dos. Un enorme cangrejo favorecia a la hidra
mordiendo el pie de Heracles. El lo maté y luego pidi6 ayuda a Yolao quien [...]
quemo los cuellos de las cabezas e impidi6 que resurgieran [...] abrid el cuerpo
de la hidra y sumergio las flechas en su bilis. (Apolodoro II, 5.2)

3. La cierva de Cerinea

Las caracteristicas poco comunes de esta cierva, regalo ofrecido a Atenea, eran sus
patas de cobre, su cornamenta de oro y su rapidez. Capturarla fue una dificil tarea para
Hércules, puesto que tuvo que estar persiguiéndola durante un afio hasta que la cierva
no encontré mas camino por el que huir. Fue entonces cuando Hércules aprovechd para

cortarle el paso y herirla, de manera leve, y asi poder llevarla ante Euristeo.
4. El jabali de Erimanto

Este animal se caracterizaba por su enorme tamafio y por ser muy feroz, desolaba todo
a su paso. Hércules lo persiguid hasta cansarlo para acorralarlo y capturarlo. Luego, lo
Ilevo ante Euristeo quien, demostrando su cobardia, se escondi6 en una vasija para no

ver a la bestia. Este le pidio que lo dejase libre.
5. Establos de Augias

El rey Augias, hijo de Helios, tenia en su posesion un enorme ganado, ya que, por
regalo de los dioses, su ganado no podia sufrir enfermedades; sin embargo, no se
preocupada, desde hacia mucho tiempo, en mandar a alguien a que limpiase los
establos, por lo que la suciedad se habia acumulado y era imposible limpiarlo todo. La
labor que tenia que llevar a cabo Hércules era limpiar esos establos en un solo dia. El
rey Augias estaba convencido de que Hércules no lograria realizar la tarea, asi que le

prometid una parte de su ganado si lo conseguia. Hércules puso en marcha su ingenio
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para resolver el problema, y se le ocurrié emplear su fuerza para desviar la corriente
del rio Alteo que pasaba cerca de los establos, haciéndolo pasar a través de ellos,

arrastrando de este modo toda la suciedad a su paso.

Al enterarse Augias de gque esto se habia realizado por orden de Euristeo, no quiso
pagar lo estipulado, y ademas neg6 haberlo prometido, y se manifestd dispuesto a
comparecer en juicio por ello. Cuando los jueces ocuparon sus asientos, Fileo, citado
por Heracles, testifico contra su padre, afirmando que éste habia accedido a
recompensarlo. Augias, colérico, antes de que se emitiera el fallo desterr de Elide a
Fileo y a Heracles. Fileo se dirigié a Duliquio y alli habito; Heracles se presentd en
Oleno ante Dexameno, cuando éste se veia forzado a entregar en matrimonio su hija
Mnesimaca al centauro Euritién; al requerir su ayuda Dexameno, mato a Eurition, que
iba en busca de su prometida. Mas Euristeo tampoco acepto el trabajo entre los diez,

alegando que se habia hecho por salario. (Rodriguez de Sepulveda, 1985)
6. Los pajaros de Estinfalia

Estas aves tenian tanto en sus picos, como en sus patas y zarpas cobre, y atacaban a los
humanos y a los animales con sus plumas, a modo de flechas, para luego comérselos.
Atenea aconsejo a Hércules que primero hiciese salir a los pajaros de su escondite,
haciendo mucho ruido con unos platillos o castafiuelas, forjados por Hefesto. Luego,
una vez fuera, las fue atacando con su arco y las flechas que, anteriormente, tras el

segundo trabajo, habia untado con la sangre de la Hidra.
7. El toro de Creta

Imponente toro negro, creado por Poseiddn y entregado a Minos, rey de Creta, con el
fin de ser sacrificado en honor al dios. Al no cumplirse el objetivo para el que fue
creado, Poseidon decidio, como castigo, hacer que el toro se convirtiese en una fiera
feroz que destruyera todo a su paso. Hércules, lo capturo y lo cargo a sus espaldas hasta

llevarlo ante Euristeo.
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8. Las yeguas de Diomedes

Estos animales se alimentaban de carne humana que les daba su duefio Diomedes, rey
de Tracia. Euristeo lo mando a que los capturase. Hércules maté a Diomedes y dio de
comer sus restos a las yeguas. Luego, las domo vy las llevé amarradas ante Euristeo

quien, finalmente, las dejo en libertad.
9. Cinturdn de Hipdlita

Este trabajo de Hércules fue un capricho de la hija de Euristeo, Admeta, que queria
poseer el cinturon que Ares habia regalado a Hipdlita, la reina de las amazonas. Estas
eran una tribu de mujeres guerreras que descendian de Ares y que vivian en Asia.
Hércules fue hasta el reino de las amazonas y habl6 con Hipolita, a la que convencid
para gque le diese el cinturon. Pero, Hera en aras de su venganza, con la apariencia de
una amazona, convencid a las amazonas que la intencién de Hércules era capturar a
Hipolita. Esto produjo que él debiera enfrentarse a las amazonas para conseguir el
cinturon. Lo logra, pero sélo después de haber matado a Hipdlita.

10. Los bueyes de Gerion

El monstruoso Gerion, era un hombre de tres cabezas, o tres cuerpos de cintura hacia
arriba. Segin Hesiodo en “Teogonia”, en el Ponto Euxino hay una ciudad llamada
Trescabezas. Gerion era un hombre renombrado entre la gente de entonces, pues
figuraba por su riqueza y por todo lo demas. Tenia también un rebafio de vacas
asombroso, en pos del cual llegd Heracles, quien mat6 a Gerion cuando éste se le
resistio. (pp. 287-294, 982-983)

Su rebafio era cuidado por el pastor Euricion y por el perro de dos cabezas, Ortos
(hermano de Cerbero y de la Hidra de Lerna) y se situaban en lo méas alejado de
Occidente, en laisla Eritrea. Para llegar alli, Hércules tuvo que atravesar Libiay, luego,
cruzar por el mar en la copa dorada de Helios. Hércules mat6 primero al pastor y al

perro, y, posteriormente, se encargo de Gerion.
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Las personas que veia como arreaba con las vacas se admiraban, pues eran
pequefias de tamafio, pero su lomo, de la cabeza hacia la parte posterior, era
alargado y abombado, no tenian cuernos pero si una osamenta grande y ancha.
Los habia que decian a quienes preguntaban por ellas: «Heracles se llevé estas
vacas, que eran de Geriones, el de Trescabezas». Algunos supusieron, a partir de
lo dicho, que él tenia tres cabezas. (Torres Guerra, 2009, p.36).

11. Las manzanas de oro

En este trabajo, Hércules debia llegar hasta el jardin de las Hespérides (Egle, Eritia 'y
Hesperia Aretusa), hijas de Atlante y Hespéride, donde crecian unos arboles que daban
manzanas de oro. La Tierra le dio estas manzanas a Hera por su matrimonio con Zeus,
que al plantarlas alli hacian crecer estos arboles. Las manzanas estaban custodiadas por
un dragdn de cien cabezas llamado Ladon, segin Apolodoro, y se encontraban en el
monte Atlas, en el pais de los Hiperbdreos. Para conocer la localizacion de este jardin,
Hércules acudio a las ninfas del rio Eridano, quienes le dijeron que debia preguntarle a
Nereo, cuya cualidad era la vision profética. Este lo ayudaria con la condicion de que
consiguiese atraparlo, después de que él cambiase constantemente de forma; asi que a
Hércules no le quedo otra opcion que sacarle la informacion por la fuerza. Nereo le
dijo que quien podia saber la localizacion era Prometeo, quien se encontraba en el

Céucaso.

Una vez alli, Hércules vio el tormento al que estaba sometido Prometeo (encadenado a
una roca, un aguila le roia el higado, que se regeneraba durante la noche para que a la
mafiana siguiente, se repitiese el castigo) y decidi6 liberarlo de sus cadenas, después
de matar al &guila, para que le contase lo que queria saber. Prometeo, agradecido, le
contd donde se encontraba el jardin de las Hespérides y le aconsejé que hiciese que

Atlante, padre de las Hespérides, cogiese las manzanas en su lugar.

Hércules se fue en busca de Atlante, que se encontraba en el pais de los Hiperbdreos
sufriendo la condena de sostener el cielo, por haberse rebelado contra Zeus. Hércules
le pidio su ayuda para completar el trabajo, y Atlante acepté con mucho gusto, ya que
eso suponia que Hercules debia ocupar su puesto, mientras él volvia con las manzanas.

Cuando regresd con las manzanas, estaba decidido a llevarselas él mismo a Euristeo,
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pero Hércules le engafio diciéndole que antes de irse queria que aguantase un momento
el cielo, en lo que aprovechd Hércules para salir corriendo con las manzanas. Cuando
se las llevé a Euristeo, este se las devolvid y Hércules se las dio a Atenea que, a su vez,

las llevé a su lugar de origen.

Segun Eratdstenes, una vez que Hércules ejecuto este trabajo, Zeus lo considerd digno
de recuerdo, por lo que se le regalé un puesto entre las estrellas. Lo que conocemos

hoy en dia como la constelacion de Hércules. (Guzméan Guerra, s.f./1999)
12. Cerbero

Este monstruoso perro del inframundo, de tres cabezas y gran tamarfio, se encargaba
de custodiar la entrada del mundo subterréneo.
[...] Como duodécimo trabajo se le ordené traer del Hades a Cerbero. Este tenia
tres cabezas de perro, cola de dragén y en el dorso cabezas de toda clase de
serpientes. [...] Al llegar a Ténaro, en Laconia, donde estaba la entrada del Hades,
bajé por ella. Las almas, al verlo, huyeron [...] cuando Heracles pidi6 el Cerbero
a Plutdn, éste le concedi6 llevarselo si lo dominaba sin hacer uso de las armas.
Heracles [...] lo encontr6 a las puertas del Aqueronte roded con sus brazos la

cabeza, y aunque lo mordi6 la serpiente de la cola, no lo solt6, oprimiéndolo y
ahogandolo hasta que se hubo rendido. (Apolodoro 11,5.12).

Hércules lo llevd ante Euristeo quien, aterrado al verlo, le dijo que lo devolviese al
mundo subterraneo. Con este trabajo el semidios ya habia cumplido con su purificacion

y era, al fin, libre.

1.1.4 Hazafas secundarias

1.1.4.1 Neso y el falso filtro de amor

El rio Eveno esta negro y sucio, el centauro Neso vive a los margenes de él. Feo,
violento, desagradable, nunca llegé a encontrar el amor. Su trabajo era transportar a los
viajeros de una orilla otra orilla del Eveno. Un dia aparece la mujer que logra

arrebatarle el corazon a Neso, llamada Deyanira (la Gltima esposa de Hércules). Con la

24



furia que lo caracteriza, €l intenta poseerla. Ella grita, Hércules la escucha, corre y con
su arco logra dispararle al pecho de Neso. (Civita, 1973).

Antes de morir, Neso le pide a Deyanira que recoja su sangre, diciéndole que es un

filtro de amor. Ella lo cree y se lleva la venganza del centauro junto con ella.

1.1.5 Después de los doce trabajos

El autor cuenta que tras haber acabado los doce trabajos y recuperado su libertad, se
dirigi6é a Tebas para que Yolao, su sobrino, se casase con Megara, primera esposa de

Hércules, ya que no podia seguir con ella después de lo ocurrido.

Posteriormente, Hércules viajo a Ecalia donde el rey Eurito habia prometido la mano
de su hija lole a quien lograse vencerle a €l y a sus hijos en el tiro con arco. Hércules
quiso participar en la prueba, deseoso de tener a lole, pero tras realizar algunos tiros,
Eurito, que habia sido el profesor de Hércules en el tiro con arco, se dio cuenta de que
podia ganar la competicion, y decidio no dejarle continuar. La razén para ello, era que

Eurito conocia el pasado de Heracles, de como habia matado a sus hijos.

Un dia, los bueyes de Eurito fueron robados y, en un principio, acusaron a Hércules,
pero Ifito, hijo del rey, lo defendié. El verdadero ladrén fue Autélico, hijo de Hermes
y de Quione, que tenia la habilidad de su padre de transformar lo que le rodeaba. Ambos
fueron en busqueda de las reses robadas, pero cuando llegaron a Tirinto, Hércules
volvié a sumergirse en un estado de locura, empujando a Ifito desde un muro, y

causandole la muerte.

Tras lo ocurrido, Hércules decide ir ante Neleo, hijo de Poseidon, y fundador de Pilos
para saber como expiar el asesinato de Ifito, pero este se niega a darle una respuesta.
Luego, fue ante Deifobos quien lo purifico, pero se seguia sintiendo culpable, asi que
fue ante la sacerdotisa de Delfos. No quedo satisfecho con sus respuestas y se llevé el

tripode de la sacerdotisa. Apolo se enterd de lo ocurrido y acudio enseguida para hacer
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que Hércules devolviese el tripode. Se cre6 una disputa entre ambos y Zeus tuvo que

intervenir para separarlos.

Finalmente, el ordculo le dijo a Hércules que debia ser vendido como esclavo, sirviendo
durante tres afios a su duefio, asi como pagar lo que recibiese por su compra, a modo
de compensacion, al padre de Ifito. Hércules fue vendido a Onfale, reina de Lidia.
Durante su esclavitud, se dice que tuvo que hacer cosas humillantes, impuestas por la
reina, como vestirse de mujer y hacer las mismas labores que las mujeres, mientras que

ella vestia su piel de ledn y usaba sus armas.

Afios después de su liberacion, Hércules pasa por Tegea, donde sedujo a Auge la hija
del rey Aleo, y la dej6 embarazada. Esta dejé al nifio en un altar de Atenea, y luego
Aleo lo dejé en el monte Partenio. El bebé, finalmente, fue salvado por los dioses, que

enviaron a una cierva para que lo amamantase; el bebé se llamé Télefo.

Una vez en Calidon, Hercules trata de conseguir la mano de Deyanira. Ante el rey
Eneo, padre de Deyanira, este le prometid que le daria la mano de su hija si antes vencia
a Aqueloo, rio que arrasaba los cultivos de Calidén con sus dos cauces. Hércules
consigue derrotar a Aqueloo, después de que este se transformase en distintos

monstruos, logrando como premio la mano de Deyanira.

Segun Apolodoro (s.f.), después de casarse con Deyanira, tuvo que partir para ayudar
a los calidonios en la guerra de los tesprotos; tomaron la ciudad de Efira donde reinaba
el rey Filante con cuya hija Astioque o Astioquia, Hércules engendré a Tlep6lemo. Alli
se quedo durante un tiempo y envid a siete de sus hijos a Tespio, tres a Tebas y a los

cuatro restantes a la isla Cerdefia.

Hércules atravesd con Deyanira el pais de los driopes; como le faltaban provisiones y
un pastor, Tiodamante, paso por alli con un ganado, aprovechd para coger un toro,
matarlo y comérselo. Luego, llegé a Traquis donde fue hospedado por Ceis, y se

enfrentd a los driopes.
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Maés tarde, en Ormenio, el rey Amintor no le permitié atravesar sus tierras, por lo que
Hércules lo mat6. Luego, lleg6 a Ecalia y con la ayuda de un ejército fue a enfrentarse
con Eurito por haber roto su promesa de entregarle la mano de lole. A lole se la lleva
como prisionera. Posteriormente, llegd a Cenea y levant6 un altar en honor a Zeus, v,
cuando iba a celebrar la ceremonia, envié a Licas a Traquis para que le trajese un

vestido.

1.1.6 Muerte y glorificacion de Hércules

Segun Civita (1973), cuando Licas lleg6 a Traquis, le contd a Deyanira lo sucedido, y
esta, temerosa de que lole pudiese seducir a Hércules, decidio utilizar la sangre que le
dio Neso. De esta forma, Deyanira envio la prenda junto con Licas para que se la diese
a Hércules. Al llegar Licas al monte Eta, donde se encontraba Hércules, le dio la capa,

y Hércules la utiliz6 durante la ceremonia.

Cuando la sangre entr6 en contacto con su piel, comenzo a sentir un ardor intenso que
le iba penetrando en las venas. Desesperado por el dolor, intentaba arrancarsela, buscé
a Licas que estaba escondido, lo agarrd de una pierna y lo lanzé con todas sus fuerzas,
culpandolo por haberle traido la capa.

Finalmente, construye una fogata con los arboles del Eta para quemarse en ella'y acabar
con su sufrimiento. Su arco y sus flechas se las dejo al hijo de Peante, Filoctetes, quien
se encargd de encender la llama. Al observar esto, Zeus habl6 a los otros dioses,
diciéndoles que Hércules no estaba derrotado, puesto que sélo su parte mortal
pereceria, mientras que la parte inmortal, heredada de su padre, ascenderia al cielo.
Cuando Deyanira se dio cuenta de lo que habia hecho se suicido.

Hércules ascendié al Olimpo, subido en el carro de Zeus, y alli se caso con Hebe, hija
de Hera, y tuvieron dos hijos: Alexiara y Aniceto. Hércules, antes de morir, le dijo a su
hijo Hilas que cuando fuese adulto se casase con lole. Su hijo cumplié su promesa y

tuvieron un hijo y tres hijas.
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1.2 “Heércules”: La pelicula

1.2.1 Pelicula de Disney

Una de las compafias que lidera los puestos de peliculas animadas, es Walt Disney
Pictures. Este trabajo ha sido reconocido a nivel mundial y se evidencia con la

extension de la empresa que ha llegado a convertirse en una franquicia.

Muchas de las historias presentadas en las peliculas de Disney son adaptaciones de
cuentos conocidos los cuales dan un giro de 180° al ser adaptados en versiones
infantiles, la mayoria musicales, que atrapan tanto a nifios como a adultos. Estas

peliculas han sido traducidas y versionadas en diferentes paises.

Hércules es una pelicula producida por Walt Disney Pictures, estrenada el 27 de junio
de 1997, considerada la 38° pelicula dentro de los clasicos de esta compafiia. Este
largometraje animado relata la historia de un joven llamado Hércules, hijo del dios
Zeus, que fue robado del Olimpo por los secuaces de Hades, Pena y Panico, que tienen

la mision de quitarle la inmortalidad y ultimarlo.
Como evidencia la sinopsis de la pelicula:

Nacido con una fuerza sobre humana, un joven llamado Hércules debe probar
su condicién de héroe frente a los ojos de su padre, el gran dios Zeus. Con la
ayuda de sus amigos Pegaso, el caballo alado, y Fil, su entrenador personal,
Hércules luchard contra el perverso y malvado Hades, quien planea una
conspiracion para conquistar el Monte Olimpo, la morada de los dioses.
Hércules debera elegir entre convertirse en un dios o salvar a su verdadero
amor, una bella griega Ilamada Meg. Sélo aprendiendo que la verdadera fuerza
no es la fisica sino la del corazén, Hércules podra salvar el Monte Olimpo y
proclamarse un héroe verdadero. (1997) Hércules [Pelicula en DVD].
Disponible: Walt Disney Pictures.

Esta seria la primera pelicula de la franquicia que narra la historia de un héroe basado
en la mitologia y no en fabulas. A pesar de esto, ya se habian incluido elementos

mitologicos, como los centauros, en la pelicula Fantasia en 1940.
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Un elemento diferenciador de esta pelicula es la mdsica. Hércules cuenta con un estilo
musical diferente a los antecedentes de Disney, el gospel. Su compositor, Alan Menken
(1997), comentaba en el Making off de la misma que cada pelicula tiene su propia
historia y que al estar Hércules ambientada en la Antigua Grecia la mejor opcion era
usar el gospel, sobre todo, porque se apoyaba en un grupo de cinco musas que narrarian

la historia.

El uso del trazado para los dibujos y el uso de los colores también destacaron en esta
pelicula. En ella observamos trazados rectos apoyados en el canon griego de belleza,
como lo especifica Umberto Eco, en “La Historia de la Belleza”. Ademas de agregar
el uso de la herramienta 3D, una novedad para la época, en la batalla contra la Hydra.

Sin dejar de lado que se llevo 3 afios terminar la animacion de esta pelicula.

Sin lugar a dudas, Hércules no solo fue un héroe y lider famoso en la antigua Grecia,
sino que también fue venerado. Siglos atrés fue merecedor de escrituras en su nombre
y hasta ahora se han escrito libros, hecho diferentes clases de peliculas e incluso es

utilizado en los libros de autoayuda.

1.2.2 Comparacion con la mitologia

Entre la pelicula animada de Walt Disney Picture y la mitologia de Hércules existen
diferencias y variaciones. Estos cambios se sustentan bajo la premisa de que es una
pelicula dirigida a un publico infantil y que temas como el incesto, el asesinato, la
locura o las relaciones extramaritales no estaban, ni estan, dentro de los principios que

promueve Disney en sus peliculas.

Las historias tienen que fluir entre la simplicidad y la claridad necesarias para
ser comprendidas por nifios, y a la vez necesitan mantener la atencion de los
adultos a lo largo de toda la extension de la pelicula. La solucién empleada
para satisfacer estas necesidades esta en lo que Richard Schickel llamo la
“Disneyficacion” (Disnetfication, en inglés). Muchas peliculas animadas de la
compafiia recuentan historias de la literatura infantil tradicional ya conocidas
como Pinocho, Cenicienta, Peter Pan o Blanca Nieves, entre otras. Para
adaptar estos cuentos con propositos comerciales Disney impone una serie de
cambios en el material previo. Se tratan topicos comunes dentro de la sociedad
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norteamericana (o al menos, se tienen como comunes). Se tratan asuntos como
la mentira (Pinocho), los celos (Blanca Nieves), y las diferencias fisiologicas.
Estos mensajes son obviamente pedagdgicos y dramaticamente subrayados.
Schickel, 1968. (citado por Jellman, 1992).

En el largometraje se mantiene la estructura del viaje del héroe lo que varia es lo que
se presenta en pantalla “no para que fuera mds infantil, sino para que fuera mas
aceptable y politicamente correcto.” (Cartaya, Comunicacion Personal, Mayo 14,
2015).

La pelicula de Disney comienza presentando el lugar donde toda la historia esta
contenida, un museo. En este lugar un narrador empieza a introducir el tema de la
pelicula cuando es interrumpido por los dibujos de las musas que cobran vida. Estas
cinco mujeres se presentan como las diosas de las artes y a partir de ese momento se

convertiran en las narradoras de la historia.

En la mitologia griega “Las musas estan emparentadas con las ninfas, otra vez asi como
formas divinas, las que sélo pudieron brillar en la luz del espiritu griego; podrian estar
emparentadas con espiritus muy antiguos de la naturaleza, en el origen de las primitivas

creencias populares griegas” (Otto, 1981, p.50).

Estas musas, por medio de una cancién, cuentan como la tierra era devastada por titanes
que rondaban en ella y como Zeus toma el control capturandolos y apresandolos. Esto
representa un abrebocas para la historia de Hércules al relatar el origen de su padre y
de lo que se desarrollaria, mas adelante, como un conflicto a resolver al tener que

enfrentarse el mismo ante estas mismas figuras destructoras.

De esta manera se resume lo que fue conocido en la mitologia como la Guerra de los
Titanes, en la que Zeus comando la lucha junto con otro de sus hermanos en contra de
la antigua generacion de dioses, los titanes. Tal como se narra en el poema de Hesiodo,
Teogonia, la batalla termind con Zeus atrapando a los Titanes en la regién mas

profunda del inframundo, el Tartaro.
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Seguidamente, se muestra el Olimpo como una versién utopica del cielo en la que los
todos los dioses estan reunidos para festejar el nacimiento del hijo de Zeus, el padre de
los dioses, y Hera, reina de los dioses. Contrastado con la mitologia, Hércules es hijo
de Zeus con Alcmena, luego de que el Rey del Olimpo se enamorara de lahumanay la
visitara en medio de la noche haciéndose pasar por su esposo. Hera al enterarse del
suceso se enfado hasta el punto de intentar matar al nifio, a diferencia de la pelicula en

la que se muestra como una madre amorosa y dulce.

A Zeus se le presenta como un padre jovial y bonachon lo que se puede apoyar en la
idea que sustenta diferentes escritos acerca de que Zeus era el padre de los dioses y lo
trataban como tal.

Los griegos imaginaban a los dioses como bellos e inmortales, pero semejantes

a los hombres en cuanto a pasiones y debilidades; prontos, pues, alairay a la

venganza, pero también a la alegria; tomaban partido de luchas terrestres y

tenian aventuras amorosas con los humanos. (Enciclopedia Combi Visual, 1981,
p.36)

Esto se asemeja a que se consideraba que los dioses se dejaban llevar por pasiones
humanas a pesar de la divinidad que los diferenciaba de los mortales. “El hombre
antiguo griego no existe la idea, propiamente dicha, de una responsabilidad o del
pecado, sino que los hombres hacen lo que hacen llevado por la influencia de los
Dioses.” (Santaella, Comunicacion Personal, Mayo 14, 2015).

A lo largo de la pelicula se muestra la presencia de diferentes dioses como Afrodita,
Morfeo, Hermes entre otros, e incluso se usan figuras relacionadas a la mitologia pero
que no eran considerados dioses como la alusién a Narciso, quien en realidad fue un
joven del que se enamora la ninfa Eco. De esta misma manera se presenta a Hércules
como un dios cuando su verdadera condicion, asentada en la historia griega, era la de

un semidios.

Disney vende la idea de un Olimpo en el que todos sus habitantes convivian en armonia
salvo aquel que habia sido destinado a otro trabajo, Hades. El Sefior de los muertos se

presenta a esta fiesta de celebracién y es recibido con incomodidad por los que serian

31



sus hermanos. Esto permite marcar desde su primera aparicion su rol de villano en la
pelicula.
Los personajes humanos animados presentan méas problemas que los animales.
Lo més importante es que hay que hacerlos interesantes. Sin embargo, los
personajes humanos mas importantes han sido los secundarios. EI Capitan Garfio,
Smee, los siete enanos y las brujas son caricaturizables de tal manera que se
muestran de manera distinta que los principales. Alizo y Ginsberg (1994), Bibidi
Babidi Bu: Estudio de los valores de los largometrajes de dibujos animados

clasicos de Walt Disney, Universidad Catolica Andrés Bello. [Pagina Web en
linea]

De esta manera se presenta a Hades como un dios malvado que esta frustrado al estar
encargado del Inframundo en vez de poder habitar con los otros dioses en el Olimpo.
Tanto él como sus secuaces, Pena y Panico, son personajes caricaturescos desde sus

personalidades hasta en la apariencia.

Serd Hades el encargado de ocasionar el conflicto externo de Hércules, al mandar a
Pena y Panico a secuestrar al infante y quitarle la inmortalidad tras recibir una profecia
de parte de las Moiras en la que el joven dios lo derrotaria. En este sentido, es Hades
quien pone los obstaculos y quien atenta contra la vida de Hércules a diferencia de lo
que narra la historia al describir a una Hera furiosa por la infidelidad de Zeus.

A pesar de que en la pelicula no se manejen temas grotescos mencionados en la
mitologia de este legendario personaje si se plantean una serie de eventos donde el

elemento que sustenta dichas escenas es el miedo.

Hay una cantidad considerable de crueldad en los filmes de Disney. Walt creia
un poco lo mismo que Bettleheim exponia: que es bueno para los nifios estar
asustados porque asi disfrutara las alegrias posteriores (alegrias elevadas) (...)
Bettleheim no se interesaba en el final feliz de los cuentos, sino en la
representacion simbélica de las dificultades y las peligrosas contradicciones
psicoldgicas. EI miedo resultante de esas historias era saludable, mucho més que
los temores potenciales de la vida diaria. Alizo y Ginsberg (1994), Bibidi Babidi
BU: Estudio de los valores de los largometrajes de dibujos animados clésicos de
Walt Disney, Universidad Catélica Andrés Bello. [Pagina Web en linea] (p19)
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En cuanto al personaje de Heércules la version audiovisual de Disney lo construye como
un dios que perdié la inmortalidad, aunque no del todo, y debe luchar para convertirse
en un héroe verdadero y asi poder recuperar su lugar en el Olimpo.

Normalmente, se presenta al hombre griego como una mente abierta que puede

ser sometida a la influencia de entes externos, en este caso los dioses, para

provocar en ellos la belleza, la locura (...) eso es, evidentemente, muy

complicado que lo entienda un nifio y se matiza bajo los patrones
contemporaneos. (Santaella, Comunicacion Personal, Mayo 14, 2015).

Disney presenta a los dioses como seres con buenas intenciones, al igual que nos
presentan al joven protagonista de la historia. La lucha de Hércules en este largometraje
es poder regresar al lugar al que pertenece mostrando una gran ingenuidad y buen

corazon al superar cada uno de los obstaculos que se le presentan.

La protagonista femenina de esta historia es la hermosa Megara, quien trabaja para
Hades tras haberle vendido su alma para salvar a un antiguo pretendiente por lo cual,
la joven Meg, odia a los hombres. Para la antigua Grecia, Megara era la hija del Rey
Creontes quien fue entregada a Hércules como un premio. Ella seria su primera esposa,

a la que luego por culpa de la locura a la que lo llevo Hera, la mataria.

Al serle asignado los 12 trabajos al Hércules de la Grecia antigua, se le fue
encomendado un viaje en el que tendria que sortear el solo los obstaculos. Disney
decidio incluir el arquetipo del mentor utilizando la figura de un satiro que habia sido
entrenador de grandes héroes como Aquiles. Es junto a Filoctetes, su entrenador, que

Hércules emprendera su camino hasta convertirse en un héroe verdadero.

En la pelicula se manejan, como ya se ha explicado, temas semejantes a lo que relata
la historia griega aunque, en algunos casos, aplicado de diferentes maneras. Pero
también se manejan cddigos que crean una conexion con la época actual a fin de
conseguir afinidad con el publico y, en muchos casos, provocar la risa. Ejemplo de esto

es una escena de la pelicula: “Pena: ;Recuerdas que hace algin tiempo todos los nifios
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se llamaban Jason y todas las nifias Britney?” Goldthwait, (Actor). (1997). Hércules
[Pelicula en DVD] Estados Unidos: Walt Disney Pictures.

1.2.3 Alcance de la pelicula

1.2.3.1 El estreno

La trigésima octava pelicula de la franquicia cinematografica Disney, inspirada en el
héroe griego Hércules, llega a las salas de cine estadounidenses por primera vez el 27
de junio de 1997, recaudando mas de 90 millones de dolares. Lo que regodeaba el
lanzamiento de esta cinta era la historia atipica a los otros trabajos de la industria
animada y que buscaba superar el éxito de tramas previas como Aladdin (1992) y El
jorobado de Notre Dame (1997).

Como se explica en Textos Disney, (1997), EI Mundo de Espafia, [Pagina web en
linea]:
Hércules, quiere mostrar que no se trata de la tipica produccion de
Disney blanda, amable y azucarada, sino que nos ofrece mucho mas:
humor irreverente, dialogos agiles, dinamismo vertiginoso, musica de
gospel, un megavillano memorable, hilarantes anacronismos,
autocritica consumista y, sobre todo, la colaboracion artistica de un

genio singular: el caricaturista britanico Gerald Scarfe, cuyos
estilizados y angulosos trazos identifican indeleblemente la pelicula.

Beatrice Sartori (1997), [Pagina web en linea] comenta que, para la realizacion y
estreno de esta cinta animada, se necesitaron setenta creativos, 85 millones de dblares
y la ultima tecnologia creada por el departamento de Apple encargado en generar

imagenes por computadora.

La productora Walt Disney Pictures, inicid el lanzamiento de la pelicula infantil por
Europa el siete de octubre de 1997 en la ciudad de Atenas (Grecia), especificamente en

la Acropolis. El diario norteamericano Usa Today (1997), manifestd una semana antes
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del estreno que, algunos de los historiadores del Consejo Central Arqueoldgico de
Grecia no permitieron que la pelicula fuera proyectada en las afueras del recinto
arqueoldgico por la falta de exactitud a la leyenda original que maneja el largometraje
animado. Un representante de Disney en Grecia matiz6 que "Disney nunca dijo que
¢ésta es la auténtica historia de Hércules. Solo que esta inspirada en el mito clasico (...)
El permiso que hemos pedido es para la Colina de Las Musas de la Acropolis por

entrevistas televisivas” (Disney, 1997), [Pagina web en linea].

Hércules, llega a Espafia el 21 de noviembre del mismo afio y se convierte en otro
clasico de Disney. Como lo afirma Beatrice Sartori, (1997), [Pagina web en linea].
“Hércules, muy distinto en la forma y el fondo de anteriores producciones, seré quiza
mejor entendido por el publico europeo, méas familiarizado con los clasicos, que el

americano”’.

De igual manera, el periodista Gregorio Belinchon, (1997), [Pagina web en linea] del
diario espafiol El Pais, menciona que "La critica la acusé de insipida, pero es una

revision fascinante del mito".

El estreno de Hércules se basa en un héroe clasico (...) y cabe sefialar que
se trata de un protagonista masculino y no femenino al que sus propios
creativos, Lisa Keene y Dave Goetz, definen como “un tipo con grandes
ojos azules y una toga cortita que le permite lucir unas piernas
estupendas”.(Anabel Saiz Ripoll, 2015), [Pagina web en linea]

1.2.3.2 Recaudacion

La recaudacion de una pelicula se basa en el éxito que ésta tiene en cartelera. Con los
diversos estrenos de largometrajes, la productora Disney se ha posicionado en los
primeros lugares en obtener ganancias que superan los gastos de la cinta a gran escala.
De acuerdo a esto, con los distintos estrenos a nivel mundial que se dieron por el

largometraje animado inspirado en la mitologia de Hércules, Disney, logra recaudar
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mas del doble de lo que invirtié (85 millones de ddlares). Tan solo en Estados Unidos
alcanzé la suma de 90 millones de ddlares y, a nivel mundial, un total de mas de 250
millones de ddlares en sus semanas en cartelera. Publicaciones, (2006), Cine Noticias

Dot, [Pagina web en linea].
1.2.3.3. Premios

Desde su estreno, la cinta infantil Hércules fue nominada y ganadora de mdaltiples
galardones a nivel mundial. Los premios y nominaciones mas destacadas segin Film

Affinity, [Pagina web en linea], son:
Ganadores

e ANNIE (1997) US.A.
Mejor animacion de personajes.
Direccion.
Efectos de animacion.
Produccion.

e LAFCA (1997) US.A.
Mejor animacion.

e GOLDEN REEL (1998) Canada
Mejor edicion de sonido.

Mejor animacion.
Nominaciones
e OSCAR (1997) US.A.
Mejor cancion.

e GLOBO DE ORO (1998) U.S.A.

Mejor cancion original.
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CAPITULO II

EL MUSICAL



Il. EL MUSICAL

2.1 El musical
2.1.1 Definicion

El estilo que combina partes habladas y cantadas para contar una historia en un
espectaculo artistico y de entretenimiento es cominmente conocido como musical.
Para la Real Academia Espafiola, RAE, el musical se considera como un perteneciente
o relativo a la musica. “Género teatral o cinematografico de origen angloamericano, en

que la accion se desarrolla con partes cantadas y bailadas” (2014).

“En el musical, se intenta evitar los patrones de la Opereta y se concede mas peso a la
accion dramatica” (Enciclopedia Combivisual, 1971). Consiste en dramatizar parte de

la historia por medio de canciones y bailes entre los personajes puestos en escena.

Historia del teatro musical, (2001), MTY, [Pagina web en linea]. Las caracteristicas
fundamentales que se tienen que tomar en cuenta para la realizacion de una pieza

considerada como musical, asi sea presentada en pantalla o en escena, son tres:

“Cerebro: inteligencia y estilo. Corazon: emocion genuina y credibilidad. Valor: el

poder hacer algo creativo y emocionante”.

Los musicales son una manera tradicional de representar situaciones reales o ficticias

en un espectaculo. Desde sus inicios, se situé como un género para todo publico.

Un ‘musical’ es un género tipico de la cultura anglosajona que combina
masica, cancion, interpretacion y baile. Suelen ser representados en grandes
escenarios, como los Teatros de West End en Londres o en Broadway en Nueva
York. Fue con la irrupcion del cine sonoro y el avance de las técnicas de
filmacion y grabacion de sonido, cuando pudo ser posible el nacimiento de
este nuevo género. Los musicales se ha exportado y adaptado a paises del todo
el mundo, como Alemania, Austria, Francia, Canada, Japén, Australia, o
Espafa, donde la tradicion del teatro lirico ya existia en forma de zarzuela y
Opera. Muy recientemente paises como Espafia 0 Argentina han empezado a
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crear sus musicales propios, sin partir de adaptaciones de musicales de Londres
0 Nueva York. Musicales de Broadway, (2008), Musicales de Broadway,
[Pagina web en linea].

2.2 Antecedentes e historia

2.2.1 Teatro

El musical, especificamente el ‘teatro musical’, remonta sus origenes a varias fuentes
teatrales antiguas del siglo XIX. En él, se nota la influencia que diversos géneros como
la opereta, la 6pera cdmica, la pantomima, el minstrel show, el vodevil y el género
burlesco marcaron la estética y estilo de esta manera de entretenimiento. Esta
produccidn teatral y coral, es la manera mas dramatica para dramatizar una historia. Lo
que surgio en Europa como un desprendimiento de la 6pera, (en Inglaterra se establece
la 6pera comica y el music hall, seguidamente se expande a Francia, Alemania, en
Espafia como género chico o zarzuela), se desarrolla en Estados Unidos, durante la
primera mitad del siglo XX y se convierte en uno de los principales espectaculos de

toda la historia. Teatro musical expresion, 2010, [Pagina web en linea].

En el siglo XX, en 1920, aparece el término ‘musical’ como un género con
signo de desmesura y lujo, haciendo hincapié en la cancidn, el baile y la
comedia facil. Sin embargo, el teatro musical aparece desde que el teatro
mismo surgié. Los inicios del teatro musical son confusos, sin embargo, se
piensa que empezo en la antigua Babilonia, y en las antiguas Grecia y Roma,
donde se producia algo muy parecido a lo que hoy Illamamos musicales, con
historias de dramas y tragedias compuestas por canciones y sus satiras. Mia
bella matrona y Japiter Pluvius Superstellas son algunas de esas obras que,
incluso tienen relacion con titulos de obras populares como Mi Bella Dama o
Jesucristo Superestrella. Capitulo uno, Catarina, [Pagina web en linea]

Después de crearse el teatro musical, este realizd un cambio en cuanto al espacio.
Ahora, se realiza en un ambiente de cuatro paredes, techo, proscenio y orquesta. Para
el siglo XVIII, e incluso hasta los inicios del XIX, lo que el publico conocia como
teatro musical, se divide en dos corrientes distintas. La primera, se basa en obras

codmicas, sencillas y romanticas que van acompafiadas de melodias populares y a las
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que los franceses llaman Vaudevilles o Pasticcio burlesque. La segunda clase de teatro
musical, es considerada como ambiciosa (artisticamente hablando) que la primera, ya
que la masica que utiliza es compuesta para la obra y sus argumentos narran historias
de marquesas, criadas y conflictos maritales. Los compositores de estas obras fueron
grandes musicos franceses como Philidor, Grétru, Adam o Auber. Capitulo uno,

Catarina, [Pagina web en linea].

2.2.2 El cine musical

La mdasica ha acompafiado al hombre por siglos, tanto como una forma de
entretenimiento como una ocupacion. De la misma manera la musica ha acompafiado
al cine de diferentes maneras. A pesar de que en sus principios el cine conto con
acompariamiento musical en vivo, fue en 1900 cuando aparece el cine sonoro. Solo
sera 27 afios después, cuando se proyecta por primera vez un filme con un sonido
completamente sincronizado. Desde el momento en que el sonido y la imagen se dieron
la mano la musica en el cine evoluciond.

En los principios, la masica en el cine parece que sirvié a los productores y

exhibidores para prestigiar un espectaculo considerado género popular y para

atraer a espectadores con mas ingresos, los pertenecientes a las clases burguesa

y aristécrata. De hecho, la asimilacion de la mdsica cinematografica a las

formulas, estructuras y efectos de la Opera podria interpretarse como una
estrategia de captacion de estos sectores. (Sedefio, 2004, p.156)

El nacimiento del género musical dentro del mundo cinematografico modificd los
patrones hasta entonces utilizados en los films. Este método no solo incluia musica para
ambientar una escena sino también para narrar la historia. Usando fragmentos a lo largo
de la historia en los que el dialogo entre los personajes son cantados y son acompafiados

de coreografias es parte de la formula basica de este género.

Sanchez Noriega (citado en Torras, 2013) define el musical como “toda pelicula que
otorga importancia al espectaculo de la musica a través de canciones, bailes o

coreografias”. De la misma manera Fernandez — Tubau (citado en Torras, 2013)
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menciona al musical, un “subgénero del cine narrativo de ficcion que se caracteriza por
contener un gran nimero de contenidos musicales como parte integral de la accién o
por incluir nimero de canto y/o baile, habitualmente como forma narrativa

complementaria”.

“El Cantante de Jazz” (The Jazz Singer,1927) de Alan Crosland es la primera pelicula
musical y resulté ganadora de un galardon especial de la Academy of Motion Picture
Arts and Sciences. Esta contd con canciones de artistas importantes como Irving
Berling y Jimmy Monaco. Desde ese momento el cine dio un cambio rotundo, las salas
de cine se llenaron y las distintas compafiias productoras se esforzaron por satisfacer la

demanda del publico.

Peliculas como “La melodia de Broadway” (The Broadway Melody, 1929), de Harry
Beaumont, y “El desfile del amor” (The Love Parade, 1929), de Ernst Lubitsch fueron
unas de las tantas que forman parte del antecedente del cine musical. “Estos musicales
suelen ajustarse a la férmula de la comedia romantica con elementos melodramaticos.
Los cantantes protagonistas interpretan a personajes que ejercen su misma profesion y

que a veces pueden suftir una crisis vital.” (Sanchez, 2010, p.4)

En la década de los 30 el género alcanzo6 su auge y junto al cine negro se posiciono
como el favorito del publico. En los 40 el cine musical se posicion6 al Drama vy al
Western con la aparicion de Gene Kelly, actor y director, quién elevo al género a su
méaxima expresion. Grandes artistas participaron en los diferentes largometrajes de este

género figuraban los nombres de Elvis Presley, Frank Sinatra y Bing Crosby.

A partir de los 50 y 60 el musicales como “Cantando Bajo la Lluvia” (Singing in the
Rain, 1952) “Amor sin Barreras” (West Side Story, 1961), “La Novicia Rebelde” (The
Sound of Music, 1965) y “Willy Wonka y la Fabrica de Chocolates” (1971) destacaron.
Es entonces que, sumado al movimiento musical de la época, se alternaron

producciones influidas por estilos como el pop vy el rock.
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Este género no solo cautivo al publico adulto sino que también se empez6 a utilizar en
dibujos animados lo que permitié también enganchar a los mas pequefios con esta
nueva ola filmica. La compafiia Walt Disney Pictures fue, y ain lo es, una de las
productoras que mas confid en este movimiento y se evidencia en cada una de sus
peliculas, desde “Blanca Nieves y los Siete Enanitos” (Snow White and the Seven
Dwarfs , 1937) hasta En el Bosque (Into the Woods, 2014).

La suma de imagen mas la musica no se mantuvo Gnicamente dentro de los estandares
sino que este método mutod para convertir a este género en algo comdn de ver en las

pantallas de television y, en 1970, en los videoclips.

Desde entonces, el cine, las vanguardias, la masica popular y la tecnologia
electrénica proporcionaron los elementos lingiisticos, expresivos y técnicos
para la construccion y evolucién del lenguaje de la musica visual, que
culminara con el surgimiento de los videoclips o videos musicales a mediados
de los setenta. (Sedefio, 2004,p.7).

De esa manera la incorporacion musical al medio visual constituyé una evolucién de
los proyectos presentados en la gran pantalla e incluso en la tv. La misica es ahora un

elemento fundamental en las piezas audiovisuales.

Moreno (Citado en Torras, 2013) presenta el musical cinematografico como un
“espectaculo absoluto” o total. La idea de esta valoracion superlativa la explica el autor
al comentar que el cine encuentra la oportunidad con el musical de intentar una “sintesis
dindmica de drama, pintura, muasica y danza, potenciados al maximo en un lenguaje

lleno de recursos expresivos”.

2.2.3 Del teatro al cine

La primera vez que se grabd una pieza visual utilizando elementos y lenguajes teatrales

fue en 1902 con “Viaje a la Luna” de George Melié. Aunque en ella todavia se

manejaban planos Unicos, la escenografia, la forma de narrar la historia y las
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actuaciones ya no eran meras representaciones de la realidad comun sino que habia un
trasfondo de puesta en escena. Pudovkin, (1929) “El montaje es la fuerza creadora de
la realidad filmica” (p.16).

Con el paso del tiempo y el desarrollo del género muchas de las puestas teatrales que
usaban el género musical llegaron a la pantalla. Entre ellas se encontraban “My Fair
Lady” (1956), “West Side Story”(1957), “Grase” (1971), “Jesucristo Superstar”
(1971), “Cabaret” (1972), “Mamma Mia!” (1999), “Chicago” (2002), “Sweeney Todd”
(2007) y otras tantas.

De esta manera el musical también se aprovechd de la adaptacion para llevar en un
lenguaje diferente piezas teatrales a las que el pablico estaba acostumbrado. “En
resumen, aparte del ritmo interno compuesto de baile, musica y dialogos, los numeros
musicales también conducen a un nuevo ritmo basado en la transicion entre espectaculo
e historia contada, entre realismo argumental e inverosimilitud espectacular”. (Torras,

2013, p.7)

2.2.4 Del cine al teatro

Fueron muchos los éxitos de Broadway que Hollywood adapté a la gran pantalla, pero
también muchas de las grandes producciones audiovisuales fueron adaptadas para las
tablas.

Entre ellas se encuentran Viktor and Viktoria (1933), la cual fue dirigida en 1995 por
quien fue su director en pantalla, Blake Edwards. Esta contaba con la participacién de
Julie Andrews y ha tenido un éxito rotundo siendo representada en diversos paises. “La
Calle 42” (42nd Street, 1980) la cual fue ganadora de varios premios Tony. También
se encuentran entre estas “El Mago de Oz” (The Wizard of Oz, 1939) la cual con el
paso del tiempo se ha representado y adaptado de maltiples maneras. La clasica Mary
Poppins (1968) e incluso peliculas actuales como “Legalmente Rubia” (Legally
Blonde, 2001)
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Las peliculas animadas que en su tiempo cautivaron al publico infantil también fueron
llevadas a las tablas luego de que fueran un éxito en la gran pantalla. La primera a ser
adaptada para las tablas fue “La Bella y la Bestia” (The Beauty and the Beast, 1991), a
ella siguid una larga lista que incluia titulos como “El Jorobado de Notre Dame”, “La

Sirenita”, “Pocahontas”, “Aladdin” y “El Rey Leon”.

2.2.5 Teatro musical

El musical se desarrolla por etapas, desde 1927 con la obra “El barco-espectaculo”,
hasta 1930 con las “Fantasias de Jazz”. Luego, con dramaticos con “Oklahoma” en
1943, “Carousel” en 1945 y “South Pacific” en 1949. Los musicales, se caracterizan
por entretener a la audiencia con mdltiples canciones y bailes mientras se relata una
historia. De igual manera, existe otra manera de realizar una obra musical, como por
ejemplo proliferar canciones de grupos famosos (obra teatral de Mamma Mia! y las
canciones del grupo ABBA), que si bien no son musicales debido a que las canciones
no se han compuesto para la obra sino a la inversa, es decir, de las canciones ya
constituidas, si funcionan para crear una nueva historia para una obra de teatro. (Teatro

musical expresion, 2010), [Pagina web en linea].

Los musicales mas importantes de la historia anglosajona realizados en obras de teatro
(principalmente en Broadway) para Bloque cuatro, Recursos CNICE, [Pagina web en

linea] son:

El violinista en el tejado (1971).
Cabaret (1972).

El hombre de La Mancha (1972).
El fantasma del Paraiso (1974).
Chicago (1975).

Grease (1978).

Los Miserables (1985).

El fantasma de la 0pera (1986).
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El Rey Ledn (1997).
Wicked (2003)

En las décadas del cincuenta y sesenta, el musical evoluciona a pasos agigantados.
“Cabaret” cambid6 toda la perspectiva que se tenia en el pasado. Luego, entre los afios
sesenta y setenta, se desarroll6 el llamado musical conceptual. Sus figuras maés
emblematicas serian Harold Prince, Jerome Robbins, Stephen Sondheim, John Kander
y Fredd Ebb. La concientizacion del colaboracionismo del género era aquello que lo
distinguia. La trama responde a un concepto que encuentra su resultado en la labor
entre productor, director, musico, autores, coredgrafo, disefiadores de escenografia y
vestuario. Gorlero, (2012), La Nacion [Pagina web en linea].

Estados Unidos, no es el Unico pais que se caracteriza por la diversidad de musicales
que crea dia a dia. Mas bien, otros paises han empezado a desempefiarse en este ambito
con un lienzo en blanco, es decir, sin necesidad de realizar adaptaciones. Un ejemplo
claro e importante es Espafia, que por contar con compositores espafioles muy
afamados como Fernando Arbex y José Luis Morpan, han realizado piezas musicales
teatrales importantes como “Mar y Cielo”, “Sancho Panza el Musical”, “La Maja de

Goya”, entre otras.

En Latinoamérica, Brasil, cuenta con un repertorio envidiado en lo que se refiere a
teatro musical, los cuales se destacan, “La Opera del Malandro” y “Vida y Muerte
Severina” de Joao Cabral, con la musica de Chico Buarque. A su vez, otros paises como
Chile, México y Cuba cuentan con una tradicién de teatro musical muy imponente con
obras como “Bésame Mucho” (México), “Amalia Batista” (Cuba) y “La Pérgola de las
Flores” de Isidora Aguirre (Chile). Teatro musical expresion, 2010, [Pagina web en

linea].

Los musicales empiezan a multiplicarse cuando la tecnologia, la musica y el teatro se

fusionan. El publico aparta genero por genero y hace de éste uno de sus favoritos. Poco
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a poco, los musicales se vuelven cada vez mas ambiciosos y populares. Asi como

menciona Lacasa, (2009), El pop y el cine [Péagina web en linea].

En realidad la cultura popular y los musicales ya no han dejado de darse la
mano, como demuestra por ejemplo la interesante Moulin Rouge (2001) de
Baz Luhrmann. Pero las fronteras se haran cada vez mas pequefias, dando lugar
a un nuevo estilo y ocupando, casi absolutamente en nuestros dias, al musical
en sentido clasico.

El teatro musical se considera como un subgénero de la comedia, ya que sus argumentos se basan
en adaptaciones de textos en prosa o de peliculas que permiten alternar canciones y bailes con
los dialogos de los personajes en la puesta en escena. Los finales son cominmente amables y
positivos ya que utilizan escenarios y vestuarios majestuosos Y ricos en lenguaje visual. Roman,

(2010). Teatro Musical [Pagina web en linea].

Es un género complejo, sin caracteristicas absolutas y en permanente
evolucion. Hay diferentes estilos, formatos, subgéneros, cruces, por lo tanto,
aun hoy debe tomarse en cuenta que se trata de un género que todavia esta en
proceso de formacion. Ha ido creciendo, asimilando, evolucionando y
cambiando sus formas. Los veteranos establecen reglas, los jovenes las
rompen, y muchos se empefian en restarle valor artistico por tratarse, en su
generalizacion, de una obra de entretenimiento; como si el arte, a través del
placer estético, sensitivo o intelectual, no pudiera entretener. Gorlero, (2012),
La Nacion [Pagina web en linea]

A diferencia del teatro tradicional, el teatro musical utiliza la presencia de misica como
un elemento dramatico que marca parte de la narracion. Es la principal diferencia de
aquellos otros espectaculos teatrales que también hacen uso de la musica. En el
musical, los personajes en escena, cantan injustificadamente, lo cual le genera
dramatismo a la obra, aunque al mismo tiempo, va eliminando el naturalismo propio
del teatro clasico. Por ello, el musical (sin importar su tematica) es un surrealismo, un
mundo creado en y para la escena, fuera de la realidad en la que puede vivir el

espectador. (Castellanos, 2013) [Pagina web en linea]. A su vez, el mismo autor explica:

La musica tiene una intencion draméatica mas profunday se vuelve un elemento
de significacion primordial dentro del musical. Su estructura esta armada a
través de la musica y la historia se narra a través de lo cantado y no de los
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parlamentos. Es decir, en términos de Saussure ‘La musica en el teatro musical
es el lenguaje, el sistema de elementos, reglas y convenciones sobre los cuales
opera este género, en vez de ser vista como simples eventos discursivos’.

Los nimeros musicales (comunmente llamadas arias) son las bases en la que se
construye la estructura del musical, y los momentos hablados, (llamados pasajes) son
momentos de transicion que ligan un aria con la otra. Estas dos partes de las piezas
teatrales, suelen dividirse en dos actos escenicos (equivalentes a tres actos literarios:
introduccién, desarrollo y conclusion). Estos actos se separan por el intermedio, que es
precedido por una pieza instrumental, llamada obertura y entreacto, respectivamente.

(Castellanos, 2013) [Pagina web en linea].

El musical es una forma de arte que se encuentra viva y en evolucion estética
Y, POco a poco, esta entrando a sociedades diferentes a la norteamericana. Se
puede ver que el musical tiene un futuro delante que crece dia a dia y como
escribiria Irvin Berlin para una de sus mas recordadas canciones: "There's no
business like show business". (Castellanos, 2013)

2.2.6 El musical en Venezuela

En Venezuela, el género de teatro musical tiene raices cortas ya que inici6 para representar piezas
norteamericanas muy exitosas en nuestro pais. Calcafio (citado por Ramirez, 2012) afirma que
la historia del musical en Venezuela, tiene sus inicios en el afio 1919, historia que aln se
desarrolla desde entonces. Al llegar previamente al pais ideas artisticas de Europa (afio 1600),
comienzan a desarrollarse los nuevos géneros musicales que comprenden toda nuestra cultura.
En la época de los aborigenes, se realizaban espectaculos para entretener a los espafioles,

principalmente con tematica religiosa y de estilo barroco.

La empresa pionera del musical en VVenezuela lleva por nombre Palo de Agua. Es una compariia
muy reconocida en el campo teatral fundada en el afio 2003 por el director artistico Michel
Hausmann y su compariero, el productor ejecutivo Yair Rosemberg. Piezas importantes y

famosas como El violinista sobre el Tejado y Jesucristo Superestrella son producciones
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realizadas por esta casa productora que lograron alcanzar una cifra récord de més de 170.000
espectadores. Otros proyectos que Palo de Agua realiza en el pais tienen material social como la
Escuela de Teatro Musical en Petare, el barrio méas grande de Latinoamérica. (Centeno, Felce,
Fernandez, 2009), Como saber si es amor. ElI musical, Universidad Catdlica Andrés

Bello [Pagina web en linea].

El musical en Venezuela ha crecido desde sus inicios. Una prueba de esto es que otras
empresas productoras han querido incursionar en este género teatral. Tal es el caso de
Lazo Producciones que lleva mas de 25 afios de experiencia con una trayectoria que
supera la cantidad de 12.000 eventos bajo su tutela. La obra mas importante de esta
compafiia es Chicago, una adaptacion de la obra original de Broadway que hizo su
debut en el afio 1975 llevando a cabo mas de 936 funciones. Chicago, estuvo a cargo
en cuanto a produccion, por la famosa actriz, Mimi Lazo y dirigida por su esposo, el
también actor, Luis Fernandez. Lazo Producciones presenta, (2013), Tal Cual, [Pagina
web en linea]. Poco a poco, el musical en Venezuela ha dejado de ser un estilo de obra
que pocos usan para llegar a convertirse en un genero teatral que toda la industria

respeta y admira.

2.3 El Gospel

El hilo musical conductor de la pelicula animada de Walt Disney Pictures, Hercules,

es representada por el género Gospel.

La musica gospel o musica espiritual, es la musica religiosa que surgié de las iglesias
afroamericanas en el siglo XVII1 y que se hizo popular durante la década de 1930. Es
un género musical caracterizado por el uso dominante de coros con un uso excelente
de la armonia. Entre los subgeneros se incluyen el Gospel Tradicional, Reggae Gospel,
Black Gospel y el New Gospel. La mayoria de las formas contemporaneas del Gospel

usa percusion, guitarras y bajos eléctricos.
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2.3.1 Historia

El término gospel empez0 a utilizarse para designar un nuevo tipo de canticos a finales
del siglo XIX en los encuentros que se organizaban en las ciudades dentro del marco
de reuniones de renovacion. El canto se acentla con la animada participacion de los
oyentes (exhortaciones, palmas, baile improvisado). Poco a poco la musica eclesiastica
blanca, europea, estéril a oidos de estos nuevos conversos— se transforma, y nacen los
llamados “espirituales negros”. (Martin, 2001, p.56).

La palabra original es Godspell, que en castellano se traduce como “llamada de Dios”
0 “palabra de Dios”. A esta forma de cantar se le denominé asi ya que era un canto
evangélico, para invitar a las personas hacia Dios, para referirse a un repertorio
afroamericano de composiciones originales en las que se combinan la himnodia
evangelista blanca, la practica del canto comunitario y los prestamos tomados de las

mdusicas profanas negras, blues y jazz.

Sin embargo, este origen no deberia hacernos olvidar que el canto religioso es,

en primer lugar, una respuesta en escena, que el gospel negro, es una cuestion

de interpretacidn, de hallazgos colectivos dentro del canto solista o a varias

voces; y que es también un divertimiento en el contexto de esa atmdsfera de

alegria y espiritualidad que auna periddicamente el sentimiento humano”.

Young, 1997 (citado por Martin, 2001).
Durante la década de 1910, la participacién de los Estados Unidos en la Primera
Guerra Mundial y la crisis econdmica que padece el Sur, producen los movimientos
migratorios: desde 1910 a 1920, se instalan en el noreste 0 en
el Middle West. Los soldados negros que han combatido en Europa por la democracia
y la libertad, apenas pueden disfrutar de ellas cuando regresan. Al estallar la gran crisis
en 1929, los afroamericanos seran los primeros en verse afectados. Frente a la
decepcion y el desarraigo acumulado, muchos buscan refugio y consuelo en las

iglesias.

En las ciudades nortefias descubren ademas sindicalismos, las agrupaciones
politicas, una prensa dindmica y la diversion mediatizada por la radio y el
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disco. Frente al racismo y a las agresiones del Ku Klux Klan, surgen las

revueltas y se emprenden batallas juridicas y politicas que obligaran a los

poderes ejecutivo y judicial a condenar en un principio la segregacion, si no

abolirla en realidad. Al mismo tiempo, la cultura negra no deja de consolidarse

y las creaciones musicales suceden sin interrupcion: grandes orquestas de

swing, pequefios conjuntos mas experimentales, solistas. Todo ellos se afanan

en una tarde de modernizacién del jazz, que desembocara, en los cuarenta, en

la complejidad armonica y ritmica del be-bop. (Sothern, 2001, p.55)
Desde sus comienzos, el gospel mantenia su vibrante atraccion, pero se fue haciendo
mas sofisticado al evolucionar en un entorno urbano. Se considera a Chicago el lugar
de nacimiento del gdspel negro, pues de sus templos salieron los autores y cantantes
mas famosos que arraigaron las tradiciones mas duraderas de este género. La década
de los veinte inicia la época del gospel en Chicago, cuya figura principal es Thomas

Dorsey, conocido como el padre de este género musical.

En las décadas de 1920-1930, viene la consolidacion de varias traiciones del gospel
que contribuyen a definirlo como género diferenciado. En primer lugar, se le daba un
tratamiento de musica litlrgica pensada para su interpretacion en oficios de todo tipo,
formales e informales. Segundo, los intérpretes eran los miembros de la iglesia. Las
actividades relacionadas con la iglesia podian también requerir la interpretacion de
musica gospel como los conciertos de musica sacra, oficios de devocién durante la
semana, diversiones del domingo por la tarde o ceremonias de renovacion espiritual.
(Sothern, 2001, p.481)

Al término de este periodo, se habian consolidado dos tipos de grupos de: por una parte
el “cuarteto de gospel” masculino, que consistia en cuatro o cinco cantantes que se
visten de traje formal, cantan a capella y afiaden efectos de percusion a su canto
chasqueando los dedos y palmeando sus muslos en la tradicion del “juba pateado”. Por
otra parte, el “coro gospel” estaba compuesto de mujeres vestidas de tinica de coro,
que cantaban acompafadas por el piano y acentuaban los esquemas ritmicos de la
musica batiendo palmas. La musica que interpretaban estos dos grupos, en el estilo que
hemos comentado anteriormente, se llamaba “canto de cuarteto” en un caso y “canto

de gospel” en el otro.
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En los primeros afios, el acompafiamiento del coro gospel podia consistir solamente en
un piano y una pequefia percusion. Durante la década de los cincuenta, el 6rgano
eléctrico, guitarras amplificadas y la percusion se unieron al conjunto y las
agrupaciones de los afios setenta incorporaban con frecuencia cuerdas metales y

pequefia percusion ademas de bongos.

2.3.2 Antecedentes del gospel

El gospel reconoce a un gran antecedente: el negro spiritual (inspiraciones negras), una
masica arraigada en el sufrimiento de generaciones de esclavos africanos que fueron
arrancados de su tierra y deportados a los paises de América, que refleja el ritmo de
trabajo en las plantaciones, donde los esclavos eran obligados a cantar mientras
trabajaban. Los spirituals tienen cadencias lentas o rapidas pero siempre intensas y
melancélicas. En las letras, basadas en el Antiguo Testamento, mezclan su fe, su
pensar, su estado de animo, y también mensajes cifrados de escapes y motines de su

agobiante estado de esclavos.

Aunque las culturas musicales del oeste de Africa durante el periodo de la trata
de esclavos variaban de nacion a nacion, compartian bastantes rasgos comunes
como para construir un patrimonio reconocible para los africanos del Nuevo
Mundo. A partir de los relatos de los exploradores y comerciantes, a los que
se pueden afiadir los datos extraidos de las tradiciones orales modernas,
podemos tener una idea clara de la importancia de la musica en la vida
cotidiana y sus formas de interpretacion, ademas de sus caracteristicas y
principales instrumentos musicales. (Sothern, 2001, p.31)

La actividad musical era colectiva y admitia la interaccion de solistas o dirigentes con
el grupo como coro. La musica no solo servia para fines convencionales como realizar
los rituales de culto, sino que ofrecia, un canal de comunicacién y un medio de
compartir experiencias colectivas. Por tltimo, la integracion de la musica con los bailes

y/o los elementos dramaticos era caracteristicas de esas culturas. (Sothern, 2001, p.31)
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Las “inspiraciones negras” son producto de las primeras generaciones de esclavos. Son
canciones religiosas originarias del sur americano. Derivan de experiencias en
comunidades de esclavos en las plantaciones y reflejan las duras condiciones de esa
época. Reconocen como punto de origen, los himnos de las iglesias protestantes de los

blancos.

Se desconoce el numero exacto de africanos transportados al nuevo mundo mediante
el trafico de esclavos en la llamada “travesia central” (por el Océano Atlantico);
algunos lo han calculado en diez millones, otros en quince millones o mas. Aunque los
negros llegaron al nuevo mundo en fecha temprana (1501 aproximadamente), con los
primeros exploradores, y la esclavitud se institucionalizo en las Antillas durante la
segunda década del siglo (XV1), hasta el siglo XVII, no se importaron africanos a las

colonias del continente.

Los primeros africanos que llegaron a las colonias tenian la condicion de sirvientes
contratados a largo plazo, como les ocurria a muchos blancos y nativos americanos de
esa época. Durante la mitad del siglo XVII, la importacion de africanos a la colonia
aumentd. Cada vez se contrataban a méas cautivos negros en condiciones que los
convertian en “sirvientes de por vida” en lugar de “sirvientes por un tiempo”. Acabaron

por no recibir ningun tipo de contrato. (Sothern, 2001, p.32).

Fue durante este periodo que se institucionaliz6 la esclavitud negra, al principio por

costumbre, después por ley.

Nunca habré esclavitud, servidumbre o cautividad entre nosotros, a menos que
se trate de cautivos legalmente tomados en guerras justas y de extranjeros que
se vendan voluntariamente a si mismos 0 no sean vendidos. Y estos tendran
todas las libertades y tratos cristianos que la ley de Dios, establecida en Israel
respecto a esas personas, exige moralmente. Esto no exime de la servidumbre
a aquellos que sean calificados por la autoridad. (Chicago Encyclopedia
Britannica, 1976, p.167).

Los esclavos del norte, empleados principalmente en servicios domésticos o

comerciales, vivian con sus duefios y se integraron pronto en el uso de la lengua inglesa,
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y en los principios religiosos de sus amos (el cristianismo). Muchos consiguieron la
libertad y llevaron una vida parecida a la de los blancos. La integracion generd el

olvido.

Pero los del sur, que eran la mayoria, ni aprendieron la lengua ni fueron instruidos.
Estas canciones creadas colectiva o individualmente, eran un recurso valioso para
mantener y recuperar la memoria de su cultura, del continente perdido y sus suefios

VIVOs.

Con el tiempo surgi6é la llamada “Sociedad de Negros”. “Nuestro proposito sera
reunirnos por la tarde, después del oficio religioso y rezar juntos por turnos, uno para
comenzar y otro para terminar la reunion; y entre los dos rezos se cantara un salmo y

se repetira un serméon”. (Boston, 1922, p 29)

Durante muchos afios algunas iglesias blancas reclutaban a aquellos afroamericanos
que por distintos motivos lograban la libertad de la esclavitud. Muchas de estas iglesias
o misiones cumplian un doble rol de educar y “evangelizar” a los ex-esclavos. Algunos
negros que habian logrado aprender a leer, descubren como su historia era similar a la
del Antiguo Testamento y hacen suya la interpretacion y adoracion del sacro libro.

Hacia finales del siglo XVIII, un movimiento cuyo objetivo era la fundacién de
congregaciones negras separadas, fue poco a poco ganando impulso, animado sobre
todo por la creciente incomodidad de los fieles negros ante la discriminacion que

sufrian en las iglesias blancas.

La cancién/himno era un elemento central de las ceremonias protestantes de blancos y
negros, donde estos asistian a servicios religiosos promovidos o tolerados por los
blancos segun los casos, o celebrados clandestinamente, donde la tradicién musical de
los himnos protestantes se empiezan a llenar de otras armonias, basadas en ritmos,
golpes de palmas o de pies en el piso, gritos e improvisaciones, se utiliza el cuerpo para

crear sonidos como cajas de resonancia, moviéndose aunque con moderacion. Asi
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comienza la africanizacion de los servicios (camp meetings o encuentros de campo).

Los negros comienzan a cantar a su forma los himnos.

El primer esclavo autorizado a predicar en una iglesia fue George Leile (1774). En
1780 se autorizd por primera vez la existencia de parroquias africanas autbnomas. Mas
de 20 afios después, los africanos consiguieron su primer obispo negro (Richard Allen,
1816).

En el transcurso de las ceremonias religiosas ya mas espontaneas y mas de acuerdo a
su fusion cultural, aparecieron los “cantos inspirados”. “La mayoria de las letras se
basan en personajes del Antiguo Testamento y en la esperanza de consolidacion de los

avatares presentes en la otra vida”. (Sothern, 2001, p.45)

A partir del siglo XX los cantos “inspirados” o Spirituals fueron cambiando lentamente
de intencion religiosa y de letra. Se centraron en textos del Nuevo Testamento y
establecian un dialogo més directo con Jesus, a quien agradecian las bendiciones
recibidas, se le pedia la intervencion para la solucion de sus problemas e incluso se le
dirigian quejas por la situacion actual. A estos cantos se los Ilamo gospel songs no por
ser propiedad de una religion en particular sino porque estaban inspirados y/o
literalmente sacados de los evangelios, a diferencia de los spirituals, mas emparentados

con un canto personal sin por ello establecer necesariamente una relacion con la biblia.

A partir de los afios cuarenta, y un poco por el devenir de la madsica comercial en
general, quedo establecido el negro spiritual como la forma de la masica mas folclorica
y tradicional; y el gospel, como la mas contemporanea, aun cuando se cantara
repertorio de una u otra corriente y manteniendo en comun el contenido, que estaba

impregnado de la esperanza de vivir en la plenitud de la fe.
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MARCO METODOLOGICO

3.1 El problema

3.1.1 Descripcién del problema

(Es posible realizar un Musical basado en la pelicula “Hércules” de Walt Disney

Pictures?

Hércules es una pelicula producida por Walt Disney Pictures, estrenada el 27 de junio
de 1997, considerada la 38° pelicula dentro de los clasicos de esta compafiia y

nominada a los premios Oscar y al Globo de Oro como mejor cancion original.

Este largometraje animado relata la historia de un joven llamado Hércules, hijo de
Zeus, que fue robado del Olimpo por los secuaces de Hades, Pena y Panico, que tienen
la mision de quitarle la inmortalidad y ultimarlo. En el proceso, estos fallan y no logran
matarlo, pero le quitaron su inmortalidad, dejandolo con su fuerza sobrehumana. Asi
pues, Hércules crece en un mundo de morales hasta que le llega la hora de regresar al

Olimpo al convertirse en un héroe verdadero.

A pesar de gque se cuenta con antecedente de obras musicales, en Venezuela, no se ha
realizado uno basado en la historia del hijo de Zeus. Partiendo de esto, surge la idea de
realizar un musical de dicha filmografia, considerando que el proyecto puede demostrar
la formacién profesional de cada integrante en la carrera de Comunicacion Social
mencion Artes Audiovisuales, en cuanto a la construccion de un contenido que sera
producido y dirigido. Ademas sirviendo de apoyo sus estudios en el ambito musical.
Es por esto que la realizacion de un musical como propuesta de Trabajo de Grado es

pertinente para poner en préactica lo aprendido y crear referencias de futuros proyectos.

Muchas otras peliculas de Disney han pasado por la misma transformacion al
convertirse en musicales e incluso, unas cuantas, llevadas a Broadway. Contando con
estos antecedentes se pueden tomar valores de produccion, direccion y montaje para su

realizacion.
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Esta tesis esta realizada por tres personas, tesistas, que ocupan los cargos de direccion,
produccion y direccion musical. De esta manera se cubren los cargos prioritarios para
sustentar el montaje que, ademas, cuenta con un equipo técnico y creativo. Esta
modalidad cuenta con el factor musical que permite a las integrantes, que estan

relacionadas con este ambito, su exitosa elaboracion.

3.1.2 Objetivos

Objetivo General:

Realizar un musical teatral basado en la historia de la pelicula “Hércules” de Walt

Disney Pictures.

Objetivos Especificos:

- Determinar los aspectos basicos de los musicales teatrales.

- Establecer los elementos mas relevantes de la pelicula “Hércules” de Walt
Disney Pictures.

- Conocer los recursos teatrales para el montaje de la pieza desde el mundo
cinematogréfico al teatral.

3.1.3 Justificacion

El teatro es un arte universal que permite la contemplacion en directo de cualquier idea
que se quiere expresar. En estos momentos, el movimiento teatral venezolano es
considerado como uno de los méas importantes e influyentes del continente
latinoamericano ya que, en Venezuela, el teatro se ha convertido en una ola de
propuestas multifacéticas muy importantes y reconocidas, en especial si hablamos del

teatro musical.
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La Universidad Catdlica Andrés Bello, no ha sido ajena a este fenémeno vy si bien, en
el pasado se han realizado diferentes proyectos de este tipo, no se ha hecho una historia
inspirada en uno de los clasicos de Disney: Hércules. Es por esto que puede resultar
interesante y atractivo ver como se juega con las piezas para crear una puesta original
que logre proyectar los diferentes campos que la carrera abarca sin dejar de lado la
estética original.

La historia de Heércules aporta valores de perseverancia y superacion personal para
alcanzar los suefios, encontrarse a si mismo y lograr su destino. Es una ensefianza para
valorar lo que la persona puede llegar a ser si cree en ella'y con esto alcanzar sus metas
a pesar de los obstaculos que se puedan presentar. Al final, tu creas tu propio destino.
Son mensajes que esta pieza teatral infantil quiere destacar a través de un espectaculo
y asi, mejorar la sociedad.

El teatro es uno de los medios audiovisuales més desafiantes de realizar ya que todo se
desarrolla en un mismo lugar y en vivo. Partiendo de esto, el subgénero llamado teatro
musical, es un valor afiadido que le aporta dinamismo y fuerza a esta obra teatral que
busca entretener a cualquier persona, desde los mas pequefios hasta los que ya estan

familiarizados con esta heroica historia.

3.1.4 Delimitacion

El proyecto se desarrollara desde el primer trimestre del 2015 hasta el primer trimestre
del 2016 en la ciudad de Caracas, Venezuela. A lo largo del periodo transcurrido se
podré evaluar la preproduccion y montaje de la adaptacion teatral de la pelicula de

Disney, Hércules.

El musical estara dirigido a todo publico, cuyo target especifico estd comprendido entre

personas de 8 a 14 afios de edad, asi como también a los amantes de Disney.
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LIBRO DE PRODUCCION

4.1 La historia

4.1.1 Cronograma

ANO 201 5 2 016

MES Marzo Mayo Junio Julio Agosto Septiembre Octubre Noviembre Diciembre Enero Febrero Marzo Abril  Mayo

Quincena |12 [2¢|12|2e|1¢[2¢[12|22|1e| 2¢ | 19 [2¢] 12 [2¢] 1o |2¢| 1e |2e|1e [pe]1¢ |2¢|1e¢|2e|1e[29]|1¢|2¢

A
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Q
R
5
T

ACTIVIDADES
A. Investigacion y revisién de material bibliogréafico.
B. Adaptacion del guion
C. Casting
D. Elaboracién de propuestas
E. Conformacion de equipo de trabajo
F. Ensayos exploratorios
G. Ensayos de construccion de personaje
H. Ensayos de canto
I. Ensayos musicales
J.  Montaje
K. Ensayos coreograficos
L. Busqueday elaboracién de vestuario
M. Busqueda y elaboracién de escenografia
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Compra de materiales para vestuario, escenografia y maquillaje
Pruebas de maquillaje

Ensamblaje de trabajo de grado

Contratacion de iluminacion y sonido

Ensayos generales

Ensayo s en el teatro

4 » DO DO Z

Presentacion Musical

4.1.2 Sinopsis

En un fallido intento de los secuaces de Hades, Pena y Panico, por quitarle la
inmortalidad al hijo del gran dios Zeus; Hércules, es criado en un mundo de mortales.
Y, para volver a casa, debera probar su condicion de héroe frente a los ojos de su padre.
Con una fuerza sobre humana y la ayuda de su mentor y entrenador personal, Phil,
luchara contra el perverso y malvado Hades, quien planea una conspiracion para
conquistar el Olimpo. Hércules debera elegir entre convertirse en un dios o salvar a su

verdadero amor, Megara.

Amor, sacrificio, lealtad y compromiso; sélo aprendiendo que la verdadera fuerza no
es la fisica sino la del corazon, podra salvar el Monte Olimpo y proclamarse un héroe

verdadero.

4.1.3 Tratamiento

Hércules: el musical, es una pieza teatral que esta inspirada en el largometraje infantil
de Disney estrenada en el afio 1997. Narra la historia del hijo de Zeus, Hércules, que
fue raptado y abandonado en la ciudad de Tebas por los secuaces de su tio Hades, Dios
del inframundo. Para este joven, lo mas importante, es probar que es el héroe verdadero
que necesita su ciudad para lograr regresar a su hogar junto a sus padres en el Olimpo.

Sin embargo, a medida que avanza la historia, el joven se enamora de Megara, una
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sefiorita que vendio su alma. Ahora, Hercules tendrd que tomar la decision mas
importante de su vida: escoger entre el amor verdadero o lograr convertirse en un héroe

y regresar a su hogar, como siempre sofio.

La pieza animada cinematografica se transforma para llegar a las tablas sin dejar a un
lado la esencia de la historia original, la superacion. Es un proyecto audiovisual que
abarca todos los campos que la carrera de comunicacién social, mencion artes
audiovisuales ofrece. Por esta razon, la historia del hijo de Zeus es llamativa para
realizarla en otro formato audiovisual como lo es el teatro. Esta pieza, requiere una
ardua preproduccidn para su creacién y asi narrar la historia de una manera coherente

y atractiva como ya es conocido en el teatro musical.

Hércules, fue raptado y abandonado por los secuaces de Hades, dios del Inframundo.
Afios después, con una fuerza sobre humana, Hércules intenta ser aceptado utilizando
su enorme fortaleza para ayudar, sin embargo hace un gran destrozo en un mercado.
Triste por lo ocurrido y sin poder comprender su pasado, sus padres adoptivos le
cuentan que lo encontraron abandonado y que tenia el medallén de los dioses.
Confundido y con la esperanza de encontrar una respuesta, Hércules se dirige hacia
el templo de Zeus a quien le pide respuestas sobre su pasado. El dios del Olimpo le
confiesa que él es su padre y que lo raptaron de pequefio, pero que debe convertirse en
un héroe para volver al monte Olimpo. Para esto ha de obtener la ayuda de Phil,

un satiro entrenador de héroes.

El suefio de Phil es entrenar al mayor de los héroes, pero todos sus intentos fracasaron.
Tras rogarle insistentemente, Hércules es finalmente aceptado por Phil y éste se
convierte en su entrenador. Al terminar el entrenamiento, Phil y Hércules viajan
a Tebas, una de las ciudades mas problematicas y perfectas para convertirse en un héroe
verdadero. En medio del recorrido a la ciudad, Hércules oye el grito de una damisela

en apuros a la que decide ayudar, su nombre es Megara.

En Tebas, Hercules se convierte en uno de los héroes méas aclamados, sin embargo Zeus
le dice que aln no es un héroe verdadero. Por otro lado, Meg, quien trabaja para Hades,

continta con su misién de seducir a Hércules para descubrir su punto de débil, y este,
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encantado por ella, le convence para tomar un paseo. Al final del mismo, Hércules le
dice que no tiene ninguno y deja entrever que siente algo por ella, pero justo antes de

poder besarse, Phil los descubre y se lo lleva a entrenar, dejando a Meg sola.

Ella comienza a darse cuenta de que siente algo por el semidids, pero se muestra
reservada. Con la ayuda de las musas, admite sus sentimientos, pero justo en ese
momento aparece Hades y se da cuenta de que Meg es su debilidad. Phil descubre los
planes de Hades e informa a Hércules que Meg lo engafiaba, discuten y Phil se va
decepcionado a su casa. Hades usa a Meg para que Hércules pierda sus poderes durante
un dia, tiempo suficiente para que Hades destruya el Olimpo y conquiste la tierra.
Hércules acepta con la condicion de que Meg no sufra ningln dafio.

Hades libera a los titanes para que ataquen el monte Olimpo y a Ciclope para matar a
Hércules. Zeus se ve superado en fuerza y es atrapado. Al mismo tiempo, Hércules se
enfrenta a Ciclope, quemandole el ojo del ciclope, luego le ata los pies con una cuerda,
lo que hace que éste caiga y provogue un temblor que hace que una columna del templo
se derrumbe sobre Hércules. Meg, interponiéndose, lo salva, pero le provoca graves
lesiones. Esto ultimo hace que el contrato con Hades se rompa y Hércules recupere su
fuerza. Este consigue destruir los planes de Hades, pero Meg muere. Hércules hace un
trato con Hades ofreciéndole su alma para salvar la vida de Meg, y este acepta. Su acto
de amor le convierte en un héroe verdadero, y por tanto, recupera su inmortalidad. Una
vez convertido en dios, asciende al Olimpo, donde Zeus le espera, pero él prefiere

permanecer en la Tierra para poder vivir una vida junto a su amada Meg.
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4.1.4 Perfil de Personajes

4.1.4.1 Principales

e HERCULES

Segun la mitologia Heracles, o Hércules, era conocido como el hijo de Alcmenay Zeus;
un héroe griego con fuerza, coraje y orgullo. Disney crea un Hércules joven e inocente
de gran corazon que no sabia cuél era su verdadero hogar. Para la construccion del

perfil de este personaje se tomara de ambos, tanto de la mitologia como de Disney.

Hércules es un dios hijo de Zeus y Hera el cual fue arrebato de los brazos de estos por
los secuaces de Hades, dios del inframundo, en un intento de convertirlo en mortal.
Tras el intento fallido, el ahora semidids, es acogido por una pareja mayor quienes lo
cuidarian como si fuera su propio hijo. Hércules, vive en un seno familiar lleno de todo
el amor que Alcmena y Anfitrion le puede dar, pero en su interior desea méas. Sabe que
hay algo que no lo hace ser completamente iguales a los demas, ademas de la increible
fuerza que demuestra tener. Luego de un tiempo sus padres terrenales le revelan la
verdad y esto hace que Heércules decida emprender una busqueda de su verdadero

origen.

Estando en el templo de los dioses, orandole al gran Zeus, para que intercediera por él,
este se presenta ante el joven dejandole sorprendido y explicandole la verdad acerca de
todo lo que habia sucedido. Es en este momento que el semidids adquiere su objetivo
principal y es convertirse en un héroe verdadero para poder entrar al Olimpo y por

recomendacion de su padre va en busca del entrenador de héroes para lograr esto.

Encontrar a Philoctetes no fue lo dificil, sino, convencerlo de que lo entrenara cosa que
logré gracias a la intervencion de su padre. Algun tiempo después veriamos a un
Hércules fisicamente diferente al joven que habia emprendido el viaje pero con la
misma inocencia que nunca fue profanada. Hades al descubrir que Herc no habia
muerto empieza poner obstaculos con el fin de sacarlo de su camino sin lograrlo asi

que decide usar un arma que lo atacaria directamente, Megara. En el momento en que
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Herc conoci6 a esta joven quedd prendado de ella y en ningin momento llegd a
sospechar que ella seria parte de un juego para quitarlo del medio.

A pesar de haber logrado grandes victorias, Hércules tuvo que aprender que un héroe
verdadero no esta hecho solo de victorias sino también de sacrificios altruista. Es en
esta secuencia de aprendizaje, en la que el personaje decide pasar por alto todos las
cicatrices, fisicas y emocionales, causadas por la batallas y entregarse de lleno a ser un
verdadero héroe. Es de esta manera que logra conseguir su inmortalidad y tener acceso
al Olimpo donde crey0 pertenecer, pero se da cuenta que su lugar esta con la mujer que
ama, en la tierra a la que ella pertenece. Vuelve a hacer un sacrificio entregando su

inmortalidad y regresando a la tierra para vivir como un verdadero héroe.
Objetivo: Encontrar el lugar al que pertenece.
Obstaculos: Todos los que le pone Hades.
Méscara: Fama.

Descripcion Psicologica: Su compasion y amabilidad, equilibra el hecho de que

no es tan listo. Tiene un corazdn sensible a las necesidades de los demas y, sin

lugar a dudas, su rasgo predominante es la inocencia.

Descripcion Fisica: En primera instancia, se presenta un Heércules joven,
delgado y desgravado el cual, a pesar de esto, posee una fuerza extraordinaria.
Luego de su entrenamiento, Hércules, obtiene un cuerpo fornido y se presenta

con una vestimenta que denota estar siempre listo para la guerra.

e HADES

Hades es conocido como el dios del inframundo, de esta manera es facil asociarlo con
la muerte, el desorden y la suciedad pero hay mucho mas detras de este personaje. Para
la mitologia el “Hades” es el inframundo como tal, el cual, estd conformado por
diferentes niveles a los cuales se envian las almas dependiendo su condicion. Disney

presenta al dios de este infierno como un personaje notablemente caricaturesco, de
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alguna manera, tratando de menguar el poderio malvado que lleva este personaje que
tras ser encargado por su hermano Zeus a tomar las riendas del oscuro mundo se

convirtio en una especie de dios rechazado.

Viviendo bajo la sombra del grandioso Zeus, Hades, encuentra la oportunidad de ser
obtener el poder que siempre ha deseado luego de que unas arpias profeticen su victoria
tras liberar a los titanes en un dia especifico. Su meta, entonces, a lo largo de esta
historia es lograr que sacar a Hércules del camino lograr su cometido. Serd él quien
enviara toda clase de oponentes contra el semidids con el fin de derrotarlo, incluso,
teniendo que exponer todas sus cartas sobre la mesa. El solo quiere vencer sin importar

que tenga que hacer.

Objetivo: Gobernar el Olimpo.
Obstaculo: Hércules.
Mascara: Sarcasmo.

Descripcion psicoldgica: Para el perfil de Hades se establecera una conducta

caricaturesca que tenga el mismo grado de humor y oscuridad. Este sera un
personaje que no oculta nada de si, si estd molesto lo haré constar, si esté alegre,
todo el mundo lo sabra. Es un ser agobiado por el constante odio y deseo de

venganza que tiene por su hermano, el cual lo confiné al inframundo.

Descripcion fisica: Al ser un personaje que representa la oscuridad tanto su piel

con su vestuario denotaran el mundo al que pertenece. Con una piel grisacea,
aspera y con un rostro de facciones marcadas y grotescas sera un personaje que
denote desastres y que cause miedo. A la par, tendra una sonrisa tenebrosa
marcada por dientes afilados y podridos, haciendo referencia a su propia
condicion. Su rasgo mas peculiar es su cabello en forma de llama azulada,

recordatorio constante de su caracter iracundo.
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e PHILOCTETES

Es un satiro mitad hombre mitad cabra quién se encarga de entrenar a héroes. No ha
tenido éxito con ninguno de sus anteriores tutelados y ya perdio la fe en seguir con su
trabajo por lo que decidi6 jubilarse. Su mas grande suefio es entrenar al mas grande de
los héroes y ser reconocido por ello. Cuando conoce a Hércules solo ve en él a otro de
los tantos que entrend. Si, podia confiar en que haria bien su trabajo con él y lograria
conseguir lo que queria pero acostumbrado a que todos los anteriores fallaran de una

vez dio por sentado que no entrenaria a Hércules.

Enterarse de que el joven era hijo del dios Zeus hizo salir su personalidad séatira
quintandole importancia al hecho de que él fuera cierto. Pero cuando se da cuenta de
que es verdad decide, de mala gana, entrenarlo. Es a medida que trabaja con Hércules
que se da cuenta que puede volver a depositar su confianza en alguien. Hércules nos es
como los deméas hombres que ha entrenado y es eso lo que lo mantiene constante hasta
el final. Incluso cuando se distancian a causa de un tercero y el vinculo mentor-amigo
se rompe Phil tiene claro en quién confié en un primer momento y esta dispuesto a

creer en Hércules incluso cuando el mismo pierde su horizonte.
Obijetivo: Ser reconocido como entrenador.
Obstaculos: El orgullo o fallas de las personas que entrena.
Méscara: Regafion

Descripcion Psicoldgica: Es un ser grufidn. Perdié la fe en las personas al ser

una y otra vez traicionado. El tiene un Gnico suefio, el ser reconocido, y todas
sus acciones y palabras estan determinadas por esto. Dada su condicidn, es un
personaje que suele ser bastante agresivo con sus palabras incluso llegando a
burlarse para dejar claro su punto. La agresividad podria ser una de sus

caracteristicas mas peculiares.
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Descripcion Fisica: Al ser un satiro, el cual tiene pata por piernas, su postura

esta siempre encorvada. Sumando a esto su edad y enfado lo que le confiera un
aura hostil. Es mas mucho bajo que Hércules lo que genera un juego de
personalidades dado que él es méas rudo, con mas caracter y experiencia que el

joven.

e MEGARA

Meg es una mujer habitante de Tebas que vendio su alma para salvar a su novio de la
muerte y, luego de ser abandonada por este, se convirtio en un alma en pena que
obedecia en todo a su duefio, Hades. Tras afios de ser instrumento de Hades para
diversos fines, esta mujer levantdé una muralla contra el mundo y teniendo una vision
de él completamente distorsionada. Bajo la coaccion de Hades, se ve en la obligacion
de engafiar a Hércules para encontrar su punto débil y asi obtener la libertad de su alma.
Al conocer a este noble joven poco a poco, empieza a bajar esas barreras de defensa y

decide aceptar nuevamente el amor en su vida.

Decide enfrentar a su duefio y negarse a contribuir con el fin de su amado pero Hades
la utiliza al descubrir que ella es la debilidad mas grande del héroe. De esta manera
Herc comienza desconfiar de ella y de si mismo al ser despojado de sus poderes y de
todo lo que consideraba verdadero. Es gracias a que Meg sacrifica su vida que Herc

recupera su fuerza entiende que es solo con su propio sacrificio que lograra recuperarla.
Obijetivo: Obtener su libertad.
Obstaculo: Hércules.
Méscara: Orgullo y soberbia.

Descripcion psicolégica: Megara es una mujer orgullosa y de palabras certeras.

No se deja asustar por nada ni por nadie. Aunque esta actitud es una simple
barrera que construyo a su alrededor para no volver a ser herida. Bajo todas esas

capas de rencor existe una mujer dulce y amable.
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Descripcion fisica: De contextura delgada y delicada, la verdadera fortaleza de

esta mujer no se evidencia en su fisico. Su expresivo y hermoso rostro es una

de las cosas que mas llaman la atencién en ella.

4.1.4.2 Secundarios

e MUSAS

Son las diosas de las artes y las narradoras de la historia. Debido a su condicion de
narradoras les es permitido estar en los tres mundos sin ningin codigo que las

diferencie.

Caliope

Diosa de la Epica y lider de las musas. Esta diosa destila elegancia y madurez. Es su
comportamiento el que hace gue se intuya que es la que lleva el mando el grupo de

musas.
Talia

La diosa de la comedia se presenta como una diosa alegre, coqueta y jovial. Su punto

fuerte es el humor y se evidencia tanto en su actuar como en su hablar.

Melpédmene

Diosa de la tragedia. Dedicada a conocer y narrar las mas grandes historias de la época.

Su personalidad introspectiva y callada le confiere un aura misteriosa.

Terpsicore

Esta alegre y peculiar musa es la diosa de la danza. Agil, animada y jovial son palabras

que la definen muy bien.
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Clio

La diosa de la historia se presenta como una mujer instruida, sabia y de comportamiento

no tan alegre como sus otras cuatro hermanas.
e ZEUS

Padre de Hércules, Zeus, se presenta como un dios bonachdn, jocoso, amistoso pero
con todo el caracter que el rey de los dioses deberia tener. Ser de autoridad y poder,
este es un dios que esta construido sobre una base principal, un padre amoroso. Zeus
en todo momento de muestra el amor por su hijo siendo de guia, de apoyo e inspirador.
Es un personaje esperanzador y jovial pero poner a valer su autoridad cuando es

necesario.
e HERA

Disney, en su largometraje animado, cambia la historia original de esta diosa griega y
la convierte en la madre de Hércules. Hera, es una mujer de pocas palabras pero todas
las que dice son certeras, precisas y con mucho amor. La mujer amorosa que Zeus tiene
el privilegio de tener a su lado como esposa y la madre que ama a su unico hijo,
Hércules. EI amor por los demas guia su vida y lo que mas desea es tener a su hijo de
vuelta. Hera es la madre natural de Hércules, por lo que a pesar de no manejar un papel
crucial en la historia, si es muy importante su presencia ya que representa el amor

maternal que la mujer tiene por su hijo y el dolor de perderlo desde pequefio.
e PENAY PANICO

Estos dos personajes son inseparables por un lazo de creacién. Estos dos demonios
forman parte del gran Inframundo que Hades gobierna y son sus fieles secuaces. Todo

lo que el dios oscuro les ordene ellos obedecen sin dudarlo.

A lo largo de la historia son influenciados por una ciega fidelidad hacia, el que ellos

consideran, su padre. El uno sin el otro no seria nada.
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Pena

Como su nombre lo indica este personaje no solo inspira a sentir pena sino también
hace que los demas la vivan. Este demonio es un regordete que le encanta mostrarse
mas rudo y malvado de lo que realmente es pero, al final del dia, siempre resulta un

acto patético al no alcanzar a la verdadera maldad como la que posee Hades.
Panico

Este caricaturesco amigo es un ser nervioso y ansioso. Su cuerpo delgado y su voz
aguda nos dan a entender que este personaje suele ser el sumiso y dominado. Suele

estar siempre detrds de Pena quien es el que lleva las riendas entre ellos dos.

4.1.4.3 Figurantes

e MOIRAS

Como fieles hijas de su madre, vinieron al mundo por la necesidad de existir, Las
Moiras heredaron la inevitabilidad el destino. Como si fueran una sola mujer comparten

la historia de cada humano en el planeta.

Vinieron al mundo antes que los dioses, como formas abstractas que debian tejer el
destino de todo lo que se creaba en el universo. Pasaron milenios viendo al resto de los
dioses ampliar sus familias, flotaban en el mundo como titanes mientras tejian cada

uno de los destinos de animales, plantas, dioses y humanos.

Con el tiempo fueron adquiriendo la forma de tres mujeres hermosas, pero la
inamovilidad del tiempo las hizo demacrarse y mientras mas seres poblaban la tierra

mas decrepitas se volvian.
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Cloto

Representa al pasado, era la encargada de tejer el hilo de la vida de cada ser en su
rueca, solia estar representada por una doncella, como simbolo del nacimiento y el
comienzo de la vida pero de tanto estar sobre su rueca tejiendo y tener que aguantar el
peso del pasado y sus destinos en su espalda poco a poco comenzd a ponerse encorvada

y con dificultades en la cadera para caminar.

Laquesis

Es quien se encarga de medir el hilo de la vida y asi decidir cuanto tiempo vivira cada
persona. Se presenta como una Moira que siempre se encuentra con la espalda en
extrema rectitud dado a que todo su cuerpo es una vara con la que mide la longitud del
hilo de la vida y sus faldas son largos pergaminos en los cuales esta escrito el destino

de los humanos razon por la que representa al presente.

Atropos

Como todo inicia, todo tiene un final y de eso se encarga esta Moira. En apoyo al
trabajo que realizan sus hermanas, Atropos, se encarga cortar el hilo de la vida y
ponerle fin a ella con sus tijeras. Es por esta razon que se le toma como la Moira que
conoce el futuro de cada persona.

e PUEBLO

Desde el siglo I, el pueblo griego es poseedor de una tradicion cultural que se conoce
de manera universal. Su arte, arquitectura y filosofia, son ejemplo para otras
civilizaciones. En la cinta cinematografica Hércules, el pueblo esta representado por
personas cuyo oficio varia entre ser agricultores, pensadores y comerciantes. Al
principio de la historia, las personas sienten poca empatia hacia Hercules que solo desea
convertirse en el héroe verdadero que ellos necesitan debido a que este joven con una
fuerza sobrenatural, es muy torpe y dafia todo lo que toca. Sin embargo, a medida que

la pelicula avanza, el pueblo se ve en crisis por los continuos monstruos y poco a poco,
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empiezan a aceptar a Hércules para que los salve de cualquier desgracia que se les
presente.

Son personas humildes pero trabajadoras. Su vestimenta refleja a jovenes y adultos
pueblerinos que se desempefian en trabajos laboriosos como en la parte comercial y
agricultura. Son decentes, honestas y se muestran ansiosas por encontrar a un héroe

que los salve de los peligros.
e ALMAS

Estos personajes son parte del inframundo. Representan al alma de todas aquellas
personas que murieron y ahora deben ir a morar tanto en el Hades e incluso en el
Tartaro. Tienen una aparicion clave en el momento que Hércules decide sacrificar su
vida por la de su amada Megara, quién se habia convertido de un alma, y estas intentan

detener a Hércules robandole su vitalidad.

Hércules logra liberarse de ellas al convertirse en inmortal, debido a su sacrificio, para
luego empujar a Hades quién no logra librarse de las almas que forman parte de su

mismo reino.

Estas almas se presentan con un aspecto desgravado, en sus rostros se evidencia la pena

y el dolor. Son de tonalidad gris que van en consonancia con su falta de vitalidad.

e TITANES

Segun la teogonia (origen de los dioses) el dios del cielo, Uranus, junto a su madre la
diosa de la tierra, Gaia, engendraron a doce titanes que destronaron y mutilaron a su
padre. Durante muchos afios, se dice que fueron los duefios supremos de todo el
universo. De esos doce titanes que se conocen en la mitologia griega, Hércules solo
destaca a cuatro que representan los elementos naturales (tornado, hielo, fuego, roca)
y a ciclope. Son importantes en la historia narrada en la pelicula ya que son los que
ayudan a Hades, cuando este los libera, para atacar el Olimpo y vengarse de Hércules

y Zeus. Estan presentes en el climax de la historia.
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Son fendmenos gigantes que Zeus mando a encarcelar y que Hades libera para cumplir
la profecia y quedarse con el Olimpo. Cada uno de ellos es fisicamente similar al
elemento que representa, es decir, el titdn del hielo es un monstruo gigante de hielo; el
titan del fuego esta repleto de lava; el titan tornado es un remolino gigante y el titan de
roca, es un cuerpo mediante rocas unidas. Ciclope, por otra parte, es un torpe gigante
que tiene un solo ojo en la frente. Son fendbmenos que aparecen en la historia para

representar los desastres naturales.
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4.2 Guion literario

ACTO I

Ezcena 1: LA HISTORIA

Escenario oscuro. Se escucha la voz del
narrador. Las luces se encienden progresivamente
v se observan unas estatuvas de mujeres al
rededor del Iugar. Una se encuentra al final de
las escaleras, dos en cada punta de la "H" y las
otras dos en el escenario.

NARRADOR. -
Hace mucho tiempo, en la bella y remota antigua
Grecia, hubo una época dorada de dioses poderosos y
héroes extraordinarios. ¥ el mas grande y mas fuerte
de todos ellos fue el poderoso Hércules. ;Pero qué es
un héroe verdadero? Ah, eso es lo gue nuestra
historia les va a contar.

Las mujeres cobran vida e interrumpen a la wvosz
del narrador. Talia, Terpsicore y Caliope (gue
es encontraban en la parte superior del teatro)
comienzan a acercarse hacia el medio de la "H".

MUsa TALIA.-
:¥a lo escucharen? Hace que la histeria parezca una
tragedia griega.

MUSA TERPSICORE.-
Trangquileo, abuelo.

MUsA CALIOPE.-
Déjanos contar la historia, ;si?

NARRADOR. -
Pues cuéntala ya.

Talia, Terpsicore y Caliope siguen la coreografia
marcada estandoe en la "H" y bajaradn las escaleras
cuando inicie la seccidén cantada. Melpdmene y Clio,
quienes estaban en el escenario, siguen la
coreografia.

INICIA CANCIOM "LA VIRTUD I".
MUSA CALIOPE.-
Somos las musas, diosas de las artes gque proclaman a

los héroes.

MUSAZ TERPSICORE.-
Héroes como Hércules.

MUshE TALIA.-
Querrias decir, Muscules. ;0Ooh! Me encantaria poder
hacer un poco de misica con su...

{CONTINUED)
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MUSA

MUSA

MUSA

MUSA

MUSA

CALIOPE. -
Nuestra historia comienza en realidad mucho antes que

&l, hace muchas eras...
INICIA SECCION CANTADA.

La accidn va determinada por la coreografia.

TALIA. -
Después de la creacién
La tierra era un caos total.

Repleta de titanes con afan de hacer el mal

CALIOBE. -
Lugar inmundo fue
Desorden en cualquier direccidn.

TODAS. -

MUSA

TODAS. -

TERPSICORE. -

Con terremotos y volcanes siempre en accidn.
TaLia. -

Uuuh, ni gque lo digas.

¥ entonces wvino Zeus.

CALIOBE.-

Su rayo les lanzéd.

Bhi.

caLfoPE, TERPSICORE, TALIA:

A los malos encerrd.

TODAS. -

¥ asi con este caos vino a terminar.
El tuve gran wvirtud.

caLfopE, TErRPsicORE, TALfA.-

MUSA

MUSA

Fuerza triple A fue sin dudar.

TERPSICORE. -
El plato fuerte fue.

TALIA. -
5i, nena.

caLfoPE, TERPSICORE, TALfA.-

Se impuso al mundo en su juventud.

TODAS. -

En el Olimpo se vivid la paz y la virtud.
¥ aunque parece imposible has de creerlo ta.
En el Olimpo se vivid la paz y la wvirtud.

FINALIZA SEGMENTO CANTADO.

(CONTINUED)
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Las musas gquedan sefalando hacia la parte
superior del teatro haciendo una reverencia y es
por donde entrdn Zeus y Hera, gquienes bajan las
escaleras hasta estar en la "H". En ese momento
las Musas suben por las patas de la "H" y se
quedan a lo largo de ellas.

FINALIZA CANCION "LA VIRTUD I".

ESCENA 2: LA PROFECIA

Hera tiene a Hércules bebé en brazos y Zeus la
abraza mientras mira a su hijo.

ZEUS.-
Miralo, gue tierno es... Hela. Hela.Es muy fuerte,
como su padre.
HERAR. -
Sostenlo, gquerido.
Hera pone en los brazos de Zeus al bebé,
ZEUS.-
Es tan delicado. Mi pequefio, mi nifio, Hércules.
Zeus juguetea con su hijo y se da cuenta gque hay
gente a su alrededor viéndolo. Sonrie y se
dirige al piblico.
ZEUS. -

iBienvenidos todos! En nombre de mi hijo, guiero

agradecerles por wvenir. Es un honor que estén hoy con
nosotros.

Entra Hades a escena aplaudiendo con desgana y
se apoya en una de las columnas gque estdn en el
escenario. EZeus entrega el bebé a Hera.

HADES. -
Que conmovedor. No he sentido este nudo en la
garganta desde gue comiendo un céctel se me atord un
camarén. ;Eh? (espera por las risas) ;Qué es esto?
;iUna fiesta o un entierro? (Sube las escaleras y
sefiala entre el publico) Bajaste de peso cachetdn.
Ah, lindo wvestido, preciosa.

Cuando estd en los ultimos escalones, antes de
llegar a 1la "H", Zeus lo sujeta por un brazo y
lo sube hasta gue estd a su altura y le da un
abrazo.

ZEUS. -

jHades! jPudiste wvenir! ;Cémo estd el Inframundo,
hermanito?

({CONTINUED)
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HADES. -
jAh, bueno! Bien... no seé. Oscuro, lagubre y todo
lleno de muertos para variar.

Ve al bebé en los brazos de Hera y se interpone
entre Zeus y su esposa pero los une con un
abrazo.

HADES. -
Ah, aqui estd el peqguefio eclipse. Cosita chiquita...

Hades lo toca wvarias veces con sus largas uvfdas
hasta que el bebe aprieta el dedo con fuerza.
Hades grita y se aleja molesto mientras Hera
sale de escena por la parte superior con el nifo
en brazos.

ZEUS.-
;Vamos, Hades! No seas aguafiestas...;Unete a la
celebracién!

HADES. -
No puedo, viejo. Porgque mientras ustedes estén
celebrande por agqui yo desgraciadamente tengo una
pesada tarea gue tu, por cierto, me asignaste
alegremente, Zeus. Asi que no, lo siento, pero no.

Hades baja las escaleras mientras gque Zeus las
sube.

ZEUS. -

Hermano, te wves agotado. Ese trabajo te wva a matar.
(Se da cuenta de su chiste y rie) ;JA! Ese trabajo te
va a matar. jMe muerc de la risa!

HADES. -
Je.Je.Je... Qué simpatico. Muérete de la risa.

INICIA CANCIOM "LA VIRTUD II"

Las musas se desplazan y Talia camina hacia el
centro de la "H", una luz cenital la ilumina a
medida que Hades continida su descenso y las
Almas empiezan a bajar por las rampas hacia el
escenario.

MUSA CALIOPE.-
5i hay un dios al que nunca debes hacer enojar, ese
es Hades. Porque tiene un plan malévolo.
INICIA SEGMENTO CANTADO "LA VIRTUD II"™
Las almas salen de la parte de atrds de las
columnas y de la parte superior del teatro e
inician la corepgrafia.

Las acciones irdn determinadas por la
coreografia.

(CONTINUED)
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MUSE TALIA.-
Del inframundo el rey.
Siempre mostrd malvada actitud.
Fue muy perverso y también cruel.
Has de creerlo tid.
Tenia un plan de gran destruccién.
Viviendo sin wirtud.

FINALIZA SEGMENTQO CANTADO.

Hades gueda en la mitad del escenario y mira a
ambos lados buscando a sus seCcuaces.

HADES. -
iPena! jPanico!
Pena sale por una de las patas de la H y Panico
por la otra. Corren hacia Hades tropezdndose en

el caming.
PENA. -
iYa woy, lagubre nefastad!
PANICO.-
iYa woy, Sefior! Lo siento, lo siento...
Hades se lamenta por la incompetencia de sus
servidores. Pena y Pdnico se colocan delante de
&l y hacen un saludo militar.
PENA. -
i Pena, Sefior!
PANICO.-
iPanico!
AMBOS :
i Reportéandose, Seror!
HADES. -
5i, si...yva. S50lo avisenme en cuanto lleguen las
Moiras.
PANICO.-
iOh! ;Y¥a estan agui!
HADES., -
sOué?
Hades explota molesto. Pena y Pdnico se intentan
esconder uno detrds del otro.
HADES. -

:Las Moiras llegaron y no me lo dijeron?

Pena y Pdnico se lanzan al suelo y hacen
reverencias.

{CONTINUED)
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AMBOS . =
i Somos gusanos, gusanos inmundos!
Hades le guita importancia con un gesto.
HADES. -
Si, si. Recuérdenme que los mutile después de mi
junta.

Hades comienza a caminar hacia una de las patas
cercana a las columnas donde estdn las Moiras
cortando un hile. Se escucha un grito y estas
festejan.

MOIRA PRESENTE.-
Otra alma en camino...

HADES. -
jSefioras! Lamento llegar...

MOIRAS .-
jiTarde!

MOIRA PASADO.=-
¥Ya lo sabiamos.

MOIRA PRESENTE.-
Porque lo sabemos todo.

MOIERA PASADO.-
Pasado.

MOIRA PRESENTE.=-
Presente.

MOTRA FUTURD.=-
y Futuro. (se wvoltea a Panico) Se de buena fuente gque
va a existir el wifi.

HADES. -
Si, en fin, seforas, Fui a una fiesta y perdi la
nocidn del tiempo.

MOIRAS.-
iLo sabemos!

HADES. -
(Explota enfadado) ;51! ;Yo s& que saben! Bueno, este
es el asunto: Zeus, el todopoderoso. El sefior "Oye,
bajate de mi nube™, ahora tiene un vigoroso bebé. ..

MOIRAS .=
Bello, bobo, bhebé. ..

MOIRA FRESENTE.-
iLo sabemos!

(CONTINUED)
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HADES. -
i¥a sé& gue saben! ;Ya lo sé&! ;¥a entendi el concepto!
Ahora, yo gueria preguntarles: ;Este mocoso va a
impedir gue me gquedé con el poder, o ;gqué? ;Qué
dicen?

Las Moiras se miran entre si y se mantienen
calladas. Hades las incita a hablar con un
gesto.

MOIRA PASADO.-
iOh, no! No se nos permite revelar el futuro.

HADES.-
iOh espera, un momento! Tiempo, tiempo, tiempo.
;Puedo hacerle una pregunta? (A Futuro) ;Se cortéd el
cabello o qué? Es que luce fabulosa. Luce mejor gue
la muerte.

Futuro rie. Presente le golpea y se le cae el
ojo de las manos.

PANICO.-
iOh que asco!

Hades se inclina y recoge el enorme ojo, lewvanta
un poco de su tunica y lo limpia.

HADES. -
Por favor, se los suplico. Seficras, mi suerte esta en
sus bellas manos.

Futuro rie nuevamente mientras toma el ojo y ve
a sus compareras de manera cdmplice. Fresente
cede y se cruza de brazos.

MOIRA PRESENTE.=-
Estid bien, estid bien...

MOIRA FUTURO.-
En 18 afies los planetas estaran alineados...

HADES. -
Ah, ya estd verso.

MOIRA PRESENTE.-
..5era entonces el momento de actuar. Libera a los
titanes, no hay nadie gue los pueda parar.
MOIRA PASADO.-
Y el orgulloso Zeus sera al fin vencido y td, Hades,
lograrés tu cometido.

HADES.-
iSi! ;Tendré el control de todo!

Pena y pdnico sacan, de repente, unos pitos y
gorritos de fiesta para festejar.

(CONTINUED)
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MOIRAS.-
Pero tenemos una advertencia...

HADES. -
;Como?

Pena y Panico dejan de vestejar al ver la mirada
de furia de Hades.

MOIRA FUTURO. -
5i Hércules pelea, serd tu fin...

Las Moiras rien y sacudiendo sus capas se tapan
¥ dan la vuelta para salir por la pata.

HADES. -
;Qué? (explota) ;Como es posible? Esta bien.
Tranquilo, trangquileo. Piensa, piensa. (S5e da golpes en
la cabeza y sonrie maliciocsamente) Pena. Panico.
Tengo un pequefio acertijo. ;Como se mata a un dios?

PANICO.-
i Sefior, no lo sé&!

PENA.-
No se puede, Sefior. jSon inmortales!

PANICO.-
Bien dicho, Bicho.

HADES. -
iCorrecto! Son inmortales (saca un frasco de una de
las columnas) Entonces, primero, le daremos esta
pocidn y asi convertiremos al pequefio eclipse en
mortal.

Los tres rien. Las luces bajan de intensidad y
ellos salen de escena.

ESCENA 3: UN MORTAL

Las musas giran las columnas y Melpdmene sale
por el centro de las cuatro comenzando a cantar.

INICIA CANCION "LA VIRTUD III™
La accidn estd determinada por la coreografia.

MUsa cLio.-
Hubo un rapto. Fue tragico. Los dioses buscaron a
Hércules por todas partes pero cuando encontraron al
bebé& ya era tarde.

INICIA SEGMENTO CANTADO.

(CONTINUED)
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MUsa TALIA.-
Ahora es un mortal.
Mas como &l no todo bebid.
Divina fuerza conservd
las gracias hay que dar.
Lloraren Hera y Zeus.
Su hije no podia wvolwver.
Miraron a su nifio criarse lejos de su hogar.
Y a pesar del plan
Tramando con toda su fuerza y su luz
mas fuerte se volvid al crecer
y fue su gran wvirtud.

TODAS. -
Su gran virtud...

FINALIZA SEGMENTO CANTADO.
FIMALIZA CANCION "LA VIRTUD III"

Hércules y Anfitridn entran en escena desde la
parte superior del teatro y bajan hacia el
escenario.

ANFRITRION. -
jHércules, no tan rapide! jCuidado!

HERCULES. -
Lo siento, padre.

ANFITRION.-
Tengo que ir a hablar con el mercader. Ahora,
Hércules, esta vez, por los dioses, simplemente...

HERCULES.-
Ya s&, ya sé. No me meteré en problemas.

ANFITRION. -
Esze es mi muchacho.

Anfitridn sale por una de las patas y entran
unos jévenes jugando con un frisbee el cual cae
delante Hércules guien lo levanta.

HERCULES.-
iOye! :Necesitan otro jugador?
CHICO 1.-
Eh... Lo siento, Herc. Es gque ya somos tres y tiene

que ser un numero par.

HERCULES. -
(Herc cuenta con los dedos y luego reaccicona) Oye,
pero tres no s un numero par.

El Chico 1 le arranca el freesbe de las manos y
za aleja.

{CONTINUED)
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CHICO 1.-
jAdids! Es un tonto.

CHICO 2.-
El destructochico.

CHICO 1.-
Tal wvez deberiamos llamarlo Tontules

Hércules se aleja deprimido y al ver a un hombre
con jarrdn entrar se acerca a ayudarlo.

HERCULES. -
:Le ayude?

VENDEDOR. -
iOh! jHércules! ;Eres t1u!

HERCULES. -
Déjeme ayudarlo.

VENDEDOR. -
No, no. Ya lo tengo. Te agradezco tu intencidn.

HERCULES. -
:Segura?

VENDEDOR. -
Seguro. Absolutamente.

El wendedor se aleja por la pata contraria de la
gue salieron los chicos. Hércules se sienta solo
y ve el frisbee pasar hacia la pata donde salid

el hombre con el jarrdn. Los chicos salen detrds
de frishbee pero Herc se les adelanta.

HERCULES. -
iLo tengo! Lo tengo!
CHICOS.~-
iCuidado!
Here tropieza y cae por la pata. Suenan jarrones
rotos y sale Herc apenado con el frisbee en la
mano, tras &1, sale el Vendedor con trozos del
jarrdn en su cabeza. Todos lo miran enojados.
CHICO 2.~

Bien hecho, Tontules.

VENDEDOR. -
iEsto ha llegado muy lejos!

Anfitridn sale y abraza a su hijo.

(CONTINUED)
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CHICO 3.-
Es una amenaza.

VENDEDOR. -
Es muy peligroso para que conviva con gente normal.

ANFITRION.-
No tiene malas intenciones. Solo s un nifio.

VENDEDOR. -
Te lo advierto. No guiero gue ese...ese fendmeno se

acergque agui.

Se alejan los chicos y el vendedor murmurando
dejando a Herc solo.

ANFITRION.-
Hije, no puedes hacer caso a tode lo que te dicen.
HERCULES .-
Tienen razdn, soy un fendmeno. jMirame! Soy mas alto
que los demas chicos... Intento ser normal, lo

intente, pero es que no puedo. Muchas veces siento
gue este no es el lugar correcto, que deberia estar
en otra parte,

ANFITRION. -
Hércules, hijo...
HERCULES.-
No, no tiene caso.
ANFITRION. -
Hércules... hay algo gque tu madre y yo te hemos

queride decir. No somos tus verdaderos padres, te
encontramos cuando eras solo un bebé. Le rogamos
tanto a los dicses por un bebé gue fuiste un regalo
para nosotros.

HERCULES .-
Pero =i me encontraron...;Quiénes son mis padres?
;Por gué me dejaron?

ANFITRION. -
No lo s&, hijo. Pero tenias esto cuando te
encontramos. (Le entrega un medalla que lleva colgado
y oculto dentro de sus ropas). Hemos guerido

decirtelo desde hace mucho...
Hércules toma el medalla en sus manos.
HERCULES .-
Es 2l simbolo de los dioses. jEso es! ;No lo wves? Tal
vez ellos sepan la verdad. Voy a ir al templo de Zeus

¥... Papa, ustedes son los mejores padres del mundo
pero...Tengo gque hacerlo.

({CONTINUED)
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Anfitridn besa en la frente a su hijo y se aleja
de &1.

ESCENA 4: LA META

INICIA CANCION "LLEGARE A MI META"
La accidn va determinada por la coreografia.

INICIA SEGMENTO CANTADO.

HERCULES .-
Llego un suefio a mi
En algin lugar
Con un gran aplauso
Aclamado me wi
Alegria sin fin
Habia al yo llegar
Una wvoz insiste
Que yo pertenezco alli
Por mi senda iré
Llegaré a mi meta
Un dia triunfaré
Y mio serd el honor
Cada paso a dar
Mas me acercardn
Buscaré bien por doquier
S5in miedo v con wvalor.
Por mi senda wvoy
Llegaré a mi meta
8i lejana esté
Fuerte seré yo
Cada paso a dar
Mas me acercara
Por cualquier lugar iré
S5in miedo y con valor

FINALIZA SEGMENTO CANTADO.

Hércules se arrodilla en el inicio de las
escaleras.

HERCULES .-
iOh, poderoso Zeus! Escucha y responde a mis
suplicas. Debo saber guién soy yo, a dénde
pertenezco.

Una Iuz ilumina l1a "H"™ con una cenital y se
acomparna con humo. Se escucha el sonido de un
trueno.

ZEUS.-
iMi pequefio! jMi hijo! jHércules! (Hércules se
levanta asustado) ;Oye, calma, hijo! ;Por qué tan
deprisa? Despues de todos estos afnos. jAsi saludas a
tu padre?

{CONTINUED)
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HERCULES .-
; Padre?

ZEUS.-
;No sabias que tu padre era famoso? ;Verdad?
(Juguetdn) jSorpresa! Mira como has crecido. Tienes
los hermosos ojos de tu madre y mi fuerte barbilla.

HERCULES. -
Es gque no entiende. 5i td eres mi padre, eso me haria
un...
ZEUS. -
Te hace un dios...
HERCULES .-
;Dios? (Sorprendido) jUn dios!
ZEUS. -
Oye, querias respuestas, y por Zeus, va tienes edad
para saber la wverdad, hijo.
HERCULES .-
:Y por qué me dejaste agqui? ;No me amabas?
ZEUS.-
Por supuesto gue si. Tu madre y yo te amabamos con
tode el corazdn, pero un malvado te secuestro y te
convirtid mortal, vy sdlo los dioses pueden vivir en
el Olimpo.
HERCULES.-
;Y no hay nada que puedas hacer?
ZEUS.-
Yo no puedo, Hércules, pero tid si. 5i demuestras ser
un héreoe wverdadero, volverids a ser un dios.
HERCULES .-
jClaro! Un héroe...y...;como me hago un héroe
verdadero?
ZEUS .-
Primero, debes buscar a Philoctetes, el entrenador de
héroes.
HERCULES. -
Buscar a Philoctetes... ;51! jBuscaré a Philoctetes!
jSeré un héroe verdadero! No te fallaré, padre.
ZEUS.-

Asi me gusta. ;Suerte, hijo!
Se apaga la Iuz cenital.

INICIA SEGMENTO CANTADO PARTE II.

{CONTINUED)
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Las acciones van determinadas por la
coreografia.

HERCULES. -
Todo wvenceré
Llegaré a mi meta
Todo enfrentaré
Fuerte y sin temor
Por los diose=z se
Que llegaré a mi meta
Como héroe vivire
¥ mi lugar tendré

FINALTIZA SEGMENTO CANTADO.

FINALIZA CANCION "LLEGARE A MI META"
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ACTD II
ESCENA 5: EL ENTRENADOR

Hércules entra y ve las patas traseras de un
sdtiro quien estd escondido detrds de una
columna. Se supone gue estd mirando a las musas.
Herc confunde a Phil con una cabra y lo hala por
las patas para sacarlo.

HERCULES. -
;Qué te pasa amiguito? ;Necesitas ayuda?

Fhil sale molesto.

PHIL.-
jWHO! Oye, vete de aqui entrometide. ;Qué te pasa?
sNunca habias wisto un satiro?

HERCULES. -
Eh...no. ;Puedes ayudarme? Estoy buscando a un sujeto
llamade Fhilo...tete.

PHIL.=-
Dime Phil.

HERCULES. -
iPhil! No sabemos como me alegro gque seas tu. Yo soy
Hércules. Necesito tu ayuda. Quiero ser un héroe, un
hércoe verdadero.

PHIL.-
Lo siento, nifo, no puedo. Dos palabras: Ya estoy
jubilado.

Hércules cuenta con los dedos y sigue a Phil gque
se alejaba de &1 buscando algo detrds de las
columnas.

HERCULES. -
Oye, pero esto es crucial. ;Nunca has tenide un

suefio, algo por lo gque harias cualquier cosa?

PHIL.-
Hijo, déjame contarte algo... (con resignacién) Yo
entrené a todos los grandes héroes de la historia.
Odiseo, Perseo, Teseo... y otros "seos". Todos y cada
uno de esos vagos me fallaron, me dejaron en la calle
y ninguno pudo llegar a la meta... y entonces,
aparecid Agquiles, ese si gque lo tenia todo. La
fuerza, la habilidad... jpero ese maldito taldn! Con
el rasgurio de una mosca se acabd. Es historia.
(Suspira) S5i, si tuve un szuefio. Sofié con entrenar al
héroe mias grande gque haya existido. Tan grande gque
los dioses harian una constelacidn en su nombre y el
pueblo diria ":;quién lo entreno?" Fue Fhil. Pero ya
me harte de los novatos.
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CONTINUED: l6.

HERCULES. -
Pero yo soy diferente a los demas, Phil. ;Te lo
prometo! Ademas, si no me convierto en héroe jamas
podre regresar al Olimpo con mi padre, Zeus.

PHIL.-
Espera, espera... Es decir, que Zeus es tu papi. (Se
rie) ;jZeus!? El gran jefe y su hijito. (se burla).
El serior de los rayos. Lanzame un rayo papi. jTa...!
A bubu-bubu-tata.

HERCULES.-
iTe lo juro!

INICIA CANCION "MI ULTIMA ESPERANZA™
INICIA SEGMENTO CANTADO.

La accidn va determinada por la coreografia.

PHIL.-

Pues td guieres ser un héroe,

nifio, yupi-du

Muchos otros mentecatos

He tenido como ti

Todos fueron buenos para nada

Y, ay, para eso no hay pomada

Basta ya de excusas,

pues no tengo dudas

51 me lo pidid el hijo de Zeus

Responderé dos palabras: esta bien.

FINALIZA SEGMENTO CANTADO.

HERCULES.-

cEntonces aceptas?
PHIL.-

Tu ganas...
HERCULES. -

iEso! jNo te arrepentirds! ;Cuando empezamos? ;Ya?

INICIA SEGMENTO CANTADO.

PHIL.-

Crei gue jamias tendria a un campedén
Que haga sonar campanas y no el gong
Que gane batallas, trofeos y medallas
Con algo de agallas

Ma=s no, un novato.

Estoy jubilado, amigo, y sin ambicién

El cgsped cortar me gusta de sol a sol

Te hace falta un maestro muy listo y dispuesto
Un buen comerciante y jwhao!

Ahi wa mi dlcera.
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Mi dltima esperanza resultas ta
Aungue no has caido del cielo azul
Bastantes fracasos han sido mi cruz
Ya no tengo opcidn, sdlo quedas ta.

Frente a fuerza superior los semidioses correran
Las leyendas que td lees no tienen nada de wverdad
Ser héroe es un arte, es cosa de vocacién

Lo mismo que al pintar, se usa el corazén

No basta ser fuerte ni es cosa de suerte

Hay que superarse y crecer.

jAsi se hace!

Llegd mi dltima oportunidad

Antes que algun malvado me deje atras

Contigo mis suefios se haran realidad

Muestra tu poder, haz siempre un buen papel

Mi dltima esperanza sigues siendo tha. ;S5i!

FINALIZA SEGMENTO CANTADO.

FINALIZA CANCION "MI ULTIMA ESPERANZA™
Hércules ensefa sus misculos.

HERCULES.-
;Viste eso? jAlla voy Olimpo!
PHIL.-
Oye, oye...tranguile, campeén.
HERCULES.-
Estoy listo, yo guiero salir de esta isla. Quiero
batallas y monstruos. Rescatar damiselas. Ya sabes,
algo heroico.
PHIL.-
De acuerdo, de acuerdo. ;Quieres un reto? ;Preparate,
vamos a Tebas!
HERCULES.-
iSi! Pero... ;Qué hay en Tebas?
PHIL.-
Muchos problemas. Es un lugar grandisimo. Ideal para
empezar tu reputaciédn. (Escuchan gritos). Eso suena a
un D.E.P ;Damisela en peligro!
ESCENA 6: EI. PANTANO
Ambos corren hacia el escenario en donde sale
por una pata corriendo Megara y mds atrds Nessus
gquién la agarra.
NESSUS. -

No tan rapido, dulzura.
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CONTINUED: 18.

MEGARA ., =
jiQue asco! Suélteme o te golpearé.

NESSUS .-
(Riendo)} Me gusta gue seas ruda.

Hércules intenta llegar hasta ellos pero Phil Io
detiene.

FHIL.-
Bhora recuérdale bien. Primero, analiza la situaciédn.
No intervengas sin meditarlo...

Hércules se acerca a ellos y saca su espada
poniéndose en una pose heroica.

HERCULES . -
Alto!

PHIL.=-
iTe reprobaré por esto!

Hércules corre hacia donde estdn Néssus y

Megara.
NESSUS .-
jiFuera de agqui, enano!
HERCULES. -
Perddneme, buen, eh... Sefior. Le sugiero que suelte a
esa sefiorita...
MEGARA ., -
Esfimate, nifio...
HERCULES. -
;i Sefiorita? Pero... ;no eres td la dama en peligro?
MEGARA . -
Soy una dama, estoy en peligro y no te necesito.
Esfimate.
HERCULES. -

Eh, ejem, mire, temo gue no esti evaluando la
situacidn porgque. ..
Nessus suelta a Megara cansado para golpear a
Herc y la espada de este =sale volando. Phil
permanece en la "H" observando todo.

PHIL.-
i iQué estas haciendo!? jBusca tu espada! Regla # 15:
Un héroe no es nada sin su arma.

Hércules se levanta con dificultad y gatea pero

no logra alcanzarla y Nessus lo agarra por el
pie y lo wvoltea.
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CONTINUED: 19,

PHIL.-
iVamos, hijo! jConcéntrate! ;Usa la cabeza!

Hércules se gueda pensando un momento y luego
golpea a Néssus con la cabeza. Este cae lejos y
Hércules lo toma por el cabello nogueandolo.

PHIL.-
iMuy bien hecho, galan! No era eso lo que tenia en
mente. Pero no estuvo mal.

Megara que se habia mantenido alejada se acerca.

MEGARA . -
;¥ ese fortachén es real?
PHIL.-
iClaro gue es real! ;Whoa! Por cierteo, lindura, yo
también soy real.
Megara lo empuja para alejarlo y Phil se aleja
molesta.
HERCULES .-
;Cémo lo hice Phil?
PHIL.-

ila prdoxima vez no bajes la guardia por un par de
ojos cogquetos! Como siempre te lo he dicho, tienes
que concentrarte y no perder el norte...

Hércules se aleja de Phil sin prestarle atencidn
¥ sSe encuentra con Megara.

HERCULES. -
;S5e encuentra bien, sefiorita...?

MEGARA . -
Megara. Mis amigos me llaman, Meg. Bueno, lo harian
si los tuviera. ;Y ta? ;Tienes un nombre ademas de
esos pectorales? (Herc se apena) (Siempre eres tan
elocuente?

HERCULES. -
Hércules. Mi nombre es Hércules.

MEGARA . -
Prefiero Fortachén.

HERCULES . -
Oye, vy, eh ;Cémo te involucraste con...?

MEGARA . -
;Con ese "Sefior™? Oh, los hombres creen gque "no"
significa "si" y un "wvete" gque “soy toda tuya”. Aff,
dile al enanito gque te lo explique. (Phil grurfie)
Gracias por todo, Herc. Fue una delicia.
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Megara se aleja de ellos subiendo por las
escaleras y Herc la sigue.

HERCULES. -
jOye! :Quieres gque te acomparne?

MEGARA . -
Uh, no creo gque a tu cabra le guste la idea.

HERCULES, -
Phil? Oh, no, pero qué dices. Seria un placer.
Estaria encantado. (Phil bufa enfadado)

MEGARA . -
Estaré bien. Soy una chica fuerte. Me ato las
sandalias yo solita. Hasta la wvista, fortachén.

Meg termina de subir las escaleras y Hércules se
queda mirando mientras Phil se acerca a Herc.

HERCULES . -
Vaya... &35 hermosa. ;Verdad Phil?

PHIL.-
5i, oh, si, si. jEsa mujer es un higado! ;Oye! :Qué
te pasa? (Lo sujeta y hace que se agache para
golpearle la cabeza como a una puerta) jToc-toc!
;Hola? jTierra llamande a Herc! Tenemos cosas que
hacer, ;recuerdas? Tebas nos espera.

Hércules y Phil bajan las escaleras y salen por
una de las patas. Megara observa salir a
Hércules y a Phil y regresa a la "H" mirando
pensativa. Pena y Pdnico entran por las rampas
de la "H".

MEGARA . -
Oh, gque monada. ;Quién lo diria? Un par de roedores

en busca de un pargque tematico.

PEMNA ., -
;A guién llamas roedor, hermana? jSoy un conejito!
iéVes?! Tengo una cola esponjosa y regordeta!l
PANICO.-
i¥ yvo su fiel compariero!
Ambos se quitan el disfra:z.
AMBOS . -
iTa dah!
MEGARA . -

Sabia que habia demonic encerrado.

Hades sale por detrds de una de las columnas del
escenario y se apoya en una de ellas.
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HADES. -
Meg...Meg.. querida.

Hades le hace una sefia a Meg para que se
acerque.

MEGARA . -
Hablando del diablo.

HADES. -
Meg, mi florecita, mi pajarito, mi pequefia nuez
moscada. ;Qué ocurrid exactamente agqui? Pensé que
ibas a convencer al guardian del rie para unirse a mi
equipo en la rebelidn, y agqui estoy, sin guardién y
sin rio.

MEGARA .-
Empleé mis mejores artes, pero me hizo una
proposicién gque tuve que rechazar.

HADES. -
Muy bien. Entonces, en lugar de restar dos afios de tu
pena, oye, mira, wvoy a afiadir otros dos y tampoco los
puedes rechazar.

MEGARA . -
jNo fue mi culpa! Fue ese fortachdédn, Hércules.

Pena y Pdnico gue se acercaban a ellos se guedan
en la mitad del camino. Hades se aleja de la
columna con lentitud y se acerca peligrosamente

a Megara.
PANICO.-
;Hércules? Ese nombre me suena...
FENA. -
A mi no... tal vez es un superhéroe... ;Le debemos
dinero?
HADES. -
;Cual era su nombre, gquerida?
MEGARA , -

Hércules. Con su circo de ser un gran héroce pero lo
puse en su lugar de inmediato.

PENA. -
Espera un momento. ;No era Hércules el nombre de ese
chico que se suponia que...?

PANICO.-
iOh por los dioses!

HADES. -
Con gue se deshicieron de €1, ;no?
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Hades truena los dedos y aprieta los pudos como
51 estuviera shorcando a alguien accidn gque se

verd reflejada en Pena y Pdnico quiénes bajardn
las escaleras como si los estuvieran halando.

HADES. -
jMuerto como una mosca! ;No fueron esas sus palabras?
FENA.-
Podria ser otro Hércules.
PANICO.~-
5i, porgque Heércules es un nombre muy popular en estos
dias.
PENA.-
Recuerdas gue hace unos afos todeos los varones se
llamaban fulanes y las nifias menganas.
HADES. -
Estoy a punto de reorganizar el cosmos... y el uUnico
pelmazo que puede vencerme esta jugueteando en el
bosque.
PENA .-
Ezpere, jefe. Creo que ain nos gqueda una salida.
PANICO.-
iLlo hicimos mortal! Eso es bueno, :no?.
HADES. -

Por suerte para los cuatro ain hay tiempo para
corregir su atroz equivocacién. Solo gque esta wvez...
no fallen.

Se wva a negro y todos salen de escena.

ESCENA 7: TEBAS

Hércules y Phil entran por la parte superior del
teatro. En el escenario se encuentra el pueblo.

HERCULES. -
;Todo eso es una ciudad?

PHIL.-
Una ciudad con muchos problemas, la inigualable
Tebas. 5i triunfas aqui, triunfaras en todas partes.
No te separes de mi, esta ciudad es muy peligrosa.
Sole camina y no los mires a los ojos. Estan locos
porgue viven en una ciudad muy agitada. Créeme,
llegas como caido del cielo.

MUJER 1.-
Es una tragedia, lo perdimos tode en el incendio.
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HOMBRE 1.-
Todo, menos el gato blanco de angora.

HOMBRE 2.-
¢El incendio fue antes o después del terremoto?

MUJER 2.-
Después del terremoto. Lo recuerdeo bien.

MUJER 1.-
Pero antes de la inundacién.

HOMBRE 1.-
Por su puesto, sin mencionar la delincuencia.

MUJER 1.-
Tebas se estd cayvendo a pedazos en un pozo sin fondo.

Hércules y Phil gue estaban cerca escuchardn la
conversacidn y deciden acercarseles.

HOMBRE 2.-
Diganmelo a mi, cada vez gque wvolteamos un nuevo
monstruo aparece atacando.

HERCULES. -
Disculpe. (tose) Me parece que lo gque ustedes
necesitan es... jUn héroe!
Hércules se pone en pose heroica y el pueblo lo
observa en silencio.
MUJER 2.-
Si... ¥y jgquién eres tu?
HERCULES. -

Soy Hércules y, casualmente, soy un hérce.

El pueblo lo observa serio antes de estallar en

carcajadas.

HOMERE Z2.=-

Entonces... ;alguna wvez has salvado a un pueblo?
HERCULES.-

Ah... no. Exactamente, no.
MUJER 1.-

sAcaso has evitadeo algin desastre natural?
HERCULES.-

Pues...ah...no.
HOMBRE 1.-

Nah... escichenlo. Solo es otro cazador de fortunas.

iOlvidenlo!
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PHIL.=-
;jAcaso no comprenden!? Este chico es un héroe
verdadero.

MUJER 2.-
Oigan, no es el enano que entrend a Agquiles.

HOMBRE 2.-
El enaniteo, =si. Hiciste un gran trabajo con el taldn
de Aquiles.

PHIL.~-

Aqui tienes tu taldn...

Phil se le wva a lanzar encima molesto pero Herc
lo sujeta y Phil queda golpeando el aire.

MUJER 1.-
Jovencito, necesitamos un héroe profesional no un
aficionado.

HERCULES. -
Oigan, esperen. Aff. ;Cémo voy a demostrar gue soy un
héroe si no me dan la oportunidad?

PHIL.-
iYa la tendras! Lo que necesitas es una catastrofe,
un desastre...

Megara entra por la parte superior del teatro.

MEGARA , -
jAuxilio! jAlguien que me ayude! Ha habido un
terrible accidente.

HERCULES. -
i Meg!

PHIL.-
Porgque tuwve gque hablar...

Meg se lanza a brazos de Herc.

MEGARA , -
Fortachén... jHércules! jGracias a los dioses!

HERCULES . -
;Que ocurrid?

MEGARA . -
En las afueras...(agitada) Dos nifios estaban jugando
en el cafidn, hube un derrumbe y estan atrapados.

HERCULES. -

sNifies? ;Atrapados? (abraza a Phil) ;Phil!
i Excelente!
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MEGARA . -
Preocipate... no te alegres.

HERC.-
i Vamos!

Todos corren y salen de escena por una pata. Se
escuchan unas voces.

NIRD 1.- QFF
jAuxilio!

NIRODS 2.- OFF
jNos asfixiamos!

NINO 1.- OFF
jAlguien que llame a los bomberos!

HERCULES.- QFF
Tranguilos... voy a sacarlos.

NINO 2.- OFF
No resistiremos mucho tiempo, siaquenos o moriremos
aplastados.

Se escucha el movimiento de una gran roca al
moverse., Lora liberar a los nifdos y baja con
ellos hasta el escenario con el puebleo que los
observa con interés,

HERCULES.-
;Cémo estan ahora®?
NIRO 1.-
jEstamos muy bien ahora!
NIfiOS 2.-
iCielos, sefior, usted es muy fuerte!
HERCULES. -
iGracias! Tengan mas cuidado la préxima vez. ;De
acuerdo?
NIflos. -

Claro que si, sefior.

Se escucha un grito bestial y todos dirigen su
mirada hacia la entrada del escenario.

HOMEBRE 2.-
jQué es eso?

MUJER 2.-
iUn moustro!

Hércules se prepara para luchar sacandeo su

espada pero su semblante decae e intenta mirar
con detenimiento.
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NIRD 2.-
Pero... ;no es muy pegquedo?
Pena, disfrazado de Nifo 1 se acerca a &1
molesto.
NIRD 1.-

No es pequefic. jEs la perspectiva!

En ese momento las Hydras aparecen y s& separan
por cabezas bajando por las patas de la "H". El
pueblo huye y Hércules las enfrenta logrando
vencerlas.

ESCENA 8: DE CERO A HEROE

INICIA CANCION DE "DE CERO A HEROE"
La accidn estard determinada por la coreografia.

Montaje con: Musas. Hércules. Megara. Phil.
Pueblo.

MUSA CALIOPE.-
Desde agquel dia nuestro amigo Hércules se hizo
famoso. Era muy conocido. E1 lo tenia todo...

INICIA SEGMENTO CANTADO.

musa caLfoee.-
Bendicidn,
Hércules triunfo.

Musha TaLia.-
Siempre popular en las
encuestas de opinidn.

MUSA TERPSICORE.-
i Que bombdn!

MUsSA CALIOPE.-
El detiene el show
Ponlo frente a un monstruo
y se llena la funcién.

MUsSA TALIA.-
Era un don nadie

Musa TERPSIcorE Y cLio.-
Cero, cero

musa caLforE.-
Bhora es un héroe

TODAS . -
Verdadero
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MUSA. -
El nunca ha dado un paso atras

TODAS . -
De cero a héroe, sin demorar
ahora es un héroe

MUsA CALIOEBE. -
En un tris-tras.

TODAS . -
Su sonrisa las hacia suspirar.

Musa TALfA.-
Y en donde estés su rostro vez.

musa crio. -
Su linda tez.

TODAS. -
Honorarios y ganancias mil
Reunid y podrd gquemar
Famoso es y su perfil.

MUSA CALIOPE.-
En cada urna griega esta.

TODAS . -
Di amén.

MUSA MELPOMENE. -
Véanlo otra wvez.

MUSA. -
Dulce

MUSA. -
Y wvictorioso

MUSA MELPOMENE.-
vy en todo saca un diez.

TODAS . -
Multitud sélo para ver.

MUSAE TALIA .-
Su perfecto cuerpo, esos misculos mover.

TODAS . -
Hércules wviene, wve y vence
Toda la gente se enlogquece
Tiene talento y gran valor
De cero a héroe

MUSA TALIA.-
Un ganador
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TODAS ., -
Ahora es un héroe

MUSA CALIfOPE.-
Un gran sefior

MUSA CALIOPE.-

;Quién inventd a los gladiadores?

TODAS ., -
Hércules

MUSA TALIA.-

iQuién es un lider con honores?

TODAS ., -
Hércules

MUSA MELPOMENE. -
De gran wvalor

TODOS , -
Poderoso

MUSA TERPSICORE. -
¥ su sabor

TODAS . -
El mas sabroso
Hércules x6
Bendiciédn, Hércules triunfé,
Ejemplar,

MusaA caLfopeE.-
Y Que lindo es

TODAS ., -
No engreido
Era un don nadie,
Un cero, cero
Ahora es un héroe verdadero
Todas las marcas ya rompid
Ahora es un héroe
&l es un héroe
Nuestro héroe

MUSA CALIOPE.-
Asi es é&l1

siempre invicto

28.

FIMALIZA SEGMENTO CANTADO.

FINALIZA CANCION "DE CERO A HEROE"
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ESCENA 9: CURVAS PELIGROSAS

Desde la parte superior del teatro se escucha el
grito de furia de Hades quien entra furico hasta
la  "H". Detrds de &1 lo sigue Megara.

HADES. -
Es gque no puedo creerlo. Usé todo mi repertorio y ni

siquiera le...
Por una de las patas comienza a bajar Pena gquién
es bastante ruidoso. Hades se gqueda petrificado
¥ se voltea a verlo.

HADES. -
;Qué. . .traes...puesto?
FENA. -
Argh... ;Le gustan mis sandalias?... son
aercdinamicas.
Hades se acerca a él1 de manera intimidante.
HADES. -
Tengo 24 horas para eliminar a ese payaso o el plan
que llevo ideando durante 18 afios se esfuma... y
tu... estas usando... su...;Mercancia!
Hades explota y toma el cuello de pena cunando se
escuchan un sorbidos detrds de ellos. Pinico se
encuentra en la otra pata con un envase de
refresco en sus manos.
PANICO.-
iQuiere?
Hades corre hacia é1 pero Megara corta el paso
¥y empieza a bajar las escaleras hacia el
escenario.
MEGARA , -
Se acabo el juego el fortachdn batea todas las curvas
que le mandas. (Riendo)
Hades sigue a Meg. Pena y Pdnico continuan
terminan de bajar por las patas de la "H".
HADES. -
iOhh! ;5ii! (Rie) Creo que todawvia no le he mandado
buenas curvas, mi dulce Meg...
MEGARA , -
jhAgh! Ni se te ocurra.
HADES. -

Si, debe tener alguna debilidad porgque todos tienen
una debilidad. Por ejemple la de pandora era una

(MORE)

{CONTINUED)
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HADES.- (cont’d)
cajita, los troyanos se equivocaron de caballo.

;Entiendes? Y averiguar la del fortachdn es tu tarea.

MEGARA . =
Yo ya cumpli. Manda a tus secuaces...

HADES. -
No pudieron con el de bebé, encargate de &l ahora que

es hombre.

MEGARA . -
Yo ya no puedo con los hombres.

HADES. -
iOye, que bueno que te das cuenta! Porgque es lo que
te metid en este problema. ;No es cierto? Me wvendiste
tu alma para salvar la vida de tu novio. ;Como te lo
agradecid este patin? Dejandote por un bombén. Hirid
tus sentimientos, ;no, Meg?

MEGARA , -
Mira, ya entendi, no sigas.

HADES. -
Y es justo por eso gue creo gue aceptaras mi nueva
oferta. Tu dame la clave para acabar con el suaper
sopence y yo te dare aquello gque anhelas mas que otra
cosa en todo el cosmos... Tu libertad.

ESCENA 10: LA LECCION

Hércules entra corriendo emocionado por una de
las patas a medida gue Herc habla y actia la
situacidn y se situa delante de la escalera. Se
enciende la luz cenital en la "H" y aparece el
humo.

HERCULES. -
jPadre! ;Padre! Debiste verlo padre. Someti al
minotaure, luché contra la gorgola...como Phil me
dijo. Analicé de la situacién, controlé mi fuerza y
atague. jLa gente se wvolvia loca!

EEUS. -
ilo legraras hijo! jEstoy orgulloso de ti!

HERCULES. -
Me da mucho gusto escucharlo, padre. He estado
esperando este dia...

ZEUS. -
Uhm... ;v gué dia es ese?

HERCULES. -
El dia de unirme a los dioses.

{CONTINUED)
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ZEUS.-
Lo has hecho muy bien...Estupende, hijo mio. Pero te
falta un poco mas. A0On no demuestras que eres un
héreoe verdadero.

HERCULES. -
Pero padre, he vencido a todo monstruo al gque me he
enfrentado. Soy la persona mas famosa de toda Grecia.
Soy... un juguete de accidn.

ZEUS. -
Temo gue ser famoso no es lo mismo que ser un hérce
verdadero.

HERCULES.-
;Pero, entonces, qué debo hacer?

ZEUS.-

Eso es lo gque tienes gue descubrir tu mismo.Ya
verds... Lo encontraras en tu corazdn.

Las luces de Zeus se apagan y Hércules se lanza

al suelo y descarga su furia con un grito. Las
luces relampaguean y se va a negro.
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ESCENA 11: LA CITA

Entran unas chicas por la parte superior del
teatro y van cuchicheando entre ellas mientras
se escuchan a un guia.

Guin. -
A la izquierda se encuentran las estatuas de las
batallas de el gran Hércules. A la derecha se
encuentra sus aposentos. Pararemos por la tienda de
regalos donde podran comprar el wideo de ejercicios
del héroe "gliuteos de acero".

Se enciende la luz en escenario y se ve a
Hércules ejercitando sobre un taburete.

PHIL.-
A la 1, cita con el rey ARugilas, tiene problemas con
sus establos. No lleves tus sandalias nuevas.
HERCULES. -
Phil...
PHIL.-
Después tenemos una cita para discutir sobre la
revolucidn griega.
HERCULES . -
Phil...
PHIL.-
A las tres, tienes una sesidn de pintura con las
amazonas.
HERCULES . -
iPhil! ;Mo tiene caso!
PHIL.-
;CoOmo gque no tiene case? ;Quieres ir al Olimpo? ;No?
HERCULES. =
5i, pero no creo gque estds cosas me lleven a ninguna
parte.
PHIL.-
No te des por vencidoe. jEstoy contande contigo!
HERCULES . -
Ya di todo lo que tenia.
PHIL.-

Escucha hijo, lo he wvisto tedo. Lo juro por tu papi
Zeus, Tienes alge gue nunca habila visto. No existe
nada gue no puedas hacer.

Desde el centro de la "H" salen 3 chicas
gritando para lanzarse encima de Herc.
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PHIL.-
jEh,Eh! ;Cuidado que me lo estropean!
HERCULES. -
iPhil! jAyndame!
Phil ecorre a una de las patas toca una flauta,
Herc aprovecha la distraccidn para esconderse
detrds de una de las columnas.
PHIL.-
jAlla va! ;Se fue por la terraza!
Las mujeres salen corriendo detrds de Phil y
luego de un momento Meg entra mirande hacia
donde salieron los demds. Camina por el lugar y
ve la capa de Herc salir por detrds de una de
las columnas.
MEGARA . -
Mmmm. .. (Penzativa) ;Qué habri detris de la columna
namers 17
Meg se asoma detrds de la columna de donde sale
Herc asustado y arregldndose la ropa.
HERCULES .-
iMeg! (Sorprendido)
MEGARA . -
Trangquilizate, el mar de hormonas se calméd.
HERCULES. -
Caray, gue gusto verte. (Timido)
MEGARA . -
Azi gue esto ez lo gue hace un hérpe en su dia libre.
HERCULES. -
Ah, no soy un héroe.
MEGARA . -
Si lo eres. Todos en Grecia comentan gue tu eres
mejor gque el pan integral.
HERCULES. -
Lo =&, es una locura. Donde gquiera que voy me acosan.
MEGARA . -
Necesitas descansar. Crees que tu nifiero se enfade si
te escapas por un rato.
HERCULES. -

Bueno, no lo sé&. (Dubitativo) Phil tiene llena la
agenda del dia.
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MEGARA . -
Olvidate de ese enano. Solo sigueme daremos una
vuelta, lanzaras unos golpes y hasta luego...

Meg toma l1a mano de Herc y lo hala comenzando a
subir las escaleras.

HERCULES .-
Phil podria molestarse...

Se detienen en la "H" y Meg se voltea resignada.

MEGARA ., -
jVamos! ;Acaso nunca has cometido una locura?

Se miran por un momento para luego correr hacia
la parte superior del escenario entre risas.
Cuando ellos salen vuelven a entrar las chicas
mirando hacia todos lados.

CHICA 1.-
;Lo wven?
CHICA 2.-
Estoy segura de gue ol su wvoz.
PHIL.-
Chicas, chicas. No se preocupen... me tienen a mi.
Las chicas se ven entre ellas, ven a Phil y se
van haciendo muecas de disgusto. Phil se va
molesto.
PHIL.-
iBah! jMujeres!
Las luces bajan de intensidad y Herc y Meg salen
de la parte superior del teatro. Comienzan a
hablar desde la "H".
HERCULES. -
iQué dia! Primero el restaurante de la bahia, luego
esa obra... esa cosa de Edipo. ;E1 si que tiene
problemas!
Eor detrds de una de las columnas salen Pena y
Bianico con unas alas y unos picos como si fueran
aves. Aprovechando gque Herc no los estd viendo
hablan con Megara.
PANICO.-
Deja los jueguitos.
PENA. -

Al grano, nifa.

Herc voltea y Pena y Fdnico intenta no hacerse
notar comiendo granos del suelo.
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HERCULES. -
No sabia que fugarse fuera tan divertide. Gracias,
Meg.

MEGARA . -
5i, clare. AlGn no me lo agradezcas.

Meg intenta alejarse de Pena y Pdnico justo
cuando Herc se les queda viendo confundido por
lo que ella finge gque se tropieza. Herc la
spstiene agilmente. Pena y Pdnico salen de
escena por detrds de una de las columnas.

HERCULES. -
iCuidado!

MEGARA . -
Tobilles fragiles.

HERCULES. -
Entonces descansa un momento.
Here la carga con cuidado y la lleva a la silla
ubicada entre dos columnas. La coloca con
cuidado antes de sentarse a su lado.

MEGARA . -
¥ tu... ;tienes algin problema con cosas como esta?
Tobilles fragiles.

Meg levanta a la altura de la cara de Herc su
pierna. Herc titubea le sostiene la pierna y la
baja.

HERCULES. -
Eh no... En realidad.

Meg se acerca un poco a €l y Herc retrocede todo
lo gque el asiento le permite.

MEGARA . -
sNo tienes... (seductora) ninguna debilidad? En la
rodilla o en otro...lugar.

Here tartamudea y se levanta apresurado.

HERCULES. -
jiNo! Creo gue estoy en... excelente forma.

MEGARA . -
Ay, fortachdn. (suspira)Eres (nico. Eres perfecto.

HERCULES. -
Gracias. (rie apenado)

Here intenta apoyarse en una de las columnas

pero tropieza con ellas torpemente. Ambos se
rien.
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HERCULES. -
;Sabes? Cuando era un nific hubiera dade lo gque fuera

por ser como los demas.

MEGARA .-
Miserable y deshonesto.

Meg se levanta y camina hacia el inicio de las
escaleras. Herc se acerca a ella.

HERCULES. -
No todos son asi... Td no lo eres.
MEGARA .-
;Como sabes gque no soy asi?
HERCULES.-
Solo sé& gque eres la mujer mas fascinante con... con

tobillos fragiles. (Ambos se miran y rien
enamorados)Meg, a tu lado, ya no me siento solo.

MEGARA . -
A veces es mejor estar solo asi nadie te hace dafno.

HERCULES. -
Meg, yo jamas...jamas. te haria dafio.

MEGARA . -
Ni yo gquiero herirte asi es gue hagamonos un favor
paremos esto.

Ambos se acercan mirdndose a los ojos con la
intensidn de besarse pero un grito los detiene.
Phil baja apresurado por las escaleras con una
megdfono en mano.

PHIL.-
Con gue agquil estas. Te busgque por toda la ciudad.

iBasta ya! ;Se acabd la fiesta, nifio!

MEGARA .-
Tranquilizate, enaniteo, fue culpa mia.

PHIL.-
Ya estas en mi lista negra asi gque no lo empeores.
(Camina hacia Herc y lo toma del brazo llevandolo
hacia la escalera) Y en cuanto a ti, vago, iremos al
gimnasio ahora y entrenaras alli hasta gque estalles.

HERCULES. -
8i, si... lo gue digas. (hacia Meg) No te preocupes,
ya se le pasaréa.

Herc se acerca a uno de los arbustos y Io
levanta hasta gue se ven las raices y corta una
flor ¥ lo vuelve a dejar en su lugar. Le da la
flor a Meg y le da un beso en la mejilla. Phil
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lo presiona para gue se apure y Herc sube las
escaleras y ambos se van por la parte superior
del teatro. Meg se gqueda contemplando la flor y
se sienta en la banco nuevamente,

INICIA CANCION "MO HABLARE DE MI AMOR".

MEGARA . -
Qué me estd pasando...Es gue no lo entiendo...

INICIA SEGMENTO CANTADO.

Los movimientos van determinados por la
corepgrafia.

MEGARA . -
S5i a los engafios dieran premios
hubiera wvarios ya ganado,
No me interesa tener novios
eso es histeria ya lo se todo.

MUSAS . -
A guien crees gue engafias
€l es lo gque tu mas guieres
agcultarleo tratas
es hermoso lo que sientes
no lo disimules
bBien sabemos donde esta tu corazédn.

MEGARA . -
No wvan a oir que lo diga. No, no.

MUSAS. -
Tu suefio es no lo niegues. Uh Oh.

MEGARA . -
Jamas lo haré no hablare de mi amor.
Creia ya haber aprendido
siempre el inicio es hermoso
mi mente dice ten cuidado
porque no todo es

TODAS . -
Maravilloso.

MUSAS. -
Claramente vemos que lo gquieres y lo extrafias
no lo aceptaremos date cuenta gue lo amas
trata de admitirle, tienes que aceptarlo
muy enamorada estas

MEGARA . -
No wvan a oir que lo diga. No, no.

MUSAS . -
Ya rindete.
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MUSA ALGO.-
Tu sonrisa es de amor.

MEGARA .-
No insistan mas no diré gue &5 amor.

MUSAS ., =
Quieras o no te atrapd el amor.

MEGARA .-
No pidan mas gue lo diga.

MUSAS. -
No dird jamas.

MEGARA . -
No haréan jamas gque lo diga.

MUSAS. -
Su orgulle no deja gue hable de amor.

MEGARA .-
Nadie sabria. No hablaré de mi amor.

FINALIZA SEGMENTO CANTADO.
FINALIZA CANCION "NO HABLARE DE MI AMOR™.

ESCENA 12: RENUNCIA

Megara estd sentada en la silla contemplado la
flor cuando detrds de una de las columnas
aparece Hades.

HADES. -
jHey! :Qué hay de nuevo, Meg? :Cual es el punto débil
del fortachén?

MEGARA .-
Consiguete otra, yo no lo hago.

HADES. -
Perddn, perddn... podrias repetirlo. Es gue creo gque
tenia algo de azufre en la oreja, gquerida...

MEGARA .-
jEntonces lee mis labios: yo no lo haré!

HADES. -
Meg, Meg... Mi dulce & iluso caramelo. No olvidas que
hay un detalle gue es peguefo, pegquefiito, pero gque es
muy muy impertito. ;SOY TU DUEROQ!

Al explotar Hades, Meg cae al suelo asustada.
Phil entra por la parte superior del escenario
como 5i buscara algo.

{CONTINUED)

112



CONTINUED:

PHIL.=-
Phil, wve para alla... Phil... ven para aca. Ya
si soy entrenador o nifiera.

FPhil sze detiene en la "H" al ver a Hades

39.

no se

inclinarse para levantar a Meg y permanece como

espectador.

HADES. -

Tu trabajas para mi... 5i yo digo "salta" tu dices

"desde dénde". Si yo digo "canta" tu dices "en

que

tono". 5i yo dige "quiero la cabeza de Tontules en un

plato™ tu dices...

MEGARA . -
Con pimienta o con sal.
HADES. -
jBravao!
PHIL.-
Siempre sospeche de ella... le va a romper el
corazdn.
Phil se wva corriendo a contdrselo a Herc.
HADES. -

iQue felicidad! ;Escuchas eso? Es el sonido de
libertad wveolando por la ventana para siempre.

MEGARA .-
ilo lo haré! No te ayudaré a hacerle dafio.
HADES. -
Meg, por favor, como puedes desquiciarte tanto
tonto.
MEGARA .-

El es diferente. Es honesto, tierno y jamas se
atreveria a hacerme dano.

HADES. -
iEs un tonto!

MEGARA . -

tu

por un

Ademas, su Alteza, no puedes vencerlo €l no tiene

debilidades &3 como un...

Meg se da la vuelta y encuentra a Hades muy

cerca de e113.

HADES. -
Yo creo gue las tiene, Meg. En verdad creo gue

Se va a negro.
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ESCENA 13: EL TRAT

Por la parte superior entra Phil guién se ve
fatigado por haber estado corriendo. Herc estd
en el escenario haciendo ejercicio enérgicamente
con una pesa.

HERCULES. -
iPhil! ;Regresaste pronto!
PHIL.-
Hijo, tenemos gque hablar.
Herc toma a Phil de los brazos y gira con é1.
HERCULES.-
iPhil! ;Hoy fue el mejor dia de mi wvida! No dejo de
pensar en Meg. Es fabulosa.
PHIL.-
iOye! Necesito decirte algo...;puedes parar y
escuchar?
HERCULES. -
Para gue hablar... jsi estoy en las nubes!
PHIL.-
5i, muy lindo. Lo gque te gquiero decir es que...
HERCULES. -
iGracias, Phil! 5i no fuera por ti no la hubiera
conocido.
PHIL.-
Mifio, tienes gque escucharme... ella es...
HERCULES.-
sLa mujer ideal?
PHIL.-
jNo!... ella es...
HERCULES.~-
;Mas bella que afrodita?
PHIL.-
iElla es un fraude!
HERCULES.-
Ah, vamos... No juegues con eso.
PHIL.-
iElla es la gque esta jugando contigo!
HERCULES.-

Estés enfadado por lo de hoy pero no es para tanto.

{CONTINUED)
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PHIL.-
Es que no lo entiendes. No es mas gque una inmunda...
HERCULES. -
i¥Ya basta! (amenazador)
PHIL.-
..falsa...mentirosa...;Vibora!
HERCULES. -
iCallate!
Herc golpea a Phil quien permanece en el suelo
sorprendido. Ambos se miran y Herc se arrepiente
de lo gue hizo. Phil se levanta y comienza a
caminar hacia las escaleras.
HERCULES.-
Fhil... (tartamudea). Lo lamento.
PHIL.-
De acuerdo, yo te entiendo. Tu eres el gque no gquiere
entender.
Phil sube las escaleras sin mirar de nuevo a
Herc. Herc lo sigue hasta la "H"
HERCULES. -
iPhil! :A doéonde wvas?
PHIL.-
Me wvoy a casa...
HERCULES. -
jBien! (Molesto) jAdids! No te necesito.
PHIL.-
Queria hacerte el rey de los campeones... No el rey
de los payasos.
Phil sale de escena y Herc regresa al escenario
de donde sale Hades de detrds de una de las
columnas y se acerca a el poco a poco.
HADES. -
El enanite tiene zu caracter. ;eh? ;Voila! Mi nombre
es Hades, dios de la muerte. jHola! ;Que tal?
HERCULES.-
Bhora no...
HADES. -

Oye solo te pido unos cuantos segundos, ademas, hablo
rapido. Tengo un negocio importante de bines raices
y, Herc, diablille. Puedo decirte Herc ;verdad?. Te
apareces constantemente en mi camino.

(CONTINUED)
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HERCULES. -
Me confundes con otro.

Herc se aleja de Hades, pero el lo toma por la
capa de manera brusca y luego se calma.

HADES . -
Oyeme pedazo de...de... muchacho...Te estaré
eternamente agradecido si te tomas unas vacaciones de
este asunto de ser el hérpe. Los monstruos y los

desastres pueden esperar un dia. :;No crees?

HERCULES. -
Estéas demente.

Nuevamente Herc intenta irse y Hades lo vuelve a
sujetar.

HADES. -
No, no te wayas. Porgque tengo un as bajo la manga y
gquisiera mostrartelo.

Hades truena los dedos y Meg aparece bajando las
escaleras. Hades hace un movimiento con la mano

como s5i la atrajera asi si y Meg camina hasta la
J'\I'Hll.

HERCULES. -
iMeqg!

MEGARA . -
iNo le creas!
Hades vuelve a tronar los dedos y Meg queda
paralizada cayendo al suelo. Herc se voltea
furioso hacia Hades.

HERCULES .-
iD&jala ir!

HADES. -
Eszste es el trate. Tu renuncia a tu fuerza por solo 24
horas. Digamos, las siguientes 24 horas y Meg gqueda
libre sana y salva. Reimos, bailamos, nos abrazamos y
todes contentos nos vamos. ;Te parece?

HERCULES .-
Muchos saldran lastimados ;verdad?

HADES . -
Nah...Bueno, lo reconozco es una posibilidad como
tode en la guerra. Perec bueno, no importa. ;Qué
importa la gente?( sube a la mitad de las escaleras y
seriala a Meg) :No es Meg, tu dulzura bonita,le que
m&s te importa?

{CONTINUED)
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HERCULES. -
iYa basta! Tienes que jurar gque estaria a salvo de
todo darfio!

HADES. -

Bien. De acuerdo. Meg a salwvo o tu recuperas toda tu
fuerza. Clausula gquinta del contrato. Blah, blah,
blah... ;Qué dices? ;Cierras el trato?

Hades extiende su mano pero Herc duda.

HADES. -
iOye! No tengo tiempo para esto. Tengo planes para
Junio. ;A la una! ;A las dos!

HERCULES. -
iLo haré!

HADES. -
iBien! jDame esos cinco!

Al darse la mano Herc empieza a caer al suelo
sin fuerzas.

HADES. -
Te sentirds algo débil pero es normal. Porgque mejor
no te sientas. (empuja a Herc quien cae al suelo)
Ahora ya sabes lo que se siente ser como todos los
demas. ;Mo es algo peculiar? Oh, y esto te va a
encantar.Meg, bombdn, ya estéd eres libre.

Hades truena los dedos y Meg vuelve a tener
movimiento. Se levanta con torpeza y Hades la
toma de un brazo y la hace bajar al escenario

bruscamente.
HADES. -
Por cierto...:;no crees que esta lindura es una gran
actriz? Me refierc a que... tu bizcochito trabajd
para mi todos este tiempo.
HERCULES. -
No... jno es cierto!
HADES. -

Bueno, yo me retiro. Hay todo un cosmos esperandome y
el titulo esta a mi nombre. jBasta de preliminares!
iVamos al evento principal!

Hades sale por una de las patas. Aparecen Pena y
Pdnico y lo toman por los brazos.

PENA.-
iWow! Sefior, usted es muy fuerte.

{CONTINUED)
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PANICO.-
jhuxilio, auxilio! ;Se lo creyd todo!

Herc se aleja de ellos. Meg se intenta acercar a
&l perp Herc se aleja.

MEGARA . -
Mo, no fue asi. Mo gueria...Es gque yo... Perdéname.

Se va a negro.

ESCENA 14: TREIUNFO DEL INFRAMUNDO

INICIA CANCION "HADES".

Las luces wvan encendiendo paulatinamente.
Aparecen los Titdnes acostados en el suelo del
escenario. Aunque intentan levantarse algo los
mantiene pegados al suelo. Hades entra por la
parte superior del escenario y se coloca en la
MHII.

INCIA SEGMENTO CANTADO.

HADES. -
En el inicio desplazadoe fui
Y rodeado de muertos me vi
Un pasado oscuro y un futuro ruin
En eso me convertl.

Deseando fama poder

El control por fin poseer
Ser grande y famoso, seré
El Dios de la maldad.

Por milenios lo intenté

Perc a Zeus no lograba vencer

Un despiste a mi favor y Hércules nacid
Mi oportunidad llegd.

PENA.-
algo.algo.algo.
PANICO. -
algo algo. algo.
HADES. -

;Puede dejar de hablar de &17
Esta es mi cancidn.
;Zeus? ;Hermanito, puedes oirme?
El dios de la maldad
El dios de la maldad
El dios de la maldad

(CONTINUED)
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PENA Y BANICO.-
El dios de la maldad

FINALIZA SEGMENTO CANTADO.

HADES. -
jHermanos! jTitanes! jComo sufren en su prisidn!
;Quién los encerrd ahi?

TITANES. -
Zeus. Fue Zeus.

HADES .-
Entonces yo los libero! y ahora ;Qué es lo primero
que wvan a hacer?

TITANES. -
Destruirlo.

HADES. -
Azl sze dice.

Los titanes comienzan a caminar hacia una de las
patas y Hades los detine.

HADES. -
Eh. Disculpen. (Tose) El1 Olimpo gueda para alla.

Los titdnes ze le guedan viendo y caminan en la
direccidn sefialada. Hades le hace una sefa a
Ciclope.

HADES.-
Gordinflén, espera. Tengo un plan especial para ti.

Tomandolo del hombro lo agacha para poder
susurrarle al oido.

FINALIZA CRNCION "HADES".

ESCENA 14: QUINTA CLAUSULA

Se encuentran las personas del pueblo trabajando
cuando entra Ciclope gritande inmediatamente
todos entran en panico.

cicLoPE:
Hércules...;Déonde estis?

MUJER 2.-
;Y ahora gque hacemos?

HOMBRE 1.-
;Donde estd Hércules?

{CONTINUED)
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HOMBRE 2.-
iSi, el nos salwvara!
cicLopE.-
jHércules! Pelea... Enfrentame!
Herc y Meg aparecen en la parte superior del
escenario observando la ciudad. Bajan hasta la
"H" y Meg se coloca en medio de Herc.
MEGARA , -

;iQué estids haciendo? S5in tu fuerza te va a matar.

Herc la aparta y sigue bajando las escaleras
juste entonces Ciclope lo ve y camina hacia é€1.

HERCULES. -
Hay cosas peores.

MEGARA .-
jEzpera! ;No! (Se debate entre seguirleo o no) ;Phill!

Meg sale por la parte superior corriendo.

(cont’d)
jMiren alla! ;Es Hércules! ;Estamos zalvados!

cicLopE.-
Asil gque tu eres Hercules.

Ciclope se acerca a €1, le da una vuelta
chzervdndolo y rie antes de darle un golpe y
hacer que Herc caiga al suelo. Al ver esto los
pueblerinos huyen asustados. Por la parte
superior del escenario aparecen Meg quien trae a
rastras a Phil.

MEGARA , -
iPhil! Por fawvor, Hércules te necesita.
PHIL.-
Para que me necesita a mi si tiene amigos como ti.
MEGARA , -
Hice mal y lo reconozco peroe no s por mi, es por
el... s5i no lo ayudas ahora morira.
Phil se le queda viendo y corre por la H hasta
llegar al escenario dejando atrds a Meg.
PHIL.-

jHércules! ;Vamos, hijo, levantate!

HERCULES. -
iPhil! jNo tiene caso!

({CONTINUED)
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PHIL.-
iPelea! Es una bola de celulitis. Solo es un
fanfarrdom. jMiralo!
HERCULES.-
Tenias razén, Phil, de nada sirve sofiar.
PHIL.-
No, hijo, no hay que rendirse. Yo wvolvi contigo
porque no me he rendido. jPuedo hacer grandes cosas!
&y ta?
Ciclope se acerca y lo toma por un pie alandolo
hacia =si, Herc saca su espada y lo hiere
haciendo gque este caiga al suelo.
PHIL.-
iEse es mi muchacho!
Ciclope se intenta levantar con dificultad y
Here toma una tela que cargaba alguien del
pueblo y la utiliza para hacer caer al titdn
enreddndola en sus piernas. Con ella lo sujeta y
Ciclope pierde el eqguilibrio chocando con Herc
gue cae al suelo. Aprovechandose de eso Ciclope
levanta el purio para golpearlo y Megara se
interpone empujandolo.
MEGARA .-
jHércules! ;Cuidado!
HERCULES. -
iMeg! No!
Here reacciona golpeando a Ciclope gque cae por
una de las patas y corre hacia Meg y se da
cuenta gue va recuperando la fuerza.
HERCULES. -
;iQué me pasar?
MEGARA .-
El hechizo se rompid (Adolorida)... prometid gque no me
pasaria nada.
HERCULES.-
Meg, no tenias gue...Porgque lo hiciste (lamentandose)
MEGARA .-
Nunca has cometido una locura... A veces, se hace
locuras por amor.
HERCULES.-

Meg... yo...eh...Meg...

{CONTINUED)
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MEGARA . -
Siempre eres tan elocuente. No te gqueda mucho tiempo
anun puedes detener a Hades.

PHIL.-
Yo cuidaré de ella, hijo.
HERCULES. -
Te pondras bien Meg. Es una promesa.
Here corre por las escaleras. Se va a negro.
ESCENA 15: CAIDA DEL INFRAMUMDO
Las luces se encienden y se ve a Hades rodeando
& un Zeus gque estd sujeto de una masa que lo
mantiene inmovilizado. Los titdnes se encuentran
en las rampas y en el escenario.
ZEUS.-
Te juro, Hades, gue cuando salga de esto.
HADES. -
Shh... Ahora soy yo gquien da las ordenes, barbdn, ¥y
creo gque me va a gustar.
Entra por el escenario.
HERCULES.-
No te relajes tanto, Hades.
HADES. -
jHércules! jAtrapenlo!
Los titdnes corren hacia el y tras una pelea
evita uno por uno cada uno hasta Ilegar a la
"H". Herc se acerca hasta su padre y lo libera.
ZEUS.-
Ahora si vas a ver a tu padre en accidn.
Los titanes al ver Zeus en libertad se asustan y
empiezan a huir. Pero padre e hijo empiezan a
luchar contra ellos.
HADES. -
iOigan! Usen su fuerza titanicos para derrotarlos.
Zeus y Herc logran someter a los titanes y
festejan. Hades observa la situacidn y comienza
a bajar las escaleras apresurado.
HADES. -

iTe felicito, fortachdn! Pero todavia tengo un
premio de consolacidn. A tu amiga gque se muere
por verme. ..

{CONTINUED)
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HERCULES. -
iMeg!

Herc mira a su padre guien asiente con la cabeza
y corre hacia el escenario desapareciendo por
una de las patas. Las luces bajan de intensidad
v por una de las patas aparecen las Arpias con
unas tijeras y un hilo en las manos. En el otro
extremo se encuentran Phil y Meg.

ARPfA FUTURO.-
Tensalo, querida.

Pasado Presente tensa el hilo y Futuro lo corta.
Al otro extremo la mano de Meg, gue sujetaba
Phil, cae sin peso. Phil se lamenta al ver a Meg
muerta. Herc entra corriendo por la parte
superior del escenario se detiene en la "H" y
las Arpias desaparecen.

HERCULES.-
cMeg?
Phil lo mira y niega con la cabeza.
HERCULES. -
iMeg! jNo!
Herc se acerca hasta ellos y sostiene a Meg
entre sus brazos.
PHIL.-
Muchacho, hay cosas gque no se pueden cambiar.
HERCULES. -
iSi las hay!
Herc se levanta y sale por una de las patas. Se
va a negro.
ESCENA 16: HEROE VERDADERQ
Aparece Hades en el centro del escenario con
Pena y Pdnico correteando a su alrededor.
HADES. -

iEstuvimos tan cerca! (Tan cerca! y tropezamos al
final ;Por qué? Porgue nuestra joven dama gquiso
hacerla de buena...

Here aparece por la parte superior del teatro y
se detiene en la "H". Hades camina poco a poco
hasta €1. Pena y Pdnico se esconden.

HERCULES. -
;Dénde estd Meg?

{CONTINUED)
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HADES. -
Miren gquién llegd.

Herc lo toma por la bata y lo acerca hacia si.

HERCULES. -
Te lo advierto...

Hades se libera y se sacude la bata y lo empuja.
Ambos se colocan en una de las patas de la H y
bajan por alli hasta el escenario.

HADES.-
Ven, ven... te muestro. Que pequefio es el inframundo.
;:No te parece?
En el escenario empiezan a aparecer las almas
guienes siguen una coreografia. Se pasan entre
ellos una tela. Herc reconoce a Meg e intenta ir
por ella pero Hades lo toma por la capa.

HADES. -
Ah, no, no, no. No tocar. ;Sabes? Meg anda rondando
con amigos nuevos y no son muy animados.

HERCULES. -
Te propongo algo, Hades. Yo a cambio de Meg.

HADES. -
Mmmm. .. (pensativo) E1 hijo de mi gran rival atrapado
en el rio de la muerte...

HERCULES. -
iA la una! A las dos!

HADES. -
jiEstad bien! jestd bien! De acuerdeo!. Tu la sacas,
ella sale, tu te gquedas.
Herc no espera mds y salta hacia el escenario.
Sigue la coreografia con las almas. Riendose,
Hades comienza a subir hacia la "H" sentdndose
en el ltimo escaldn.

HADES. -
jAh! Lo olwvidaba, moriras antes de llegar hasta ella.
Después de realizar la coreografia, Herc logra
agarrar la tela que representa a Meg y se acerca
al inicio de las escaleras.
HADES.-

iNo puede ser! ;No puedes estar vivo! Eso
significaria que eres...

{CONTINUED)
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PENA Y PANICO.-
iUn dios!

Herc sube las escaleras y Hades intenta
detenerlo.

HADES. -
Here, Here... tu padre es un viejo buena gente. ;Por
qué no hablas con €l para gque arreglemos este mal
entendido? ;Por qué no le preguntamos a Meg que
opina? Convencelo, por favor.

Herc se enfurece y golpea a Hades haciendo gue
caiga en el rio de la muerte donde las almas lo
atrapan. Herc se va por la parte superior del
teatro. Pena y Pdnice observaban desde las

rampas.
PANTCO.-
;Por qué le teniamos miedo, =i somos mas altos gque
&l?
PENA.-
No somos mas altes. Es la perspectiva.
PANICO.-
iOh, si!jAy,pero nos va a matar cuando salga!
PENA.-
Querras decir, si es gue sale.
PANICO.-
5i... Bien dicho, Bicho.
Ambos se rien y salen por una de las patas. La
coreografia termina y se va a negro.
ESCENA 17: HOGAR
Herc aparece por la parte superior del teatro
cargando la tela y baja hasta el escenario donde
se encuentran Phil y el cuerpo de Meg. Coloca la
tela sobre Meg y estd reacciona. Herc la ayuda a
levantarse.
MEGARA , -

Mi amor, no tenias que...

MEGARA . -
A veces, se hacen locuras por amor, Meg.

Se abrazan y cuando estdn por besarse las luces

parpadean y aparecen Zeus y Hera en la "H". Herc
camina hacia ellos.

(CONTINUED)
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HERA .-
Oh, Hércules, estamos orgullosos de ti.

ZEUS. -
jMuchacho, lo lograste! Eres un héroe verdadero.

HERA.=-
Ofreciste tu propia vida, por salvar a esa joven.

ZEUS .=
Un verdadero hérce no lo es por el tamafio de sus
misculos, sino por el de su corazdédn. ARhora al fin, mi
hijo, puede wvolwver a casa.

Herc sube hasta la "H" y los abraza. Meg gque
observaba desde el escenario se aleja de ellos.
Herc la ve y corre tras ella.

HERCULES.-
iMeg!

MEGARA . -
iFelicidades fortachdn seras un gran dios!

Herc la observa y se enfrenta a su padre.

HERCULES. -
Padre, este es el momento que siempre sofié. Pero la
vida sin mi amada Meg, incluso la wida inmortal,
estaria wvacia sin ella. jQuiero volver a la tierra
con ella! jEncontré el lugar a donde pertenezco!

Zeus y Hera se miran y asienten a su hijo. Herc
corre con Meg. Se abrazan y salen las musas de
detrds de las columnas.

INICIA CANCION "NACIO UM CAMPEQON"

INICIA SEGMENTO CANTADO.

Las acciones van determinadas por la
coreggrafia.

MUSAS ., -
Ooohh. ..

Musa caALIoEE.-
De la cima vamos a exclamar.

TODAS . -
Naecid un campedn.

MUSA TaLia .-
Es momente para celebrar.

(CONTINUED)
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TODAS . -
Nacid un campedn.

MUSA CLIO-TERPSICOPERE.-
Eszcuchemos fuerte un Aleluya.

MUsA CcLio-TERPSICOPERE. -
Brillande &1 llegd

MUSA. -
Ven a cantar
Que se oiga ya

MUSAS .-
Nacid un campedn.

CORO. -
Si. Nacié un campedn.

MUSAS ., -
De los heérces, el mas popular
Nacid un campedn
Todos juntos vamos a gritar
Nacid un campedn
¥ recuerda que la adversidad
Con corazdn venceras
Podras también un héroe ser
Siempre mantén la fe en ti
Sigue tu ideal hasta el final
Cada noche llega
Una nuewva estrella
A brillar un gran campedn
Como faro en la oscuridad
Nacid un campedn
Destruyendo toda la maldad
Nacid un campedn
Justo cuando todo estaba peor
El chico lo remedid
Y sin dudar &1 va a brillar
Su signo Capricornio es
Supe ser un gran campedn
Vimes gque nacié un campedn
De los héroes, el mas popular
Nacid un campedn
Todos fuerte vamos a gritar
Nacid un campedn
Y recuerda cuando triste estés
Dentro de ti esta el poder
Para también un hérce ser
mantén la fe siempre en ti
Sigue tu ideal hasta el final
Cada noche llega
Una nueva estrella
A brillar un gran campeon

FINALIZA SEGMENTO CANTADO.

({CONTINUED)
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FINALIZA CANCION "NACIO UN CAMEBEON"™.

La coreografia termina con todos detenidos y se
va a negro.
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4.3 Planilla de casting
FICHA ARTISTICA

: Nombre y apellido: Mateo Antonio Cestari Hernandez
Edad: 27 afos

EXs ,
N Teléfono: 0416-9063152

Correo: mach_rhcp@hotmail.com

p

Personaje: Hércules

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Ingeniero Civil. Egresado UCAB (2013). Actor de teatro y de comedia musical.

Actualmente productor teatral, actor y cantante independiente.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Con 7 afios de experiencia, participacion en casi 20 montajes escénicos y mas de
100 representaciones como Actor y Cantante. Egresado de La Escuela de Teatro
Musical de Caracas. Ha participado en talleres de formacién teatral con los
maestros Luigi Sciamanna, Armando Alvarez, Jericé Montilla, entre otros.
Actualmente se entrena en el Gimnasio de Actores, dirigido por Matilda Corral. Su
formacion en el teatro musical le ha permitido formarse y trabajar con maestros de
la talla de Domingo Balducci, Natalia Martinez, Brixio Bell, Roy Lorenzo y Luz
Urdaneta. Su formacion como cantante en la Academia de Delia Dorta (7 afios),
sumado a la sensibilidad que le ha inculcado el arte escénico, le ha llevado a
incursionar como escritor de canciones para teatro musical y mas recientemente

como dramaturgo.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Jhoamy Manrique

Edad: 26

N Teléfono: 04148426828

't! Correo: jhoamyk@gmail.com

|

Personaje: Megara

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Comunicadora Social Mencion Corporativa egresada de la USM (Ndcleo
Oriente). Ha laborado como coordinadora Soc. de Corretaje Seguros Universitas

BIOGRAFIA ARTISTICA

Acrtista integral, como bailarina ha estado en el Grupo de Danzas Usemistas
(G.E.D.U) Universidad Santa Maria. Nucleo Oriente (2003-2008). Danza Integral.
Danza Nacionalista. Ritmos tropicales. En la Academia A&A de lecheria. Estado
Anzoéategui (2008-2011) se destaco en Salsa Casino, logrando el ler y 2do lugar
respectivamente en la Competencia Nacional “Casino en Escena”. Ha cursado

estudios de Tango Argentino en el Centro Uruguayo Venezolano.

En el area teatral, es egresada de la Escuela de Teatro Musical de Caracas. Donde
vio clases con los profesores de danza: Brixio Bell (ballet), Luz Urdaneta (danza
contemporanea), Roy Lorenzo (Tap); canto: Delia Dorta y Domingo Balducci; y

actuacion: Luigi Sciamanna.
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Entre los proyectos que ha participado, se destacan: “Una Historia que aprender”
(infantil 2012), “Dos Tontas Astutas” (2013), “;Donde esta Clara?’(2014),
Cortometrajes: “Otro Balaon” (2010), “Ser Venezolano”, “Te Toca” (2013), “Mia”
(2012), “Condenado Despertar” (2014) (Premio Mejor Actriz Principal Festival
de Cine Comunitario (FECOM). Nominacién a mejor actriz en Festival de Cine
video Secuencia.), ”’Encuentro” (2015), “Es-3” (2015). Premio Mejor Actriz de
Reparto. Festival Nacional de Cine de Video Secuencias (FESCIVE). Musical “En

busca de los Suefios” (Delia Dorta, Direccién: Armando Alvarez).

Actualmente cursa estudios en el Gimnasio de Actores con Matilda Corral.

FICHA ARTISTICA

= Nombre y apellido: Carlos Julian Martinez

| Edad: 21

Teléfono: 04142422224
' 4 Correo: carlosjulianmartinez@gmail.com

\ ' Personaje: Phil
DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Estudiante de Comunicacion Social en la UCAB. Mdsico y actor de teatro y
television. Actualmente, vocalista en la orquesta SKP.

BIOGRAFIA ARTISTICA
Ha desempefiado los personajes de “Tomasito” en la novela Arroz Con Leche, de

Venevision. Y como “Peter” en la serie Amor Urbano, de la misma televisora.
Actualmente, trabaja como vocalista en la orquesta SKP.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Cristhyan Martinez
Edad: 19

Teléfono: 0414 398 55 03

Correo: cristhyanmartinez01@hotmail.com

Personaje: Hades

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Estudiante de Comunicacién Social en la Universidad Catolica Andrés Bello.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Ha actuado en diferentes obras teatrales, como: Leo Galan en la Obra " El Rey
Ledn y La Princesa Pantera” en el teatro Escena 8, director José Manuel
Ascensado; Narrador en la obra "Los Amores de Mayita la Estrellita” en el grupo
retazos, por el director Juan De Dios Sanchez; Diantre Padre en la obra "Jacques
Y su Amo", dirigida por Juan de Dios Sanchez y José "Pepe" Arceo; El Capataz

en la obra "Los Magicos no Comen Pizza", produccion colectiva de TUCAB

Actualmente desempefia el rol de Ivan en la serie web "Mucha M", dirigida por

Klisver Infante y Angélica Morillo.
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FICHA ARTISTICA
Nombre y apellido: M. Teodora Melo
Edad: 19 Afos.
Teléfono: 04242066354

Correo: Mariateodoora@gmail.com

Personaje: Clio - Musa.

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Estudiante en Educacion para las artes Mencion: Musica en UNEARTE. Particip6
en el curso de improvisacion en Teatro como Herramienta para la Escena avalado
por la UNEARTE (Julio 2014). Asisti6 al Director Coral en Coro infantil de Santa
Lucia del Tuy (2015). Ese mismo afio fue profesora de kinder musical en Nucleo

de Santa Lucia del Tuy.

Actualmente cursa estudios de Canto Lirico en el Conservatorio Simén Bolivar en

la catedra del Maestro: Claudio Muskus.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Particip6 como la “Sra. Adriana” en la obra teatral Alcanzando suefios en
septiembre de 2015. Actualmente, es soprano en El Coro Sinfonico Juvenil

Metropolitano de Caracas. Actualmente.

133



FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Deborah Bricefio Burgos
Edad: 23 Afos.
Teléfono: 04242830337

Correo: debiibri@gmail.com

Personaje: Melpdmene - Musa.

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Cantante. Estudiante en Comunicacién Social y Estudios Internacionales.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Coralista en la Coral Nacional Juvenil de Venezuela Simén Bolivar, miembro de
Fundamusical, El Sistema. Integrante, vocalista, de la Orquesta de Rock

Sinfénico Simdn Bolivar, Conservatorio de Musica Simon Bolivar.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Erika Jimenez
Edad: 24
Teléfono: 04141175438

| Correo: erikanajibo@hotmail.com

Personaje: Musa

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Licenciada en Comunicacion Social. Cantante profesional. Estudio6 cinco afios en

la Escuela Superior de Musica Jose Angel Lamas

BIOGRAFIA ARTISTICA

Bailarina, se presentd en el Miss Venezuela 2009 en el performance de Chino y
Nacho y Franco y Oscarcito; y en el opening del Mundial de Softball femenino
2010.

Cantante en diferentes agrupaciones bailables como Odysea, Wavaberry, Tartara,
7ma tribu, Drumba, entre otros. Actualmente es cantante en proyecto personal

artistico Najibo Musical Show.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Michelle Ortega Castellanos
Edad: 19 afos
Teléfono: 04242008253

Correo: Michelleortegacastellanos@gmail.com

Personaje: Terpsécore - Musa

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Cursando estudios universitarios de Comunicacion Social en la UCAB. Trabaja de

Community Manager en Agencia de Publicidad Digital Sociappeal.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Ha actuado como "Siobhan" en EIl Curioso Incidente del Perro a Medianoche. -
E.N.A.E César Rengifo; “Martina" en De eso no se habla. - Grupo Fabula;
"Esmeralda" en Federico. - Festival Internacional de Teatro de Caracas 2015.

Actualmente es miembro de Teatro UCAB.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Raxel Andara
Edad: 19
Teléfono: 0424-228-8430

Correo: raxel96@hotmail.com

Personaje: Panico

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Estudiante de Comunicacién Social en la UCAB.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Ha desempefiado numerosos papeles en teatro, entre ellos como “Alfredo” en la
obra El arte de sonreir; “Mauricio” en la obra Los arboles mueren de pie; “Tomas”
en la obra La rebelion de las magdalenas; Personaje “Mickey” en la obra Los
mAgicos no comen pizza; y, “Militar” en la obra Ruido. También ha musicalizado

obras de teatro como Boni & Kin en TUCAB.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Marialaura Rodriguez
Edad: 21

Teléfono: 0414-4369111

Correo: malalarg26@gmail.com

Personaje: Moira - Presente

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Cursando el 4to afio de Derecho en la UCAB. Trabaja como Beca-Trabajo en la

UCAB, en la Direccion General de Postgrado.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Bailarina de Flamenco desde los 6 afios en la Academia de Flamenco Marielba
Alvarado en Valencia, 15 afios participando en presentaciones de la academia. 8

afios actuando en la Gala de la Danza organizada por Pro-Danza Carabobo.
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FICHA ARTISTICA

Dayana Sanchez
Edad: 20 afios
~ NOmero: 04263482191

Correo: dayasanz.1995@hotmail.com

" Personaje: Moira Futuro

DATOS ACADEMICOS/LABORALES

Estudiante de Comunicacion Social, mencion Mercadeo en la UCAB. Actualmente
cursa llustracion a lapiz de figurines en Academia Showroom.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Actriz de teatro en Los mégicos no comen pizza (obra de teatro de TUCAB), Don
Quijote de la Mancha (pieza de teatro infantil de TUCAB). Instructora en talleres de
teatro de la fundacion Medatia, en comunidades de Caracas y en el Paramo
meridefo.

Actualmente trabaja como la Reina Roja en la obra teatral: Alicia a través de las
Sombras (tesis).
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FICHA ARTISTICA
Nombre y apellido: Paoly Enriquez

~ Edad: 22

'Y Teléfono: 04120907140
) ‘:. Correo: paolydet94@gmail.com

Personaje: Moira Pasado (Cloto)

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Estudiante de 10mo semestre de Comunicacion Social en la UCAB. Actualmente

trabaja en la Oficina de Mercadeo Institucional de la Universidad Catdlica Andrés

Bello como Embajadora UCAB dando charlas en colegios para atraer nuevos

estudiantes y Disefiadora del departamento.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Actriz en la obra de Teatro “La cadena de Steiner” como actividad de 5to semestre en

la universidad. Y ha contado con diversas apariciones en videos promocionales del

Canal Spam.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Mariangel Castellanos Ramos
Edad: 22 afios

Teléfono: 0424-208-8110

Correo: Mariangel0121@gmail.com

Personaje: Mujer del Pueblo

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Comunicadora Social, Mencion Artes Audiovisuales, egresada de la UCAB.
Productora de Protagonistas en www.TNOradio.com, Productora del periodista Isnardo
Bravo y del Dr. Roberto Ledn Parilli en www.TNOradio.com. Redactora de noticias en

www.caraotadigital.com

BIOGRAFIA ARTISTICA

Directora, actriz y guionista de “La Magia de Sofiar” tesis UCAB. Actriz en “la

importancia de llamarse Ernesto” UCAB.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Maria Eugenia Montilla Fernandez

Edad: 18

Teléfono: 04129312148

Yauu
[ vi Correo: marujitamonfer@gmail.com

Personaje: Mujer del pueblo.

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Estudiante de Comunicacion Social en la Universidad Catélica Andrés Bello.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Actriz formada en el Taller Integral en el ler Nivel: Actuacion, Pasarela I, Baile,
Expresion Corporal, Canto, Timidez y Miedo escénico en la Academia Integral de Baile
T&P Salsa Casino y Liyor Productions C.A., Taller de Iniciacion a la Actuacion a través
de Personajes Caracteristicos en la Universidad Nacional Experimental de las Artes,
Clase Magistral con Levy Rossell en el Teatro Teresa Carrefio.

Actud en la Adaptacion de la pelicula de Tim Burton “Edward Manos de Tijeras” a

teatro, “Soy Edward” como Helen.

Ha cursado estudios de maquillaje en el Taller de Maquillaje para Efectos Especiales
en Universidad Nacional Experimental de las Artes. Fue maquilladora de efectos
especiales del elenco de la Adaptacion de la pelicula de Tim Burton “Edward Manos

de Tijeras” a Obra de Teatro: “Soy Edward”.
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FICHA ARTISTICA
Nombre y apellido: Marcos Julio Pérez Rodriguez
Edad: 20
Teléfono: 02129930575

Correo: Perezmarcos95@hotmail.com

Personaje: Chico Freeshie (Mefistdfeles)

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Estudios béasicos en el Columbia International College (Canadd). Cursando
estudios universitarios en Comunicacion Social - UCAB.

BIOGRAFIA ARTISTICA

Actor de Teatro como Marcia en Los Magico No Comen Pizza; Jim en tesis
Edward Manos de Tijera; Militar en Ruido;Asistente de escenas en Bony y Kin (4
extras); Cura, Basilio, Duque y Don Gaiferos en Don Quijote; Jesse en Antes Del

Amanecer.

Fue Instructor de salsa casino en el Columbia International College y Host de
eventos en el Columbia International College.
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FICHA ARTISTICA

Nombre y apellido: Christian Bastelli
Edad: 29

Teléfono: 0424-8290865

Correo: cjesus851@gmail.com

Personaje: Titan

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Ingeniero en Mantenimiento Industrial- UGMA. Master en Ciencias Gerenciales-

Caribbean International

BIOGRAFIA ARTISTICA

Participacion en Publicidad Cocacola 21k — 2013; Publicidad Interna Empresas
Polar — 2013; Publicidad para Cyberlux — 2016. Participacion en Produccion

venezolana “Nacer Contigo”, “Amor Secreto”.

Ha sido modelo en videoclip musical de Aran (2014); de Sergio André (2016).

Actor de reparto en cine venezolano: “Golpe Duro” — Estreno: 2016

Incursiono en el teatro como el Sr. Martin en la obra: “La Cantante Calva (2016).
Actualmente se estd preparando para el estreno de la obra “José” como personaje

secundario en octubre de 2016
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FICHA ARTISTICA
Nombre y apellido: Andrea M Chacén B
y Edad: 22
Teléfono: 0424-223-52-25

Correo: andreitachacon14@hotmail.com

Personaje: Alma

DATOS ACADEMICOS / LABORALES

Estudiante de Psicologia en la UCV y Técnico superior universitario en Turismo
en el IUTIRLA. Trabaja como protocolo en eventos con Makevents

BIOGRAFIA ARTISTICA
Participd en competencias deportivas (natacion, gimnasia ritmica y artistica).
Desde temprana edad estuvo en el coro juvenil de la Escuela de Musica Pedro

Nolasco Coldn.
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4.4 Propuesta de arte

Tomando como referencia la pelicula de Disney, Hércules, cada ambiente y espacio
poseen caracteristicas particulares que, sumandolas como un todo, permite interpretar
la historia de una manera sencilla y coherente. La atmdsfera empleada en cada
escenario refleja los sentimientos y emociones de los personajes. A su vez, las paletas
de colores seleccionadas permiten narrar la historia de una manera especifica y asi la

audiencia se logre sentir mas identificada.

Un personaje tiene paletas de colores y caracteristicas especificas que lo representan
durante toda la obra, pelicula, escenario. Sin embargo, esto también se ve relacionado
con la trama que se desarrolle en un momento especifico de la historia. Es decir, todo
estd compuesto por la accion de los personajes. Tomando como ejemplo, puede ser la
relacion entre Hércules y Megara, ya que esta pareja entre un semididés que se
caracteriza por ser valiente y noble, con una mujer desdichada que vendi6 su alma para
salvar a otro hombre, es un amor diferente y que logra superar todos los obstaculos

hasta el final.
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PALETA DE COLORES - ESCENAS

SW 6795
MAJOR BLUE
SW 6965
HYPER BLUE

SW 6659
CAPTIVATING
CREAM

SW 6200
BURGUNDY

SW 6510
LOYAL BLUE

147

TRTT

SW 6793
BLUEBELL

SW 6510
LOYAL BLUE

SW 6559
CONCORD GRAPE

SW 6510
LOYAL BLUE

SW 6952
BLUE CLICK

SW 6596
BELLA PINK

SW 7600
BOLERO

SW 0064
BLUE PEACOCK




4.4.1 Ambientacion y atmosfera

La cinta cinematogréfica animada e infantil, Hércules, se desarrolla en la época de la
antigua Grecia, donde el rasgo mas importante y predominante de esta cultura, en lo
que a nivel estético se refiere, es la simetria, principalmente, en la arquitectura del
espacio y los personajes. La antigua Grecia es sindénimo de dioses, del mundo celestial.
Es una época reconocida por sus creencias en seres mitoldégicos como Zeus (dios del

cielo), Poseidon (dios del mar), Atenea (diosa de la sabiduria), entre otros.

A pesar de ser un periodo antiguo y con una amplia gama de escenarios que se pueden
utilizar de referencia, la adaptacion de este largometraje a las tablas, se narra de una
manera clara y sencilla por los tres Gnicos ambientes en donde se desarrolla la historia
de manera puntual. Es decir, a lo largo de Hércules (la pelicula), todas las situaciones
que éste semidios tiene que enfrentar para convertirse en un “héroe verdadero” solo
ocurren en Tebas, el Olimpo y el Inframundo. Al describir cada uno de los ambientes,
se distinguen las particularidades y diferencias de los ambientes a pesar de que los tres

escenarios juntos, narran toda la historia como un todo.
Tebas

Ramificando los ambientes, se distingue el escenario de Tebas por ser la ciudad en
donde Hércules crecié y vivio (aunque éste no sienta ese estado de pertenencia, de
hogar desde un principio). Posee una estética clasica, tenue y siempre, simétrica. La
ciudad de Tebas representa lo terrenal del mundo de este héroe verdadero. Con colores
calidos, especificamente centrados en la gama de amarillos, terracotas y marrones,
acentlan las emociones y experiencias de este protagonista (amor, naturaleza,
realidad).

Paleta de color
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Inframundo

El Inframundo, es la parte oscura y perversa de esta cinta. Normalmente, al visualizarlo
en otras peliculas, en esta atmosfera siempre se emplean colores fuertes y calidos como
el rojo y naranja, sin embargo, en la pelicula de Disney, Hércules, son los tonos frios
como el azul, gris y tonos violetas (Megara) que representan la maldad y lo diferencian
del mundo terrenal y celestial. Los colores frios reflejan el vacio, la soledad y la
distancia, por lo que también, caracteriza profundamente la personalidad de Hades, el
villano de la historia. Es un mundo lleno de almas malignas y ajeno al que se conoce

en la Tierra. Maldad en todo su apogeo.

Paleta de color

Olimpo

Por su parte, el Olimpo es la parte divina de la vida del joven Hércules. Es el lugar
dénde los dioses pertenecen, incluyendo a Hércules que, al ser secuestrado, no logra
experimentar la vida que estaba destinada a tener. Es celestial y representa riqueza, no
econdmica sino de valores individuales. Las tonalidades en amarillo y azul cielo le dan
esa calidez, pertenencia y paz interior que el protagonista desea alcanzar a lo largo de

su viaje.

Paleta de color
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4.4.2 Escenografia

Para la presentacion teatral inspirada en el largometraje infantil, la implementacion de
columnas que representen cada uno de los escenarios de la pelicula es primordial, ya
que el espectador puede identificar a lo largo de la puesta en escena, cada ambiente de
la trama para entender de manera sencilla y puntual cada puesta en escena. A pesar de
ser tres ambientes distintos, cada una se asemeja y complementa con la otra por el estilo

griego y simétrico que identifica la narracion de este cuento.

Hércules: el musical dispone de cuatro columnas distribuidas a lo largo del escenario
unicamente para los ambientes de Tebas e Inframundo (parte inferior del escenario) y
para describir el Olimpo, se toma el centro del teatro (cominmente llamado “H”) para
acentuar de mejor manera la diferencia entre lo terrenal y malvado (abajo) con lo
celestial (superior), sin necesidad de emplear algun otro elemento dentro de la
escenografia. La iluminacién del Olimpo es el punto clave para la creacion de su

atmosfera y no las columnas.

No hay un escenario mas importante que otro en esta historia sobre héroes y dioses
griegos. Toda la narrativa se desarrolla entre lo real (Tebas) y lo celestial (sea bueno
como el Olimpo o maligno como el Inframundo) asi, de modo sutil, la audiencia logra
apreciar el intercambio entre los mundos y lo sencillo de su interpretacion en el ambito

teatral.

Cada columna tiene dos caras distintas. En un lado, se representa el inframundo con un
fondo en azul rey y negro con elementos decorativos como calaveras y esqueletos a lo
largo de la columna. Para el lado que representa Tebas, se hace referencia al estilo
griego llamado “Jonico” caracteristico de la antigua Grecia. “Jonico: las columnas son
mas delgadas y mas altas, con base, fuste acanalado y capitel en forma de espiral con
dos volutas que se enroscan hacia abajo” Claudio, (2014), Historia y biografias [Pagina
web en linea]. La columna representativa de Tebas emplea colores como el amarillo,

mostaza y marron.
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Capitel

Columna
Fuste

Baza

Figura 2. Parte superior de columna estilo “Jonico”.
4.4.3 Utileria y attrezzo

Todas las columnas estan acompafiadas por utileria y attrezzo en cada ambiente. La
utileria empleada en la puesta en escena es para darle un valor agregado a las
coreografias y puntos dramaticos que se manejan a lo largo de la historia. Tomando
como ejemplo, puede ser la cancion “De cero a héroe” interpretada por las narradoras
de la historia, las musas. Esta cancion, es uno de los puntos de giro del cuento y permite
el uso de utileria como carteles con el nombre del protagonista para magnificar la
evolucion del personaje principal que ya llega a su meta final. Entre otros de los

elementos méas prominentes se encuentran los jarrones con estilos de la época y, figuras
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de accion de Hércules con la que algunos personajes interactian. Sin embargo, se
requieren de otros elementos como la iluminacidn en la puesta en escena para crear una
atmosfera adecuada y asi la audiencia (todo publico) logre sentirse atraida por la

historia en todo momento.

OV

Figura 3. Estilos de jarrones de la antigua Grecia.

Figura 4. Carteles de la pelicula “Hércules”.
4.4.4 Vestimenta de la antigua Grecia

La vestimenta de la antigua Grecia se distingue por sus prendas holgadas, rectangulares
y con accesorios de un solo hombro. La tela llamada “chiton” era el material de las
prendas de los griegos. En el pasado, los roles estaban invertidos en cuanto al largo de
la ropa se refiere. Es decir, las mujeres utilizaban prendas que le llegaban hasta los
tobillos, mientras que los hombres, era hasta las rodillas. Encima del chitén, las mujeres
utilizaban una tela que servia para cubrirles la cabeza y les colgaba del hombro hasta

la cintura. Se le denominaba “peplo”. Para abrigarse, se colocaban el “clamide”, un
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manto de lana rectangular que tenia pesos en las puntas para evitar que el viento lo
levantara. Habia una prenda unisex llamada “himation”, una pieza pequefia que solo

cubria el hombro.

La vestimenta griega al ser holgada, carece de forma ya que no se encuentra cefiida al
cuerpo. Ademas, son piezas puras, simples y sencillas que huyen de cualquier

ornamento de fantasia. Van de acuerdo al clima que caracteriza a Grecia.

Chitone maschile

Figura 7. Vestimenta de hombre en la antigua Grecia.
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Por otro lado, Los guerreros griegos, llamaban mucho la atencion de cualquiera. Iban
a las batallas con armaduras de bronce o de lino en el cuerpo. El casco tenia un acabado
de espejo 0 a veces, se encontraba pintado con colores brillantes y cubierto de pelo de
caballo. Debajo de su armadura, el guerrero tenia una tanica de colores azul o rojo. Los
guerreros se caracterizaban por ofrecer un espectaculo impresionante al marcharse

hacia la batalla.

Figura 8. Vestimenta de guerrero en la antigua Grecia.

4.4.5 Calzado de la antigua Grecia

Los griegos desde la antigiiedad, se caracterizan por la utilizacién de formas y lineas
elementales en todos sus ornamentos. El calzado de la época tiene un disefio basico y
cémodo para cualquier persona. Los estilos que Grecia maneja estan conformados por
dos tipos: “Solea” es una suela de madera con delgadas tiras de piel que se atan al
tobillo de manera entrelazada y son utilizadas tanto por hombres como por mujeres.
Otro disefo creado es el “Coturno” que eran calzado exclusivo para actores de teatro y
se caracteriza por tener una suela de madera bastante gruesa para generar altura en el

escenario y que cada espectador lograra disfrutar del espectéaculo.

Figura 9. Estilos de calzado utilizados en la antigua Grecia.
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4.4.6 Vestuario de los personajes

Hércules joven

Bondadoso y de buen corazon, es un muchacho que viste una toga ancha con un largo
que llega hasta las rodillas como el resto de los jovenes del pueblo. Blanca como la

pureza, la calma y tranquilidad.

Paleta de colores

Hércules adulto

Guerrero y con un proposito en la vida, Hércules viste de capa y espada su armadura
de héroe verdadero. Colores célidos que predominan como el marrén, crema en
combinacion con colores frios como el azul permiten que Hércules pueda pertenecer a

los dos mundos sin menospreciar al otro.

Paleta de colores

Hades

Dios del Inframundo. Es oscuro y temible. Hades, viste un manto negro con gris que le
cubre todo el cuerpo y solo deja a la vista tres cuartos de los brazos. Negra como la

oscuridad, las almas perdidas y la soledad. Su color de piel es azul que refleja la frialdad
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y desinterés en su personalidad hacia el resto de las personas. Caprichoso y

efervescente, es un Dios con grandes ufias, dietes filosos y cabello de fuego.

Paleta de colores

Phil

Es un satiro (mitad cabra y mitad hombre), barrigbn y de patas cortas. Tiene pelos
regados por todo su cuerpo. Es de color marrén oscuro y marrén claro con accesorios
en rojo (bufanda) que representan lo terrenal por lo calido de su piel. Hace que su
pupilo, Hércules, mantenga los pies en la tierra, sea firme en lograr su objetivo: ser un

héroe verdadero. Le mantiene la pasion en cumplir metas.

Paleta de colores

Megara

Es la “damisela en peligro”. Vendi6 su alma a Hades por lo que ahora le pertenece. Su
vestido combina con la paleta de colores manejada en el Inframundo ya que es morado
(al igual que Pena) y refleja la sensualidad y atraccion de la mujer. Es otra esclava de
Hades. Es sexy y coqueta con un vestuario un poco mas cefiido al cuerpo que lo habitual
en las mujeres de Grecia pero sin dejar a un lado el estilo holgado que caracteriza a la

vestimenta de ese pais.
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Paleta de colores

Pena

Es uno de los esclavos del Dios del Inframundo, Hades. El junto a su amigo Panico,
pueden convertirse en cualquier persona u objeto y asi lograr realizar las mas temibles
travesuras que su amo, Hades, les obliga a realizar. Es inteligente y abusador. De color
morado, gordinflén y pequefio, Pena siempre tiene una gran sonrisa malévola y
graciosa. Su cuerpo es del mismo color de Megara pero con tonalidades mas oscuras
que combinan con la paleta de colores que se trabaja en el inframundo y reflejan esa

venganza y horror que caracteriza a ese mundo.

Paleta de colores

Pénico

Es el segundo esclavo de Hades. A diferencia de su compafiero de travesuras, Panico
es flaco y alto de color aguamarina. Es un diablillo que es inquieto y como su nombre
lo indica, excesivamente miedoso. Ambos “esclavos” de Hades tienen colores frios y
caracteristicos del mundo oscuro donde habitan. Malicia, inmadurez y miedo hacia su

amo se pueden reflejar en el color que se emplea en su vestuario.
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Paleta de colores

Musas

Son Diosas que narran la historia. Se caracterizan por reflejar la divinidad y lo celestial.
Son cinco musas con vestidos en color blanco y una capa dorada. Cada musa representa
un arte. Por esto, los vestidos son diferentes y asi se permite resaltar y compaginar las
personalidades que poseen cada una de ellas. Vestidos holgados con detalles en la

cintura y mufieca que las hacen ver mas imponentes en el escenario.

Paleta de colores

Pueblo

Son personas humildes y trabajadoras en la ciudad de Tebas. Campesinos que trabajan
vendiendo alimentos, cosas para el hogar, etc. Desde jovenes hasta los mas grandes van
de color verde como la naturaleza, marrén como la tierra que representan esa vida de
“Hércules” en el espacio terrenal y que antes rechazaba. Colores calidos donde también
figura el amarillo (mostaza) le da un aporte de vistosidad y calma a un pueblo que

puede estar en peligro en cualquier momento.

158



Paleta de colores

Moiras y almas

Son espiritus malignos que se encuentran en el inframundo. El color negro representa
ese sentimiento de muerte, maldad, oscuridad y venganza que caracteriza a cada ser
que alli se encuentra. Las Moiras, por ser los personajes que controlan el tiempo, tienen
una capa negra que les cubre la cara y asi generar intriga. Las almas, van de negro con
trozos de tela de diferentes colores que representan esa diversidad entre almas buenas

(cielo) y malas (inframundo).

Paleta de colores

Nesus

Es el monstro que pelea con Hércules para salvar a su querida Megara. Es musculoso
con gran tamafio y de colores azul con negro. Tonalidades frias que reflejan la soledad,

maldad y fuerza bruta de este personaje.

Paleta de colores
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Hera y Zeus

Son los dioses mas importantes del Olimpo y los padres de Hércules. Majestuosidad e
imponencia son sindnimos de estos dioses. Colores pasteles y puros que muestren la
sencillez y ternura de estos padres hacia su hijo. Al mismo tiempo, colores como el
dorado que representen esa riqueza espiritual y divina. Dioses en todo el sentido de la

palabra.

Paleta de colores

Titanes

Son cinco dioses de la antigua Grecia que fueron encarcelados por Zeus y estan
comandados por Hades para destruir el Olimpo. Son personajes que representan
diversos fendmenos de la naturaleza en la pelicula. En la obra, visten de negro ya que
son tramoyas Yy a la vez, como representacion de titanes, su sello distintivo es un gorro
que muestra cada caracteristica particular de ellos (hielo, volcan, roca, tornado). El otro
titdn, Ciclope tiene un solo ojo y tiene un cuerpo mas obeso y torpe. No va de negro
porgue es aquel con el que Hércules pelea y tiene mayor protagonismo que los otros

cuatro titanes.

Paleta de colores
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4.4.7 Maquillaje y peinado

La antigua Grecia se caracteriza por emplear simetria en todos sus aspectos, por lo que
el estilo del maquillaje y peluqueria no queda absuelto eso. Es por esto que, Hércules:
el musical, es un proyecto inspirado en la pelicula infantil producida por Disney y sus
personajes estan basados en la mitologia griega pero con un estilo mas geométrico y
surreal. EI maquillaje y peinado que acompafia a cada personaje, estd inspirado en
mantener las mismas caracteristicas de la cinta cinematogréfica y asi poder caracterizar

de mejor manera la historia.
4.4.7.1 Maquillaje y peinado de personajes

e HERCULES

Rostro contorneado destacando los rasgos de masculinidad y simetria. Estilo griego
natural. Contorno en piernas y brazos al igual que el uso de crema bronceadora para

dar la sensacién de masculos grandes. Cabello corto y suelto pero bien arreglado.

e MEGARA

Maquillaje que defina rasgos seductores y delicados del personaje. Cejas amplias y
bien delineadas, sombras en tonos morados buscando intensidad con la utilizacion de
pestafias largas. Rostro bien contorneado con labios de color intenso que vayan a tono

con el resto del maquillaje.
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El peinado seré el cabello recogido alto con algo de cabello cayendo sobre la frente. El
peinado debe permitir ver el cuello de la actriz al mismo tiempo que debe lograr ser

seductor y desenfadado.

e MUSAS

El maquillaje de las musas debe asemejar el de unas diosas, es decir, su maquillaje es
en tonos cobre y dorado que resalten su caracter de deidad. Los rostros deben ser
expresivos y muy atractivos. Es posible que el tono del color varie de una musa a otra
buscando que este vaya de acuerdo con la personalidad de cada una. Sin embargo, la
paleta de colores seré la misma para todas. Por ejemplo: EI maquillaje de la musa de la
tragedia va a ser mas intenso y oscuro que el de la musa de la comedia, pero ambos

seran en colores y tonos similares.

Cada musa representa un arte, por lo que cada uno de los peinados sugeridos esta
referido para resaltar las personalidades tan distintas que cada musa posee.

HISTORIA TRAGEDIA MUSICA DANZA COMEDIA




e HADES

Rostro con lineas de expresion bien definidas. EI maquillaje busca caracterizar las
emociones tan bipolares del personaje. Hades es azul con iluminaciones que definan la
mirada sombria. La sonrisa debe ser oscura, grande y expresiva. Los dientes manchados

Y un poco OScuros.

El peinado que caracteriza a Hades es una cresta alta de color azul eléctrico que denota

frialdad y maldad.

e PENAY PANICO

Magquillajes de caracterizacion en color morado para Pena y azul para Panico. La
intencion es que no sean rostros planos de monstro sino que expresen maldad sin dejar
de ser graciosos. El cabello debe ir algo despeinado y pintado del mismo color del

cuerpo.
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e PHIL

Magquillaje caracterizado en color marron claro con tonos oscuros en partes especificas
como el mentdn (barba). Ojos pronunciados con el cabello despeinado por los lados.

Nariz roja.

e ZEUSY HERA

Magquillaje de dioses, deben tener un aura de fantasia sin dejar de ser creibles. El
maquillaje de Zeus consistira en remarcar sus lineas de expresion para conseguir la
edad deseada (mayor pero cuidando su apariencia). También se debe lograr que la piel
se vea con un halo ocre como de deidad, es decir, que haga recordar a un personaje
celestial pero creible. Los brazos deben ser contorneados también. El cabello debe ser

blanqueado y el peinado debe tener volumen.

En el mismo estilo debe ser el maquillaje de Hera pero en otros tonos mas rosa la
coloracion de la piel. Ella debe parecer femenina, maternal y delicada. El cabello

también debe llevar volumen y debe ser rizado.
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e PUEBLO

Magquillaje sencillo de personas humildes y trabajadoras. Sin tanto retoque porque es
simple y basico. El peinado para las mujeres es el cabello recogido y para los hombres

el cabello corto algo desalifiado.

e ALMAS

Maquillaje demacrado. Rostro blanco, contorneado oscuro para resaltar facciones
estilo calaveras. Cabello suelto y despeinado.

e NESUS

Magquillaje corporal azul con contorno de o0jos oscuros. Las cejas bien contorneadas y
la nariz roja. Cabello suelto.
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4.5 Propuesta escenografica
4.5.1 Ubicacidn escenografica

La ubicacion de la escenografia para esta obra estd disefiada tomando en cuenta la
distribucion del escenario de Teatro UCAB. Este teatro cuenta con un escenario y un
espacio que se usara para el movimiento escenografico denominado “H”, el cual rodea

los asientos en donde estéa el pablico.

Apoyando la propuesta escenografica, se usardn cuatro columnas ubicadas
horizontalmente en el escenario, cercanas a las patas, marcadas por las cortinas, por
donde entraran y saldran los personajes. Las columnas estaran disefiadas para girar

sobre su propio eje por lo que no ocuparan mayor espacio que el ya establecido.

Las patas estaran del lado izquierdo y derecho cercano a la parte delantera del escenario
y seran las principales. En la parte trasera se ubicaran dos patas mas, a ambos lados del
escenario, para crear un acceso de emergencia en caso de ser necesario entrar, o salir,

de escena.

En este &mbito no se usard mas escenografia que las columnas que seran las que
contextualizaran a la par de la iluminacion y la utileria. Solo en 3 casos se colocara
delante de las columnas unos arbustos para diferenciar la columna que representara lo

terrenal y ubicarla en la cuidad.
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4.5.2 Ubicacion de personajes

Para la distribucion de personajes de esta historia se utilizaron codigos para la
distincion de los escenarios. Ya que los puntos importantes son el Olimpo, el
Inframundo y el Terrenal dependiendo al mundo al que pertenezcan los personajes alli

se moveran.

Olimpo

Escenograficamente el Olimpo se ubicara en la H de Teatro UCAB y se acompafiara
con el cddigo de una luz cenital y humo. Cada vez que este cddigo se presente el publico
sabra que el mundo que se representa es el Olimpo y solo los dioses pueden entrar en

él, como lo dice Zeus en uno de sus parlamentos.

Tanto Zeus como Hera se mueven Unicamente en la H por ser el mundo al que
pertenecen. Mientras el codigo marque que este es el Olimpo ningln personaje que
pertenezca a la tierra podra usar la H es por esto que al comunicarse con su padre

Hércules siempre permanecera en el escenario.

I | MUSICOS | I

Fig.11 Ubicacion de Zeus y Hera en el Olimpo y Hércules en la tierra.
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Hades, aunque no pertenece al Olimpo, es un dios y como tal puede moverse libremente
cada vez que el cédigo determine que la H es el hogar de los dioses. La diferencia
vendra en que Hades siempre entrard al Olimpo, la H, desde la parte inferior, es decir,
desde el escenario. De esta manera se reafirman dos codigos, el primero, es que el
Olimpo se encuentra en las alturas, en el cielo, mientras que el inframundo en las
profundidades de la tierra; y el segundo, que Hades al ser un ser menor ante el gran

Zeus siempre tendra que entrar mirando hacia arriba para poder ver a su hermano.

Fig. 12 Ubicacion de Zeus y Hades en el Olimpo.

Inframundo

Como se determind que el Olimpo estard en la parte superior del teatro, en
consecuencia, el Inframundo estara en la parte inferior, en el escenario. Este es el hogar

de Hades por lo que todas las criaturas ligadas a él se moveran por el mismo mundo.

Como en el Olimpo, en el Inframundo también esta prohibida la entrada de mortales,
para eso en la entrada se encuentra Cerbero. En el momento en que Hades sale del
Olimpo para ir a su hogar, en el que las almas llegan al inframundo o cuando, al final,
Hércules decide ir a rescatar a Megara, estos personajes vendran siempre desde la parte

superior hacia el escenario.
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MUSICOS

d P w ® L

Fig.13 Ubicacion de Zeus y Hades en el Olimpo

Terrenal

Este es el mundo en el cual se desenvuelven tanto los humanos como los dioses, los
demonios e incluso las almas. En este mundo no hay limitacion, todo el teatro servira
como espacio escenografico para los personajes. Las columnas y la iluminacion
determinaran tanto que estamos en el mundo terrenal como la hora del dia en el que se

desenvuelve la escena.

MUSICOS

Fig.14 Ubicacion del pueblo.
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4.6 Propuesta de iluminacion

La historia de Hércules refleja el crecimiento del joven semidios a lo largo de 18 afios
y, para este montaje, esta delimitada por una serie de escenarios, escenas y canciones

que llevaran una iluminacion que destaque el momento.

En primera instancia se debe definir los escenarios, dado que en consonancia con la
propuesta de arte, la iluminacion realzara los elementos seleccionados para dar vida a
estos espacios. En este caso, son cuatro columnas que tendran dos caras de dos mundos,
tanto el terrenal como el del inframundo. En el caso del Olimpo, el cual se desarrollara
en la “H”, y no constar con escenografia, dependera inicamente de un valor visual dado

por la iluminacién y el ambiente creado para enmarcar y destacar su funcionalidad.

Inframundo

Este escenario esta disefiado para realizarse en el escenario del teatro conjunto a las
columnas que decoran, la iluminacién, debe realzar las caracteristicas de este mundo

siniestro.

Desorden, miseria y ahogamiento son los sentimientos que se deben manifestar a través
de la iluminacién de este ambiente. Contrastando de manera absoluta con su

contraparte, el Olimpo.

Figura 15. Ejemplo de iluminacion para el inframundo (Pelicula).
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En este sentido, el inframundo, vendria a ser un espacio donde predomine mas la
oscuridad que la luz. Un buen ejemplo de esto, es la oportunidad de trabajar con un
contraluz que contornee la silueta tanto de la escenografia como de los personajes y

una luz alta frontal que ilumine a los personajes desde el frente.

Figura 17. Ejemplo de atmosfera a crear.

Con el fin de obtener sombras en los rostros de los personajes que pertenezcan o
interactlen en este mundo, la propuesta anterior, es sustentable. Sin dejar de lado el

uso de luces laterales o en caso de que los personajes.

Para completar el ambiente se colocara luces en la parte inferior de cada columna y de
manera que iluminen su estructura y de una aspecto tenebroso, sumado, al hecho de

que la posicion de las luces daran un ilusion de prolongacion.
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Figura 18. lluminacion para columnas.

Mundo Terrenal

Las ciudades en las que se desarrolla la historia representan tanto las concepciones de
las creencias como los acontecimientos de aquella época. Es por esto que para el pueblo
de la juventud de Heércules se usara una iluminacion que cuenten con CTO vy difusores

para que el aspecto amarillento le confiera un aura de antigtiedad.

Figura 19. Ejemplo de atmosfera para el pueblo.

Figura 20. Ejemplo de ubicacion de luces para el pueblo.
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Un espacio que también es terrenal pero debe diferenciarse del pueblo anterior, es las
escenas en la ciudad de Tebas. En primera instancia, debido que se debe crear un
ambiente en donde el desorden y atosigamiento sean lo mas notorio en este sentido se

usaran el mismo esquema de luces anterior, pero més saturadas.

Més adelante cuando, segun la historia, Hércules haya luchado y vencido como héroe
de la ciudad la iluminacién serd més tenue de manera que visualizarlo de maés

tranquilidad.

Figura 21. Ejemplo para la atmosfera de Tebas (Pelicula).

Olimpo

Este escenario, no solo debe representar la divinidad del lugar sino, que la iluminacion,
debe de ser la que cree el ambiente ya que esta no contara con escenografia. El Unico
codigo que determinard que la “H” se convierte en Olimpo en cuando se encienda la
luz cenital dela“H”y luces laterales en las rampas. Sumado a esto se usara el elemento

del humo para la reflejar la luz.
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Figura 23. Propuesta de iluminacidn.

Templo

Un escenario que, de alguna manera es mixto, sera en el que se desarrollen las escenas
del templo. Este ambiente es en el cual dos mundos, tanto el Olimpo como el terrenal,
se conectan. De esta forma las propuestas de iluminacion de ambas deben combinarse

para crear la union.

Esto se logrard con una luz cenital de en “H”, que ademas, representara la figura divina

de Zeus. Ademas se usara una luz frontal directa para resaltar la figura de Hércules.
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Figura 24. Ejemplo de iluminacion para el templo de Zeus (Pelicula).

Figura 25. lluminacion cenital.

Figura 26. lluminacion frontal directa.

Ademas de estas iluminaciones bases se debe manejar una subdivision segin la escena
ya que ella es la que relatara en cual hora del dia se esta desarrollando o si hay algin
momento importante para el personaje. Por su parte, los dialogos importantes no

tendran ningun enfasis especifico desde el area de iluminacion.
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4.7 Propuesta musical

Hércules: El Musical utilizara la misma banda sonora de la pelicula animada de Disney,
piezas que apoyan a la historia como elemento narrativo, que reiteran las acciones y
emociones de los personajes principales. En “Hércules” usan el géspel como hilo
conductor de la pelicula, lo que le da un tono distintivo con respecto a otras

animaciones de la misma compaiiia.

Para esto se haran los arreglos musicales para una agrupacion de 13 mdsicos, un coro
a cuatro voces, y las melodias de las voces principales (Hércules, Megara, Phil, y las
Musas) para las canciones: La Virtud I, La Virtud Il, La Vistud 11, Llegaré a mi Meta,
La Ultima Esperanza, De Cero a Héroe, No Hablaré, y Naci6 Un Campeon.

Por otro lado, en trabajo con la puesta en escena de la obra se jugara con el score de la
pelicula, principalmente “Cortando El Hilo”, para los momentos en que las almas del

Inframundo aparezcan en escena.

Como elemento inédito de este musical, se integrara una cancion original para Hades,
siendo uno de los villanos de Disney que no tiene una escena cantada por el mismo, se
hizo una cancion para representar el climax y la cispide de su personaje. Representara
el momento en el que logra su cometido de liberar a los Titanes.

L9

Esta cancion tiene como referencia “Influencias en el Mas Alla” de La Princesa y El
Sapo y, “La cancién de Oogie Boogie” de El Extranio Mundo de Jack. Aparte de las
referencias de peliculas Disney, canciones que son en su gran parte recitadas y que
cuentan con la misma férmula de Alan Menken, se buscé que tuviera influencia del
jazz y funk, con una presencia marcada del gdspel en los arreglos vocales del coro,
inspirdndonos en el genero principal que conduce la historia y caracteriza a la banda

sonora de la pelicula Disney.
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4.7.1 Temas

e Dios de la Maldad

Letra: VVeronica Severino

Musica: Alvaro Rojas

En el inicio desplazado fui
Y rodeado de muertos me vi
Un pasado oscuro y un futuro ruin
En eso me converti

Deseando fama poder
El control por fin poseer
Ser grande y famoso, seré

El Dios de la maldad

Por milenios lo intenté
Pero a Zeus no lograba vencer
Un despiste a mi favor y Hércules nacid
Mi oportunidad llegd

Pena: Te confirmo el sdbado que lo hable con ellos que dirian exactamente.
Panico: Seria hablado y no importa que sea tiene que dar los tiempos para que
entre lo siguiente.

Hades: ¢Puede dejar de hablar de élI?

Esta es mi cancidn.

Hablado: ¢ Zeus? ;Hermanito, puedes oirme?
Cantado:
El dios de la maldad
El dios de la maldad
El dios de la maldad
Pena y panico: El dios de la maldad

Hablado:

Hades: jHermanos! jTitanes! jComo sufren en su prision! ¢Quién los encerro
ahi?
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Titanes: Zeus, Zeus. Fue Zeus.
Hades: jEntonces yo los libero! Y ahora ¢Qué es lo primero que van a hacer?
Titanes: jDestruirlo!
Hades: jBien dicho!

e La Virtud I

Letra: David Zippel
Mdsica: Alan Menken
Después de la creacion,
la tierra era un caos total.
Repleta de titanes con
afan de hacer el mal.

Lugar inmundo fue.
Desorden en cualquier direccion.
Con terremotos y volcanes

siempre en accion.

Entonces vino Zeus.
Su rayo les lanzo, ahi.
A los malos encerrd, y asi
con ese caos vino a terminar.
El tuvo gran virtud,

fuerza triple "A" fue sin dudar.

El plato fuerte fue.
Si, nena.
Se impuso al mundo en su juventud.

En el Olimpo se vivio la
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paz y la virtud.

Aunque parezca imposible,
has de creerlo t0.
En el Olimpo se vivid la

paz y la virtud.

e La Virtud Il

Letra: David Zippel
Mdsica: Alan Menken
Del inframundo el rey.
Siempre mostro malvada actitud.
Fue muy perverso
y también cruel,

has de creerlo ta.

Tenia un plan de gran
destruccion.

Viviendo sin virtud.

e La Virtud Il

Letra: David Zippel
Muscia: Alan Menken
Ahora es un mortal,
mas como el no todo bebio.
Divina fuerza conservo,

las gracias hay que dar.

iVVamos, nena!
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Lloraron Hera y Zeus.
Su hijo no podia volver.
Miraron a su nifio criarse

lejos de su hogar.

Y a pesar del plan,
tramado con su fuerza
y su luz.

Mas fuerte se volvid
al crecer,

y fue su gran virtud.

Su gran virtud.

e Llegaré a mi Meta

Letra: David Zippel
Musica Alan Menken
Lleg6 un suefio a mi,
en algun lugar,
con un gran aplauso,

aclamado me vi.

Alegria sin fin,
habia al yo llegar.
Una voz insiste,

que yo pertenezco ahi.
Por mi senda iré,
Ilegaré a mi meta.

Un dia triunfaré y,
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mio sera el honor.

Cada paso a dar,

mMAas me acercara.
Buscaré bien por doquier,

sin miedo y con valor.

Por mi senda voy,
Ilegaré a mi meta.

Si lejana esta,
fuerte seré yo.
Cada paso a dar,
mA&s me acercara.
Por cualquier lugar iré,

sin miedo y con valor.

e Mi Ultima Esperanza

Letra: David Zippel
Mdsica: Alan Menken

Pues td quieres ser un héroe, nifio, yupi-du.
Muchos otros mentecatos

he tenido como ta.

Todos fueron buenos para nada.

Y, ay, para eso no hay pomada.
Basta ya de excusas, pues no tengo dudas
si me lo pidio el hijo de Zeus.
Responderé dos palabras:

esta bien.
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Tu ganas, oh dios, cuando quieras.

Crei que jamas tendria a un campedn.
Que haga sonar campanas y no el gong.
Que gane batallas, trofeos y medallas,
con algo de agallas.

Mas no, un novato.

Estoy jubilado, amigo, y sin ambicién
El césped cortar me gusta de sol a sol.
Te hace falta un maestro muy listo y dispuesto.
Un buen comerciante y jwhoal

Ahi va mi Ulcera.

Mi Gltima esperanza resultas tu.
Aunque no has caido del cielo azul.
Bastantes fracasos han sido mi cruz.

Ya no tengo opcion, sélo quedas tu.

Frente a fuerza superior los semidioses correran.
Las leyendas que t lees no tienen nada de verdad.
Ser héroe es un arte, es cosa de vocacion.

Lo mismo que al pintar, se usa el corazén.
No basta ser fuerte ni es cosa de suerte.
Hay que superarse y crecer.

Asi se hace.

Lleg6 mi dltima oportunidad.
Antes que algin malvado me deje atras.
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Contigo mis suefios se haran realidad
Muestra tu poder, haz siempre un buen papel.

Mi Gltima esperanza sigues siendo tu.

e De Cero a Héroe

Letra: David Zippel
Mdsica: Alan Menken
Oh yeah.
Bendicion, Hercules triunfo.
Siempre popular en las encuestas de opinion.
Qué bombadn, él detiene el show.

Ponlo frente al monstruo y se llena la funcion.

Era un don nadie, un cero, cero.
Ahora es un héroe verdadero.
El nunca ha dado un paso atrés,
de cero a héroe sin demorar.

Ahora es un héroe en un tris tras.

Su sonrisa las hacia suspirar.
Y donde estés su rostro ves

su linda tez.

Honorarios y ganancias mil
reunié y podra quemar.
Famoso es y su perfil
en cada urna griega esta.

Di amén, véanlo otra vez.
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Dulce y victorioso y en todo saca un diez.
Multitud sélo para ver

su perfecto cuerpo, esos musculos mover.

Hércules viene, ve y vence.
Toda la gente se enloquece.
Tiene talento y gran valor.

De cero a héroe, un ganador.

Ahora es un héroe, un gran sefior.

¢Quién invento a los gladiadores?
Hércules.
¢Quién es un lider con honores?
Hércules.
De gran valor, poderoso.

¢ Y su sabor? El mas sabroso.

Hércules (x6)
Bendicidn, Hércules triunfo, siempre invicto,

ejemplar, y qué lindo es, no engreido.

Era un don nadie, un cero, cero.
Ahora es un héroe verdadero.
Todas las marcas ya rompio.

Ahora es un héroe, él es un héroe.

Nuestro héroe, asi es él.

184



e No hablaré

Letra: David Zippel
Mdsica: Alan Menken
Si a los engafios dieran premios
hubiera varios ya ganado.
No me interesa tener novio,

eso es historia ya lo se todo.

A quien crees que engafias
él es lo que tu més quieres.
Ocultarlo tratas,
es hermoso lo que sientes.
No lo disimules,

bien sabemos donde esta tu corazoén.

No van a oir que lo diga, no, no.
Tu suefio es no lo niegues uhoo.

Jamas lo hare no hablare de mi amor.

Creia ya haber aprendido,
siempre el inicio es hermoso.
Mi mente dice ten cuidado

porque no todo es maravilloso.

Ya lo entendemos que lo quieres y lo extrafias.
No lo aceptaremos date cuenta que lo amas.
Trata de admitirlo, tienes que aceptarlo muy

enamorada estas.
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No van a oir que lo diga, no, no.
Ya admite que
tu sonrisa es de amor.

No insistan mas, no diré que es amor.
Quieras o no lucha por el amor.
No pidan més que lo diga.

No haran jamas que lo diga.

Su orgullo no deja que hable de amor.

Nadie sabra.

No hablare de mi amor.

e Nacio un Campeon

Letra: David Zippel
Musica: Alan Menken
De la cima vamos a exclamar:
Naci6 un campeon.
Es momento para celebrar.

Naci6 un campedn.

Escuchemos fuerte un aleluya.
Brillando él llego.

Ven a cantar, que se oiga ya.
Naci6 un campeon.

Si, nacié un campedn.
De los héroes, el mas popular.

Naci6 un campeon.

Todos juntos vamos a gritar
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nacio un campeon.

Y recuerda que la adversidad
con corazon venceras.
Podras también un héroe ser.
Siempre mantén la fe en ti.

Sigue tu ideal hasta el final.

Cada noche llega
una nueva estrella,

a brillar un gran campeon.

Como faro en la oscuridad.
Naci6 un campedn.
Destruyendo toda la maldad.
Naci6 un campeon.
Justo cuando todo estaba peor,
el chico lo remedio.

Y sin dudar €l va a brillar.

Su signo Capricornio es.
Supo ser un gran campeon.

Vimos que naci6é un campeon.

De los héroes, el més popular.
Nacio un campeon.
Todos, fuerte vamos a gritar:

Naci6 un campeon.

Y recuerda cuando triste estés

dentro de ti esta el poder
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para también un héroe ser.
Manteén la fe siempre en ti.
Sigue tu ideal hasta el final.
Cada noche llega,
una nueva estrella

a brillar un gran campeon.
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4.8 Lista de necesidades

La puesta en escena de Hércules: el musical se basa como punto focal en el apoyo
escenografico de cuatro columnas giratorias que representan en sus diferentes caras,
los diversos ambientes que se utilizan en el largometraje infantil para contar la historia
(Tebas, Inframundo y Olimpo) sin dejar a un lado otros elementos como arbustos y

atrezo que manejan los personajes a lo largo de la presentacion.

La pelicula animada Hércules, cuenta con tres escenarios que, al traspasarlos a un
lenguaje teatral, visualmente se puede crear un hilo conductor entre cada ambiente ya
que esta disefiado para que desde los mas pequefios hasta los grandes, puedan
identificar el lugar donde se estd desarrollando la historia. A pesar de ser tres
escenografias distintas, cada una se asemeja y complementa con la otra por el estilo
griego y simétrico que identifica la narracion de este cuento.

La utileria empleada en la puesta en escena es para darle un valor agregado a las
coreografias y puntos dramaticos que se manejan a lo largo de la historia. Tomando
como ejemplo, puede ser la cancion “De cero a héroe” interpretada por las narradoras
de la historia, las musas. Esta cancion, es uno de los puntos de giro del cuento y permite
el uso de utileria como carteles con el nombre del protagonista para magnificar la

evolucidn del personaje principal que ya llega a su meta final.

No hay un escenario mas importante que otro en esta historia sobre héroes y dioses
griegos. Toda la narrativa se desarrolla entre lo real (Tebas) y lo celestial (sea bueno
como el Olimpo o maligno como el Inframundo) asi, de modo sutil, la audiencia logra
apreciar el intercambio entre los mundos y lo sencillo de su interpretacion en el ambito

teatral.
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Escenografia

TEBAS INFRAMUNDO

4 Columnas giratorias. 4 Columnas giratorias.

Utileria

TEBAS INFRAMUNDO OLIMPO

5 Jarrones de diferentes | 1 Mufeco Hades. 1 Bebé Hércules.

tamarios. . )
1 Murfieco Hércules.

2 Cestas. )
1 Termo Hércules.

3 Discos fresbee.
1 Tela morada.

1 Discos de fresbee.

1 Ojo grande.

1 Silbato. 3
1 Tijera grande.

1 Rosa. .
1 Hilo blanco.

5 Carteles. ]
1 Hilo dorado.

1 Letrero.

1 Banco de jardin.

Sonido
INSTRUMENTOS EQUIPOS
3 Trombones. 9 Lavalier o Headset.
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2 Trompetas.
1 Teclado.

1 Bajo.

1 Violin.

3 Flautas.

1 Guitarra eléctrica.

1 Saxofoén.
1 Bateria.

1 Campana.
1 Pandereta.
1 Conga.

1 Chismosa.

2 Micréfonos condensadores para coro.
1 Micréfono de cuerdas.

9 Microfonos de viento.

5 Microfonos para bateria.

2 Microfonos para congas.

1 Microfono SFX.

3 Cajas directas.

4 Cornetas.

2 Parales de cornetas.

29 Cables XLR o Canon (minimo 10 metros).
4 Cables Spick up (minimo 30 metros).
6 Cables Plus.

9 Cables Jacor 3.5 0 Canon Plus mini.
2 Cables Plus mono.

2 Extensiones.

3 Consolas.

2 Powers.

6 Atriles.

6 Linternas.

13 Sillas negras.
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Materiales

ESCENOGRAFIA /

MAQUILLAJE/

Pintura al frio.
Espray.

Tirro.
Peluche.
Madera.
Clavos.
Tornillos.
Tubos.

Colores.

Labiales colores oscuros.
Labiales colores claros.
Pasta de agua.

Colorante vegetal.
Maicena.

Cintas.

Ganchos.

Laca.

Gelatina.

; VESTUARIO

UTILERIA PEINADO
Bombas. Base. Tela Diopobello.
Cintas de tela. Camuflaje. Tela Popelina.
Carton grueso. Bronceador. Tela Muselina.
Cartdn delgado. Rubor. Tela Scuba.
Periodico. Sombra para cejas. Tela Licra.
Pega. Sombra para 0jos. Tela estilo peluche.
Pinceles. Delineadores. Pasamanerias.
Silicon. Rimel. Cierres invisibles.
Fieltro. Pestafias postizas.
Foamy. Pega para pestafas.
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PERSONAJE | VESTUARIO | ACCESORIOS | PEINADO | MAQUILLAJE
. Bata blanca. Cinturén Cabello Magquillaje simple
HECULES . ,
(Joven) Sandalias marron. suelto destacando
griegas. Medalla. despeinado. facciones.
Peinado Magquillaje simple
. Bata blanca. Armadura. hacia atras d J P
HERCULES . destacando
Sandalias Falda. Espada. con una .
(Adulto) . . faccionesy
gladiador. Capa. cinta .
, musculos.
marroén.
. Maquillaj
Body medio aqul ae
CUBIDO caracterizado en
P y Cabello color marron.
PHIL pantalon tipo Cuernos. Cola. . o
despeinado. Nariz rojay
peluche.
cabello
Descalzo. .
despeinado.
. Cola alta Rostro
Vestido .
sostenida contorneado con
morado. . , )
MEGARA ; Cinturon. con una labios de color
Sandalias. . . , .
. cinta. intenso y énfasis
Griegas. . .
Flequillo. en los 0jos.
. Magquillaje
Vestido largo. .
MUSA - 9 Peinado ahumado
i Sandalias Capa larga. alto destacando
CALIOPE sencillas. '
rasgos.
Cabello I
. Maquillaje
Vestido largo. suelto
MUSA ) ahumado
) Sandalias Capa larga. ondulado destacando
MELPOMENE sencillas. en las
rasgos.
puntas.
. Maquillaje
Vestido largo. .
MUSA . g Colitas ahumado
i Sandalias Capa larga. chinas destacando
TALIA sencillas. '
rasgos.
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Maquillaje

Vestido largo. . .
MU,SA . g Mofio hacia ahumado
TERPSICOPE Sandalias Capa corta. )
. atras. destacando
RE sencillas.
rasgos.
. Magquillaje
MUSA Vestido largo. qurey
. ahumado
i Sandalias Capa corta. Trenzas. destacando
CLIO sencillas.
rasgos.
Bata larga. . .
. g Cinturon. Corte )
ZEUS Himation. . Sencillo.
Cetro. sencillo.
Descalzo
Vestido largo. Sencillo con
HERA Chiton. Diadema. Mofio alto. énfasis en los
Descalza. 0jos.
Lineas de
Bata larga. Cresta alta expresion
HADES Himation. X pintadaen | definidas. Cuerpo
Descalzo. color azul. azul. Dientes
negros.
Retiro
central que N
Body cuerpo .. Magquillaje
y P Cachos. Alas. divida el g . J
PENA completo. caracterizado en
Cola. cabello en
Descalzo. . color morado.
dos. Bien
peinado.
Cabello
Body cuerpo Magquillaje
y P Cachos. Alas. desordenad . . J
) completo. Cola o pintado caracterizado en
PANICO Descalzo. ' P color azul.
de azul.
Batas cortas. Mujeres:
PUEBLO Chiton. Cintas. Recogido. sencillo
Clamide. Cinturones. Hombres:
Himatién. Sencillo.
Capas con
MOIRAS capucha. X X X

Medias negras.
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Sandalias

sencillas.
Body medio .
y Estirado
. cuerpo. Contorneo
NESUS L. X con .
Pantalon gis. . caricaturesco.
gelatina.
Descalzo.
Body
completo Maquillaje
CICLOPE manga larga. X Despeinado | caracterizado en
Falda. color carne.
Descalzo.
Ropa negra. Retazos de tela .
ALMAS paneg . Despeinado Demacrado.
Descalzo. guidando.
Body Sombreros
completo caracteristicos
TITANES P X X
negro. Zapatos de sus
negros. personajes.
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4.9 Presupuesto

FECHA: Mayo 2016

NOMBRE PROYECTO: Hércules: el Musical

CATEGORIA: Musical familiar

DURACION: 90 minutos

LOCACION: Teatro UCAB

PRODUCTORA : Gisvel 1zquierdo

DIRECTORA: Verdnica Severino

DIRECTORA MUSICAL: Verdnica Mujica
Cadigo Rubro Total
1 HONORARIOS
1.1 DIRECCION 0.00
1.2 PRODUCCION 0.00
1.3 GUION 0.00
1.4 REPARTO - ELENCO 0.00
1.5 SONIDO - ILUMINACION 0.00
1.6 DIRECCION DE ARTE 0.00
1.7 DIRECCION MUSICAL 0.00
1.8 DIRECCION COREOGRAFICA 0.00
1.9 DISENADORES 20.000,00
1.10 MUSICOS 0.00
1 SUBTOTAL 20.000.00

2 GASTOS ADMINISTRATIVOS
2.1 GASTOS JURIDICOS 0.00
2.2 IMPRESION DE GUION 0.00
2.3 IMPRESION DE PARTITURAS 2.000,00
2.4 IMPRESION DE LISTAS 0.00
2.5 IMPRESION DE FOLLETOS 5.300,00
2 SUBTOTAL 7.300,00

3 ALIMENTACION - TRANSPORTE
3.1 TRANSPORTE TERRESTRE 0.00

3.2 ALIMENTACION 30.000,00

3 SUBTOTAL 30.000,00

4 PREPRODUCCION
4.1 ENSAYOS 0.00

4.2 MUSICA 0.00

4 SUBTOTAL 0.00

5 DIRECCION DE ARTE
5.1 ESCENOGRAFIA 60.000.00

5.2 AMBIENTACION 0.00

5.3 UTILERIA 30.000,00

5.4 TELAS DE VESTUARIO 130.000,00

5.5 MAQUILLAJE Y PEINADO 15.000,00

5 SUBTOTAL 235.000,00
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6

6.1 TEATRO
6.2 ILUMINACION
6.3 SONIDO
6.4 MICROFONI{A
6 SUBTOTAL

GRAN TOTAL

4.9.1 Analisis de costos

El teatro venezolano es un campo laboral que no tiene un gremio que regule las
cotizaciones de sus trabajadores. Los honorarios que se entregan estan influenciados
por la carrera artistica que lleva la persona, es decir, dependiendo de la trayectoria que

tenga el director, productor, actores, entre otros es que se le realiza la cotizacion de los

PRODUCCION
0.00
0.00
6.000,00
20.000,00
20.000,00

312.300,00

honorarios que le corresponden por el proyecto.

A su vez, dependiendo de qué tan comercial sea la produccion se puede realizar un
pago por venta de taquilla. En Venezuela, todo depende de cémo se le pueda vender el

proyecto a la audiencia. Es un estimado de los montos reales que circulan en el mercado

por cada produccién realizada.

FECHA:

NOMBRE PROYECTO:
CATEGORIA:
DURACION:
LOCACION:
PRODUCTORA :
DIRECTORA:
DIRECTORA MUSICAL:

Rubro

0
[«]}
S
Q
o

DIRECCION

GUION

o e
NOuUuh WN =

PRODUCCION

REPARTO - ELENCO
SONIDO - ILUMINACION
DIRECCION DE ARTE
DIRECCION MUSICAL

Mayo 2016
Hércules: el Musical
Musical familiar

90 minutos

Teatro UCAB

Gisvel Izquierdo
Verdnica Severino
Verénica Mujica

Total
HONORARIOS
0,00
0.00
0.00
0.00
10.000,00
0.00
0.00
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GRAN TOTAL

DIRECCION COREOGRAFICA
DISENADORES

MUSICOS

SUBTOTAL

GASTOS JURIDICOS
IMPRESION DE GUION
IMPRESION DE PARTITURAS
IMPRESION DE LISTAS
IMPRESION DE FOLLETOS
SUBTOTAL

0.00
30.000,00
50.000,00

90.000,00

GASTOS
ADMINISTRATIVOS
0.00
3.000,00
2.000,00
1.000,00
6.000,00
12.000,00

ALIMENTACION - TRANSPORTE

TRANSPORTE TERRESTRE
ALIMENTACION
SUBTOTAL

ENSAYOS
MUSICA
SUBTOTAL

ESCENOGRAFIA
AMBIENTACION

UTILERIA

TELAS PARA VESTUARIO
CONFECCION DE VESTUARIO
MAQUILLAJE Y PEINADO
SUBTOTAL

TEATRO
ILUMINACION
SONIDO
MICROFONIA
SUBTOTAL
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10.000,00
40.000,00
50.000,00

PREPRODUCCION
0.00
0.00
0.00

DIRECCION DE ARTE

100.000.00
30.000,00
70.000,00

170.000,00
50.000,00
30.000,00

450.000,00

PRODUCCION
0.00
30.000,00
80.000,00
30.000,00
140.000,00

742.000,00



4.9.2 Contactos

Raquel Cartaya
Profesora de teatro
0412-633-2672

Bernardino Severino
Escendgrafo
0416-631-1451

Inmacolato Severino
Carpintero
0416-808-5320

Orelsi Rivas
Disefiadora de moda
0414-226-2551

Paoly Toledo
Dibujante
0412-090-7140

Jhoamy Manrique
Coreografa

0414-842-6828

Daniela Morales

Disefiadora de iluminacién

0424-126-3360

Barbara Suzzarini

Arreglista vocal y directora vocal

0416-810-5882

Tomas Garcia

Arreglista orquestal, Flautista y Saxofonista

0416-806-5922

Jocsan Mendoza
Arreglista vocal
0412-308-3961

Ulises Garcia
Flautista y Guitarrista
0416-802-6128

Cesi Tuesta
Violinista
0424-333-3106

Khenmanuel Araujo
Trombén
0424-102-7883

Brayler Alvarez
Trombédn bajo
0424-290-6882
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Astrid Pérez
Asesora en produccion teatral
0424-269-8770

Oliver Noguera
Técnico de audio
0412-270-1984

Rosa Casique
Transporte
0424-125-9724

Barbara Guevara
Maquilladora
04123715983

Luz Colina

Dir. Escuela de Musica Pedro
Nolasco Coldon
0424-225-9529

Luis Danielrne
Trompetista
04268161495

Gerardo Ubaralt
Trompetista
0412-021-3431

Edgardo Rojas
Bajista
0412-550-1086

Jose Luis Estrada Castro
Percusionista
0416-896-0080

Julio Iglesia
Encargado de equipos de sonido
0412-828-32
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V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El trabajo de creacion, planificacién y montaje de una pieza teatral representa el vinculo
entre el arte, el audio y lo visual que todo licenciado en esta mencién (audiovisual)
deberia manejar. Esto representa la organizacion de un evento en vivo con
departamentos asociados como arte, audio, produccion y direccion que van de la mano

para crear un producto teatral.

Actualmente el teatro musical ha cobrado una gran cantidad de seguidores y
realizadores quienes se han concentrado en esta variante para hacer de la actuacion y
la musica un vinculo inseparable. Antes, esto era algo que parecia ser exclusivo de
Broadway o de las peliculas pero el auge que ha obtenido el musical en la lengua
hispana supera las expectativas. Incluso en Venezuela, donde la iniciativa Broadway
en Espafiol ha llevado a las tablas clasicos de musicales.

La literatura, articulos o fuentes primarias en este campo han aumentado a medida que
el género se hace mas popular por lo que se contaba con informacion pertinente para la
redaccion del tomo. Incluso con el vinculo entre la mitologia y la pelicula de Disney
con lo cual se pudo contar con analisis que ya se habian realizado. Sin embargo, aun
sigue siendo complicado conseguir informacién acerca del musical en Venezuela ya
que el auge de este género teatral es relativamente reciente, lo cual dificulta la
obtencidn de informacion para el marco teérico. Por otro lado, siendo la década de las
nuevas tecnologias se cuenta con la suficiente referencia audiovisual para el montaje

de un musical.

Desde la produccion

Tomando en cuenta la situacion pais la produccion de este proyecto se planted desde

un principio para ser realizada de manera en que todas nuestros talentos pudieran servir
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de incentivo y base. Es por esto que los conocimientos, clases y estudios de musica
dieron un soporte a la hora de decidir hacer una pieza musical, la facilidad en cuanto a
las manualidades a la hora de crear la escenografia y el contacto, familiar o de amistad,
con ingenieros, disefiadores, actores, directores, profesores, carpinteros o costureros

completo el circulo.

Ademas, para facilitar el montaje y produccion, el hecho de usar cddigos teatrales es
determinante para el desarrollo de este proyecto. Simples decisiones como el hecho de
una buena construccion de ambiente determiné un relevante avance para la
escenografia la cual fue reducida de manera significativa. Simplificando asi la

necesidad de tener estructuras para cada uno de los espacios.

Fue de esta manera que produccion, arte y direccion se dieron la mano para crear una
propuesta visual apoyada por el montaje de manera que la pieza no pierde coherencia
en la distribuciéon espacio-tiempo. La labor del productor en cualquier pieza
audiovisual se basa en obtener, conseguir y buscar las cosas necesarias para poder
plasmar con la mayor precision posible la idea del director. Es crear a partir de la
imaginacion, un proyecto palpable y a la vista de todos. Es decir, hacer magia a partir
de la nada y asi lograr que esa idea se convierta en realidad.

Todo proyecto tiene pros y contras, pero crear un musical en la situacion pais que
atraviesa Venezuela en estos momentos es todo un reto. Contamos con la participacion
de actores no reconocidos, pero con experiencia en las tablas que estaban emocionados

de tan solo participar en el proyecto.

Al realizar el casting, se obtuvo un cudrum de més de 120 personas de los cuales
quedaron solo 29 para interpretar a los personajes principales de la obra. Entre musicos,
actores y bailarines, Hércules: EI musical cuenta con un elenco de 58 personas en
escena donde la disciplina, el trabajo en equipo y la pasion hacia el proyecto son los

pilares fundamentales de este trabajo grupal.
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Muchas personas brindaron apoyo a este proyecto detras del telon, por decirlo de
alguna manera. Desde pegar papel periodico y crear la escenografia hasta apoyarnos
con equipos de sonido e iluminacion para que el presupuesto no se saliera de lo
estimado. Un trabajo de hormiga que conto con la ayuda de compafieros, colegas y

familiares.

Realizar horarios fijos de ensayos con todos los actores, estar pendiente de buscar todo
lo necesario para realizar la obra, transporte, mantenimiento y catering del elenco
forman parte de esas tareas que produccion llevaba a cabo para la creacion y formacion

de esta pieza musical.

La creacion de un correo unico para mandar la informacion pertinente, un grupo de
Facebook y grupos en Whatsapp permitié la comunicacion permanente con todo el

equipo de trabajo.

Un afio de arduo trabajo para realizar este proyecto que, se convirtié en un proyecto de
superacion académica y personal ya que las dificultades y las tareas realizadas, dejaron
una huella de compromiso, responsabilidad y disciplina para llevar a cabo futuros

proyectos en la carrera que estd comenzando para estas tres tesistas.

Desde la direccion de arte

El trabajo artistico de esta pieza musical lleva mucho detalle y precision por estar
inspirada en una pelicula de Disney que tiene una época muy marcada en la historia
(Antigua Grecia). A partir de alli, se crean tres ambientes en escena para desarrollar
toda la trama. Elementos sencillos de escenografia como las columnas giratorias
permiten que la audiencia logre entender de mejor manera cada ambiente en donde se

realiza la historia.

Al principio, el objetivo fundamental es transmitir la idea del director en cuanto a vision
artistica se refiere. A partir de esto, se logra crear una paleta de colores y una propuesta

que vayan de la mano con la trama y puesta en escena.
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En cuanto a vestuario, lo primero que se hizo fue encontrar mucha documentacion
sobre la vestimenta que se llevaba en la época de la antigua Grecia para combinarla
con los disefios plasmados en el largometraje infantil. La mezcla de estos dos estilos
permitio la creacion de vestuario original para esta pieza musical. Reuniones,
presupuestos y pruebas de vestuario fueron parte importante de este proceso para que

cada personaje tuviera el vestuario adecuado.

El maquillaje del proyecto varia de personaje a personaje. Algunos son caracterizados
por ser “de otro mundo”. El resto de los personajes, es sencillo pero destacando los
rasgos geométricos del rostro y cuerpo ya que las lineas son las formas mas

caracteristicas que representan ese estilo griego con el que se trabaja en la pieza.

El arte es lo que la audiencia ve en el espacio y acompafa a los personajes. Cada detalle
tiene que estar perfectamente cuidado y pensado para que la historia se represente de

la mejor manera posible.

Desde la direccion

Al ser una pelicula que cuenta con tantos personajes y con una hora y media de duracion
la primera accion al momento de seleccidn fue pasar por un proceso de depuracion. De
manera que escenas, situaciones, didlogos e incluso personajes pudieron mezclarse,

evolucionar y acoplarse para el 6ptimo desarrollo de la historia.

La realizacion de ensayos de exploracion se consideraria un ejercicio necesario el
proceso de creacion de personaje. Cada ensayo tenia un fin especifico para trabajar la
expresion corporal, el mundo al que pertenecia el personaje, la interaccion con otros y
la construccion de cada uno por separado. Sumado a esto las lecturas de guion apoyaron

la interaccion entre personajes, marcar intenciones en los dialogos y construir escenas.

Ensayos individuales para la construccion del personaje incentivaron a que el actor

tuviera un trasfondo con un perfil que fue evaluado por cada cara para que tuviera una
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base sélida sobre la que el intérprete pudiera entenderlo y meterse en la piel de un
personaje que conociera a fondo. Analisis de didlogos, ejercicios introspectivos e
incluso realizacion de actividades como la creacion de un diario del personaje fueron
parte de las estrategias establecidas.

El uso de videos tutoriales para ensefiar la coreografia a los grupos pertinentes de las
canciones a ser bailadas, ademas de cantadas, facilito el avance del trabajo.
Complementado con los ensayos de baile para afianzar y ensamblar lo ensayado en

privado.

Para una obra con un elenco de més de 50 personas es un reto repartir la atencion a
cada uno, por lo cual, se dividieron los ensayos, contacto y trabajo en 6 grupos. Musas,
Inframundo, Terrenal, Olimpo, Masicos y Coro. Ello permiti6 el trabajo por conjunto
de escenas, coreografias, canciones y todo el trabajo que conllevd la creacion de este

musical.

Tomado en cuenta que él montaje de la obra ya estaba establecido desde el momento
de la creacién del guion, plasmado en disefios de plantas de movimientos y, ademas,
entradas y salidas del escenario facilitdé el montaje de la pieza. Con la division, antes
planteada, se montaron todas las escenas por grupo y luego que combinaron para darle
continuidad a la historia.

A pesar de que contar con tantos personajes y quienes los llevaban a la vida podia
significar que el trabajo se duplicaba, en realidad, contar con personas comprometidas
y de increible nivel artistico permitié que sus ideas frescas, atractivas y un poco
diferentes daban un soplo de aliento al ofrecer propuestas actorales novedosas las

cuales dieron vida, y sentido, a muchas de las escenas.

La creacion del guion técnico conllevd la ejemplificacion de lo planteado en las
propuestas de arte, iluminacion y sonido. Estos rubros ya se tenian contemplados
incluso antes de los ensayos, cuando apenas se estaba reescribiendo el guion y la

historia cobré vida.
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Desde la direccién musical

Desde el punto de vista musical, una obra de este tipo representa un gran reto, pues
parte del mensaje es transmitido por letras y musica. Contando con la musica original
de la pelicula, lo primero que se buscan son los arreglos que se puedan realizar si se

desea hacer musica en vivo.

Para este musical se hizo un arreglo de 13 masicos y un coro a cuatro voces. Por otro
lado, puesto que la mayoria de los actores contaban con un entrenamiento previo o con
una buena voz, se cont6 con la participacion de una directora coral la cual desde un
principio ayudd junto con las armonias vocales a montar cada pieza, que a pesar de ser
gospel (un género mas improvisado) no se podia salir de lo establecido por Disney,
puesto que la mayor referencia que tiene el puablico con respecto a la pelicula es la

musica.

El elemento inédito de este musical que se busco desde el comienzo fue la creacion de
una cancion original (“El dios de la maldad”) para Hades, ya que es uno de los villanos
de la famosa compafiia de Walt Disney que no cuenta con un tema propio. Para esto se
tuvo la participacion del compositor y los arreglistas donde se plasmd la vision de las
tesistas para que no se rompiera con la estética de Hércules.

Los ensayos se dividieron entre voces e instrumentos. Primero, se comenz6 con las
voces ya que es el trabajo mas arduo. Los instrumentos, al contar con musicos ya

profesionales, no hubo tanta dificultad en esa area.

Al ser un elenco de este tamafio (aproximadamente 40 personas en tarima), lo mas
dificil en el area musical es la constancia en cuanto a la asistencia de los participantes
a los ensayos ya que puede representar un adelanto o retraso en cuanto al montaje o

resultado final.

Todo lo anterior expuesto, produccién, arte, direccion y musica, significd un reto y una
meta que poco a poco se convirtid en realidad: la creacion de nuestro suefio, Hércules:

El musical.
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ANEXOS

e Disefios para la Escenografia. Autor: Paoly Enriquez
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o Parte de las partituras originales de la pelicula. Autor: Alan

Menken.
THE GOSPEL TRUTH I s
MUSiF by ALAN MENKEN
Mysteriously (straight eighth feel) Lyrics by DAVID ZIPPEL
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I,2&5: And that’s the gos - pel truth.
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seem im - poss - ‘ble that's  the gos pel — trwth.
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Tomas Garcia

Parte de los Arrglos Orquestales. Autor

The Gospel Truth I

Score

Autor: Alan Menken
Arreglo: Tomas Garcia
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e Parte de los Arreglos Vocales. Autor: Barbara Suzzarini
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Shancara-Talia

Erika-Calliope

Deborah-Melpomene

La Virtud I

Arreglo y adaptacion: Jocsdan Mendoza

Miisica: Alan Menken

Letra: David Zippel

Edicion: Béarbara Suzzarini
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e Facturas

Facturas de Utileria / Escenografia

PREDESPACHO Nro. 00301410

FECHA 17/03/2016

CLIENTE .  VERONICA SEVERINO e
eroc.l.O Nré 5824324& L .E.JO.C.:
IRECCION )
?’ELEFONO 04142485540 CONDICIONES DE PAGO : CONTADO VENCE : 0 Dias
CANTIDAD UNI DESCRIPCION PRECIO IMPORTE
2 Lam MDF 244 x 183 x 15 mm 11.740,40 23.480,80
1 Caj Tornillos Drywall 6 x 2" 2.154,14 2.154,14
FORMA DE PAGO : (x)Efectivo ( )Tarjeta ( )Ch i
NUMERO DE RENG(I)_(())NES :?2( )Tarjeta ( )Cheque ( )Deposito i B Ll
Exento IVA BsF, 534 94
g 3 073‘?8
Total BeF. 2871113
#RETIRE TODOS | og ‘ :
PRODUCTOS v
SIN EXCEPCION SOLICITE LA #sracT
NO HAY cAMBIOS pE PRODUCTOS QUllJMRllc\:&SCAL###
= - — Gob - -
! SENIAT
SE N'l AT :F'?"'J””.‘: v :3 C.A
'_5"‘5-7"-“‘_\_'.‘:'?5‘%_ o CALLE OO AV, PPAL. BOLEITA NORTE
.,L’. ,f'" ‘.‘ u SLEITA MRATE 50 RFETOTAL PISO 1 OF [ENTHAL

HTF ‘;:v“gixl,\g SO 1 (F (ENTRH
A, BREITA WRTE, CARNCAS
SUCURSAL TRINIDAD

v Trintoao< a Soywra

FACTURA
M DOSoury
Porhi: (0062016 moeu i, 0

Sititot

5897 .81
an Meero rasez

TOTAL B
*Iram

it (W)

Blene: mevos. Loy g
Certificads o2 Garantia s

T 0435 desde |

v L longs

i aresentantn este tig
ycang 1 02D coepatE repasue
Figinal & trstrucoiones,

SIN 0ano par o) yeo

= DRLNE

NLEITA SIRIE, CARADAS
SUCURSAL MACARACLIAY
w CPIES, (FNIRO (€ CIRAENIENCIAS
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. MACARACY

TELF.: 3%} 4 98,34 PR 317,58.04
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Facturas de Refigerio




e Correos a Teatros

hercules.tesisucab2016@gmail.com 15 ene. -
para espaciosurban [~

Buenas tardes
>

> Mi nombre es Gisvel Izquierdo y soy estudiante de comunicacion social, mencién artes audiovisuales en la Universidad Catdlica Andrés
Bello (UCAB).

> Les escribo de mi parte y mis dos compafieras. muy especialmente a la sefiorita Malala Dubuc, gerente general de sus espacios, con el fin
de solicitarle una sala de teatro para |a defensa de mi tesis llamada "Hércules: el musical”. La fecha tentativa seria para mediados de mayo
de este afic 2016. Por lo mismo, quisiera saber qué posibilidades hay de hacer esto posible y cuando pedriamos pautar una reunién para
explicarles mejor nuestro proyecto y asi llegar a un acuerdo favorable para todos.

>

> Espero su pronta y positiva respuesta al requerimiento.
>

> Gracias de antemano y muy buen dia.
>

> Gisvel Izquierdo
> 04242538545

hercules.tesisucab2016@gmail.com 15 ene. -
para robertcalcurian '~

Buenas tardes

Mi nombre es Gisvel Izquierdo y soy estudiante de comunicacion social. mencion artes audiovisuales en la Universidad Catélica Andrés Bello
(UCAB).

Les escribo de mi parte y mis dos compaiieras, muy especialmente al gerente de teatro. el sefior Robert Calcurian, con el fin de solicitarle
una sala de teatro para |a defensa de mi tesis llamada "Hércules: el musical”. La fecha tentativa seria para mediados de mayo de este afio
2016. Por lo mismo, quisiera saber qué posibilidades hay de hacer esto posible y cuando podriamos pautar una reunién para explicarles
mejor nuestro proyecto y asi llegar a un acuerdo favorable para todos. Mis comparieras y yo fuimos al teatro y su personal, nos dio su correo
para comunicamos y hablar mejor de la pieza teatral con usted.

Espero su pronta y positiva respuesta al requerimiento.
Gracias de antemanec y muy buen dia.

Gisvel Izquierdo
04242538545



hercules.tesisucab2016@gmail.com 15 ene. -
para cculturalchacao '~

Buenas tardes

Mi nombre es Gisvel Izquierdo y soy estudiante de comunicacion social, mencién artes audiovisuales en la Universidad Catélica Andrés Bello
(UCAB).

Les escribo de mi parte y mis dos compafieras, muy especialmente a |a directora de programacion, la sefiora Betsy Caceres, con el fin de
solicitarle una sala de teatro para la defensa de mi tesis llamada "Hércules: el musical”. La fecha tentativa seria para mediados de mayo de
este afic 2016. Por lo mismo, quisiera saber qué posibilidades hay de hacer esto posible y cuando podriamos pautar una reunién para

explicarles mejor nuestro proyecto y asi llegar a un acuerdo favorable para todos. Mis compaiieras y yo fuimos al teatro y su personal, nos dio
su correo para comunicames y hablar mejor de |a pieza teatral con usted.

Espero su pronta y positiva respuesta al requerimiento.
Gracias de antemano y muy buen dia.
Gisvel Izquierdo

04242538545

Gisvel lzquierdo
Enviado

hercules.tesisucab2016@gmail.com 15 ene. - -
para archivotucab [~

Buenas tardes

Mi nombre es Gisvel Izquierdo y soy una de las integrantes de |a tesis "Hércules: el musical”. Es para solicitarles el teatro para la defensa de
la obra el dia viemes 20 de mayo de 2016. Realizo |a peticion de esta fecha en particular ya que al hablar en persona con el profesor Nicolas,
me propuso este dia para la presentacion.

Espero su pronta y positiva respuesta al requerimiento.

Gracias de antemano y buen dia.

Gisvel lzquierdo
04242538545



hercules.tesisucab2016@gmail.com 15 ene. -
para archivotucab [+

Buenas tardes

Mi nombre es Gisvel Izquierdo y soy una de las integrantes de |a tesis "Hércules: el musical”. Es para solicitarles el teatro para la defensa de
la obra el dia viernes 20 de mayo de 2016. Realizo |a peticion de esta fecha en particular ya que al hablar en persona con el profesor Nicolas,
me propuso este dia para la presentacion.

Espero su pronta y positiva respuesta al requerimiento.
Gracias de antemano y buen dia.

Gisvel Izquierdo
04242538545

'T‘ Teatro Ucab <archivotucab@gmail.com> 25 ene. N
para mi [

Buenas tardes Gisvel. esperamos te encuentres muy bien. Tal como te mencioné el profesor Nicolas pudimos definir las fechas de ensayos y
defensa en |a sala quedando de |a siguiente manera:

18 de mayo (Montaje y ensayo técnico)
19 de mayo (Ensayo general)
20 de mayo (Presentacion/Defensa)

Es importante que iniciando el mes de mayo te acerques al teatro para conversar sobre los requerimientos técnicos que tenga la pieza.

Quedamos atentos a cualquier interrogante. Saludos

Alumnas Tesis <hercules.tesisucab2016@gmail.com> 26 ene. -
para Centro |~

Buenas tardes

Mi nombre es Gisvel Izquierdo y soy estudiante de comunicacion social. mencién artes audiovisuales en la Universidad Catdlica Andrés Bello
(UCAB).

La semana pasada envié un correo a esta misma direccién de mi parte y mis dos compafieras, muy especialmente a la directora de
programacion, |a sefiora Betsy Caceres, con el fin de solicitarle una sala de teatro para |a defensa de mi tesis llamada "Hércules: el
musical”. La fecha tentativa seria para mediados de mayo de este afio 2016. Por lo mismo, quisiera saber qué posibilidades hay de hacer
esto posible y cuando podriamos pautar una reunién para explicarles mejor nuestro proyecto y asi llegar a un acuerdo favorable para todos.
Mis compafieras y yo fuimos al teatro y su personal, nos dio su correo para comunicarnos y hablar mejor de la pieza teatral con usted.

Espacios Urban <espaciosurban@hotmail.com> 26 ene. “
para mi |~

Hola Gisvel
No tenemos fechas disponibles, lo siento mucho porque nos gusta apoyar todas estas iniciativas.
Saludos y gracias por su preferencia.

Malala Dubuc

Gerente General

TIf: (0212) 959.11.64

Espacios Urban Cupl??

Av. La Estancia. CCCT - Nivel C2 - Chuao



