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INTRODUCCION

El radioteatro se origina simultaneamente con la radionovela, data

aproximadamente del siglo XX, nativa de Estados Unidos.

Representa uno de los primeros géneros de la radio, transmitidos en los
medios de comunicacion de masas; que se proyecta en una sola emisién por
medio de la historia o relato, evocando las diferentes situaciones a través del
manejo de las emociones y vivencias de cada personaje, siendo indispensable
contar con la habilidad de un guionista para contextualizar la escena, sin dar

mayores detalles de forma explicita al espectador.

El radioteatro en su época se establece como una interpretacion, que es
percibida por el radio escucha; propiciando en éste el desarrollo de su
visualizacion por medio del manejo y profundidad del sonido, tal como fue ideado
por su creador Seneca, quien enfoca la dramatizacion radial en las voces y el

sonido; actualmente este tipo de programacion se desarrolla en forma de podcasts.

Su evolucién fue gracias a la aceptacion de un pablico avido de disfrutar
de forma accesible de las historias narradas en vivo en la comodidad de su hogar,
especialmente en aquellos sitios donde no llegaba la magia de la television, ni
tampoco se contaba con espacios ni recursos para asistir a un anfiteatro, por ello
se recurre a la teatralidad con ajustes a la estética radia. Lamentablemente el
tiempo fue borrandolo de la escena radial, sin considerar su impacto como medio

comunicacional para desarrollar e impartir cultura musical y literaria.

En el caso venezolano William Phelps, es quien trae al pais la magia de
la radio, inaugurando la emisora de corte comercial llamada la Estacion
Broadcasting Central de Caracas, donde los primeros programas fueron
adaptaciones radiales de obras universales de la literatura basadas en narraciones y
didlogos tales como La guerra de los mundos, Los miserables, El misterio de los

ojos escarlata, Pluma y La familia Buche, entre otros.
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De este periodo es importante destacar el arduo trabajo que desarrolla
Alberto Cimino, locutor y productor de radionovelas, quien fuera discipulo del
intérprete de Martin Valiente (Arquimedes Rivero), el cual logra “(...) reunir a
importantes actores tanto de teatro, como de la television para darle vida a viejos
y nuevos personajes.” Pereira, (2012), El radioteatro en Caracas un género que se
niega a morir 1926 — 1953, Universidad Central de Venezuela. [P4gina web en

linea].

Lo antes sefialado resulta de inspiracion para la investigadora en el
presente trabajo especial de grado, quien desde temprana edad oia de voces de su
abuela, madre y tias, quienes tuvieron la fortuna de vivir la experiencia del
radioteatro a través de dramas como El derecho de nacer, Martin Valiente y la
famosa Vida de las canciones , por lo que decide ahondar en este género radial,
realizando una adaptacion a radioteatro de la novela “Bolero” del escritor cubano
Lisandro Otero (1983), haciendo uso de un mensaje psicolégico y literario para
evocar en la audiencia emociones y conocimientos narrativos; transportandolos a
nuevos mundos por medio del sonido, las voces y la interpretacién de cada uno de

los personajes.

La obra literaria utiliza una técnica tradicional en la escritura y una
narrativa hecha por varios personajes; desarrollando diversos perfiles y contextos
de imaginacion, la cual relata la vivencia de un famoso cantante Ilamado Esteban
Maria Galan (Beto), conoce a Olimpia en México, con quien contrae matrimonio
a los pocos meses de conocerla, y luego de esto retornan nuevamente a su Cuba

natal.

Para comprender la perspectiva psicologica del mensaje radiofonico se
requiere de un nivel continuo de atencién y memorizacién, con relacion a otros
medios de comunicacion de masas, en virtud que la informacion manejada debe
ser precisa y sencilla, por estar dirigida a todo tipo de audiencia, con o sin

conocimientos literarios, porque lo que se busca retomar el manejo literario del
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radio escucha al proporcionarle una herramienta de transmision de conocimiento y

cultura de facil comprension, como lo es el radioteatro.

La radio forma parte de la formacion académica de la carrera del
comunicador social, lo cual facilita la realizacion de una produccion audiovisual
radial, desde la elaboracién de un guion literario y técnico de un radioteatro, hasta
la creacion del contenido que sirve de medio difusor de la cultura literaria, éste
busca incentivar en las nuevas generaciones de estudiantes y audiovisualitas de la
Universidad Catolica Andres Bello, el retomar antiguas técnicas radiales de gran
impacto, adaptandolas al interés del nuevos radio escuchas.

Para efectos de presentar el presente trabajo especial de grado, se
considera el esquema propuesto por el portal web de la Universidad Catdlica
Andrés Bello, que sugiere trabajar un marco teérico que permita ubicar al lector
sobre los diferentes planteamientos tedricos que sustentan la investigacion
realizada, en el presente caso, este se desarrolla en tres capitulos: el primero
aborda la vida y obra del autor objeto del trabajo de adaptacion; en el segundo
capitulo se muestra todo lo relativo a la adaptacion de obras literarias a radioteatro
y en el tercer capitulo se presenta lo relacionado con los géneros dramaticos.

Seguidamente se muestra lo relacionado con el marco metodoldgico,
empleado igualmente en capitulos: el primer capitulo se trabaja el método que
contempla explicar lo concerniente al planteamiento del problema, los objetivos
de la investigacion, la justificacion, la delimitacion, el tipo y disefio de
investigacion. El segundo capitulo desarrolla todo lo relativo a la produccién, que
no es mas que el proceso creativo de la propuesta de la adaptacion de la obra
“Bolero” a radioteatro.

Para finalizar en la presentacion de la conclusiones, recomendaciones y

exposicion de la bibliografia utilizada.
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II. MARCO TEORICO
CAPITULO I: RESUMEN BIOGRAFICO DEL AUTOR
EN ESTUDIO.

1.1 Vida y obra del escritor Lisandro Otero

Antes de adentrarnos al analisis y la adaptacion de la obra al formato
radial, haremos mencién sobre la vida y obra del ilustre escritor y periodista
Lisandro Otero.

De acuerdo a lo encontrado en la pagina web Lisandro Otero (2015), el
autor en estudio, nace en el afio 1932, en la Habana Cuba, trasciende las
fronteras de La Habana gracias a su labor como escritor y ensayista; se
desempefia como politico y comunicador social, realiza su formacion académica
en la escuela de Periodismo Manuel Marquez Stirling, posteriormente estudié en
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de La Habana, viaja a la
cuidad parisina para desarrollar su vena literaria en la Universidad de Saboya.
Lisandro Otero (2015), Encured conocimientos con todos y para todos [Pagina

web en linea]

Una vez graduado escribe como cronista auxiliar de Ramon Beca, luego
ejerce como corresponsal en Europa cubriendo los festivales de cine de Cannes,

ademas elabora crénicas sobre la guerra de liberacién de Argelia, en 1957.

Entre 1956 al 1959 se desenvuelve como periodista de la seccién
informativa de movimientos politicos en Cuba. Recibe el premio Nacional de

Periodismo Juan Gualberto Gomez.
En Cuba se desempefia como director y jefe de prensa, de igual forma lo

hizo en México donde crea y dirige el periédico Cultura Arena, el cual se

publicaba semanalmente. Fue colaborador en periddicos de Europa y América
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como Le Monde Diplomatique, ABC de Madrid, The Washington Post y El
Nacional de Caracas.

Entre sus primeros trabajos en el ambito periodisticos resaltan la Musica
del agua en Handel, publicado en un diario de La Habana, conocido como EI Pais
Excelsior, en el que ejerce el cargo de director desde 1997 hasta el 2000, donde

escribe los editoriales, coordina la pagina editorial y colabora como articulista.

Se destaca tanto en el periodismo, como critico especialista en el &rea
musical y escribe sobre las artes plasticas. Sin embargo, lo que realmente impulsa

su carrera como periodista fue su colaboracién dentro de la revista Bohemia.

Otra pégina web, denominada Lisandro Otero politica, literatura,
periodismo, Cuba. (2015), menciona que el trabajo editorial de este escritor y
periodista abarca publicaciones seriadas, en un muy notable nimero de titulos en
Carteles como:

El Mundo, Granma, Juventud Rebelde, Casa de las Américas,
Unién, El caimén barbudo, La Jiribilla, entre otras. Numerosos
medios  extranjeros también acogieron sus textos: Partisans,
Europe y Le Monde Diplomatique (Francia); Izveztia, Novedades
de Moscu (Union Soviética); EI Sol de México, Excelsior, Arena,
Siempre, Plural (México); Marcha, Brecha (Uruguay); ABC
(Espaiia); The Washington Post (EE.UU.); El Nacional
(Venezuela), son solo algunos ejemplos. Lisandro Otero politica,
literatura, periodismo, Cuba. (2015), Encaribe enciclopedia de
historia y cultura del Caribe [Péagina web en linea]

En el mismo portal web, se indica que Lisandro trabaja como politico no
solo en Cuba sino también en Chile, donde ejercie el cargo como Embajador y
luego como funcionario de sapiencia en Latinoamérica y Europa. Ademas “Fue
Secretario de la Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC), segln eleccion
de su Primer Congreso, en 1961. Dirigié la revista Cuba de 1963 a 1969”.
Lisandro Otero politica, literatura, periodismo, Cuba, (2015), Encaribe
enciclopedia de historia y cultura del Caribe. [Pagina web en linea].
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Agrega el portal web citado que Lisandro Otero, forma parte del Consejo
Nacional de Cultura como vicepresidente, para 1968 fue dirigente del ente
Revolucién y Cultura y participa como guia de enmiendas politicas de su pais

natal, Unién Soviética, Europa (Gran Bretafa) y en Latinoamérica (Chile).

Con relacion a su carrera literaria, el portal web sefiala que sus obras:

(...) han sido transcritas a diversos idiomas a nivel mundial, en su
carrera como ensayista cred innumerables trabajos entre los que se
destaca “Hemingway (1963), Trazado (1976), La utopia cubana
desde dentro (1993), Llover sobre mojado: una reflexion personal
sobre la historia (1997), Disidencias y coincidencias en Cuba

(1984) y Avisos de ocasion (2006), en los que el testimonio y la

reflexion depurada y de vanguardia sobre su tiempo y la condicién

humana se juntan en exquisito abanico de época. Lisandro Otero

(2015), Encaribe enciclopedia de historia y cultura del Caribe.

[Pagina web en linea]

Vargas (2003), en el portal web Cuba literaria, expresa que no sélo se
desarrolla como ensayista, sino también como novelista, con una narrativa clasica
y vanguardista en la que relataba hechos ambientados en su patria y en el
continente Latinoamericano, entre ellas, se encuentra Bolero creada en 1986 que
enmarca el folklore cubano. Muchas de sus obras presentaban personajes

burocraticos de la sociedad Cubana.

Recibe premios y reconocimientos de importancia en el mundo de la
literatura como el Premio recibido en el afio 1963, Casa de las Américas; ademas:

Fue primer finalista del Premio "Romulo Gallegos" de Venezuela
en 1987 y finalista del Premio "Biblioteca Breve" de la Editorial
Seix Barral, de Espafia, en 1964. En 2002 se le concedié el Premio
Nacional de Literatura de la Republica de Cuba. Vargas, (2003),
Cuba literaria, [Pagina web en linea].

De esta manera, Vargas concluye que este ilustre hombre conocido como
Otero, no se conformaba Unicamente con escribir a nivel periodistico, ensayos,
cronicas Yy literatura que han formado parte de su inmersion en el mundo de las
comunicaciones, sino que al mismo tiempo de dio la tarea de producir obras

teatrales como: Una lata de pintura y El solar, siendo esta Gltima de gran

15



relevancia en el mundo escénico, lo que causa un remake tanto a nivel filmico del
séptimo arte como en musical. Esta maravillosa labor realizada por Lisandro, la

cual se culmina al fallecer en el afio 2008, el 3 de enero a los 76 afos.

1.2 “Bolero”: la obra

La obra literaria seleccionada para el estudio de adaptacion literaria al
género dramético de radioteatro es la del autor cubano Lisandro Otero
denominada Bolero, publicada en 1983; por su versatilidad en el discurso

narrativo, facilitando llevar el trabajo de la obra al formato radiofénico.

En la novela de Lisandro Otero, Bolero, se narra la vida y obra del
cantante de origen cubano Esteban Maria Galan, o mejor conocido como “Beto”,
y su proyeccion musical dentro del género de bolero, que es una expresion ritmica
cubana. A través de esta obra su autor ambiciona proporcionar una indole de
caracter cultural, tal como lo expresa Acosta, 2003.

Con su novela Bolero, el autor incursiona en un mundo
relativamente poco transitado por nuestros narradores, el de la
musica popular cubana, el ambiente en que se desarrolla y los
personajes que se mueven dentro de ese mundo. Acosta (2003)
Cuba Literaria. [Pagina web en linea]

El escritor Lisandro Otero, por medio del argumento de diversos
interlocutores recred miticamente la figura del masico, desde diversos angulos de
su vida intima, su tempestuosa relacion de amor con Olimpia y la frustracién de

no poder consolidar su propuesta musical en Latinoamérica.

De esta forma Acosta (2003), sustenta que el texto es una opinién de
Otero, la cual se da como una interrelacion del mundo ficticio y el real, ademas
muestra semblanzas con las identidades de la novela que no fueron creadas de
forma intencional por el literato; sefialando que:

Esta novela ha sido escrita mediante un método usual en el proceso
de creacion narrativa: tomando elementos veridicos de diferentes
caracteres y contextos y afiadiendo recursos de fantasia pura. No es,
por tanto, una biografia sino una novela. Acosta, (2003), Cuba
literaria, [Pagina web en linea].
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Continua Acosta (2003), indicando que al analizar dicha obra, hay que
tomar en cuenta la relacion directa que se le dio al personaje principal Esteban
Maria Galan, con el cantante Benny Moré; ya que muchas de sus vivencias son
relativamente parecidas entre si. También se correlaciona con otros intérpretes
musicales del momento como pudieran ser “Daniel Santos, Pablo Quevedo,
Chano Pozo, Orlando Guerra (Cascarita), Desi Arnaz e incluso un Carlos Gardel o

un Elvis Presley” Acosta, (2003), Cuba literaria, [Pagina web en linea].

Diversos personajes mencionados en la obra, son representaciones de
individuos que vivieron entre los afios 1930 y 1950, de acuerdo al contexto
historico de la novela Bolero, del escritor Lisandro Otero. Varios fueron
apodados, debido a la importancia que representaban como figuras de poder de
esa época; por lo que Acosta (2003), expresa que el autor participd de forma
indirecta dentro de su propia novela, tras el personaje ficticio del periodista

Agustin Esquivel que hizo las veces de su persona.

De acuerdo con Torres (1998), en su texto La novela Bolero
latinoamericana indica que el libro del escritor Lisandro Otero, realiza la
personificacion del cantante Benny Moré, representado por la figura de Esteban
Maria Galan o mejor conocido como Beto. Sin embargo, Otero contrapone tal
alegato, al expresar:

Esta novela ha sido escrita mediante un método usual en el proceso
de creacion narrativa: tomando elementos veridicos de diferentes
caracteres y contextos y afiadiendo recursos de fantasia pura, no es,
por tanto, una biografia sino una novela. Aunque el lector pueda
hallar huellas que le introduzcan a atribuir ciertas apariencias como
correspondientes a identidades varias, no ha sido la intensién del
autor efectuar una investigacion objetiva sino crear una fabula,
realizar un ejercicio imaginario de ficcion. Otero (citado en Torres,
1998).

Para Torres (1998), la narrativa de la historia se enfoca en contar la

relacion existente entre Esteban Maria Galan (Beto) y su conyuge Olimpia.
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Beto es un cantante de renombre que viaja por diversos lugares de
Latinoamérica y del Caribe, en uno de sus multiples viajes a la ciudad de México
conoce y se enamora de Olimpia, contraen nupcias en ese pais. Luego ambos

regresan a su pais natal La Habana.

La obra, se desenvuelve tras el relato de diversos personajes y las
perspectivas de cada uno de ellos, de acuerdo a los hechos que rodean las
vivencias de los dos protagonistas; a lo largo del relato encontramos los siguientes
personajes que acomparian a Beto y a Olimpia:

(...) Agustin Esquivel es un narrador omnisciente; Cajeta se
presenta con vidente; el doctor Arturo actia como cronista de la
farandula; el profesor (que aprovecha cualquier oportunidad para
dar clases de musica y alcoholismo, entre otras cosas); la China
Bella, que es amiga de Beto Galan; Berrinche, un detractor del
artista, y otros personajes mas que sentimos poco caracterizados.
(Torres, 1998, p. 130).

El drama de la novela Bolero de Lisandro Otero, se desarrolla, en torno a
la relacion marital, la cual se torna complicada, una vez que Beto comienza a
sospechar que su mujer le es infiel con Don Rosas y empieza a aflorar la
verdadera personalidad y caracter del cantante, un hombre impulsivo, agresivo y
alcohdlico, lo que conlleva a una etapa compleja de la pareja.

Para Torres el escritor Lisandro Otero no logra que “los puntos de vistas
sobre los personajes difuminen los perfiles” (1998, p. 131), en el caso del
personaje de Olimpia, se caracteriza por ser repudiada por diversos personajes de
la historia, que la denotan como una mujer oportunista y mujerzuela. Sin
embargo, Berrinche uno de los amigos de Beto, cataloga a Olimpia como una
dama, la cual sirve de propulsor para la carrera del reconocido cantautor. Pero ésta
no solo es criticada, sino también su marido Beto, por ser considerado un hombre

impositivo, obstinado, alcohélico y promiscuo.
Otro de los personajes que sale a relucir para Torres (1998), es el llamado

Cajeta, quién alega su desaprobacion de que Beto, su amigo, se deprima por

Olimpia; ya que es un hombre cotizado por las féminas. Agrega Torres (1998),
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“Para quien mas o menos conoce la vida de Benny Mor¢, el arranque de la novela
es poco afortunado pues vemos a un cantante que muere entre vomitos de sangre

provocados por la cirrosis.” (p. 131)

Sin embargo Torres (1998), arguye la importancia del titulo de la obra
Bolero, pues la figura del profesor establece que éste representa en tres formas de
amor: el mutuo, el que es de una sola persona y en el que se presenta el engafio
por parte de alguno, concluye que la novela del escritor Otero, refleja una
narrativa referente al tema de la pasion y la infidelidad entre los protagonistas. Y
la misma se focaliza primordialmente en la vida del cantante Benny Moré.

(...) Claro que aparece fugazmente Rita Montaner, Chani P0zo y
Miguel Matamoros —con el nombre de Chucho Gal-, pero la figura
central es Moré. Mientras periodistas y admiradores de Cuba han
querido dar una imagen casi serafica de Moré, Otero, con los fueros
del arte, combind los datos y destac6 con la largueza sus
debilidades.” (Torres, 1998, p. 134)
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CAPITULO II: LA ADAPTACION DE OBRAS
LITERARIAS A RADIOTEATRO.

2.1 La adaptacion

Antes de entrar a analizar que es la adaptacion a radioteatro, es necesario
indicar que comprendemos por adaptacion, parafraseando a Villamizar (2005),
entendemos que ésta es un proceso de transicién de una modalidad a otra, que
puede acoplarse a los diversos medios de comunicacion inclusive al formato

radiofonico.

Para generar el proceso adaptativo se requiere de un compendio de
exigencias de produccion y montaje, ademas de un conocimiento del discurso
narrativo y el lenguaje audiovisual para decodificarlo y hacerle el debido
tratamiento. Por lo que Villamizar, 2005, sefiala que:

(...) el responsable de la adaptacion esta obligado a conservar la
sustancia que constituye la esencia de la obra que se propone
adaptar. Se debe procurar convertir la pieza sin desvirtuar ni afectar
su concepcion y sentido original. Por ejemplo, en la adaptacién de
obras literarias el productor debe solventar las limitaciones de la
radio en cuanto al lenguaje de la literatura, pero sin desarmarlo
totalmente ni reducirlo a expresiones carentes de belleza. (p. 111-
112)

Parafraseando a Villamizar (2005), éste indica que durante la modificacion
hay que tomar en consideracion la personificacion de los personajes que integran
la pieza, ya que no se pueden captar de manera visual como al ser representados
en la television o el cine; y por ello, se debe hacer uso de los otros recursos
sensoriales del espectador como la parte auditiva y con ello incentivar de forma
Optima ese sentido para que asi pueda imaginarse aquello que no es capaz de

percibir a través de la vista.
Villamizar (2005), sefiala que la caracterizacion sonora que se debe

realizar de cada héroe o antihéroe de la obra, debe ser escogida meticulosamente

para que evoque los rasgos que representan a cada personaje. Sugiriendo ademas,
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que la adaptacién requiere se desarrolle una investigacion previa a la produccion
del contenido, para asi presentar un contenido de calidad, sostiene que:

(...) De esta manera, se cuida de respetar el sentido pleno de tales
creaciones y ademads, se evitan tergiversaciones que siempre
resultan costosas. Ademas, la investigacion ayudard a generar un
ambiente que corresponda con la ecologia en la que se produjo la
creacion y esta no sea distorsionada por algin descuido en el factor
humano de la adaptacion. Por tanto, hay que echar mano de todos
los elementos para conformar una buena presentacion radiofonica.
(Villamizar 2005, p. 112).

Asi mismo, Camacho (1999), en su libro La imagen radiofonica asevera
que el proceso de adaptacion de radio es una evolucion continua del arte,
innovacion y uso de los recursos tecnolégicos de los cuales se dispone en la radio.
Donde el guionista debe valerse de diversos recursos para convenir en sonido lo
gue se muestra visualmente a través de las pantallas. La connotacion ambiental
del espectro radial le da forma intencional, enfocandose en destacar la voz de los
actores, la musicalizacion de diversos grupos o tendencias musicales, el ritmo de

la narrativa que le da la fluidez y el desenvolvimiento que necesita.

Para Camacho (1999), en el proceso técnico se debe tener presente la
linglistica con la que se va a trabajar la adaptacién, para no cambiar la esencia
original del texto, ya que este fue concebido para el discurso literario y no para el
ambito radiofdnico. Por ello, los elementos y el lenguaje narrativo deben cuidarse

de manera que surja una equidad entre la literatura original y el ambito radial.

Frecuentemente se cae en el equivoco de que adaptar una obra es
relativamente menos complejo que la propia autoria de una obra; pues éste
argumento no es del todo veridico, ya que ambas representan un reto, y tienen sus
consideraciones al momento de ser ejecutadas.

(...) La forma de acercamiento a la dramatizacion es similar en
todos los casos: primero, cuando se adapta una obra literaria o
cualquier otro texto a guion radiofénico, hay que tratarlo como una
experiencia auditiva-visual y recordar que no estamos obligados a
permanecer fieles al material de origen, pero si a su integridad.
(Camacho, 1999, p. 62.)
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Para Chacdn y Reyes (2005), en El Quijote: una aventura de la mancha a
la radio, indican que no es un recurso actual, sino que se ha trascendido a lo largo
del tiempo al incoar de la literatura al mundo filmico. Sin embargo, hay
expresiones del género adaptativo llevado a radio como la pieza de Orson Well y
su afanada Guerra de los mundos, la cual fue muy revolucionaria y emblemaética
para su época ya que ocasiond un impacto a nivel social, de tal magnitud que

muchos de los radioescuchas creyeron que el hecho era veridico.

Dentro de la adaptacion Chacén y Reyes (2005), concatenan dos
vertientes, una la realidad y otra la ficcion que componen un nuevo discurso
estético.

Asi establecen que:

Independientemente, del medio o lenguaje origen y destino, una
obra puede adaptarse manteniendo casi exactamente todos los
elementos, en cuanto a historia, del original; o por el contrario, la
original puede servir de base o de inspiracion, para a partir de ella
crear una nueva.( Chacon y Reyes, 2005, p. 23).

El procedimiento de la adaptacion se desencadena en dos dicotomias
presentadas en el libro Guion para medios audiovisuales cine, radio y television
de Maza y Cervantes de Collado (1994). Inicialmente interviene la musa del
libretista, donde ocurre el cambio de un formato narrativo a otro; seguidamente de
la literatura que es reestructurada nuevamente para focalizarse en otra rama
audiovisual. No obstante, el rol principal lo desenrolla el escritor para realizar las

debidas modificaciones aunque el mismo haya sido el creador absoluto de la obra.

Para cada medio las modificaciones son diversas, ya que debe sacar el
mayor provecho de los recursos con los que cuenta y los sentidos que puede

aflorar en el espectador.

Maza y Cervantes de Collado (1994), agregan que el espacio temporal, es
un recurso que sufre modificaciones significativas de acuerdo a si es usado en
cine, radio o television. Para el mundo cinematogréafico la temporalidad de afios se

maneja a traves de la elaboracion de un largometraje o0 medio metraje, no obstante
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en la radio o en la television se ve obligada a fragmentarse por capitulos, en la que
se va desencadenado los sucesos que rodean a la historia. Por el contrario
acontece cuando el tiempo absoluto transcurre en un mismo dia, ya que puede
manejarse para los tres medios. “(...) el trabajo de adaptar historias escritas por
autores distintos al guionista tiene particularidades importantes de destacar. Hay
que recordar que al realizar una adaptacion se debe pensar siempre en el medio al

cual se esta adaptando la historia.” (Maza y Cervantes de Collado, 1994, p. 72).

Continlan Maza y Cervantes de Collado (1994), explicando que en
diversas circunstancias se efectla una semejanza entre la fuente original y la
nueva creacién basada en la adaptacion. Tal situacion pueden desembocar criticas
positivas como negativas, provistas de las perspectivas que posea la audiencia a
quien va dirigida, la cual puede variar de acuerdo a la vision preconcebida del
espectador. “Esta practica es injusta hacia el trabajo de adaptacion, pues ninguna
historia puede ser adaptada con total fidelidad a la fuente original. El principal
factor que imposibilita la adaptacion fiel de una historia es el tiempo.” (Maza y

Cervantes de Collado, 1994, p. 72).

De esta forma indican que el proceso creativo de una novela literaria
permite sin lugar a duda un tiempo mas extenso en su produccion, en los diversos
medios de comunicacion el lapso se reduce significativamente debido al coste de
los recursos que se implementan, los cuales representan un nivel de preocupacién
con respecto al presupuesto final de la produccion general. A pesar de que se
fragmente la historia por capitulos se requiere de un recorte de argumentos y

elementos significativos para el relato.
2.2 Las fuentes de adaptacion

Las fuentes de adaptacion abarcan diversas areas entre las cuales se

focalizan las siguientes de acuerdo con Maza y Cervantes de Collado (1994):
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2.2.1.-Novelas, cuentos cortos o largos, ensayos y otros ejemplos de
prosa literaria

Maza y Cervantes de Collado (1994), establecen que tanto la prosa como
las obras teatrales son la base para la creacion de la modificacion de un mass
media. En este punto explican que la adaptacion sélo se origina en filmes largos o
se contextualiza en capitulos bien sea para la television o la radio, “en el caso de
las historias originales, un factor importante a considerar es el tiempo total de la
historia que se va a adaptar.” (p. 73). La pieza a adaptar, ha de ser méas detallada y
referir mayor cantidad de elementos, lo cual le suministra al libretista gran

cantidad de recursos para realizar el arreglo necesario.

2.2.2.- Poemas, letras de canciones y otros ejemplos en versos

En relacién a este aspecto Maza y Cervantes de Collado (1994), exponen
que se presenta una traba en la realizacion, a causa de la complejidad que
representa este &mbito en el proceso adaptativo, “En caso de que el poema o
cancion cuenten una historia, la adaptacion no presenta ninguna diferencia con la

adaptacion con la literatura en prosa.” (p. 74)

2.2.3.- Operas, Ballets y otras obras no teatrales escritas para ser

interprendas en escenas

Maza y Cervantes de Collado (1994), sustentan que estas expresiones de
arte presentan una analogia en cuanto a la estructura pre- produccién con relacion
al libreto, “Sin embargo, como los poemas o canciones, la adaptacion de este tipo

de obras pueden presentar dificultades si se quiere ser fiel a la estructura original.”

(p. 74).

2.2.4.- Notas, articulos, reportajes y ensayos periodisticos
Maza y Cervantes de Collado (1994), estos autores establecen que medios
periodisticos tocan temas relacionados al acontecer diario, basados en argumentos

y hechos de la cotidianidad que son veraces y oportunos; que guardan parecido a
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un relato Unico, de alli, “Como el periodismo trata con la realidad, la

dramatizacion convierte al material original en ficcion.” (p. 75)

2.2.5.- Historietas (Comics) y fotonovelas

Maza y Cervantes de Collado (1994), agregan en este caso, lo relacionado
con los tres medios comunicativos, ya que desarrolla la parte visual a través de los
dibujos que se emplea en la television o el cine y la parte sonora de la radio por
medio de nubes de expresion de didlogos, siendo “Su narrativa esencialmente
visual los convierte en una de las fuentes de adaptacion mas flexibles para el

trabajo del guionista.” (p. 75).

2.2.6.- Guiones

Maza y Cervantes de Collado (1994), indican que es un recurso de mayor
alcance a la hora de efectuar la adaptacién, pero se debe considerar el factor
tiempo para emplearlo al medio que se desee, donde “Quizas la mayor dificultad
radique en el cambio de medio. Por lo general, la adaptacion al cine o television
de una historia escrita originalmente para radio es un proceso que implica notables

modificaciones estructurales.” (Maza y Cervantes de Collado, 1994, p. 76)

2.2.7.- Premisas o personajes tomados de peliculas, series radiofénica

o televisivas

Maza y Cervantes de Collado (1994), expresan que en estos se emplea un
nivel de retroalimentacion de los mismos para lograr subsistir dentro de la
sociedad, que continuamente esta avanzando en tecnologia y en los mass medias,
seflalando que “La década de los 90 es vista por muchos analistas de los medios
como una época en la que este auto-consumo se ha agudizado. Se habla de
agotamiento de las formulas y escasez de creatividad.” (p. 76). No obstante,
mantienen que las historias en la mayoria de las veces son las mismas,
exceptuando ciertos elementos que son modificados para darles un nuevo matiz, y

generar un impacto en la audiencia.
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2.3 Tipologia de la adaptacion
Ademas de las diversas fuentes con la que concibe la adaptacion, también
se implanta las tipologias de la misma, a lo que Camacho (1999), hace la siguiente

segmentacion, en tres arquetipos fundamentales:

2.3.1.- La adaptacion literal

En esta tipologia el libreto y la obra buscan mantenerse lo mas exacto
posible de la estructura inicial. Sin embargo, de acuerdo a la amplitud de la obra
literaria se debe condensar sin perder la esencia que la caracteriza, dicha labor
serd desempefiada por el libretista. Este tiene que valerse de sus recursos para
realizar tales modificaciones de forma estética, siendo “(...) importante destacar
que en la adaptacion literal no se trata de fotocopiar escenas enteras de la obra

original, ya que cada medio tiene sus propias exigencias.” (Camacho, 1999, p. 63-
64).

2.3.2.- La adaptacion libre

Durante este proceso, Camacho (1999), sugiere que el libretista use como
base la obra matriz. De este modo, realiza una innovacion de la misma,
afiadiéndole parte de su creatividad que incoa un nuevo material, siempre
manteniendo su naturaleza, a pesar que puede desvirtuase en alguin momento, por
lo que “El adaptador en este caso se sirve del texto literario para expresar, a traves
de su creatividad personal, aspectos y proposiciones conceptuales, psicoldgicas,
sociales e individuales, propias de los personajes, la situacion del tema de la obra

origen.” Garcia y Alain (citado en Camacho, 1999).

2.3.3.- La transposicion radiofonica

Camacho (1999), manifiesta que es la virtud de traspasar a través de los
mass media la obra, con la estructura original. Este género permite exaltar
caracteristicas nuevas o reforzar aquella las cuales no son perceptibles a simple
vista, logrando alcanzar la cispide que cada autor desea inicialmente. Asimismo
promueve la propagacién de conocimientos y de cultura. De tal modo, que al

efectuar la transposicion, no representa Unicamente la adecuada ejecucion de la
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destreza, sino que debe contar con la habilidad artistica del creador de la pieza;
manteniéndose leal y logrando una equidad por medio del método del aprendizaje,
donde “La transposicion, en suma, abre un campo inmenso al virtuosismo, cuya

solucion exige el manejo de la técnica, la habilidad y el talento, de un artista.”.(p.

65).

La adaptacion no solo se fundamenta en diversas tipologias, sino que de
acuerdo con Camacho (1999), en su libro La imagen radiofénica, arguye que
existen tres vertientes para la produccion del libreto dramatico; las mismas
configuran los programas creados bajo procesos creativos natos del artista o
aquellos fundamentados en contenidos ya creados por otros individuos, tales
como los articulos periodisticos, sus directrices, la literatura en todo su contexto y
la puesta en escena en el ambito teatral; de las cuales se derivan el radio drama
focalizado en programas de indole novelados, unitarios y seriados, donde cada

uno se focaliza de formas distintas.

Camacho (1999), continda explicando que los programas unitarios
constituyen narraciones ciclicas y redondas, sin trasmisiones posteriores que
amplien la historia, es por ello, que se presentan en una sola puesta en escena. No
obstante, los seriados son autdbnomos uno de otros, manteniendo elementos
caracteristicos que los identifican como programa, bien sea por los protagonistas
que integran las diversas tematicas a desarrollar, los cuales se mantienen a lo largo

de las transmisiones.

Vale destacar que la asimilacion del mismo por parte del espectador es
mas asequible por su independencia narrativa. Y por Gltimo y no menos
importante los programas novelados, que se destacan por su trayectoria a través de
los afio, de ahi se constituye la radionovela la cual refiere una historia en varios
capitulos consecutivos basados en un mismo tema; el cual exige por parte de la
audiencia un seguimiento constante del mismo para la comprension del relato por

parte del radioyente.
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Los novelados inspirados en una obra teatral constituyen para Camacho
(1999), un inconveniente a la hora de evocar las mismas impresiones que produce
el contacto fisico, y la comunicacion cara a cara que genera el teatro en vivo,
estableciendo que:

El radioyente no recibia ni la misma informacion ni las mismas
sensaciones que el espectador teatral. Esta experiencia llevo a
incorporar la presencia del narrador para contar al radioescucha lo
que ocurria en el escenario en los momentos de dramatizacion
exclusivamente visual. (Camacho, 1999, p. 65).

Como bien sefala el autor citado, la adaptacion radiofonica se enfoca en
los cuentos por ser mas sencillos de adaptar, debido a su contenido y extension,
sin dejar de lado las novelas que referian parte de este proceso, pero representaban
mayor rigurosidad, dado que se debia condensar su contenido para ser emitidas,
destacando la relevancia de la matriz de los acontecimientos, como guia de los
recursos que componen la obra, recurso conocido como decoupage; el cual sirve
como indicador a la hora de condensar el contexto general y funciona como

recordatorio de su labor.

Por lo antes sefialado es que Camacho (1999), arguye que “No hay modo
mas facil o mas directo de adaptar una obra literaria a la radio que conservarla en
los elementos o hechos basicos en los que escritor partié para desarrollar su
relato.” Vale y Eugene (citado en Camacho, 1999), se trata de condensar los
aspectos caracteristicos de la obra, la cual se denomina matriz de acontecimiento

que permite contextualizar el periodo y lugar; bien sea ficcion o realidad.

En todo este proceso de adaptacion se debe destacar los perfiles
psicolégicos y su desenvolvimiento temporal que permitié su establecimiento, de
esta manera expresa:

Esta matriz permitird al creador, en el momento en el que esta
adaptando la obra, abreviar o eliminar parte de los acontecimientos
en los que no pasa nada importante para la comprension del relato
original, o bien ocultar cierta informacion con la finalidad de dejar
al radioescucha el cuidado de reconstruir los hechos o de imaginar
por si mismo los acontecimientos en un periodo indeterminado no
indispensable para la comprension global del relato.” (Camacho
1999, p. 69)
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Asi, el autor sugiere que el guionista desempefiard mejor la labor de
discernir segun su criterio, precisando qué elementos considera pertinentes

desarrollar a profundidad.

La matriz es un indicador de cuan extensa debe ser la adaptacion, basada
en la literatura que promueve un nivel de esquematizacion de manera sucesiva,
donde se da un cambio de temporalidad de los hechos y del héroe, “Se trata, en
suma, de que esta matriz de acontecimientos ofrezca una vision total de la obra
literaria para poder concebir y recrear artisticamente su adaptacion.” (Camacho,

1999, p. 69).

Los preceptos basicos, concluye Camacho, constituyen tanto a la obra,
como al medio radiofénico, deben ser empleados adecuadamente ya que cada uno
maneja su propio lenguaje; lo que lleva al guionista a ver bajo que concepto se

desempefia para crear la adaptacion adecuada.
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CAPITULO Ill: GENEROS DRAMATICOS

3.1 Breve resefia de los géneros dramaticos

Los inicios de los programas dramaticos son contemporaneos a los mass
medias, asi lo refieren Mufios y Gil (1986), en su publicacion La radio teoria y
practica, establecen que guardan similitud con las obras teatrales, en el hecho que
cuentan con un narrador para poner en evidencia ciertos rasgos no visibles, donde
los espectadores forman una audiencia participativa, ya que se dirigian a las
emisoras a ver como ocurria la magia de las interpretaciones dramaéticas por radio,
la cual no le exigia a sus seguidores contar con un sin fin de conocimientos

universales.

Agregan que la primera cadena que emprendio la ardua misién de llevar
una adaptacion a radio fue la BBC, en el afio 1923, con Noche de reyes del
dramaturgo Shakespeare y posterior a eso emiti6 Danger un drama radiofdénico
del inglés Hughes.

El gran hito, aun sin superar, de los programas dramaticos
radiofdénicos se puso en antena el domingo 30 de octubre de 1938, a
las 20 horas con la emision de la adaptacion de la novela "La guerra
de los mundos’, escrita por H: G Welles en 1897. El programa en el
que ofrecio se titulaba "Primera persona del singular” (Mufios y Gil,
1986, p. 112).

Dicha circunstancia fue tan impresionante, causando revuelo en los radio
escucha, puesto que los eventos que rodeaban a ésta estaban concatenados con la
preguerra, creyeron que la narrativa era veridica; puso en boga el impacto que
inducia la radio, de alli que quedara registrado para la posteridad tal
acontecimiento, pudiendo cualquier investigador tener acceso a la grabacion de

dicho programa, el cual fue transmitido en vivo.

El proyecto radiofénico antes citado, se decide volver a implementar, pero

en el continente europeo especificamente en Espafia, pero no propicia el mismo
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impacto que en América, lo que establece que las emisiones van de la mano con

los hechos que rodean el momento.

Cuarenta afios mas tarde, del primer impacto de adaptacion radiofonica,
llega el 13 de noviembre de 1977 una nueva adaptacion radial denominada un
Cerco a una investigacion, de Rafael Herrero, que causo alarma en muchos radios
escucha de la época, se trataba:

(...) de un personaje que anunciaba que iba a cometer un crimen
antes de concluir la emision. (...) se inici6 en el capitulo dedicado
al lenguaje, la radio fomenta la imaginacion. (...) el experimento
realizado por la BBC consistente en grabar el sonido del agua
cayendo, seguido de una de una exclamacion de satisfaccion; la
grabacion solo duraba quince segundos. De una muestra de mil
oyentes, 873 interpretaron sonidos de forma distinta, creando
historias muy dispares. (Mufios y Gil, 1986, p. 112-113).

En Espafia la programacion fue variando luego de culminada la guerra
civil, se promueve en la radio los seriales donde la teatralidad se presentaba en
directo; llegando en 1940, el seriado al que se le atribuye la primacia denominado
Una mujer sin pasado. Luego de este, se desarrolla para 1950 la capacidad de

grabacion de programas radiofonicos.

Las radionovelas y los seriados tomaron importancia en los radioyentes,
este nuevo formato impulsa a realizar adaptaciones de esta tipologia para ser
transformada a textos, filmes, obras teatrales y caricaturas. Los seriados formaron
parte de la conducta social y daban preceptos de como ésta tendria que ser; se
mantuvieron hasta la década de los afios 70 con programas como Simplemente
Maria o Lucecita.

En los 80, * La saga de los Porretas” de Eduardo Vasquez goza del
favor de los oyentes con miles de capitulos realizados a pesar de
sustituciones de actores (no de personajes) por jubilacién o muerte.
Se trata de un sainete gracioso, de pocos minutos de duracion
diaria, interpretando felizmente por Manuel Lorenzo. Algunas
emisoras de la SER no lo emiten o, si lo hacen, es a horas de poca
audiencia por considerarlo excesivamente localizado en Madrid.
(Muios y Gil, 1986, P. 114).
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En su libro La radio teoria y practica Mufios y Gil (1986), explican que es
un error caer en la creencia de asemejar los diversos géneros dramaticos, ya que
cada uno tiene sus particularidades tanto en los programas de adaptacion, seriados

y el radio teatro-novelas.

3.1.1. El drama

De acuerdo con el &mbito radial se produce un lenguaje figurado, para
Herreria en su informe final de proyecto la Adaptacion radial de la obra rupito de
monsefior leonidas proafio: como formato de incentivo a la lectura y apoyo en la
catedra de literatura para estudiantes de los colegios de la ciudad de ibarra,
permite destacar un estilo artistico idoneo; el cual se logra alcanzar a través del
género dramatico, dandole el dominio al espectador de producir su vision
imaginativa basada en su realidad por medio de una asociacién y afinidad de

realidades de su vida.

La produccion radial en este aspecto introduce una serie de elementos que
amenizan la narrativa como el sonido, las voces y los efectos, a lo que Vigil
(citado en Herreria, 2011) sefiala que:

El drama es un género de ficcion: muchas veces se inspira en
hechos reales, pero trabaja con lo que podria pasar. Eso si, aunque
estemos en el terreno de la imaginacion y de la fantasia, la accion
que se presenta debe ser verosimil, pudo haber pasado. Vigil
(citado en Herreria, 2011)

De modo similar se expresan Maza y Cervantes de Collado (1994), en el
libro Guion para medios audiovisuales cine, radio y television, sefialan que el
drama es una forma de expresion mal empleada de forma peyorativa, es de uso
cotidiano en la sociedad para evocar diversas situaciones que viven los individuos,
su relato no siempre contempla la realidad de los hechos de manera fidedigna,
contemplan elementos que crean una reaccion en los demas individuos, por lo
que:

Dramatizar una situacion significa manipular los elementos que la
componen para crear una interpretacion de la misma. No es la
situacion original sino una vision de ella. Podemos considerar que
un drama es una situacibn cuyos componentes estan
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deliberadamente seleccionados y arreglados con el fin de crear un
efecto determinado en una o varias personas. (Maza y Cervantes de
Collado, 1994, p. 19)
Los autores citados sostienen que el libretista debe ser conocedor del
drama y los elementos que la integra, y manejarlo de forma adecuada en cada
medio de comunicacion, ya que para cada uno su estructuracion es distinta la una

de la otra.

Por otro lado Mufos y Gil (1986), en su texto sobre La radio teoria y
practica, indican que son considerados a nivel de la difusién de medios, como un
derivado de estos. No obstante, es de caracter autonomo dentro del mundo
radiofonico. En este tipo de programas se busca relatar los diversos
acontecimientos por medio del espacio-tiempo y sus intérpretes, planteando que:

Los programas draméticos o radio dramas estan en decadencia
cuantitativa en la radiodifusion mundial por su costo elevado, por
su complejo proceso de produccion y por los costos de los oyentes
que han evolucionado en las ultimas décadas (siendo los espacios
que han sufrido una mayor influencia negativa por parte de la
television). (Mufios y Gil, 1986, p. 111)

En torno a lo antes planteado Mufios y Gil, sefialan que algunos medios
optaron por mantener estos espacios a flote, ya que integran caracteristicas de
importancia del medio radial. Este formato promueve cultura y recreacion que

requiere de un nivel prolongado de atencion para su comprension.

3.1.2. Laficcion
La ficcion es un género que estd inmerso en la adaptacion radiofénica de
acuerdo con Maza y Cervantes de Collado (1994), los mismos enfocan su

significado a aquellas premisas irreales.

El libretista debe estar consciente que este puede relacionarse con los
demas formatos menos con el informativo, ya que este debe contemplar dentro del
mismo ser un hecho veraz, oportuno, sin censura e imparcial; y la ficcién no
comprende a cabalidad estos cuatro aspectos, por lo que Mufos y Gil, 1986,

consideran:
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(...) si bien estan basadas en personajes y situaciones que
existieron en la vida real son interpretaciones de esos hechos. Una
interpretacion no es la realidad. Por tanto, ambos filmes pueden
considerarse  ficciones, 0 con mayor precision, como
dramatizaciones de hechos reales. (p. 20)
Las historias relatadas por medio del género dramético, se fundamentaron
en situaciones veridicas; pero estd en las labores del libretista introducirle esa
chispa de utopia. A pesar de que pueden funcionar de manera eficaz, debe tomarse

aquellos vacios en la narrativa de la misma.

3.2. La estructura dramatica y la radio

La radio permite el constante flujo del contenido veraz y oportuno, pero no
s6lo de noticias sino de entretenimiento y muasica. Es un medio que se despliega
en base al lenguaje basico de emisor y transmisor para comunicar la informacion

deseada.

De acuerdo con Gémez y Pulido (2011), en su texto La radio
universitaria como servicio publico para una ciudadania democratica, “La radio
se convierte en producto creativo que fluye tanto hacia la sociedad como desde la
sociedad, en interaccion dindmica de los polos que estan destinados a tener

conexion mutua.”.(p. 84).

La radio fue avanzando progresivamente con las nuevas tecnologias, lo
qgue hace que continte llegando a todos los estratos sociales. Su mensaje es
compartido por la audiencia de forma mas inmediata, en relacién a otros medios,

es de facil alcance y accesible econémicamente.

En la radio el drama pasa de un compendio de programas de cuentos,
relatos, novelas y cultura; a una produccion y comercializacion musical de cada
época, tal como lo indican Maza y Cervantes de Collado (1994), en su bibliografia
Guidn para medios audiovisuales cine, radio y television, que “(...) utiliza voces,

mausica, sonidos, y silencios”. (p. 59).
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El medio radiofénico transciende fronteras debido al dinamismo, alcance y
factibilidad econdmica, por ello, representa para el libretista un espacio propicio
para desarrollar proyectos creativos que llevarlos al cine o a la television resultaria

costoso.

En el texto Guiones para medios audiovisuales cine radio y television de
Murios y Gil (1986), la estructuracion dramatica del drama y ficcidn, quedan por
parte del individuo que desarrolla el guion; ya que estd en él contar con el
conocimiento y las herramientas necesarias para emplear la teoria y

posteriormente llevarlo a la ejecucion de contenido.

Ambos autores, sostiene que tanto para los relatos ficticios como los no
ficticios, se debe contar con los elementos que son cruciales en su realizacion
como son: las acciones, los personajes, el tiempo y los lugares, “Ni la estructura
dramatica ni sus elementos son rigidos. EI movimiento y el cambio son
caracteristicas esenciales de la dramatizacion. (...) Las posibilidades son tantas

como la imaginacion del guionista (...).” (p. 22).

3.2.1. La narrativa

Indica que es innata de cada medio de comunicacion y de los textos
retéricos, variando el uso de dichos recursos para darle dinamismo y diversos
matices. “Con respecto a los medios audiovisuales, es importante sefalar que la
estructura dramatica esta determinada en gran parte por el medio utilizado para

contar la historia.” (Muios y Gil, 1986, p. 23).

El medio radiofonico a pesar de ser considerado por muchos el mas
limitado de los deméas medios tiene la capacidad de incentivar el imaginario de los
escuchas; sin embargo, tanto el cine como la television cuentan con el recurso

sonoro y visual de forma directa.
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3.2.2. Los personajes

Son indispensables, porque a través de ellos se producen las diversas
situaciones, son los que desarrollan los hechos en una época y sitio determinado,
“Sin los personajes no puede existir la estructura dramadtica, pues son ellos

quienes conducen la historia.” (Mufos y Gil, 1986, p. 23).

3.2.3 Las acciones

Son las medidas tomadas por los personajes que dictaminan las variantes
que generan cambios en la historia, “Son realizadas por los personajes y estan

condicionadas por lugares y por el tiempo.” (Muifios y Gil, 1986, p. 23).

3.2.4 Los lugares

Son aquellos ambientes que permiten situar al espectador en un espacio, el
cual determina la manifestacion de los personajes, “(...) definen el tipo de accion
que un personaje puede realizar en ello. Por ejemplo: un salon de baile se utiliza
para bailar, una iglesia para orar y un avidn para viajar.” (Mufios y Gil, 1986, p.

23).

3.2.5. El tiempo

Es un componente indeterminado, puede romper ciertos esquemas
temporales. Establecen en qué momento suceden los hechos, “Afecta de manera
importante a personajes, acciones y lugares.” (Mufios y Gil, 1986, p. 24), los

autores recomiendan el manejo del tiempo de la siguiente manera:

De lo sefialado por Mufios y Gil, se puede inferir que el tiempo en el que
transcurre la historia, esta representado por la temporalidad en la que se sitta el
relato, modifica las ubicaciones y las decisiones de los protagonistas; el tiempo
total de la historia: se enfoca en el inicio y en la culminacion, se da una transicion
marcada por lapso corto de tiempo, a uno mas prolongado y el tiempo real de la
historia: sustentan que este tiempo va a manejarse distinto para cada medio, ya

que es el periodo absoluto en el que desarrolla todo.
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Concluyen sefialando:

(...) La estructura dramaética proporciona el soporte indispensable
para que los elementos que la integran adquieran sentido. Es la
unidad que permite que las modificaciones hechas a una historia
mantengan coherencia interna. Es una herramienta principal para la
creacion de guiones dramaticos. (Mufios y Gil, 1986, p. 25).

Para Benoit et al, la estructura dramética cuenta con siete elementos
indispensables que se desenvuelve en tres principios basicos: el inicio, el
desenvolvimiento de la historia y la culminacion; aunado con nudos o puntos
desencadenantes de los eventos a resolver. Ademas incorpora intriga e impacto en

la trama.

3.3 Elementos basicos de los géneros dramaticos
Segln Benoit et al (2001), los géneros dramaticos deben contener los

siguientes elementos:

3.3.1. La accion

Puesto que la radio es un medio completamente auditivo, las acciones se
simbolizan a través de estas, “Por ejemplo, una pelea de box se dramatizaria en la
radio con el sonido de la campana, el rugido de la multitud y el golpe de los
guantes. La descripcion de la pelea podria hacerla un Narrador.” (Benoit et al,

2001, p. 224).

3.3.2. El dialogo

Expresan las palabras que evocan los personajes y dan razon de ser de los
sucesos, ademas de exteriorizar sentimiento y parte de los hechos, “Por ejemplo,
la escena de la pelea de box podria apoyarse con la narracion de un cronista de
cuadrilatero o con la grabacion de una conversacion con el boxeador en su
esquina.” (Benoit et al, 2001, p. 224)

3.3.3. El argumento
Es la explicacion de todo lo que transcurre en la narrativa, los dos

elementos anteriores deben tomar en cuenta el argumento para poder llevarse a
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cabo, en virtud que “Toda la accion y los dialogos deben basarse en los
argumentos; es decir, cada accion o didlogos debe servir para desarrollar el

argumento y reforzar el mensaje.” (Benoit et al, 2001, p. 224)

3.3 4. Planteamiento, nudo y desenlace

Establecen los autores que, en los generos de la dramaturgia se da una
sucesion de eventos que desembocan en un hecho que marca el final. No obstante,
para el medio radial no sucede de la misma forma. “(...) no siempre tiene una
secuencia completa de inicio, parte media y final, casi siempre hay una especie de
solucion del problema, lo que en el drama se conoce como desenlace.” (Benoit et
al, 2001, p. 224)

3.3.5. Conflicto
El problema no implica la confrontacion entre el bien o el mal, o entre
individuos; sino que también puede enfocarse en el intentar subsanar un problema

interno del personaje para su propia superacion y crecimiento propio.

De esta forma Benoit et al (2001), sostienen que “Un conflicto puede ser el
esfuerzo de una persona por superar un dolor de cabeza, o el tipo de conflicto que

se presenta con frecuencia en comerciales radiales.” (p. 224)

3.3.6. Suspenso

Es la trama que se busca producir en el radioescucha, ademéas de la
ansiedad por mantenerse atento a lo proximo que acontecera, regularmente los
productores interceptan un comercial o cufias para crear mas expectativas en el
oyente, para lograrlo “(...) los escritores de argumentos se abstienen de

proporcionar el conflicto y su solucion al mismo tiempo.” (Benoit et al, 2001, p.
224)

3.3.7. Exposicion
Exponen que la forma como se proyecta los eventos a la audiencia es vital,

y no pueden revelarse de manera incoherente, ya que se presta a la confusion y es
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un error. Lograr emitir la informacion de la manera deseada en una tarea que se
torna en ocasiones algo engorroso para el adaptador de obras al formato radial,
por lo que Benoit et al, 2001 explican:

(...) las mejores técnicas de exposicion constan de una escena
dramatica breve. Digamos que el productor de un comercial de
radio estd pensando en una escena donde se plantee el caso de una
familia que desea comprar una computadora para que uno de los
hijos pueda resolver la tarea de matematicas. ;Serviria a los
propdsitos del cliente ver que a una madre y a un padre discutieran
sobre las malas calificaciones del nifio? Quizés, pero la idea se
expondria con mayor efectividad y rapidez, por ejemplo, si
viéramos en escena un salon de clases, donde el nifio demuestra su
falta de conocimientos en matemaéticas al resolver errbneamente un
problema en el pizarron. (Benoit et al, 2001, p. 225).

Vemos entonces, tal como lo expresan Mufios y Gil (1986), los dramaticos
han trascendido con el paso de los afios teniendo que adaptarse a los tiempos,
contextos y necesidades de la sociedad mass medias, modificandose Yy
dividiendose en dramaticos unicos y seriados. El primero es autbnomo con
relacién a los diversos capitulos que se presentan. Mientras que en el segundo los

temas a tratar son distintos entre si.

3.4 Tipos de programas:

3.4.1 Los seriales radiofonicos

Para Mufios y Gil (1986), los seriales radiofénicos son creados con
anterioridad antes de ser emitidos al aire, tienen un tiempo estipulado en cuanto a
la cantidad capitulos, en ciertos casos dependen del rating y la aceptacion del

publico lo que determina si se avanza con el proyecto o no.

La particularidad de este tipo de formato, se basa en la reunion de diversos
libretistas para conocer el gusto del publico y asi crear los diversos relatos que
seran parte del proyecto final. Una de las caracteristicas que lo identifican es el
enlace que se hace entre las escenas. A lo que Mufios y Gil, 1986 indican:

Personajes con vocacion de duracion desaparecen (por muerte u
otras razones) a causa de su no aceptacién por parte de la
audiencia, o por final de contrato del actor. Otros, nacidos como
episddicos, toman un papel predominante. Caracteres adultos en la
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ficcion sufren mutaciones repentinas que obligan al guionista a
piruetas para curar enfermedades o inventarse asesinatos. Todo sea
por la audiencia y las ganancias comerciales. (p. 116).

Establecen que en muchas ocasiones los ejecutivos de la empresa se
relinen para debatir sobre la vitalidad de ciertos protagonistas y su dindmica
dentro del programa; y si realmente vale la pena proseguir con su puesta en
escena. Una vez tomada la decision se le participa al libretista sobre el desarrollo

del personaje dentro de la narrativa.

3.4.2. El docudrama

Mufos y Gil (1986), sustentan que el docudrama se caracteriza por relatar
a través de su narrativa un acontecimiento fidedigno, manteniendo su contenido
base. Esta fusion se propicia a partir de dos principios basicos como la

documentacién de hechos de la vida real, y la indole conocida como drama.

El discurso del contenido, se da de forma narrativa o interpretativa siendo
esta de mayor complejidad por la creacion de personalidades que desarrollan la

historia y los diversos elementos y variantes que se deben manejar.

Este género dramatico segun Ortiz y Marchamalo (1994), en su libro
Técnicas de comunicacién de radio, se enfoca directamente en los testimonios de
las fuentes oficiales o testigos que atestiglien sobre el hecho, ya que da una vision

maés cercana de la vivencia.

Los productores utilizan dos maneras de que el personaje manifieste su
propia esencia y sea acorde con lo estipulado. En este arquetipo de emision
radiofdnica, sefialan los autores antes citados, se puede focalizar el docudrama, de
forma elemental sin mayores complicaciones o incorporandole el factor dramatico
por parte del entrevistado; para generar en el espectador ain mas impacto

considerandose en cierto modo ficticio, mas que noticioso.
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Es indispensable la estructuracion base de cada fragmento en su justo lugar
para la pieza final, con un lenguaje cotidiano por parte del conferenciado. De esta
forma arguyen:

Evidentemente, la mayor parte del trabajo de grabacion se realizara
en exteriores, en los ambientes que defina el protagonista —su
familia, su trabajo, su nucleo de amigos-, por lo que sera preciso
familiarizarle con el equipo, tanto técnico como de redaccion, para
que, en lo posible, la presencia de la radio no perturbe ni
distorsione la vision de la realidad. Finalmente, y por medio del
montaje, se seleccionard las partes de la narracion que interesen y
se les dara una continuidad estética y estructural. (Mufios y Gil,
1986, p. 138).

3.4.3. La radionovela

Otro género dramatico radial es la radionovela, sefialada por Vidal (1996),
en su texto titulado La era de la radio, ubica su existencia en la Habana; le asigna
la funcién de una comunicacién bidireccional, entre el ancla y el receptor,

enfatizando una elocuencia en su discurso.

La radionovela se distingue por dividirse en diversos episodios que dan
continuidad a la historia creando expectativas al espectador, el mismo no requiere

de un extenso conocimiento de cultura general para comprender su trasfondo.

Para escribir este tipo de programa se necesita tener en cuenta el
contenido, el cuento y los protagonistas., a o que Vidal, (1996) destaca:

Para escribir radionovela (continuada) se debe tener el magistral
talento de combinar argumentos, entrelazar, fraccionarlos y
mantenerlos en suspenso por su indeterminado ndmero impreciso
de capitulos donde la intriga jamas deba disolverse. Sin mucho
esfuerzo he caido en la tentacion de volver a definir el género.
(Vidal, 1996, p. 117).

Vidal (1996), explica que al integrar los tres elementos bases, se prosigue a
realizar una esquematizacion de los diferentes capitulos para proyectar una vision
general y posteriormente se le integran los parlamentos y el sonido, donde un
personaje importante del dramaético, es el que hace las veces de narrador, va
expresando los recursos visuales que el oyente no puede visualizarse por si

mismo, por lo que “La presencia extradiegética del narrador y locutor en el nivel
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de enunciacion antes del enunciado propiamente de la radionovela es

imprescindible.” (p. 117)

En Hispanoamérica, continua Vidal la radionovela se destaca por dos
grandes producciones como La Madrastra y El derecho de nacer que desarrolla

los temas de los estratos sociales y el factor econdmico.

La problematica de la historia se va exponiendo de a poco, develando
diversos matices que le den al escucha indicios, pero al mismo tiempo causando
intriga de lo que acontece, haciendo uso de:

(...) una técnica y lenguaje del romanticismo del siglo pasado.
Contaminado de metaforas. Emotivo y retorico, recibe muertas
antitesis, como la vida pura en el campo y la corrompida cuidad,
exalta las comidas tipicas de su tierra, como los desayunos a base
de torticas. Una moral pedagogica del libro de lectura Mantilla. El
arrepentimiento. El perdon. (Vidal, 1996, p. 118).

3.4.4. El radioteatro

El radioteatro es concebido como una interpretacién, que se reproduce a
través de ondas radiofonicas, a pesar de que la representacion visual, no es
percibida por el escucha; éste ha logrado propiciar su visualizacion por medio de

los diversos sonidos y la profundidad de los mismos todo esto de acuerdo con el

portal web Radioteatro, (2013), Ruta del libro, [Pagina web en linea].

En dicho portal se establece que la creacion de este formato radial se le
atribuye al literato de origen ruso conocido como Seneca, quien se enfoca en la
dramatizacion, las voces y el sonido, dirigido a la formacién estudiantil, la cual

tomo relevancia en los afios 20.
Fue con la invencién de la televisidbn que este concepto empieza su

descenso, ya que este nuevo medio acaparaba la atencion del espectador, por su

gran contenido visual.

42



Actualmente en Latinoamérica se presenta este tipo de programacion en
forma de podcasts. Con relacién al tema de quien fue el pionero en incoar este
estilo radial, existe mucha controversia por parte de los investigadores del tema.

(...) en 1930, Tyrone Guthrie escribi6 obras de teatro para la BBC
como Noticias Matrimoniales (que consistian en su totalidad de los
pensamientos de una dependienta en espera de una cita a ciegas) y
las” flores no son para que usted escoja” (que tenia lugar en el
interior de la mente de un hombre que se ahoga). Después de que se
publico en 1931, las obras de teatro de Guthrie fueron presentadas
en las redes estadounidenses. Radioteatro, (2013), Ruta del libro,
[Pagina web en linea].

De acuerdo con el portal web ABC Color (2006), el radioteatro es un tipo
de programa que se ha perdido con el tiempo, y vive en los recuerdo de aquellas
personas que vivieron en esta época de la radio; integradas por factores que
amenizaban las presentaciones como la voz de los intérpretes, los efectos sonoros
que eran en vivo, el lenguaje especialmente para radio y las melodias acorde a

cada escena.

En esta web se describe que la introduccién del radio teatro al mundo
radial fue progresiva y lenta al principio, porque Unicamente se relataban breves
citas de grandes textos.

Con la aprobacion del publico dentro de cada hogar, se llevo la magia de la
teatralidad al medio de la radiodifusion con ajustes a la estética radia. La
proyeccion de las misma era en vivo, poco a poco fue perdiendo vigencia hasta
que desaparecié. Su ventaja lo representd el hecho que era de facil acceso al
consumo del espectador, ya que podia disfrutar del mismo desde la comodidad de
su hogar, sin necesidad de dirigirse a un anfiteatro; lo negativo era que eran
representaciones sin factores radiales.

Este problema fue superado cuando llegd el “teatro del aire”, la
realizacion en el propio estudio radiofénico de las obras
dramaticas. Con este género se empezaron a crear obras que se
adaptaban para la radio y que eran leidas e interpretadas por un
cuadro de actores y actrices. El radioteatro, (2006), ABC Color,
[Pagina web en linea].
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De acuerdo con la tesis de grado El radioteatro en Caracas un género que
se niega a morir 1926 — 1953, del autor Pereira, el radioteatro es parte de los
géneros dramaticos creados para los mass medias, no sélo se basa en la narrativa
hablada sino en la forma musical. Ademas de concatenarse con el radio drama, o

los seriados.

Algunos autores aseveran que radionovela y el radioteatro son uno mismo,
y no es asi, por lo que es importante destacar:

(...) las diferencias entre Radioteatro y Radionovela, pues estos dos
suelen ser considerados de iguales caracteristicas en la gran parte
de Latinoamérica, cuando realmente hay varias de ellas que
permiten hacer una clara distincion entre uno y otra. Pereira,
(2012), EIl radioteatro en Caracas un género que se niega a morir
1926 — 1953, Universidad Central de Venezuela. [Pagina web en
linea]

Pereira, explica que la diferencia entre ambas surge del hecho que primero
fue el radioteatro, con su puesta en escena de forma directa de la réplica de un
teatro. A esto le prosigue la forma estructural, ya que la radionovela se subdivide
en multiples capitulos que le dan continuidad a la historia; mientras que el
radioteatro se presenta en un solo programa completo. Y por Gltimo cabe destacar
la figura del relator o narrador el cual forma parte de la radionovela pero del

radioteatro no.

En el caso Venezuela, la radio no era exclusivamente amplitud modulada
(AM), sino también frecuencia modulada (FM), lo que propici6 un gran alcance y
mas a las masas de categoria jovial, las cuales se sentian poco identificadas por el

contenido que rodeaba la historia.

De alli, que es importante destacar el trabajo arduo que ha desarrollado
Alberto Cimino, locutor y productor de radionovelas, quien fuera discipulo del
intérprete de Martin Valiente (Arquimedes Rivero), el cual “ha logrado reunir a
importantes actores tanto de teatro como de la television para darle vida a viejos y

nuevos personajes.” Pereira, (2012), El radioteatro en Caracas un género que se
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niega a morir 1926 — 1953, Universidad Central de Venezuela. [Pagina web en

linea].

3.5. Analisis de la estructura dramética

De acuerdo con Maza y Cervantes de Collado (1994), en su libro Guion
para medios audiovisuales cine, radio y television, para analizar la estructura del
drama, se necesitan una serie de arquetipos creados por Field Syd, pero que
fueron creados para la industria del cine. No obstante, son aplicables para los
diferentes medios de comunicacién, ya que contienen elementos que permiten
esquematizar el esqueleto del drama. La divisién de estos paradigmas son:

personajes y estructura dramatica.

3.5.1. Personajes

Maza y Cervantes de Collado (1994), los personajes representan un rol
importante en el libreto, ya que sin ellos no hay un relato que desarrollar, se
dividen en protagonistas o principales y segundarios.

El protagonista o principal es el individuo por el que se desencadenan los

acontecimientos, y tiene sentido la trama.

Los personajes secundarios por otro lado, son pensados por el libretista de
acuerdo a las necesidades o contexto del protagonista, Maza y Cervantes de

Collado (1994), indican la division de este personaje en tres tipologias.

a) Secundario protagonico
Son los mas préximos al protagonista de la historia, porque estan
estrechamente relacionados con €l. “Su participacion dentro de la historia es
importante. Sus acciones son dirigidas en la misma direccién que las acciones del

personaje principal.” (Maza y Cervantes de Collado, 1994, p. 28).

b)  Secundario antagonico
Indican que a pesar que su relacién con el protagonista es igualmente

cercana, sus deseos y actitudes dentro de la historia se contraponen a éste.
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c)  Secundario incidentales

Su relevancia en la narrativa es fugaz, la camaraderia con el protagonista
puede ser estrecha o simplemente no serlo. Asi “Sus acciones pueden ser acordes

u opuestas a las de éste.” (Maza y Cervantes de Collado, 1994, p. 28).

Los autores citados, agregan que en los medios masivos usualmente se
tiende a darle el protagonismo de la historia a una sola persona; pero ciertos
creativos de la industria se han dado a la tarea de romper con estos parametros
estructurales, otorgandoles el protagonismo a dos personajes, los cuales son

unificados como uno solo.

En diversas producciones, se presenta la situacion que el personaje
secundario antagonico le roba protagonismo al personaje principal, por su forma
de actuar ante las situaciones, pareciera que terminan supliendo a éste aunque al
final no es asi, tal como lo empresa Maza y Cervantes de Collado, 1994.

(...) aunque en estas historias las acciones de los antagonistas sean
mas llamativas, las acciones del personaje principal son las que
deciden el final de la historia. (...) EI personaje principal es el que
lleva el peso de la accion de principio a fin. Sus acciones son
determinantes para el desarrollo de la historia completa. (p. 29).

Por lo que la creacion del personaje principal segin Maza y Cervantes de
Collado (1994), tanto de su vida interna como externa, lo representan todas las
vivencias del protagonista, desde sus inicios, lo que lo marca a él como individuo
(su vida), sus experiencias en el desarrollo de los acontecimientos. La
construccion del personaje lo representa el llamado paradigma de personaje que
“establece que todo personaje tiene, al comienzo de la historia, una vida previa

que sera modificada por los acontecimientos de la historia.” (p. 29).
Por lo que la biografia del personaje segun indican Maza y Cervantes de

Collado, es de relevancia para muchos autores, entre estos citan a Seger, quien

establece que el proceso de creacion del personaje implica seis facetas:
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En la primera faceta se encuentra la determinacion del personaje. Durante
esta etapa, el guionista tiene el deber de escoger quién sera su personaje principal
y los rasgos caracteristicos de éste, al igual de su género, determinando “algunas
caracteristicas esenciales de su personalidad (sexo, edad, ocupacién, clase
socioecondmica, rasgos generales de caracter, etcétera)”. Seger (citado en Maza y
Cervantes de Collado, 1994, p. 30).

Como segunda fase se plantea la investigacion sobre el personaje, a este
respecto Seger sostiene que una vez definida la identidad del protagonista, se
indaga por completo cada aspecto, para comprender que impulsa al personaje a
tomar las decisiones de vida que toma. Seger (citado en Maza y Cervantes de
Collado, 1994, p. 30).

En la tercera fase se crea la definicion del caracter del personaje una vez
conocidos los rasgos del mismo, se procede a crear un perfil psicolégico de éste y
a concatenarlos con su caracter. “Se crean consistencias y paradojas con el fin de
humanizarlo y evitar que se quede en bosquejo o arquetipo.” Seger (citado en

Maza y Cervantes de Collado, 1994, p. 30).

En la cuarta fase se crea el contexto biografico, en este punto el guionista
debe enfocarse en concebir hechos anteriores, que formen parte de su pasado;
ayudando a entender con mayor precision los eventos del momento actual del
personaje, donde “Las caracteristicas esenciales determinadas en la primera etapa

son justificadas con la creacion del contexto biografico.” Seger (citado en Maza y

Cervantes de Collado, 1994, p. 31).

En la quinta fase se destaca el analisis profundo del caracter del personaje,
el cual se lleva a cabo una vez desarrollada la historia que rodea al personaje
principal a nivel interno, se procede a examinar ambos procesos para ver su nivel
de afinidad y si son convenientes entre si. “También se evaluan las consistencias y
paradojas de su caracter y, de ser necesario, se modifican las incongruencias.”

Seger (citado en Maza y Cervantes de Collado, 1994, p. 31).
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Como ultima fase esta la creacion de otros personajes y el establecimiento
de relaciones interpersonales una vez conocido lo que mueve al personaje
principal en todo su esplendor tanto en el presente como en el pasado, segun Maza
y Cervantes de Collado (1994), se procede a la concepcion de las diversas
personas que integraran la obra y serdn parte de la vida del protagonista, donde
“La creacion de personajes secundarios puede seguir un proceso similar a la del
personaje principal, aunque la profundidad del proceso depende de importancia
del nuevo personaje de la historia.” Seger (citado en Maza y Cervantes de

Collado, 1994, p. 31).

3.6. La estructura dramética
En cuanto a este punto, Maza y Cervantes de Collado (1994), sefialan que
hay que darle coherencia e ilacion a la narrativa, bajo los preceptos de

establecimiento de la accion, confrontacion y resolucion del mismo.

El establecimiento de la accion representa la presentacion de los
protagonistas y el contexto que los enmarca, de alli que “Su duracion depende del
tiempo real de la historia (el tiempo que toma contarla completamente) pero, por
lo general, no debe tener una longitud mayor a la cuarta parte del tiempo real.”
(Maza y Cervantes de Collado, 1994, p. 40)

La llamada confrontacion, es la parte del drama donde se le muestra al
espectador bien sea de forma directa o no el principal aprieto a remediar, y su
viable modo de solventarlo. Mientras que la resolucién, es como su nombre lo
indica, donde se remedia el conflicto inicial con las herramientas con las que se

cuenta.

Este triado, establecimiento de la accion, confrontacion y resolucion del
mismo, se desarrolla de la siguiente manera:

Comienza con la escena donde se presenta la clave para la
resolucion, avanza hacia la escena donde se resuelve
definitivamente el conflicto y termina, por lo general, con una o
dos escenas a manera de epilogo. Su duracion aproximada es de
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una cuarta parte del tiempo real de la historia. (Maza y Cervantes
de Collado, 1994, p. 40).

Segun lo sefialado por estos autores citados, en este proceso se presenta
una premisa basica, la cual denota el abrebocas del desencadenamiento del
problema fundamental y prioritario. Esta suele aparecer al inicio del relato
dependiendo de la duracién de la proyeccién, la cual varia dependiendo a que
medio va dirigido pero siempre sera a los pocos instante de haber comenzado la

puesta en escena.

En el texto de Maza y Cervantes de Collado, Guion para medios
audiovisuales cine, radio y television, el climax de la historia es el punto cumbre
en donde la dificultad principal se resuelve de manera absoluta y el espectador

logra disipar la incertidumbre.

Posterior a este momento, se presentan una serie de actos en que la historia
se vuelve ciclica, ya que retorna al punto focal inicial, pero esta vez de una forma

mas amena y con un desenlace final, conocido como el epilogo.

Agregan que la culminacion del relato no necesariamente debe terminar
con un final cerrado y redondo; muchas veces puede culminar con un final
abierto, lo que pudiera ocasionar en algunos espectadores o radio escuchas,
inconformidad pues éste necesita una proyeccion general de la vida a futuro del
protagonista; como por ejemplo el hecho que vivieron felices por siempre.

A este respecto sefialan Maza y Cervantes de Collado, (1994) que:

Las estructuras dramaticas son estructuras flexibles. Permiten
cambios, adiciones, alteraciones e incluso modificaciones radicales.
El guionista no debe esperar nunca que la produccién final de su
obra sea completamente fiel a las palabras que escribio. El guion no
es, en primera instancia, una obra literaria. Aunque muchos guiones
han llegado a ser publicados por sus valores literarios, el guionista
no debe pensar que esa es la situacién comun, (p. 48).

Maza y Cervantes de Collado (1994), concluyen que los guiones y los

storyboard pueden ser modificados conforme se van produciendo la pieza de cine,
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radio o television; dependiendo del productor y el guionista, pero también de las
nuevas conceptualizacién que vayan adquiriendo a lo largo del proceso creativo

del producto.
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Il. MARCO METODOLOGICO
Capitulo 1: EL METODO

1.1 El Planteamiento del Problema

El radioteatro es una pieza radiofonica de gran alcance comunicacional,
depende del proceso creativo del guionista, donde se entrelazan las dimensiones
de lo real y lo imaginario, lo cual es expresado por los locutores o actores radiales.

La adaptacion de la obra literaria, al radioteatro permite enmarcar
perfectamente el viaje del héroe dentro de la narrativa de la novela. De este modo

se logran fusionar los recursos literarios con los elementos radiales.

De alli, que el presente trabajo investigativo, se haya seleccionado La
obra literaria “Bolero” del autor cubano Lisandro Otero, publicada en 1983, para
su adaptacion literaria al género dramatico de radioteatro, por su versatilidad en
el discurso narrativo, lo cual facilita llevar la elaboracion de la obra al formato

radiofonico.

La obra literaria “Bolero” narra la historia de una joven pareja de origen
cubano, que se ve inmersa en un sinfin de conflictos maritales ocasionados por la
desconfianza, las desavenencias, los chismes de pueblo referente a una supuesta
infidelidad de la jovial Olimpia hacia el cantante Esteban Maria Galan, que es su
esposo.

En la novela se tratan temas musicales del género bolero, de alli su
nombre, que resultan de gran relevancia para la época en que se desarrolla la
narrativa y que forma parte de los rasgos de la cultura actual, en relacion a este

género musical.

Esta adaptacion dramética al formato de radioteatro contempla una vision

amplia y detallada del discurso narrativo de la novela Bolero, en el que se
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desarrolla un nivel més extenso de la cultura literaria latinoamericana, en especial
la literatura cubana, por medio del relato de la historia, haciendo uso de los

elementos propios del radioteatro.

Se considera que este género dramético permite una adecuada
personificacion de personajes, a través del espectro radial donde el oyente puede
identificarse con la historia de Bolero, reflejando una realidad, una vivencia o
expectativas de vida, de acuerdo al contexto desarrollado en la novela de Lisandro
Otero.

Cada relato sugerido se contextualiza en los diversos ambientes presentes e
imaginarios, que encuentran a lo largo del desarrollo de la novela Bolero, los
cuales facilitan visualizar los hechos que se cuentan dentro de la narrativa;
buscando destacar la adaptacion literaria, de otros géneros audiovisuales, al
ofrecerle al radio escucha una alternativa creativa de vanguardia, a la vez que se
pode impulsar el gusto por el bolero, como género musical, de amplia hermosura

por su contenido poético.

La puesta en escena interconectaria lo mejor de dos elementos cruciales en
la sociedad, como lo son la literatura y la radio. Logrando una fusion importante a
nivel cultural, intelectual y de entretenimiento, donde el espectador tendra en el

radioteatro un espacio y una oportunidad para enriquecer su cultura.

1.2. Objetivos de la investigacion.
1.2.1 Objetivo General

Realizar la adaptacion de la obra literaria “Bolero” de Lisandro Otero a

radioteatro.

1.2.2 Objetivos Especificos

e Conocer la obra “Bolero” de Lisandro Otero.

e ldentificar los géneros dramaticos radiales.
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e Determinar los parametros basicos de la adaptacion.

1.3. Justificacion

El radioteatro forma parte de la cultura venezolana, desde la epoca del
éxito radial El derecho de nacer, Martin Valiente y La vida de las canciones, los
cuales dieron inicio al género dramético y la apertura de otras formas de disfrutar
la narrativa, pasando a formar parte de la cultura radial de la epoca, su continuidad
en el tiempo la enmarca como entretenimiento y conocimiento de una realidad o

ficcioén.

La propagacion de los clasicos literarios encuadran su caracter popular
dentro de la sociedad venezolana, y ademas representan un marco referencial a

otros medios de comunicacion de masas.

De alli, que al desarrollar el presente trabajo especial de grado, se intente
através de la adaptacion literaria de la obra “Bolero” de Lisandro Otero a
radioteatro, generar en la audiencia la motivacion y el deseo de retomar este
género perdido a lo largo del tiempo como lo es el radioteatro, e impulsar la
creacion y difusion de obras literarias de importancia, no solo del pasado sino
también actual, ampliando el grado de conocimientos del radio oyente en materia

literaria.

Se escoje trabajar la adaptacién literaria de la obra de Lisandro Otero,
Ilamada Bolero al radioteatro, por ser un género dramatico que permite a la
estudiante de comunicacion social, mencion audiovisual, llevar a cabo la
ejecucion de los conocimientos adquiridos durante el proceso de estudio, a la vez
le facilita desarrollar un mejor dominio y control del tiempo, asi como la precision
de las ideas en el desarrollo del proyecto. Sin dejar de lado las destrezas ensefiadas
por los profesores de radio y el conocimiento de produccion obtenido en el trabajo
desarrollado en Radio Caracas Radio, por parte de la investigadora. En cuya

produccion el tutor represento un pilar fundamental en el proceso creativo.

53



1.4 Delimitacion

Con el proyecto especial de grado se busca realizar una adaptacion de la
obra literaria “Bolero” de Lisandro Otero a radioteatro, transmitiendo la escencia
de la misma; lo cual implica destreza y creatividad para su produccion, mas que
exorbitantes recuersos economicos, dado que para elaborar un guion radiofonico,
se toma en cuenta el adecuado control del tiempo y las habilidades del estudiante

al plantear su propuesta.

En principio se asume la planificacion del tiempo estimado para
desarrollar la presente propuesta pautando que esta se desarrolle en el lapso de un
afio, a partir de febrero de 2015 hasta marzo de 2016, en la cuidad de Caracas;
estableciendo que la pieza radial, tiene una duracion de 26 minutos, ejecutados en

una sola emision.

Para la puesta en escena del radioteatro se hace uso de los estudios
radiofonicos de la universidad Catélica Andrés Bellos, tanto para los ensayos

previos, como para la grabacion final del mismo.

El radioteatro esta dirigido a un publico variado cuyas edades van desde
los 16 afios hasta la edad del adulto mayor, que sean asiduos radio escuchas y que
gusten de la literatura y los dramaticos radiales, permitiendo una afinidad directa

con los lectores y los amantes de la radio, porque une lo mejor de ambos mundos.

1.5 Tipo de investigacion

El trabajo especial de grado desarrollado se ubica en la Modalidad
I11: Proyectos de Produccidn, definidos como la “(...) modalidad consiste en
la proposicion de un plan operativo y factible para resolver un problema
comunicacional, producir mensajes para un medio de comunicacion
(impreso, radio, cine, televisién e internet) o capacitar usuarios.” Modalidad
de trabajo de grado. (2016), UCAB [Pagina web en linea]
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1.6 Disefio de investigacion
El disefio de investigacion seleccionado para este proyecto se ubicara en el
denominado documental definido como:

La investigacion documental es un proceso basado en la busqueda,
recuperacion, analisis, critica e interpretacion de datos secundarios,
es decir, los obtenidos y registrados por otros investigadores en
fuentes documentales: impresas, audiovisuales o electrdnicas.
Como en toda investigacion, el proposito de este disefio es el aporte
de nuevos conocimientos. (Fidias, 2012, p. 27)

De acuerdo al autor antes citado el disefio de investigacion apropiado para
el presente trabajo especial de grado se orientard en principio a recuperar la obra
literaria “Bolero” del escritor Lisandro Otero, en la que se analizaran los
diferentes elementos que la componen para adaptarla al radioteatro, sirviendo
como referente de futuras adaptaciones literarias, poniendo en practica los
conocimientos previos de edicion y montaje de audio, adquiridos durante estos
afios de estudio, en la escuela de comunicacion social de la Universidad Catdlica
Andrés Bello; ademés de la aplicabilidad de la experiencia laboral lograda en

Radio Caracas Radio, lo cual facilitara la elaboracion del guion literario y técnico.

El proyecto estara dirigido a un target variado, para garantizar que este
pueda llegar a la mayor cantidad de radio escuchas, amantes de literatura y de la
radio a fin que puedan entender y disfrutar los recursos literarios narrativos de la

novela “Bolero” llevados a la radio, sin mayor complejidad.

La adaptacion de la obra se desarrollara en torno al relato de un narrador,
quién relatara la historia ubicando al oyente en el tiempo y el espacio, se intentara
destacar los diversos elementos linguisticos y musicales que se trabajan en la
novela, los cuales se han ido perdiendo con el transcurso del tiempo, sin tomar en
cuenta que los mismo han forjado razgos musicales de la época actual. El trabajo
propuesto buscara destacar los hechos de la cotidianidad de forma explicita para

contrastar los posibles cambios antropoldgicos tanto literarios, como musicales.
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En cuanto a los costos del presente trabajo especial de grado, correran
exclusivamente por cuenta de la investigadora, sin desconocer el valioso aporte
que implicara contar con la colaboracion del estudio de radio de la Universidad

Catolica Andrés Bello.

Se hard uso de grabadoras periodisticas, laptop con drivers especiales de
edicion de audio. En cuanto a la busqueda de los actores y el musicalista se
promovera un casting en las redes sociales y en el campus de la universidad a

través de afiches.
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Capitulo 11: EL PROCESO DE PRODUCCION

2. El Guion
2.1 ldea:

Esta se desarrolla en torno a la relacion de una joven pareja, que se torna
conflictiva a causa de una supuesta infidelidad de la esposa, y su marido

mujeriego y bebedor.

2.2 Sinopsis

Esteban Mara Galan, alias Beto, es un joven mestizo, flaco, de edad
aproximada de unos 20 afios, proveniente de un estrato social de bajos recursos.
Inicialmente incursiona en el boxeo, de la mano de Martin Caraballo (Tareco),
quien decide entrenarlo, sin sacarle mucho provecho, hasta que Tareco lo escuchd

cantar y lo remite con Chucho Gal y viajé a México.

En la ciudad de México a Beto, se le dificulta impulsar su carrera musical
hasta que logra grabar su gran éxito “Claro de Luna”, que lo hizo ser reconocido

en Latinoamérica.

Durante su concierto en el “Colise0”, conoce a Olimpia, con quien contrae

matrimonio, luego de un tiempo ambos regresan a Cuba.

A los meses de haber regresado a La Habana, empiezan los conflictos
entre la joven pareja por una supuesta infidelidad de Olimpia hacia su esposo.
Esta situacién afianza el alcoholismo y la agresividad de Beto hacia Olimpia. Tras
muchos altibajos en la relacion, terminan completamente. Tal situacion lo llevo a
un alcoholismo extremo, padeciendo de una cirrosis hepética que le provoca un
descenso musical. Intenta recuperarse y sobrellevar la enfermedad pero ésta lo

Vence y muere.
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2.3 Tratamiento

Esteban Maria Galan, nace del incesto de su madre con su abuelo; sin
embargo, a pesar de los diversos problemas a lo largo de su vida, salié adelante.
Inicialmente incursiona como boxeador en el Palacio de deportes, de la mano de
Martin Caraballo (Tareco), quien por un acto caritativo decide entrenarlo. A pesar
del entrenamiento de Beto, no ganaba las peleas donde tenia la oportunidad, no
fue hasta después de uno de los entrenamientos que Tareco lo escuché cantar y lo

remite con Chucho Gal con quien integré una banda y viajo a México.

En ciudad de México, Beto, no consiguid el impacto musical que
necesitaba y tuvo que ir a Estados Unido, donde comenzd a lavar platos y a cantar
ocasionalmente; tras varios afios de arduo trabajo regresa nuevamente a México, y
es donde logra grabar su gran éxito “Claro de Luna”, que lo impulsé en su carrera

musical y lo hizo ser reconocido en toda Latinoamérica.

Durante una de sus giras musicales conoce a Olimpia, una joven bailarina
de origen cubano. Esta residia en México por asuntos de trabajo y con miras de

hacerse famosa a través del canto, el baile y la actuacion.

Olimpia, asiste al concierto del cantante de bolero, Esteban Maria Galan,
en el “Coliseo”, disfruta de la primera parte del espectaculo, pero no pudo resistir
el colarse tras bastidores, esquivar a la seguridad del evento, y entrar al camerino
de Beto, lo felicita por su actuacién con su cara de adolecente, éste queda
prendado de ella desde el primer momento por su osadia y belleza. El cantante
decide invitarla a estar con él, en lo que resta del concierto, después de esto
comenzd a asediarla y se embeleso por ella. A pesar, que no pasan muchas
semanas de conocerse, ambos deciden contraer matrimonio y viven una relacion

pasional y marital.
A los meses de haber regresado a La Habana, empiezan los conflictos

entre la joven pareja por una supuesta infidelidad de Olimpia hacia su esposo, con

el cantante Don Rosas.
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Ambos cantantes coincidian frecuentemente en diversos locales del
pueblo, ya que compartian las mismas expectativas de vida y de trabajo. En
cuanto a Olimpia, ésta se sentia atraida por Don Rosas, pero éste no la

correspondia de la misma manera que deseaba internamente Olimpia.

Tareco y la China Bella, deciden hablar con Beto sobre esa relacién
enfermiza que tenia con su mujer, la que lo llevaria a la destruccién total, ademas
de argumentarle que ella mantenia relaciones clandestinas con el trovador Don
Rosas, a lo que éste respondié poco receptivo al inicio. Sin embargo, ésta
situacion afianza el alcoholismo y la agresividad de Beto hacia Olimpia,
forzandola en ocasiones a mantener relaciones sexuales con él, en estado de
ebriedad y a la fuerza; ocasionado por la incertidumbre y el desconcierto que le

generan las criticas de sus amigos.

Olimpia, decide viajar a Bogotad para despejar su mente de toda la
situacion con su esposo. Beto, en su ausencia se reune con su amiga la China
Bella y aconsejado por ella, empacd sus pertenencias e hizo que ésta se los
entregase a su mujer, sin confrontarla presencialmente. Ella intenta por todos los
medios recuperar su matrimonio, buscando hablar con éste, sin ningun éxito. Se
dirige a la china Bella confesandole que nunca hubo otra relacién, y pidiéndole su
intervencion para salvar la relacién, inclusive hizo uso de la santeria, para

acercarlo a ella sin ningdn resultado.

Después de la ruptura Beto, tiene varias relaciones clandestinas, una de las
mas destacas es con la Doctora Livia, quién quiso moldear el estilo de vida de

Beto, hecho que le disgusto y le hizo dudar de seguir la relacion.

En uno de los momentos de intimidad con Livia, Olimpia hace su entrada
triunfal en casa de Beto, con la justificacién de que ain mantenia la ropa de ella
ahi, que le era indispensable tener consigo, pero no duro mucho en dejar entre
dicho que le caeria a golpes a la intrusa con quien estaba acostandose Beto; Livia

muy asustada por las vociferaciones de Olimpia, se resguardo silenciosamente en
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el cuarto de bafio, hasta que la guerra campal ces6. Ambas situaciones generan la

ruptura de la relacion.

A los dias, Beto busca nuevamente a Olimpia, y le insiste en hablar de su
relacion sin éxito alguno. Sin embargo, Olimpia decide Ilamarlo e invitarlo a una
salida a la playa, a la que ambos acceden gustosos. El viaje se torna en una velada
romantica, que revivié el amor por unas semanas. Al final, Olimpia, termina
definitivamente con él en una noche en “Ensuefio Bar”, cansada de los altibajos de

la relacion.

Luego de la separacién con Olimpia Beto inicia una etapa de cambio y de
dispersion de su persona con sus allegados, la inmersién en el alcoholismo que le
propicio una cirrosis hepética y su descenso musical por la falta de compromiso
del cantante en sus contratos. Ademés de su constante deseo de saber la verdad
sobre la infidelidad de su ex mujer con el cantante Don Rosas y de desestimarla

como una dama.

Luego de tocar fondo por los mdaltiples rechazos de Olimpia, éste decide
que es hora de una asesoria profesional de la mano de un psiquiatra.

Toda esta serie de acontecimientos lo llevaron a cambiar su personalidad y
a interesase en si mismo, y en la musica buscando una inmersion de sonidos

musicales innovadores, lo cual no consiguio.

Este poco a poco abandond el vicio, dias antes de su final, también hizo su
ultima presentacion ante el publico de forma muy apasionada, pero terminada la
funcién entré en un estado critico y tuvo que ser internado de urgencia en el
Centro Hospitalario de La Habana, con los dias se complica, sus admiradores y

amistades, se mantienen atentos a la mejora del cantante.

A los dias entra en un estado critico, debido a una infeccién que ha

originado complicaciones pulmonares y renales. Su respiracion se hace dificil y su
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presion arterial tiende a caer. A pesar de la ardua labor del equipo médico por
salvarle la vida el cantante fallece, durante su permanencia en la morgue Olimpia

decide hacerle una ultima demostracion de amor.

Una vez muerto el cantante, este contd con la presencia y el
acompariamiento de personas cercanas a su entorno como: familiares, fans,

residentes del pueblo y colegas que le rinden homenaje en su sepelio.

En el texto de Bolero de 1983, del escritor Lisandro Otero, se identifican

los siguientes personajes y sus caracteristicas dentro del relato:

e Esteban Maria Galan “Beto”: representa la desesperanza, lo
obsesionado que estaba por alcanzar su propuesta musical, conquistador de
mujeres, viril, inseguro, alcohdlico y castigador.

e Olimpia: encarna la superacion de las dificultades y adversidades, pero
también emprendimiento, independencia, libertinaje, manejadora, santera,
hechicera y ademas se encontraba embelesada por Don Rosas.

e EIl Profesor: erudito e investigador de la vida de Beto.

e Martin Caraballo “Tareco”: simboliza la figura de fidelidad, consejero,

guia y gran conocedor de secretos de Beto.

e Leopoldo Carrasco o “Garabato”: amigo desde la infancia de Beto.

Conocia sus aforanzas.

e Benito Brito o “Berrinche”: socio e entrafiable amigo hasta la muerte.
Sincero. Reconocia la ambigtiedad entre Beto y Olimpia. Sin intrigas hacia
Olimpia.

e Blas Cabral: compasivo con Beto, pero cizafiero con Olimpia.
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Doctor Arturo: asesor, hablador, indiscreto, frontal, posible figura de

Lisandro Otero dentro de la obra.

Agustin Esquivel: socio, conocio a Beto desde muchacho y sus inicios en

la vida.

Cajeta “El Brujo”: personaliza los buenos o malos augurios.

Vidente: conocido de Beto que le anuncia su ascenso dentro de la

industria musical, pero también adelantada a su muerte.

Justo Canto: figura de la gastronomia, confidente y testigo excepcional

en la vida de Beto, juzgaba a Olimpia.

América: al tanto de la vida de Beto, le cocinaba paella valenciana.

Carral: promotor de eventos musicales de Beto, duos y orquestas.

Don Rosas: musico, haz en el arte de la seduccién y la camaraderia, a la

vez se torna escurridizo. Amigo de Olimpia.
La China Bella: constituye la deslealtad, cizafia, intrigante, antipatica,
injuriosa, cotorra ya que aparenta ser amiga de Olimpia y Beto

aconsejandoles que decisiones tomar.

Chartrand: inici6 la motivacion al arte y a lo erético de este a Beto, su

amigo.

Chiquito Calderon: personaje presente en los espectaculos musicales, y

negaba evidencias de encuentros amorosos de Olimpia con Don Rosas.

Maria Eugenia: era la que asesoraba su presencia para eventos.
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e Seguismundo Hernandez: se establece como la figura del psiquiatra y

consejero de Beto luego de la separacion con Olimpia.

e Ademas de otros personajes secundarios.

Para efectos de la elaboracion del guion de radioteatro solo se seleccionaron
seis personajes de vital relevancia, ya que éstos son los que verdaderamente
intervienen en la trama de la historia y se integran por completo con los

protagonistas.

En la obra original se maneja la temporalidad de forma ciclica, porque las
cronicas se exteriorizan con la muerte de Esteban Maria Galan, retorna a su
infancia, pasando a su etapa adulta y retorna al punto de inicio con la muerte. La
historia juega con el tiempo lo cual es un rasgo primordial del libro Bolero (1983),

de Lisandro Otero.

El escritor maneja diversos pasajes para darle dinamismo a su relato. Por ende,
ésta puesta en escena se busca darle una continuidad cronoldgica, que permita al
oyente situarse automaticamente en la narrativa, facilitindole una mejor

comprension de la misma, sin mayor dificultad.

Dentro del relato, se destacan diversos elementos emocionales que se
conceptualizan en los personajes de la obra literaria Bolero. Se hace uso del
recurso del narrador, para que éste permita a la audiencia concebir rasgos

netamente visuales y ubicar al oyente en la temporalidad del relato.
En la pieza radiofénica se emplean algunas expresiones cubanas, las mismas

son definidas dentro del guion literario por medio de paréntesis, al igual que las

emotividades que debe expresar cada personaje.
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En la reestructuracion de la pieza se tomd como referencia la adaptacion libre,
considerando ciertos rasgos en la obra original, dandole nuevos matices como una

narrativa mas dindmica y fresca donde la:

e Laobsesion:
Se presenta de forma constante en los protagonistas Beto y Olimpia
excesivamente, ya que ambos tienen la ambicion de lograr sus propias metas,
muchas veces arremetiendo con el espacio del otro y a la vez van en contra de lo

que el destino tiene deparado para ellos.

e Lalealtad.
Beto tenia la idea de que Olimpia debia confesarle sus acciones y
relaciones interpersonales, como cumplimiento del pacto matrimonial, para

representar su honor y hombria.

e El bolero, musica popular cubana.

Es un fendmeno de transcendencia a nivel sociocultural, simbolizando la
personalidad, la coincidencia cultural, las emociones, las sapiencias y las formas
de creencia de un grupo social dentro de un contexto latinoamericano.

En cuanto al elemento descriptivo, se ostenta una disposicion profunda y
fraccionada proyectada por las modificaciones que los protagonistas van

desplegando a lo largo de la narracion, tal como se puede observar a continuacion:

e Beto (Esteban Maria Galan).

Transciende al estrellato, hombre de renombre, viajes, mujeres,
reconocimientos, guiado por sus amigos y compafieros. Amado por su mujer y no
por mucho tiempo porque luego pasé a vivir una relacion tormentosa, sélo en la
parte afectiva, ain mantuvo reconocimientos por expandir y multiplicar el bolero
con su sincretismo polifonico. Es reconocido por su cercania con sus amistades,
por su aporte al legado cultural de la musica, el repertorio radiofénico de

maultiples boleros dentro de la narrativa de la obra literaria, cantado por todos,
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aunque no se recuerde la autoria. Su desmesura por el alcohol, generd su muerte a

causa de la cirrosis.

e Olimpia
Se mantuvo en progreso por su perseverancia y por ser como las grandes
estrellas de cine a las que admiraba e intentaba imitar. La conquistadora de Beto,
se casa con él, al tiempo sienten antipatia hasta en el lecho matrimonial, aun asi se

juntan, divorcian, reencuentran y distancian.

e La China Bella.
Sintié celos por Olimpia, repetia lo malo que no habia visto en ella.
Invitaba a Beto a consumar el divorcio, a la vez hablaba con Beto de quien fue su

esposa, pero no reconocia lo cruel de si misma.

e EIl Profesor.
Establece que Beto naci6 del amor maldito, fue un incesto entre la madre

de Beto y su abuelo.

e Tareco.
Se ponia triste al recordar la forma como vivid, sufrié y murié Beto. Era

mestizo, delgado, exhausto y poco habil para el boxeo.

e Agustin Esquivel.

Famoso cronista de celebridades.

Se despliega la gama de personajes que hacen parte de la historia de
Bolero, para dar una perspectiva amplia de la novela y como se conformaban los
rasgos y roles que desempefiaban cada uno. Los mismos dan su version de los
acontecimientos que rodean la vida y obra del cantante musical de origen cubano
Esteban Maria Galdn o como mejor lo conocian sus amigos y allegados, Beto. Sin
dejar de mencionar a su antagonista Olimpia, de la cual emiten juicios de valor

bien sea en resguardo o para socavarla.
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2.4Guion literario

LOCUTOR

Muy buenas noches, mis queridos radio-escuchas, quien les habla Kristal Rodriguez bienvenidos
nuevamente a una emision mas de su programa favorito: “Las pasiones de la vida”, a través de su
emisora radial preferida Faranduleando, 105.1 FM. El dia de hoy les llevaremos hasta ustedes, una
adaptacion de la novela “Bolero”, del escritor Lisandro Otero. En esta entrega se relata una historia
de un amor desmedido, de pasion, lleno de intriga y celos. jQuién de ustedes no ha pasado por un
amor imposible o quizas por celos incontrolables! Pues esa es la historia de hoy, la relacién amorosa
del cantante Esteban Maria Galan y Olimpia que, por infortunios de la vida, pensaron que su amor
seria lo mejor que les pudo haber pasado. Pero no les cuento mas, les recuerdo que pueden seguirnos
a traves de nuestras cuentas de Instagram y Twitter por @Las pasiones, y por Facebook Las pasiones

de la vida, para que dejen todos sus sugerencias, comentarios y propuestas literarias del momento.

LOCUTOR

iRegresamos!

NARRADOR

PROFESOR)

(EL

Esteban Maria Galan, un joven que nacié del incesto de su madre con su abuelo, segin lo que
cuentan en los pueblos de la Habana. Alrededor de sus 20 afios de edad, decide que es tiempo de

tomar las riendas de su vida, y va al gimnasio: El Palacio de los deportes.
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ESTEBAN MARIA | (Voz temerosa) Buenos dias, ando buscando al sefior Martin Caraballo. Me recomendaron venir con

GALAN (BETO) él.

MARTIN  CARABALLO | (Arrogante) Si, soy yo. ;Quién lo busca?

(TARECO)

ESTEBAN MARIA | Mi nombre es Esteban Maria Galan, sé que es el entrenador de la gran proeza del boxeo Gallito

GALAN (BETO) Espirituano. Por lo que cuentan lo ha ayudado en su ascenso dentro de la industria, y me gustaria
formar parte de su equipo.

MARTIN  CARABALLO | Mire mijo... tome unos 20 pesos y vaya a comer a la fonda de dofia Luisa, la que estd aqui mismo a

(TARECO) la esquina y comase un plato de ropa vieja que es la mejor de toda La Habana y regrese como a eso
de las seis y tanto de la tarde.

ESTEBAN MARIA | (Dudoso) Pero... es que yo no quiero comida Jama, yo lo que quiero es trabajo. ,TU me entiendes mi

GALAN (BETO) hermano?

MARTIN  CARABALLO | (Voz de asombro) jVaya, vaya! No se agobie, regrese mas tarde, ando muy ocupado, terminando una

(TARECO) de las préacticas de uno de mis pupilos.

ESTEBAN MARIA | Mandarme a ésta fonda a comer... bien bonito, si yo lo que necesito es chambear para salir adelante
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GALAN (BETO)

y resolver la papa de todos los dias.
Pero, ;quién dijo miedo? La vida se hizo para arriesgar y para el que la quiera vivir... y yo estoy

dispuesto a jugarmelas todas a todas, asi que a las cinco y cuarenta de la tarde me le presento alla.

MARTIN  CARABALLO | Muchacho, con que decidiste volver, ya te creia un desertor, eso es una buena sefial de ser un

(TARECO) hombre emprendedor, eso me agrada.

ESTEBAN MARIA | No soy persona de darme por vencido tan facilmente.

GALAN (BETO)

MARTIN  CARABALLO | De ser asi, toma, aqui tienes un par de guantes. Pontelos de prisa y sube al cuadrilatero a ver de que

(TARECO) estas hecho.

NARRADOR (EL | Tareco decide entrenar a Beto y darle una oportunidad. Comenz6 como sparing partner (esparing

PROFESOR) pater) de aprendiz. En la primera pelea, Beto perdié en el segundo round, la siguiente la gané porque
estaba arreglada y en su tercera pelea qued6 hecho polvo.

MARTIN  CARABALLO | (Intrigado) ¢Quién habra dejado la radio encendida? Iré a ver que esta produciendo esa melodia.

(TARECO)

MARTIN  CARABALLO | Con que eras ti quien estaba cantando esa melodiosa musica. ¢De donde sacaste esa cancion? No la
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(TARECO) he escuchado antes.

ESTEBAN MARIA | Bueno, son cosas mias... que me vienen a la mente de situaciones o vivencias, pero nunca las he

GALAN (BETO) puesto en un papel.

MARTIN  CARABALLO | jUmm! Pues creo que estas proyectandote en el sentido que no es, deberias dedicarte a componer

(TARECO) canciones y a ser tenor de bolero. ;{No has pensado en esa posibilidad?

ESTEBAN MARIA | Pues la verdad hasta este momento no.

GALAN (BETO)

MARTIN  CARABALLO | Francamente Beto, lo mejor es que te dediques a la musica, porque siendo honesto, que para esto del

(TARECO) boxeo no tienes futuro. Mejor es llamar a mi compadre, el trovador Chucho Gal, ese si te pondré a
valer como ha de ser.

ESTEBAN MARIA | ¢Usted cree que ese magnate de la musica se interese en un tipo como yo?

GALAN (BETO)

MARTIN  CARABALLO | Mira, hagamos algo, espérame en las bancas mientras hago unas llamadas a ver que resuelvo, en lo

(TARECO) que te llame entras a la oficina.

ESTEBAN MARIA | Esta bien Tareco, confio en ti hermano.
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GALAN (BETO)

MARTIN  CARABALLO

Hola buenas compay (compadre), le tengo buenas nuevas, aqui me llegé un joven que tiene una voz

(TARECO) increible, déjeme llamarlo para que le cante a ver que decides.
Beto, vente.
Ven toma el teléfono y canta la cancion de hace rato.
ESTEBAN MARIA | Le agradezco la oportunidad que me pueda dar, yo soy bueno aprendiendo y tengo las ganas y la
GALAN (BETO) disposicion.
CHUCHO GAL Bueno muchacho, a pocas personas les doy la oportunidad, y Martin no se equivoco contigo. Dentro
de poco mi banda hara una gira por México y me parece una buena oportunidad para ti.
NARRADOR (EL | Luego de cuatro afios regresa nuevamente a México, con su mentor Chucho Gal.
PROFESOR) Graba su gran éxito “Claro de Luna” lo que impulsa su carrera al estrellato, permitiéndole dar su
primer concierto en el “Coliseo”.
ESTEBAN MARIA | (Animado) Muchas gracias a todo éste plblico que vino esta noche, a ser parte de mi y de mis

GALAN (BETO)

canciones. Les traemos nuestro promocional, espero que les guste.

CHUCHO GAL

Beto, la gente esta euforica, pero es hora de que descanses para el segundo intermedio del concierto.
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Ademas, hay muchas personas esperandote en el camerino para celebrar tu éxito.

ESTEBAN MARIA | jBajemos rapido que quiero descansar antes del segundo acto! ¢(Pero sabes quienes me estan

GALAN (BETO) esperando en el camerino?

CHUCHO GAL Bueno te estan esperando el Chicho Daguerre, el fotografo de modas ese el de las revistas mas
prestigiosas del pais, Susanita Parques la modelo esta que es famosita, el Doctor Arturo y muchas
personas mas para tomarse contigo una merecida copa.

ESTEBAN MARIA | (Agradecido) Gracias a todos por estar aqui, y en especial agradezco a mi mentor y amigo el gran

GALAN (BETO) Chucho Gal, que gracias a él soy quien soy en este momento. jBrindemos!

OLIMPIA (Voz seductora) Hola mi querido Beto, que gusto en conocerte. Me pareces un hombre
extraordinario...

ESTEBAN MARIA | Encantado de conocerte, disculpa pero no me has dicho tu nombre.

GALAN (BETO)

OLIMPIA Me llamo Olimpia y soy tu mayor admiradora.

ESTEBAN MARIA | (Asombro) Si me doy cuenta, ¢codmo hiciste para conseguir entrar hasta aqui? Si el lugar esta repleto

GALAN (BETO)

de guardias de seguridad.
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OLIMPIA Pues una mujer que sabe lo que quiere, no se le dificulta conseguir lo que desea. Pero ese no es el
tema. Estoy aqui para felicitarte por tu concierto.

ESTEBAN MARIA | Bueno, muchas gracias. Si asi lo deseas puedes quedarte aqui. Al finalizar el concierto hay una fiesta

GALAN (BETO) de celebracion. Estas invitada, si gustas.

OLIMPIA (Voz de apenada) jAh, qué pena! No te preocupes, no quiero importunar. Ademas sélo vine a
felicitarte, pero mejor me voy.

ESTEBAN MARIA | (Euférico) No, espera quédate que para mi no es ninguna molestia, todo lo contrario es todo un gusto

GALAN (BETO) que seas mi acompafante durante la velada. Y cuéntame un poco més de ti. ;De donde eres? ;A qué
te dedicas?

OLIMPIA Bueno soy cubana al igual que ti, me dedico al canto y al baile que es lo que més me apasiona y
desde luego seria todo un honor para mi acompafarte, la verdad.

ESTEBAN MARIA | Pues, no queda mas nada que decir, a disfrutar del concierto.

GALAN (BETO)

Te pido me disculpes, pero me estan llamando para que entre en escena, nos vemos en un rato. No te

me vayas a escapar.

OLIMPIA

Tranquilo, aqui te espero, no te inquietes.
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ESTEBAN MARIA | Te prometo que pasaras una velada increible e inigualable.

GALAN (BETO)

NARRADOR (EL | Luego de un tiempo de haberse conocido se casan. Y a los meses regresan a su amada Cuba y sus
PROFESOR) amigos lo reciben con una calida bienvenida.

ESTEBAN MARIA | (Felicidad) Bueno, chicos gracias por esta calurosa bienvenida, no me lo esperaba. Quiero

GALAN (BETO)

presentarles a mi amada esposa Olimpia.

LA CHINA BELLA

(Tono irénico).Un placer, conocerte. jSe les nota que estan muy felices juntos!

MARTIN  CARABALLO

(TARECO)

Mucho gusto, Martin Caraballo o como me llama Beto, Tareco.

MARTIN CARABALLO

(TARECO)

(Voz de sorpresa) Amigo, quien lo hubiese imaginado tu casado. Te fuiste tan lejos a probar suerte y
mira como resultaste felizmente casado. Nueva carrera, nueva vida y con esposa. Te felicito, venga

un abrazo.

ESTEBAN MARIA

GALAN (BETO)

jGracias, gracias!, pues si... qué bueno es reunirse con mis dos mejores amigo y mi esposa. Espero

se lleven de maravilla, sé que ella les va a encantar.

LA CHINA BELLA

(Con ironia). No lo dudes, mi querido Beto, claro que Olimpia y yo seremos grandes amigas.
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¢Verdad?

OLIMPIA Si, desde luego... ya verds que si mi amor. Los amigos tuyo también son amigos mios.

ESTEBAN MARIA | Pues Tareco y yo nos iremos por unos tragos. ¢Te parece, amigo? Asi dejamos que las chicas se
GALAN (BETO) conozcan mejor y chismeen un poco.

MARTIN  CARABALLO | Por mi no hay ningun problema, vamos.

(TARECO)

LA CHINA BELLA

Bueno mi querida Oli cuéntame de ti, me imagino que debes tener muchas historias interesantes que

contarme sobre tu vida.

OLIMPIA

Bueno aunque no lo creas, soy muy reconocida en México por las interpretaciones que hago de
varias actrices famosas de Hollywood. He sido bailarina y corista de prestigiosas bandas musicales
del momento, pero como sabras uno debe independizarse y ver como lograr una misma el éxito, ya

que nadie le da el valor artistico que una como mujer se merece.

LA CHINA BELLA

Me imagino que has logrado grandes cosas a tan corta edad.

OLIMPIA

Verdad, que si. No cualquier mujer hoy en dia logra una cuarta parte de lo que yo he logrado.

ESTEBAN

MARIA

(Voz de molesto y de ebrio) ¢Donde se supone que andabas? De seguro que estabas con el amiguito
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GALAN (BETO)

ese de pacotillas, el Don Rosas, ¢no? No puedo creer mujer que sélo llevemos un par de semanas

aqui y ya andes en tus andanzas mujer, estas peor que una cabaretera.

OLIMPIA Me parece una desfachatez de tu parte, tratarme como una cualquiera, solo es un amigo y nada
mas... Don Rosas es un caballero y él me respeta demasiado, cosa que por lo visto no lo haces tu
que eres mi marido.

ESTEBAN MARIA | (Rabia) jAh! ;Ahora le dicen a los cuernos ser amigos? (Risas) Que descaro tienes tu. ¢Acaso me

GALAN (BETO)

crees imbécil o qué?

OLIMPIA

(Voz altanera) No pienso aguantarme uno mas de tus insultos... soy mucha mujer para ti.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

Pues como eres mi mujer, entonces me tienes que corresponder como tal, y vas a estar conmigo hoy,

quieras 0 no, o te voy a dar tremenda barra.(Te voy a hacer el amor tremendamente).

OLIMPIA (Irreverente) jPues, estds muy equivocado Beto! Yo seré muy mujer tuya, pero eso no te da derecho
a obligarme a tener relaciones contigo. jTumba, tumba! (vete, pero ya).
ESTEBAN MARIA | Seras mia por las buenas o por las malas.

GALAN (BETO)

OLIMPIA

(Molesta) jO me sueltas o no respondo!
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ESTEBAN MARIA | Muy mujercita no, que me piensas hacer.

GALAN (BETO)

OLIMPIA iYalo veras!

NARRADOR (EL | Tal situacion genera que Olimpia desee viajar a Bogota para despejar su mente de toda situacion con
PROFESOR) Su esposo.

ESTEBAN MARIA | (Voz llorosa) jAy! mi chinita, no sabes lo mucho que me hace falta mi amada Olimpia (gemido de

GALAN (BETO)

Ilanto). Ella es a la Unica mujer a la que he amado en la vida.

LA CHINA BELLA

Pues te diré, ninguna mujer abandona a su marido, si no tiene otro en puerta.

ESTEBAN MARIA

GALAN (BETO)

Eso no es asi, ella me ama, yo lo sé. Son puras calumnias que la gente se inventa para que
terminemos (respiracion), gente mal intencionada que no nos quiere ver juntos.

Eso es todo.

LA CHINA BELLA

(Cizafha) Te veo muy mal, no puedo entender coémo no lo puedes ver, si lo tienes justo enfrente de
tus narices.
Ellos se estan burlando de ti. Es obvio que ambos se fueron juntos a Bogota, ella y Don Rosas, su

discusion no fue mas que una excusa para tener la cuartada perfecta e irse sin levantar sospecha.
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ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

(Gritando y molesto) jBasta, detente con tus inventos, ya no puedo mas! ;Por qué te empefias en

decir todo esto?

LA CHINA BELLA

No son inventos, como dice el refran, cuando suena el rio es porque piedras trae. Ademas, sé de una

carta que corrobora todo lo que yo te digo.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

A ver, si la tienes muéstramela.

LA CHINA BELLA

(Tono irénico) Aqui la tienes, para que certifiques por ti mismo que digo la verdad.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

Mi querida Olimpia, estos meses juntos me han generado una gran alegria, como tu no otra igual. Tu
mirada y tu sonrisa cada vez que estds conmigo me hacen querer escribir canciones de amor. Sé, sin
embargo, que eres una mujer casada pero me gustaria vivir momentos de intensa pasion junto a ti.
Escapémonos juntos a Bogota, y te demostraré lo mucho que te amo y lo que soy capaz de hacer por

ti, solo te pido una oportunidad. Por siempre tuyo Rosas.

LA CHINA BELLA

¢Ahora si me crees?

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

Pero... ( respiracion) ;Como obtuviste la carta?
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LA CHINA BELLA

Pues muy sencillo, ella confia en mi y me pidio que se la guardara para que td no tuvieses acceso a

ella. O ta crees que iba ser tan idiota para dejarla donde tu pudieras conseguirla.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

Nunca me imaginé que Olimpia me fuese a jugar de una manera tan sucia como esa.

LA CHINA BELLA

No es por echarle mas lefia al fuego pero, Tareco y yo te lo quisimos advertir. Mas pudo tu sentido

de incredulidad que cualquier otra cosa.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

(Voz nerviosa) Pero... ;Qué crees que deba hacer? Ella regresard de su viaje a Bogota... en pocos

dias.

LA CHINA BELLA

Ya vendréa suplicando de rodillas volver con un hombre tan maravilloso como ta.
Ya se nos ocurrira algo para que te olvides de esa mujerzuela. Muchas mujeres moririan por estar a

tu lado.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

(Voz de nostalgia) Eso espero, poder sacarla de mi mente y mi corazén porque no soporto tanto

dolor. Siento que me consume por dentro y me quema las venas.

OLIMPIA

(Irénica) jHola! ;Y ta qué haces aqui en el aeropuerto?

LA CHINA BELLA

Hola, amiga (con desprecio), cualquiera pensaria que me tienes rabia. ;Coémo te fue?
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OLIMPIA

(Verglienza) Ay amiga, disculpa no es que no me agrade verte, es que pensé que vendria Beto a
buscarme, tenia mucha ilusion de verlo aqui conmigo.

Bueno el viaje estuvo tranquilo, pero ¢y Beto donde estad? Te dijo por qué no podia venir a buscarme.

LA CHINA BELLA

Mejor es que nos vayamos a sentar a esa mesa de alld y nos tomamos un café. ;Te parece?

OLIMPIA

(Nerviosa) Pero... ¢paso algo malo?

¢ Mi Beto esta bien? No me asustes.

LA CHINA BELLA

(Preocupacién) jCalmate, para poder explicarte!

OLIMPIA

(Respiracion fuerte) jEsta bien! De acuerdo, pero no pongas esa cara gue me pones peor.

LA CHINA BELLA

Bueno, este... bueno ahi te va, a manos de Beto le llegaron unas supuestas pruebas sobre tu relacion
con Don Rosas. Y él tomd la decision de que te fueras de la casa, no te quiere mas ahi. El ya te

empaco todas tus pertenencias y las tiene apilada en varias cajas.

OLIMPIA

(Voz llorosa) jCémo puede ser posible!

LA CHINA BELLA

No lo sé, yo intenté por todos los medios de disuadirlo y de convencerlo de que eran puras mentiras,
que seguramente era alguien que los quiere separados. Pero no hubo forma de que cambiara de idea,

y tomo esa decision tan abrupta.

79




NARRADOR (EL | Olimpia en llanto le pidi6 ayuda a su amiga para que ambos regresaran. Ese mismo dia se mudo a

PROFESOR) casa de su madrina y decidio que lo mejor era calmarse y verlo en unos dias.

OLIMPIA (Ironia) Hola Beto, me imagind que debes estar feliz de haber terminado conmigo y asi tan
impersonal, ni siquiera pudiste hacerlo en persona. Y para colmo tuviste el descaro de no irme a
buscar al aeropuerto.

Ahora tienes total libertad de hacer lo que se te da la gana, y de echarte a cuanta loca se te pase por
enfrente.

ESTEBAN MARIA | (Arrogante) Vienes llegando, y lo primero que haces es pelear como si nada. Ademas para qué te iba

GALAN (BETO) a buscar, para que me recibieras con hipocresia. Dime qué te puede importar si estoy con veinte
mujeres 0 no. Si th no tuviste el respeto conmigo. O ti crees que nadie se iba a enterar... de tus
salidas clandestinas con tu amado Don Rosas.

OLIMPIA Te juro que jaméas haria nada para hacerte dafio y menos estar con otro hombre que no seas tu. A
pesar de lo que digan todas las malas lenguas en este pueblo sobre mi, yo te amo sélo a ti y es mi
Unica verdad.

ESTEBAN MARIA | (Rabia y desconfianza) Por dios mujer no seas hipocrita y falsa. Eso no te lo crees ni ti en tus
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GALAN (BETO)

mejores momentos. Vete con tu amado Don Rosas, €l si te valora como te lo mereces.

OLIMPIA (Seguridad) Yo te demostraré que te equivocas y que solo te dejas llevar por puras mentiras... te
reconquistare asi sea lo Ultimo que haga, o me dejo de Ilamar Olimpia.
Me voy para no seguir escuchando estupideces que no son verdad.

ESTEBAN MARIA | Por mi te puedes ir, y no regreses mas oportunista no pienses que caeré en una mas de tus trampas.

GALAN (BETO)

OLIMPIA

Madrina ya llegué, me voy a mi cuarto no me vaya a molestar.

OLIMPIA

(Con voz molesta y desesperada) A Beto nadie me lo quita, él es mio y de nadie mas, y si debo hacer
uso de las artes esotéricas asi lo haré. Necesito un par de velones rojos, tabaco, esencia de pega pega,
canela y miel.

Convoco aqui, a todos los poderes de la tierra, para que amarren a Esteban Maria Galan que yo lo
quiero, y la peguen a mi costado, que esta persona llamada Esteban Maria Galan se sienta atraida a
mi y no pueda mirar a ninguna otra mujer, que vea en mi a lo mas puro y lo mas hermoso, que no
pueda dejar de pensar en mi, que no sienta atraccion por nadie mas, sello la puerta de este deseo, hoy

y para siempre, que asi sea.
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OLIMPIA (Impositiva) Beto sé que estas alli con la piruja esa de la doctora Livia, asi que abreme o voy a entrar
a la fuerza.
i TU decides que sea por las buenas o por las malas! Sabes que yo soy capaz de cualquier cosa.
ESTEBAN MARIA | (Molesto) Yo no tengo nada que hablar contigo asi que vete, porque ya ti aqui no tienes derecho de
GALAN (BETO) nada.
OLIMPIA (molesta) jAqui todavia quedan pertenencias mias, que no se te olvide! Ademas esta también es mi
casa aunque te cueste reconocerlo.
ESTEBAN MARIA | (Voz de susurro y nerviosismo) jLivia, haz silencio, escondete en el bafio! y no salgas hasta que te
GALAN (BETO) avise que es seguro para que puedas salir.
OLIMPIA (Ironica) ¢Qué estas diciendo? Ah ya se, lo que pasa es que estas escondiéndola y no quieres que me
entere porque tienes miedo a sepa que me dejaste por ella, pero ya lo sé todo ¢0 me equivoco?
ESTEBAN MARIA | Més respeto, ademas ti y yo no somos nada, te recuerdo que fuiste ti la que ocasiond que nos

GALAN (BETO)

dejasemos.

Y no, no tengo a nadie para tu tranquilidad Olimpia.

OLIMPIA

(Molesta) Pues yo sé que la tienes encerrada, porque no lo terminas de aceptar y ya.
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Solo para eso sirves para andar con cualquier mujer que recién conoces, pero te cuesta aceptar que a
la que amas es a mi. Pues algo si te digo, a la doctorcita de pacotillas esa le voy a entrar a bofetadas

si la encuentro aqui.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

(Calmado) Vamos a hablar calmadamente, somos un par de adultos y ésta es una actitud inmadura

para ambos.

OLIMPIA (Sarcasmo) jAh, ahora soy inmadura! Pero antes si era una maravilla de mujer. jQué facilidad tienes
para cambiar de opinién acerca de las personas! Pues claro con la clase de amigos que te gastas que
se puede esperar de ti.

ESTEBAN MARIA | Lo mejor es que ambos nos calmemos y nos reunamos para hablar al respecto, pero otro dia. Esta no

GALAN (BETO)

es la mejor actitud, los problemas se resuelve a puerta cerrada y sin que todo el pueblo se entere.

OLIMPIA

(Decaida) Bueno, ya que estas aqui hablemos.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

(Voz titubeante) No sé por donde empezar la verdad, hay tantas cosas de qué conversar.

OLIMPIA

Bue... yo te diré la verdad asi no me creas absolutamente nada.

A pesar de lo que dicen las malas lenguas y lo que muchos piensen nunca existié ningun contacto ni
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fisico, ni emocional con Don Rosas.

ESTEBAN MARIA | (nerviosismo) jEh... no sé qué decir, pensar o contestarte!

GALAN (BETO)

OLIMPIA No hay nada que decir, porque nunca hubo ningun tipo de esperanza con él, siempre me vio como
una amiga y colega pero como nada mas. Aungue jamas lo pudiste entender, aceptar o internalizar.
Pues no sé qué te puedo decir. (Tono de ironia).

ESTEBAN MARIA | (Vergiienza) Lo mejor es que me vaya, tengo que pensar en muchas cosas. Estoy muy contrariado

GALAN (BETO) con todo esto que me cuentas.

OLIMPIA (Silencio) Creo que es lo mejor, te acompafio hasta la puerta, para que no digas que soy
descortés.(En forma de reproche).

ESTEBAN MARIA | jHasta luego!

GALAN (BETO)

OLIMPIA (Molesta) jAdios!

ESTEBAN MARIA | ¢Ald, quién es?

GALAN (BETO)
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OLIMPIA (seductora) Hola amor ¢como estas? ¢ No reconoces mi voz?

ESTEBAN MARIA | Claro, eres Olimpia, es una voz inigualable. Bien, ti sabes, lo normal componiendo nuevas

GALAN (BETO) canciones para la disquera ¢y ta?

OLIMPIA Bueno no tan bien como tu... sabes que te extrafio amor mio me haces una falta, no puedo dejar de
pensar en ti ni un solo instante.

ESTEBAN MARIA | Bueno a mi me pasa lo mismo mi querida Olimpia. No entiendo por qué el destino se empefia en

GALAN (BETO) separarnos.

OLIMPIA ¢Te parece si el proximo domingo nos vamos a la playa y nos divertimos como en los viejos
tiempos?

ESTEBAN MARIA | Me parece una buena idea, te parece si te busco a tu casa como a las 8:00 de la mafiana para llegar

GALAN (BETO) desde temprano y disfrutar del sol.

OLIMPIA Lo esperaré con ansias a que llegue el domingo.
iAdids! (Besos).

ESTEBAN MARIA | jOlimpia sal, ya llegué!

GALAN (BETO)
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OLIMPIA Ya salgo que me estoy arreglando el bikini azul que tanto te gusta.

ESTEBAN MARIA | (Voz dulce y sensual) Carifio me tomaré un licor bien frio, ;Quieres una?

GALAN (BETO)

OLIMPIA La verdad no, estoy bien asi. ¢Sabes lo que si me gustaria?

ESTEBAN MARIA | (Qué carifio?

GALAN (BETO)

OLIMPIA Que con tus grandes manos me echaras el Coppertone, sabes que soy muy delicada de la piel.
ESTEBAN MARIA | Esta bien mi amada, no sabes cuanto extrafie estar asi junticos pasandola bien, como si el mundo no
GALAN (BETO) existiera.

OLIMPIA (Beso) Pero que rico estar asi, tus manos son suaves y me relajan.

ESTEBAN MARIA | (Suspirando) Este calor me tiene sediento, estas dos bebidas no han hecho efecto y a parte ya es la
GALAN (BETO) una de la tarde.

OLIMPIA (Insinuante) Bueno, vayamos al hotel, si te parece para compartir en privado.

ESTEBAN MARIA | Es una estupenda idea, no se me habria ocurrido una mejor. Pondré algo de mdsica para

GALAN (BETO)

ambientarnos.
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OLIMPIA iUmm! Me encanta esa musica tan serena, me da tranquilidad.

ESTEBAN MARIA | Me da gusto que te guste! Me recuerda mucho a ti...

GALAN (BETO)

OLIMPIA iBeto, por favor!

ESTEBAN MARIA | Llegamos a nuestro nidito de amor.

GALAN (BETO)

OLIMPIA Bueno... Me daré una ducha para descansar y luego pidamos algo de comer.

ESTEBAN MARIA | Olimpia te ves tan bella en ese marmol, tu cuerpo es tan perfecto y hueles a rosas, eres toda una

GALAN (BETO) diosa majestuosa.

OLIMPIA Me encantan tus besos y caricias, las extrafiaba. No hay hombre en esta vida que me haga sentir tan
extasiada como td. j\VVamos a la cama!

ESTEBAN MARIA | No me pidas eso. Quiero estar contigo aqui y ahora dejandote sin aliento.

GALAN (BETO)

ESTEBAN MARIA | La pasé increible eres toda una hembra. Pero... (Tono serio) jQuiero ser frontal y directo contigo! Sé

GALAN (BETO)

que ya hablamos del tema, pero necesito que seas completamente sincera y me digas qué pasé con
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Don Rosas.

OLIMPIA

(Sumisa) Nunca he tenido contacto sexual con él, le tengo aprecio y estima por ser mi amigo y nada
mas. Ademas es un hombre discreto y muy solidario. Tal vez, si él me hubiese propuesto algo en
algunos de los momentos en los que decay0 nuestra relacion, hubiera aceptado tener algo con él, sin
pensarlo 2 veces. Pero jamas ocurrid, y no te negaré que en un momento de debilidad me senti

atraida y deslumbrada hacia €l y quise ver qué pasaba, pero jamas se dio.

ESTEBAN

GALAN (BETO)

MARIA

(Felicidad) No sabes lo feliz que me siento cuando estoy a tu lado, a pesar de todo lo ocurrido. Me

encantaria congelar este momento y quedarnos en este mar de felicidad y éxtasis.

NARRADOR (EL | Luego de su regreso a la capital la relacion parecia mejorar, no obstante, las peleas tomaron

PROFESOR) nuevamente el domino de la relacion y empezé el distanciamiento. Olimpia, obstinada de los
problemas con Beto, toma la dificil decisién de terminar definitivamente con él en una noche en
“Ensuefo Bar”. Luego de la separacion con Olimpia inicia una etapa de cambio y de dispersion de
su persona con sus allegados, y la inmersion en el alcoholismo.

ESTEBAN MARIA | (Borracho) Necesito que me busquen otro trago mas, para pasar este dolor tan grande que alberga mi

GALAN (BETO)

corazon, luego de que esa... Me dejé sin compasidn alguna a pesar de todo lo que le di.
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MARTIN  CARABALLO | Sé que no es el mejor momento, pero era algo que se veia venir. Y ya no queda mas que asumir el
(TARECO) desenlace de las acciones de ambos.
ESTEBAN MARIA | (Borracho) jYa, ya... basta de tanta habladuria sin sentido y menos de reproche! Lo que necesito es

GALAN (BETO)

que tu y la Chinita me averiglien en que andanzas anda la arpia de mi mujer.

LA CHINA BELLA

(Molesta) Ya ella no es tu mujer, entiéndelo. Que més dafio quieres hacerte, ya perdiste toda tu
dentadura, contratos con grandes disqueras. jHasta donde pretendes llegar con esta obsesion que te

esta atormentando!

MARTIN  CARABALLO | Tl vales mas que eso amigo, no vale la pena llorar por faldas, y menos sino lo valen. Te haré una
(TARECO) cita e iras con el Psicologo Segismundo Hernéndez.
ESTEBAN MARIA | (Molesto) ;T me crees loco acaso?

GALAN (BETO)

MARTIN CARABALLO

(TARECO)

(Preocupado) jBeto, Beto, no te mueras amigo! Tienes mucho por vivir.

LA CHINA BELLA

(Tristeza) Sin ti no soy una mujer completa, ti eres mi suefio hecho realidad. Por favor, Beto...

MARTIN CARABALLO

(Angustiado) (Amigo te sientes bien? No es normal que estés vomitando sangre, tal vez el hipo y el
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(TARECO) dolor de estomago si, de seguro es la presion y los nervios que dan después de un tiempo sin cantar.
Pero el vémito no es normal.
ESTEBAN MARIA | (Despreocupado y un poco mas sobrio) Tranquilo es no es nada, quizas como dices td, son solo

GALAN (BETO)

nervios. No te preocupes, ademas ya es mi sefial para subir a cantar, nos vemos después del

concierto.

NARRADOR (EL

PROFESOR)

Muchos de los que lo oyeron cantar esa noche expresaron que fue una presentacion incomparable
dirigida al cielo y que Beto, tenia la voz de un angel. Luego del concierto vino otro vomito un poco
mas prolongado, fue remitido de inmediato al Hospital de Emergencias de La Habana con un cuadro

grave Cirrosis hepatica.

BOLETIN MEDICO

(Tono noticioso) El paciente Esteban Maria Galan, hoy 19 de febrero de 1963 a las 8 pm ha entrado
en estado de coma. El agravamiento se debe, a enfisemas pulmonares y dificultad renal. La presion
arterial ha descendido y mantiene una fiebre constante de 39 grados. Y no tiene los niveles altos de

plaquetas y globulos que defiendan el sistema inmunoldgico

ANUNCIANTE DE LA

RADIO

En la noche de ayer alrededor de las nueve y quince de la noche, fallece el cantante de boleros

Esteban Maria Galan, o como muchos lo apodaban Beto. Durante su permanencia en la morgue,
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Olimpia decidio hacer acto de presencia sin que nadie supiese, se metio en el cubiculo de Beto, y
decidié mostrarle su gran amor adn después de que éste estuviese muerto. Olimpia hace una clase de
adoracion, hasta el punto de intimar con €l y luego de esto no se supo mas de ella.

En las instalaciones del hospital se encontraban familiares, amigos, colegas y sus fieles admiradores
que se disponian a darle su ultimo adiés. Sin embargo, se encargaron de hacerle un acto
conmemorativo antes de su entierro en que todos los allegados del cantante hicieron acto de

presencia demostrando su carifio, respeto y admiracion por Beto.

LOCUTOR

Y bueno amigos, felizmente es todo por el dia de hoy, espero hayan disfrutado de esta maravillosa
obra literaria “Bolero” del escritor Lisandro Otero. Nosotros hemos llegado al final de una emision
mas de su programa favorito: “Las pasiones de la vida”, a través de su emisora radial preferida
Faranduleando, 105.1 FM, seré hasta la proxima entrega que nos encontremos nuevamente aqui. No
se olviden de seguirnos a traves de nuestras cuentas de Instagram y Twitter por @Las pasiones, y
por Facebook Las pasiones de la vida Agradecemos nuevamente a Isabella Reimi, Moisés Marrero,
Irving Coronel, Natalhi Marquez, Victor Gonzalez, Alejandro Ramirez, Luis Mujica y en la

asistencia de produccion Will Martinez, en la direccidén técnica a Rubén Dario Rincon y a la
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produccién general de Karina Goyo.
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2.5 Propuesta Sonora

El sonido representa un rol crucial en la adaptacién de Bolero al
radioteatro, se desarrolla como un género propio del medio auditivo, dentro de la
radio. El producto auditivo, evocard la posibilidad de percibir y visualizar de
forma clara la proyeccion de imégenes Unicamente de forma auditiva, a través de
las voces de los actores, los efectos sonoros, las cortinillas, los silencios, el
volumen del audio y la musicalizacion de fondo que varia a lo largo del

radioteatro para darle dinamismo.

La musica a utilizar dentro de la pieza esta estrechamente relacionada con
el género musical conocido como bolero, ya que guarda relacion con la narrativa
de la obra. Se hace uso de diversos efectos sonoros que permiten evocar las
sensaciones de las acciones que se estan llevando a cabo dentro del relato, asi
como los vacios sonoros que crearan expectativas al oyente. Por ello es de vital
importancia integrar los diversos elementos sonoros para darle mayor credibilidad

al radioteatro.

Ademas, se usan sonetos del género bolero, para representar de manera
emblematica la musica que interpreta el personaje principal del radioteatro
“Bolero”. Sin embargo, ésta musicalizacion es sOlo para uso estudiantil, si la
misma se deseara promover sin fines académicos se buscard realizar los cambios
pertinentes bien sea comprando los derechos de autor de dicha pieza o creando

una masica inédita sélo para la interpretacion radiofénica.

2.6 Plan de grabacion

El falso en vivo del radioteatro es realizado durante el mes de febrero del
afio 2016, el mismo es grabado en la cabina de radio de la Universidad Catolica
Andrés Bello. Previo a la grabacion final, se efectlan tres ensayos generales en el
turno matutino dentro de la universidad con todos los actores. Al finalizar la

grabacion se procede a realizar la edicién del producto final.
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Marzo de 2016

Viernes 01 de 10 am 12 pm Via redes 10ama 12 pm
febrero 2016
Jueves 11 de 1pm 4 pm UCAB cabina de radio 12 pm
febrero 2016
Viernes 12 de 1pm 4 pm UCAB cabina de radio 12 pm
Febrero 2016
Jueves 18 de 1am 4 pm UCAB cabina de radio 12 pm
Febrero 2016
Viernes 19 de 1am 4 pm UCAB cabina de radio 12 pm
febrero 2016.
01 de marzo al 10 am 3pm SL producciones
28 de marzo
2016
Viernes 26 de 10 am 3pm Casa

Tabla 1. Plan de grabacion.
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2.7 Guiodn técnico

CONTROL DISCO #1, TRACK #1, SONIDO DE FONDO DESDE MUY BUENAS NOCHES
HASTA DEL MOMENTO
LOCUTOR Muy buenas noches, mis queridos radio-escuchas, quien les habla Kristal Rodriguez

bienvenidos nuevamente a una emision mas de su programa favorito: “Las pasiones de la
vida”, a través de su emisora radial preferida Faranduleando, 105.1 FM. El dia de hoy les
llevaremos hasta ustedes, una adaptacion de la novela “Bolero”, del escritor Lisandro
Otero. En esta entrega se relata una historia de un amor desmedido, de pasion, lleno de
intriga y celos. jQuién de ustedes no ha pasado por un amor imposible o quizas por celos
incontrolables! Pues esa es la historia de hoy, la relaciéon amorosa del cantante Esteban
Maria Galan y Olimpia que, por infortunios de la vida, pensaron que su amor seria lo mejor
que les pudo haber pasado. Pero no les cuento mas, les recuerdo que pueden seguirnos a
través de nuestras cuentas de Instagram y Twitter por @Las pasiones, y por Facebook Las
pasiones de la vida, para que dejen todos sus sugerencias, comentarios y propuestas

literarias del momento.
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CONTROL

DISCO #1, TRACK #2, SONIDO DE ENTRADILLA.

LOCUTOR

iRegresamos!

NARRADOR (EL PROFESOR)

Esteban Maria Galan, un joven que nacié del incesto de su madre con su abuelo, segun lo
que cuentan en los pueblos de la Habana. Alrededor de sus 20 afios de edad, decide que es

tiempo de tomar las riendas de su vida, y va al gimnasio: El Palacio de los deportes.

CONTROL DISCO #1, TRACK #3, EFECTO DE PUERTA TERMINA Y ENTRA EL OTRO
AUDIO.
CONTROL DISCO #1, TRACK #4, SONIDO DE FONDO DE BOXEO VA DESDE BUENOS DIAS

HASTA UNO DE MIS PUPILOS

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Buenos dias, ando buscando al sefior Martin Caraballo. Me recomendaron venir con él.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Si, soy yo. ¢Quién lo busca?

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Mi nombre es Esteban Maria Galan, sé que es el entrenador de la gran proeza del boxeo
Gallito Espirituano. Por lo que cuentan lo ha ayudado en su ascenso dentro de la industria,

y me gustaria formar parte de su equipo.
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CONTROL

DISCO #1, TRACK #5, SONIDO DE MONEDAS EN TOME UNOS 20 PESOS

TERMINA Y ENTRA EL DIALOGO.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Mire mijo... tome unos 20 pesos y vaya a comer a la fonda de dofia Luisa, la que esta aqui
mismo a la esquina y comase un plato de ropa vieja que es la mejor de toda La Habana y

regrese como a eso de las seis y tanto de la tarde.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Pero... es que yo no quiero comida Jama, yo lo que quiero es trabajo. ;T me entiendes mi

hermano?

MARTIN CARABALLO (TARECO)

iVaya, vaya! No se agobie, regrese mas tarde, ando muy ocupado, terminando una de las

practicas de uno de mis pupilos

CONTROL DISCO #1, TRACK #6, SONIDO DE FONDO DE CAFETERIA SE MANTIENE
DESDE MANDARME HASTA ALLA.
CONTROL DISCO #1, TRACK #7, EFECTO DE RELOJ DESDE PERO HASTA ALLA.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Mandarme a ésta fonda a comer... bien bonito, si yo lo que necesito es chambear para salir
adelante y resolver la papa de todos los dias.

Pero, ;quién dijo miedo? La vida se hizo para arriesgar y para el que la quiera vivir... y yo
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estoy dispuesto a jugarmelas todas a todas, asi que a las cinco y cuarenta de la tarde me le

presento alla.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #8, SONIDO DE FONDO DE BOXEO DESDE MUCHACHO

HASTA A VER DE QUE ESTAS HECHO.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Muchacho, con que decidiste volver, ya te creia un desertor, eso es una buena sefial de ser

un hombre emprendedor, eso me agrada.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

No soy persona de darme por vencido tan facilmente.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

De ser asi, toma, aqui tienes un par de guantes. Pontelos de prisa y sube al cuadrilatero a

ver de que estas hecho.

NARRADOR (EL PROFESOR)

Tareco decide entrenar a Beto y darle una oportunidad. Comenz6 como sparing partner
(esparing pater) de aprendiz. En la primera pelea, Beto perdi6 en el segundo round, la

siguiente la gan6 porque estaba arreglada y en su tercera pelea qued6 hecho polvo.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #9, ENTRA EFECTO DE REGADERAS CON CANCION DE
ESTEBAN MARIA GALAN, SIGUE EL SONIDO DE REGADERAS QUE QUEDA DE

FONDO DESDE QUIEN HABRA DEJADO LA RADIO ENCENDIDA HASTA
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CONFIO EN TI HERMANO.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

¢Quién habra dejado la radio encendida? Iré a ver que esta produciendo esa melodia.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #10 ESTEBAN MARIA GALAN CANTANDO, TERMINA EL

AUDIO Y COMIENZA EL DIALOGO.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Con que eras t0 quién estaba cantando esa melodiosa musica. ¢De ddnde sacaste esa

canciéon? No la he escuchado antes.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Bueno, son cosas mias... que me vienen a la mente de situaciones o vivencias, pero nunca

las he puesto en un papel.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

iUmm! Pues creo que estas proyectandote en el sentido que no es, deberias dedicarte a

componer canciones y a ser tenor de bolero. ¢No has pensado en esa posibilidad?

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Pues la verdad hasta este momento no.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Francamente Beto, lo mejor es que te dediques a la mdsica, porque siendo honesto, que
para esto del boxeo no tienes futuro. Mejor es llamar a mi compadre, el trovador Chucho

Gal, ese si te pondra a valer como ha de ser.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

¢Usted cree que ese magnate de la musica se interese en un tipo como yo?
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MARTIN CARABALLO (TARECO)

Mira, hagamos algo, espérame en las bancas mientras hago unas llamadas a ver que

resuelvo, en lo que te llame entras a la oficina.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Esta bien Tareco, confio en ti hermano.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #11, EFECTO DE SONIDO DE TELEFONO TERMINA Y LUEGO

ENTRA EL DIALOGO.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Hola buenas compay, le tengo buenas nuevas, aqui me llegé un joven que tiene una voz
increible, déjeme llamarlo para que le cante a ver que decides.
Beto, vente.

Ven toma el teléfono y canta la cancion de hace rato.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #12, ESTEBAN MARIA GALAN CANTANDO TERMINA EL

AUDIO Y ENTRA EL DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Le agradezco la oportunidad que me pueda dar, yo soy bueno aprendiendo y tengo las

ganas y la disposicion.

CHUCHO GAL

Bueno muchacho, a pocas personas le doy la oportunidad, y Martin no se equivoco

contigo. Dentro de poco mi banda hard una gira por México y me parece una buena
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oportunidad para ti.

NARRADOR (EL PROFESOR)

Luego de cuatro afios regresa nuevamente a México, con su mentor Chucho Gal.
Graba su gran éxito “Claro de Luna” lo que impulsa su carrera al estrellato, permitiéndole

dar su primer concierto en el “Coliseo”.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #13, CANCION DE BOLERO TERMINA Y DESPUES ENTRA EL

DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Muchas gracias a todo éste publico que vino esta noche, a ser parte de mi y de mis

canciones. Les traemos nuestro promocional, espero que les guste.

CONTROL DISCO #1, TRACK #14, EFECTO DE GENTE APLAUDIENDO ENLOQUECIDA
DESDE BETO HASTA TU EXITO.

CHUCHO GAL Beto, la gente esta euforica, pero es hora de que descanses para el segundo intermedio del
concierto. Ademas, hay muchas personas esperandote en el camerino para celebrar tu éxito.

CONTROL DISCO #1, TRACK #15, SONIDO DE CAMINATA SUENA DESPUES DE LA

PALABRA ACTO TERMINA Y PROSIGUE EL DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iBajemos rapido que quiero descansar antes del segundo acto! ;Pero sabes quienes me
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estan esperando en el camerino?

CHUCHO GAL Bueno te estan esperando el Chicho Daguerre, el fotografo de modas ese el de las revistas
mas prestigiosas del pais, Susanita Parques la modelo esta que es famosita, el Doctor
Arturo y muchas personas mas para tomarse contigo una merecida copa.

CONTROL DISCO #1, TRACK #16, SONIDO DE BRINDIS DE CELEBRACION, DESPUES DE

BRINDEMOS.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Gracias a todos por estar aqui, y en especial agradezco a mi mentor y amigo el gran

Chucho Gal, que gracias a él soy quien soy en este momento. jBrindemos!

CONTROL DISCO #1, TRACK #17, SONIDO DE MUSICA CON GENTE HABLANDO, QUEDA
DE FONDO DESDE HOLA HASTA UN SEGUNDO DESPUES DE INIGUALABLE.
OLIMPIA Hola mi querido Beto, que gusto en conocerte. Me pareces un hombre extraordinario...

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Encantado de conocerte, disculpa pero no me has dicho tu nombre.

OLIMPIA

Me llamo Olimpia y soy tu mayor admiradora.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Si me doy cuenta, ¢cOmo hiciste para conseguir entrar hasta aqui? Si el lugar esta repleto

de guardias de seguridad.
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OLIMPIA

Pues una mujer que sabe lo que quiere, no se le dificulta conseguir lo que desea. Pero ese

no es el tema. Estoy aqui para felicitarte por tu concierto.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Bueno, muchas gracias. Si asi lo deseas puedes quedarte aqui. Al finalizar el concierto hay

una fiesta de celebracion. Estés invitada, si gustas.

OLIMPIA

iAh, qué pena! No te preocupes, no quiero importunar. Ademas solo vine a felicitarte, pero

mejor me voy.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

No, espera quédate que para mi no es ninguna molestia, todo lo contrario es todo un gusto
que seas mi acompafiante durante la velada y cuéntame un poco mas de ti. ;De donde eres?

¢A gué te dedicas?

OLIMPIA

Bueno soy cubana al igual que td, me dedico al canto y al baile que es lo que mas me

apasiona y desde luego seria todo un honor para mi acompanarte, la verdad.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Pues, no queda méas nada que decir, a disfrutar del concierto.
Te pido me disculpes, pero me estan llamando para que entre en escena, nN0S vemos en un

rato. No te me vayas a escapar.
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OLIMPIA

Tranquilo, aqui te espero, no te inquietes.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Te prometo que pasaras una velada increible e inigualable.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #18, SONIDO DE ENTRADA A ESCENA CON CANCION CIEN

FUEGOS TERMINA EL AUDIO Y COMIENZA EL DIALOGO.

NARRADOR (EL PROFESOR)

Luego de un tiempo de haberse conocido se casan. Y a los meses regresan a su amada

Cuba y sus amigos lo reciben con una célida bienvenida.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #19, EFECTO DE BIENVENIDA TERMINA Y ENTRA EL

DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Bueno, chicos gracias por esta calurosa bienvenida, no me lo esperaba. Quiero presentarles

a mi amada esposa Olimpia.

LA CHINA BELLA

Un placer, conocerte. jSe les nota que estan muy felices juntos!

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Mucho gusto, Martin Caraballo o como me llama Beto, Tareco.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Amigo, quien lo hubiese imaginado ti casado. Te fuiste tan lejos a probar suerte y mira
como resultaste felizmente casado. Nueva carrera, nueva vida y con esposa. Te felicito,

venga un abrazo.
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ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iGracias, gracias!, pues si... qué bueno es reunirse con mis dos mejores amigo y mi

esposa. Espero se lleven de maravilla, sé que ella les va a encantar.

LA CHINA BELLA

No lo dudes, mi querido Beto, claro que Olimpia y yo seremos grandes amigas. ¢ Verdad?

OLIMPIA

Si, desde luego... ya veras que si mi amor. Los amigos tuyo también son amigos mios.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Pues Tareco y yo nos iremos por unos tragos. ¢ Te parece, amigo? Asi dejamos que las

chicas se conozcan mejor y chismeen un poco.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Por mi no hay ningun problema, vamos.

LA CHINA BELLA

Bueno mi querida Oli cuéntame de ti, me imagino que debes tener muchas historias

interesantes que contarme sobre tu vida.

OLIMPIA

Bueno aunque no lo creas, soy muy reconocida en México por las interpretaciones que
hago de varias actrices famosas de Hollywood. He sido bailarina y corista de prestigiosas
bandas musicales del momento, pero como sabras uno debe independizarse y ver como
lograr una misma el éxito, ya que nadie le da el valor artistico que una como mujer se

merece.

LA CHINA BELLA

Me imagino que has logrado grandes cosas a tan corta edad.
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OLIMPIA Verdad, que si. No cualquier mujer hoy en dia logra una cuarta parte de lo que yo he
logrado.
CONTROL DISCO #1, TRACK #20, SONIDO DE BOTELLAS DE LICOR TERMINA Y

CONTINUA EL DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

¢Dbnde se supone que andabas? De seguro que estabas con el amiguito ese de pacotillas, el
Don Rosas, ¢no? No puedo creer mujer que sélo llevemos un par de semanas aqui y ya

andes en tus andanzas mujer, estas peor que una cabaretera.

OLIMPIA

Me parece una desfachatez de tu parte, tratarme como una cualquiera, s6lo es un amigo y
nada mas... Don Rosas es un caballero y ¢l me respeta demasiado, cosa que por lo visto no

lo haces tu que eres mi marido.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iAh! ;Ahora le dicen a los cuernos ser amigos? Que descaro tienes tu. ;Acaso me crees

imbécil o qué?

OLIMPIA

No pienso aguantarme uno mas de tus insultos... soy mucha mujer para ti.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Pues como eres mi mujer, entonces me tienes que corresponder como tal, y vas a estar

conmigo hoy, quieras 0 no, o te voy a dar tremenda barra.
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OLIMPIA iPues, estas muy equivocado Beto! Yo seré muy mujer tuya, pero eso no te da derecho a
obligarme a tener relaciones contigo. jTumba, tumba!
CONTROL DISCO #1, TRACK #21, SONIDO DE FORCEJEO Y GRITOS DE INCONFORMIDAD

TERMINA'Y ENTRA EL DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Seras mia por las buenas o por las malas.

CONTROL DISCO #1, TRACK #22, SONIDO DE GOLPE TERMINA Y LUEGO ENTRA EL
DIALOGO.
OLIMPIA iO me sueltas o no respondo!

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Muy mujercita no, que me piensas hacer.

OLIMPIA

iYa lo veras!

NARRADOR (EL PROFESOR)

Tal situacion genera que Olimpia desee viajar a Bogota para despejar su mente de toda

situacion con su esposo.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #23, SONIDO DE FONDO DE CALLE DESDE jAY! MI CHINITA

HASTA ME QUEMA LAS VENAS Y QUEDA.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iAy! mi chinita, no sabes lo mucho que me hace falta mi amada Olimpia. Ella es a la Gnica
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mujer a la que he amado en la vida.

LA CHINA BELLA

Pues te diré, ninguna mujer abandona a su marido, si no tiene otro en puerta.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #24, SONIDO DE BEBIDA TERMINA Y ENTRA EL DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Eso no es asi, ella me ama, yo lo sé. Son puras calumnias que la gente se inventa para que
terminemos, gente mal intencionada que no nos quiere ver juntos.

Eso es todo.

LA CHINA BELLA

Te veo muy mal, no puedo entender como no lo puedes ver, si lo tienes justo enfrente de
tus narices.

Ellos se estan burlando de ti. Es obvio que ambos se fueron juntos a Bogotd, ella y Don
Rosas, su discusion no fue mas que una excusa para tener la cuartada perfecta e irse sin

levantar sospecha.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iBasta, detente con tus inventos, ya no puedo mas! ;Por qué te empefias en decir todo esto?

LA CHINA BELLA

No son inventos, como dice el refran, cuando suena el rio es porque piedras trae. Ademas,

sé de una carta que corrobora todo lo que yo te digo.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

A ver, si la tienes muéstramela.
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LA CHINA BELLA

Aqui la tienes, para que certifiques por ti mismo que digo la verdad.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #25, SONIDO DE PAPEL QUE SE ABRE TERMINA'Y ENTRA EL

DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Mi querida Olimpia, estos meses juntos me han generado una gran alegria, como tu no otra
igual. Tu mirada y tu sonrisa cada vez que estds conmigo me hacen querer escribir
canciones de amor. Sé, sin embargo, que eres una mujer casada pero me gustaria vivir
momentos de intensa pasion junto a ti. Escapémonos juntos a Bogota, y te demostraré lo
mucho que te amo Yy lo que soy capaz de hacer por ti, solo te pido una oportunidad. Por

siempre tuyo Rosas.

LA CHINA BELLA

¢Ahora si me crees?

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Pero... ;COomo obtuviste la carta?

LA CHINA BELLA

Pues muy sencillo, ella confia en mi y me pidi6 que se la guardara para que td no tuvieses

acceso a ella. O ta crees que iba ser tan idiota para dejarla donde tu pudieras conseguirla.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Nunca me imaginé que Olimpia me fuese a jugar de una manera tan sucia como esa.

LA CHINA BELLA

No es por echarle mas lefia al fuego pero, Tareco y yo te lo quisimos advertir. Mas pudo tu
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sentido de incredulidad que cualquier otra cosa.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Pero... ;Qué crees que deba hacer? Ella regresara de su viaje a Bogota... en pocos dias.

LA CHINA BELLA

Ya vendréa suplicando de rodillas volver con un hombre tan maravilloso como tu.
Ya se nos ocurrird algo para que te olvides de esa mujerzuela. Muchas mujeres moririan

por estar a tu lado.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Eso espero, poder sacarla de mi mente y mi corazén porque no soporto tanto dolor. Siento

ue me consume por dentro y me quema las venas.

CONTROL DISCO #1, TRACK #26, SONIDO DE AEROPUERTO ENTRA Y SE QUEDA DESDE
HOLA HASTA DOS SEGUNDOS DESPUES DE ABRUPTA.
OLIMPIA iHola! ;Y tu qué haces aqui en el aeropuerto?

LA CHINA BELLA

Hola, amiga, cualquiera pensaria que me tienes rabia. ; Como te fue?

OLIMPIA

Ay amiga, disculpa no es que no me agrade verte, es que pensé que vendria Beto a
buscarme, tenia mucha ilusion de verlo aqui conmigo.
Bueno el viaje estuvo tranquilo, pero ¢y Beto donde esta? Te dijo por qué no podia venir a

buscarme.
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LA CHINA BELLA

Mejor es que nos vayamos a sentar a esa mesa de alld y nos tomamos un café. ;Te parece?

CONTROL.: DISCO #1, TRACK #27, SONIDO DE TAZAS DE CAFE TERMINA Y SIGUE EL
DIALOGO.

OLIMPIA Pero... ¢paso algo malo?
¢ Mi Beto esta bien? No me asustes.

CONTROL.: DISCO #1, TRACK #28, EFECTO DE GOLPE A LA MESA TERMINA Y LUEGO

SIGUE DIALOGO.

LA CHINA BELLA

iCalmate, para poder explicarte!

CONTROL: DISCO #1, TRACK #29, EFECTO DE RESPIRACION DE MUJER TERMINA Y
LUEGO SIGUE EL DIALOGO.
OLIMPIA iEsta bien! De acuerdo, pero no pongas esa cara que me pones peor.

LA CHINA BELLA

Bueno, este... bueno ahi te va, a manos de Beto le llegaron unas supuestas pruebas sobre tu
relacion con Don Rosas. Y él tomo la decision de que te fueras de la casa, no te quiere méas

ahi. El ya te empacd todas tus pertenencias y las tiene apilada en varias cajas.

CONTROL:

DISCO #1, TRACK #30, EFECTO DE LLANTO DE MUJER TERMINA Y SIGUE EL
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DIALOGO.

OLIMPIA

iComo puede ser posible!

LA CHINA BELLA

No lo se, yo intenté por todos los medios de disuadirlo y de convencerlo de que eran puras
mentiras, que seguramente era alguien que los quiere separados. Pero no hubo forma de

que cambiara de idea, y tomd esa decision tan abrupta.

NARRADOR (EL PROFESOR)

Olimpia en llanto le pidié ayuda a su amiga para que ambos regresaran. Ese mismo dia se

mudo a casa de su madrina y decidié que lo mejor era calmarse y verlo en unos dias.

CONTROL.: DISCO #1, TRACK #31, EFECTO DE TACONES TERMINA Y ENTRA EL OTRO
AUDIO.

CONTROL: DISCO #1, TRACK #32, MUSICA DE FONDO ENTRA Y QUEDA DESDE HOLA
HASTA UN SEGUNDO DESPUES DE TRAMPAS.

OLIMPIA Hola Beto, me imagin6 que debes estar feliz de haber terminado conmigo y asi tan

impersonal, ni siquiera pudiste hacerlo en persona. Y para colmo tuviste el descaro de no
irme a buscar al aeropuerto.

Ahora tienes total libertad de hacer lo que se te da la gana, y de echarte a cuanta loca se te
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pase por enfrente.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Vienes llegando, y lo primero que haces es pelear como si nada. Ademas para qué te iba a
buscar, para que me recibieras con hipocresia. Dime qué te puede importar si estoy con
veinte mujeres 0 no. Si td no tuviste el respeto conmigo. O td crees que nadie se iba a

enterar. .. de tus salidas clandestinas con tu amado Don Rosas.

OLIMPIA

Te juro que jamas haria nada para hacerte dafio y menos estar con otro hombre que no seas
tu. A pesar de lo que digan todas las malas lenguas en este pueblo sobre mi, yo te amo sélo

ati y es mi Unica verdad.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Por dios mujer no seas hipdcrita y falsa. Eso no te lo crees ni tu en tus mejores momentos.

Vete con tu amado Don Rosas, él si te valora como te lo mereces.

OLIMPIA

Yo te demostraré que te equivocas y que solo te dejas llevar por puras mentiras... te
reconquistareé asi sea lo Gltimo que haga, o0 me dejo de Ilamar Olimpia.

Me voy para no seguir escuchando estupideces que no son verdad.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Por mi te puedes ir, y no regreses mas oportunista no pienses que caeré en una mas de tus

trampas.
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CONTROL:

DISCO #1, TRACK #33, SONIDO DE CAMPO QUEDA DE FONDO DESDE

MADRINA HASTA MOLESTAR.

OLIMPIA

Madrina ya llegué, me voy a mi cuarto no me vaya a molestar.

CONTROL:

DISCO #1, TRACK #34, SONIDO DE BRUJERIA DESDE A BETO HASTA UN

SEGUNDO DESPUES QUE ASI SEA.

OLIMPIA

A Beto nadie me lo quita, él es mio y de nadie mas, y si debo hacer uso de las artes
esotericas asi lo haré. Necesito un par de velones rojos, tabaco, esencia de pega pega,
canela 'y miel.

Convoco aqui, a todos los poderes de la tierra, para que amarren a Esteban Maria Galan
que yo lo quiero, y la peguen a mi costado, que esta persona llamada Esteban Maria Galan
se sienta atraida a mi y no pueda mirar a ninguna otra mujer, que vea en mi a lo mas puro y
lo méas hermoso, que no pueda dejar de pensar en mi, que no sienta atraccién por nadie

mas, sello la puerta de este deseo, hoy y para siempre, que asi sea.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #35, EL FONDO DE CAMPO DESDE BETO HASTA UN

SEGUNDO DESPUES DE EL PUEBLO SE ENTERE.
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OLIMPIA

Beto sé que estas alli con la piruja esa de la doctora Livia, asi que dbreme o voy a entrar a
la fuerza.
i Tu decides que sea por las buenas o por las malas! Sabes que yo soy capaz de cualquier

cosa.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Yo no tengo nada que hablar contigo asi que vete, porque ya tl aqui no tienes derecho de

nada.
CONTROL DISCO #1, TRACK #36, SONIDO DE SUSURROS Y LUEGO ENTRA EL DIALOGO.
OLIMPIA iAqui todavia quedan pertenencias mias, que no se te olvide! Ademas esta también es mi

casa aungue te cueste reconocerlo.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iLivia, has silencio, escondete en el bafio! y no salgas hasta que te avise que es seguro para

que puedas salir.

CONTROL DISCO #1, TRACK #37, SONIDO TOCANDO LA PUERTA PORQUE OLIMPIA ESTA
AFUERA TERMINA Y ENTRA EL DIALOGO.
OLIMPIA ¢ Qué estas diciendo? Ah ya sé, lo que pasa es que estas escondiéndola y no quieres que me

entere porque tienes miedo a sepa que me dejaste por ella, pero ya lo sé todo ;0 me
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equivoco?

CONTROL

DISCO #1, TRACK #38, SONIDO OBJETOS MOVIENDOSE TERMINA Y LUEGO

ENTRA EL DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Mas respeto, ademas tu y yo no somos nada, te recuerdo que fuiste ti la que ocasiono que
nos dejasemos.

Y no, no tengo a nadie para tu tranquilidad Olimpia.

OLIMPIA

Pues yo sé que la tienes encerrada, porque no lo terminas de aceptar y ya.
Solo para eso sirves para andar con cualquier mujer que recién conoces, pero te cuesta
aceptar que a la que amas es a mi. Pues algo si te digo, a la doctorcita de pacotillas esa le

voy a entrar a bofetadas si la encuentro aqui.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Vamos a hablar calmadamente, somos un par de adultos y ésta es una actitud inmadura

para ambos.

OLIMPIA

iAh, ahora soy inmadura! Pero antes si era una maravilla de mujer. jQué facilidad tienes
para cambiar de opinidn acerca de las personas! Pues claro con la clase de amigos que te

gastas qué se puede esperar de ti.

116




ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Lo mejor es que ambos nos calmemos y nos reunamos para hablar al respecto, pero otro
dia. Esta no es la mejor actitud, los problemas se resuelve a puerta cerrada y sin que todo el

pueblo se entere.

CONTROL DISCO #1, TRACK #39, SONIDO DE LLUVIA ENTRA Y QUEDA DESDE BUENO
HASTA jADIOS!
OLIMPIA Bueno, ya que estas aqui hablemos.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

No sé por donde empezar la verdad, hay tantas cosas de qué conversar.

OLIMPIA

Bue... yo te diré la verdad asi no me creas absolutamente nada.
A pesar de lo que dicen las malas lenguas y lo que muchos piensen nunca existié ningln

contacto ni fisico, ni emocional con Don Rosas.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iEh... no sé qué decir, pensar o contestarte!

OLIMPIA

No hay nada que decir, porque nunca hubo ningun tipo de esperanza con él, siempre me
vio como una amiga y colega pero como nada mas. Aunque jamas lo pudiste entender,

aceptar o internalizar. Pues no sé qué te puedo decir.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Lo mejor es que me vaya, tengo que pensar en muchas cosas. Estoy muy contrariado con
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todo esto gue me cuentas.

OLIMPIA Creo que es lo mejor, te acompario hasta la puerta, para que no digas que soy descortés.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO) | jHasta luego!

OLIMPIA iAdios!

CONTROL DISCO #1, TRACK #40, SONIDO DE PORTAZO, TERMINA Y LUEGO ENTRA EL
OTRO AUDIO.

CONTROL DISCO #1, TRACK #41, SONIDO FONDO DE TELEFONO CON AMBIENTE DE

PAJAROS DESDE (ALO, QUIEN ES? HASTA jADIOS!

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

¢Alo, quién es?

OLIMPIA

Hola amor ¢como estas? ;No reconoces mi voz?

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Claro, eres Olimpia, es una voz inigualable. Bien, ti sabes, lo normal componiendo

nuevas canciones para la disquera ¢y ta?

OLIMPIA

Bueno no tan bien como ti... sabes que te extrafio amor mio me haces una falta, no puedo

dejar de pensar en ti ni un solo instante.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Bueno a mi me pasa lo mismo mi querida Olimpia. No entiendo por qué el destino se
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empefia en separarnos.

OLIMPIA

¢ Te parece si el proximo domingo nos vamos a la playa y nos divertimos como en los

viejos tiempos?

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Me parece una buena idea, te parece si te busco a tu casa como a las 8:00 de la mafiana

para llegar desde temprano y disfrutar del sol.

OLIMPIA Lo esperaré con ansias a que llegue el domingo. jAdios!

CONTROL DISCO #1, TRACK #42, SONIDO DE TRANCAR TELEFONO TERMINA Y SIGUE
EL SIGUIENTE SONIDO.

CONTROL DISCO #1, TRACK #43, SONIDO DE CLAXON DE CARRO TERMINA 'Y SIGUE EL

DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iOlimpia sal, ya llegué!

OLIMPIA

Ya salgo que me estoy arreglando el bikini azul que tanto te gusta.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #44, SONIDO DE ABERTURA DE UNA BOTELLA Y
CONTINUA DE FONDO SONIDO DE OCEANO DESDE CARINO HASTA PARA

COMPARTIR EN PRIVADO.
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ESTEBAN MARIA GALAN | Carifio me tomaré un licor bien frio. Carifio me tomaré un licor bien frio, ;Quieres una?
(BETO):
OLIMPIA La verdad no, estoy bien asi. ¢Sabes lo que si me gustaria?

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

¢ Qué carifio?

OLIMPIA

Que con tus grandes manos me echaras el Coppertone, sabes que soy muy delicada de la

piel.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Esta bien mi amada, no sabes cuanto extrafie estar asi junticos pasandola bien, como si el

mundo no existiera.

OLIMPIA

Pero que rico estar asi, tus manos son suaves y me relajan.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Este calor me tiene sediento, estas dos bebidas no han hecho efecto y a parte ya es la una

de la tarde.
OLIMPIA Bueno, vayamos al hotel, si te parece para compartir en privado.
CONTROL DISCO #1, TRACK #45, SONIDO DE MOTOR DE CARRO TERMINA Y LUEGO

ENTRA EL DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Es una estupenda idea, no se me habria ocurrido una mejor. Pondré algo de masica para
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ambientarnos.

CONTROL DISCO #1, TRACK #46, SONIDO DE MUSICA DE RADIO DESDE ME ENCANTA
HASTA POR FAVOR.

OLIMPIA iUmm! Me encanta esa musica tan serena, me da tranquilidad.

CONTROL DISCO #1, TRACK #47, SONIDO DE BESO TERMINA Y ENTRA EL DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iMe da gusto que te guste! Me recuerda mucho a ti...

OLIMPIA iBeto, por favor!

CONTROL DISCO #1, TRACK #48, SONIDO DE LAS LLAVES ABRIENDO LA PUERTAS Y
ENTRA EL OTRO EFECTO DE SONIDO.

CONTROL DISCO #1, TRACK #49, SONIDO DE FONDO DESDE LLEGAMOS HASTA

EXTASIS.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Llegamos a nuestro nidito de amor.

OLIMPIA

Bueno... Me daré una ducha para descansar y luego pidamos algo de comer.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Olimpia te ves tan bella en ese marmol, tu cuerpo es tan perfecto y hueles a rosas, eres toda

una diosa majestuosa.
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CONTROL DISCO #1, TRACK #50, JADEO DE PLACER MUJER TERMINA Y LUEGO ENTRA
EL DIALOGO.
OLIMPIA Me encantan tus besos y caricias, las extrafiaba. No hay hombre en esta vida que me haga

sentir tan extasiada como td. jVamos a la cama!

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

No, me pidas eso. Quiero estar contigo aqui y ahora dejandote sin aliento.

CONTROL

SILENCIO DE 3 SEGUNDOS

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

La pasé increible eres toda una hembra. Pero... jQuiero ser frontal y directo contigo! Sé
que ya hablamos del tema, pero necesito que seas completamente sincera y me digas qué

paso con Don Rosas.

OLIMPIA

Nunca he tenido contacto sexual con él, le tengo aprecio y estima por ser mi amigo y nada
mas. Ademas es un hombre discreto y muy solidario. Tal vez, si él me hubiese propuesto
algo en algunos de los momentos en los que decayO nuestra relacion, hubiera aceptado
tener algo con él, sin pensarlo 2 veces. Pero jamas ocurrio, y no te negaré que en un
momento de debilidad me senti atraida y deslumbrada hacia él y quise ver qué pasaba, pero

jamas se dio.
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ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

No sabes lo feliz que me siento cuando estoy a tu lado, a pesar de todo lo ocurrido. Me

encantaria congelar este momento y quedarnos en este mar de felicidad y éxtasis.

NARRADOR (EL PROFESOR)

Luego de su regreso a la capital la relacion parecia mejorar, no obstante, las peleas tomaron
nuevamente el domino de la relacion y empez6 el distanciamiento. Olimpia, obstinada de
los problemas con Beto, toma la dificil decision de terminar definitivamente con €l en una
noche en “Ensuefio Bar”. Luego de la separacion con Olimpia inicia una etapa de cambio y

de dispersidn de su persona con sus allegados, y la inmersion en el alcoholismo.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #51, SONIDO DE BAR ENTRA'Y SE QUEDA DESDE NECESITO

HASTA POR VIVIR.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Necesito que me busquen otro trago mas, para pasar este dolor tan grande que alberga mi

corazon, luego de que esa... Me dejé sin compasién alguna a pesar de todo lo que le di.

MARTIN CARABALLO (TARECO)

Sé que no es el mejor momento, pero era algo que se veia venir. Y ya no queda mas que

asumir el desenlace de las acciones de ambos.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

iYa, ya... basta de tanta habladuria sin sentido y menos de reproche! Lo que necesito es

que tu y la Chinita me averiglien en que andanzas anda la arpia de mi mujer.
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LA CHINA BELLA

Ya ella no es tu mujer, entiéndelo. Que mas dafio quieres hacerte, ya perdiste toda tu
dentadura, contratos con grandes disqueras. jHasta donde pretendes llegar con esta

obsesion que te esta atormentando!

MARTIN CARABALLO (TARECO)

TG vales méas que eso amigo, no vale la pena llorar por faldas, y menos sino lo valen. Te

haré una cita e iras con el Psicologo Segismundo Hernandez.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #52, SONIDO DE CAIDA TERMINA Y LUEGO ENTRA EL

DIALOGO.

ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

¢ T4 me crees loco acaso?

MARTIN CARABALLO (TARECO)

iBeto, Beto, no te mueras amigo! Tienes mucho por vivir.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #53, SONIDO DE SUSPIRO TERMINA Y LUEGO ENTRA EL

DIALOGO.

LA CHINA BELLA

Sin ti no soy una mujer completa, ti eres mi sueiio hecho realidad. Por favor, Beto...

MARTIN CARABALLO (TARECO)

¢Amigo te sientes bien? No es normal que estés vomitando sangre, tal vez el hipo y el
dolor de estomago si, de seguro es la presion y los nervios que dan después de un tiempo

sin cantar. Pero el vomito no es normal.
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ESTEBAN MARIA GALAN (BETO)

Tranquilo es no es nada, quizas como dices td, son solo nervios. No te preocupes, ademas

ya es mi sefial para subir a cantar, nos vemos después del concierto.

CONTROL DISCO #1, TRACK #54, BETO CANTANDO EN CONCIERTO, TERMINA'Y SIGUE
EL OTRO EFECTO.
CONTROL DISCO #1, TRACK #55, SONIDO DE AMBULANCIA Y LUEGO HABLA EL

NARRADOR.

NARRADOR (EL PROFESOR)

Muchos de los que lo oyeron cantar esa noche expresaron que fue una presentacion
incomparable dirigida al cielo y que Beto, tenia la voz de un angel. Luego del concierto
vino otro vomito un poco mas prolongado, fue remitido de inmediato al Hospital de

Emergencias de La Habana con un cuadro grave Cirrosis hepatica.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #56, INTRODUCCION DE NOTICIERO ENTRA Y VA DESDE EL

PACIENTE HASTA INMUNOLOGICO.

BOLETIN MEDICO

El paciente Esteban Maria Galan, hoy 19 de febrero de 1963 a las 8 pm ha entrado en
estado de coma. El agravamiento se debe, a enfisemas pulmonares y dificultad renal. La

presion arterial ha descendido y mantiene una fiebre constante de 39 grados. Y no tiene los
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niveles altos de plaquetas y globulos que defiendan el sistema inmunoldgico

CONTROL

DISCO #1, TRACK #57, SONIDO DE HOSPITAL DESDE EN LA NOCHE DE AYER

HASTA POR BETO.

ANUNCIANTE DE LA RADIO

En la noche de ayer alrededor de las nueve y quince de la noche, fallece el cantante de
boleros Esteban Maria Galan, o como muchos lo apodaban Beto. Durante su permanencia
en la morgue, Olimpia decidié hacer acto de presencia sin que nadie supiese, se metio en el
cubiculo de Beto, y decidié mostrarle su gran amor aun después de que éste estuviese
muerto. Olimpia hace una clase de adoracion, hasta el punto de intimar con él y luego de
esto no se supo mas de ella.

En las instalaciones del hospital se encontraban familiares, amigos, colegas y sus fieles
admiradores que se disponian a darle su Gltimo adiés. Sin embargo, se encargaron de
hacerle un acto conmemorativo antes de su entierro en que todos los allegados del cantante

hicieron acto de presencia demostrando su carifio, respeto y admiracién por Beto.

CONTROL

DISCO #1, TRACK #58, SONIDO DE FONDO DESDE Y BUENO AMIGOS HASTA

UN SEGUNDO DESPUES DE GOYO.
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LOCUTOR

Y bueno amigos, felizmente es todo por el dia de hoy, espero hayan disfrutado de esta
maravillosa obra literaria “Bolero” del escritor Lisandro Otero. Nosotros hemos llegado al
final de una emision mas de su programa favorito: “Las pasiones de la vida”, a través de su
emisora radial preferida Faranduleando, 105.1 FM, sera hasta la proxima entrega que nos
encontremos nuevamente aqui. No se olviden de seguirnos a través de nuestras cuentas de
Instagram y Twitter por @Las pasiones, y por Facebook Las pasiones de la vida
Agradecemos nuevamente a Isabella Reimi, Moisés Marrero, Irving Coronel, Natalhi
Marquez, Victor Gonzélez, Alejandro Ramirez, Luis Mujica y en la asistencia de
produccién Will Martinez, en direccion técnica a Rubén Dario Rincon y a la produccién

general de Karina Goyo.
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2.8 Ficha Técnica

ProducCion. ... .. ..o Karina Goyo
DIreCCION. ... Karina Goyo
GUIONISTAL .\t Karina Goyo
DirecCion TECNICA. ......o.overirieieiiei e, Rubén Dario Rincon
Narracion (El profesor)............ocoviiiiiiiiiiiiiinn Irving Coronel
Esteban Maria Galan.................oooeiiiiiiiiii, Moisés Moreno
TAIECO. ...ttt Alejandro Ramirez
OliMPIA. .. Isabella Reimi
Lachinabella..............oooiiii Natalhi Méarques
Chucho Gal.........ooi Victor Gonzalez
VOZ NOLICIOSA. ...ttt Luis Mujica
Boletin mé&dico:. ..o Kristal Rodriguez
Locucion de entrada y salida de programa..................:  Kristal Rodriguez
Edicibnymontaje..............cooiiiiiiii Sebastian Lopez.

2.9 Presupuesto

Tabla 2. Presupuesto promedio
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2.10 Andlisis de costos

Para llevar a cabo el proyecto se solicito el presupuesto de dos cabinas de
grabacion entre ellas “Producciones MB Music, C.A” y “Tu grabacion HM
records, C.A”, a fin de tener una estimacion del costo real, basado en el estado de

la economia actual en produccidn radiofénica.

En promedio, el alquiler de la cabina radiofénica para la realizacion del
radioteatro, resultd ser la opcion la compafiia “Tu grabacion HM records, C.A”
(ver anexo A), ya que ofrece un servicio mas completo pues incluye dentro de sus
proyecciones la entrega de material de master en audio y CD Upgrade a redes a
un costo mds asequible que la empresa “Producciones MB Music, C.A” (ver

anexo B).

A pesar que las empresas antes nombradas ofrecieron grandes ventajas, la
mejor opcion fue trabajar de forma directa con la Universidad Cat6lica Andrés
Bello, puesto que otorgd la factibilidad de uso de las instalaciones de la cabina
radial para llevar a cabo el proyecto de grado, a la vez que permitié abaratar el
costo en un cien por ciento. Se contd ademas con la asistencia técnica y de

produccidn de personal especializado en el area radiofonica.

La edicidn de la pieza radial se realizé con la colaboracion de la compafiia
“SL producciones” (ver anexo C), por tener un presupuesto accesible en
producciones sonoras para estudiantes, brindando la opcién de efectuar dos

revisiones del producto final.

Sin embargo, el costo de la unidad de CD vy el sticker correran por cuenta
de la estudiante, asi como también su elaboracion. Es imprescindible destacar que
el costo tanto del personal artistico como del técnico no esté incluido dentro de las
mismas, porque ambas no generaron un costo adicional para la realizacion del

trabajo final de grado.
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A continuacién se presenta cuadro resumen que da cuenta del presupuesto
ejecutado en la produccion y adaptacion de la obra literaria “Bolero” de Lisandro

Otero a radioteatro:

Tabla 3. Presupuesto gastados por la tesista

130



2.11 Especificaciones del producto radiofénico

ProduCTOr..cuiieiiiiieiieiiiiiiiiieeneenenneeaceecnscnsonn Karina Goyo Rojas.

DIFECCION. cieteeeeeernieriernreraeensereasnssassnsessasnsens Karina Goyo Rojas.

Duracion AproXimada......ceeeeeeeeececereecasesannns 26 min.

Presupuesto calculado €N....ceeeeeeiieiieiieiinnnnnns Bolivares (Bsf.)

Tiempo de ROAAJE..ceueeernenreernernecnrreecaserancnnne 4 dias

Locaciones de GrabacCion.........ccceveveininineninnn Caracas, Venezuela

Tipo de Programa...ccceeeeceeeeeeneencenceecescnsencennns Educativo / Cultural
Elementos ClasificadoS..c.oeeeeieeriereecnrenrencennnn Lenguaje: B. Salud: B Sexo: C.

Violencia: C.

Lo To] 4 4 - VT PO Espafiol
Formato Digital....cceeeeeiiiiniieiieiiiiniieiiecnecnncnnen DVD.
Formato de audio Mp3
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Del trabajo de adaptacion de la obra literaria “Bolero” de Lisandro Otero a
radioteatro, surgen las siguientes conclusiones generales en funcion a las ideas

fundamentales desarrolladas en esta investigacion.

En principio es necesario rescatar el radioteatro como fuente de
transmision de conocimiento cultural de masas, por su acceso Yy facil manejo, por
ser parte de la cultura venezolana, desde la epoca del éxito radial EI derecho de

nacer y Martin Valiente y La vida de las canciones hasta la actualidad.

Es posible realizar la adaptacion de la obra literaria “Bolero” a radioteatro,
al igual que se puede hacer con otras obras latinoamericanas, en especial las
venezolanas, impulsando una nueva vision de este género draméatico como otra

forma de disfrutar la narrativa.

El radioteatro como medio de comunicacion de masas facilita la
propagacion de los clasicos literarios, encuadrando facilmente en su caracter
popular dentro de la sociedad venezolana a la vez que genera en la audiencia la
motivacion y el deseo de retomar este género perdido a lo largo del tiempo.

En cuanto a la musicalizacion de esta pieza radial se utiliza musica alusiva
a la temética que se esta trabajando. Sin embargo, si la misma se lleva fuera de las
instancias academicas de la Universidad Catélica Andrés Bello, la recomendacién

es crear canciones ineditas acordes al radioteatro.

Al determinar los parametros basicos del proceso de adaptacion, es posible
realizar una adaptacion de la obra literaria “Bolero” de Lisandro Otero a
radioteatro, de calidad con un bajo presupuesto, aunque esto no significa restarle

la importancia y relevancia al trabajo especial de grado.
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Es interesante conocer los niveles de aceptacion del radioteatro por los
nuevos radio escuchas, asiduos a nuevas formas de comunicacion, en especial a
través de la radio, el cual es un medio comunicacional que llega a mas lugares y
personas, sin importar las edades, el sexo, el nivel de instruccion y la religion, el
mismo permite una afinidad directa con los lectores y los amantes de la radio,

porque éste une lo mejor de ambos mundos.

Otro dato importante a destacar es el hecho de adaptar la obra literaria a
radioteatro la cual resulta facil de trabajar y es accesible econémicamente, para
pequefios proyectos como es el caso en estudio, es necesario e imprecinddible
contar con amplios conocimientos en el area comunicacional especialmete en

materia de ganeros dramaticos lo cual facilita el trabajo a presentar.

Finalmente, se recomienda que la Universidad Cétolica Andrés Bello
brinde a sus estudiantes asesoria en la produccion general y en la disponibilidad
de los recursos audiovisuales para las creaciones radiofonicas a un precio justo,
accesible al estudiante ya que la mayoria de las veces este sélo cuenta con el

patrimonio econémico de sus padres.

133



FUENTES DE INFORMACION Y BIBLIOGRAFIA

Fuentes bibliogréaficas

Camacho, L. (1991). La imagen radiofonica. México: McGraw- Hill.
Fidias, A. (2012). El proyecto de investigacion . Caracas: Episteme.

Gomes, 1., & Pulido, P. (2011). La radio universitaria como servicio publico para

una cuidadania democratica. La carufia: Nethiblo

Hausman, C., Benoit, P., & O Donnell, L. (2001). Produccion en la radio

moderna (5ta ed.). México: Thomson learning.

Maza, M., & Cervantes de Collado, C. (1994). Guion para medios audiovisuales

cine, radio y televisién . México: Alhambra mexicana.

Mufioz, J., & Gil, C. (1986). La radio teoria y préactica (1ra ed.). Espafia: Instituto

Oficial de RadioTelevision.

Ortiz, M., & Marchamalo, J. (1994). Técnicas de comunicacion en radio: la

realizacion radiofénica. Paidos.

Torres, V. (1998). La novela bolero latinoamericana. México: Difusion cultural
UNAM.

Vidal, J. (1996). La era de la radio (1ra ed.). Caracas: Panapo.
Villamizar Duran, G. (2005). Teoria y practica de la radio : historia y proceso

técnico de la radio, orientaciones tedrico-practicas para disefiar, producir

y comunicar el mensaje radiofonico. Caracas: EI Nacional.

134



Fuentes electronicas

Abc color. (2006). Recuperado el 14 de octubre de 2015, de
http://www.abc.com.py/articulos/el-radioteatro-926041.html

Acosta, L. (2003). Cuba literaria. Recuperado el 10 de octubre de 2015, de

http://www.cubaliteraria.cu/autor/lisandro_otero/opinionesla.html

Encaribe enciclopedia de historia y cultura del caribe. (s.f.). Recuperado el 25 de

octubre de 2015, de http://www.encaribe.org/es/article/lisandro-otero/1261

Ecured conocimiento con todos y para todos. (s.f.). Recuperado el 16 de octubre
de 2015, de http://www.ecured.cu/index.php/Lisandro_Otero

Universidad Catdlica Andrés Bello. (2016). Ucab trabajo de grado. Recuperado
el 02 de abril de 2016, de http://w2.ucab.edu.ve/trabajo-de-grado-

6902.html

Ruta del libro. (2013). Recuperado el 20 de octubre de 2015, de
https://rutadellibro2013.wordpress.com/about/

Vargas, P. (2003). Cuba literaria. Recuperado el 15 de septiembre de 2015, de

http://www.cubaliteraria.cu/autor/lisandro_otero/biografia.html

135


http://www.abc.com.py/articulos/el-radioteatro-926041.html
http://www.cubaliteraria.cu/autor/lisandro_otero/opinionesla.htm
http://www.encaribe.org/es/article/lisandro-otero/1261
http://www.ecured.cu/index.php/Lisandro_Otero
http://w2.ucab.edu.ve/trabajo-de-grado-6902.html
http://w2.ucab.edu.ve/trabajo-de-grado-6902.html
https://rutadellibro2013.wordpress.com/about/
http://www.cubaliteraria.cu/autor/lisandro_otero/biografia.html

Tesis consultadas

Chacon, L., & Reyes, A. (2005). El Quijote: una aventura de la mancha a la
radio. Trabajo de grado no publicado, Universidad Céatolica Andrés Bello,
Caracas.

Herreria Benavides, A. (2011). Adaptacion radial de la obra rupito de monsefior
leonidas proafio: como formato de incentivo a la lectura y apoyo en la
catedra de literatura para estudiantes de los colegios de la ciudad de
ibarra. Trabajo de grado, Pontificia universidad catolica del Ecuador,
Quito.

Pereira Jaimez, S. (2012). El radioteatro en Caracas un género que se niega a
morir 1926 — 1953. Trabajo de grado, Universidad central de Venezuela,
Caracas.

136



ANEXOS

137



Presupuesto

A\r 03 Chorros = Urb Sebucan
Calle EI Cujl - Ota. Milagros P.B.

L/ ALQUILER DE CABINA DE GRABACION

PRESUPUESTO N° 2977

PRODUCCION Y MEZCLA DE RADIONOVELA DUR.: 20 MIN APROX
jugrabacionyecords

Caracas - Venezuela. Teléfonos
(0212) 286.9567 - 0426 515.7398

TU GRABACION HM RECORDS, C.A.
RIF: J-31326432-6

Cliente / Proyecto: Fecha de Elaboracién:
KARINA GOYO 7 DE OCTUBRE DE 2015
Direccion: Responsable:
CARACAS HECTOR MARQUEZ
Teléfono: Contacto:
(0414) 1787049
CANTIDAD DESCRIPCION COSTO POR
UNIDAD Bs.: TOTAL
ALQUILER DE CABINA PARA PRODUCCION Y GRABACION
5 DE RADIONOVELA DUR.: 20 MIN APROX Bs.: 1.500,00 Bs.: 7.500,00
HONORARIOS PROFESIONALES ING DE GRABACION EN
1 CABINA POR GRABACION MUSICALIZACION FOLEY Y Bs.: 2.000,00 Bs.: 2.000,00
MEZCLA DE RADIONOVELA
MEZCLA Y MASTERIZACION DE RADIONOVELA DE DUR.: 20
1 MIN APROX Bs.: 2.500,00 Bs.: 2.500,00
1 ENTREGA DE MATERIAL DE MASTER EN AUDIOCD Y
UPGRADE A REDES Bs.: 1000,00 Bs.: 1000,00
TOTAL PRESUPUESTO Bs.: 13.000,00
IVA12% Bs. 1560,00
TOTAL Bs. 14.560,00

Anexo A. Costo de grabacién en una cabina de radio.
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Producciones MB Music, C.A.

J30967441.2 //_\ )
La Lagunita - El Hatillo, Caracas-Venezuela —

Teléfono (0212) 962 7792 / (0426) 536-4508

info@produccionesmbmusic.com / @ProduccionesMB

CLIENTE: Karina Griselda Goyo

DIRECCION:  Caracas
E-MAIL: karinagoyo@gmail.com
ASUNTO: Muestros Productos y Servicios

MUSIC
FECHA: 1411012015
TELEFONO: (0212) 4514077

PRESUPUESTON"  PKGG-201502

N°. RIF: J
PERSOMA CONTACTO: J

enny de Marquez

CANTIDAD DESCRIPCION PRECIO UNIDAD TOTAL
5 Alquilg_r de Estqdio para pradqccmn y grabacion de radionovela de 1.699.00 8.495,00
duracion aproximada de 20 minutos.
Honorarios profesionales del Ingemniero de Sonido para
1 grabacion de musicalizacion foley y mezcla de radionovela. 9.809.00 0.500.00
5 Mez;la y masterizacion de radionovela de duarcion aproximada de 1699.00 8.495,00
20 minutos
SUB TOTAL BSF. 26.889,00
I.V.A. 12% BSF. 3.226,68
VALOR TOTAL BSF. 30.115,68

Anexo B. Costo de grabacion en una cabina de radio.
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SL Producciones

Presupuesto ESTUDIANTIL Karina Goyo: 2910212016
Id.de Servicio: Radio Promocion
servicio novela Descripciéon estudiantil  actividad pago

01-001

02-001

03-001

edicién y montaje
del Folly: 25 Min
aprox.

Mezcla

2 Revisiones

acoplar el guiény  Total
colocar efectos de promocion:
sonido 5.000bs

Procesamiento y
mezcla

Master para FM en
Wav y Mp3, 24Bit,
44.1KhZ(42,336Khz-
4.1667%Up) a 1Db

a partir de la 3ra
correccion se
afaden 500bs

se requiere
fotocopia del
carnet estudiantil

presupuest

ada 80% Inicio
50%
entrega
mastering

California Norte, Caracas, Venezuela, Tel 04164182332 Correo electidnico: Sebas88records@qgmail.com

Anexo C. Costo de edicion y montaje en SL producciones.
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PRESUPUESTO N° 2977

)' ALQUILER DE CABINA DE GRABACION
8 PRODUCCION Y MEZCLA DE RADIONOVELA DUR.: 20 MIN APROX
[uu.gral:lacu:ln ecods

Av.Tos Charras = Urb. Sebucén TU GRABACION HM RECORDS, CA.
Calle EI Cujl - Qta. Milagros P.B. RIF: J-31326432-6
Caracas - Venezuela. Teléfonos

(0212) 286.9567 - 0426 515.7398

Cliente / Proyecto: Fecha de Elaboracién:
KARINA GOYO 7 DE OCTUBRE DE 2015
Direccion: Responsable:
CARACAS HECTOR MARQUEZ
Teléfono: Contacto:
(0414) 1787049
CANTIDAD DESCRIPCION COSTO POR

UNIDAD Bs.: TOTAL

ALQUILER DE CABINA PARA PRODUCCION Y GRABACION
5 DE RADIONOVELA DUR.: 20 MIN APROX Bs.: 1.500,00 Bs.: 7.500,00

HONORARIOS PROFESIONALES ING DE GRABACION EN
1 CABINA POR GRABACION MUSICALIZACION FOLEY Y Bs.: 2.000,00 Bs.: 2.000,00
MEZCLA DE RADIONOVELA

MEZCLA Y MASTERIZACION DE RADIONOVELA DE DUR.: 20

1 MIN APROX Bs.: 2.500,00 Bs.: 2.500,00
1 ENTREGA DE MATERIAL DE MASTER EN AUDIOCD Y
UPGRADE A REDES Bs.: 1000,00 Bs.: 1000,00

TOTAL PRESUPUESTO Bs.: 13.000,00

IVA 12% Bs. 1560,00

TOTAL Bs. 14.560,00

Anexo A. Costo de grabacién en una cabina de radio.



Producciones MB Music, C.A.

J-30967441-2

La Lagunita - El Hatillo, Caracas-Venezuela

Teléfono (0212) 962 7792 / (0426) 536-4909
info@produccionesmbmusic.com / @ProduccionesMB

/N
—mB

MUSIC

CLIENTE:  Karina Griselda Goyo FECHA: 1411012015
: TELEFONO: (0212) 451-4077
DIRECCION: Caracas PRESUPUESTON®:  PKGG-201502
E-MAIL: karinagoyo@gmail.com N°.RIF: -
ASUNTO:  Nuestros Productos y Servicios PERSONA CONTACTO: Jenny de Mérquez
CANTIDAD DESCRIPCION PRECIO UNIDAD TOTAL
Alquiler de Estudio para produccion y grabacion de radionovela de
b duracion aproximada de 20 minutos. 169,00 848500
1 Honorarios profesionales del Ingemniero de Sonido para 9.899.00 9.899.00
grabacion de musicalizacion foley y mezcla de radionovela. Y Y
5 IMezc_la y masterizacion de radionovela de duarcion aproximada de 1,699.00 8.495,00
20 minutos
SUB TOTAL BSF. 26.889,00
I.V.A. 12% BSF. 3.226,68
VALOR TOTAL BSF. 30.115,68

Anexo B. Costo de grabacién en una cabina de radio.



SL Producciones

Presupuesto ESTUDIANTIL Karina Goyo: 2910212016
Id.de Servicio: Radio Promocién
servicio novela Descripcién estudiantil  actividad pago
edicién y montaje acoplarelguiény  Total
del Folly: 25 Min colocar efectos de promocién: presupuest
01-001 aprox. sonido 5.000bs ada 50% Inicio
50%
Procesamiento y entrega
02-001 Mezcla mezcla mastering
Master para FM en
Wav y Mp3, 24Bit,
44.1KhZ(42,336Khz-
03-001 Mastering 4.1667%Up) a 1Db
a partir de la 3ra
correccion se
03-002 2 Revisiones afaden 500bs
se requiere
fotocopia del
carnet estudiantil

California Norte, Caracas, Venezuela. Tel: 04164182332 Correo electrdnico: Sebas88records@gmail.com

Anexo C. Costo de edicion y montaje en SL producciones.
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