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Si puede ser escrito o pensado, puede ser filmado
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I.  INTRODUCCION

Stanley Kubrick es un director que realmente dejo una huella en la historia del cine.
Sus obras, todas maestras, son siempre tomadas como ejemplo para aprender a
desarrollarse como audiovisualista. Por ende, el trabajo que se presenta a continuacion
tiene como propdsito imitar la composicion visual que este afamado cineasta solia

realizar.

Se llegd a desarrollar una gran afinidad con este director gracias a su trabajo
fotografico. Con cada largometraje que se observaba, aumentaba el deseo de aprender
cémo Kubrick trabajaba y cdmo podia lograr un trabajo tan detallado. Es entonces
cuando naci6 una interrogante: ¢sera posible crear una historia y contarla visualmente
del modo en que €l lo haria? A su vez, nacid una respuesta: es posible siempre y cuando
se jueguen con los valores de fotografia y de arte meticulosamente, basandose siempre

en la angulacidn de triangulo doble, la mas utilizada por dicho director.

Se entiende que es muy dificil llevar a cabo el rodaje de un largometraje para un trabajo
de grado y también que es bastante extenso el tiempo que este tipo de producto
audiovisual necesita. Por ello, se decidio realizar esta tesis en un formato de
cortometraje para emular dichos valores visuales, sabiendo que no tiene una larga
duracion pero que seria una herramienta igual de potente para transmitir el mensaje

deseado y cumplir con los objetivos planteados.

El trabajo tiene como objetivos de estudios la vida y obra del director Stanley Kubrick
y la forma en la que realizaba las peliculas, enfocandose en qué se valia el director

para llevar acabo los productos.

Las historias y las adaptaciones que él hacia tenian siempre cierta particularidad. En
sus trabajos habia una critica social muy marcada, refiriéendose a temas de mucha

sensibilidad para las personas. Es por esto que se decidio que también seria un tributo



a Stanley Kubrick el poder criticar a la sociedad de hoy en dia, donde se ocultan tantas
cosas a pesar de lo expuesto que se esta a la informacion.

El bar, titulo del cortometraje, es la historia de Jesus, un policia que intenta sobrellevar

la muerte de su hijo hasta que recibe una pista que puede resolver el caso del nifio
asesinado.
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II. MARCO REFERENCIAL
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1.1

Biografia de Stanley Kubrick

Su vida

Stanley Kubrick naci6 el 26 de julio de 1928 en la ciudad de Nueva York, estado Nueva
York, Estados Unidos. El padre de Stanley, Jack Kubrick, se cas6 con Gertrude
Perveler un afio antes de que naciera Stanley y 6 afios después tuvieron una hija

Ilamada Barbara. (Chapman, 2015) (Traduccion libre del autor) [Pagina web en linea]

Stanley crecio en el seno de una familia de clase media del Bronx. Tuvo su primera
camara a los trece afos, obsequio de su padre Jack Kubrick, que era médico y que le

hizo conocer los principios fundamentales de la fotografia” (Kagan,1972, p.13)

Asi comenz6 la vida cinematografica de este joven Kubrick, tuvo su primer
acercamiento a este medio en la secundaria Taft en el Bronx donde se desenvolvié

como el fotdgrafo del periddico. (Harlan, 2001)

Ya a la edad de 16 afios, se dio a conocer gracias a unas fotografias que tomo a su
profesor mientras este leia “Hamlet”. Dichas imdgenes fueron presentadas a la revista
“Look”, que luego lo contrataria como fotografo de la revista. (Warner Bros, 2007)

[Pagina web en linea]

Su interés siempre fue por las peliculas y a partir de los 19 afios esa emocién por el
cine se convirtié en una prioridad; concurria religiosamente a las muestras vespertinas
del Museo de Arte Moderno, donde durante los dias de semana veia las mas famosas
peliculas de todos los tiempos y, en los fines de semana, todas los films nuevos.
Kubrick estuvo convencido entonces que, sobre todo las largas sesiones, el ver
peliculas, y visitar el Museo de Arte Moderno, fueron el mejor entrenamiento que pudo
haber tenido para poder ser un gran director. (Kagan 1972)

Segun Harlan, (2001), director del documental Stanley Kubrick una vida en imagenes,
la pasion de Kubrick por el boxeo fue lo que lo ayudd a conseguir el tema para su
primera obra cinematografica Day of the fight (1950). Al ver el éxito de la misma

Kubrick dejo la revista Look y se consagro al cine.
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Comenta Kagan (1972):

El dia de la pelea, documental sobre el pugilista Walter Cartier, se
destacd unicamente por su fotografia vivaz y su estructura directa. El
presupuesto optimista y la probada capacidad fotografica de Kubrick
fueron los factores que le infundieron confianza estimulandolo a seguir
adelante con el proyecto y los que, probablemente, lo llevaron al éxito.
(P.15)

Luego de este éxito ya reconocido, Kubrick se mudé a Greenwich Village y se mantuvo
haciendo cortos documentales, buscando partidas de ajedrez y jugando torneos por
dinero. (Harlan, 2001)

En el mismo documental, Stanley Kubrick una vida en imagenes, el autor sefiala que
en 1953 su padre, cobro su seguro de vida solo para poder ayudar con la produccién

de Fear and Desire una pelicula sobre una guerra. Esta fue su primera pelicula.

Stanley estuvo casado tres veces. La primera relacion fue con Toba Metz, quien era
una compariera de clases en secundaria, su matrimonio terminé en divorcio porque
tuvo discusiones durante el rodaje de Fear and Desire. Al terminar ese rodaje comenzd
su segundo matrimonio, que fue con Ruth Sobotka, una actriz reconocida por su
trabajo en las peliculas de Kubrick, como Killer’s Kiss (1955) y The Killing (1956).
Chapman, (2015) [pagina web en linea].

“Kubrick se caso6 con la Actriz Principal de Paths of Glory, Christiane Kubrick, con
quien mantuvo un matrimonio de 43 afios. En 1958 se casaron y vivieron en
Hollywood unos anos. Tuvieron 3 hijas: Katharina, Anya y Vivian”. Harlan, (2001)
Stanley Kubrick una vida en imagenes. [Documental en DVD] Disponible: Warner

Bros. Home Video.

Stanley Kubrick participd como director en un total de 16 peliculas, la Gltima fue del
afio 1999, Eyes Wide Shut o su titulo en espafiol Ojos Bien Cerrados, donde también
fue el guionista. Mientras Stanley Kubrick se preparaba para realizar una nueva
pelicula, inteligencia artificial, tragicamente sufrié un ataque cardiaco fatal mientras

dormia el 7 de marzo de 1999. (Chapman, 2015) [Pagina web en linea].
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1.2

Su trabajo

1.2.1  2001: A Space Odyssey

De acuerdo con Filmaffinity (2015), 2001: A Space Odyssey es un largometraje del
genero ciencia ficcién por excelencia, que cuenta una duracion de 139 minutos,
dirigido por Kubrick, producido por Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) y Stanley

Kubrick Productions, y estrenado en 1968. [Pagina web en linea]

En el mismo portal web se especifica que esta obra, que conté con la participacion de
Keir Dullea, William Sylvester y Gary Lockwood, entre un gran reparto actoral, fue
ganadora de un Oscar por mejores efectos visuales y del reconocimiento a la mejor
produccion extranjera en los Premios David Di Donatello el mismo afio de su estreno.
Este largometraje se desenvuelve con la historia de la humanidad, tanto en el pasado,

como en el futuro, bajo la siguiente sinopsis:

Hace millones de afios, antes de la aparicion del "homo sapiens”, unos
primates descubren un monolito que los conduce a un estadio de
inteligencia superior. Millones de afos después, otro monolito,
enterrado en una luna, despierta el interés de los cientificos. Por ultimo,
durante una misién de la NASA, HAL 9000, una maquina dotada de
inteligencia artificial, se encarga de controlar todos los sistemas de una
nave espacial tripulada. Ficha 2001: A Space Odyssey, (2015),
Filmaffinity, [Pagina web en linea].

De acuerdo con las palabras recogidas por Kagan (1972) en el libro El cine de Stanley
Kubrick, el director menciona que trat6 de crear una experiencia visual que tocara tanto
lo emocional como lo filosofico en el subconsciente del publico, haciendo que la

experiencia, al ver el largometraje, fuera algo totalmente subjetivo.
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1.2.2 The clockwork Orange

Segun lo redactado en el portal web de cine Filmaffinity (2015), La Naranja Mecanica
0 The Clockwork Orange, su nombre en inglés, es un largometraje (137 minutos) del
género Drama dirigido por Kubrick el cual fue publicado en 1971, el film estuvo
producido por la empresa Warner Bros Pictures y Stanley Kubrick Productions.

[Pagina web en linea]

El mismo portal aclara que el largometraje cuenta con el reparto de los siguientes
actores: Malcolm McDowell, Adrienne Corri, Aubrey Morris, Paul Farrell, Michael
Gover, Miriam Karlin, Geoffrey Quigley, Madge Ryan, David Prowse, Patrick Magee,
Michael Bates, Warren Clarke, John Clive, Carl Duering, Clive Francis, James
Marcus, Sheila Raynor y Philip Stone. De esta forma, también resumen la historia bajo

la siguiente sinopsis:

Gran Bretafia, en un futuro indeterminado. Alex (Malcolm McDowell)
€S un joven muy agresivo que tiene dos pasiones: la violencia
desaforada y Beethoven. Es el jefe de la banda de los drugos, que dan
rienda suelta a sus instintos mas salvajes apaleando, violando vy
aterrorizando a la poblacion. Cuando esa escalada de terror llega hasta
el asesinato, Alex es detenido y, en prisibn, se sometera
voluntariamente a una innovadora experiencia de reeducacion que
pretende anular drasticamente cualquier atisbo de conducta
antisocial. Ficha La Naranja Mecénica, (2015), Filmaffinity, [Pagina
web en linea].

Segun lo recolectado por Kagan (1972) en su libro El cine de Stanley Kubrick, el
director hizo énfasis en que el subconsciente de los espectadores se relaciona
facilmente con Alex, el personaje principal, ya que se encuentra una descarga por
medio de él. Se siente agravio porque las autoridades reprimen al personaje, aunque
conscientemente se sepa la justificacion de dicha represion.

La pelicula fue muy censurada e incluso prohibida en algunos paises

durante afios. Muy criticada por su ‘apologia’ de la violencia, se

convirti6é en objeto de una verdadera caza de brujas (...) esa censura es

fruto de la mentalidad que lleva hoy en dia a censurar otras peliculas o

videojuegos por fomentar la violencia. (Lizcano, 2015) [Péagina web en
linea].
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1.2.3 The Shinning

1.2.4

De acuerdo con lo publicado en Filmaffinity (2015), The Shinning es un largometraje
de 146 minutos, ubicado en el género Terror, dirigido por Kubrick y producido por
Warner Bros. Pictures, Hawk Films y Peregrine, estrenado en 1980. [Pagina web en

linea].

El mismo portal web especifica que esta obra emblematica de Kubrick cont6 con Jack
Nicholson, Danny Lloyd y Shelley Duvall para representar los papeles principales

entre un gran reparto actoral.

Segun lo mencionado por Gonzéalez (2006) en su articulo Stanley Kubrick: Imagen y
Reflexion en Ars Medica para la Revista de Humanidades 2006, Kubrick, utilizando
como base la obra de Stephen King, la cual tiene el mismo nombre, se adentré en el
género Terror. Ademas, dejo en evidencia que poseia grandes recursos en lo que se

refiere a la técnica en los asuntos visuales, marcando la pauta con el ritmo de la camara.
Esta obra psicologica se desenvuelve bajo la siguiente sinopsis:

Jack Torrance se traslada con su mujer y su hijo de siete afios al
impresionante hotel Overlook, en Colorado, para encargarse del
mantenimiento de las instalaciones durante la temporada invernal,
época en la que permanece cerrado y aislado por la nieve. Su objetivo
es encontrar paz y sosiego para escribir una novela. Sin embargo, poco
después de su llegada al hotel, al mismo tiempo que Jack empieza a
padecer inquietantes trastornos de personalidad, suceden extrafios y
espeluznantes fendmenos paranormales. Ficha The Shinning, (2015),
Filmaffinity, [Pagina web en linea].

Full Metal Jacket

Segun el portal web Filmaffinity (2015) Nacido para matar o Full Metal Jacket es un
largometraje de 120 minutos de duracidon, de género Bélico/Drama, dirigido por
Kubrick y publicado en las salas de cine en el afio 1987. Esta pelicula estuvo producida

por: Warner Bros. Pictures. [Pagina web en linea]

También en el sitio web colocan la ficha técnica del film diciendo que cont6 con el

reparto de los siguientes actores: Matthew Modine, R. Lee Ermey, Arliss Howard,
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1.25

Kevyn Major Howard, Gary Landon Mills, John Stafford, Ngoc Le, Bruce Boa,
Vincent D’Onoftrio, Adam Baldwin, Dorian Harewood, Ed O’Ross, Sal Lopez, Kieron
Jecchinis y Papillon Soo Soo. A su vez, resumen el desenvolvimiento de la historia
bajo la siguiente sinopsis:

Un grupo de reclutas se prepara en Parish Island, centro de

entrenamiento de la marina norteamericana. Alli estd el sargento

Hartman, duro e implacable, cuya Gnica misién en la vida es endurecer

el cuerpo y el alma de los novatos, para que puedan defenderse del

enemigo. Pero no todos los jovenes estan preparados para soportar sus

métodos. Ficha Nacido Para Matar, (2015), Filmaffinity, [Pagina web
en linea).

Como se convirtio en un tema clésico en Stanley Kubrick, volvio a reflexionar sobre
la guerra y la violencia, y para este film pudo consagrar en la realizacion audiovisual,
una clase de muro para que quienes vean el largometraje no lleguen a identificarse con
los protagonistas, y que los vinculos que suelen crearse entre ambos sean sin sustento
propio, manteniendo a la audiencia indiferente y hasta desapasionada ante lo que
observa. (Gonzélez, 2006) [Pagina web en linea]

Barry Lyndon

Segun el portal web Filmaffinity (2015), Barry Lyndon es un largometraje de 183
minutos de duracion, de género Drama/Drama de época, dirigido por Kubrick,

producida por Warner Bros y Hawk Film y publicada en 1975. [Pagina web en linea]

También en el sitio web colocan la ficha técnica del film diciendo que conto con el
reparto de los siguientes actores: Ryan O’Neal, Marisa Berenson, Leon Vitali, Patrick
Magee, Mary Kean,Philip Stone, Hardy Kruger, Gay Hamilton, Wolf Kahler, Steven
Berkoff, Murray Melvin, André Morell, Diana Loerner, Frank Middlemass, Arthur
O’Sullivan y Leonard Rossiter. También especifican que esta obra fue ganadora de
mas de 10 premios, incluyendo 4 premios Oscar a mejor fotografia, mejor direccion
de arte, mejor adaptacion y mejor vestuario. La historia del largometraje se

desenvuelve bajo la siguiente sinopsis:
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Barry Lyndon, un joven irlandés ambicioso y sin escripulos, se ve
obligado a emigrar a causa de un duelo. Lleva a partir de entonces una
vida errante y llena de aventuras. Sin embargo, su suefio es alcanzar una
elevada posicion social. Y lo hace realidad al contraer un provechoso
matrimonio, gracias al cual entra a formar parte de la nobleza inglesa
del siglo XVIII. Ficha Barry Lyndon, (2015), Filmaffinity, [Pagina web
en linea].

1.2.6 Eyes Wide Shut

Segun la informacion suministrada en Filmaffinity (2015), Eyes Wide Shut es un
largometraje de 159 minutos, que hace equilibrio entre los géneros Drama e Intriga,
dirigido por Kubrick y producido por Warner Bros. Pictures, estrenada en 1999.
[Pagina web en linea].

En el mismo portal web se menciona que esta obra, que cont6 con celebridades como
Nicole Kidman, Tom Cruise y Sydney Pollack entre el reparto actoral, fue nominada
a la mejor banda sonora original en los premios Globos de Oro y a la mejor pelicula

extranjera en los Premios Cesar el mismo afio de su estreno.

A pesar de haber sido estrenada después de su muerte, Gonzalez (2006) en su articulo
Stanley Kubrick: Imagen y Reflexion en Ars Médica para la Revista de Humanidades,
comenta que el director consiguio tocar el subconsciente de la audiencia nuevamente,
moviéndose entre las inseguridades, deseos y miedos que pueden existir en las

relaciones de pareja. EI tema se desenvuelve bajo la siguiente sinopsis:

William Harford es un respetable médico neoyorquino cuya vida parece
ir muy bien: est4 casado con una preciosa mujer, tiene una hija y hace
un trabajo que le gusta. Pero, al dia siguiente de asistir a una fiesta, su
esposa Alice le habla de unas fantasias eréticas y de como estuvo a
punto de dejarlo por un desconocido. Abrumado por esta confesion,
acaba entrando en un local, donde un antiguo comparfiero le habla de
una congregacion secreta dedicada al hedonismo y al placer sin limites.
A partir de entonces un mundo dominado por el sexo y el erotismo se
abre ante él. Ficha Eyes Wide Shut, (2015), Filmaffinity [Pagina web
en linea].
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2.1

2.2

Composicion Visual
Definicion

“Por composicion visual entendemos la manera en que la forma, color y movimiento

se combinan en una obra de arte.” (Arnheim, 2001, p. 9)

Arnheim, (2001) también menciona que la composicion tiene que ver con lo que
sucede cuando se conectan los centros de interés con los focos de energia visual,

teniendo en cuenta que dichos centros son los que organizan el campo perceptivo.

Tipos de planos

Antes de abarcar la explicacion de los diferentes tipos de planos existentes, es
necesario saber primero el concepto basico: “los planos hacen referencia a la
proximidad de la camara a la realidad cuando se realiza una fotografia o se registra una

toma.” Graells, (1995), Introduccion al lenguaje audiovisual, [Pagina web en linea].

2.2.1 Gran plano general

Para explicar qué es un gran plano general se debe entender que este presenta un
escenario muy amplio, en el cual pueden existir muchos personajes pero hay mucha
distancia entre la cAmara y objetivo a registrar. En cuanto a su significacién posee
sobre todo un valor descriptivo. Lo que mas debe resaltar es el espacio, el ambiente,

el paisaje en el que las personas estan inmersas. (Graells, 1995) [Pagina web en linea].

Segun lo que explica Barroso (2008) este plano tiene como funcion principal buscar el
establecimiento del emplazamiento espacial de la escena. En este plano, usualmente

se busca mostrar las acciones multitudinarias.

“Es una filmacion que abarca muchos elementos muy lejanos. En ¢l los personajes
tendran menos importancia que el paisaje.” Martinez y Sanchez, (s.f), Tipos de plano

Los movimientos en el cine, [Pagina web en linea].
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2.2.2  Plano general

Este plano denominado la toma general, es un emplazamiento de conjunto o serie de
planos medios que establecen la estructura de la secuencia, determina entonces la
relacion fisica entre objetos y personajes. Ciertos directores piensan que es una toma

de alta vitalidad, ya que deberia estar al inicio de cada secuencia. (Bernstein, 1993)

Para dar una mayor explicacién al concepto de plano general, se hace referencia al
siguiente concepto: “Introduce al espectador en la situacion, le ofrece una vista general
y le informa acerca del lugar y de las condiciones en que se desarrolla la accion. Suele

colocarse al comienzo de una secuencia narrativa.” Martinez y Sanchez, (s.f), Tipos

de plano. Los movimientos en el cine [Pagina web en linea]

Asi, de acuerdo con Barroso (2008), el plano general es mas concreto que el gran plano
general. Es un plano mucho mas breve donde hay reduccion o acercamiento del
espacio de accion para centrarse en los personajes y resaltar el vinculo existente entre

ambos.

2.2.3  Plano americano

El plano americano busca que se realce el interés de accion, sobretodo, mostrar la
cara y las manos de los actores; por ende posee un valor narrativo y también uno
expresivo. Este plano se utiliza mucho en las escenas donde salen personajes hablando
y se comenzaron a utilizar en las peliculas westerns (ya que permite mostrar a la vez

la pistola y la cara de los personajes). (Graells, 1995) [Pagina web en linea]

En cuanto a cdmo debe colocarse el plano, o qué referencia se puede tener sobre este
tipo de emplazamientos, se recurre al siguiente concepto: “Toma a las personas de la
rodilla hacia arriba. Su linea inferior se encuentra por debajo de las rodillas.” Martinez

y Sénchez, (s.f), Tipos de plano. Los movimientos en el cine, [Pagina web en linea].

Del mismo modo se puede decir, de acuerdo con Begofia, (1953), que el plano

americano, o llamado el plano tres cuartos, busca encuadrar a dos o a lo sumo tres
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personajes de medio cuerpo hacia arriba, este es un plano muy utilizado ya que corta

los personajes como un retrato.

En conclusion, el plano americano hace muestra de los personajes cortandolos a la
altura de la articulacion de las rodillas. Este plano esta caracterizado por tener un efecto
realista, ya que recrea lo que usualmente el ojo humano capta del otro individuo en

una relacion interpersonal. (Barroso, 2008)

2.2.4  Plano medio

El siguiente plano en escala es el plano medio que: “presenta el personaje de cintura
para arriba. La camara esta bastante cerca de él. Aporta sobretodo un valor narrativo,
ya que presenta la accidon que desenvuelve el personaje”. Marques, (1995),

Introduccion al lenguaje audiovisual [Pagina web en linea]

Del mismo modo en este plano las figuras son cortadas a la altura de la cintura. Esto
es una aproximacion, ya que puede variar en plano medio corto y plano medio largo,
dependiendo de lo que se quiera mostrar. El plano medio corto usualmente se establece
por el corte de la figura cercano a la linea del pecho, y el plano medio largo usualmente
se establece por el corte de la figura desde la cintura segun lo que afirma Barroso
(2008).

2.2.5 Primer plano

“El primer plano es el aislamiento de una sola persona, encuadrando su rostro y busto.
Es frecuente su uso tomando de frente al personaje principal y cortando de costado la

imagen de su interlocutor.” (Begofia,1953, p.177)

El primer plano entonces aporta esencialmente un valor expresivo al audiovisual. Sirve
para enmarcar las emociones y los sentimientos de los personajes. Busca afadir calor

y detalle a la trama. (Graells, 1995) [Pagina web en linea]
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2.3

Por esto el plano debe a enviar la atencion a la gestualidad de la cara. Es el encuadre
que transmite la mayor expresividad en la representacién de problemas personales y,
por ende, el tamafio adecuado para las expresiones de sentimiento y la intimidad.
(Barroso, 2008)

De modo tal que el primer plano entonces se utiliza para demarcar la distancia que
tiene el espectador con la accion, modifica la forma en como aquél percibe esta Gltima.
(Bernstein, 1993)

2.2.6  Plano detalle

Segun lo que explica Graells (1995), en el plano detalle, la camara se sitGa sobre
aquello que registra. Lo que esto permite es que su valor de plano pueda ser variable,

tanto expresivo, como descriptivo o narrativo. [Pagina web en linea]

“El inserto, particular o detalle encuadra exclusivamente una parte del rostro, una
extremidad humana, o un objeto puesto en primer plano hasta ocupar toda la pantalla.”

(Begofia, 1953, p.177)

Por ende se entiende que el plano detalle busca ser el maximo acercamiento al rostro
0 a cualquier extremidad humana, o a un objeto, sol para hacer énfasis en
caracteristicas especificas, siempre dependiendo de lo que se quiera mostrar. (Barroso,
2008)

Movimientos de camara

Segun Barroso (2008) en su libro Realizacion Audiovisual: los movimientos de cAmara
definen gran parte del lenguaje visual. También hace referencia a que el espectador se
sitla y se desplaza por el espacio de la narracion, y destaca que dichos movimientos

forman parte de una continuidad en el montaje.
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2.3.1 Panoramica

“Consiste en un movimiento de cdmara sobre su eje, en forma horizontal. La mayoria
de las veces la cAmara estd montada sobre un tripode y gira alrededor de su eje.” Diaz
y Figueroa, (2006), Sistematizacion de la experiencia del disefio y realizacion de un
video promocional. El caso del video para la Facultad de Filosofia y Humanidades de

la Universidad Austral de Chile, Universidad Austral de Chile [Pagina web en linea]

A su vez, Barroso (2008) indica en su libro Realizacion Audiovisual que es un
movimiento que se logra gracias a la posibilidad de giro de la cAmara sobre un tripode,

no solo de forma horizontal, sino también de forma vertical.

Diaz y Figueroa (2006) también mencionan que usualmente este movimiento se utiliza
para recorrer un escenario o abarcar alguna accién, haciendo referencia al movimiento
de cabeza de una persona cuando gira para observar algo que no puede ser detallado

en su totalidad estando estatico. [Pagina web en linea]

2.3.2 Barrida o Barrido

“Es una panordmica rapida que produce una serie de imdagenes transitorias
generalmente borrosas (...) Trata de atraer la atencion hacia la siguiente imagen.” Diaz

y Figueroa (2006) Universidad Austral de Chile [Pagina web en linea]

2.3.3  Panoramica vertical (tilt)

Para referirse a esto es necesario saber que “cuando el movimiento es realizado en
forma vertical, recibe el nombre de Tilt. Si es hacia arriba se denomina Tilt up, y si es
hacia abajo se denomina Tilt down.” Diaz y Figueroa, (2006), Sistematizacion de la
experiencia del disefio y realizacion de un video promocional. El caso del video para
la Facultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad Austral de Chile,

Universidad Austral de Chile [Pagina web en linea].
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2.3.4  Traveling

Segun Diaz y Figueroa (2006), esto consiste en un desplazamiento de la camara, ya
sea realizado por una persona, grla, dolly o algun otro artefacto que facilite dicho
movimiento. Acé la cdmara suele acomparfiar al personaje si es que se quiere hacer
énfasis en las expresiones mientras se mueve en la escena, o si entra o sale de la misma.

[Pagina web en linea]

Dichos autores también resaltan la importancia de este movimiento ya que puede
contener una gran carga expresiva, ademas de que puede nutrir en demasia a la

perspectiva narrativa.

2.3.5 Camaraen mano

Segun los autores Diaz y Figueroa (2006) en la tesis sobre la sistematizacion de la
experiencia del disefio y realizacion de un video promocional de la Universidad
Austral de Chile, la cAmara es en mano o, dependiendo de su tamarfio, al hombro, al
utilizarla sin ningun otro aparato. Esto implica que el operador de cdmara puede
trabajar con libertad para ejecutar cualquier movimiento sin la necesidad de esperar a

instalar algun accesorio. [Pagina web en linea]

Los autores contintan diciendo que, en modo tal, entendiendo que exista una
inestabilidad, este movimiento permite que se aumente la relacion con la distancia
focal utilizada, lo que causa esta alternativa en cierta medida desproporcion. Aunque
es una opcién de estilo aceptada, y su recurso narrativo es para muchas veces aportar
expresividad emocional, y permitiendo a dar un cierto efecto de realidad, este termina

fatigando al espectador si se utiliza por mucho tiempo.

Por este motivo se hace “uso de estabilizadores del tipo steadicam que eliminan
totalmente la vibracion del cuadro le despoja de todos sus valores expresivo-
simbolicos para convertirlos en un recurso formal que permite la toma larga

acompafiando la escena sin la complejidad de rodaje”.(Barroso, 2008, p.305)
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2.4 Angulacion

Graells (1995) indica que la angulacién, es una especie de linea imaginaria que sale

perpendicular al objetivo de la camara y que pasa por el objetivo.

“La angulacion - dice Gutiérrez en su libro Narrativa Filmica- es uno de los elementos
que confieren mayor expresividad a la imagen cinematogréafica. Incluso puede situar
la cdmara en puntos inaccesibles al ojo humano, encuadres irreales, y buscar efectos

exclusivamente formalistas”. Gutiérrez (Citado en Cortés, 2000)

Del mismo modo las angulaciones determinan de donde se va a tomar al objetivo puede
no solo ser de cerca o de lejos sino también de frente, de lado, desde arriba o desde

abajo, y los personajes de perfil, de espalda o de tres cuartos de perfil (Cortés, 2000)

241  Anivel

Emplazamiento de la camara en relacion con el sujeto de la imagen. La
altura a la que se encuentra normalmente la camara, entre 1,50 y 1,80
metros del suelo, coincide con el nivel de ojo, y no forma ningdin &ngulo
apreciable en relacion con el sujeto. (Konigsberg, 2004, p.28)

2.4.2 Picado

La angulacion picado se da cuando el punto de vista ocupa una posicion del
observador, quien mira desde lo alto hacia abajo. Dejando un resultado, el cual es una
vision disminuida o discriminada de la persona u objeto. (Begofia, 1953)

De manera tal que esta angulacion consiste en una toma hecha con la camara desde lo
alto, enfocando o retratando, en diagonal, hacia abajo. Este tipo de angulacién, por lo
general, produce un efecto de insignificancia, desolacién o fracaso con respecto a

como se ven los personajes. (Rodriguez, 2000)
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Del mismo modo, Graells (1995) dice que la angulacion picada agrega un valor
expresivo a las imagenes ya que en la perspectiva el personaje o objeto enfocado

aparece mas pequefio en su entorno.

2.4.3 Contra picado
Begofia (1953) indica que se realiza un contra picado, “cuando desde un punto bajo se
observa hacia arriba. Su efecto es de aumento e importancia.” (p.165)

De acuerdo con Rodriguez (2000) esta angulacién consiste en una toma hecha con la
camara desde abajo, enfocando o retratando, en diagonal, hacia arriba. Este tipo de
angulacion agrega a los personajes cierto aire de grandeza. Es utilizado en momentos
de exaltacion o triunfo.

2.4.4  Cenital

“La camara se encuentra encima del objeto a filmar. Es el plano picado maximo. Se
suele usar para crear sensacion de vértigo en escenas de altura o para mostrar

territorios a vista de pajaros.” (Garcia, 2009, p.30)

2.45 Nadir

“La camara se encuentra debajo del objeto a filmar. ES el plano contrapicado méaximao.

Se emplea muy poco.” (Garcia, 2009, p.30)
2.4.6  Aberrante

Segun lo que indica Garcia (2009) en la angulacién aberrante la camara se inclina de
forma lateralmente y distorsionada para filmar. Esta posicion permite la obtencién de

imagenes que producen sensacién de desequilibrio.

Esta definicion de Garcia se complementa con el siguiente concepto:
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En el aberrante se varia el &ngulo del eje de la camara. De este modo,
se tuercen las imagenes para producir un desequilibrio. Se trata del mas
desestabilizador de los puntos de vista, se utiliza para poner de
manifiesto situaciones o actitudes anormales. Gruber, (s.f), koss, La
Literatura en las artes Combinadas 1, [Pagina web en linea].

2.5 Encuadre

El encuadre se puede definir como la distancia relativa que existe entre
el sujeto u objeto representado y el observador, asi, el encuadre es el
responsable de que tengamos la impresion de estar cerca o lejos del
motivo principal de la imagen. Para comprender directamente la
influencia que tiene el encuadre sobre una misma imagen se pueden
utilizar sencillos recursos a manera de "ventanas o marcos" realizados
en papel o carton, ya sean moviles o con aberturas fijas que, al
superponerlas a las imégenes, dan vistas parciales de las mismas.
Encuadre, (s.f), Escuela Cima, [Pagina web en linea].

Segun lo que afirma Villain (1997) el encuadre esté delimitado por el cuadro que tiene
el aparato que va a grabar (la cAmara) al que le corresponde, en principio, el encuadre

de la imagen filmica y el de la proyeccion.

Del mismo modo, segin Martinez y Sanchez (s.f), sin importar qué objetivo, a través
de un visor, se encuentra el ojo humano que siempre selecciona que ver. Por eso la
camara, puede ser capaz de modificar la distancia y la angulacion pero siempre
obtendremos una imagen con distintos resultados. Por ende a lo que se hace al
seleccionar la imagen que importa por la significacion buscada, a eso se le da el

nombre de encuadrar. [Pagina web en linea]

2.6 Profundidad de campo

La profundidad de campo es la distancia desde el punto mas cercano al
mas lejano de la cdmara donde hay foco aceptable. Conviene recordar
gue un punto se considera en foco si (al pasar a través del lente) la luz
reflejada por él cae dentro del campo de foco, lo que significa que al
chocar con el plano de la pelicula, los rayos de luz forman un punto no
mayor que el circulo de confusion. Son tres factores los que afectan la
profundidad de campo: la distancia seleccionada en el anillo de
enfoque, la distancia focal del lente y el paso de diafragma. (Bernstein,
1993, p.72)
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2.6.1

2.6.2

Gran profundidad

Graells (1995) en su publicacion Introduccion al Lenguaje Audiovisual dice que
cuando en una imagen hay gran profundidad de campo se ven con claridad la mayoria
de los objetos de la imagen, tanto los que estan mas préximos al objeto principal como

los més lejanos. [Pagina web en linea]

El autor continGia abordando el tema diciendo que la profundidad de campo se puede
incrementar de diversas maneras: Cuando se aumenta la iluminacion de los objetos
con unos focos, de manera que se pueda cerrar mas el diafragma de la camara. Lo
siguiente que asegurd Graells, es que cuando se incrementa la distancia de los objetos
a la cdmara, de manera que se pueda enfocar a mayor distancia (en este caso también

se reducen las dimensiones de los objetos).

Poca profundidad

Al igual que en la gran profundidad de campo, el autor Graells (1995) dice que cuando
en una imagen hay poca profundidad de campo s6lo se ven con claridad los objetos
situados cerca del objeto principal que se ha querido enfocar. Esto permita que se

evalle la poca profundidad de campo, la cual se puede disminuir de diversas maneras.

El autor explica que se logra la poca profundidad al trabajar con diafragmas muy
abiertos, al reducir la distancia de los objetos a la camara, de manera que se tenga que
enfocar a menor distancia y también cuando se utilizan objetivos de gran distancia

focal (teleobjetivos).

2.7 Distancia Focal

Cuando se habla de la distancia focal se refiere a la distancia existente entre el centro

Optico de la lente del objetivo, o también conocido como diafragma, y el plano donde
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se forma la imagen, es decir todo lo que se encuentra dentro del foco. Los objetivos de
una camara pueden ser de distancia focal fija o distancia focal variable, dicha distancia

se expresa en milimetros. (Gutiérrez, 2013) [Pagina web en linea]

Gutiérrez a su vez divide los objetivos en dos diferentes grupos, los grandes angulares
que son los comprendidos hasta los 50 milimetros y los teleobjetivos que abarcan todos

los objetivos a partir de los 50 milimetros en adelante.

2.7.1 Gran Angular

Los objetivos gran angulares tienen la capacidad de captar una mayor cantidad del
sujeto que se encuentra mas cercano a él, lo que nos permite separar o demarcar al
sujeto que se encuentra en enfoque de los elementos que se posicionan al fondo dando
a conocer la profundidad de la composicion. Los gran angulares, al poseer un grado de
vision mas amplio, son comunmente utilizados para captar paisajes 0 espacios muy

abiertos. (Armenteros, 2011) [Pagina web en linea]

2.7.2 Teleobjetivo

Asu vez Armenteros, (2011) caracteriza a los teleobjetivos por abarcar menor cantidad
del area de la imagen, lo que genera un menor contraste entre el sujeto que se encuentra
mas cercano a el objetivo y los elementos de fondo, esto hace que los desplazamientos
de camara sean mas notables a la percepcién humana ya que los cambios generados en

la imagen encuadrada son mayores. [Pagina web en linea]

Los teleobjetivos son ideales para acercarse visualmente a objetos que se encuentran
lejanos fisicamente, lo que los gran angulares no lo permiten, agrega Gutiérrez (2013)

[Pagina web en linea].
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3. El Cortometraje

3.1 Concepto

La definicion del cortometraje ha sido interpretada de muchas maneras a través del
tiempo, hay quienes definen al cortometraje por medio de un criterio de contenido,
como lo hace Tabernero, el cual lo puntualiza como una historia que no cabe en un

largometraje y que cree en el principio de menos es mas. (Malaver, s.f)

Hernandez y Pardo (2012) lo define como:

Una pelicula original que posee una duracion de 40 minutos 0 menos,
incluyendo los créditos (Rule Nineteen: Short Films Awards, 2011).
Asimismo, los autores Cooper, P. y Dancyger, K (1998) sefialan que el
cortometraje es una pelicula que dura treinta minutos 0 menos, cuya
narracion puede estar basada en el género dramético, documental o
experimental, utilizando actores o dibujos animados. Hernandez vy
Pardo, (2012), “Mia” Realizacion de un cortometraje de ficcion basado
en el estilo de David Fincher. Universidad Catolica Andrés Bello
[Pagina web en linea]

Adelman, (2004), en su libro Como se hace un cortometraje, comenta que,
principalmente, un cortometraje es un producto audiovisual que tiene un duracion de
treinta minutos. A pesar de esto, también acota que la Academia de las Ciencias y las
Artes Cinematograficas clasifican los cortometrajes como peliculas de cuarenta

minutos o0 menos. [Pagina web en linea]

3.2 Caracteristicas del cortometraje

Los cortometrajes pueden ser muy diversos y sus caracteristicas variaran dependiendo
del autor que la defina. La principal caracteristica del cortometraje es la duracion de
este, al tratarse de un tiempo breve entre comillas, tiene ciertas restricciones que lo

diferencian de un largometraje. (Hernandez y Pardo, 2012)
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En la caracteristica que se observa con mayor contraste la diferencia entre ambas, es
en los personajes. El cortometraje suele tener pocos personajes, a diferencia de un
medio o un largometraje, por el escaso tiempo que se posee para desarrollar a plenitud

los perfiles de estos, agregan Hernandez y Pardo.

Alex Méndez, cineasta y profesor de Cine de la Universidad
Catolica Andrés Bello, sefala: “Los cortometrajes son cuentos
muy cortos, y como tal no permiten un desarrollo muy profundo
de los personajes (...) por lo que tener un final fuerte e
inesperado, lo hace mas memorable. Se necesita un final
sorprendente”. Herndndez y Pardo (2012) Realizacion de un
cortometraje de ficcién basado en el estilo de David Fincher,
Universidad Catélica Andrés Bello [Pagina web en linea]

Herndndez y Pardo (2012) también dejan claro que en las caracteristicas del
cortometraje clasico se da una estructura habitual que cuenta con un planteamiento, un
desarrollo, un climax y un desenlace. Dicha estructura se trabaja a lo largo de la obra
que, a su vez, se divide en tres actos (principio, medio y final) como columna principal

del proyecto audiovisual.
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I1l. MARCO METODOLOGICO
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4, Planteamiento del problema

La realizacién de un cortometraje bajo la composicion visual de Stanley Kubrick
permite la creacion de materiales audiovisuales en Venezuela que cumplan con valores

estéticos como los que planteaba dicho director en sus obras.

Actualmente no se consigue en este pais estudios sobre lo que representa este cineasta
para el séptimo arte y eso crea un distanciamiento en la forma de ver y comprender de

qué manera se puede llevar a cabo una pieza audiovisual con herramientas Unicas.

Se plantea la posibilidad de realizar dicho estudio sobre la composicion visual que
utilizaba Stanley Kubrick en sus peliculas a través de la produccion de un cortometraje,

el cual servird como referencia para trabajos posteriores.

El cortometraje servira para reunir la mayor cantidad de componentes visuales y poder
Ilevarlo a una historia que no exceda un tiempo mayor a 12 minutos, para que aquellos
quienes deseen aprender mas sobre el autor, no vean que es una especie de recreacion

sino por el contrario una valoracion a los aspectos visuales utilizados por Kubrick.

El trabajo final tendra como prioridad demostrar que es posible imitar valores como: el
punto de fuga en triangulo doble, la planimetria, el arte y la fotografia. Estas
herramientas seran denominadas componentes visuales. Por este motivo se plantea
realizar un cortometraje con guion original bajo la composicién visual de Stanley
Kubrick.
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5. Objetivos

5.10bjetivo General

Realizar un cortometraje con guion original bajo la composicion visual de Stanley
Kubrick

5.2 Objetivos Especificos

e Conocer la vida y obra de Stanley Kubrick
o Identificar los elementos de mayor relevancia que integran la composicion
visual de Stanley Kubrick

e Entender el cortometraje como género y sus caracteristicas

6. Justificacion

Realizar un cortometraje con la composicion visual de Stanley Kubrick proporcionara
un ensanchamiento en las areas artisticas en las que se deberia manejar un proyecto
audiovisual, ya que este cineasta, represent6 un cambio en la forma de hacer peliculas
en las décadas 1970 y 1990, proponiendo asi una modificacion en las areas de plano,

angulacion y movimientos de camaras.

Kubrick fue pionero en la creacién de movimientos de cdmara con los llamados
steadycam (estabilizadores de cAmara para manos) y también en la formulacion de un
encuadre con angulacion de triangulo doble, para asi, tanto en la intencion y el punto

de fuga, permitirse hablar més alla de los planos.
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El estudio y la realizacion del cortometraje propondra entonces una mayor vision para
Ilevar acabo producciones audiovisuales con una composicion visual que cumpla con

los valores determinados por un genio del arte como lo es Stanley Kubrick.

Generara asi un reto para que los audiovisualitas se impulsen a crear piezas bajo un
buen manejo de la composicion visual como pilar en la manera de contar una historia.
Las formas en la que Stanley Kubrick implant6 una huella en el medio cinematografico
hace que se plantee la posibilidad de imitar esos valores bajo una estructura narrativa

distinta.

En Venezuela es muy poco el conocimiento que se tiene, en el area audiovisual, sobre
los postulados de Kubrick y su trabajo. Entender como se puede alcanzar tanta
delicadeza y objetividad en la forma de contar una historia hace que se convierta en

una prioridad para poder desarrollar este proyecto.

7. Delimitacion

El corto se realizara en el Distrito Capital o el estado Miranda, en las locaciones que
sean mas apropiadas para la ambientacion de este. El target al cual sera dirigido esta
comprendido por personas de 18 a 60 afios, que tengan cierto conocimiento o interés

por el director Stanley Kubrick.

El proyecto se llevara a cabo en la siguiente duracion: desde abril del 2015 hasta abril
del 2016.

El cortometraje a realizar tendrd varias delimitaciones. Se basard solo en los
largometrajes realizados por el director Stanley Kubrick, los cuales son: The Shinning,
The Clockwork Orange, Full Metal Jacket, 2001: A Space Odyssey, Eyes Wide Shut y
Barry Lyndon.

Apuntando como prioridad a la composicion visual propuesta por Kubrick en dichos
largometrajes, solo se tomara elementos de mayor importancia en su trabajo: los planos,

movimientos de cdmaras, la iluminacion y la direccién de arte puesta en escena.
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8. Guion

8.1 ldea

Un detective asiste a una reunion en un bar para conseguir la pieza clave y poder

resolver un caso de violacién de menores.

8.2  Sinopsis

Un detective, el cual busca ajusticiar al criminal que violdé y mato6 a su hijo, recibe la
Ilamada de un testigo, una monja, que posee informacion importante sobre el caso.
Estos se retnen en un bar y la monja confiesa que conoce al culpable del delito, un
padre. Dicha persona se presenta en el sitio para justificar su inocencia, dando un giro

radical a la historia.

8.3 Escaleta

Escena 1. Jesus intenta descifrar las pistas de un caso.
Fade in
INT. OFICINA - NOCHE

El hijo (12) de Juan (28) camina a través del departamento
policial, llega a la oficina y estd Jests (33) mirando una
pizarra con fotografias, recortes de periddico y pistas
acerca de un caso. Suena el teléfono de la oficina. Pone
la pistola en el escritorio y atiende la llamada, JesUs se

queda atdénito y tranca.

Jestls muy apresurado, recoge sus pertenencias del

escritorio y se va. Esta tan agitado que olvida su pistola.
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Escena 2. Internalizacién del personaje.
INT. CARRO - NOCHE

Sale de su lugar de trabajo y se monta en su carro. Maneja
en direccidén a un bar, se le ve actuar con tristeza al ver
la foto de su hijo colgada en el retrovisor del carro.

Llega al lugar de destino y se baja apresuradamente.

Escena 3. Desarrollo del conflicto.
INT. BAR - NOCHE

JesUs llega al bar, no reconoce a nadie y va directamente
a la barra. Se sienta y adopta una actitud pensativa. E1
barman se acerca, le sirve un trago sin preguntar qué desea

y conversa con JesUs acerca de cémo va su vida.

Repentinamente, entra una mujer al bar la cual viste un
impermeable negro que no deja ver su cara. Reconoce a
Jestls. Atraviesa el bar y se gquita el impermeable, por 1lo
que la gente queda sorprendida al ver el personaje. Se
sienta al lado de JeslUs, se presenta como Maria (62) y 1lo
invita a sentarse en una mesa aparte. Se mueven de la barra
a la mesa y Maria le comenta las cosas que han venido

sucediendo en su monasterio.

A medida que la conversacidén transcurre, JesUs advierte
que Maria, mientras habla, estd desesperada y voltea a ver
hacia la puerta en repetidas ocasiones. Entonces comprende

que no estd sola. Jesus se levanta, va a la barra

37



nuevamente, pide un trago y habla con el barman, esta vez

un tanto cabizbajo.

Acto seguido entra el Padre (65) al Dbar, totalmente
alterado, identifica su objetivo y se acerca rapidamente a
la mesa. Se para al lado de Maria y le grita. Jesus voltea
sorprendido de lo que sucede y se acerca a la mesa también.

Se mete en el problema y discute directamente con el padre.

Continta la discusidén y el padre amenaza a Maria y a Jesus.
Saca una pistola y apunta a Maria mientras grita. Maria,
con gesto serio, le dice a Jests que el Padre es el asesino
de su hijo. Jests queda en shock y se deja invadir por la
ira. El padre voltea y le dispara a JesUs en el pecho. Este

cae desplomado al suelo.

El padre, al ver a JesUs tendido en el suelo, se desespera
y entra en un ataque de panico. Le grita mas fuerte a Maria
que todo es su culpa y ella permanece en silencio, como en
estado de shock. La gente del bar grita y corren, el estado
de confusidén es general. El desespero del padre es tal que
deja la pistola en la mesa por un momento, sin saber qué
hacer. Maria saca un rosario y comienza a rezar. El1l Padre

se une a esta accidn.

El padre no sabe gqué hacer y divaga profesando alguna
oracidén religiosa, pero no se da cuenta de que JesUs se
levanta del suelo y agarra la pistola. Jests abre su camisa
y se revisa el pecho, tiene un chaleco antibalas. Apunta
fijamente al padre y lo manda a arrodillarse y a colocar
los brazos atréds de la cabeza mientras le grita que va a
ir directamente a la carcel y lo inculpa de ser el asesino

de su hijo.
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Maria se mantiene con gesto sereno. El1 padre, alterado,
grita gque no puede ser e inculpa a Maria en la situacidn
mientras mantiene los brazos atréds de la cabeza por orden
de JesUs. Este le coloca las esposas al padre y vuelve a
apuntarle con el arma, le dice que deberia matarlo, pero
decide meterlo preso. JesUs saca su teléfono y realiza una

llamada a la estacidén de policias.
Escena 4. Recompensa.

INT. OFICINA-DIA

Jesls en su oficina empieza a recoger todas sus cosas y
las guarda en una caja. Se acerca su amigo Juan y le habla
sobre porqué se va a retirar, JesUs explica la situacidén y
habla de que no tiene mds nada que hacer alli, se abrazan

y se corta a negro.

Escena 5. La persona correcta
INT. SOTANO-NOCHE

El hijo de Juan se acerca a una habitacién oscura. Maria
le dice que se acerque a donde estd ella, entra con él en

un cuarto y cierra la puerta de golpe y con seguro.
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8.4 Tratamiento

El hijo de Juan, aburrido por estar en el trabajo de su padre en horas de la noche, camina
a través del departamento policial hasta llegar a la oficina de su padre. Alli también
esta JesUs que, frente a una pizarra llena de recortes y pistas, rompe una fotografia y la
clava en un espacio vacio del corcho. El hijo de Juan apaga la radio, accion que perturba
a Jests. Acto seguido suena el teléfono. Jesus interrumpe su trabajo, se sienta y contesta
la Ilamada. Es un personaje misterioso que, sin darle mucha informacidn, lo cita en un

bar. Ansioso, Jesus se va rapido de su oficina, olvidando su pistola.

Manejando, Jesus esta en silencio y con actitud pensativa. Observa la fotografia de su
hijo en el retrovisor. Llega al sitio e ingresa al bar, el lugar no esta tan lleno de gente.
Jesus observa a su alrededor, nadie le llama la atencion y se dirige a la barra. Dialoga

con el barman, se conocen, y este le sirve un trago.

Llega el testigo y se sienta al lado de Jesus, es Maria, una monja. Con actitud
sospechosa y con cierto temor en sus acciones le invita a sentarse en una mesa entre la
gente. Jesus acepta. Se mueven y comienza el dialogo entre ellos. Maria, ansiosa y
nerviosa, mira a su alrededor pero no dice lo que el policia quiere escuchar. Su

presencia causa impacto en el bar. JesUs se desespera porque Maria divaga.

Al fin Maria confiesa que conoce al asesino del hijo de JesUs. Este se descontrola y
bruscamente reacciona, rompe un vaso Y grita, posteriormente se dirige a la barra. El
barman lo conoce, sabe que esta alterado por lo que le invita un trago mientras le insta
a calmarse, pero no es suficiente para apaciguarlo. Es la vida de su hijo el tema que lo

rodea, cosa que no puede controlar.

Es cuando llega, agresivamente y gritando, Damian, un padre. Se dirige a donde Maria,
ambos se conocen. La tensién aumenta entre estas dos personas. Jesus se acerca y se

involucra directamente en el conflicto y acto seguido Maria inculpa a Damian del
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asesinato. Este se desespera y saca una pistola totalmente iracundo. La gente del bar

corre, el caos se hace presente junto a las amenazas de Damian hacia Jesus y Maria.

Jesus, gque es policia, trata de lidiar con la situacion y negocia con el padre, pero cuando
se le acerca demasiado, este le da un tiro en el pecho. Damian se desespera, suelta la
pistola y se dirige directamente a Maria echandole la culpa de todo lo que sucede. La
discusidn esta en su punto maximo. Ambos personajes pierden el control. Maria decide

rezar y Damian se une a esta accion.

En el piso y adolorido, Jesus se revisa el chaleco antibalas, esta sano y salvo. Aprovecha
la situacion y agarra la pistola. Se acerca a Damian y le apunta directamente a la cabeza
mientras le indica que se arrodille. Ya Jesus tiene el control de la situacion,
aparentemente, pero él aun quiere justicia. El padre trata de convencerlo de que la
culpable de todo es Maria, pero Jesus no le cree. Después de unos momentos de tension,
Jesus apresa al padre.

Pasan los dias. Ya todo esta resuelto. Jesus, con actitud mas serena, esta recogiendo sus
pertenencias de trabajo. Su compafiero y amigo, Juan, le pregunta el motivo de su
renuncia, a lo que Jesus contesta que ya su trabajo ha finalizado, logré apresar al

asesino de su hijo. Se abrazan y Jesus sale de la oficina.

Pero nada ha acabado. Luego, a oscuras, esta el hijo de Juan en un sotano iluminado
por velas y lleno de figuras religiosas. Este camina, guiado por una voz hacia una
habitacion. Quien lo espera ahi adentro es Maria, que le dice al nifio que todo estara
bien y que no tenga miedo. Una vez en la puerta, Maria lo agarra con fuerza y la cierra

de golpe.
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8.5Perfiles de los personajes

Jesus Abraham Zizou Menahem

Es un hombre de 33 afios de edad, caucésico, estatura alta, robusto y gusta siempre
vestir trajes. Es un detective del cuerpo policial del Distrito Capital en Venezuela, pasa
la mayor parte del tiempo en su trabajo. Es culto, ordenado, honesto y obsesivo. Su
caracter lo lleva a actuar siempre de la forma mas justa, y como su trabajo gira en torno

a este hecho, ama lo que hace.

Estuvo casado con su amor platénico de la infancia y juntos tuvieron un hijo. Solia ser
un matrimonio de esos que denominan “perfecto” en donde la conexion que tenia con
Su esposa era mas que evidente, y el vinculo que compartia con su hijo era tan fuerte
como ese que tuvo en su infancia con su padre y madre. Inesperadamente, su vida
cambié luego de que, después del desaparecimiento de su hijo, recibiera la noticia de
su fallecimiento a causa de una violacién sumamente agresiva. Al no encontrar
culpable, Jesus tomé la decision de adentrarse por completo en la vida policial, hecho

que su esposa no compartio y que genero desprecio y el divorcio entre los dos.

Lo ocurrido hizo que la mayor motivacion de JesUs sea conseguir al culpable de la
muerte de su hijo. Se transform6 en un hombre meticuloso, el cual siempre esta en
busca del movimiento correcto, de la estrategia mas inteligente, tanto en su trabajo
como en sus momentos de ocio, los cuales suele pasar jugando ajedrez con su mejor
amigo Juan, otro policia del departamento. Aungue casi siempre lo acompafia un gesto
sereno, un tanto calmado y ganado con los afios, es una persona sumamente ansiosa y
perfeccionista. Entre sus pertenencias siempre estan sus identificaciones, la placa
policial, una cajetilla de cigarros, su mayor adiccién, y un yesquero, el cual usualmente

tiene entre sus manos por la mania de prenderlo y apagarlo.

En la actualidad esta soltero, sus problemas emocionales a veces parecen aislarlo de
los demas. Tras el fallecimiento de sus padres, se puede decir que Jesus es un hombre

solitario que vive Unicamente para trabajar y hacer llegar a los demas la justicia que
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nunca le lleg6 a él. Su caracter perfeccionista hace que no descanse hasta lograr su
cometido, y no se quedara tranquilo hasta llegar a la resolucion de los casos que le
asignan. Se involucra tanto en su trabajo que vive calculando posibles riesgos, por lo

que siempre lleva su pistola consigo.
Damian Benedetti Ambrosio

Mejor conocido como “Padre”, tiene 66 afios de edad, nacid en Népoles, Italia. Un
hombre caucasico, buen mozo y con rasgos acentuados, caracteristicos de la edad, que
lleg6 a Caracas, Venezuela, a una edad muy temprana. Dedic6 gran parte de su vida a
lo religioso, culmind su bachillerato, luego el seminario catolico y ejercié de diacono
durante seis meses aproximadamente. Se volvié un hombre de fe, sereno y sumamente
culto, atributos que supo utilizar a su favor para ganarse la confianza de la gente al ser

vocero y sacerdote de la iglesia de su localidad.

Damian creci6 en un seno familiar inestable. Siendo el menor de tres hijos, su madre
siempre lo sobreprotegio y lo vio como un nifio de buena voluntad que se portaba
excelente y a la altura en todo sitio a donde llegaba. Por el contrario, su padre era
alcohdlico y solia golpearlo siempre que llegaba ebrio a casa. En cambio, la relacion
con sus dos hermanas fue muy radical, por asi decirlo. Con la mas préxima, la segunda
hija, no tenia mucho contacto dado a que sus personalidades eran muy distintas, pero
su hermana mayor, la primera hija, fue simbolo de adoracion en su vida, fue ejemplo a

seguir y lugar de resguardo durante su juventud.

Fue un chico sin equilibrio emocional, por lo que desvié su camino en las malas
decisiones que llegd a tomar. La situacién econdmica que acompafié a la familia de
Damian fue tan grave que este empez0 a robar sin que supieran, solo para llevar un
poco de dinero y comida a la casa hasta que, a los 21 afios de edad, cayd preso por
robar una tienda de alimentos y las personas de su entorno, hartas de las fechorias que

se volvieron rutina, lo condenaron al desprecio.

Fue entonces cuando Damian conoci6 el lado oscuro de la privacion de libertad, y tomo

la decision de restaurar su vida desde la raiz, prometiéndose a si mismo que nunca mas
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volveria a prision y que ayudaria a los demas para que no cayeran en los malos pasos
que él transitd. Y lo logrd, gracias a la educacion recibida en el seminario catolico
donde estudio, aunque siempre reprimiendo el sentimiento de ira que le causan las

personas prejuiciosas con las que se topaba y se topa a diario.

Sus respuestas siempre estan en la fe, por lo que siempre lleva consigo una biblia y un
rosario. Cuando aumentan sus niveles de estrés suele mover mucho las manos, y lo mas

caracteristico, saca su rosario y lo mueve, bola por bola, desesperadamente.

Maria Teresa Paz

También conocida como “La Hermana Paz”, tiene 62 afios de edad, nacié en Murcia,
Espafia. LIegé muy joven a Venezuela por problemas sociales en su pais natal. Es una
mujer de estatura baja, de apariencia ya deteriorada por el paso del tiempo, sumamente
palida y un poco encorvada. Goza de un caracter ordenado, es observadora y sabe

detallar bien cada situacion en la que pueda estar involucrada.

Desde muy pequefia ya sentia cierto desprecio por sus padres, ya que estos se dedicaron
a la crianza de sus dos hermanos mayores. Durante el transcurso de su vida, Maria
siempre alegd que sus padres no le dieron el carifio que ella decia merecer, por lo que
se volvié una persona sumamente cerrada emocionalmente, y desarrolld6 un gran

impedimento para relacionarse con las demas personas.

Su vida cambié luego de que su hermana mayor, que fue como una madre de crianza,
le presentd la vida en religion, y le dijo que nunca estaria sola ya que Dios siempre la
acompafaria. Esto causo tanto impacto en los pensamientos de Maria que decidio
adentrarse en un convento catélico en su adolescencia, y acé se volvié totalmente recia,
estricta e imponente. Fue ascendiendo cargo tras cargo, siempre con una molestia en el
fondo, ya que a pesar de que mucha gente le demostrd aprecio, ella sentia que nunca

era real o suficiente.
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La gente que la rodea la trata con respeto maximo y Maria se siente a gusto con esto.
Su personalidad es sumamente misteriosa, detesta que la gente sepa acerca de su vida
y trata de mantener todos sus pensamientos y sentimientos para si misma. Esta
caracteristica la Ilevo a desarrollar un caracter totalmente maniatico con respecto a sus
pertenencias, todas, absolutamente todas, estan siempre bajo llave para que nadie las

pueda ver o se las pueda llevar.

Maria estd obsesionada con que las cosas se hagan como ella quiere, por lo que,
sabiendo del respeto que genera en los demas con gran facilidad, es una persona
manipuladora y predominante. Siempre utiliza su habito y lleva consigo una estampita
de JesUs y un rosario. Su mayor motivacion es convertirse en la maxima autoridad del

convento en el que ha pasado la mayor parte de su vida.
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8.6 Guion Literario

EL BAR

POR

JACOBO ARVELO

OLIVER NOGUERA

ARMANDO VELASQUEZ
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Fade in

Esc. 1. INT. OFICINA DE LA POLICIA - NOCHE

El HIJO (12) de JUAN (28) camina hasta la oficina de su papa

saludando a quienes quedan en el despacho.

JESUS (33) mirando una pizarra con fotografias de nifos,
recortes de periddico acerca de violaciones y pistas de un caso,

rompe la foto de él1 con su hijo y la coloca en el tablero.

El hijo de Juan apaga la mUsica y Jesus voltea.

JESUS

;Por qué la detuviste?

JUAN

Hijo, te he dicho que no hagas eso. DisclUlpeme jefe.

El hijo de Juan se nota apenado.
JESUS
(A1l nifo)

Tranquilo, no te preocupes no hiciste nada malo, campedn.
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Suena el teléfono de la oficina. JestUs atiende la llamada.

Mientras habla, pone el arma en el escritorio.

JESUS

Si, diga. ¢Quién habla?... No pienso decir una
palabra hasta que no me digas qguien eres.
cInformacién importante acerca de qué? :En el bar?

Ok, llegaré en 15 minutos.

Jesls se queda atdénito y tranca. Muy apresurado, recoge sus
pertenencias del escritorio y se va. Estd tan agitado que olvida

Su arma.

CORTE A

ESC. 2. EXT - CALLE - NOCHE

Jesls maneja en direccidén a un bar, se nota ansioso al ver la
foto de su hijo colgada en el retrovisor del carro. Llega al

lugar de destino y se baja apresuradamente.

CORTE A

ESC. 3. EXT/INT. BAR - NOCHE

Jesls se acerca al bar y abre 1la puerta, se encuentra
desconcertado, camina con algo de prisa y cierra la puerta del
pasillo, al entrar al bar no reconoce a nadie y se va
directamente a la barra. Se sienta y adopta una actitud
reflexiva. El1 BARMAN (35) se acerca, le sirve un trago sin

preguntar qué desea y conversa con Jesus.
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BARMAN
(Mientras limpia la barra)
Un dia pesado, amigo.
JESUS
(Mirando alrededor algo paranoico)
Solo un poco, nada fuera de lo normal...

Sabes que ya no tengo dias buenos.

Repentinamente, entra MARIA (62) al bar, la cual viste un

impermeable negro que no deja ver su cara. Reconoce a JesuUs.

Atraviesa el Dbar lentamente y se quita cuidadosamente el

impermeable, la gente queda sorprendida. Se sienta al lado de

Jesus, también sorprendido.

MARIA
(Estd vestida con un habito de monja)

Hola JesUs, soy Maria Teresa Paz, quien te llamd por

teléfono.
(le coloca la mano sobre el hombro)

Vamos a un lugar méas privado por favor.
Se mueven de la barra a una desolada mesa.

MARIA

No quiero que pienses mal de mi, yo he venido para..
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Jesus gesticula indicandole a Maria que se apresure.
MARIA
A eso voy, solo préstame atencidn.. Te pedi que
vinieras hasta acéa, porque este es el Ultimo lugar

dénde me buscaria.

(voltea a ver hacia la puerta)

JESUS
(Mira también hacia la puerta)

cQuién te estd buscando y por qué?

MARIA
Pues de eso voy hablarte..
(Toma una pausa mientras respira profundamente)
las cosas no son tan simples como decirte quién y porqué.
(Algo angustiada)

Estoy acd porque en el convento nada estd bien y yo sé que

tl puedes solucionarlo.

JESUS
cY qué cofio tiene que ver esto con mi hijo? Mira, yo no

estoy aqui para jugar, habla ya mismo.

MARIA
Estéd bien, pero prométeme que yo no saldré perjudicada..

(Mirando a JestUs fijamente y sin parpadear)

(CONTINUR)
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CONTINUA:

yo sé quién lo hizo, yo se quién asesindé a tu hijo.

JESUS
(Se levanta suUubitamente, tumba el trago y grita)

iDime! jDime quién lo hizo!

La gente del bar hace silencio abruptamente y miran a Maria y a
Jesus. Ella se averglienza, agacha la cabeza e intenta cubrirse
el rostro con sus manos. Titubeando voltea a ver hacia la puerta

una vez mas.

MARIA
(En voz baja, mira a su alrededor)
No creas que vine hasta acd para no decirte quién

fue, no llames la atencidén y célmate.

Jeslts se levanta lleno de impotencia, va a la barra nuevamente,

pide un trago y habla con el barman.

BARMAN

Témate esto, va por la casa, intenta calmarte.

JESUS

Sabes que no me puedo calmar. Se trata de mi hijo, de su

vida.
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BARMAN

Jesls, su vida ya no esté.

JESUS

(Jests alterado se toma el trago de golpe)
No te atrevas hablar de mi hijo, juré que mataria
con mis manos al responsable de su muerte.

Acto seguido entra el PADRE (65) al bar.

PADRE

(Sudando, con un temple totalmente alterado, rozando el

desquicio)

iMARIA!

Con su mirada apresurada recorre el bar entero hasta identificar
a Maria. Se acerca de prisa hasta su mesa. Se coloca a su lado

y sin aspavientos le grita.

PADRE
(Moviendo su dedo indice senaldndola)

iMaria! Sabia que intentarias culparme. No vas hacer que

vuelva a prisidén. Nunca més volveré alli.

MARIA
(Hablando entre dientes)

Damian, ya basta, es hora de que sepan lo que hiciste.
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PADRE
(Totalmente sorprendido)
¢Lo que hice? ;Lo.. 1o que hice yo?
iLo que hiciste tu!
(Tocdndola con el dedo)

T4 eres la responsable de todo esto.

Jesls se sorprende por lo que sucede. Se acerca réapidamente a

la mesa e intenta intervenir en la situacidn.

JESUS
(Confundido)

:Qué pasa aqui? (Quién es usted?

MARIA
(Alterada)

JesUs, es él. Fue él1 gquien matdé a tu hijo.

El padre retrocede y sin pensarlo saca una pistola. Apunta a
Maria vy a JesUs. Maria, asustada se pone a rezar. Jesus

disimuladamente busca su arma y se da cuenta de que no la tiene.

MARIA

:Qué haces con esa pistola?
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PADRE

He tenido una vida pasada Maria.

MARIA
(Susurrando y cabizbaja)

Padre nuestro que estds en los cielos santificado sea tu

nombre...

Jeslts queda en shock e intenta apaciguar al padre.

JESUS
Célmese.

Baje el arma.

El padre, nervioso, apunta firmemente a JesuUs.

PADRE

iNo te acerques!

JESUS
Tranquilo, no hagas una estupidez.
(Se mueve con sigilo hacia el padre)

Yo te puedo ayudar.
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El padre, muy nervioso, baja el arma lentamente aun apuntando
a JesUs. Jesus avanza con cautela y se detiene muy cerca del

padre.

JESUS

Todo va a estar bien.

El padre, convencido, baja casi por completo el arma y JesUs se
abalanza contra él. La reaccidén sorprende al padre y tratando
de apartar a JesUs, le dispara en el pecho. Jesus cae al suelo.
El padre, al ver a JesUs tendido, se desespera y entra en un

ataque de péanico.

PADRE

Esto es tu culpa, Maria, todo es tu culpa.

MARIA se queda en shock. La gente del bar grita y corre en busca
de la salida. El estado de confusidén es general. El padre atédnito
deja caer la pistola. Sin saber qué hacer, mira la salida del
bar y saca su rosario del bolsillo, el cual empieza a mover

desesperadamente cuenta por cuenta, con un evidente temblor en

sSus manos.

El padre con una mirada perdida no sabe qué hacer y divaga

profesando alguna oracidén religiosa.
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PADRE
(Casi susurrando)

Confieso que hay un solo bautismo
para el perddn de los pecados. Espero la
resurreccién de los muertos y la vida del mundo
futuro..
Adolorido, Jests mira su pecho y abre su camisa. Tantea su
chaleco antibalas en busca del proyectil. Reacciona y observa

el arma en el suelo, la agarra y apunta al padre.

JESUS
(Con una mirada asesina)

Arrodillate. Pon las manos sobre la cabeza, mal nacido. Tu
mataste a mi hijo e intentaste matarme. ;Arrodillate! Vas a ir

al infierno..

Maria sigue rezando desesperada. El padre llora y grita mientras

sigue las o6rdenes de Jesus. Este le apunta a la sien.

PADRE

iNo puede ser!
No, yo no lo hice. Todo fue idea de Maria, ella es

quien debe ir presa.

JESUS

(Ansioso)

C4llate, eres tu el culpable. Juré gque te mataria.
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PADRE
(Entre lagrimas)

Matarme solo te llevard al infierno.

Juro que no fui yo, fue Maria.

JESUS
(Gritando iracundo)

Yo soy quien te llevard al infierno.

El padre ve fijamente a Jesls, cierra los ojos y agacha la

cabeza.
JESUS
Para ti no habrd mejor infierno que la carcel..
(Le coloca las esposas y luego saca el teléfono y llama)

Habla, Agente Ramirez, envien una patrulla de inmediato a
la Av. Sur 237.. Si, en el bar, Bar El Resplandor, he

capturado al asesino.

CORTE A

Esc. 4. INT. OFICINA DE JESUS - Dia

Jeslts empieza a recoger todas sus cosas y las guarda en una
caja. Consigue una carta con un mensaje de su hijo y la lee.

Mientras, Juan arregla unos papeles de su escritorio.
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JUAN

¢Por qué estds recogiendo tus cosas?

JESUS

Ya no tengo mads nada que hacer aqui, ya cumpli con lo que

debia. El1 asesino de mi hijo estd tras las rejas.

JUAN

Sabes que todos te vamos a extraflar. Siempre has sido un

excelente agente.

JESUS

Gracias, pero me dedicaré a otra cosa. Adids, Juan.

Jesus y Juan se abrazan.

CORTE A

ESC. 5. INT - CONVENTO - NOCHE

Maria le hace sefilas a un nifio para que se acerque adonde esta

ella,

entra con él en un cuarto y cierra la puerta abruptamente

y pasa el seguro.

EN OFF MARIA
Ven, ven no tengas miedo.. tranquilo no te haré dafio.

FADE OUT.
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9. Ficha técnica y artistica

Tabla 1. Ficha técnica y artistica

Ficha Técnica

Director Oliver A. Noguera
ler Asistente de Director Gisvel Izquierdo
2do Asistente de Director Béarbara Calzadilla
Director de Fotografia Jacobo Arvelo
Director de Arte Armando Velasquez
Sonido Diego Pérez

Veronica Mujica

Script Veronica Severino
Carlos Montero

Joshua Pallota

Foquista

Jeison Puentes
Asistente de Camara Aldolfo Corpas
2do Asistente de Camara Ithiel Hinojosa
3er Asistente de Camara Isamir Hinojosa
Produccion Luisany Dévila
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Jefe de Produccion Plenderlin Vezga

Asistente de Produccion Deborah Rodriguez

Barbara Calzadilla
Fabianny Crespo

Produccion de campo Jesus Orsini

Miguel Andrés
Jesus Ferreira

Gaffer Angel Ludgen

Runner Maikel Duran
Carlos Montero

Foto Fija Keren Ramirez
Jesus Orsini

Ficha Artistica

Personaje Nombre del actor

Jesus Marlon Sanabria

Juan Oscar Mijares

Hijo de Juan Héctor Machado

Barman Eduardo Tovar

Maria Alid Pérez Salazar

Padre Dimas Gonzalez
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EXTRAS

Ana Salazar

Thisbet Navarro

Mariangela Gentili

Maikel Duran

Carla Pinto Miguel Andrés
Luis Blanco Andrés Noguera
Danger Vargas Adrian Andres

Joseph Mattia

Fabianny Crespo

Luisany Davila

Angel Ludgen

Plenderlin Vezga

9.1 Casting

Edad: 43

Estatura: 1,75
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Nombre: Marlon Sanabria

Tallas: Camisa: M Pantalon: 38 Calzado: 42

Seleccionado para: Jesus




Nombre: Dimas Gonzélez

Edad: 65

Tallas: Camisa: M Pantalén: 34 Calzado: 41
Estatura: 1,69

Seleccionado para: Padre Damian

Nombre: Alid Pérez Salazar

Edad: 60

Tallas: Camisa: M Pantalon:40 Calzado: 38
Estatura: 1,65

Seleccionado para: Maria

Nombre: Oscar Mijares

Edad: 40

Tallas: Camisa: XL Pantalon: 38 Calzado: 45
Estatura: 1,84

Seleccionado para: Juan
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Nombre: Eduardo Tovar

Edad: 24

Tallas: Camisa: M Pantalén: 34 Calzado: 42
Estatura: 1,73

Seleccionado para: Barman

Nombre: Héctor Machado

Edad: 11

Tallas: Camisa: 14 Pantalon: 16 Calzado: 36
Estatura: 1,48

Seleccionado para: Hijo de Juan
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10. Propuesta Visual

La fotografia del cortometraje estd basada en la estética que utiliza Stanley Kubrick en
peliculas como: The shining, The Clockwork Orange, 2001 A Space Odyssey, Full
Metal Jacket, Eyes Wide Shut y Barry Lyndon. Por lo que la iluminacién en su gran
mayoria contara con valores semejantes a los utilizados en dichas peliculas. Entonces,
el ambiente contara con un constante juego de sombras y, por el contrario, 10s rostros
estaran claramente iluminados, teniendo en cuenta la correcta interpretacion de la

historia con respecto a los planos a utilizar.

Para llevar a cabo este corto se contara con una camara full frame, la Sony A7S, debido
a que esta camara tiene un rango alto de ISO/ASA sin perder informacion. Esto
permitird mantener la estética naturalista de Kubrick. Ademas de que cuenta con un

alto rango dinamico que asegurara el marcado contraste sin perder informacion.

El director Neoyorkino utilizaba un selecto grupo de dpticas, los cuales manejaba con
meticulosidad al momento de llevar a cabo las escenas. Cada Optica era empleada para
aportar un caracter narrativo a la historia. Por este motivo se usaran los siguientes

lentes:

e Un lente de 20mm para encontrar la perspectiva de triangulo doble en espacios
cerrados, ademéas de agregarle una lejania al personaje y hacer sentir al
espectador que el protagonista tiene algun vacio emocional.

e Un lente de 35mm para acercar al espectador e incorporarlo a la realidad del
personaje. De igual modo, pero con mayor brusquedad, se utilizara un lente de
50mm, reservado solo para momentos de suma intimidad, tension y
dramatismo. También se aplicara para realzar detalles que podrian ser pasados
por desapercibidos pero que son muy relevantes para la historia.

El uso de Steadycam sera imprescindible en los planos secuencias de mayor duracion
para conseguir la estabilizacién y desplazamiento natural de la cdmara. Para las
escenas de accion mas marcadas se hara uso de un Shoulder Mount para que la cAmara

se acople al ritmo de la historia.
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La iluminacion que usaba Kubrick en sus obras, se caracterizaba por tendencias
naturalistas, esto significa la ausencia de luz artificial o artefactos luminicos externos
a set. Por esta razon se quiere imitar dicha iluminacion en las locaciones.
Implementando lentes de alta luminosidad con una apertura de minimo 1.4 f.s,
adaptados al espacio y a las necesidades de las locaciones, se podrd emular la ya

mencionada sensacion de naturalidad.

Agregado a esto se utilizara cualquier recurso de luz en utileria para ambientar las

locaciones.

A pesar de que todo el cortometraje transcurre de noche, el rodaje se efectuara de
manera diurna por lo que se buscara eliminar la luz entrante por las ventanas con telas
oscuras. Ademas, en la primera escena se agregaran dos luces Fresnel spotlight con
CTB para recrear la luz nocturna; posteriormente en la colorizacion se acentuard el
color azul propiamente para emular las noches de la filmografia de Full Metal Jacket

y The Shinning.

El balance de blancos utilizado en esta escena serd de 3.300K buscando una

temperatura fria para resaltar dicho efecto nocturno y crear un mayor dramatismo.

Screenshots tomadas de las peliculas Full Metal Jacket y The Shinning
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Arri Fresnel 300

Nota: La lluminacién es I billos fluorecentes.

Plano de planta de la escena uno.

La escena dos se grabara en un carro, se hara en un fondo verde, con iluminacion
artificial emulando las emisiones de luz en una calle. Kubrick us6 este método en la
clasica escena de ultraviolencia en el carro de The Clockwork Orange y también fue

Ilevado a cabo en las escenas de carro de Eyes Wide Shut.

Screenshots tomadas de las peliculas The Clockwork Orange y Eyes Wide Shut
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Pantalls Verds

Arrl Frasnel 300

@ Jesis

Plano de planta de la escena dos

En el desarrollo de las escena del bar, en donde ocurrirdn las acciones de
enfrentamiento, se utilizaran varias luces Fresnel spotlight con filtros rojos para
enfatizar las emociones de una manera mas pasional, junto a la violencia que se acerca,
tal y como sucede en 2001 A Space Odyssey. Siendo todo esto reforzado con un balance
de blancos de 5.500K para asi reforzar la tonalidad roja predominante y recalcar el

ambiente tenso que se aproxima.

Screenshot tomada de la pelicula 2001: A Space Odyssey
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@ o
S wara
4 Secuencis Jesus
BB Secusncia Damian

B secverio Moria

B Secumncin Manter

Plano de planta de la escena tres

El juego de luces que contrastaran este bafio de luz rojizo serd dividido en tres. En las
mesas centrales del bar, la iluminacién naturalista de las lamparas con bombillos
incandescentes, emulando las lamparas del bar vistas en Eyes Wide Shut. En cuanto a
la barra, se plantea el uso de rebotar la luz mediante a placas de acrilicos, como fue en
el caso de The Shinning . Y en la parte alta de la barra se usara una tira de luces led

azul para contrarrestar el color rojos de las luces principales.

Screenshots tomadas de la pelicula Eyes Wide Shut
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Screenshot tomada de la pelicula The Shinning

La cuarta escena se apoyara en la luz natural del sol, ya que esta escena transcurre de
manera diurna. Para evitar el contraluz se usard una Fresnel Spotligh de relleno. Y por
altimo, para la escena final, se emulard la iluminacion de Barry Lyndon mediante velas.
La temperatura de color que se proporcionara en esta escena sera de 5.200K para lograr

una mayor calidez en la luz proporcionada por las velas y crear una sensacion mas

naturalista.

’F _\\ O Juan
0 ©

£ Arri Fresnel 650
— 1 (Sololuz de Relleno)

Plano de planta de la escena cuatro
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Luz de Vela

O Hijo de Juan

Marla

Screenshot tomada de la pelicula Barry Lyndon. Plano de planta de la escena cinco

Se utilizara varios tipos de paletas, todas empleadas por Kubrick en sus peliculas, las
cuales son parte de estudio de este proyecto, para demarcar los ambientes. La locacion
de la oficina tendra unas tonalidades claras, mezcladas entre grises y azules con un
contraste de azul oscuro, morado y negro, dicha paleta se ve reflejada en la pelicula de
The Shinning, precisamente en la escena donde Jack persigue a su esposa para

asesinarla en el cuarto.

Fotografia sacada de la pagina web: Movies In Color

70



Fotografia de locacion sin reformar

Para la locacién del carro la paleta de colores varia con colores desde el rojo, a grises
y negros. Principalmente, a pesar del vestuario del personaje principal, se hace presente
nuevamente la utilizacion del color rojo para resaltar la situacion, dando a entender que
la carga emotiva que acomparia al momento es notoria. Dentro del carro los colores son

grises, alcanzando hasta un color negro gracias a la iluminacion de la escena.

Para la locacion del bar, se utilizara la paleta de la pelicula: The Shinning,
especialmente en la escena donde Jack interacta con el barman del hotel. Los tonos
seran rojo oscuro, marron, ladrillo, rojo terracota y melocoton oscuro. La mezcla de
estos colores proporcionardn la modernidad, poder, dramatismo y agresividad
relacionandose con el frio del color blanco y la pureza del mismo. Se busca transmitir

la confusion y la inocencia.
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MEDIUM

Fotografias sacadas de la pagina web: Twitter Cinema Palettes

Fotografias de la locacion sin reformar
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Para la escena final se utilizaran los tonos de la pelicula: Eyes Wide Shut, en la escena
donde el Dr. William Harford conoce un mundo de lujuria a las afuera de la ciudad,

colores bronceado, marron, ocre y marron oscuro, que generan la fortaleza del

personaje, y también la incertidumbre de lo que hace.

Fotografia sacada de la pagina web: Movies In Color

Fotografia de la locacién sin reformar
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La utilizacion de los planos en este cortometraje estd basada, al igual que en la
fotografia, en los que utiliz6é Stanley Kubrick en sus obras. Los planos mas evidentes a
utilizar seran: primeros planos, estos se utilizan para enmarcar los sentimientos y
expresiones de los personajes en la escena; planos medios, estos funcionan para tratar
las acciones de los personajes a un nivel no tan profundo, pero tampoco tan alejado,
sino de manera mas explicativa en la interaccion entre los personajes o con el ambiente;
planos generales, este recurso se emplea para establecer al espectador y a los personajes
en un ambiente. Kubrick hacia uso de estos al momento de iniciar una escena, por esta
razén estan empleados del mismo modo; y, como es conocido en dicho director, planos
secuencias, los cuales son utilizados para generar dinamismo e intriga ya que el

movimiento de la camara siempre acompanfia a la accion de los personajes.

Se busca en todo momento mantener al personaje u objeto encuadrado en el centro de
la imagen, para asi generar una angulacion icono en los trabajos de Kubrick, que es la

angulacion de triangulo doble, en la cual se sitta el punto de fuga en el centro de la

imagen, generando lineas que dan sensacion de profundidad.




.-mr==

e

Fotografias sacadas de la pagina Web: Cantados Classicos

Las duracion de las tomas es bastante fluctuante ya que en momentos existe un montaje
muy analitico donde los planos se utilizan para dar explicaciones de lo que sucede,
mientras en otros momentos se emplea el recurso de plano secuencia donde la duracién

del plano es larga y da tiempo para sintetizar los contenidos.

75



Propuesta de Vestuario
Jesus

Bésicamente la paleta de colores de este individuo vuelve a ser neutra, con el empleo
de colores béasicos como el blanco, azul y negro. Este es un personaje policial, y el
principal de la historia, por eso se justifica la vestimenta un tanto formal, junto al color
azul, dado al trabajo que desempefia. El color rojo se le otorga para resaltarlo, tal cual
lo hacia el director Stanley Kubrick, y para hacer saber que este personaje es perseguido

por un conflicto que se desenvolvera a lo largo de la historia.

Referencia de vestuario
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Maria

La paleta de colores utilizada para este personaje, es con tonos neutrales evocando la
elegancia y la sobriedad de la religidn catdlica. Unido a esto, se le otorga un rosario,
en representancion a la creencia y la fe que caracteriza a las personas religiosas.
También, dadas las condiciones de la historia, contara con un impermeable negro, el
cual le dara al aspecto del personaje cierto misterio. Es importante tener en cuenta que
lo neutro de esta paleta de colores ayuda a representar la seriedad y el miesterio que

envuelve al personaje a lo largo que de la historia.

Referencia de vestuario
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Damian
La utilizacion de una paleta de colores neutra es basica y necesaria para este personaje.
Una caracteristica principal es el misterio que envuelve a este individuo a medida que
el conflicto principal se va desenvolviendo en la historia, por lo que el empleo de estos
colores oscuros es necesario, a pesar de que también representa la vestimenta clasica

que debe llevar una persona que dedica su vida a la religion.

Referencia de vestuario
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Juan

Este es un personaje que no tiene tanto impacto en la historia. Por eso, se decidi6 que
la paleta de colores que caracteriza al individuo esta a la par con los demas personajes,
para no desentonar el hilo que se ha ido tejiendo. La utilizacion de este vestuario
también representa, en cierto modo, el uniforme policial que debe utilizar dada la labor

que desempeiia.

Referencia de vestuario
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Barman

Este personaje no tiene tanto contacto en el desenvolvimiento de la historia, a pesar de
que tiene algunas apariciones importantes. A pesar de eso, sigue siendo un personaje
totalmente misterioso, que se mantiene neutro. Dadas estas condiciones, y dejando
claro que su labor es atender la barra de un bar, se utiliza esta paleta de colores, en
referencia al misterio del personaje y a la vestimenta que se debe utilizar en dicho

trabajo.

Referencia de vestuario

80



Hijo de Juan (Esc. 1)

Este personaje es importante para la historia porque es quien aparece por primera vez
en pantalla. Un nifio que esta vestido de azul, igual que su papa Juan, y con una prenda
en rojo, el cual se emplea para resaltarlo, tal cual lo hacia el director Stanley Kubrick,
y para hacer entender que hay que prestarle atencion. Es importante que en un principio
este personaje resalte de alguna manera, ya que el desenvolvimiento de la historia le

otorgara peso a su posicion.

i e

Referencia de vestuario
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Jesus (Esc. 4)

En la pendltima escena se puede apreciar nuevamente a Jesus, pero esta vez con un
vestuario totalmente neutro, basicamente blanco y negro. Esto debido a que es un dia
distinto. A pesar de lo ya mencionado, se le retira el color rojo utilizado a lo largo del
cortometraje, en representacion de que su conflicto ya fue resuelto y el personaje esta

en otra etapa con respecto al inicio de la historia.

Referencia de vestuario
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Hijo de Juan (Esc. 5)

En la Gltima escena vuelve a aparecer este personaje, esta vez vestido distinto, dado a
que es otro dia y a que la carga que ahora posee es totalmente distinta a la de la primera
escena. Por eso se decidio que la paleta de colores utilizada esta vez seria neutra,

acompafando el dramatismo y el desenvolvimiento que se daré en la historia.

Referencia de vestuario
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Prioridades de arte junto a vestuario por escenas

Tabla 2. Prioridades de arte y vestuario

ESCENA UNO
ARTE
Escenografia Comprar | Construir | Alquiler | Prestado
Porta retratos X
Pistola X
Pizarra X
Fotografias de nifios X
Recortes de periddico acerca de X
violaciones
Pistas de un caso X
Fotos de Jesus e hijo X
4 Teléfonos X
2 Radios policiales X
Radio musical X
Cigarros X
Placa policial X
Cartera X
Celular X
Yesquero X
Esposas X
Carpetas y papeleo X
Cajas X
Cenicero rojo X
2 monitores de PC X
Logo policial X
Identificadores policiales X
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Equipos policiales (rolos, gorras X
y chalecos)
Cuadro X
Cruz X
ESCENA UNO
VESTUARIO
Personaje: Jesus
Chaqueta roja Camisa de Correa Zapatos de | Chaleco
vestir azul negra vestir negros | antibalas
Reloj Pantalon de vestir negro
Personaje: Juan
Camisa de vestir | Pantalon de Correa negra Zapatos de vestir negros

blanca vestir negro

Personaje: Hijo de Juan

Jeans azules Zapatos Chemise azul y Chaqueta roja o rojo un
blancos rojo azul
Personaje: Extras
Pantaldon de Camisa de Zapatos de Pantalén o Camisa de
vestir (hombre) vestir vestir falda de vestir | vestir (mujer)
(hombre) (hombre) (mujer)

Zapatos de vestir o tacones (mujer)
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ESCENA DOS

ARTE
Escenografia Comprar | Construir | Alquiler | Prestado
Fotografia hijo de Jesus X
Rosario X
Tela verde (Chroma Key) X
ESCENA DOS
VESTUARIO
Personaje: Jesus
Chaqueta roja Camisade | Correa negra Zapatos de | Chaleco
vestir azul vestir negros | antibalas
Reloj
ESCENA TRES
ARTE
Escenografia Comprar | Construir | Alquiler | Prestado
8 Vasos X
Botellas de licor X
Platos con entradas X
Guitarra X
Teclado X
Micréfono X
Aviso de salida de emergencia X
Tragos de Jesus y extras X
Rosario X
Pistola X
Celular de Jesus X
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Cartera de JesUs X
Esposas X
2 Telas negras X
4 Telas Moradas X
Lamparas X
Velas X
Porta velas X
Yesquero X
Parfio de limpieza rojo X
Biblia contenedora X
ESCENA TRES
VESTUARIO
Personaje: Jesus
Chaqueta roja | Camisa de vestir | Correa Zapatos de | Chaleco
azul negra vestir negros | antibalas
Reloj
Personaje: Maria
Habito de Impermeable Rosario Medias panty | Zapatos de
monja negro color carne | vestir
Personaje: Padre Damian
Sotana Zapatos de Rosario Alzacuello

religiosa color

negro

vestir negros

Per

sonaje: Barman

Camisa de

vestir blanca

Pantalon de

vestir negro

Zapatos de

vestir negros

Correa negra

Corbata negra

Personaje: Extras

Vestimenta casual

Vestimenta informal
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ESCENA CUATRO

ARTE
Escenografia Comprar | Construir | Alquiler | Prestado
Porta retratos X
Pistola X
Pizarra X
Fotografias de nifios X
Recortes de periddico acerca de X
violaciones
Pistas de un caso X
Fotos de Jesus e hijo X
4 Teléfonos X
2 Radios policiales X
Radio musical X
Arma de Jesus X
Cigarros X
Placa policial X
Cartera X
Celular X
Yesquero X
Esposas X
Carpetas y papeleo X
Cajas X
Cenicero rojo X
Identificadores policiales X
Carta del hijo de Jesus X
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ESCENA CUATRO

VESTUARIO

Personaje: Jesus

Pantalén de

vestir negro

Saco negro Correa negra

Camisa | Zapatos de

blanca | vestir negros

Reloj

Personaje: Juan

Camisa de vestir

Pantalon de Correa negra

Zapatos de vestir negros

blanca vestir negro
ESCENA CINCO
ARTE
Escenografia Comprar | Construir | Alquiler | Prestado
Cruces X
Figuras religiosas X
Velas X
ESCENA CINCO
VESTUARIO
Personaje: Maria
Habito de monja | Impermeable Rosario Medias panty | Zapatos de

negro color carne vestir

Personaje: Hijo de Juan

Jeans azules

Zapatos Blancos

Franela negra
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11. Propuesta Sonora

La propuesta sonora para el cortometraje estd bajo la referencia de la musicalizacién
que utilizaba Stanley Kubrick en sus largometrajes. Aungue se haya planteado que el
producto audiovisual va a realizarse bajo la composicién visual de Kubrick, se busca
también usar el modelo que este director manejaba en el aspecto sonoro de sus
peliculas. La musica era de estilo clasico, donde siempre comenzaba de forma
extradiegética y pasaba a diegética. La banda sonora entonces intentara emplear el

mismo recurso.

En cuanto a sonido ambiente, se denota que en las peliculas de Kubrick el audio de las
acciones se percibe claramente, lo que demuestra que hay una intencién para que
apoyen la narrativa de la historia. Se empleara entonces el mismo recurso, para que la

narrativa cobre el valor dispuesto en el cortometraje.

Para esto se emplearan equipos de alta calidad para la recepcion del sonido. Se contara
con dos micréfonos shotgun de marca Sony modelos Sony ECM-NV1 con su respectivo
protector de viento; para registrar el audio se utilizard un dispositivo tascam DR-60.

La primera cancion que se utilizard ser4 Fir Elise del compositor Ludwig van
Beethoven, iniciando como un sonido extradiegético y terminando como diegético en
la primera escena; Stanley Kubrick en la pelicula The Clockwork Orange como parte
de la banda sonora utiliz6 material de dicho compositor, al igual que en la pelicula Eyes
Wide Shut.

Mientras transcurre la historia, en la escena donde el personaje principal esta en el carro
se busca intensificar la emocion que él siente al recordar a su hijo que fallecio, para
esto se empleara una cancion de Ludwig van Beethoven, llamada Sonatina in ¢ minor,
también como un sonido extradiegético en un principio y diegético al finalizar la

escena.
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En la escena del bar se aplicara la cancion Nuages Gris del compositor Franz Listzt,
usada en el largometraje de Eyes Wide Shut, la cual servira para apoyar la imagen y
situar al espectador en la escena. También, como se ha venido planteando
anteriormente, es un sonido que comienza como extradiegético y culmina como

diegético.

Durante el acto final sonard de manera extradiegética la tonada de Gyorgy Ligeti,
Mesto, rigido e cerimoniale, con la intencion de agregar mayor tension a la imagen que

la acompafia.

La utilizacion de la mdsica sera en breves momentos, esto para darle un buen
acompafiamiento a la trama y a las emociones que se quieren transmitir en

correspondencia a los personajes y a la situacion que suceda.

La cancidn que se empleara para la aparicion de los creditos serd Trio niumero 2, en mi
bemol Mayor, op. 100 de Franz Schubert, cancion utilizada por Kubrick en el
largometraje Barry Lyndon.
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12. Desglose de Necesidades de Produccion

PLANILLA DE DESLGLOSE

Escena: 1

Paginas: 1-2

Octavos: 1 pagina y 2/8
Int/Ext: Int

Dia/ Noche: Noche

Script Day: Carlos Montero
Secuencia: 1.2y 3

Setting: Oficina

Descripcion de la escena: El hijo de Juan se pasea por la oficina de policia, mientras Jesus se
encuentra consternado en la busqueda de la pista para resolver un caso. Recibe la llamada de
un testigo asegurando tener informacion del asesino.

Personajes
1- Hijo de Juan
2-Juan

3-Jesis

1-Pizarra

2- Recortes de periodicos
acerca de violaciones

3- Fotografias de nifios
4- Porta retratos

5- Radio musical

6- Pistola

7-Yesquero
8-Placa policial
9-Cajas de carton
10-Radio policial (2)
23- Esposas

24- Equipo Policial
25- Cenicero Rojo

26- Cigarros

1-Camisa de vestir azul
2-Chaqueta roja

3-Correa Negra (2)

4-Zapatos de vestir negros (2)
5-Chaleco antibalas

6-Reloj

7-Pantalon de vestir negro (2)
8- Camisa de vestir blanca
9-Jean azules

10-Zapatos blancos

11- Chaqueta roja con azul

1-Logo Policial
2- Carteles policiales

Extras
1-Mujer Adulta (1)
2- Hombre adulto (2)

3-Cniz
I-Fiir Elise del compositor Ludwig i
van Beethoven N/A
2- Teléfono sonando
Notas
Especiales
Efectos Vehiculos
N/A

especiled y

N/A
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PLANILLA DE DESLGLOSE

Escena: 2

Paginas: 2

Octavos: 1/8

Int/Ext: Ext

Dia/ Noche: Noche

Script Day: Carlos Montero
Secuencia: 4

Setting: Carro

Descripcion de la escena: Jesis conduce ansioso en direccion al bar.

Personajes Utileria y Atrezzo
3-Jesus 11-Rosario
12-Fotografia de su hijo tipo camet
: ; Ambientacion
1-Camisa de vestir azul 3_Pantalla verde

2-Chaqueta roja
3-Correa Negra

4-Zapatos de vestir negros
5-Chaleco antibalas

6-Reloj ) 3- Sonatina in ¢ mingr del
7-Pantalon de vestir negro compositor Ludwin van Beethoven N/A

Notas

Especiales

' NA
ik especiales

1-Carro rojo
1-Fondo

Chroma
Key

J
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PLANILLA DE DESLGLOSE

Escena: 3

Paginas: 2-10

Octavos: 7 paginas y 6/8
Int/Ext: Int

Dia/ Noche: Noche

Script Day: Veronica Severino
Secuencia: 5,0,7.9 y 10
Sefting: Bar

Descripcion de la escena: Jesis llega en busca de un testigo al cual no identifica, se le acerca

una monja quién confiesa ser su testigo y hablan en privado. Llega un Padre quien amenaza a

la monja y acusa de mentirosa, Jesis apresa al Padre.

3-Tesus 6- Pistola 17-Vaso (8)
4-Barman 7-Yesquero 18-Pafio de limpieza
5-Maria 11-Rosario (2) 19- Biblia contenedora
6-Padre 13-Instrumentos musicales ~ 20-Esposas
14-Lamparas de mesa 21- Celular
13- Velas
1-Camisa de vestir azul 16-Licor
2-Chaqueta roja
3-Correa Negra (2) Ambientacion
4-Zapatos de vestir negros (3) 4- Aviso salida de emergencia  6- Tela Negra (2)
3-Chaleco antibalas 5- Telon Morado (4)
6-Reloj
7-Pantalon de vestir negro (3) Maguillaje y
8- Camisa de vestir blanca peluqueria
12- Habito de monja 4- Gyorgy, Ligeti-Mesto, Rigido e
13- Impermeable Negro Cerimonale NA
14- Medias panty color carne 5- Disparo
15- Zapatos de vestir tacon
bajo
16-Sotana de cura negra
17- Alza cuello
19- Corbata Negra Notas
A Especiales
Extras Efectos Vehiculos
especiles A

1-Mujer Adulta (7)
2- Hombre adulto (5)

2-Disparo

N/A

94



PLANILLA DE DESLGLOSE

Escena: 4

Paginas: 10

Octavos: 6/8

Int/Ext: Int

Dia/ Noche: Dia

Script Day: Carlos Montero
Secuencia: 11

Sefting: Oficina

Descripcion de la escena: Jesis recoge sus cosas de la oficina y Juan se despide junto con un

calido abrazo.

2-Tuan

3-Jesus

3-Correa Negra (2)

4-Zapatos de vestir negros (2)
| 5-Chaleco antibalas

6-Reloj

7-Pantalon de vestir negro (2)

8- Camisa de vestir blanca (2)

18-Saco negro

N/A

N/A

1-Pizarra 7-Yesquero
2- Recortes de periddicos 8-Placa policial
acerca de violaciones 9-Cajas de carton
3- Fotografias de nifios 10-Radio policial (2)
4- Porta retratos 22-Carta del hijo
5- Radio musical 26- Cigarros
6- Pistola 23- Esposas
25- Cenicero rojo
Ambientacion
2- Carteles policiales
Somidos / Misica
- pelugueria
N/A
Notas
Especiales
Efectos Vehiculos
Especialed : NA
N/A
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PLANILLA DE DESLGLOSE

Escena: 5

Paginas: 11

Octavos: 1/8

Int/Ext: Ingt

Dia/ Noche: Noche

Script Day: Carlos Montero
Secuencia: 12

Sefting: Convento

Descripcion de la escena: Maria le hace sefias al hijo de Juan para que se acerque adonde esta
ella, entra con él en un cuarto y cierra la puerta abruptamente y pasa el seguro

1- Hijo de Juan 11-Rosario (2)
15- Velas

5-Maria 23-Figura religiosa (4)

Vestuario Ambientacioy
9-Jean azules N/A
10-Zapatos blancos

19-Franela negra

12- Habito de monja

14- Medias panty color carne Maguillaje y
15- Zapatos de vestir tacon _
bajo N/A
Notas
Especiales

Extras Efectos Vehiculos
N/A
/A especiales NA
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13. Plan de Rodaje
Tabla 3. Plan de Rodaje

PLAN DE RODAIE

LOCACION ESCENA / PLANOS HORA PERSONAJE

INT / EXT- NOCHE / |
DIA

El plan de rodaje se divide en dos dias, principalmente, por comodidad y por motivos
econdémicos. El agregado de mas dias de rodaje suponen gastos extras, por ello el
primer dia se grabaran cuatro escenas, ya que el guion permite desarrollar el trabajo de
esta forma, y el segundo dia se dedicara especialmente a una escena, que es la que
contiene mas peso en la historia.

Las escenas 1y 4 se realizaran en una misma locacion (una oficina), lo que facilita el
avance del trabajo si se refiere al factor tiempo. Posteriormente se llevaran a cabo las
escenas 2 y 5, también en una misma locacion (una casa), que ofrece un espacio apto
para trabajar lo referido al carro con un Chroma Key, y lo referido a un plano secuencia

en un soétano.

La escena 3 se trabajara especialmente en el segundo dia de rodaje. Primero porque la
locacion (un bar) no cuenta con tanta disponibilidad. Segundo porque la carga
dramética que posee esta escena es muy grande, por lo que se requiere de un dia

completo para llevar a cabo lo planteado de forma satisfactoria.
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14.

Guion Técnico

1 GUION TECNICO
"B BAR'

1
. ESCEA LOCACON NUNERO | oS PLANO ACCION TIEMPO
4| P R
5 mo(ﬂé;lgl JESUSENTRA AL BAR Y SUBE POR LAS ESCALERAS, JESUS DESCONCERTADO VIENDO
; 1 SECUENCIA VRPN HACIA LOS LADOS EMPIEZA A CAMINAR HACIA LA BARRA, JESUS HABLA CON EL
1| PUNOMEDIO b
§ ] PLANO MEDIO CORTO BARMAN LIMPIA LA BARRA MIENTRAS HABLA CON JESUS
) ] (ONTRAPLANO DES PLANO MEDIO CORTO JESUUS HABLA CON EL BARMAN (MISMA ACCION DELAS)

. SECUENOA AN ED0 MARIA ENTRA AL BAR Y SUBE POR LAS ESCALERAS, MARIA VE Y CAMINA HACIA LA
10 BARRA. MARIA SE SIENTA AL LADO DE JESUS
1l 5 (ONTRAPLANO DESEC. | PLANOMEDIOLARGO | JESUSY MARIA HABLANDO EN LA BARRA SE PARAN Y SE SIENTAN EN UNA MESA
12 b MASTER PLANOMEDIO MARIA HABLANDO CON JESUS (TODALACONVERSACION) ENMEDIO DEL ENCUADRE
13 1 MASTER PLANOMEDIO JESUUS HABLANDO CON MARIA (TODA LA CONVERSACION) EN MEDIO DEL ENCUADRE
[} 8 MASTER PLANO CORTO MARIA HABLANDO CON JESUS {TODA LA CONVERSACION) EN MEDIQ DEL ENCUADRE
15 9 MASTER PLANO CORTO JESUUS HABLANDO CON MARIA (TODA LA CONVERSACION) EN MEDIO DEL ENCUADRE
16 10 PRIMERISIMO PRIMER PLANG MARIA"YO SE QUIEN MATO ATU HIl0"

JESUS HABLA CON MARIA Y SE PARA DE LA MESA BOTANDO UN VASO
17‘ 1l SECUENCIA PLANO GENERAL ~ |ABRUPTAMENTE LA GENTE SE SORPRENDE Y JESUIS CAMINA HACIA LA BARRA, MARIA
18 INTENTACALMARLO
19 PLANOMEDIO £L BARMAN LE SIRVE UN TRAGO A JESUS
TRAP [

0 4 | ONTAGEN R PLANO MEDIO CORTO JESUUSSE TOMA EL TRAGO (MISMA ACCION DE LA L6)

n AANOABERTO £L PADRE MIRA BUSCANDO A MARIA Y CAMINA HACIA LA MESA, LA CAMARALO
U SIGUE CON UN PANEO
nlo3 BAR 1§ PLANOMEDIO £L PADRE "NUNCA MAS VOLVERE A PRISION"
i) 16 PICADO PRIMER PLANO MARIA"ES HORA QUE SEPAN LO QUE HICISTE,."
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BAR 15 PLANO MEDIO EL PADRE "NUNCA MAS VOLVERE A PRISION"
16 PICADO PRIMER PLANO MARIA"ES HORA QUE SEPAN L0 QUE HICISTE,."
] PLANO MEDIO ELPADRE Y MARIA PELEANDO. JESUS LOS VE ¥ LLEGA A LA MESA
" — PLANOABIERTO | LOS TRES PERSONAJES DISCUTIENDO. ELPADRERETROCEDE, SACAUNA"PISTOLAY
T L0S APUNTA. HASTA MARIA " HE TENIDO UNA VIDA PASADA..
1 PRIMER PLANO MARIA REZANDO
20 PRIMER PLANO ELPADRE DISCUTIENDO CON JESUS
21 PLANO MEDIO JESUS INTENTA APACIGUAR AL PADRE PERQ ESTE DISPARA
PRIMER PLANO ELPADRE NERVIOSO
PLANO ABIERTO MARIA NERVIOSA Y GENTE SALIENDO DEL BAR
2 SECUENCIA PLANO MEDIO CORTO PADRE Y MARIA JUNTOS
PLANO DETALLE PADRE Y MARIA REZANDO
PLANO MEDIO PADRE Y MARIA REZANDO
JESUS SE DESPIERTA Y LEVANTA DEL PISO. JESUS VE LA PISTOLAY APUNTA AL PADRE
. — PLANOMEDIO CORTO | (LA CAMARA IGUE TODAS LAS ACCIONES DE ESUS), LUEGO, ELFOCO ES EL PADRE
(HASTA FINAL DE SECUENCIA)
PRIMER PLANO ELPADRE "YONO FUI, FUE MARIA.."
4 PLANO MEDIO JESUS APUNTANDO AL PADRE
50 MASTER PRIMER PLANO EL PADRE VIENDO COMO LO APUNTAJESUS (TODA LA ACCION)
%-2 MASTER PLANO CORTO JESUS VIENDO AL PADRE CUANDO LO APUNTA
9 PLANO MEDIO LARGO JESUS COLOCANDOLE LAS ESPOSAS AL PADRE Y HABLANDO PORTLF
1 T PLANO ABIERTO ELNINO VA CAMINANDO POR LA OFICINA DE POLICIA
2 PLANO DETALLE DE LA PIZARRA
_— 3 MASTER PLANO GENERAL NINQSIENDO REGANADOPQRJUAN
4 MASTER PLANO MEDIO JESUS HABLANDO POR TELEFONO
5 SECUENCIA PLANO GENERAL JESUS SE VA DE LA OFICINA
1 MASTER PLANO OVER THE SHOULDER JESUS ESTA GUARDANDA LAS COSAS EN LAS CAIAS
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PRIMER PLANO £L PADRE NERVIOSO
PLANO ABIERTO MARIA NERVIOSA Y GENTE SALIENDO DEL BAR
2 SECUENCIA PLANO MEDIO CORTO PADRE Y MARIA JUNTOS
PLANO DETALLE PADRE Y MARIA REZANDO
PLANO MEDIO PADRE Y MARIA REZANDO
JESUS SE DESPIERTA Y LEVANTA DEL PISO. JESUS VE LA PISTOLA Y APUNTA AL PADRE
23 S PLANOMEDIOCORTO | (LA CAMARA SIGUE TODAS LAS ACCIONES DE JESUS). LUEGO, EL FOCO ES EL PADRE
(HASTA FINAL DE SECUENCIA)
PRIMER PLANO EL PADRE "YONO FUI, FUE MARIA.."
% PLANO MEDIO JESUS APUNTANDO AL PADRE
25-27 MASTER PRIMER PLANO EL PADRE VIENDO COMO LO APUNTA JESUS (TODA LA ACCION)
2%-2 MASTER PLANO CORTO JESUS VIENDO AL PADRE CUANDO LO APUNTA
i} PLANO MEDIO LARGO JESUS COLOCANDOLE LAS ESPOSAS AL PADRE Y HABLANDO POR TLF
1 — PLANO ABIERTO ELNINO VA CAMINANDO POR LA OFICINA DE POLICIA
2 PLANO DETALLE DE LA PIZARRA
i 3 MASTER PLANO GENERAL Nlﬂq SIENDO REGANADO PORIUAN
4 MASTER PLANO MEDIO JES(US HABLANDO POR TELEFONO
5 SECUENCIA PLANO GENERAL JESUS SE VA DE LA OFICINA
1 MASTER PLANO OVER THE SHOULDER, JESUS ESTA GUARDANDO LAS COSAS EN LAS CAIAS
2 CONTRAPLANODE1 |  PLANO MEDIO CORTO JESUS LEYENDO LA CARTA DE SU HIIO
OFICINA | 3 MASTER PLANO MEDIO DE JUAN PREGUNTADOLE A JESUS PORQUE SE VA
4 MASTER PLANO MEDIO JESUS HABLANDO SOBRE EL FUTURO
5 CONTRAPLANO DE 4 PLANO ABIERTO JESUS CIERRA LA OFICINA
1 PLANO MEDIO CORTO
CARRO : L FRANOSHERTD JESUS MANEIANDO
3 PLANO DETALLE
SOTANO | 1 SECUENCIA PLANO MEDIO CORTO NINO ENTRA EN UN CUARTO CON LA MONIA
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Al momento de realizar el presupuesto estimado para el cortometraje, se buscaron
cotizaciones en tres rentals David & Joseph, Rubik y Cimase y se hizo un promedio de
cuanto saldrian los equipos (presupuestos en anexos). En cuestion de honorarios
profesionales, Procine ofrecid la lista de estos precios y ademas se contd con otras
cotizaciones ofrecidas por la casa productora 3 locos producciones. El catering fue

calculado en base a lo que normalmente se gastaria en un mercado, ya que se tenia a la

15. Presupuesto

persona que cocinaria.

Nombre del proyecto El bar
Fecha Marzo del 2016
Categoria Cortometraje
Productor Luisany Davila
Director Oliver Noguera

Tabla 3. Resumen de presupuesto

CODIGO RUBRO TOTAL
1 Honorarios (crew completo) Bs. 840.000
2 Elenco artistico Bs. 270.000
3 Guion, edicion, masica, mezcla y efectos Bs. 274.000
4 Catering Bs. 50.000
5 Maquinaria e iluminacion Bs.230.728
6 Escenografia, utileria, at_rezzo, maquillaje y Bs. 37.886,79
vestuario
TOTAL Bs. 1.702.614,79
CODIGO RUBRO TOTAL
1 HONORARIOS (CREW COMPLETO)
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1.1 Director Bs. 180.000
1.2 Asistente de direccion Bs. 50.000
1.3 Script Bs. 35.000
1.4 Productor Bs. 100.000
1.5 Asistente de produccién Bs. 10.000
1.6 Director de arte Bs. 80.000
1.7 Magquillaje y pelugueria Bs. 20.000
1.8 Director de fotografia Bs. 110.000
1.9 Operador de camara Bs. 50.000
1.10 Foquista Bs. 40.000
1.11 Gaffer Bs. 35.000
1.12 Eléctricos Bs. 15.000
Media Manager Bs. 15.000
1.13
1.14 Sonidista Bs. 80.000
1.15 Operador de boom Bs. 30.000
1.16 Runner Bs. 10.000
TOTAL Bs. 840.000
2 ELENCO ARTISTICO
2.1 Talento 1- JesUs Bs. 50.000
2.2 Talento 2- Juan Bs. 30.000
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2.3 Talento 3- Barman Bs. 40.000

2.4 Talento 4- Maria Bs. 60.000

2.5 Talento 5- Padre Bs.80.000

2.6 Talento 6- Hijo de Juan Bs. 0.00

2.7 Extras Bs. 10.000

TOTAL Bs. 270.000
3 GUION, EDICION, MEZCLA SONIDO Y Bs.
EFECTOS

3.1 Guion Bs. 40.000

3.2 Edicidn Bs. 144.000

3.3 Mezcla de sonido Bs. 30.000

3.4 Efectos Bs. 60.000
TOTAL Bs. 274.000

CATERING

4.1 Catering Bs. 50.000
TOTAL Bs. 50.000

5 MAQUINARIA E ILUMINACION

51 Céamara Sony A7S Bs.27.900

5.2 Shoulder Mount Bs.13.500

5.3 Steadycam Bs. 14.000

5.4 Follow Focus Bs.14.000

55 Reflector 1000W FRESNEL Bs.11.124

5.6 1 Kit maleta 300W /650W FRESNEL Bs. 66.744
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5.7 Kit griperia Bs. 8.900

5.8 Monitor Ikan 17” Bs. 28.000

5.8 Monitor Ikan D7” Bs. 5.000

5.9 Monitor Samsung 19” HD Bs. 1.000

5.10 Extensiones, cables 25 y 60 mts. Bs.6.500

5.11 Maleta de Opticas prime Bs.22.000

5.12 Kit de audio Bs.12.060

TOTAL Bs.230.728

6 ESCENOGRAFIA, UTILERIA, ATREZZO,
MAQUILLAJE Y VESTUARIO

6.1 Alquiler de locacion Bs. 0.00

6.2 Alquiler de vestuario Bs. 18.000

6.3 Alquiler Pistolas Bs. 43.000

6.4 Atrezzo Bs. 31886,79
TOTAL Bs. 92.886,79
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16. Analisis de costos

Para la realizacion de este rubro, es importante destacar que los honorarios de los
actores se fraccionaron ya que se trataba de un corto estudiantil. Se contaba con
descuento estudiantil en cuanto a los equipos de todos los rentals, agregando a esto un
mayor descuento una vez que se les planted el proyecto.

En tema de seguridad, se contaba con antelacién de la realizacién de este proyecto, y

el personal solo informo cuénto cobraria en otro proyecto.

Nombre del proyecto El bar
Fecha Marzo del 2016
Categoria Cortometraje
Productor Luisany Davila
Director Oliver Noguera

Tabla 4. Resumen de analisis de costo

CODIGO RUBRO TOTAL
1 Honorarios (crew completo) Bs. 9.000
2 Elenco artistico Bs. 38.000
3 Guion, edicion, masica, mezcla y efectos Bs. 0.00
4 Catering Bs. 23.022
5 Maquinaria e iluminacion Bs. 105.892
6 Escenografia, utileria, at_rezzo, maquillaje y Bs. 37886.79
vestuario
7 Gastos de produccion Bs. 10.300
TOTAL Bs. 224.100,79
CcODIGO RUBRO TOTAL
1 HONORARIOS (CREW COMPLETO)

105



11 Director Bs. 0.00
1.2 Asistente de direccion Bs. 0.00
1.3 Script Bs. 0.00
14 Productor Bs. 0.00
15 Asistente de produccién Bs. 0.00
1.6 Director de arte Bs. 0.00
1.7 Magquillaje y peluqueria Bs. 0.00
1.8 Director de fotografia Bs. 0.00
1.9 Operador de camara Bs. 0.00
1.10 Foquista Bs. 9.000
1.11 Gaffer Bs. 0.00
1.12 Eléctricos Bs. 0.00
Media Manager Bs. 0.00
1.13
1.14 Sonidista Bs. 0.00
1.15 Operador de boom Bs. 0.00
1.16 Runner Bs. 0.00
TOTAL Bs. 9.000

Este rubro salié en su mayoria gratis ya que el equipo técnico estaba conformado por
compafieros de la misma rama audiovisual.
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2 ELENCO ARTISTICO
2.1 Talento 1- Jesus Bs. 0.00
2.2 Talento 2- Juan Bs. 0.00
2.3 Talento 3- Barman Bs. 3.000
2.4 Talento 4- Maria Bs. 10.000
2.5 Talento 5- Padre Bs. 25.000
2.6 Talento 6- Hijo de Juan Bs. 0.00
TOTAL Bs.38.000

Se llegaron a acuerdos con los actores para que fraccionaran sus honorarios ya que se
trataba de un corto estudiantil.

3 GUION, EDICION, MEZCLA DE SONIDO
Y EFECTOS
3.1 Guion Bs. 0.00
3.2 Edicion Bs. 0.00
3.3 Mezcla de sonido Bs. 0.00
3.4 Efectos Bs. 0.00
TOTAL Bs.0.00

4 CATERING
4.1 Catering Bs. 23.022

TOTAL Bs. 23.022

Al comprar los productos, la mano de obra fue gratis ya que colaboraron familiares en la
elaboracién de las comidas.
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5 MAQUINARIA E ILUMINACION
5.1 Cémara Sony A7S Bs. 10.000
5.2 Shoulder Mount Bs.0.00
5.3 Steadycam Bs. 14.000
5.4 Follow Focus Bs.0.00
5.5 Reflector 1000W FRESNEL Bs.11.124
5.6 1 Kit maleta 300W /650W FRESNEL Bs. 66.744
5.7 Kit griperia Bs. 0.00
5.8 Monitor Ikan D7 Bs. 5.000
Monitor Samsung 19” HD Bs. 1.000
5.9 Extensiones, cables 25y 60 mts. Bs.0.00
5.10 Maleta de Opticas prime Bs.22.000
5.11 Kit de audio Bs.0.00
TOTAL Bs.105.892
6 ESCENOGRAFIA, UTILERIA, ATREZZO,
MAQUILLAJE Y VESTUARIO
6.1 Alquiler de locacion- Bs. 0.00
6.2 Alquiler de vestuario Bs. 6.000
6.3 Alquiler Pistolas Bs. 0.00
6.4 Atrezzo Bs. 31886,79
TOTAL Bs. 37.886,79
GASTOS DE PRODUCCION
7.1 Seguridad Bs.0.00
7.2 Transporte Bs. 6.800
7.3 Ferreteria Bs. 3.500
TOTAL Bs. 10.300
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V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La realizacion de este cortometraje supone un trabajo arduo de analisis de las obras del
director Stanley Kubrick, aunado al trabajo meticuloso y al gran empefio y

organizacion que requirio el contenido escrito y audiovisual de este trabajo de grado.

Los conocimientos adquiridos en los afios de carrera, en su mayoria, permitieron que
desde el primer dia nos sintiéramos capacitados para llevar a cabo todo lo que se
planted. Por ende, darle vida a un proyecto como este supone la finalizacion de un
camino y el inicio de otro. Por una parte, culmina la etapa universitaria; por otra parte,

inicia la etapa profesional.

Es por eso que la realizacion de un cortometraje bajo la composicién visual de dicho
director, conocido por su perfeccionismo en areas como fotografia y arte, sin pasar por
alto los detalles que todo esto conlleva, es una tarea que muchas personas calificarian
como muy dificil dadas las condiciones que nos rodean, tanto en lo econdomico como
en el tiempo del que disponemos al ser estudiantes. Pero lo importante de proponerse
una meta es que se puede lograr gracias al trabajo fuerte de los integrantes del equipo,

mas la ayuda de familiares, amistades y profesores.

Entonces, teniendo en cuenta lo mencionado, “El Bar”, mas que un trabajo de grado,
es una meta que pudimos alcanzar con dedicacion. Y mucho mas que eso, es una puerta
que abrimos hacia el mundo profesional y cinematogréfico, mundo que pronto
recorreremos como egresados de la Universidad Catolica Andrés Bello y como

licenciados en Comunicacién Social, mencion Artes Audiovisuales.

Se tiene en cuenta que realizar hoy en dia una tesis de grado no es cosa sencilla para
nadie, creemos que nunca lo ha sido, pero dada la situacion pais nos hemos visto cuesta
arriba, por eso queremos dejar unas recomendaciones a todas aquellas personas
dispuestas a entregar el méximo de si para realizar un trabajo de grado. Lo primordial
es la disposicion, sin ello, nada se podra lograr. Se debe entender que se esta a punto
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de comenzar un camino con bastantes altos, impedimentos, sustancialmente lleno de
altibajos y sin la disposicidn serd imposible superar los problemas que se presenten en

el camino.

Se debe tener un fondo de dinero. De alguna manera u otra debemos comprender que
va a tener un gasto al crear un producto audiovisual de cualquier tipo que este sea. Es
necesario alquilar equipos, pagar por técnicos y artistas, todo dependiendo de lo que se

vaya a realizar, es indispensable saber que se va a tener un gasto de dinero.

Cuenta con todas las personas que puedas, no importa el pasado en los momentos de
hacer la tesis, pero es importante saber contar con aquellas personas que te daran un
plus a tu trabajo, busca siempre a los mejores para que sean tus colaboradores, apdyate
en sus ideas y escucha siempre, un buen consejo a un buen tiempo te ayudara a tener

una mejor tesis.

Investiga lo mas que pueda, es increible la respuesta que esto genera, mientras mas
preguntes y te muevas conseguiras esquinas que parecen una mina de oro, donde podras
sacar la mejor ventaja para tu trabajo audiovisual al menor costo. No olvides que

siempre vas a necesitar la mejor preproduccion para llevar a cabo tu trabajo.

No dejes nada para ultimo minuto, sabemos que suena algo trillado, pero busca siempre

priorizar las cosas que hagas para tu tesis, esto traera un buen resultado. Mucho éxito.
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18.

Tabla 5. Presupuesto Procine

PR€C

COOPERATIVA AUD

ANexos

1OVISUAL

TARIFAS MINIMAS SEMANALES 2015

S — LARGOMETRAJE | LARGOMETRAJE
CARGO DOCUMENTALES |  NACIONAL 0
1 |Director de Fotogratia Bs. 23.000,00| Bs. 29.000,00| Bs. 34.000,00
2 |Camarégrato 8s. 11.350,00| Bs. 14.200,00| Bs. 17.000
3 |Foquista 8s. 9.000,00| Bs. 11.300,00| Bs. 13.600,00
4 |Asistente de Camara 8s. 7.000,00| Bs. 8.750,00| Bs. 10.500,00
5 | Media Manager 8s. 7.000,00| Bs. 8.750,00| Bs. 10.500,00
6 |Operador de Video Bs. 4.400,00| Bs. 5.500,00| 8s. 6.600,00
7_|Script Bs. 9.000,00| Bs. 11.300,00| Bs. 13.600,00
8 |Jete Eléctrico Bs. 9.000,00| Bs. 11.300,00| Bs. 13.600
9 |Asistente Eléctrico Bs. 7.000,00| Bs. 8.750,00| Bs. 10.500,00
10 | Jefe de Maquina Bs. 9.000,00| Bs. 11.300,00| Bs. 13.600
11 | Asistente de Magquina Bs. 7.000,00| Bs. 8.750,00 Bs. 10.500,00
12 |Plantero Bs. 7.000,00| Bs. 8.750,00 Bs. 10.500,00
13 |Chofer Bs. 4.400,00| Bs. 5.500,00 Bs. 6.600,00
14 | Sonidista Bs. 14.500,00| Bs. 18.200,00| Bs. 22.000
15 | Microfonista Bs. 9.000,00, Bs. 11.300,00, Bs. 13.600,00
16 | Asistente de Sonido ____  Bs. 7.000,00  Bs. 8.750,00 Bs. 10.500,00
17 | Director de Arte | Bs. 23.000,00 Bs. 29.000,00, Bs. 34.000,00
18 | Utitero . Bs. 9.000,00| Bs. 11.300,00, Bs. 13.600,00
19 | Ambientador | Bs. 11.350,00| Bs. 14.200,00| Bs. 17.000,00
20 | Escendgrato | Bs. 11.350,00| Bs. 14.200,00 8s. 17.000,00
21 | Asistente de Esconografia | Bs. 7.000,00 Bs. 8.750,00) 8s. 10.500,00
22 | Ayudante de Escenografia | Bs. 4.400,00| Bs. 5.500,00| Bs. 6.600,
23 | Maquillador(a) Bs. 11.650,00| Bs. 14.560,00) Bs. 17.500,00
24 |Estilista Bs. 7.700,00| Bs. 9.650,00| Bs. 11.600,00
25 | Asistente de Maquillaje Bs. 7.700,00| Bs. 9.650,00| Bs. 11.600
26 | vestuarista B8s. 11.650,00| Bs. 14.560,00| Bs. 17.500,00
27 | Asistente de Vestuario Bs. 7.700,00| Bs. 9.650,00| Bs. 11.600,00
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Tabla 6. Presupuesto 3 Locos Producciones

Tarifas de Personal (Todos los montos son en Bs.)

larifa Publicidad ¢»

Director Alejandro Bonilla 100000 180000
Asistente de Direccion Orangel Lugo 30000 50000
Script Adriana Gonzalez 20000 35000
Productor General Miguel Dugarte S0000 80000
Productor de Campo Eugenio Hidalgo 20000 35000
Asistente de Produccion 1 7000 9000
Asistente de Produccion 2 7000 9000
Director de Fotografia Gerardo Quintero 70000 110000
Gaffer Luis Alvarez 20000 35000
Eléctrico 1 9500 15000
Eléctrico 2 9500 15000
Eléctrico 3 9500 15000
Camarografo Miguel Briceno 30000 50000
Foquista 25000 40000
Asistente de Camara Anderson Ramirez 9500 15000
Video Asist. Jeison Puentes 8000 12000
Maquinista 20000 35000
Asistente de Maquina 1 8000 12000
Asistente de Maquina 2 8000 12000
Director de Arte Maria Fernanda Camerino 50000 80000
Escendgrafo 15000°* 25000
Ambientador 9500 15000
Utilero Gianfranco Spadafino 9500 15000
Sonidista Oscar Laso 50000 80000
Microfonista 15000 30000

La compania productora
3Locos Producciones podra
hacerse cargo de todas las
areas de la produccion
audiovisual, lo que
comprende la Pre-
produccion, la Produccion y
la Post-produccion, ya que
contamos con personal
especializado en todas las

Los miembros del equipo
pueden variar segun

disponibilidad. Los que estan

en blanco seran
seleccionados cerca de la
fecha requerida. Si desea

algin miembro especifico en
el equipo, se podra contratar,

NOTA: El dia de trabajo del
personal no incluye la
comida. Para pautas antes
de las 8am y después de las
Ipm se deben dar viaticos de
transporte y desayuno ylo
cena segun corresponda. En
caso de ser trabajos fuera de
Caracas se debe incluir el
transporte y la estadia seqin

Viaticos

limentacion (Desayuno y Lunc

Para todos aquellos miembros del
equipo que no sean cabezas de areala
jornada de trabajo es de 12 horas
diarias (Publicidad) y 10 horas diarias
(Cine). Luego de cumplidas dichas
horas, el monto por cada hora extra es
el 10% del monto del dia (Publicidad) y
el monto semanal dividido entre 40

(Cine).

limentacién (Almuerzo y Cenal 1500

Transporte

[ 1500
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Tarifas de Alquiler de Equipos

Kit De Camara Completo (Canon T4i, 16-35mm,
50mm, 100mm, 70-300mm, Monitor 7", Shoulder

Personal

La compania productora 3Locos Producciones

Mount, Matte Box, Follow Focus, Tripode Grande, = podra hacerse cargo de todas las dreas de la
dos SD 32GB, dos baterias). produccion audiovisual, lo que comprénde la Pre-
Kit De Camara 2 (Canon T4i, 16-35mm, 50mm, produccion, la Produccion y la Post-prgduccion, ya
Monopié, dos SD 32GB, dos baterias). . que contamos con personal especia:lizado en
Maleta de Opticas (16-35mm, 50mm, 100mm, 70- - todas las dreas. E
300mm). :
Canon T4i (Body Only). 6000
Lente 16-35mm 2.8 8000 Personal
Lente 50mm 1.4 4800 Camardgrafo (Jornada 12 horas). 10900
Lente 100mm 2.8 Macro 8000 Asistente de Cdmara (Jornada 12 horas).' 6800
Lente 70-300mm 4-5.6 5000 Sonidista (Jornada 12 horas). 9000
Monitor lkan 7" (Sin HDMI Output). 5000 Hora Extra - 10% del total de la jornada diaria.
Memoria SD SanDisk 32GB 700
Memoria SD SanDisk 8GB 400 Para otros miembros del crew qug sean
Adaptador AC para Canon T4i 2000 requeridos, los montos se definiran i)or previo
Shoulder Mount Ikan/Shape con contrapeso 6000 acuerdo y segun los tarifarios resppctivos.
Matte Box 4x4 Tilta (Sin filtros). 6000
Follow Focus Cinevate 4500 NOTA: El dia de trabajo del personal np incluye la
Tripode Pequeiio Para Fotografia 2000 comida. Para pautas antes de las 8am|y después
Tripode Grande Para Video (Manfrotto 504HD) 5000 de las 9pm se deben dar viaticos de transporte y
Monopié Para Video Benro 3500 desayuno y/o cena segiin corresponda:, En caso de
Slider Cinevate Atlas 1m (con Cabezal Manfrotto - ser trabajos fuera de Caracas se debe: incluir el
501y dos tripodes de fotografia). transporte. |
Slider Cinevate Atlas 1m (con Cabezal pequefio). 5000
Gladycam 4000 5000 Viaticos
Luz Led Ikan 144 2000 Alimentacion (Desayuno y Lunch) 800
Luz Led Ikan 320 (con Tripode de Fotografia). 3500 Alimentacion (Almuerzo y Cena) 1500
Rebotador 5 en 1 Wescott 2000 Transporte 1500
Rebotador (Anime) 1000
Grabador de Sonido Zoom H6 (con accesorios,
adaptador ACy una SD 8GB). (Sin pilas) e
Microéfono Unidireccional AudioTechnica (Sin pila).| 2500
Micréfono Unidireccional Rode 3500
Micréfono Cardioide de Estudio 4500
Hora de Grabacion en Estudio (Audio) 3500
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Tabla 7. Presupuesto David & Joseph

Inversiones David anc Josepn. c.a.

-
130024086 3
Cal'e Murachi Quinta L//cia,
El Marqués. CCS-VZLA.
Teléfeno Master
(5R212) 240.06.06
FAX (56212) 241.58.16
tavid @djpro.lv
Sefiores Cotizacion | 19457
JACOBO ARVELO
Urb. Las Acacias Fecha: 29/01/2016...
Atencion: JACOBO ARVELO
Teléfono: 0424-2429239 |/ Fax:
idid Codigo Concepto o Descripcion Cantidad Precio Unit.  Precio Ext.
1 |ALQUILER-SDMARK Il KIT | ALOQUILERKIT DE CINE , CAMARA PRO CANON 5D MARK Il 2 LENTES 24 4 30,000.00 120,000.00
70/70-200 ENMALETA, TRIPODE MATTE BOX Y FOLLOW FOCUS
2 |ALQUILER-LUCES... ALQUILERKIT DEILUMINACION MARGA KINO MODELO GAFFERKIT 4X4 4 9,900.00 39,600.00
CON SUS BOMBILLOS (3200) ¥ ACCESO
3 |ALQUILERXT ALQUILER DE MONITOR MARCA IKAN MODELO W7 SDI, HDMI, CON 4 4,900.00 19,600.00
BOLSOPROTECTOR, FUENTEDE PODER, BATERIA TIPOSONY L Y
CARGAR
4 [ALQULERKITBOOM | ALQUILERKIT DE BOOM, INCLUYE :MIC BOOM SENNHEISER MKH416, 4 4,900.00 19,600.00
VARS BOOM, SUSP. PELUCHE , TASCAMCMEMORIA, CAELES MALETA
5 |ALQUILER-TASCAM ALOUILER TASCAMPROFESIONAL MODELO HD-P2 , INGLUYE 1 4 1,590.00 6,360.00
MEMORIAS ¥ MALETADE TRANSPORTE.
| & |orEranor | opERaDOR E EQUIPO | 4| 10| 000000
| 7 IASISTENTE DE... I WISTENTE DE CAMARAS POR DIA I 4 I 8,000A00| 32,000.00 I
I 8 ICAMAROGRAFO 1 l OPERADOR DE CAMARA 1 | 4 I 15,000.00[ £0,000.00 I
l 9 ITRANSPORTE lTRANSPORTE,MONTP.JEYDESMONTILE l 4 | 2,900.00] 11,80&00]

#) SENNMEISER (] Sohmiter@i® B momfrotto ..IVI: ﬂi‘ﬂ! Erezal K-Tek" * A DJ PrOtV
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Inversiores David anc Josepn. c.a.
JA00z4a088-3

Calle Murachi Quirta D 'cia,

El Marqués. CUS\ZLA

Tzléfeno Master

(5R 212) 2412626

FAX (56212) 241.58.16

tavid Bdjprmlv

Cotizacion

Sefiores
JACOBO ARVELO
Urb. Las Acacias Fecha:  29/01/2016...
Atencion: JACOBO ARVELO
Teléfono: 0424-2429239 |/ Fax:
Hit Codigo Concepto o Descripcion Cantidad Precio Unit. ~ Precio Ext.
SUB-TOTAL Bs.: 348,760.00
IMA: 12,00 % 41,351.20
TOTAL Bs.: 390,611.20

* Forma de Pago: CONTADO
* Tiempo de Entrega: POR COVENIR
* Validez de la Oferta: 30 DIAS

* Garantia: PORD&J
Atentamente,

ol L

for Obae D —.

|
| Cristian A. Abarca C.
|

Inversiones David and Joseph c.a.

Davkd S osephcs

7] SENNHEISER ﬁIMm-mr- ) Mantrotto JVC W Freza K-Tek" * A DJ PrOtV
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Tabla 8. Factura David & Joseph

* Forma de Pago:
*Tiempo de Entrega:
*Validez de la Oferta:
* Garantia:

Atentamente,

Adolfo Corpas
Extension Telefonica #

CONTADO

Inversiones David and Joseph c.a.
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- Imversiones David ard Jasezh, ¢
J-30054089
Calle Murach,Quintz Dile
El Mergues, CLsveL
Teléfono Mast
(58 212)213.26.2
FAX (58212) 241 58
david@djpre
Seiiores Cotizacion
OLIVER NOGUERA
R.I.F.: V-24898015 N.I.T
EL PARAISO Fecha: 01/03/2016...
Atencion:
Teléfono: 0412.270.19.84 |/ Fax:
## Cédigo Concepto o Descripcion Cantidad Precio Unit. Precio Ext.
1 |GENY ALQUILER CAMARA SONYATs C/ ADAPTADOR METABONEP! LENSEF 1 5,000.00 5,000.00
2 |ALQUILER-MONITOR... |ALQUILER MONITOR SAMSUNG19"HD CON CONECCIONHDMI 500.00 500.00
3 |OPERADOR OPERADOR DEEQUIPO 8,000.00 8,000.00
4 |TRANSPORTE TRANSPORTE, MONTAJEY DESMONTAJE 1 2,900.00 2,900.00
SUB-TOTAL Bs.: 16,400.00
IVA: 12.00 % 1,968.00
TOTAL Bs.: 18,368.00

i senmcisen (5 swncem @ motvoce JYO DEAE Fresl K-Tek' * A DJProtv



Tabla 9. Factura Rubik C.A

Laracas £4 FeDIer
Namero: 1062
Oliver Nogusra
Estudiants UCAB
C.1:24.808.015
e S, o
eccion: Av O'Higginz Calle y
Ca:aboboﬂeeSayParklll Rental ds equipos de cine
2 a ocacionse:
Nro 1062 Romel oo Wmmro Emprasarial del
Eate an sl pizo 12/
Restaurant La Azuncion en
Sabana Grands. Fecha:
2abado 12y sl lunes 14 de
marzo. Horario: 12 Horas gin
aspacificar.
Cant. | COD. Descri Precio Total
R unitario
2 | crew Clmara Piad Sourtet.X, Jente 28155 mn 135 « 2 REDVOLT, Ba 2000000 | 814000000
CUREIY » Paduuch 5, 2 baterlas .m.mnzreuwsso
84 Gb « tgods «, Red Sution REOMAG 0% Descuento
2| &% Snadpcun Glidecam de peso milimo 7Kg, chaeco, brazo datle y Bs 14 000,00 B 28 000,00
estabIzadcd, pesis, Monikor kan 7, 2 bateras, wm
mmmlumamm-  stand
Mantono 3% Descuents
2 | % Follow Fous haiebrco, eniscsy (ecefts s doss, adt e Ba700000 [ Basso0000
cormients, monx, fast ook hm\ £ vltion 00N Cargader.
2 ariving goar 30% Descusn
2 | wero Malata bpticas Canon Prime; 14 mes 28 20 mm 15, 56 mm 11.4 Bata0 | a0
50 1vim 11,4, 85 man 1.4, 135mm 28, 70-200mm 24 « Wit do
lirpiaza « Parascies S04 Descuerto
2 | wnro Moniice an 7" entrad - slida HOMI/ S0( 36, adegt toma Bata00 | Bazmooo
comente, cables HOMIEO! parescl. pardl tpo ¢ 30 Descuento
2 | MHELIAC | terAsistente de Clnara Bas000000 | Baz00000
2| JEANAM | terAsistente de Micuinas Bat000000 | Baz000000
4| e 2 Perscndl db Segurdad Be00000 [ Bamo0

Total  Bs.314.000,00

Descuento de 30% equivalente a 122.000 Bs (En equipos) por PATROCINIO

Produccionee Rubik C.A./ Rif: J-20554217-8/ San Bamardino. Av. Los Procsres, Mactor Ofic 10
Caracaa/ Pagos a Baneaco, Cuenta Corrienta/ 0134-0350-3335-0103-0425.
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www.rubikog.com / rubikoe @gmail.com /0212 310 57 48




Tabla 10. Factura Cimase C.A

CIMASE, C.A.

CMS  RIF.J-30649285-2
Teléfonos: 0212-284.41.44/284-82.60 Fax: 284.46.10

Nombre 0000000846 - OLIVER A NOGUERAH.

Direccion  AV. OHIGGINS CALLE CARABOBO RESDC.SAY PARK Il TORRE-8
PISO-13 APTO-132-8 EL PARAISO

Ciudad CARACAS

Atencion

Vendedor 00001 - OFICINA

Envia

Observaciones Total Renglones

PAUTA 2 DIAS 12-14-3-2016 PROD TESIS U % Descuento
PRESUPUESTO VALIDO POR 5 DIAS Sub Total
CONDICIONES: CONTADO VA 1200 o

Total a Pagar

SON:  Cincuenta y cinco mil ochocientos quince Bolivares con 78/100
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N* Cotizacion C16-00158
CARACAS, 030322018

N RIF V024898015

N NLT.

Telf. 0212-8738671 - 04127011284
Fax

Nombre de Produccion: 12-14-3-2018

Fecha de Produccion:  TESIS

77.868,00

3,00 2803248
4083552

49.83552 5.080.26

Bs 56.815,78



