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1. INTRODUCCION

La agrupacién musical denominada “Movida Acistica Urbana” es un
colectivo de misicos que utilizan instrumentos tradicionales venezolanos para
hacer arte. El grupo tiene ocho afios comprometido con la difusién y la defensa
de la misica venezolana a lo largo del territorio nacional, para que asi las
generaciones presentes y futuras se familiaricen con los diferentes géneros de
raiz tradicional y éstos perduren a lo largo del tiempo.

Alvaro Paiva Bimbo, nominado al Grammy Latino 2014, y Diego Alvarez,
ganador del Grammy Latino 2013, son los emprendedores de este proyecto, que
mediante la puesta en comin de sus conocimientos y su larga trayectoria
musical, logra la adaptacidn de distintos géneros musicales y que a su vez, este
producto cale en distinto publicos.

El colectivo musical maneja varios géneros de la musica venezolana,
como merengue caraqueio, bambuco, tambor de Patanemo y gaita de tambora,
entre otros. Todos se manejan bajo el concepto de la simbiosis, con la diferencia
que ocurre una variacién en el ritmo de cada cancién origiral de las diferentes
bandas o artistas que participan en el proyecto “Rock and MAU", en sustitucién
de un ritmo de la tradicién venezolana.

La Movida Acustica Urbana constituye un punto de inflexién importante
y original en el desarrollo y difusién de la misica venezolana, y ese es
precisamente una de las razones para desarrollar el presente trabajo. De hecho,
la creacién de este proyecto surge a rafz de la motivacién por mostrar cémo la
Movida Acistica Urbana se propone adentrarse y tratar de resolver el problema
de la identidad musical nacional y la frecuente falta de empatfa de un piblico
heterogéneo hacia el género venezolano.

Hoy en dfa, gracias a los avances de la tecnologia, se pueden encontrar

diversos canales de comunicacién que compiten con los canales tradicionales.



Estos nuevos canales nos permiten, a través de diferentes recursos, difundir
informacién mds versétil y eficazmente.

En este sentido, el proyecto que se presenta a continuacién persigue
realizar un multimedia con formato documental, que permita mostrar cémo la
Movida Aclstica Urbana transmite el género musical tradicional venezolano y
que a su vez, incluya al espectador dentro de esta experiencia mediante la
combinacion de diferentes elementos audiovisuales y del nuevo formato
documental multimedia interactivo, donde conocerd la importancia cultural de
este tipo de propuestas de manera participativa a través de las siete secciones
que presenta el portal.
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2. CAPITULO I: MOVIDA ACUSTICA URBANA: LA MUSICA
DE TODOS

2.1 LA MOVIDA ACUSTICA URBANA DESDE SUS INICIOS

El periodista César Miguel Rondén define los elementos de la Movida
Actistica Urbana a través de una columna publicada en el periédico El Nacional,
donde Rondén expone que:

“Un partido politico puede ser un movimiento, nunca una movida; una
avanzada musical preferiblemente lo contrario. Ademds, entre nosotros,
"movida" es una palabra picara que implica complicidad, vacilén”

Cada elemento que complementa a Ja Movida Actistica Urbana representa
tanto para ellos como para su ptiblico una identidad, lo que los hace reconocible
por la manera cémo hacen misica.

“Aunque la mayorfa de los grupos, por no decir todos, se bastan sin la
necesidad de un solo enchufe, creo que la presencia del cuatro ya sobra para
asumir el calificativo de aclstica”.

Ahora bien, con una proyeccién que se desarrolla en la ciudad y est4

hecha para ella, Rondén especifica el porqué esta movida es urbana:

Vienen de todas partes del pais: de los Andes, de
Oriente, de las ciudades del centro, de Guayana, pero
Caracas es la meta. La urgencia, mas que cantarle a
la ciudad, es cantar la ciudad: no desde su periferia,
sino desde su entraita. Por eso urbano. (2 de Mayo
del 2009. Una biticora para pensar La Movida
Acustica Urbana. El Nacional, p4g. 8-12)

Entonces, en conjunto, ;Qué es La Movida Actistica Urbana? La MAU como
se conoce popularmente, es un grupo musical que comparte una cultura en

comin: la de Venezuela. Musica hecha por jévenes provenientes de todo el pais,
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influenciados por otras melodias que, ademas, buscan que su musica sea
escuchada y transmitida en cada espacio nacional. (Paiva, 2009, c¢.p, Mendoza,
Sacven Creativa), [Pdgina Web en linea].

Alvaro Paiva, Director y Fundador de la Movida Actstica Urbana
encuentra su pasién en Venezuela y en los sonidos que aquf nacen, por esto la
necesidad de unir a una cultura. Es por ello que en 2007 se crea la Movida
Acistica Urbana “como una idea de sumar esfuerzos” y ademds, que lo que
estaban creando los ensambles instrumentales, que formaban parte de este
proyecto, tuviesen mayor propagacién {Comunicaciones Personales, Enero 15,
2015).

En la génesis de esta idea, Rond6én subraya la importancia de proyectos
anteriores como el de Aldemaro Romero y Gerry Weil, los cuales “a comienzos
de la década habfan planteado para la ciudad una misica con un ropaje

novedoso, inteligente, elegante y sofisticado”. Asimismo, explica que:

La MAU no hubiese surgido de no haberse dado
toda esta serie de circunstancias. Hemos tenido
intentos vanguardistas de musica venezolana,
muchos en el pasado y todos eran aislados {...)
Ahora es todo un movimiento porque es que
ahora hay toda una camada de jévenes que més
0 menos comparten las mismas raices, la misma
formacién.(Comunicaciones Personales, Marzo
18, 2015).

Uno de los percusionistas de la agrupacién y co-fundador de la MAU,
Diego Alvarez, coincide con Paiva en cuanto a la razén de unificar estas
agrupaciones y argumenta que la mejor manera para lograr el objetivo con el
cual se creé el colectivo, era juntarse y asf lograr satisfacer la necesidad de que
su trabajo fuera escuchado en todas partes. (Comunicaciones Personales, Enero
15, 2015).

13
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Ademds, la MAU surge no sélo de la idea de combinar distintos géneros,
sino de la intencién de difundir la misica venezolana, debido a que muchos de
sus integrantes tienen rafces venezolanas muy definidas que aportaban al

concepto de dicho grupo. De hecho, Paiva afirma que:

Todos tenfan un planteamiento estético
parecido, que era hacer mmisica venezolana,
composiciones que tuviesen que ver con la
tradicién pero que incorporaran cosas de otros
lenguajes musicales, que como misicos de
Caracas recibimos como influencia. Y como
veniamos coincidiendo en diferentes iniciativas,
esto hizo que nos empapdramos del trabajo de
los demés. Pensibamos que si trabajamos
juntos iba a ser mds facil difundir la musica
venezolana desde el angulo que nosotros
estibamos  planteando. (Comunicaciones
Personales, Enero 15, 2015).

La intencién de difundir la miisica venezolana se facilita por el hecho de
contar con musicos de varias regiones del pafs pero que, ademis, trabajaban con
musica venezolana, cada quien con su estilo: “es una feliz coincidencia en la MAU
que desde el principio haya habido gente de todas las regiones de Venezuekh"”
(Paiva, Comunicaciones Personales, Enero 15, 2015).

Surge asi la unién de misicos influenciados por distintos géneros
musicales venezolanos, y que al momento de ensamblar en un grupo en comtin,
todos convergen hacia un mismo norte. Entre sus mentores se encuentran
musicos contempordneos de destacada trayectoria internacional como lo son
Aquiles Béez, compositor y guitarrista, Alexis Cirdenas, violinista y Cheo
Hurtado, experto en instrumentos de cuerdas. (Blanco, 2012, pig. 15)

Se conforma entonces una unién de esfuerzos provenientes de cada
regiéon de un pafs musical como lo es Venezuela, con méis de 200 géneros

nacionales. Es ahf donde un colectivo une ritmos para ser escuchado.
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El objetivo fundamental de este proyecto cultural fue desde el inicio
propagar la miisica venezolana, que las personas del pafs valoren su tradicién y
puedan admirar a aquellos misicos tradicionales que trabajan para que
Venezuela tenga una cultura musical mds amplia y ademd&s, buscar nuevas
maneras que mds gente en Venezuela se entere de cudl es su misica. (Paiva,

Alvarez, Comunicaciones Personales, Enero 15, 2015).

La miisica de Venezuela, creo que es una misica (...
que tiene mdas que ver con el receptor de Caracas del
2009: un tipo que tiene cierta madurez, por decirlo de
alguna forma, y no estoy diciendo que el sonido
venezolano tiene que ser ese, sino que tiene cierta
estructura orginica que suena sélido y que suena a
moderno y a tradicidn. (...) (Paiva, citado en Viloria, s.f,
pag. 24-25).

Pero ademas de este encuentro de misicos tradicionales venezolanos,
existié también una alianza con otros miisicos, pero esta vez asociados al rock
nacional, lo que da paso a la creacién de “Rock and Mau”.

La Movida Acistica Urbana cuenta con un repertorio de discos que van
desde los distintos ensambles hasta su simbiosis con el rock venezolano. Entre
ellos se encuentran “Son con pajarillo” de César Orozco, “Musikapicia” de
Kapicia, “Inesperado” de Nuevas Almas, “Desde otro lugar” de Los
Sinvergiienzas y “Rock and MAU 1 y 11”. (Rond6n CM. 2 de Mayo del 2009. Una

bitdcora para pensar La Movida Actistica Urbana. El Nacional, pp. 8-12)

2.2 MUSICOS

Son muchos los artistas que han colaborado y que aun forman parte de la
MAU, pero fueron cuatro ensambles instrumentales los que dieron inicio a este
proyecto. Cada uno de estos ensambles, como afirma Rondén, “mantendria su

especificidad, pero se reunirfan con cierta frecuencia para tocar juntos e
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intercambiar ideas” (2 de Mayo del 2009. Una biticora para pensar La Movida
Aciistica Urbana. El Nacional, pag. 8-12)

“Los Sinverglienzas” es el primero y el grupo mas antiguo de la MAU.
Héctor Molina, Edwin Arellano, Heriberto Rojas y Raimundo Pineda, integrantes
de esta agrupacién, son quienes aportan el ritmo del joropo y la miisica andina
debido a su propuesta musical. “Kapiciia”, por otro lado, conformado por Alvaro
Paiva, Jorge Torres y Edward Ramirez, es un ensamble que “se caracteriza por
generar misica basada en los géneros de la tradicién con un lenguaje actual y
ademds, con espacio para la improvisacién”. (Ladosis (2009 mayo-junio)
nimero 04, pag. 40}

La revista “Ladosis” sefiala en una de sus ediciones que “el grupo que
posee mas vinculos con géneros como el jazz fusién o el etnobeat [ltilicas
afladidas] es el ensamble EnCayapa”, tercera agrupacién originaria del proyecto.
Este grupo, formado por Demian Martinez, Eddie Cordero, Leowaldo Aldana,
Klever Camero y Rodner Padilla, “se nutre del jazz, miisica brasilefa, y diversos
elementos del folklore venezolano como joropo, vals, merengue caraquefio, gaita
de tambora, entre otros”. (2009 mayo-junio. mimero 04, pag. 40}

Jorge Glem, Edward Ramirez y Héctor Molina conforman el cuarto
ensamble que comenz6 la MAU: C4 Trio. Esta es una agrupacién conformada por
instrumentos de iguales cualidades, como lo es el cuatro. (Ladosis (2009 mayo-
junio} nimero 04, pag. 40).

Mis adelante, se fueron incorporando otros ensambles como el de César
Orozco, Kamarata Jazz y Nuevas almas, caracterizados por aportar el elemento
que “emparenta el jazz con diversos ritmos venezolanos como el merengue
caraquefio, la gaita zuliana, el son cubano, la parranda y el sangueo de
Patanemo”.

Actualmente la MAU esta conformada por 16 miisicos, algunos de las

agrupaciones anteriormente mencionadas y muchos otros nuevos que se han ido
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incluyendo a lo largo de su trayectoria e incluso otros del Sistema de Orquestas
de Venezuela.

Entre todos estos musicos, el colectivo se divide en tres grandes grupos:
percusién, viento y cuerda. Estas secciones hoy en dia estdn ocupadas por Alvaro
Paiva, Diego Alvarez, Hugo Fuguet, Adolfo Herrera, Eduardo Betancourt, Manuel
Rangel, Eddie Cordero, José David Lunar, Edward Ramirez, Eric Chacén, Anthony
Pérez, Gerald Chacén, Jorge Torres, Luis Freites, Roberto Moreno y Yonathan

Gavidia.

2.3 MUSICA TRADICIONAL VENEZOLANA

Lo popular de raiz tradicional (..) es fruto de la
creacién de artistas que basan sus obras en los
modelos tradicionales, pero que pueden introducir
cambios (...) menores y que no es necesariamente de
transmisién oral, pues la mitisica popular, por ejemplo,
se produce en su mayor parte escrita. (Ramoén y Rivera,
1976, pag. 9).

Venezuela posee una amplia y diversa riqueza musical. De hecho, se
reconocen en nuestro pais mis de 200 géneros musicales diferentes
provenientes de distintas regiones del pais. Los méas conocidos son el Joropo, la
Gaita Zuliana, el Tamunangue Larense, el Merengue Caraquefio, el Polo
Margaritefio, el Calipso de Occidente y los Aguinaldos Navidefios, por nombrar
solo algunos de ellos.

Investigadores como Maria Gabriela Fernandez (2012) clasifican estos
géneros musicales en cuatro categorfias: “infantiles, de trabajo, de culto y de
diversién”. Los géneros tradicionales de plaza, entran en las categorias de canto
de culto o diversion, y por otro lado, cantos como la tonada, se determinan como
un canto de trabajo (El Ritmo de la Gran Ciudad, Universidad Catdlica Andrés
Bello), [Pagina web en linea).
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¢Pero qué marca la diferencia entre la misica tradicional y la musica,
cominmente, llamada “comercial’? Segin el misico y compositor popular

Alejandro Zavala, desde un punto de vista musicolégico, explica que:

La musica tradicional venezolana es toda aquella
que tenga rafz o que tenga que ver con la tradiciéon
de los pueblos o de los distintos lugares de
Venezuela que son de tradicion, que tienen cultores,
que de alguna manera esa miisica, esa manifestacién
0 esa cultura ha sido reproducida a través de los
tiempos para convertirse en acervo cultural de una
region o de un pueblo entero. (Zavala,
Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015).

Zavala (2015} describe también cuatro tipos de proyeccién de la masica
tradicional venezolana. En primer lugar est4 la musica folklérica, la cual en un
contexto y dentro de una manifestaciéon determinada, es la misica que
representa en sf a la misica tradicional. La proyeccién artistica del folklore, en
segunda instancia, es la manifestacion que consiste en la representacién musical
por parte de un grupo, interpretando el mismo golpe de la musica tradicional
pero llevada a otro entorno o contexto. Por ejemplo, Zavala expone que lo que
hace Tambor Urbano en un evento en Caracas, es una proyeccién artistica del
folklore. (Comunicaciones Personales, Abril 29).

Por otro lado estan la musica estilizada y la fusién, de la cual se toman las
rafces de la musica tradicional y la transforman en algo distinto. “Esta miisica
nueva los musicélogos la definen como misica tradicional venezolana de nueva
tendencia”. (Zavala, Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015).

Zavala comenta que “el folklore en si mismo no puede morir. Folklore es
el saber del pueblo. Esta todo el tiempo vivo y todo el tiempo evolucionando”
(Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015). Por su parte, el periodista César
Miguel Rondén (2015), afirma a este respecto: “La misica muta, cambia con los

Tempos. La musica y las expresiones quedan en un estado de pureza muy alto,
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es decir, van a seguir interpretandose como se interpretaban hace dos siglos
pero siempre corren el riesgo de desaparecer”. (Comunicaciones Personales,
Marzo 18).

Ahora bien, al hablar de miisica tradicional venezolana, el joropo se
posiciona como la misica mas conocida y como el género lider de una tradicién.
Pero existen diversos géneros que definen también nuestra cultura pero no

logran tanta difusién a lo largo del territorio nacional.

El Joropo es de una regién especifica pero muy
grande del pafs y ademis, lo compartimos con
Colombia. Realmente, ;por qué no pensamos en el
merengue caraquefio por ejemplo, o por qué no
habriamos pensado en la danza zuliana o en el vals?
(Zavala, Comunicaciones Personales, Abril 29,
2015).

Hay distintas condiciones que permiten diferenciar un género de otro.
Los miisicos la definen como “célula ritmica” o “Groove”, la cual “es identificable
por cualquier musico por la forma en cémo el tiempo se distribuye en el
compés”. (Zavala, Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015).

Asf como lo explica Zavala, un solo género no define a una tradicién o un
pafs. La diversidad musical, en este caso, es lo que definiria y aportaria a una
identidad cultural. Y tal es el caso de Venezuela.

A continuacién, se describirdn brevemente los diez principales géneros

de la musica tradicional venezolana.

2.3.1 JOROPO

Para el investigador Andrés Rodriguez (2007), el joropo es producto de
los distintos aportes culturales que constituyen la esencia cultural del
venezolano. Ademds, sefiala que en este género musical “se sincretizan las raices
culturales europeas, con elementos de ascendencia africana y algunos aportes

indigenas.” (Utilizacién de elementos de la misica venezolana para la ensefianza
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de la flauta traversa, Universidad Simén Bolfvar).
Aunado a esto, existen distintos tipos de Joropo, los cuales varfan de
acuerdo con los ritmos e instrumentos que se empleen durante el género

musical. Rodriguez (2007) explica que:

El joropo en Venezuela es de amplia
dispersién, reconociéndosele segiin la region
por los nombres de: joropo llanero, central,
centro-occidental y oriental; diferencidndose
estos entre si por los instrumentos
empleados, las variantes musicales, el sentido
literario de las estrofas cantadas, y la
coreografia del baile. (Utilizacién de
elementos de la misica venezolana para la
ensefianza de la flauta traversa, Universidad
Simén Bolivar).

Asimismo, en relacién a esta misma idea, Alejandro Zavala {2015)
comenta que, “el joropo esti disperso en todo el territorio nacional y de muchas
formas. El joropo, como tradicién, estd en cualquier regién y hay mas de 100

manifestaciones distintas del joropo” (Comunicaciones Personales, Abril 29).

2.3.2 MERENGUE CARAQUENO

Ramdn y Rivera seiiala que, después del vals y el joropo, el merengue es
“la pieza nacional més notable” que aunque fuera cantada, se utilizé siempre
para bailar. (1976).

Segtin lo descrito por Emilio Mendoza (2013), a este género también sele
conoce como merengue venezolano y merengue rucaneao [Itilicas afiadidas],
como referencia al Ruicano, un postre popular. “El merengue caraquefio es una
muisica de baile que surge en el siglo XX, se popularizé en Venezuela en la época

de 1920 y estaba caracterizado por los movimientos sensuales que ocurrfan
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durante su baile”. (Merengue Venezolano, [P4gina web en linea], Traduccién
libre del autor).

Este tipo de musica estaba asociada a los lugares populares y a las
celebraciones de carnaval que se hacfan en Caracas. Mas adelante, en 1940, fue
absorbido por las altas clases sociales y se convirti6 en un baile de salén.
(Mendoza, 2013, Merengue Venezolano, [P4gina web en linea], Traduccién libre
del autor).

Con respecto a su ritmo, ¢l merengue caraquefio se puede medir sobre la
base de dos o cinco ritmos. Ademds, se caracteriza por utilizar instrumentos
relacionados con la tradicién venezolana: cuatro, trombones y trompetas.

(Zavala, Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015).

2.3.3 TAMBOR

Se pueden definir dos regiones importantes de tambor en Venezuela:
tambor de Barlovento y tambor de la Costa,

El tambor de la Costa se toca con un tambor acostado llamado Cumaco o
Burro negro [tilicas afiadidas]. Estos tambores van acompafiados siempre por
maracas y laures (pequeiios palos que le pegan a la madera del tambor). El
tambor de la Costase encuentra principalmente en los estados Aragua, Carabobo
y Vargas. (Zavala, Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015)

En Barlovento, por su parte, la misica y el ritmo cambian. Zavala, en este

caso, explica que:

La misica en esta regién fue hecha por negros
cimarrones que se escapaban de sus amos y
formaban pueblos clandestinos. Estos negros,
desarrollaron una cultura del tambor mucho mis
compleja y més parecida a lo que ellos hacfan en
Africa. Esto también sucede con el tambor de mina,
tambor puya y tambor cutipld. Son tambores muy
elaborados con tejidos, de doble parche. (Zavala,
Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015)
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2.3.4 TAMUNANGUE

La investigadora del Museo Antropolégico de la Universidad de Los
Andes, Rosa Iraima Sulbardn (2010}, sefiala que:

El Tamunangue es una manifestacién musical
y dancistica en honor a San Antonio, que se
celebra en algunos pueblos y ciudades del
estado Lara (.JEn la apertura del
Tamunangue, La Batalla, esti representado el
Juego del Garrote, método de combate,
manifestacién cultural tradicional que logra
fundirse después de los enfrentamientos de
los espafoles, africanos e indigenas. (mayo-
agosto, N° 79, pag. 125).

Ramon y Rivera también explica que: “la palabra tamunangue deriva del
nombre que se le da al tambor que se utiliza en la interpretacién de los cantos
caracteristicos de este baile, el tamunango”. (Tamunangue, (s.f), Sonidos del
folklore en Venezuela) [Pagina web en linea].

Por otro lado, en un articulo publicado por la Fundacién de
Etnomusicologia y Folklore (FUNDEF) se sefiala que, en esta expresién popular,
también conocida como “son de negros” existen “elementos de poesia castiza con
coplas de contenido venezolano, cortadas por estribillos largos o cortos donde,
en ocasiones, figuran expresiones tales como gritos o formas en registro de

falsete, las cuales se presume podrfan ser de procedencia africana.

(Tamunangue, (s.f), Sonidos del folklore en Venezuela) [Pagina web en linea}

2.3.5 VALS

El vals es un género que tiene su origen en la miisica europea de salén y

llega a Venezuela a principios del siglo XIX, mientras que el vals venezolano
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comienza a desarrollarse a mitad del mismo siglo. (Zavala, Comunicaciones
Personales, Abril 29, 2015).

Ramén y Rivera explica que aproximadamente hacia 1845, en ciudades
como Caracas, Valencia y Maracaibo, el vals es acogido como elemento
representativo de lo criollo, utilizando al piano como el instrumento principal.
(1976).

Zavala (2015) también comenta que a rafz de las mezclas de distintos
estratos sociales, es que surge el vals tipico de Venezuela. Los instrumentos que
no pertenecian a la orquesta que tocaba el vals de salén, empezaron a calar en
este género, e incluso diferentes autores comenzaron a generar ritmos con estos
nuevos instrumentos. “Un ejemplo de ello, son los pianistas como Teresa
Carrefio, quien empezo a desarrollar miisica de autor dentro del estilo del vals
para piano”. (Comunicaciones Personales, Abril 29).

El vals se constituyé por dos corrientes artisticas y sociales: la
aristocrética “de los salones de la gente adinerada (...) que tiene en el piano (...)
su instrumento expresivo predilecto” y la popular “de las casas modestas y la

plaza publica” (Ramén y Rivera, 1976, pag.15).

2.3.6 TONADA

Segun Zavala, “La tonada es un canto de trabajo. Es un canto que viene de
la tradicién que ha existido de relacionar la faena con el canto”. Estos cantos
incluso, no tienen ninguna afinacién determinada. Simén Diaz, por ejemplo, es
considerado como el padre de la Tonada. Este compositor hizo en su momento
musica tradicional de nueva tendencia, tomando la raiz de tonada.
(Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015).

Zavala (2015) también afiade unas caracterfsticas particulares de la

tonada:
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La tonada generalmente tiene un tiempo muy lento
que puede ser medido a tres cuartos, aunque puede
no tener una medicién. Puede ser completamente
libre de tonalidad y esta directamente relacionada
en sus letras con el paisaje, los animales y la faena
del momento. (Comunicaciones Personales, Abril
29).

2.3.7 CALIPSO

El Calipso originalmente no es un género venezolano. Este tipo de miisica
es proveniente de los esclavos de haciendas en las Antillas holandesas, francesas
e inglesas. (Zavala, Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015)

Al llegar este género a Venezuela, los esclavos tuvieron que adaptarse a
las condiciones presentes en el pais en el siglo XX. Surge cuando comienza a
desarrollarse la mineria en el Callao, Estado Bolfvar, y a partir de all{ se
desarrolla una cultura de tambores mas elaborada, y comienza principalmente
como una manifestacion pequeiia, para luego convertirse en una especie de
carnaval. (Zavala, Comunicaciones Personales, Abril 29, 2015)

El Calipso se desarroll6 con un cierto grado de aislamiento de la corriente
principal de la cultura musical venezolana, en parte como consecuencia de las
largas distancias entre las ciudades y las principales regiones habitadas y por su
diferencia con la mayoria de los géneros que conforman la misica tradicional
venezolana. (Mendoza, 2013, Merengue Venezolano, [Pagina web en linea),

Traduccion libre del autor).
2.3.8 GAITA

La gaita es un tipo de musica que tuvo sus inicios en el Estado Zulia. La
melodia tradicionalmente ha sido sindnimo de fiesta, felicidad, y ademés se
asocia con una época especffica del afio: La Navidad. No solo transmite

prosperidad, sino que también se hace escuchar por las quejas de sus autores.
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(Alejos, Villalobos, 2008, Intercolegiales de gaitas: Historia y evolucién de un:
tradicién, Universidad Catdlica Andrés Bello), [P4gina web en lfnea].

Este género musical, seglin Manuel Matos Romero,

Es uno de los aires mas tipicos y populares de
esta regidn occidental del pafs, y tiene su origen
en la influencia que ejercieron los “villancicos” y
“aguinaldos” (..). La gaita constituye la emocién
jolgorio [Italicas afiadidas] de los habitantes de
pueblos y aldeas zulianos, expresada en versos,
principalmente en dias de pascuas y navidades, y
¢s acompafiada regularmente con instrumentos
tipicos como el cuatro, el furro, las maracas, las
charrascas, el tambor, etc. (Citado en Alejos et al,
2008, pag. 8).

2.3.9 GAITA DE TAMBORA

La gaita de tambora tiene origen en “la relacién antagénica del esclavo”
con el resto de la sociedad esclavista venezolana del siglo XVII y comienzos del
XVII], proveniente de los pueblos ubicados al sur del Lago de Maracaibo. (Najul,
Fuenmayor, 2010, Gestualidades en la danza de la gaita tambora, Universidad
del Zulia) [Pagina web en linea].

Najul et al, destacan en la tambora las maracas, e 1 tamborito y el
clarinete, como los instrumentos tradicionales de esta expresién popular, donde
el tamborito juega el papel principal de esta manifestacién.

En cuanto al aspecto lirico de esta expresién popular, Juan de Dios
Martinez, citado por Najul et al en “Gestualidades en la danza de la gaita
tambora®, explica que “la manera de entonar es muy particular, se alarga las
vocales o consonantes, en las terminaciones de algunos versos de la cuarteta que
forma el estribillo” (2010, Gestualidades en la danza de la gaita tambora,

Universidad del Zulia) [P4gina web en lfnea].

25



Los diez géneros hasta aqui descritos son los esenciales al momento en el
que la Movida Acustica Urbana hace su presentacién. A pesar de la existencia de
mas de 200 géneros, la MAU privilegia estos diez, y los incorpora

constantemente en sus trabajos y proyectos musicales.

2.3.10 TAMBORERA

“Este ritmo es relativamente nuevo comparado con la gaita de tambora y
la gaita de furro. La tamborera es una tercera variante de la gaita y es una forma
tipica del sur del Lago de Maracaibo”. (Zavala, Comunicaciones personales, Abril
29, 2015).

Actualmente, existe una variacién la cual llaman “Tamborera Guaco”,
producto del ritmo que tomo la agrupacifn llamada “Guaco” y o fusioné con los
géneros del Caribe y la salsa, con la particularidad de que utilizan una tambora
de gaita pero sin el furro.

2.4 “NO ES UNA MEZCLA, NO ES UNA FUSION": ROCK AND MAU

Las adaptaciones de los distintos géneros venezolanos y la simbiosis
entre lo tradicional y el rock nacional es lo que ha llevado a la Movida Acistica
Urbana a ser una de las agrupaciones venezolanas mas importantes de esta
generacion.

A pesar que la MAU ha tenido gran impacto en el publico venezolano, la
participacién de artistas de otros géneros en su proyecto, le ha permitido a esta
agrupacién encajar en un piblico mis heterogéneo. Diego Alvarez, trata de

definir esta combinacion afirmando que:

No es una mezcla, no es una fusién. Son dos
vertientes caminando juntas de la mano. La
composicién se respeta hasta el dltimo detalle. Lo
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que hacemos es que incorporamos matices de
géneros de raiz tradicional, porque ciertamente no
hacemos Ios géneros exactamente como son, sino lo
que hacemos es lo que la Movida Acistica Urbana
cree que son los colores tradicionales. Usamos
tambores tradicionales, colores tradicionales,
aparatos tradicionales. No es una fusién, es una
adaptacién, (Comunicaciones Personales, Enero 15,
2015).

Pero esta adaptacién a la que se refiere Alvarez no era la dnica que se
manejaba en ese momento. De hecho, Alvaro Paiva explica que para ese entonces,
“todos tenfan un planteamiento estético parecido, que era hacer misica
venezolana. Composiciones que tuviesen que ver con la tradicién pero que
incorporaran cosas de otros lenguajes musicales que, como miisicos de Caracas,
recibimos como influencia” {Comunicaciones Personales, Enero 15, 2015).

Para Alvarez, lo anterior no implica en absoluto que haya intenciones de
desprestigiar o modificar una pieza musical. Por el contrario, hace énfasis en que
lo que hace especial a este proyecto, es la combinacién de la creacién de un joven
artista con los conocimientos de mdsicos con vasta experiencia.
{Comunicaciones Personales, Enero 15, 2015).

En complemento a lo que describe Alvarez, Paiva explica que lo que hace
la MAU es “una variacién importante en el ritmo” en las canciones de los artistas
de pop-rock venezolanos. (Paiva, Comunicaciones Personales, Enero 15, 2015).
Se toma asi, tal y como o describe el mismo Paiva, “la esencia de cada cancién:
letra y melodia, asf como algunos elementos de los arreglos originales” de las
canciones de artistas como Nana Cadavieco, Asier Cazalis, Rodrigo Gonsalves,
Rawayana y Malanga, entre muchos otros. (Blanco, 2013, pag. 15-17)

Es una combinacién de ritmos donde la MAU juega el papel protagénico
entre su pasién por la mdsica venezolana y la aspiracién de que se convierta en
més que una tradicién. La adaptacién perfecta entre lo que forma parte de una

cultura, como lo es su miisica, y las personas que hacen de ella algo posible.
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Por esto, Paiva seitala que “siguen siendo las canciones de ellos solo que
se estan tocando en ritmos de géneros venezolanos. Yo creo que si hubiese que
ponerle un nombre, sigue siendo miusica venezolana”. (Comunicaciones
Personales, Enero 15, 2015).

El “Rock and MAU”nace por un encuentro entre Diego Alvarez y Henry
D’Arthenay, vocalista de la banda “La Vida Bohéme”, quienes concibieron la idea
de un lazo entre estos dos géneros: un proyecto donde los temas del rock
nacional se versionan con los ritmos y sonidos de la miisica tradicional
venezolana. {Blanco, 2013, pag 17).

D’Arthenay plantea que el rock venezolano no tiene una identidad

definida y ese hecho fue uno de los que impulsé a esa mezcla de géneros.

La intencién era, en principio, que los dos polos se
encontraran: nuestros misicos de rafz nacional con
los rockeros. No sabian el uno del otro y el flechazo
fue instantaneo, y creo que ese fue el secreto de la
mezcla, porque hay una admiracién mutua. El rock
se mezclé con calipso, joropo sangueo ¥y
tamunangue, gaita de tambora.(Blanco, 2013, pag
17).

La consecuencia final fue una misica que los venezolanos quisieran
escuchar y mencionar como misica venezolana. “Creo que ha sido esa
confluencia de factores lo que ha hecho que la Movida Aciistica Urbana haya ido

creciendo”. (Paiva, citado en Viloria, s.f, pig 25).
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3. CAPITULOIL EL DOCUMENTAL: UNA REALIDAD,
DISTINTAS PERSPECTIVAS

3.1 EL DOCUMENTAL Y SUS CARACTERISTICAS

Existen varias definiciones sobre lo que es un documental, tanto como
herramienta comunicacional como en cuanto a expresién de la realidad en forma
audiovisual. Asf, por ejemplo, en el prélogo del libro “El documental ;Una
ficcién?” de Joaquin Cortés, R. Flaherty (1992) citado por Garcés, (2012), se
plantea que “el documental no es mas que el tratamiento creativo de la realidad”.

Joaquin Cortés (2012) define al documental como peliculas de
descubrimiento, donde se explora el mundo desde una perspectiva estética
alejada de las estructuras y objetivos del cine de ficcién.

Como se puede apreciar, hay una amplia variedad de definiciones de este
género cinematografico, casi tan amplia como realizadores de documentales.
Ahora bien, dentro de todas estas concepciones, se aprecia un objetivo comin.
Asf lo afirma Goldsmith (2003), quien indica que: “el documental no sélo tiene
por objeto informar o despertar el interés, sino que también debe entretener,
pues est obligado a competir por tiempo y espacio ¢on todo tipo de programas”
(pag7).

Cada realizador refleja la realidad ante la cAmara, debido a que cada
persona tiene un punto de vista distinto, por lo que pueden existir diferentes
realidades sobre un mismo hecho. Y de esto trata el documental, de presentar un
hecho de forma entretenida y de la manera mas idénea y que al mismo tiempo se
conozca sobre el tema en cuestion.

Los inicios del documental se remontan a 1895 cuando los hermanos
Lumiére lograron consolidar un aparato que capturara el movimiento a partir de
fotografias, llamado el cinematdgrafo. Sin darse cuenta, no sélo dieron los

primeros pasos hacia la industria del cine, sino que también crearon el primer

29



film documental de la historia: “Trabajadores saliendo de la fibrica Lumiére
(Cortés, 2012).

Con el paso del tiempo, el documental se ha visto en la necesidad de
evolucionar para adaptarse al entorno cambiante de la nueva era digital. Asi
como el cinematdgrafo llevé al nacimiento del género documental, la aparicién
del internet obligé a este género a evolucionar hacia el documental interactivo.

La era digital propicié asf un cambio en el género documental,
provocando que éste tuviese un mayor efecto en la audiencia y en la manera en
cémo ella consume estos productos de acuerdo con la narrativa que la obra
posea. Esto iltimo se debe a que ahora es el espectador quien tiene el poder de
decisi6n sobre el desarrollo del hilo narrativo del documental.

Gifreu (2011) en su libro Nuevos Medios, Nuevas Comunicaciones. Documental
multimedia interactivo[ltdlicas afiadidas), define que “este tipo de narracién
permite dotar a los proyectos audiovisuales de elementos que lo complementan
y lo enriquecen, aportando numerosos valores afiadidos a la experiencia global
del espectador, de manera que esta sea més variada, completa e inmersiva
{Itdlicas afiadidas)”.

Por otro lado, ante los cambios en el documental y el surgimiento de un
nuevo género, Gaudenzi (2013), establece las diferencias entre el documental
lineal y el documental interactivo.

* El documental lineal exige una participacién cognitiva de sus
espectadores (el acto de interpretacién), mientras que, el documental
interactivo agrega a ello la demanda fisico-participativa (decisiones que
se traducen en un acto fisico como hacer click, mover, hablar, escuchar,
comentar).

* El documental interactivo puede utilizar cualquier medio de
comunicacién existente. Mientras que, el documental lineal solo se puede

valer del video a través de una pantalla.
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* Por Gitimo, contrasta el rol del director para ambos tipos de documental.
Por un lado, el documental lineal depende de las decisiones de su director
{tanto en el rodaje como en su edicién), mientras que, por el otro, el
documental interactivo no necesariamente tiene una clara demarcacién
entre esos dos roles. (The Living Documentary: from representing reality
to cocreating reality in digital interactive documentary, Goldsmiths

University of London) [Pigina web en linea}, (Traduccién libre del autor).

3.2 TIPOS DE DOCUMENTAL

Bill Nichols {1997), es uno de los tedricos documentalistas que ha
desarrollado una tipologia del documental segiin su forma y género. Estos
modelos son el poético, el expositivo, el observacional, el participativo, el
reflexivo y el performativo.

Estas categorfas tienen una cronologia histérica, pues los modelos casi
siempre nacen de la insatisfaccién del tipo de documental que predomine en una
época, pero esto no excluye a otros modelos y por lo general se mezclan y surgen
unas nuevas definiciones. (Nichols, 1997).

Con esto, Nichols ofrecié a las generaciones siguientes lo que serian las
nuevas modalidades de documental, citado asl por otros autores y a su vez
redefiniendo cada término con el nacimiento de nuevos conceptos.

A continuacién se describen dos de los principales tipos de documental, y
que al mismo tiempo son fundamentales en el desarrollo del presente trabajo: el

“rockumentary” y el Documental Multimedia Interactivo.
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3.2.1ROCKUMENTARY

Si bien se habla de documental como aquel género cinematogrifico que
extrae tomas de la realidad desde un punto de vista especifico, ahora, con los
diferentes tipos de documentales que existen, puede haber diferentes formas de
representar esa realidad y que cada pieza sea tinica y particular.

Uno de estos géneros es el documental poético ¢ artistico, definido por

Bill Nichols {1997), para quien este género en especifico lo ubica como:

El origen en la incursién de las vanguardias
artisticas en el cine, por Jo tanto adapta muchos
de los dispositivos representativos de otras artes
(...). No obstante, es un modo que ha reaparecido
en varias épocas y que en muchos documentales
contemporaneos recobra su fuerza para crear un
tono y un estado de dnimo més que para
proporcionar informacién al  espectador.

(pég.102).

Otro de estos géneros particulares y especificos del documental, es el

documental musical. Sedeiio (Enero, 2009) se refiere a él de la siguiente manera:

El documental musical es un tipo de documental de
divulgacién que ha tenido cierto éxito comercial y de
espectadores en los tdltimos afios. Desde siempre la
vida de los milsicos (desde los musicos clasicos
hasta los actuales), ha interesado al cine y otros
medios audiovisuales, ya sea desde la ficcién o el
documental. (Sinfonia Virtual)[P4gina web en linea].

Como menciona Nichols (1997) en La representacion de la realidad
[Italicas afiadidas], los seres humanos tienen la capacidad de captar y entender
una historia con solo ver las imégenes, pero sin la banda sonora se llega a un

conflicto en el cual se puede perder el sentido y la intencion de esa obra. En
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efecto, la misica es esencial al momento de montar una obra cinematogriéfica o
documental, debido a que nos da un propésito y la intencién del autor en
cuestion.

El material musical, asi como est4 presente en cada producto audiovisual,
puede ser también el centro del mismo, como es el caso del llamado
Rockumentary [ltalicas afiadidas]. Es un término que comenzé a utilizarse desde
el afio 1969 por Bill Drake en History of Rock and Roll [itilicas afiadidas]. “Esta
nueva categorfa, a la que inicialmente pertenecian los documentales sobre rock,
pop, electrénica y blues, se ha convertido, desde su creacidn, en uno de los mas
comerciales y populares subgéneros del documental”. (Rueda, 2012, N210,
Vol.1).

3.2.2 DOCUMENTAL MULTIMEDIA INTERACTIVO

El cambio al que se hizo referencia al comienzo de este capitulo, producto
de la aparicién de la era digital, causé el nacimiento de un nuevo tipo de
documental, conocido como documental muitimedia interactivo [Itélicas
afiadidas}.

El documental muitimedia interactivo puede ser definido como:

Documentales (...) que no sélo utilizan un soporte
digital (..), sino que también requieren un tipo de
interaccién fisica corporal del usuario-participante,
una participacién que va mds alla del acto mental de
la interpretacién, con el objetive de identificar
diferentes légicas de documentacién de la realidad y
modelos nuevos de subjetividad posibles. (Gaudenzi,
2009, Digital Interactive Documentary: from
representing reality to co-creating reality, Goldsmith
University of London) [P4gina web en linea].

33



Este tipo particular de participacion que permite el documental
multimedia interactivo hace que éste sea algo mdas complejo de lo que ya

advertfa Gifreu (s.f), cuando afirmaba que:

Los que han intentado definir el término han
tratado el documental digital interactivo como
una evolucién del documental lineal, enmarcada
dentro del predominio de la convergencia digital.
Han asumido que el documental interactivo es
basicamente video y que su interactividad
asociada es s6lo una manera de navegar a través
de su contenido visual. (p. 8).

De manera mdas especifica, el género del documental multimedia
interactivoha propiciado una nueva manera de consumir el producto

audiovisual. Como sefiala Britain (2009).

(...) Estas experiencias son documentales en el
sentido que proporcionan informacién vy
conocimiento sobre temas y sujetos de la vida real,
pero, a diferencia de los documentales tradicionales,
estos nuevos documentales permiten a los usuarios
tener una experiencia \nica, ofreciéndoles opciones
y control sobre el mismo. (pég. 2).

Ademas, el documental interactivo ofrece sus propias maneras o recursos
para jugar con la realidad, y por extension, para representarla. (Gaudenzi, 2009,
p. 21).

Contintia Gaudenzi (2013) atribuyéndole a Gifreu el seguimiento de la
definicién de Bill Nichols sobre el documental y lo adapta al anilisis de
documentales interactivos. Al hacerlo, pone en relieve las caracteristicas de los
documentales web desde el punto de vista del autor (emisor), el punto de vista
del discurso o narrativa (texto) y desde el punto de vista del usuario (receptor).
(Traduccién libre del autor).
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Ahora bien, para que un documental se considere como interactivo, debe
cumplir ciertos requisitos. Stephen Meadows (2003} en su libro Pause and Effect.
Theart of interactive narrative [Itilicas afiadidas], supone cuatro caracteristicas
basicas referidas a la interaccion con el documental: la capacidad de
observacion, de exploracidén, de modificacion y la reciprocidad.

La interactividad brinda al usuario la facuitad ffsica de "hacer algo".
Puede hacer click [italicas aftadidas] en un enlace que envia al receptor a un
video o contenido y, por lo tanto, crea una serie de relaciones que forman un
ecosistema en el que todas las partes son interdependientes y vinculadas de
forma dinamica. (Gaudenzi, 2013. Traduccién libre del autor).

Gifreu (2011), amplia la concepcidn de interactividad de este género,
cuando afirma que: “los documentales interactivos pueden ser considerados
'sistemas vivos’ que siguen cambiando hasta que la colaboracién y la
participacién son sostenibles o0 deseadas por los usuarios ¢ sistemas que lo
componen”. (Documental multimedia}, [PAgina web en linea).

Asi mismo, para Gaudenzi (2009), existen tres clases de documental
interactivo.

» Aquelios que contienen un sistema semicerrado [Itilicas afiadidas], donde

el usuario tiene la posibilidad de navegar, pero no de cambiar el contenido.

+ Estan lo que poseen el sistema semiabierto[ltilicas afiadidas], en ei cual el

usuario puede participar, pero no cambiar la estructura del documentai.

+ Y finalmente, los documentales basados en un sistema completamente

abierto[itdlicas aiadidas}, donde el contenido estd en constante cambio

gracias a los aportes de su audiencia. (Citado en Ayala y Coronado (2012),

Delegando Futuro, Universidad Catélica Andrés Bello)

A partir de esto, hoyen dia también existen dos tipos de documentales
interactivos relacionados directamente con los medios de comunicacién,

especificamente con multimedia o web: los proyectos interactivos basados en la

web que son nativos de web en su propia construccidn, y los largometrajes
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documentales tradicionales que tienen algiin tipo de componente interactivo
que les rodea. (Almo, (s.f) Documentary. [Pagina web en linea] Traduccién libre
del autor).

Ambas modalidades son igualmente importantes y ftiles, pues tal como lo
afirma Matthias Kopp (s.f), la gente quiere interactuar con los medios de
comunicacién en diferentes formas. Los mejores proyectos son entonces
aquellos que permiten que el usuario haga lo que le interese o le guste, o por lo
menos dar una gama de opciones. (Documentary [Pigina web en linea]
Traduccidn libre del autor).

En la concepcidn tradicional del documental, “se sugiere un punto de
inicio y final, {...) donde la obra posee un hilo narrativo comprensible para el
espectador sin posibilidades de poder escoger un punto de vista {...). (;Qué es un
documental interactivo?, (2011) Documental Interactivo) [PAgina web en linea].

En cambio, el documental multimedia interactivo, dadas las
caracteristicas mencionadas anteriormente, rompe con este esquema lineal y le
permite al espectador activo manejar el contenido documental de acuerdo con
su punto de vista, obteniendo asf distintas rutas que seguir y una narracién no
lineal.

Ocurre entonces lo que mencionaba Gaudenzi, (2009): “El resultado final
del documental y el orden discursivo puede acabar tomando formas muy
diferentes a las que contemplaba el director o el guion de la obra en un estado
inicial”, (Digital Interactive Documentary: from representing reality to co-
creating reality, Goldsmith University of London) [Pdgina web en linea].

Para efectos de esta investigacion, se utilizard la definicién de Carolyn
Handler Miller (2004), de su libro Digital Storytelling [Itélicas afiadidas] donde
define al documental interactivo, como “un tipo de pelicula interactiva no
ficcional donde los espectadores pueden darse la oportunidad de escoger qué
material ver y en qué orden [narracién de tipo no lineal]. Ellos podrian, incluso,

escoger entre varias listas de audio”. (pag. 345).
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3.2.2.1 PRINCIPIOS DEL DOCUMENTAL MULTIMEDIA
INTERACTIVO

Para Juan Carlos Garcfa, profesor de la Universidad Catélica Andrés Bello, es
muy delicado definir el término de documental multimedia interactivo y
determinar su nacimiento, ya que nos enfrentamos a una modalidad adoptada
recientemente. Sin embargo, sefiala que: “No se trata de un documental
tradicional y que dependiendo de los nuevos medios que vayan surgiendo se va
a ir redefiniendo el concepto del documental interactivo”. {Comunicaciones
Personales, diciembre 03, 2014).

Gifreu, (2013), por su parte, atribuye el nacimiento de este nuevo género al
“proceso de convergencia entre dos 4mbitos de la comunicacién aparentemente
muy diferentes, como por ejemplo, la evolucién del género documental, por un
lado, y la aparicién del medio digital (...), por el otro”. (pag. 3)

Tal y como lo explica Ayala et al {(2012):

Luego de su nacimiento en los afios 30, el
documental no experimenté grandes cambios hasta
la década de los 60, con la introduccién de las
cdmaras y los equipos de sonido sincronizado
portatiles, que representaron {...) el surgimiento de
nuevos estilos documentales.(Delegando Futuro,
Universidad Catélica Andrés Belio).

No es sino hasta principios del siglo XXI que el documental experimentaria
otro gran cambio al encontrarse con las posibilidades que brindaba un nuevo
medio digital que empezaba a dar sus primeros pasos.

Ocurrié lo que Rodriguez y Molpeceres (2013) mencionan en su trabajo y es
que el documental, “lejos de darle la espalda a las nuevas tecnologfas, las esta

adoptando y estdn viendo la luz novedosos formatos que empiezan a
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denominarse como documentales web, documentales audiovisuales
interactivos”. (Universidad Complutense de Madrid) [P4gina web en linea).

El género documental, entonces, comenzé a envolverse dentro de este
medio digital ocasionando lo que Gifreu (2013), denomina como “un principio de
fusion a partir de una atraccién mutua”, donde “el género documental aporta sus
variadas modalidades de representacién de la realidad, y el medio digital, las
nuevas modalidades de navegacién y de interaccién”. (Academia) [P4gina Web
en lineal.

La interaccién con la audiencia a partir de medios audiovisuales surge de
medios convencionales. Como lo sefiala el autor Henry Jenkins en su libro

Convergence culture [Itilicas aiadidas]:

{Quién podfa predecir que las series de
telerrealidad, tales como Survivor (2000) y American
Idol (2002) [ltilicas afiadidas], resuitarian ser la
primera aplicacién mortal de la convergencia
medidtica, la gran novedad que demostraba el poder
que yace en la interseccién entre los viejos y los
nuevos medios? (2006, pag. 67).

Con esto, los medios tradicionales se vieron en la obligacién de
reestructurar su contenido y la manera en c6mo lo mostraban, debido a que a la
interaccion, a partir de ese momento, se mostraba en tlempo real frente a un
hecho no ficcional. {Jenkins, 2006).

Gifreu (2013), culmina sefialando que “este género es un territorio
apenas explorado en su dimensién teérica” Ademads, como se trata de un género
que se fundamenta en los medios digitales, “la posibilidad de evolucién y de

crecimiento es ilimitada”, (Academia) [P4gina Web en linea].
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4. CAPITULO IIl. MULTIMEDIA: LA SIMBIOSIS PERFECTA
DE LENGUAJES

4.1 DEFINICION Y CARACTERISTICAS

“El hecho de que un producto sea multimedia es porque esta manejando
miltiples medios. La idea es simplemente recurrir a aquellos medios que hagan
falta para transmitir un mensaje de la manera mds adecuada y crear un discurso
comin”. (Burgos, Comunicaciones Personales, Enero 22, 2015).

Al hablar de muitimedia, su concepto més amplio y complejo hace
referencia a una herramienta comunicacional donde el disefio del contenido es
no lineal y dindmico y donde el espectador en este caso, es llamado usuario
[ltalicas aiiadidas]. (Burrows, Gross, Foust y Wood, 2002).

George Landow citado en Denis Porto y Jesis Flores en el libro Periodismo
Transmedia [Italicas afiadidas], defiende que la expresién Hipermedia es un
concepto redefinido y acoplado a lo que era el texto hipertextual [Itlicas
afiadidas], donde ahora se incluye informacién sonora y visual, ademds de
permitir animaciones y otros tipos de formatos de informacion. (2012).

Por esta razén, Porto et al, afirma que:

En los ambientes comunicacionales podemos
encontrar fragmentos de video en conjunto con el
texto, asf como fotografias, registros sonoros y hasta
animaciones, construyendo una narrativa, hiper y
navegable. Pero el receptor/usuario puede escoger lo
que desee ver: si todo el paquete del contenido o una
parte de este, y en qué orden mirarlo. (2012, pig. 49).

Al hablar de multimedia y la convergencia que hay entre distintos tipos
de informacién y en la manera en cdmo se presentan, Doménech habla de la

interrelacién de contenidos desde el punto de vista del comunicador: “mensaje
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compuesto por diversos estimulos visuales y auditivos, los cuales si actiian en
equilibrada conjuncién, facilitan una mayor comprensién de lo que se pretende
comunicar” {Citado en Aguayo y Lépez Canora, s.f pdg 157).

Visto desde otro punto de vista, en el libro Reflexion sobre el futuro
audiovisual. Suefio y realidad Las nuevas tecnologias [itlicas afiadidas], se define

al multimedia como:

Un proyecto audiovisual en el que el usuario puede
interactuar con la interfaz gréafica y la de sonido. La
interactividad estd dada por el hecho de que el sujeto
que visualiza el producto puede interactuar con el
mismo. Deja de ser un observador pasivo para ubicarse
en un lugar de sujeto que indaga, obvia lo que no
necesita, accede al punto que le interesa, avanza,
retrocede. El acceso es practicamente instantineo (...}
y la navegaciéon dentro del sistema es no lineal
(Giancaglini, 1995 c.p, Capriles, pag. 275).

El multimedia, como herramienta, ayuda al usuario a comprender el
contenido que se le estd brindando gracias a las miiltiples formas en la que éste
se compone, facilitando el entendimiento gracias a la interactividad que posee,
por lo que el consumidor o usuario en este caso, entra a una nueva era.

Como menciona Carlos Scolari en su libro Hipermediaciones [ltilicas

afiadidas], la clave de esta nueva era es la digitalizacién [ltilicas afiadidas]:

Si consideramos el contenido (multimedia) y el soporte
tecnoldgico (redes) del proceso de comunicacién, la
nocibn que lo distingue es hipermedia. Si
concentramos nuestra mirada en el proceso de
recepcién de los contenidos, la palabra clave es
interactividad. La digitalizacién, ese proceso que
reduce los textos a una masa de bits que puede ser
fragmentada, manipulada, enlazada y distribuida, es lo
que permite la hipermedialidad y la interactividad.
(2008, p4g. 78).



La importancia de la digitalizacién puede ser ilustrada con la afirmacion
de Lev Manovich, experto en el mundo de la cibernética, citado por Scolari, en el
sentido que “el dato clave es que la digitalizacién convierte a los medios en
datos, por lo que se vuelven programables”. {2008, pag. 82).

No sélo Scolari define esta realidad producto de la digitalizacién como la
nueva era. También Vilches, citado por Porto et al, afirma que el mundo ha
migrado a otro periodo, el cual estd orientado hacia el mundo tecnolégico y
digital, donde no existen fronteras con la nueva comunicacion y nos conecta con
la realidad. Esta nueva frontera la Haman el ciberespacio [Itilicas aiiadidas], “un
nuevo espacio de pensamiento y de experiencias humanas, formado por la
cohabitacién de los antiguos y nuevos formatos de hiper-realidad” (2012, pag.
49).

Se habla asi de una época llena de las més altas tecnologias y donde el
usuario tiene la oportunidad de redefinir cada vez el término de interactividad.
Sin la digitalizacidn, este concepto simplemente no se conocerfa como lo que es
hoy en dia, al igual que no seria posible convertir las diferentes formas de
informacién que contiene el multimedia en una manera til de llevarlo a una
serie de bits [Itdlicas ainadidas] y asi manipular, construir y navegar en una red
de Internet rapida y simple. {Scolari, 2008).

El mundo en el que se vive hoy en dia estd lleno de comunicaciones
hipermediéticas, donde el usuario es el mds alto colaborador con respecto a su
interactividad en la interfaz. (Scolari, 2008).

Por su parte, Tramullas desarrolla el aspecto dindmico de los multimedia
y la manera en c6mo este maneja la informacién, a los cuales llama documentos
electrénicos hipermedia [Itilicas aiadidas]. Estos documentos se reflejan en su
maxima expresion en las piginas web ya que “no limitan sus funciones a
meramente informativas, sino que son capaces de interactuar con el usuario y
con herramientas clasicas de gestion de bases de datos, sirviendo como

intermediarios”. (Citado en Aguayo et al, s.f, pag. 175).
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Ademds de las distintas definiciones vistas hasta aquf, Codina (citado

también por Aguayo et al), explica que el multimedia ofrece a cualquier tipo de

usuario diferentes ventajas que ayudan y aportan a la era de la informacién

digital y su evolucién constante:

Reusabilidad: la informacién presente en el multimedia es propensa a
cualquier cambio, y mientras perdure en el tiempo, ésta es capaz de ser
modificada, actualizada o generar una nueva a partir de ella.
Interactividad: con esto, el usuario puede elegir qué quiere ver, leer,
escuchar. El comportamiento de éste es activo.

Recuperabilidad: tiene la facilidad de encontrar informacién ficilmente,
de manera rapida y con la oportunidad de elegir qué informacién se
quiere hallar.

Difusién: el nimero de veces en la que una informacién se puede
multiplicar es ilimitado. Codina se refiere a esta ventaja como virtualidad
[Itilicas afiadidas].

Tamaiio: permite que la interfaz posea un documento de gran tamaiio del

cual el usuario pueda disfrutar. (s.f).

Segun Nicholas Negroponte, citado por Scolari, la digitalizacién de los medios

de comunicacién “crea el potencial de un nuevo contenido originado a partir de

una combinacién totaimente nueva de fuentes” (2008, p.82). Esa conversién de

informacién a un formato completamente digital cargado en una red, abre una

ventana para el usuario donde la reproduccién, distribucién, manipulacién, y

combinacién de ese material se hace de manera ficil y ademads, sin pérdida de
calidad.

Ademais de todo lo antes mencionado, René-Pierre Famelart también plantea

unas “nociones bésicas para la evaluacién de los hipermedias”, que pueden ser

interpretadas como caracteristicas esenciales del multimedia, entre las cuales

menciona “la facilidad de lectura, facilidad de memorizacién, la eficacia, escasos

errores en el programa y muy importante, el placer al uso”. (1995, pag.59).
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4.2 EL ESQUELETO DEL MULTIMEDIA

4.2.1 Hipertexto

El hipertexto es aquel que da el primer paso hacia la interactividad, donde
el lector, en este caso, tiene la libertad de escoger. Porto et al, definen a los
hipertextos como “un ambiente de lectura no lineal que ofrece la posibilidad al
usuarios de crear sus caminos de arquitectura de lectura”. (2012, pag. 46).

Landow citado por Flores et al, sefiala que un hipertexto debe cumplir
con cuatro caracteristicas fundamentales para tener esa condicién. Ellas
sontopologia, multilinealidad, reticularidad y manipulacién [ltdlicas afiadidas].
(s.f).

En cuanto a la topologfa, explica que se trata de que el hipertexto sea
independiente, es decir, los caminos de lectura son indiferentes al momento de
leer. La multilinealidad, significa que el usuario puede escoger si continuar
leyendo o cambiar de texto a través de los links. La reticularidad, por otro lado,
consiste en mirar el contenido a través de diferentes rutas, y la manipulacién se
refiere a poder modificar esa informacién de acuerdo con la necesidad del

receptor.

4.2.2 Hipermedia

“La expresién hipermedia simplemente extiende la nocién del texto
hipertextual al incluir informacién visual y sonora, asf como la animacién y otras
formas de informacion” (Landow, 2009, pag. 25).

Porto et al, denominan al hipermedia como una evolucién del concepto de
hipertexto planteado por Landow. Ademds, sefialan que en esta nueva

modalidad comunicacional se encuentran conviviendo distintos tipos de
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documentos como lo son los videos, fotografias, textos, animaciones y sonidos,
los cuales recrean una narracion interactiva y navegable en la red. (2012).

Los nuevos tiempos reflejan el avance de la tecnologia, donde todo lo que
antes se imaginaba, ahora es posible con tan solo un click, demostrando ademas
que los medios no mueren, sélo se modifican y se transforman a lo que es una
nueva era.

Y con esta nueva era digital, llegan nuevas experiencias para el usuario )
la aparicion de weblogs, wikis y la web 2.0 [Itdlicas afiadidas]. Ya no se habla de
hipertexto como “una estructura de documentos interconectados sino de una
red de usuarios interactuando entre sf, mediatizados por documentos
compartidos y dispositivos de comunicacién”, (Scolari, 2008, pag. 92).

En el hipertexto, Landow propone la existencia de “un lector més activo,
uno que no solo selecciona su recorrido de lectura, sino que tiene la oportunidad

de leer como un escritor, es decir, en cualquier momento”. (1995, pag.59).

4.2.3 Interactividad

Segin Osvaldo Burgos, profesor de informatica y multimedia de la
Universidad Catélica Andrés Bello, puede existir un multimedia interactivo y un

multimedia que puede prescindir de esa ventaja participativa:

Un multimedia es interactivo cuando el usuarico puede
tomar decisiones sobre lo que esti viendo. Cuando no
lo es, él se estd exponiendo a algo que estd
preestablecido y que se ve en un orden especifico y por
lo tanto no tiene ningln tipo de injerencia sobre lo que
ve. (Comunicaciones Personales, enero 22, 2015).

La interactividad define el hecho de que el usuario se involucre dentro
del producto. El autor le ofrece al usuario una serie de opciones y es éste iltimo

quien va a determinar qué camino seguir “convirtiéndose asf en una suerte de



co-autor en la historia que se estd narrando” (Burgos, Comuhicaciones
personales, enero 22, 2015).

Al lado de lo planteado por Burgos, Vilches afirma que “la interactividad
no es un medio de comunicacién, sino una funcién dentro de un proceso de
intercambio entre dos entidades humanas o méquinas”. (Citado en Porto et al,
2012, pag51). Es decir, en el caso del multimedia existe interaccién cuando hay
un cambio de informacién por parte de una maquina hacia una persona/usuario
y esta a su vez, tiene libertad de escogencia.

Un multimedia interactivo “permite interactuar con la aplicacién o con la
presentacién para obtener la informacién especifica que desea o para
seleccionar una trayectoria especifica dentro de un cuerpo de informacién. Es el
resultado de combinar distintos medios en aplicaciones interactivas”. (Haskin,
1994, pag.8).

Ahora bien, para viajar en un contenido multimedia y que exista la
interaccién, es necesaria la utilizacién de vinculos, los cuales haran posible la

relacién usuario/maquina.

4.2 .4 Vinculos

El control que posee el usuario en un multimedia es fundamental, es Io
que permite que exista la interactividad antes mencionada y que se cumpla el
objetivo de navegar por Internet a través del multimedia.

Este control se ejerce mediante el uso de los vinculos donde
“virtualmente cualquier parte de una presentacién interactiva puede usarse
como vinculo y cuando éste se activa, desencadena una accién predeterminada”
(Borrows et al, 2002, p. 257).

Estos vinculos la mayorfa de las veces son llamados hipertextos [Itélicas

afiadidas], donde ho sélo una frase o palabra puede transportar al usuario a otro
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segmento, sino que también animaciones, graficos o imagenes pudiesen ser

puentes para llevar al consumidor hasta otro contenido. (Borrows et al, 2002).

4.2.5 Interfaz

Interfaz es la manera en la que el usuario se comunica con los programas
ya establecidos en un software, es el puente de conexién humano-maquina.
(Haskin, 1994).

Ana Milagro Luzardo (2009) define la interfaz como “el espacio que
media la relacién de un sujeto y un ordenador o sistema interactivo; siendo la
ventana de un sistema informatico, que posibilita a una persona interactuar con
él” (pag.15).

Ademds, plantea:

La interfaz exige por parte del usuario una serie de
condicionantes fisioldgicas, y necesita del uso de
dispositivos que permitan poner en contacto al sujeto con
el sistema tecnoldgico llamados dispositivos de interfaz
humano, como el ratén o el teclado, que permiten a través
de las posibilidades fisioldgicas del sujeto, producir parte
de la interaccién con la interfaz y por lo tanto parte
fundamental de la misma, siendo un método de
interaccién. (pag.16).

Scolari (2008), por su parte, proyecta también la interactividad en la
comunicacién entre sujeto-sujeto, y en este sentido la interfaz es la maquina que

los comunica y los acerca. “La interfaz es el lugar de la interaccién” (pag 94).



4.3 ELEMENTOS VISUALES DEL MULTIMEDIA

4.3.1Texto

El objetivo de este elemento visual es generar un documento electrénico
que pueda ser utilizado por un procesador de textos y realizar sobre €l las
operaciones tipicas de edicién textual.

René-Pierre Famelart (1995) seftala que “el texto se utiliza ampliamente
en el hipermedia, ya sea directamente cuando el texto es la principal fuente de
informacién (...)"(p. 55). Ademas, el autor afirma que el "texto también es usado
directamente para la creacion de interactividad, cuando se utilizan lenguajes de
autoria”. (pag 55).

Es por esto que a rafz del hipertexto nace una nueva modalidad sobre la
forma en ¢6mo leer un contenido. “(...) Un lector més activo, uno que no sélo
selecciona su recorrido de lectura, sino que tiene la oportunidad de leer como un
escritor, es decir, en cualquier momento” (Landow, 1995, pag.59).

Esto implica que el usuario, en este caso, puede escoger y leer e} contenido
que él desee y omitir aquel que no sea de su interés. Y asi, el texto en una
aplicacién multimedia puede variar de acuerdo a cémo se utilice. “Puede consistir
en etiquetas ‘memi principal’, instrucciones 'haga click aqui para continuar’, o
contenido sustancial” (Borrows et al, 2002, pag, 256).

Ademas, con los textos creados y ya preestablecidos, el usuario tiene la
capacidad para manipular el texto de diferentes maneras para asf facilitar su

comprensién. (Landow, 1995).
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4.3.2 Sonido

El audio puede estar presente ya sea unido a videos o por separado, en los
casos donde sea de suma importancia y valga por si mismo. El audio que proviene
del multimedia puede consistir en misica, efectos de sonido o voces, donde los
usuarios pueden tener el poder de decision de cudndo reproducir o pausar, y a su
vez de controlar el volumen del mismo. {Borrows et al, 2002).

Ademds, segin Borrows et al, el audio posee dos caracteristicas

particulares que le dan fuerza, como lo son presencia y perspectiva:

El sonido debe tener presencia y perspectiva. La
presencia tiene que ver con el sonido alto, claro y que
suena como si surgiera de la boca de una persona (...) Y
la perspectiva es la relacién entre 1a imagen y el sonido.
El sonido debe ser lo que el espectador espera. (2002,
pag. 87-88).

En el multimedia, todos los diferentes sonidos se encuentran
digitalizados, es decir, “son sonidos que una computadora puede comprender y
reproducir mediante la tarjeta de sonido™. (Haskin, 1994, p4g.56).

Para estos contenidos que son tratados a través de Internet, se debe
limitar el ancho de banda que se va a utilizar y asf lograr que el contenido siga su
curso de manera fluida. “Tratar de que tanto el video como el sonido pesen lo
menos posible y al tratar que eso ocurra, necesariamente se sacrifica calidad”.

(Burgos, Comunicaciones Personales, enero 22, 2015).

4.3.3 Graficos o imagen

Los documentos de imagenes estan compuestos por fotos, animaciones o

gréficos generados con un ordenador. El tratamiento de las imigenes consiste en



su digitalizacién para crear documentos graficos o como parte complementari:
de otros documentos. (Aguayo et al, s.f).

Segtin Famelart “dos tipos de imdgenes integran al multimedia, las
imdgenes fijas y las animadas. (...) las imégenes fijas (...) permitirdn crear ritmos,
efectos, trayectoria, mezclando imégenes de distinta procedencia, dibujos, video.

Todo esto en respuesta a las necesidades de la realizacién. (1995, pig.55).

4.3.4 Video

En el multimedia el usuario tiene la potestad sobre los segmentos del
video, es decir, deciden en qué momento reproducir, regresar, adelantar o
detener el video, al igual que también puede elegir entre si un video llenari la
pantalla de la computadora o sélo una parte de ella. (Borrows et al, 2002).

Existen ciertos detalles que deben tomarse en cuenta al momento de
preparar un contenido multimedia. Por ejemplo, en el video es importante
conocer que las pantallas de computadora no tienen un formato grande, sin que
en caso promedio son de 20 pulgadas. (Burgos, Comunicaciones personales,
enero 22, 2015).

En estos casos se debe tomar en cuenta que los movimientos bruscos en
la imagen tienden a afectar nuestra capacidad de comprensién y puede que
parezcan errores de edicién, por lo que el video debe ser fluido. Estos
movimientos de cdmaras deben ser suaves.

“Siempre hay que pensar que el espacio de la pantalla es reducido. A
veces incluso se estd trabajando para pantallas de teléfonos celulares o para
tabletas. Entonces, los encuadres y los planos deberian ser un poco més

cerrados”. (Comunicaciones personales, enero 22, 2015).
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5. CAPITULO IV. MARCO METODOLOGICO

5.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

(Es posible realizar un documental multimedia interactivo sobre la Movida
Actistica Urbana y lograr su difusién como colectivo musical en Venezuela?

Venezuela, entre otras cosas, es reconocida por la riqueza musical que
viene desde los tiempos de la colonia. Se conocen mas de 200 géneros
tradicionales que provienen de las distintas regiones del pafs. Hoy en dia, se
busca reforzar una identidad cultural de aquello que caracteriza al territorio
nacional; como lo es su ritmo y su melodfa.

A pesar de ser un pafs con un gran potencial musical, desde hace unos
afios atrds hay un profundo desconocimiento por gran parte de su poblacién en
lo que se refiere a su misica tradicional, es decir a géneros como el joropo,
bambuco, gaita de tambora y muchos otros mas que han sido desplazados y
perdidos en el tiempo por el nacimiento de ritmos mas comerciales y con mayor
repercusién a nivel mundial, dejando atrds lo que se considera como cultura
nacional.

Frente a esto, se han hecho esfuerzos por voltear este fenémeno y asf
como seifiala César Miguel Rondén, la creacién del Sistema Nacional de
Orquestas influyé en Ja trayectoria de la misica tradicional venezolana, y es esta,
la academia que poseen muchos de los misicos presentes. Rondén explica
también, que hubo una inyeccién de experiencia muy importante para el
desarrollo y la difusién de esta misica. (Comunicaciones Personales, Marzo 18,
2015).

La creacién de este sistema le permite al misico contemporaneo llegar a
sus rafces y conocer aquellos ritmos que identifican a una cultura como lo es Ja

venezolana, y esto es precisamente lo que hace que un miisico desarrolle
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cualquier tipo de forma tradicional pero adaptada a su estilo, su género y el
ritmo que le ofrece una identidad.

Aunado a esto, uno de estos esfuerzos es el nacimiento de La Movida
Actistica Urbana. La MAU, como se le conoce popularmente, es un colectivo
musical que se nutre de la miisica tradicional venezolana y que ademds, funde
ritmos del rock nacional, con la intencién de difundir una cultura que se ha
perdido en el tiempo haciéndola atractiva a otras generaciones, esta simbiosis de
ritmos, principalmente con el rock nacional se le conoce como “Rock and MAU”.

Son estos motivos los que llevan a la concepcién de un documental
multimedia interactivo, debido a que es un tipo de miisica que hoy en dia
necesita de una amplia difusién para que logre calar y llegar a un publico
musicalmente exigente.

Con la ayuda de herramientas web y el internet, es posible que se logre su
difusién debido a que, segiin una encuesta de la empresa Tendencias Digitales,
en Venezuela por lo menos el 50% de la poblacién es usuario activo del mismo,
mientras que en otros paises ronda entre el 50% y el 70%. Esto indica que el
internet juega un papel importante tanto en la actualidad como en un futuro
cercano y a su vez, hace posible que se conozcan contenidos de los cuales, la
poblacién no es consciente.

En linea con ese objetivo, este trabajo pretende sumarse a esta estrategia
de difusién y conocimientos a través de la realizacion de un documental
multimedia interactivo, que es de plena funcionalidad debido a que crea un
abanico de opciones que abarque todo lo que es un movimiento musical con

raices tradicionales venezolanas y ademas, para fomentar una identidad cultural.
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5.2 OBJETIVOS

5.2.1 Objetivo General

Realizar un documental multimedia interactivo sobre la Movida Actistica

Urbana y lograr su difusién como colectivo musical en Venezuela

5.2.2 Objetivos Especificos

* Definir la Movida Actstica Urbana y su trascendencia como género actual

* Identificar el tipo de género musical caracteristico de la Movida Actistica
Urbana

*+ Conocer los estilos y caracteristicas del documental multimedia
interactivo.

= Contribuir con la difusién y conocimiento de la MAU como colectivo
musical venezolano

* Cooperar con el reforzamiento de la identidad cultural venezolana, a
partir de la divulgacion atractiva y novedosa de la musica tradicional,

principalmente entre las audiencias jévenes y los usuarios de internet.

5.3 JUSTIFICACION

Realizar un documental con la plataforma multimedia sobre la Movida
Acustica Urbana, permitira al publico conocer un poco mis sobre este colectivo
musical y ademds, dard a conocer a las diferentes bandas que trabajan en el
proyecto de la MAU como parte del “Rock and MAU”. También, se intenta ayudar
a propagar este nuevo género proveniente de la variacién de ritmos entre lo que

es el rock y la misica tradicional venezolana,
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La ventaja de plantear el proyecto de esta manera y con este formato, es
que concede la posibilidad al usuario de elegir qué es lo que quiere ver y qué es
lo que desea escuchar. Asimismo, y a pesar de ser una modalidad de
comunicacion poco conocida, este formato concede al usuario del portal
multimedia la oportunidad de aumentar sus conocimientos sobre el tema en
cuestion, bien sea tanto de los instrumentos como de los musicos y sus piezas.

Ademas, se cumple con el objetivo de crear algo innovador, como lo es
estructurar un documental en un multimedia y con este, crear empatia con el
usuario al mismo tiempo que cumple con la funcién de llevar una miisica que no
es la convencional a un publico amplic y exigente como lo es el usuario de
internet.

Este proyecto busca fomentar un nuevo estilo a través del género
multimedia interactivo, el cual requiere de un apoyo fundamental de la
tecnologia que hoy se posee y a la que la mayoria tiene acceso. También,
creando, promoviendo y aplicando el género documental de una manera distinta
donde el usuario se pueda sentir identificado hacia el proyecto, debido a que es
él el duefio del mismo.

Es de suma importancia los diferentes conocimientos que se tienen
acerca del género documental aunado al multimedia como el principal
instrumento para difundir la informacion. Otro elemento fundamental son los
diferentes artistas, conocedores 0 personas expertas en el tema de la Movida
Acustica Urbana que sirvan, no solo de puente, sino también como fuente de
informacién, debido a que es un tema de escasas fuentes bibliograficas.

Realizar un documental multimedia interactivo basado en la misica,
especificamente en el género tradicional y el rock y teniendo como protagonista
a la Movida Acustica Urbana, es posible mediante la aplicacién de los
conocimientos respectivos sobre la estética y formato del género documental y

su estructura.
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Ademds, sumando a estos conocimientos el aspecto interactivo que
brinda el internet de hoy en dia, se puede lograr una pieza audiovisual
totalmente de intercambio, donde el espectador pueda escoger lo que desea ver
e igualmente ampliar su conocimiento sobre el tema en cuestién, por lo que es

un contenido que beneficia completamente a cualquiera que interactiie en él.

5.4 DELIMITACION

Este documental llevado a un formato multimedia pretende mostrar de
una forma interactiva, la trayectoria y el estilo musical que se destaca en el
colectivo MAU, plasmado a través de sus protagonistas. Se realizard en un
periodo comprendido entre diciembre de 2014 y julio de 2015, lo que abarca
desde distintas piezas audiovisuales hasta otros afiadidos que entrardn en
contexto a lo que se refiere la Movida Acistica Urbana.

La ciudad de Caracas, lugar donde reside y trabaja “Rock and MAU” ser4
el escenario para el rodaje del documental y de la presentacién en vivo del
colectivo musical, el cual se realizé en el Aula Magna de la Universidad Central
de Venezuela. Esta plataforma va dirigida a aquellas personas quienes disfrutan
de un estilo de musica poco convencional en Venezuela, como lo es el arreglo del

rock nacional con el ritmo instrumental de la misica tradicional venezolana.

5.5 OBJETIVO DE LA APLICACION

En este caso en particular, el multimedia se aprecia como una unidad en
conjunto en la cual cada pieza establecida en él forma un todo, por lo que su
finalidad estd basada en que el usuario explore el multimedia en su totalidad,
siguiendo su intuicién en cuanto el contenido que quiere consumir.

Un primer paso, conquistando al ptiblico a través del sonido, por medio

de la misica que realiza la Movida Acustica Urbana durante una presentacion en
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vivo realizada en el Aula Magna de la Universidad Central de Venezuela y a partir
de alli establecer una conexién emocional para que asi, la persona llegue a
indagar mi4s sobre quiénes son sus integrantes y el esfuerzo que hace cada uno
de ellos al momento de preparar un especticulo.

Ademds de ofrecer al usuario todo el contenido sobre una agrupacién en
particular, es importante la difusién de esta movida a través de la aplicacién,
debido a que es un género musical que a pesar de que se nutre de las raices
ritmicas venezolanas, existe gran parte de la poblacién que no tiene el completo
conocimiento sobre lo que hacen; y por otro lado, este colectivo no posee las
herramientas necesarias para su esparcimiento en el territorio nacional.

Se escogié un multimedia, debido a que gracias a esa unién de medios, se
puede plasmar todo tipo de informacién de manera de que el usuario se
mantenga siempre conectado, puesto que este establece un nivel de
interactividad el cual permite que el contenido no sea tedioso de observar o
escuchar.

Este tipo de multimedia se plasma de una manera visual para que el
espectador viva la experiencia y pueda adentrarse en lo que es referente a la
Movida Actistica Urbana. Entre videos y fotografias, el usuario serd capaz de
vivir un momento donde los sentidos lideran su navegabilidad en este espacio.

Ademds, este tipo de plataformas que funcionan en la web permite que
més personas puedan llegar al contenido ficilmente. Existe un amplio alcance
debido a la expansién del Internet a nivel mundial, esto a su vez, permite que la
cultura de Venezuela se exporte y se conozca alrededor del mundo una tradicién

tnica yrica en costumbres.
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5.6 PUBLICO META

Principalmente, este multimedia se desarrollé buscando fomentar la
educacion cultural musical de Venezuela en los jévenes de las nuevas
generaciones, de tal manera que se conecten y aprecien el talento hecho en el
territorio nacional. Pero ademds, este multimedia también va dirigido a aquellas
personas quienes disfrutan de un estilo de musica poco convencional en
Venezuela, como lo es 1a misica creada por la Movida Actstica Urbana.

Pero este no es un publico exhaustivo, ya que las personas que desean
conocer un poco mas sobre estos géneros y de esta agrupacion lo pueden hacer a
través de este portal.

Debido a que se trata de un multimedia sostenido por una plataforma
web, los usuarios fordneos también podrdn ser parte de esta experiencia y asf,

expandir y hacer llegar la cultura venezolana, su misica y quienes la realizan.

5.7 FORMATO AUDIOVISUAL Y SUB-FORMATOS

El formato documental sera el hilo conductor y la pieza principal que
contenga el multimedia, dado que se quiere dar a conocer una movida cultural y
musical por lo que, es de suma importancia que el documental se experimente
desde distintos puntos de vista sobre un mismo hecho. Este es el caso de un
concierto en vivo, donde el espectador tiene la oportunidad de observar a sus
artistas desde distintos 4ngulos.

Pero al hablar de multimedia, nos encontramos con distintos tipos de
contenido en sus diferentes formatos como lo es la fotografia, que en este caso
ayuda al usuario a identificar detalladamente a los protagonistas, sus
instrumentos y los diferentes momentos que permiten al espectador entrar al

mundo de un artista.

56



También, una pieza documental que serd presentada en el multimedia
como parte complementaria del tema en cuestion, la cual contar4 la historia de la
Movida Actstica Urbana.

A raiz de que los contenidos presentes son netamente visuales, esto hace
que el usuario se sienta atrafdo por cada uno de ellos y ademds, es la mejor

herramienta para situarlo en una experiencia inmersiva.

5.8 SINOPSIS DEL DOCUMENTAL

Una historia surge, y es aquella donde se muestra la formacién del grupo
musical. La Movida Actstica Urbana visto desde el punto de vista de sus
creadores Alvaro Paiva y Diego Alvarez, ademés de otras figuras importantes
que integran la MAU y personajes externos que ofrecen una definicién de lo que
es hoy este colectivo musical.

Desde sus inicios hasta el crecimiento que ha tenido la MAU, sus
protagonistas muestran como se torna importante el hecho de que un pais se

nutra de sus raices y su cultura a través de la misica.

5.9 PROPUESTA VISUAL

Puesto que cada pieza establecida en el multimedia es esencial para el
desenvolvimiento y entendimiento por parte del usuario al navegar el mismo,
cada material audiovisual se presenta como una pieza lnica y complementaria,
por lo que cada una tiene el propdsito de exhibirse como segmento principal.

El formato documental es la clave y el sustento del multimedia
interactivo. Es un espacio donde se presentan diferentes piezas, de las cuales en
varias de ellas no se posee control absoluto del realizador, una de ellas es el

registro del concierto en vivo.
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Para lograr el mejor registro posible del material audiovisual, se utilizan
varias propuestas visuales que se adaptan a las diferentes situaciones que se
desarrollan en el multimedia interactivo. Desde la utilizacién de fuentes de luces
controladas hasta el manejo de la luz que se utiliza en un concierto en vivo.

En cuanto al control de recepcion de luz, se contd con varios lentes de
distinta apertura y distancia focal, como lentes Canon 18-135mm, 70-200mm,
50mm y 85mm que ayudaron, ademds de manipular la entrada de luz en la
cdmara, a proporcionar la calidad de los diferentes momentos emotivos de lo
que implica un concierto en vivo.

En cuanto a la manipulacién del ISO, se establece como lfmite 400, de tal
forma que la cdmara tenga mayor sensibilidad de luz, pero evitando que la
imagen pierda calidad y aparezcan los granos o “ruido”

Todo el material es registrado bajo el formato RAW, que permite una
mayor modificacion en cuanto a la edicion de color en el proceso de
postproduccién. La ventaja de utilizar este formato es que impide que se pierda
la calidad del producto original.

En el caso del material en blanco y negro, se trabaja también en formato
RAW, utilizando un perfil de grabacion especifico que brindan las cdmaras
Canon y que luego, junto con los programas de edicidn, se controlan las zonas de
color e iluminacion que en este caso variaban en exposicién y contraste.

El video se trabaja en la mayor calidad posible que brindan las camaras
Canon, en un tamafio de 1920x1080 (Full HD) y a una velocidad de 30 cuadros
por segundo.

Como el multimedia interactivo esta conformado por diferentes piezas
audiovisuales, se manejan una serie de planos que acompanan la narrativa de
dichas piezas y que van de la mano con los momentos especificos y la intensién
que se le quiere dar:

Planos generales para captar el ambiente del concierto
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- Planos enteros donde se muestra al protagonista de un momento
especifico de la presentacién en vivo y su interaccion con el entorno.

- Planos medios para enfatizar la accién del protagonista, en el mismo
entorno que presenta el plano general pero con una accién mas marcada.
Planos medios cortos y cortos para captar las expresiones corporales e
introducir algunos elementos de emocidén y sentimiento en el espectador.
Planos detalles para aportar mayor informacion a la narrativa y generar
aiin mas emocidn en el espectador.

Sobre la base de todo este planteamiento estético, se presentan los
detalles para cada una de las secciones y piezas audiovisuales que conforman el
multimedia interactivo:

Concierto: esta es la pieza audiovisual que da inicio al multimedia
interactivo. Comienza con unas breves instrucciones de cémo funciona la
plataforma y a continuacién el espectador pasara a elegir una cancion y, como se
habia mencionado anteriormente, consiste en varios videos reproduciéndose de
manera simultanea.

Cada cAmara registra un plano distinto para captar todo lo que sucede en
la presentacién y, a su vez, se muestra movimiento durante la grabacién para
ayudar a la fluidez y al ritmo del concierto. Esta pieza sirve como atraccion
principal para el usuario, es por esto que el uso de diferentes camaras es
esencial.

Para obtener este resultado se contaron con diferentes tipos de lentes y
opticas, como el uso de un 50mm, 18-200mm, 75-200mm, 28-135mm, 85mm,
18-55mm y un lente de dngulo ultra amplio con distorsién reducida.

Con respecto a los angulos que se trabajaron en las distintas camaras,
variaron de acuerdo a su ubicacidn y el elemento a registrar. Los angulos en
picado fueron tanto desde la parte trasera del escenario para apreciar la tarima

desde un punto elevado y la audiencia presente, asf como también, del lado del
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publico para apreciar de esta manera, todos los elementos presentes en tarima
desde una vista mas general.

Ademds, los dngulos contra picados sirven para realzar a los diferentes
artistas presentados junto con sus actuaciones al momento de estar en el
escenario. Finalmente, el manejo del angulo normal tiene como objetivo generar
en el espectador un sentimiento de pertenencia dentro del especticulo, de tal
manera que sea una experiencia envolvente.

Este material estd presentado a color, donde se recurre al fundido a negro
(Fade out) al final de cada cancién para suavizar el ritmo de la pieza y
acompaiiar la iluminacién del concierto donde también se aplica este fundido de
luz.

En cuanto a la colorizacién de este producto, se manejaron los colores
cdlidos de tal manera que el espectador sienta comodidad y conexién con el
especticulo, ademds de sentirse parte de él y también brindarle un aspecto
cinematografico. Existe la predominancia de los colores célidos como rojos y
amarillos y colores frios como diferentes tonalidades de azules.

As{ como un repertorio musical presenta altos y bajos para crear distintas
experiencias y alterar la percepcidn del espectador, el documental presenta dos
tipos de tonalidades. Por un lado, se utiliza un color azul para hacer énfasis en la
parte analftica del tema en reproduccion. El color rojo, sin embargo, se utiliza en
contraste a la tonalidad azul para recrear un aspecto que apele méas hacia los
sentimientos de los espectadores. A su vez, estas tonalidades acompafian a la
iluminacién planteada en el especticulo.

Cada uno de estos videos fue cargado a la plataforma de Youtube, la cual
hace posible que se puedan ver y escuchar simultineamente las cuatro cimaras
planteadas.

Musicos: En esta seccién, el factor predominante es el texto. Aqui se daa
conocer y se amplia la informacién de cada uno de los integrantes de la Movida

Actistica Urbana y en qué instrumento se destacan. Cada biografia estara
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acompaiiada de una foto del artista, la cual se vera en blanco y negro; ademas de
esto, un grafismo o icono de “reproduccién”, el cual sonard segin la melodia del
instrumento al dar click encima del mismo.

Cada fotografia fue tomada sobre un fondo negro para facilitar la edicién
y con una iluminacién de tres puntos. El plano a utilizar para cada misico es el
medio, esto con el fin de presentar al protagonista de manera clara y
reconocible, ademas de proporcionar espacio para colocar su instrumento.

Esta seccidon complementa la informacién del usuario al momento en el
que este se interesa por conocer y adentrarse al movimiento y asi crear conexién
con sus protagonistas. La tipografia que se utiliza es RobotoThin 100 y
Mayiscula para los nombres.

DocuMAU: En esta seccién se vera un documental que reforzard el
formato multimedia y ademds, fortalecerd a la Movida Actlstica Urbana de
manera de que se conozca mas de su trabajo y su esencia, mediante diferentes
entrevistas tanto a sus integrantes como a personalidades de su entorno
acompafadas de diversas tomas que enriquezcan al espectador.

Esta pieza es clave para el conocimiento del espectador sobre la MAU, su
comprension y también instruirse sobre este grupo al momento de realizar su
muasica.

Considerando que es el inico espacio controlado, se utilizan tres luces
LED marca NEWEER que ayudaron a reducir a 3200K la temperatura de la luz,
generando un tipo de iluminacién célida que refuerza el contenido emotivo de
esta pieza audiovisual, aplicando la teoria basica de la iluminacion de tres
puntos.

Las entrevistas se valen de planos medios cortos y primeros planos para
hacer énfasis en las distintas intensiones emotivas con una angule normal al
entrevistado. Ademds, las imagenes que acompafan a estas entrevistas, son de
tipo documental en momentos especificos en los que la agrupacion se reunia

para ensayos, toques o conciertos.
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En cuanto a la colorizacién, esta pieza maneja distintos espectros
crométicos. Se buscé realzar los colores cilidos en los planos que contienen al
entrevistado para generar en el espectador un sentimiento de proximidad e
intimidad.

Las silentes, por otro lado, en la presentacién del documental estaran
expuestas en tonos blancos y negros, ademas de diferentes planos detalles que
brindan un aspecto cinematografico, esto con el fin de situar y generar cierta
intriga en el espectador y a su vez, proporcionar una sincronfa entre el narrador
y las iméagenes en cuestion.

A continuacién se presentan algunas referencias visuales para el
documental, las cuales fueron tomadas del documental de la banda “Above and

Beyond”.

Figura 1: Referencia visual para documental
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Figura 2: Referencia visual para documental

Figura 3: Referencia visual para documental

Figura 4: Referencia visual para documental
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Figura 5. Referencia visual para documental

Figura 6: Referencia visual para documental

Galerfa fotografica: Las distintas fotografias que aparecen en esta
seccién tienen como objetivo mostrar un lado mas humano de los artistas que
participaron en la presentacion en vivo y en los ensayos. Asimismo, se muestran
algunos de los momentos claves del concierto, pero también, la otra cara de toda
presentacién, como lo es el ambiente, los ensayos y la interaccién tras

bambalinas.
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En esta seccién estdn todas las fotografias de forma cronolégica: ensayos,
momentos previos al concierto y finalmente la presentacién en vivo, con el fin de
ubicar al usuario en tiempo y espacio mientras observa las fotografias.

Las fotografias a utilizar en la galerfa fueron tomadas en formato RAW y
el proceso de revelado se logra a través del software Adobe Photoshop CS5 que
brinda distintas herramientas para manejar el color de dichas fotografias.

Cada una de las imagenes tiene un tamaiio proporcional que se adapte a
la plataforma web. Las fotografias horizontales tendran un tamafio de 1024x683
pixeles, mientras que las verticales, un tamafio de 1024x1536 pixeles.

Proyecto: en este apartado del multimedia los realizadores explican
cé6mo el proyecto se llev6 a cabo y la motivacién para poder lograr que un grupo
musical forme parte de una cultura tan rica como lo es la de Venezuela. Ademas
se incluyen a aquellas personas que participaron en el montaje del multimedia.

Contacto: en esta seccidon se presenta una plantilla para el contacto con
los realizadores del proyecto, ademas de las redes sociales de la Movida Aciistica
Urbana.

5.10 PROPUESTA SONORA

Gran parte del audio registrado para este multimedia se hizo de manera
directa, utilizando diferentes equipos que se adaptaban a las necesidades
requeridas para las grabaciones pertinentes. Entre ellos, se utiliz6 un dispositivo
llamado, Zoom Hé. Esta interfaz de audio multicanal y portatil, permite registrar
entre un rango de 90 a 120 grados y asf captar diferentes elementos.

Ademds, gracias a sus dimensiones fisicas (6,2 x 2,8 x 1,4 pulgadas), se
puede manipular de manera rapida y comoda. Se utilizé este elemento como
sonido principal debido a sus caracteristicas y un audio directamente de consola,

el cual se utilizé como respaldo al momento de la mezcla.
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En cuanto a las entrevistas, el sonido fue recogido mediante un micréfono
Sennheiser EW 112P G3-A omnidireccional. Que debido a su tamafio y su
versatilidad, permiten una buena calidad en el registro de audio sin perturbar la
movilidad del entrevistado.

Como se ha venido mencionado anteriormente, este multimedia consta de
diferentes piezas audiovisuales y es de suma importancia el sonido debido a que
es un portal netamente musical. Seguidamente, se presentan las caracteristicas
sonoras de cada uno de estos fragmentos:

* Concierto: |2 musicalizacidon de este espacio viene dada por el registro
captado durante el concierto. Para lograr esto se utiliza el micréfono Hé
de manera externa a la consola de audio que registra el concierto.
Ademas, se utilizé como respaldo el sonido directo de la consola
proveniente del equipo técnico de la agrupacidn, con el cual se obtiene un
audio directo de los micréfonos utilizados por los artistas. Es utilizado
como audio de respaldo debido a la alta saturacién que posee. En esta
seccidn los sonidos fundamentales son las canciones que se reproducen
en el concierto en vivo,

* Miisicos: esta seccién cuenta con una musicalizacién sencilla, la cual el
usuario es el que tiene la toma de decisién al momento de que se
reproduzca o no el sonido, debido a que el elemento principal es el texto y
ademas, con el fin de no saturar y distraer al lector en su recorrido al
momento de llegar a esta seccion. Cada musico contara con un icono de
“reproduccion”. El usuario al dar click con el cursor, se reproducird la
melodia del instrumento del misico el cual ha seleccionado, esto con el
fin de que el usuario logre diferenciar el sonido entre los diferentes
instrumentos.

* DocuMAU: el audio es registrado de manera directa mediante un set de
microfonos Sennheiser EW 112P G3-A omnidireccional, con la finalidad

de obtener un audio limpio. Se trata de un documental donde se muestra,

66



desde el punto de vista de diferentes personalidades relacionadas a la
agrupacién, qué es la Movida Actstica Urbana, sus inicios, qué hacen y
cual es su propésito.

Para ambientar estas pieza, se utilizé el audio de los discos “Rock & MAU
1y 2" de la Movida Acistica Urbana grabado en formato digital, con el fin
de proporcionar al usuario otros temas diferentes a los que pudo
presenciar en la seccién de la presentacién en vivo.

Para los silentes de dicho documental, también se hizo uso de los audios
captados durante los ensayos de la agrupacién, detrids de escena del
concierto y de diferentes tomas que dan apoyo a hilo narrativo del
documental.

Galerfa: en este espacio no habra ningin tipo de musicalizacién para que
el espectador se enfoque mas en la fotografia y en el momento plasmado.
Ademds, se trata de evitar colocar sonidos o miisica que dispersen la
atencién de la pieza principal de la seccién, debido a que el multimedia en
si, es basado en la musica.

Proyecto: esta seccién no cuenta con musicalizacién debido a que se
presenta como la parte donde los realizadores explican en forma de texto
el desenvolvimiento del proyecto y asf no saturar al usuario de sonidos.
Contacto: este apartado, al igual que los anteriores no posee
musicalizacion pertinente por ser un espacio dedicado a aquellas
personas interesadas en tener un acercamiento con los realizadores o el

grupo musical.

5.11 DESGLOSE DE NECESIDADES DE PRODUCCION

CONCIERTO

Preproduccion

Equipo téenico
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Presupuesto

Gira de locacién

Guiodn técnico

Plan de trabajo. Paso final, donde se muestra un breve resumen de todo el
trabajo de la pre produccién

Produccién

7 Cdmaras

7 Cargadores de baterfas

7 Tripodes

Lentes con diferentes alcances y opciones focales

1 Steady cam

Kit de audio

Baterias AA

Tarjetas de memorias para cada una de las cimaras

Estacién de produccién donde se pueda manejar e ir administrando tanto
los equipos, como la informacién recogida

Postproduccién

Computadora

Software de montaje y edicién como Final Cut Pro X o Adobe Premier Pro

Software de edicién de fotografias como Adobe Photoshop

Equipos de almacenamiento de datos para respaldar el material

recolectado

DOCUMAU
Preproduccién
Andlisis de recursos
Guidn técnico

Presupuesto
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Biisqueda de locaciones para entrevistas
Produccién

2 cAmaras

2 tripodes Manfrotto

3 Luces LED marca Neewer CN-160
Tarjetas de memoria

Equipo de micréfonos marca Sennheiser
Postproduccién

Computadora

Software de montaje y edicion como Final Cut Pro X o Adobe Premier Pro
Software de edicién de fotografias

Disco duros externos que permiten respaldar el material recolectado.

GALER{A
Preproduccién

Diseiio de estilo de la fotografia
Locacién

Presupuesto

Produccion

Camara

Maleta de luces Lowell DV
Kit de rebotadores Softbox
Tripode Manfrotto
Backing de color negro
Postproduccién
Computadora

Software de edicién de fotografias como Adobe Lightroom o Photoshop
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* Equipos de almacenamiento de datos para respaldar el material

recolectado

5.12 PLAN DE RODAJE

El plan de Rodaje fue estructurado sobre la base de cada una de las piezas

audiovisuales establecidas en el multimedia: Concierto, fotografias para la

seccién de “Misicos” y documental.

Tabla 1. Plan de rodaje

Dia 1
100 pm
4 00 pm

Dia 2
1:00 pm
5:00 pm

Dfa3
1:00 pm-
7:00 pm

Dia 4
1:00 pm -
4:00 pm

23/09/2014

29/10/2014

9/12/2014

10/12/2014

Estudio de
grabacion. La
Florida,
Caracas.
Estudio de
grabacién. La
Florida,
Caracas
Estudio de
grabacién. La
Florida,
Caracas
Estudio de
grabacién. La
Florida,
Caracas
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Grabacién

ensayo

Grabacién

ensayo

Grabacién

ensayo

Grabaci6n

ensayo

de

de

de

de

Equipo

realizadores

Equipo

realizadores

Equipo

realizadores

Equipo

realizadores

de

de

de

de



Dia 5
8 00am
8 00 pm

13/12/2014

Dfa 6
11:00 am
100pm

15/01/2015

Dia7
12:00 m
2 00 pm

18/03/2015

Dia 8
10:00 am
4 00 pm

27/05/2015

Dia 9
10:00 pm
2:00 am

19/06/2015

Aula Magna
de la
Universidad
Central de
Venezuela.
Caracas
Aula Magna
de la
Universidad
Central de
Venezuela.
Caracas
Oficina  de
César Miguel
Ronddén. La
Castellana,
Caracas
Casa de
Manuel
Rangel. Bello
Monte,
Caracas.
Estudio de
grabacion.
Bello Monte,
Caracas
Quinta Bar.
Las
Mercedes,
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Grabacién del
concierto
Entrevista
Alvaro Paiva y

Diego Alvarez

Entrevista a
César Miguel
Rondoén

Entrevista a

Manuel Rangel y
Eduardo

Betancourt

Presentacion en
vivo y entrevista

a Alberto Arcas

Equipo de nueve

personas para la

grabacion  del
concierto

Equipo de
realizadores
Equipo de
realizadores
Equipo de
realizadores
Equipo de

realizadores



Dia10
1:00 pm -
8:00 pm

Dia1l
500 pm
6:00 pm

Dia12

2:00 pm-
5:00 pm

5.13 GUION TECNICO
Tabla 2. Guidn Técnico

General

30/06/2015

10/07/2015

11/07/2015

2 seg

Caracas (Okills) y Laura
Guevara
Universidad Fotografia para
Catolica la secciébn de
Andrés Bello. “"Musicos”  del
Caracas multimedia.
Entrevista
Adolfo Herrera.
Entrevista
Servando
Primera
Casa Hugo Fotografia para
Fuguet. San la seccién de
Roman, “Misicos”  del
Caracas multimedia.
La Trinidad, Fotograffa para
Caracas la seccibn de
“Muisicos”  del
multimedia.
Los integrantes de
la Movida Actstica
Urbana se
despliegan frente a
una pantalla LED,
que crea el

contraluz, en el

72

Equipc de tres
personas para la

produccién

Equipo d

realizadores

Equipo de

realizadores

Soundtrack: suena de
fondo Zamuro
{Charliepapa), track
correspondiente al CD Z
de Rock & MAU



escenario
momentos antes de
comenzar el
concierto en el aula
ma a
General 1 seg Se puede ver
algunos técnicos de
sonido y musicos en
el escenario fuera
de foco.
General 1seg Se observan parte
de los miisicos de ia
MAU y del staff
haciendo arreglos
antes dela
resentacion.
General 1seg Continiia los
arreglos del staffy
de los integrantes
de la agrupacién en
el escenario.
Primer plano 10 seg Se observa al Cesar Miguel Rondén
periodista César desde “DE TODAS LAS
Miguel Rondén EXPRESIONES” hasta
entrevistadoensu  “PARA CANTAR HACE
oficina. FALTALAVOZ"
Detalle 2 seg Un paneo por el
instrumento
campanas tubulares
utilizado en el 4rea
de ercusién.
Detalle 3 seg Continua el paneo
por mas
instrumentos que
componen la
percusién de la
MAU, como
maracas y laureles.
Detalle 1seg Se observa una
pandereta, otro
elemento
perteneciente a la
ercusién.
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Primer plano 9 seg Vuelve César
Miguel Rondén
desde su oficina.
Detalle 3 seg Se observala
consola utilizada en
el presentacion de
Rock & MAU.
Detalle 4 seg Se muestran dos de
(Rack focus) los micréfonos del
concierto.
General 7 seg Aparece Soundtrack: suena de
progresivamente el fondo Zamuro
titulo del (Charliepapa), track
documental correspondiente al CD 2
mientras vemos a de Rock & MAU
AlvaroPaiva,
director de la MAU,
en una de las salas
donde ensaya la
a acion.
Primer plano 10 seg Entrevista a Servando Primera desde
Servando Primera  “AL MUSICO
enel VENEZOLANO LO
estacionamiento de DEFINO” hasta “ESTA
la Universidad FUERTE ESTA RANKEAD(C
Catdlica Andrés
Bello en Caracas.
Detalle S seg Se observa a josé
David Lunar,
tocando el cuatro.
Detalle 3 seg En el ensayo previo
al concierto, se ve
una mano
sosteniendo una
baqueta que golpea
uno de los
instrumentos de la
percusion afro
caribefia.
Detalle 4 seg Eddie Cordero
tocando el violin en
el ensayo previo al
concierto en la UCV

74



Detalle

Primer plano

Detalle

Detalle

Detalle

Medio

Primer plano

General

Primer plano

General

Americano

4 seg

13 seg

3 seg

3 seg

3 seg

4 seg

14 seg

6 seg

2seg

1seg

2seg

Eduardo
Betancourt
afinandoela a.
Entrevista con
Servando Primera.
Manos repicando
uno de los
instrumentos de la
percusién afro
caribefia.
Instrumento
llamado mandolina
siendo tocado por
uno de los
integrantes de la
MAU

Se observa como
dos manos mueven
las maracas a un
ritmo determinado
Adolfo Herrera,
sentado en la
baterfa ensayando
antes del concierto
enelAulaMa a
César Miguel
Rondén sentado en
su oficina.

Time lapse donde
se muestra parte
del montaje del
concierto.

Servando Primera
en la entrevista.

Horacio Blanco
baila en uno de los
ensa os de la MAU.
Gerald Chacén
conversando con
Eric Chacén.
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César Miguel Rondén
desde "MUSICO MUY
VERSATIL” hasta “ES UN
MUSICO MUY VERSATIL”

Soundtrack: suena de
fondo otra cancién
perteneciente al CD 2 de
Rock & MAU, Donde va
lises Hadjis
Servando Primera desde
“A LA MAU LA DEFINO
COMO” hasta “EN CADA
UNA DE LAS CANCIONES”



Medio

Medio

Primer plano

Primer plano

Medio

General
(Paneo)

General

Medio

Medio

1seg

3 seg

7 seg

4 seg

5seg

2 seg

5 seg

11 seg

2seg

José David Lunar
bailando en uno de
los ensayos de la

a acién.

Adolfo Herrara
abrazandoy
bromeando con

Die o Alvarez.

Se observa de
nuevo a Servando
Primera.

Adolfo Herrera,
rodeado de otros
integrantes de la
MAU opina sobre su
concepcién de la

a aciéon.
Direcciones de
Alvaro Paiva en uno
de los ensayos de la
MALU.

Fotografia del
colectivo musical,
tomada en uno de
los primeros
ensayos previos al
lanzamiento del
disco Rock & MAU 2
Bautizo del CD Rock
& MAU2 por parte
de todos los artistas
y musicos invitados
al concierto del
AulaMa a.
Eduardo
Betancourt, arpista
de la MAU, sentado
en la sala de ensayo
de Viladimir
Quintero.

Algunos de los
cantantes invitados
al concierto
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Adolfo Herrera desde “YO
CREO QUE LA MOVIDA
ACUSTICA URBANA” hasta
“MUSICOS CARAQUENOS
DE UNA GENERACION”

Eduardo Betancourt
desde “LA MAU ME
PARECE QUE ES UN
PROYECTO" hasta
“MUSICA HECHA POR
VENEZOLANOS™



General

Primer plano

Primer plano

Geinleral

General

Medio

Primer plano

Americano

2 seg

4 seg

17 seg

1 seg

1seg

2 seg

3 seg

5 seg

tomandose una foto
en el backsta e.
Saludos entre dos
mtisicos invitados
en el backstage del
concierto.
Parte de los artistas
y misicos
tomandose una foto
con algunas
personas del
tblico.
Alvaro Paiva
sentado y en el
fondo se observan
las gradas del Aula
Magnadela
Universidad Central
de Venezuela.
Una bailarina
invitada mostrando
sus habilidades en
el concierto del
Rock & MAU
Agrupacién Gaélica
en uno de los
momentos de su
presentacién en la
ucv
Boston Rex,
cantante de la
agrupacién
“Tomates Fritos” en
su presentacion con
fa MAU.
Alvaro Paiva con el
Aula Magna de
fondo.
Diego Alvarez
sentado en una de
Ias butacas donde
fue el concierto de
Ia Movida Actistica
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Alvaro Paiva desde “LA
MOVIDA ACUSTICA
URBANA SURGE EN
ENERO” hasta “PARA QUE
EL TRABAJO DE
NOSOTROS TUVIESE
MAYOR DIFUSION".

Diego Alvarez desde
“ESTO SURGE ES POR
NECESIDAD" hasta “YO
CREO QUE ESO FUE EL
PRINCIPIO DE LA MAU”



Medio

General

Primer plano

Primer plano

General

(Paneo)

Primer plano
General

(Paneo)

Americano

Generat

4 seg

4 seg

9seg

S seg

3 seg

4 seg

5 seg

9 seg

2seg

Urbana.

Presentacién de la
MAU a la prensa en
la gira de medios
ara Rock & MAU2
Servando Primera
€n otro momento
de presentacién ala
prensa por parte de
la MAU
Diego Alvarez con
el auditorio en el
fondo.
Entrevista a Manuel
Rangel en la sala de
su apartamento.

Primer concierto de
la Movida Actstica
Urbanaen el
Trasnocho cultural.
Manuel Rangel
sentado en la sala
de su casa.

Aula Magna
mientras hacen
parte del montaje
técnico previo al
concierto.

Diego Alvarez
sentado en una de
las butacas del Aula
Magna de la UCV.

Alberto Arcas
perteneciente a la
agrupacién Okills
saludando a una de
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Manuel Rangel desde
“REALMENTE NOSOTROS
COMENZAMOS EN
ESPACIOS MUY
PEQUENOS” hasta “CON
MIL Y PICO DE PERSONAS
0 MAS”

Diego Alvarez desde
“ROCK & MAU FUNCIONA
POR QUE ES HONESTOQ”
hasta “ACOMPANADO
POR GENTEQUEES
EXTRAORDINARIAMENTE
TALENTOSA”.



General

General

Americano

Primer plano

Primer plano

Prmer plano

General

Primer plano

Primer plano

Primer plano

2 seg

2 seg

12 seg

2 seg

1seg

1seg

1seg

1 seg

1seg

5 seg

las cAmaras del

concierto,

El cantante Vargas

en lo que fue su

presentacién junto

ala MAU.

La agrupacién

Americania

interpretando una

de sus canciones en

la presentacion del

Rock & MAU.

Diego Alvarez

sentado en el

auditorio.

OneShotenlasala  Soundtrack: Clasico (Los

de ensayo. Colores) interpretado por
la Movida Actistica Urbana
incluido en el disco Rock
& MAU 2

Cotur ensayando

‘unto a la MAU.

Apache tomando el

micréfono mientras

interpretauna de

Sus canciones.

Laura Guevara

moviéndose al

ritmo de la misica

en uno de los

ensayos junto a la

Movida Actistica

Urbana.

Horaclo Blanco en

uno de los ensayos

con la MAU.

Psyco, integrante de

4to poder, cantando

uno de los temas de

laa acion.

Manuel Rangel Manuel Rangel desde “YO

sentado en la sala ME SIENTO Y NOSOTROS

desua artamento. NOSSENTIMOS” hasta
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General

General

Primer plano

Medio

Medio

Medio

Primer plano

Primer plano

Detalle
{Paneo)

Detalle
(Panco)

3 seg

3 seg

1 seg

2 seg

2seg

2 seg

2 seg

10 seg

2seg

2 seg

Cotur y Diego
Alvarez dandonse
un abrazo en un
ensayo para Rock &
MAU.

Varios integrantes
de la MAU juntos
riéndose y
bromeando.
Esteban, uno de los
técnicos de 1a MAU
saludando aun
artista invitado.
Saludo de Jhoabeat
con uno de los
integrantes de
Gaelica.

Eduardo
Betancourty Gerald
Chacén
abrazandose luego
del concierto de
Rock & MAU.
Varios artistas
saluddndose en el
backstage del
concierto.

Laura Guevara
abrazando a Adolfo
Herrera.

Manuel Rangel
sentado en la sala
de sua artamento.
Articulo de la MAU
publicado en el
portal

“Cochino o

Pagina web del
diario “El Nacional”
con un articulo de
la MAU.
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Detalle
(Zoom in)

Primer plano

Detalle

Detalle

Medio

Primer plano

Créditos

1seg

16 seg

2 seg

2 seg

2 seg

6 seg

23 seg

Uno de los artfculos
sobre la MAU
publicado por “El
Universal” en su

4 ‘naweb.
Entrevista a Diego
Alvarez conla
graderfa del Aula
Magna de fondo.

Eduardo
Betancourt tocando
ela a
Las manos de José
David Lunar
tocando el cuatro.
Manuel Rangel en la
sala de su
apartamento
tocando las
maracas.
Diego Alvarez
sentado en el Aula
Magna con la

deria de fondo.
Créditos.
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Diego Alvarez desde
“HABLANDO EN SERIO”
hasta "PARA COLOCARLA
DONDE DEBERIA ESTAR”.

Soundtrack: suena de
fondo Mouras (Gaélica) en
la versién de la Movida
Acutstica Urbana.

Soundtrack: suena Mouras
de Gaélica interpretada
por la Movida Aciistica
Urbana.



5.14 FICHA TECNICA

Tabla 3. Ficha técnica de equipo para concierto en vivo

Manuel Oropeza Director/Editor Correo:
mni1905 ail com
Telf: +584241983733
Aslin Castafieda Productora/Editor Correo:
aslin .com
Telf: +584125558458
Fabiana Bermtidez Asistente de produccién Correo:

fabianabermudez@gmail.com

Telf: +584142281480

Carlos Espinoza Foto Fija Correo:
carlosiespinozab ail.com
Telf: +584122717771

Ulises Zavala Camardgrafo Correo:

Udzavala 11 ail com
Telf: +584129348779

David Rojas Camardégrafo Correo:
Telf:
Joaquin Phelan Camardgrafo Correo:

joacophe@ ail.com
Telf: +584127382759

Luis Zerpa Camardgrafo Correo:
Telf: +54242585882
Equipo técnico MAU Sonido Telf: +584141402998
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Tabla 4. Ficha técnicadee u” o ara la grabacién de la seccién DocuMAU

Manuel Oropeza Director/Camarégrafo/ Correo:
Sonidista/Editor/Entrevistador 905 ail com
Telf:
+584241983733
Aslin Castafieda  Productor/Director de Correo:
fotografia /Camarégrafo/ aslingcq@gmail.com
Editor/Entrevistador Telf:
+58412555845¢

Tabla 5. Ficha técnica de equipo para la galeria fotogrdfica

Manuel Oropeza Director de Fotografia Correo:
905 ail.com
Telf:
+584241983733
Aslin Castafieda Fotégrafa /Editor Correo:
aslin ail com
Telf:
+584125558458
Ulises Zavala Gaffer Correo:
avala.11 ail.com
Telf:
+584129348779
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Tabla 6. Ficha técnica de equipo involucrado en la realizacién del Multimedia:

Rock and MAU
Aslin Castafieda Conceptualizacion
Gabriel Perdomo Programador
Joel Hernandez Disefiador
web/Disefiador grifico
5.15 CONCEPTUALIZACION

Correo:
aslin mail.com

Telf: +584125558458

Correo:

er ail.com

Telf: +584140494847

Correo:
joelcaracas@gmail.com

Telf: +584143680355

La Movida Actstica Urbana juega un rol importante en lo que se refiere a

la miisica venezolana, donde una simbiosis de géneros es lo que la identifica

como aquel movimiento musical Heno de versatilidad, capaz de hacer ritmos

tradicionales y a su vez, combinarlos con géneros mas convencionales como lo es

el rock.

Cada musico posee una gran carrera artistica individual, pero al momento

de unirse son un grupo con un Gnico nombre, el cual ha surgido a lo largo del

tiempo e incluido en su repertorio a grandes artistas. Este es el motivo por el

cual es indispensable la difusién de su misica, sus protagonistas y ademés, hacer

crecer una cultura musical.
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Asi surge la idea de nutrir tanto al publico nacional como a aquellas
personas ajenas a una cultura tan rica como lo es la venezolana. La Movida
Actstica Urbana a pesar de tener misicos académicamente formados y
profesionales en su entorno, es un colectivo que no posee gran repercusién por
el mismo hecho de tener en sus raices la misica tradicional venezolana.

Es por esto que es importante hoy en dia, la creacién de un multimedia
donde este colectivo sea el protagonista, puesto que actualmente el lector, el
consumidor o el espectador se transforma ahora en una inica persona: el
usuario. El cual es capaz de captar diferentes informaciones a la vez, descartando
aquellas que no son de su interés y ademds, con un orden personalizado.

Asi, el multimedia es creado con la funcionalidad de que sea el usuario
quien navegue y haga un recorrido completo, debido a que el concepto de la
misma tiene la finalidad de esparcir toda la informacién en diferentes segmentos
ordenados de la siguiente manera:

Pigina de Inicio (home): Es la bienvenida al usuario donde este tendri
la oportunidad de visualizar el meni sobre el contenido del multimedia y a su
vez, comienza su interactividad con el grupo musical. También, explica
brevemente la funcién del portal.

Concierto: un concierto grabado en vivo desde el Aula Magna de la
Universidad Central de Venezuela, donde ¢l usuario podrj elegir entre una lista
de canciones la que se adapte mds a sus gustos. Ademas de esto, se le ofrece al
espectador diferentes cimaras desde diferentes dngulos.

Los diferentes planos y uso de las cimaras son fundamentales, puesto que
el grupo esta conformado por un gran nlimero de personas, los cuales serfan
dificiles de visualizar detalladamente desde una tnica cdmara.

Por este motivo, es importante captar la atencién del usuario y es asi
como se hace en este multimedia, a través de su sentido auditivo; y a su vez el
mismo recolecte informacién de cada uno de los integrantes de la Movida

Aciistica Urbana para asf{ seguir el recorrido en el multimedia.
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Miislcos: en este apartado se encuentran todos los miisicos integrantes
de la Movida Aciistica Urbana con una breve biografia, un retrato para una
rapida identificacion por parte del usuario y un icono que reproduce el
instrumento que toca cada integrante. A través de este multimedia, es posible
que la persona interactiie con cada uno de ellos por separado, conociendo su
historia y su experiencia.

DocuMAU: después de tener una experiencia musical a través de un
concierto en vivo y haber conocido a sus protagonistas, es importante saber
cémo surgié esta movida, quién la protagonizé y como llegaron a ser
precursores de una miisica poco convencional en Venezuela. Este es el motivo
por el cual se presenta un breve documental con el fin de no saturar al usuario
de informacién pero que al mismo tiempo se nutra de una cultura en la que no se
encuentra sumergido por completo.

Un formato audiovisual que permite al espectador sentirse parte de la
experiencia y crear empatfa con sus protagonistas, y estas ventajas son
precisamente los puntos clave para crear una conexion y cierta fidelidad desde
el usuario hacia el producto, en este caso la pasién por miisica.

Galeria: un conjunto de fotografias documentales las cuales muestran al
usuario diferentes momentos de un concierto en vive, lo que ocurre detras del
escenario y sus ensayos previos, con la finalidad de transportar al usuario a esos
instantes especificos y de esta manera, captar su atencion.

Una galeria exhaustiva de mas de 200 fotografias, de las cuales se
escogieron 28 para su exhibicion en el multimedia que a su vez, se
complementan y forman una linea de tiempo con respecto al antes, durante )
después del concierto. Pero esto no significa que el usuario se encuentre
limitado con respecto al orden de seleccién de la imagen. Este decidird que
fotografia ver y cudnto tiempo le tomar4 observarla.

Proyecto: esta seccién tiene como propésito dar a conocer la motivacién

de los realizadores para llevar a cabo el proyecto y de cémo surge la necesidad
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de querer difundir un estilo de misica poco convencional, la cual forma parte de
la cultura nacional. Esta unidad con poca interactividad, tiene el fin de que el
usuario conozca a profundidad el proyecto en si y se logre el objetivo de su
difusién.

Contacto: un apartado esencial en el contenido del multimedia, puesto
que el usuario tendrd la oportunidad de contactar personalmente a los
realizadores del proyecto, ademas de que hoy en dfa, el tema de las redes
sociales se presenta como parte estratégica y profesional tanto para sus
creadores como del grupo musical.

Estos apartados hacen de la Movida Aciistica Urbana un grupo musical
accesible para todo piblico, donde aquel que no conozca su musica se sentira
atraido por la forma en la que esta distribuido su contenido y la interactividad
que posee para ho cansar al usuario.

Asimismo, se decidi6 como nombre del portal www.rockandmau.com.ve
al igual que el nombre que lleva la presentacién en vivo, puesto que en esta
oportunidad, la Movida Acistica Urbana se presenta con un grupo de rockeros
nacionales. Asimismo, para que sea de fcil recuerdo para los espectadores y por

Jo tanto, de ficil acceso.
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5.16 DISENO DE INTERACTIVIDAD

5.16.1Mapa de navegacion
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Figura 7. Mapa de navegacion del multimedia
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5.16.2 Mapa de navegacion del concierto
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ey /4
43 o ra -
N /
\ r

Figura 8. Visualizacién del tema "En el Sur” interpretado por Servando
Primera en la presentacién en vivo de la MAU utilizando el sistema multicdimara
del multimedia.
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5.16.3 Arbol de contenido

HOME  CONCIERTO

I
Pyezas
udiovisiaies
previasz ba
Cancian

Lista con bos
temas de la
presentacion
en vV,
Videos de [a
presentacion
envivo dels

Aaistica
Urbana,

MUSICOS
I

- Biograbas de
08 artistas
Abearo Pervd
-Digo Avare:
Edward
Ramired
-Anthory
Puvez
-+ddw Cordera
Erc Chacley
£duarde
Betancourt
-Raborto
Mo:ono
-Adodfo
Hetsera
-Hiago Fugol
Yonathan
Garvdua
Hhanuel
Rangst
-Jorge Torres
~Jozé Dirvnd
Llunar
-Luns Fredes
a2
Chadgin

Movida Actstica Urbana
R
DocuMAU GALERIA PROYECTO
I I

Doammental

sobrels Fotografias:

-Conclerio

Movida

Acisti Backstage

Urbana, Ensayos

Figura 9, Arbol de contenido del muitimedia
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5.16.4Desglose de contenido

Tabla 7. Contenido del multimedia

Home

Concierto

Muasicos

DocuMAU

-Menii

-Secciones

Instrucciones  de
cémo utilizar esta
herramienta.
-Piezas
audiovisuales
previas a las
canciones

-Video de Ia
presentacién  en
vivo de Ia MAU
-Biograffa de cada
uno de los
integrantes de la
Movida  Acistica
Urbana
-Fotografia del
artista

-feono del
instrumento  de}
artista

- Documental sobre
la M6vida Acustica
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-Texto
-Fotografia

-Texto
-Timelapse
-Video

-Texto
-Fotografia
-Iconografia

-Video

Realizacién

propia

Realizacién

propia

-Realizacién

propia

-Realizacién

propia



Galeria

Proyecto

Contacto

Urbana.
-Fotografias
ordenadas
cronolégicamente:
Ensayos,
backstage,

concierto,

Descripcién de
todo el proyecto
por parte de los
realizadores

- Formas de
contacto con los
realizadores

-Redes sociales de
la Movida Actstica

Urbana
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-Fotografia

- Texto

-Texto

-Realizacion

propia

-Realizacién

propia

Realizacién

propia



Se oye el
del click.

Se oye el
del click.

Se oye el

del click.

Se oye el

del click.

Se oye el
del click.

Se oye el
del click.

Se oye el
del click.

Tabla 8. Interactividad y botones del multimedia

sonido

sonido

sonido

sonido

sonido

sonido

sonido
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5.16.5 Desglose de interactividad ~ botones

Redirige al usuario de vuelta a la

pagina principal.

Lleva al usuario a la pantalla de
concierto desde cualquier otra
pantalla en la que se encuentre.
Lleva al usuario a la pantalla de
Miisicos, donde se encuentran
las biografias de los artistas,
desde cualquier pantalla,

Dirige al usuario a la pantalla de
“DocuMAU” desde cualquier
pantalla en la que se encuentre
Lleva al usuario a la pantalla de
seleccidn de la galeria desde
cualquier pantalla.

Redirige al usuario a la pantalla
de “Proyecto” desde donde se
encuentre.

Dirige al usuario a la pestafia de
“Contacto” desde cualquier
lugar del portal.



Se oye el sonido Al presionar cualquierade

del click. estos botones que reflejan las
canciones seleccionadas, se
activa automaticamente la caj:
de video correspondiente a la

canciéon.

Se oye el sonido Reproduce el video que el

del click. usuario seleccioné.

Se oye el sonido Se pausa lacancién que el

del click. usuario observa.

Se oye el sonido Redirige al usuario a la cancién
del click. anterior de la lista. Sin importar
en qué momento de la cancién

actual se encuentre.
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Se oye el sonido Lleva al usuario ala préxima
del click. cancién. Sin importar en qué
momento de la cancion actual se

encuentre.

Se oye el sonido Resincroniza las cuatro cdmaras

Yy del click. con el audio de la cancién.
R

Se oye el sonido Esla primera instruccién para el
del click uso del multicimaras. Al dar

CAMARAS PN VAYD DESDE

click pasa a la siguiente.

Se oye el sonido Eslatercerainstruccién para el
del click uso del multicimaras, Al dar

click se cierra la ventana.

ST B CANCIONES Se oye el sonido Es la pestafia de lalista de
ot del click canciones. Al dar click se cierra
HEvy T o se amplia la pestaia.
:‘::\‘I':;mmﬂ
[Ty Vg
ALACONS AP,
[ OGP ALEEN ¥ )
e - -]

Q0
NI, et

Fir ATRA IANIA DS LAMBORY
Rl Td T 3. )

Sc oye el sonido Al pulsar el botén direccionaal
del click usuario a las redes

correspondientes.
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Se oye el sonido

del click

Se oye
sonido del click

Se oye

sonido del click

Se oye

sonido del click

Se oye

sonido del click
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el

el

el

el

Envia los datos y comentarios a
un buzén en la seccién de
“Contacto”.

Reproduce el sonido
caracteristico del instrumento
de cada integrante de la MAU en

la seccién de “Misicos”

Lleva al usuario a
conocer los misicos de la MAU
que tocan instrumentos de este
tipo

Redirecciona al usuario a
la seccién de los miisicos de la
MAU quienes tocan

instrumentos de percusion

Dirige al usuarioa los
integrantes de la MAU quienes
tocan instrumentos de viento



5.16.6 STORYBOARD
Tabla 9. Storyboard del multimedia por pantallas

. ol
ROCK AND MAU -
£EN VYO é

s
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Principal

Pantalla de inicio del
multimedia, no contiene
sonidos. Al abrir aparece
gradualmente la imagen y
se incorporan los titulos
uno por uno.
La pantalla principal
levard el titulo principal
de la pégina “Rock and
Mau” y un subtftulo con el
nombre de la seccién. En
este caso también se
presenta un breve texto
como descripcién  del
multimedia. Todos los
fondos de cada una de las
secciones o pantallas son
uniformes y unicolores.
Solo la pégina principal
posee el disefio de las
imagenes.
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Conclerto
Al dar click en la seccién
de concierto apareceran
las instrucciones previas a
la utilizacién del
multicimaras.
La primera ventana de
instruccion, para
continuar solo hace falta
pulsar la ventana o el
siguiente circulo en la
parte inferior de la misma.

Concierto
La segunda ventana y
tltimo paso para finalizar
las instrucciones. Para
continuar al concierto el
usuario debe dar click en
la “X” en la parte superior

derecha de la ventana
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Conclerto
Al cerrar las ventanas de
las instrucciones, estarin
disponibles las canciones
para que usuario puede
elegir entre alguna de
ellas. La pestafia se cierra
0 se amplia a] dar click en
“+*, Al

momento en el que se

el simbolo

seleccione la cancién la
pestaiia se cerrara y dara
inicio a la ventana de
concierto.
Concierto

Se abrird una ventana
externa y comenzari el
concierto por miltiples
cdmaras con vistas desde
distintos 4ngulos del Aula
Magna.
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las cdmaras desde alli.
Miisicos

Al seleccionar la seccién
“Musicos”, el usuario
pasard a elegir alguna de
las clases de instrumentos.
Cada una de ellas posee
los musicos
correspondientes a los

instrumentos que tocan.



tstme. - -

Misicos: Cuerdas,

viento y percusion

Al seleccionar la clase de
instrumentos,
seguidamente se

presentaran las biografias
con cada uno de los
musicos. Cada misico
tendra plasmado en él el
instrumento en el que se
destaca. Ademds, al final
de cada biografia estara
presente un icono de
“reproduccién”, donde al
hacer click sonard de
acuerdo al instrumento
donde se encuentre el
usuario.

Al igual que en la
pagina principal, estd
presente el tftulo principal
y el subtitulo que
corresponde al nombre de

la seccién.
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Documau

Al dar click en esta
seccidn, estard presente el
video documental de la
Movida Actstica Urbana.

En la parte superior
tendrd el titulo principal y
el subtitulo el cual es el

nombre de la seccién.

Galerfa
En esta seccibn estas
presentes las fotografias
en orden cronoldgico:
ensayos, backstage vy

concierto.

Al seleccionar una imagen

esta se amplfa.

Para volver a la galerfa el
usuario debe marcar
sobre la “X" en la parte
superior derecha de la
foto o en los botones de
“anterior o siguiente” para
pasar a las oftras

fotografias.
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Esti presente el
titulo  principal del
multimedia y el subtitulo.

Proyecto

Al seleccionar esta
seccion, estard presente
un texto, el cual explicard
el tema del trabajo y la
motivacidn de sus
integrantes al realizarlo.
Tendra un encabezado y el
cuerpo del texto se podr
leer por medio del scroll
de} ratén.

Estd presente el
titulo  principal  del
multimedia y e! subtitulo y
al igual que en la pagina
principal, se encuentra el
diseno de fotografias en
blanco y negro.
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Contacto

El wusuario podra
colocar sus datos para
enviarlos a un buzén y asf
tener contacto con los
realizadores del proyecto.
Es necesario rellenar
todos los campos para que

sea posible el envio.

Aqui también estin
presentes las  redes
sociales de la Movida
Acistica Urbana. Al dar
click sobre ellas dirige al
usuario a la red

seleccionada.



5.16.7 INTERFAZ

ROCH

i asrs
ROCKAND MAU -
E N Y i v O é‘h

MG AT oA W LAY
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Figura 10. Pantalla: pagina principal (home)

ELIGE TU CANCION 2Ol 5

Figura 11. Pantalla: Instrucciones previas al concierto
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Figura 12. Pantalla: Instrucciones previas al concierto
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Figura 13. Pantalla: seccién de concierto previo a la seleccién de la cancién
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Figura 14. Pantalla: pestafia de seleccién de canciones

Figura 15. Pantalla: visualizacion del concierto en vivo
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!ﬁ' CONCCRRTD LR AREL. B LOoCYMALY GALERIS PAOYEETO CONTACTID

ROCK AND MAU

M 3 50 O3

Figura 16. Pantalla: seccion de musicos (se muestra cada categoria por
separado}
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Figura 19. Pantalla: seccién de miisicos (cuerdas)
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Figura 20. Pantalla: seccién de galeria
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Figura 21. Pantalla: seccién de Documau
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5.16.8 HIPERTEXTOS

Los hipertextos en este caso, estin presentes en la parte superior de la
pantalla, lo que es el men principal del multimedia. Estos, al pasar el cursor por
encima se colocan de color naranja; y al hacer click proceders a llevar al usuario
a la seccién o pagina correspondiente.

En la seccién de concierto, los hipertextos estin ubicados en el lado
izquierdo del multimedia. Al hacer click en cada una de las canciones alli
presentes, se proceders a abrirse una ventana externa que contendri el material

audiovisual seleccionado.

5.16 DISENO AUDIOVISUAL

5.17.1 IDENTIDAD GRAFICA

Se seleccioné una paleta de cinco colores principales con el objetivo de
representar la misma gama cromdtica que identifica a la Movida Acistica
Urbana. Ademds, el uso apropiado de estos colores, permite captar la atencién
del espectador sin distraerlo del contenido audiovisual.

El color blanco se utiliza para los titulos y subtitulos, asf como también
para todo el contenido de texto. El anaranjado, por otro lado, se utiliza para
resaltar y hacer énfasis en ciertos titulos o elementos de interés para el
espectador. El espectro de grises y negro sirve de fondo para todo el multimedia,

acompaiiando a las fotos respectivas que presenta cada una de las secciones.
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5.17.2 PALETA DE COLORES

Blanco # FIFEEf

Anaranjado #8023

Gris # 331351
Gris 272727

Negro # 000000

Figura 24. Paleta de colores del multimedia
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Figura 25. Ejemplo de la paleta de colores en la pdgina principal del
muitimedia.
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5.17.3 ELEMENTOS GRAFICOS

Tabla 10. Elementos grdficos del multimedia

Isologotipo que utiliz6 la Movida Blanco #FFFFFF
Anaran’ado #FF8023

ActsticaUrbana arastuise ndoCD

Fondo
Fotografias de fondo

Mapa de cdmaras

Foto afias

fconos que redirigen a las redes

sociales

Grafismos del instrumento musical

respectivo de cada misico

#262626

Blanco Blanco #FEFFEEF

Gris #78757¢

Gris #242424

Ne o#0a0a0a
Negro #0a0a0a
Anaranjado #FF8023

Gris #3f4752

Escala de grises

Gris #2a2928
Gris #383838
Gris #1clclc
Gris #2c¢2c2¢

5.17.4 USO DE LA TIPOGRAFIA

Tabla 11. Uso de la tipografia en el multimedia

Titulo -
principal

de la

pantalla -

Rock and
MAU en
Vivo
Rockand
MAU
Proyecto
Rock and
MAU
Galeria
Rock and
MAU
Contacto

RobotoThin
100

Maytsculas
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Blanco
#FFEFEF
Anaranjado
#FF8023

Parte superior
centrado justo
debajo del menii
principal



H‘exto del
| ment

|

. Subtitulo 1

Subtitulo 2

- Rockand
MAU
DocuMAU

- Concierto

- Misicos

- DocuMAU

- Galerfa

- Proyecto

- Contacto

Lista de canciones:
~ Gritarte
(Calipso)

- Enelsur(
Vals/Patane
mo)

- Tonadade
luna llena
(Tonada)

- Falta Poco
(Merengue)

- Siesamor
(Tamborera
Guaco)

- AléCayé
(Calipso)

- Como
Quisiera
(Patanemo)

- Tiembla
(Gaita de
Tambora

- Alvaro Paiva

- Diego Alvarez

- Edward Ramirez
- Anthony Pérez

- Eddie Cordero

- Eric Chacén

- Eduardo
Betancourt

- Roberto Moreno
- Adolfo Herrera

- Hugo Fuguet

- Yonathan Gavidia

RobotoThin
100
Mayisculas

Roboto Light
300
Maytisculas

RobotoThin
100
Maytsculas
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Blanco
#FFFFFF

Blanco
#FFFFFF
Anaranjado
#FF8023

Anaranjado
#FF8023

Parte superiory
centradode la
pantalla
separados por
barras de color
naran'a

Parte central
alineado ala
izquierda
colocado enuna
caja emergente
enla secciénde
concierto

Parte central de
la pantalla
alineado
ligeramente ala
derechaenla
seccién de
miisicos



- Manuel Rangel

- Jorge Torres

- José David Lunar
- Luis Freites

- Gerald Chacén
Subtitulo3 - LaMovida RobotoThin  Anaranjado Ubicado en el
Actstica Urbanaes 100 #FF8023 centrode la
laesencia de loque Mayisculas pantalla
caracteriza auna alineado hacia
cultura unida por la izquierda
la misica
Textos -  Textos RobotoThin  Blanco
- Nacidoen 100 #FFFFFF
Caracas, Tipo oracién
AlvaroPaiva
Bimbo

5.18 DISENO DE SONIDO

Debido a que el multimedia se convierte en este caso en una plataforma
musical, los sonidos que posea serviran solo de complemento para no saturar al
usuario auditivamente.

Cada botén que direccione hacia otra pantalla tendrd el sonido
correspondiente del “click”, audio cominmente escuchado en Internet.

Para la seccién de “Misicos”, cada biografia tendrd un icono que
reproducira el sonido del instrumento que toca cada artista, esto con el fin de
que el usuario al hacer click, pueda escuchar la melodia por unos breves
segundos.

Al colocar estos sonidos de una forma dindmica donde el usuario pueda
interactuar con cada uno de ellos, serd mis ficil la recordacién de cada uno de
los instrumentos y a su vez, se logra una raptda identificacién, incrementando

asf el sentido auditivo del usuario.
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5.19 PROPUESTA DE PROMOCION

Debido a que el principal objetivo de esta plataforma es la difusién de la
miisica venezolana, se quiere lograr su eficacia a través de distintos medios,
puesto que se cuenta con la tecnologia necesaria para lograr que la Movida
Actstica Urbana se posicione como el mejor colectivo musical en Venezuela.

El plan de promocién de este proyecto tomara como principal fuente las
redes sociales tanto de cada uno de los misicos que integran el colectivo como
de la Movida Acustica Urbana: Facebook (Movida Acistica Urbana), Twitter e
Instagram (@MovidaAcUrbana).

Cada una de estas redes aporta a la extension del multimedia, puesto que
cada uno de ios miisicos posee una amplia trayectoria y aunado a esto, poseen
un extenso repertorio de seguidores, lo cual, ayuda profundamente a que se
logre su difusién de una manera més fécil para obtener un alto alcance.

En lo que refiere a Twitter, se reportardn entre cinco y ocho tweets
semanales en [a red principal de la Movida Acistica Urbana. Una campaiia de
intriga sobre la nueva pégina de la agrupacién y ademas, mostrando el tréiler del
documental. Al estar la pdgina en funcién se publicarad de tres a cinco veces por
semana e] enlace del multimedia.

De igual forma, para Instagram se procedera a subir a la red diferentes
fotografias las cuales se encuentran en el multimedia, para crear expectativa en
el usuario. Se publicard de dos a tres veces por semana en la cuenta oficial
@MovidaAcUrbana.

Las redes sociales hoy en dia son de facil acceso y la mayoria de las
personas poseen en sus dispositivos mdviles al menos una de ellas, lo que hace
posible que el usuario pueda visualizar contenidos desde cualquier punto de
ubicacién, y al mismo tiempo compartirlo con su comunidad.

Ademds del uso de las redes, se mostrard al piblico a través del portal

Youtube, un trdiler del documental de 1:17 segundos de duracién para asf
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incrementar las expectativas y que el pablico o el usuario le interese saber ait
mads sobre la Movida Actstica Urbana.

Este trailer también se promocionaré a través de las redes sociales antes
mencionadas. En el caso de Instagram, este se realizé en funcién a los 15
segundos que ofrece esta red para videos, por lo que los tltimos segundos del
tréiler reflejaran la esencia del documental.

Con respecto a la publicacién de contenido en la cuenta de los miisicos, en
este ambito no se tiene control debido a que se trata de cuentas personales en la

que los artistas manejan el horario y el contenido a publicar.

5.20 PRESUPUESTO

Para la realizacién de este proyecto, se consultaron a varias empresas
para determinar el costo de realizacién del multimedia y de las piezas que lo
conforman, como el documental y la grabacion de la presentacion en vivo.
Asimismo, se procedié a establecer un promedio emitido por estas empresas
para tener un referente sobre el costo estimado para la realizacion del

multimedia.

Documental y presentacién en vivo
Los siguientes presupuestos fueron emitidos por dos productoras

audiovisuales: Cimase C.A (ver anexo #1} y Fenix Media (ver anexo #2).

Tabla 12. Presupuesto Documental y presentacion en vivo

Ciamaras 205.800 bsf 45,500 bsf 125.650 bsf
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Grabador de 12.000 bsf 2.400 bsf 7.200 bsf

sonido
Kit de luces 5.040 bsf 2.500 bsf 3.770 bsf
Honorarios para 226.000 bsf 28.850 bsf 127.425 bst
personal técnico
Transporte 19.000 bsf 32.500 bsf 25.750 bsf
TOTAL 289.795 bsf
Desarrollo Web

Los presupuestos para el multimedia incluyen tanto el desarrollo como el
discito gréfico para web. Estos fueron expresados por dos empresas: Expressat

(ver anexo #3) y Plastilina Magenta (ver anexo #4).

Tabla 13. Presupuesto desarrollo web

~ [

Desarrollo Web 62.000 Bsf 62.000 Bsf
Servicio de hosting y 50.000 Bsf 3.500 Bsf 26.750 Bsf
mantenimiento
TOTAL 201,750Bsf

El total de la produccién se expresa en la siguiente tabla sumando ambos

promedios de los presupuestos anteriormente desglosados.
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Tabla 14. Total de produccion

289.795 Bsf 201.750 Bsf 491.515 Bsf

5.21 ANALISIS DE PRESUPUESTO

Parte de los retos de la realizacién de un trabajo de grado, es poner en
prictica las destrezas y los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera
para facilitar la produccién de este proyecto. Es por eso que, debido al trabajo de
produccién para las distintas piezas audiovisuales, como para el montaje del
multimedia, se buscé aligerar los costos sin alterar la calidad del proyecto en
cuestion. A continuacién un desglose del presupuesto real manejado por fase de

produccion:

Tabla 15. Andlisis de presupuesto

Concepto Cantidad Monto Total
Compras produccion 750 750
Material de oficina 2 200 200

Total: 950
Comidas 4500 4.500
Alquiler de tripodes 1000 1.000
Alquiler de camara 5000 5.000
Alquiler de sonido para
concierto
Alquiler de sonido para 2000 2.000
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entrevistas

Alquiler de luces x 3 dias
Transporte

Luces LED

Honorarios para concierto

Estudio para fotografias

Colorizacién

Edicién y montaje

Disefio del multimedia
Programacién del multimedia
Mezcla de sonido

Dominio web

8 piezas
33 piezas
48 h

45 dfas
17 piezas

12 meses
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15.000

2940

Total:

Total de

produccion:

12.500

15.000

2.940
17.940

31.390



6. CONCLUSIONES

Gracias a los avances de la tecnologfa, hoy en dfa se cuenta con una gran
cantidad de herramientas para transmitir distintos mensajes y para los
comunicadores sociales, existe el desafio de encontrar y valerse de estas
herramientas para transmitirlos de la manera mas efectiva.

Son distintos los retos que presenta esta nueva era tecnolégica, entre los
cuales estd el de aprender a utilizar estos instrumentos que se ofrecen para
resolver un problema o para realizar una determinada tarea.

Fusionando estos instrumentos que brinda la web con los elementos
documentalistas de la comunicacién audiovisual, surge este trabajo que combina
los elementos del multimedia, como videos, fotos, textos y audios, con las
caracteristicas de una pieza de formato documental.

El trabajo consistié en el disefio y realizacién de un multimedia con
formato documental, que permitiera mostrar como un grupo de artistas
nacionales (en este caso, la denominada “Movida Acistica Urbana”) ha logrado
transmitir y difundir de manera novedosa y creativa el género musical
tradicional venezolano, y hacerlo mis accesible y atractivo, especialmente a las
audiencias juveniles,

Este multimedia busca incluir al espectador-participante dentro de esta
experiencia, mediante la combinacién de diferentes elementos audiovisuales y
con nuevo formato del documental multimedia interactivo, donde ademés
conozca la importancia cultural de este tipo de propuestas de manera
interactiva.

El objetivo del proyecto, por tanto, no era desarrollar la misica que hace
la agrupacién, sino contribuir con la difusién a través de un multimedia con
formato documental, y que los venezolanos conozcan mas sobre su misica
tradicional. Ademds, se busca demostrar la utilidad y ventajas de este tipo de

nuevas herramientas tecnoldgicas para la comunicacién social, puesto que
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actualmente la persona en sf se convierte en un medio potencial para la difusion

de contenidos.

LIMITACIONES

Todo trabajo de grado supone la utilizaci6n de todo lo aprendido en el
trascurso de la carrera para solucionar un problema. Sin embargo, siempre
aparecen dificultades. En este caso, las dificultades mas relevantes fueron:

e El tiempo, debido a que se trata de una agrupacién numerosa y con
miisicos que viajan constantemente al interior y exterior del pafs.
Ademas, ocurri6 un cambio en la agenda del concierto lo cual ocasioné
que la preproduccion y produccién del mismo se adelantara.

* Poca bibliografia. A pesar de tratarse de un colectivo conformado por
artistas reconocidos, es muy poca la bibliografia que se maneja en los
portales web y en la prensa por lo que, mucha de la informacién
recolectada se logré a través de entrevistas.

* Debido a la complejidad que posee el multimedia con respecto a su nivel
de interactividad, hubo pequefios cambios al momento de su desarrollo,

pero siempre en la blisqueda del objetivo principal.
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RECOMENDACIONES

La conexién con el proyecto es fundamental, debido al tiempo que toma la
realizacién del mismo y a las dificultades que surgen en su desarrollo. Por lo
tanto, una primera recomendacién para futuros trabajos en esta drea es insistir
en la necesidad del compromiso y el agrado de! grupo de trabajo para con el
proyecto.

Por otro lado, se debe tener muy claro en la preproduccién lo que se
busca registrar y a su vez todos los aspectos estéticos para lograr lo que se
plantea. Si el equipo de trabajo no tiene claro estos aspectos desde el inicio del
proyecto, el producto puede resultar distinto a lo que se planted en un principio.

Otro aspecto a tomar en cuenta és la investigacion previa al tema que se
quiere cubrir. Debe ser una investigacion exhaustiva y lo mas completa posible,
donde se trate de abarcar todo lo que se quiere desarrollar y como acceder a la
informacién requerida.

Ademas, deberfa haber un contacto previo con el o los objetos de estudio
para que en €l momento de llevar a cabo la investigacion, sea lo mas amena
posible y que los sujetos involucrados no se sientan amenazados y colaboren con
el desarrollo de la investigacion.

Cuando se desarrolla un producto multimedia, como lo es el caso de esta
investigacién, es recomendable que se consulten a varios expertos sobre
informaciones de naturaleza técnica necesarias para el desarrollo del mismo,
como el proceso de creacién de un portal web, la plataforma y el formato, para
que ayuden en la obtencién de un producto de calidad y asimismo, que el
producto sea factible de llevar a cabo.

Finalmente, se recomienda seguir aplicando el formato documental
multimedia interactivo a otros objetos de estudio, como una forma original y
participativa de la comunicacién social, y dar a conocer a los estudiantes e

investigadores sus ventajas y conveniencia.
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8. ANEXOS

CIMASE, C.A.
TMS RIF.J.30649285-2
Teléfonos: 0212.284 41,44 204 8260 Fax: 284.46.10

M Cotizacidn C15-00356
CARACAS, 1305/2015
Nombre OO0 248 MANUEL OROPEZA
Direccitn LOMAS OE LA TROHDAD, CALLE LOS PERNOHE S, RES MERIAL C FH N* RIF V029201978
) BARUTA N* MY,
Cradad Tedl. 0424-1983733
Atohaion Fax
Vendedor 00001 OFICINA Hombre de Producelbn: SFECHA

Endta Fachs de Produccion:  EVENTO

Descripeitn Uridad Precio Unitario
m 7.00 CAMARA SONY EXJ CONACCS UNIDADES 20.200,00 265 800,00
Y
OPERALIDIO 100 GRABADOR DE AUDO SERVICID 42 000,00 12:000.00
Krs 100 KIT TR0 COMBO J00MASOW FRESNEL UrIDADES 504000 04000
TECHICO 9,00 PERSONAL TECHICD T CAMARDGRAFOS, I ASISYENTES DE CAMARA, UNIDADES 226,000,000 22600000
1: SCNIISTA, 1- ELECTRICO
CAMIONETA 100 CAMIONETA VAHS PARA LOS TECNICOS OTROS CHOFERES UHIDADES 1900G,00 19000,00
Observaciones Tots1 Remglones B0

PAUTA 1 CIA SFECHA PROD EVENTO % Devevents 0.00 0,00
FRESUPUESTO VALIDO POR 10 [XAS Suts Total 457 840,00
CONDICICHES QONTADD MA 1200 457 840 00 55148080

Total 3 Pagar B 523 960,60
SON [+ Lo ntos Ocherta Bokh con evi02

Anexo 1. Presupuesto emitido por la empresa productora Cine Materiales (Casa
productora #1 en el presupuesto del concierto)
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®

fénixmedia
T (es8 2Ry BOLIRIE
e rtse VARV OM worw Sentxmadiaty o
PRESUPUESTO ha Bl ko
Feoha: 13de mvo de 2018~ Wions

Cliento:

UG ITOpeIs .
Conceplo: Alguiter de cauipo audiavisual

(SIS

Camara de video digtal HD + acocsorios fs 65.&)(5 7 uds 8345500 o0
Sondo Bs 2,400.00 1 dia(s) Bs 2,400 00
Mtaieta de luminacion - lan Lod 85250000 1 daw 83250000
' Subtotal B3 £0,400.00
Honorarios profosionaies (Comeraial)
Camatog ato Bs 3,000.00 7 uds Bs 21,00000
- Agisterte toCnLo. Jummacion y sonido Bs 1,800.00 3 uds Bs 5,400.00
Sorcdista Be 2.450.00 1 diats) B 2.450.00
. Subtotal Bs 28,850.00
Boduoaitn - | o
Senacios operatvos Bs 8.000.00 T undad{es) Bs 8,000.00
Gastos de produccion Bs 3,500.00 3 dla(s) Bs 10,500.00
Trasiado terrestro 8a 6,000.00 1 unidad(es) Be 8,000.00
Catering Be 6,000,00 1 dias Be 6,000.00
Subtotal Bs 32,500.00
Watortal vi
Casele MiniOV Advancod 8a 520.00 14  unidad es)
Subtotal Bs 7,280.00
Bs 119.030.0¢
LNVAGZ%) | Bs 1428360
TOTAL GENERAL Bx 133 313 60
Isano Benoid Ciliente

Direcior de cuenlas

Condiclones:

* Este prasuputsio Bone una valide? do quince (15) dlas.

* Una vz venodo of presupuesto, nucstras Wrlys podién cambiar sin previo aviso,

° Paty comanzai 3 realizss o babajo so requeting un adetarnto ded S00%
* Cualgueer gaste adiconal Que ne aste contempiedo an este Presupueito serd cobiado apare.
* Cada proyecto nchueye dos elapes de revision y cambios por parte del chenle.,
* L0 gastos do catering. ransporte y hospedaje en of Interir colren por Cuenta dal chente.

Anexo 2.Presupuesto emitido por la empresa productora Fenix Media/Reserva
creativa (Casa productora #2 en el presupuesto del concierto)
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Iw.m‘expfessatccm.ve

\or/

EXPRESS AT MERCADEQ Y PROMOCION, CA.
Calle Unbante, Qta Nancy. Urb. La Trinidad 2ona postal 1670 FECHA: 17415
racas. 38-212-5171368 - ventas@expressal oom.ve

PRESUPUESTO: 15-317
Sefiores: Manuel Oropeza SOLICITUD:

Estimados Sefiares, de acuerdo a su soficitud sometemos a su aprobacion et siguiente presupuesto

DESCRIPCION CANTIDAD COSTOYOTAL

Disefio pagina web interactiva; 1 38,000.06 38.000.00
7 secciones fhome, conceerlo, bograhas, galeria, documentd, provecto y contacio)
- Secoion “oncierto” refiere 2 concierto mulicimara de selection per parle de usuario,
medianke seleccion del angwio dessado en el mapa de camaras

Desarrollo pagina web www.rockandmau com 1 6200000 202000
Servicio de alojamiento y mantenimiento pagina web {anual) 1 5000000 50,000.0C
TOTAL 150,000.03

Las Precios dados NO inchryen ninguna dfase de impoesios
Validez de! presupuesto: 10 dias. Precios suelos @ cambia sin previo avso
* Forma de Pago: 50% para iniciar la produocion, 50% a fa endrege

ente por Express AT Mereadeo y Promocign CA.

por
Danief Veldsguez
(414-3204568 ima ysekh
de aprobacin:

Anexo 3. Presupuesto emitido por la empresa Expressat (Empresa #1 en el
presupuesto web)
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plostiing

n
a.

Los Palos Grandas, Caracas, V J Caracas agoete 20, 2015
58212214 9984 / +58 2122149984
plastinamagenta@gmaii.com Cotlzackn No: 00-S8d
astl anta.com
Datos Chente  Mamad Cropeea RLF.:
Contacto Dhecckon CHraces - Veruals
Tekiforn

Proyecto Portatchio wab Movidh Acuetica
Emati  mntt885@gmaii.com

Cantdad Descripein Precio Unitarlo Precio Total
5 Doy ion + ye de portafolo web 130.000,00 155 00.00
Frooramacian en HmES + PHP. Responsive Deeirt
fobztacrie 3 3 formatos (Move + Table + VWeb)

Hotrm - bio - comcientos - galetia - D | - proyecto -

Conhguracion de hosting + cuentye d omal 3.500,00 3.500,00

Ho incluye Dominio ni Host Web (Debe camprario o cilante)
Bugerinnos usar un servidor como godaddy.com. Deben comprar
tanto o nombre (www. xXX.CoM) cotmo el servicio de hospadaje
por un afio minimo,

SUBTOTAL Bs. 153.500,00
VA 12% 18.420,00
TOTAL Bs. 174.920,00

1. B coL2i det Wl Sujetn & camiicn, 3epan e Wec T 9O chente,

2. EALE coRTae i1 bt a et 10 oy de Lar svvsmdo,

3. Compeomico S pon0T 0% N BorobEt G BALOUIKLO ¥ 3% NGINL0 CONTTA EEIEgR de Lrabafs e
4, B9ty COTTHCAN NG INCLAS DVUSDs G52 ColoT 1 MInerial IMEress ¢ PBERY BP0

e

AbdbAMLALLAMAAMAALD. AdMAMMAALAMAAA:AAAM

Anexo 4. Presupuesto emitido por la empresa Plastilina Magenta (Empresa #2
en ¢l presupuesto web)
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Reporte de Pago

: 39032015 09:03 ! Priorided: Media Pagos

Nro. de Orden de Serviclo: 97175

Monto: 2940

Tipo: “anslerencia Bancans

Huestro Banco: Mercantil

Fecha: 31:0345

No. de depbsito/transferencia; 002557441268

Su Banco: Mescarti

Ests orden de servicio no es uns facturs fiscal. Por favor indique 3i desea recibir su factura fiseal via correo

fisicou

« Auds E po a Close Ticket

Manuel Otopeza (Cliente) - 31/03/2015 09:03

Si has seleccionado recibir la factura fiscal por favor escribe aquila direccidn de envio,
Recuerda colocar referencias, calie, estado, Sudad, cddigo postai

Anexo 5. Reporte de pago dominio web y hosting
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Anexo 6, Papel literario del diario El Nacional sobre la Movida Actistica Urbana



Anexo 7. Brazalete “All Access” que utilizé todo el equipo durante la grabacion
del concierto en vivo de la Movida Aciistica Urbana en el Aula Magna de la UCV.

138



G - a ® '] Sover 5 Resbucive LY [T sy £ ) -
m Marsuasd Orageza et 1es5E a1 < > preve - . ancw &

TR
Pt Ciar Migut) Ronddey

Exvrade Clawr Wipual A b Gl
oMY L R ori]

GEy MR COO, 4f Tt $¢ Aot D00, QU M) O ) e Sy Dua Or watm
Envinges Sramhuarig QrAcEs. B B BPRSN Y PO B WTGS v
Borrteres ()
» Cumice bl Dottty o0 C 3008, PNOCH ARID ALCKOMOAN. 1 1B LCAD. 7 beley Sotieriend =

o pra2 R , b i Ctub el O remikh or)

i OuEn. mmwumumwm-mmmabmnmmum

Erioann 00 Lonost B35 _ s SROTDCS0N CODRZEA000" 10N Lh BUVPU@ rhes o 00 )

Ouiedin) Mintonges
T SRTh 1
mmmmmumumrmmummmann-mm ¥
— aded m:-ummmmmu
Q“"" q arrpach sotre s WAL, dase 'Y o Ryl e
La 4 SuteDb 84 SO0 (0N (ol PEGr e
meﬂ- mmd&MMlBGWQﬁmmmmnmvmm
wAarari § W e,

Digsr wlormatbr WESONE G0 LSIu SeCamin Of tavy' WAGhS s SeSIME ¥ L8 VAT SIS QrECUS POT ty Mrvige. y
s arvabdetas,

L ventavvan Frika v 0orint wilvdo
- . Werwue L Oropara
bt
=) Braanas roches, Cosar bigue - -
Swaiacados 4@ S0P e BT Nie OroRcih, # 40 de At Oaiua Rsoba Grmaracierie i Sesnd H0r i s ot [
o 2055, Pt ufed y ol 0 e
Ervasans. L /i B 18 % 19 044700 (b SLSGLICY UAGH (ADS £ B} BOXID0 Lt LS (LACD. OF IDUSEI- & K 64
Mﬂmmmnmwnmwummmum Aciitics Ustins
Bamesares [ - Y mnmvmmm-mu
mmh L S 20 triratie park alle.
+ Copion
Por Mived v nene cubnc fand-ie Brmpa 00 b S08TED s SGITOL ¥ £ BTRTEN, TS prael DO Su MNSEA Y
Irropyoue = whaang
Cuiaied Mammapes Saledy corciiles
R orogeda 19 Mol £, Orepazs
— AR RITY
) o
Q- o
nc s Cacrtan Pi PORAr G FOrlON T SALEU AT LI MY soms Hana - -
Worom
‘ Askt uavmleds RaCabl frop MA00/901D & 103 HICOTS hbd 900 S6uN0 94 W1 00 80 Dt Ml gon ~dud frisies OF 3 GTer Qo ser'e (O
W, 4 OF WOUMD PAION 86 T a0 D ¥ 40 B VAIYE) B COREMCENT A SUBBA ¥ #RCNOS YRS O M, S0\ DOV 14
s e L S ara, pa tavr
Sonos 8 Xts 94 & Ciee
- e bR
PO i
Anexo 8. Contacto para entrevista con César Miguel Rondén
¢ - a [} [ ] M 2 B o, L ] ams ¢ > a-
m a Avaro Patra Bhvbg -3z =t dige 1o - 2210 - - eipa—
Raitacin PO M R O HMSI Casar ¥guol Rondon
Ooatncages AT (0n LAk SOF JePal B4 I WA DrD b Mo g OF Grinse. Ciustnarie sTUsenOsinnos 1S (i racorel § Aol s ehevisn
vpertaram PASS 3¢ Junsh 00 o Eriracs RPOU § WAL, 507 10 Qul 7es @obtine o Caracam o
Erviacis Por ey osceme S ANTGIME (0D VETOL 8 LErSOna. 2bag) A Calod Vi Gl
Borradares G ©utn3s Cond Mot Tutids 0racae e & COTICD, W ST BI00 N 000 630
» Crnuice
DO
Cinins) Swmam:
Marestl_oopete_ 1
N
Qe o B
.o-n-m—h
g Aot cmtes
A toscote Minsme
A 404 O 4R Sivinpednn 0 1. G Covveny Pt

Anexo 9. Primer contacto con Alvaro Paiva, director de la MAU
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Anexo 10. CD Tesis digitalizada “Suena a MAU”
Estos discos contienen los diferentes materiales que conforman el multimedia
Tesis “Suena a MAU" Disco }
- Entrevista Alejandro Zavala
Sonido Instrumentos
Documental “Suena a MAU”
- Fotografias
Concierto, temas “Alla Cay6” y “Como Quisiera”
Tesis "Suena a MAU” Disco 1l
- Concierto, temas “En el Sur”, “Falta Poco”, “Gritarte” y “Si es Amor”

Tesis “"Suena a MAU” Disco I

- Concierto, temas “Tiembla” y "Tonada de Luna Llena”
Enlace directo a la pagina web www.rockandmau.com.ve

Nota: En la seccién de concierto, un solo video contiene la pista de audio por
efectos de la programacion multicdmara.
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