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INTRODUCCION

Ningan tiempo maés alld puede suceder sin los segundos que dura el presente,
pero hay quienes insisten en correr, cuando las mejores cosas del universo toman
cada uno de los segundos que necesitan, como una vacuna contra el cancer, el cometa

Halley o la conclusion de la carrera a través de una tesis.

El tiempo condiciona la vida humana desde el momento en que naces, lo
primero que se registra es a qué hora el mundo te dio la bienvenida. Actualmente, el
tiempo y el espacio son deformes, el Internet permite estar, de cierta forma, en dos
lugares a la vez. Pero nadie tiene el control del tiempo, no se puede viajar en él, ni
detenerlo; pero el ser humano es un animal que aspira al control, especialmente de

aquello que es tan ajeno.

Querer tener en la palma de la mano el mundo es el conflicto en Kairos, una
miniserie de ciencia ficcion en la que el tiempo juega con la vida de los personajes,

cuando ellos creen estar listos para controlarlo.

Tomar en cuenta a la sociedad para escribir la historia no es suficiente, hay
que considerarla para el todo, por ello se hace un producto pensado para la web, para
la vida apresurada de los que persiguen algo. Y se concibe como interactiva,

otorgando a la audiencia ese poder y control anhelado.

El cineasta Stanley Kubrick dice que “si puede ser escrito o pensado, puede
ser filmado”, por ello el objetivo de este trabajo de grado es la realizacion del

episodio piloto de una miniserie web interactiva de ciencia ficcion relativa al tiempo.

El Internet y la vida 2.0 estan reemplazando muchas de las actividades que se
hacian en el pasado; la television no es la excepcion, las grandes cadenas como HBO
estdn buscando la forma de migrar a este medio, y como nuevos comunicadores
sociales el deber es innovar, y mostrar que solo porque algo no se esté haciendo en el

pais no significa que sea imposible.
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La palabra “kairos” se refiere a la fugacidad con la que el tiempo y espacio
crean la atmdsfera oportuna para la accion o las palabras; Kairos es ese momento y

las decisiones que se hacen en él.
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I. EL TIEMPO

Cuando miramos el reloj, podemos ver moverse el segundero, pero sélo la
memoria nos dice que las manecillas de los minutos y las horas se han

movido.

Bertrand Russell.

La figura del tiempo existe desde la mitologia griega, representada por Cronos,
quien devord a sus hijos para conseguir la inmortalidad. “El tiempo también parece
consumirlo todo, permaneciendo indestructible” (Correa, Lupiafiez, Tudela, 2006, p.
146).

“El tiempo se nos impone. Nosotros lo sufrimos. Pero esta manera de vivir el
tiempo no es més que una modalidad —importante, ciertamente- de nuestra relacion
con el tiempo. Nosotros podemos, en efecto, dominarlo construyéndolo.” (Fraisse,

1998, p. 7)

El tiempo se ha construido, “lo hemos dominado (...), tenemos la impresion
que el tiempo nos pertenece” (p. 9). Por ello es que las personas hablan con
modismos como ganar tiempo, dar su tiempo, “este tiempo que nos pertenece puesto

que nosotros lo hemos hecho.” (Fraisse, 1998).

1. 1. Tiempo absoluto vs. Tiempo relativo

Aristoteles creia en la existencia de un tiempo absoluto, en el que dos
observadores obtendrian una misma medida de un intervalo de tiempo entre dos
sucesos con la Unica condicién de que tuvieran un reloj lo suficientemente preciso.
“El tiempo se consideraba como un marco de referencia fijo, inmutable, sobre el que

van sucediendo los acontecimientos.” (Correa et al, 2006, p. 46).
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Stephen Hawking en su libro Breve Historia del tiempo (1988) explora la teoria
de la relatividad de Albert Einstein y los descubrimientos anteriores que separan entre

un tiempo absoluto y uno relativo.

El tiempo esté relacionado con la gravedad. Expone el autor que Aristételes y
Newton creian en el tiempo absoluto, que el intervalo de tiempo entre dos sucesos
podia medirse sin ambigiiedad. Este intervalo seria el mismo siempre que al medirlo
los observadores usaran un buen reloj. Con esto, se afirmaba que el tiempo y el
espacio eran conceptos completamente separados, siendo el primero un concepto

absoluto, y el segundo no (Hawking, 1988).

Por otro lado, la teoria de la relatividad afirma lo contrario. “Cada observador
debe tener su propia medida del tiempo, que es la que registraria con un reloj que se
mueve junto a él, y relojes identicos moviéndose con observadores diferentes no

tendrian por qué coincidir.” (Hawking, p. 45, 1988).

“(...) el tiempo no estd completamente separado e independiente del espacio,
sino que por el contrario se combina con él para formar un objeto Ilamado espacio-
tiempo.” (Hawking, 1988, p.46). El espacio-tiempo no es solo un lugar donde la
accion se desarrolla, es un actor en si mismo, dice Sean Carroll en el documental The

Science of Interstellar (2014). (Traduccion libre del autor).

El tiempo absoluto se refiere a que “cada suceso podria ser etiquetado con un
ndamero llamado ‘tiempo’ de una forma unica, y todos los buenos relojes estarian de
acuerdo en el intervalo de tiempo transcurrido entre dos sucesos.” (Hawking, p. 258,

1988).

Cuando Hawking (1988) habla de que cada reloj mediria un tiempo distinto de
acuerdo a cada reloj, el tiempo se convierte en un concepto mas personal, porque

dependera del observador que lo mide.

Hay, segun el mismo Hawking, tres flechas del tiempo, las cuales deben

apuntar en la misma direccion, y debe existir una flecha del tiempo bien definida.

14



Primeramente, estd la flecha termodindmica, que es la direccion
del tiempo en la que el desorden o la entropia aumentan. Luego
esta la flecha psicoldgica. Esta es la direccion en que nosotros
sentimos que pasa el tiempo, la direccion en la que recordamos el
pasado pero no el futuro. Finalmente, esta la flecha cosmoldgica.
Esta es la direccién del tiempo en la que el universo estd
expandiéndose en vez de contrayéndose (Hawking, 1988,p. 261)

1.2. Tiempo objetivo vs. Tiempo subjetivo

El tiempo objetivo (o cronoldgico) es el que se define por los multiplos y
submultiplos de la unidad de tiempo: el segundo. Estd sujeto a variaciones
gravitacionales o cuanticas. Es considerado una variante newtoniana, lo que la hace

constante, irreversible y direccional (Diaz, 2011).

A diferencia del tiempo fisico y objetivo, el tiempo psicolédgico o
subjetivo es la experiencia de flujo, duracién, lapso y proceso que
un individuo experimenta de diversas maneras, sea en su vivencia
consciente, durante una sucesion de estados mentales, cuando
calcula lapsos para actuar, recuerda eventos pasados que fija
cronoldgicamente o planea sus actos en referencia prospectiva a
un futuro probable. De esta forma, el proceso mental consciente
experimenta el devenir en su tiempo presente y desde alli se
proyecta a otras dimensiones temporales (Diaz, 2011).

Una metafora que plantea Diaz (2011) es con la base técnica de la cAmara lenta,
en la cual se fotografia al objeto a una velocidad mayor para ser ralentizado luego,
dando asi mayores detalles a lo fotografiado; tal como el tiempo psicobiolégico, en el

que al pasar lentamente permite al sujeto capturar acciones mas precisas.
1.3. Percepcion del tiempo

La percepcion del tiempo implica que existe una representacion mental del
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tiempo. Es una percepcion distinta a la visual, auditiva, tactil o dolorosa, pues no la
determina un solo sentido, tampoco es comparable con las percepciones orgénicas
como el hambre. El tiempo, en cambio, es intangible por lo que no se constituye con
estimulos fisicos, no puede ser captado por receptores sensoriales. A pesar de esto,

los humanos y los animales poseen un agudo sentido del tiempo (Diaz, 2011).

Walter Mischel de la universidad de Stanford realiz6 un experimento en el que
ofrecia a los nifios que podian comer un malvavisco inmediatamente o podian esperar
y comer dos al final. Esto lo realiz6 con diferentes golosinas, objetos y distintos
nifios. Los resultados fueron en su mayoria que los nifios prefirieron comerse el
malvavisco inmediatamente en lugar de esperar y tener una recompensa mayor
(gratificacion retardada) (Lehrer, 2005) [Pagina web en linea] (Traduccion libre del

autor).

Mischel regresé 14 afios después a evaluar a esos mismos nifios, encontrando
grandes diferencias entre los que resistieron y los que sucumbieron a la tentacion, en
cuanto a puntaje en la prueba de aptitud (SAT), comportamiento, rendimiento
académico, autoconfianza y determinacion. Los nifios que fueron capaces de retrasar
la gratificacion para obtener méas son future-focused, mientras que los otros son
present-focused. Este experimento estd relacionado con la forma en que los seres
humanos perciben el tiempo (Zimbardo, 2009) (Traduccion libre del autor) [Péagina

web en linea].

Zimbardo (2009) expone sobre la perspectiva del tiempo: es el estudio de cémo
los individuos dividen el flujo de la experiencia humana en zonas de tiempo o
categorias. Esto se hace automaticamente e inconscientemente y varian de acuerdo a

distintos factores (Traduccion libre del autor).

Indica que las personas orientadas al presente (present-oriented) toman sus

decisiones de acuerdo a la situacion inmediata, lo que otros hacen y lo que sienten. Su

16



foco esta en el ahora.

Para otros, el presente es irrelevante, piensan en las experiencias pasadas
parecidas a la que estan enfrentando. Sus decisiones se basan en recuerdos. Son
personas orientadas al pasado (past-oriented), porque se concentran en lo que fue.
(Zimbardo, 2009) (Traduccion libre del autor). Los presentistas son aquellos para los
que solo existe el tiempo presente, luego estan los eternalistas para quienes todos los

tiempos son igualmente reales (Diaz, 2011).

Las personas enfocadas al futuro (future-oriented) tienen el foco en anticipar
consecuencias. Hacen andlisis costo-beneficio. Su foco esta en lo que serad (Zimbardo,
2009) (Traduccion libre del autor).

Estos mismos tiempos pueden Illamarse dimensiones, como constructos

independientes divididos en:

Pasado Negativo (PN), referido a actitudes pesimistas
respecto del pasado, y probablemente relacionado con eventos
traumaticos; Pasado Positivo (PP), como una visibn mas
nostalgica y positiva del pasado personal; Presente Hedonista
(PH), asociado a la satisfaccion de deseos de manera
espontanea, sin contemplar riesgos o consecuencias futuras;
Presente Fatalista (PF), se caracteriza por falta de esperanza
en el futuro, y sentimientos de que las experiencias son
incontrolables por causas externas; Futuro (F), en el que
predominan las recompensas esperadas por eventos que
ocurren como producto de los logros especificos a largo
plazo. Drake, Duncan, Sutherland, Abernethy y Henry (citado
en Oyanadel y Buela-Casal, 2011).

Otro punto a tomar en cuenta es la edad y como varia la percepcion del tiempo
con el paso de los afios. Las proporciones cambian, porque a los 60 afios, un afo
representa una sesenteava parte de la vida, mientras que mas joven va representando

una fraccion menor; destaca Fraisse (1998) que lo importante ademas es el hecho de
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la novedad. Cuando se es joven muchas méas cosas nuevas suceden, mientras la edad

avanza las actividades se vuelven menos novedosas.

1.3.1. Duracion del presente

Se entiende por presente, en términos de la ciencia cognitiva, al tiempo en el
que dura la atencién, sin embargo la atencion dura tan poco que habria que

especificar mas para determinar cuanto dura este tiempo (Diaz, 2011).

“La extension del tiempo presente se relaciona con los conceptos, mas
subjetivos que objetivos, de instante y de momento, con esa propiedad existencial de
la fugacidad del tiempo.” (p.381). El presente constituye un instante efimero e
indivisible (Diaz, 2011).

A diferencia del tiempo cronoldgico constante, el tiempo subjetivo
no es uniforme pues su velocidad aparente cambia con la edad, la
temperatura, la frecuencia cardiaca, el estrés, la atencion, el deseo
colmado o frustrado, el peligro, la espera o el suefio (Diaz, 2011, p.
384)

1.3.2. Reloj biologico

“Nuestro sentido de la duracion necesita de una protesis: Utilizamos relojes de

todas clases.” (Fraisse, 1998, p.8).

Muchos fendémenos fisicos tienen su propio ritmo, su propio
compés. Existen ciclos dia-noche, ciclos de la luna, ciclos de las
estaciones del afio y muchos mas. Los organismos vivientes con
frecuencia muestran actividades ciclicas similares. (...) Una
propuesta acerca de como se percibe el tiempo se basa en la
idea de que el flujo del tiempo subjetivo se relaciona con cierto
mecanismo corporal que actia de manera periddica, y cada

periodo funciona como un “tic-tac” del reloj bioldgico (Coren,
Ward y Enns, 1999, p. 409).
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El aspecto que sobresale para determinar la hora es la alternancia entre luz y
oscuridad. El reloj bioldgico deberia sincronizarse con el ciclo dia-noche local (Coren
et al, 1999).

El concepto de tiempo va unido a la idea de cambio; el individuo puede
registrar el paso del tiempo en tanto perciba una serie de cambios, como se hace a

través de la memoria y la atencion (Correa et al, 2006).

Las estructuras cerebrales encargadas de la percepcion del tiempo son varias,
pero ninguna actla como un reloj exacto, solo de ciertos procesos para los que el
organismo requiere cierto cronometraje. Estos 6rganos son el cerebelo, los ganglios
basales, el area motra suplementaria, la corteza prefrontal y posiblemente parietal.

Estan encargados de la percepcion temporal (Correa et al, 2006).

1.4. Relatividad especial

En Space and Time: An annotated, ilustrated edition of Hermann Minkowski’s
revolutionary essay (The Net Advance of Physics, 2013) explican que la relatividad
especial trata sobre la geometria del espacio y el tiempo [Pagina web en linea]

(Traduccion libre del autor).

La luz viaja a un afio luz por afio, por lo que todo el pasado visible se encuentra
en un cono de espacio-tiempo de Minkowski (The Net Advance of Physics, 2013)

[Pagina web en linea] (Traduccién libre del autor).

El espacio tetradimensional se refiere al que incluye al tiempo, pero Minkowski
dice que el tiempo no es exactamente esa cuarta dimension, la cuarta dimension
corresponde al tiempo multiplicado por i, la raiz cuadrada de -1, lo que quiere decir
que en un espacio tetradimensional una de estas dimensiones (el tiempo) es
imaginaria. Bajo este concepto, el espacio y el tiempo deben ser medidos en unidades
idénticas, pero el tiempo como imaginario (The Net Advance of Physics, 2013)

[Pagina web en linea](Traduccion libre del autor).
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Los lados t=0, t>0 y t<0 se separan en los conceptos de tiempo y espacio; esto
quiere decir que el mundo puede ser dividido en pasado, presente y futuro (The Net

Advance of Physics, 2013) [Pagina web en linea](Traduccién libre del autor).

Minkowski, explicado en el articulo de The Net Advance of Physics (2013)
utiliza una forma geométrica para explicar: un cono con un punto O como el origen
del espacio-tiempo consiste en dos partes. Una con los valores de t>0, denominado
cono del “pasado” (Nachkegel), y otro con los valores de t>0, el cono del “futuro”

(Vorkegel). El primero envia luz a O, y el segundo recibe luz de O.

Una coleccion de puntos o de eventos vinculados a un objeto indican su
evolucion en el espacio-tiempo, esa evolucion se denomina linea de mundo, que es
por donde viaja la luz, dando como resultado cero (0), es decir que los vectores que
describen a la luz es nula. El cono de luz representa la delimitacion de las regiones de

posible conexion causal (Cervantes-Cota y Rodriguez, 2006).

Un observador ubicado en el origen del diagrama espacio-tiempo puede
conectarse con eventos del futuro o del pasado que estén dentro del cono de luz; lo
que estd fuera del cono esta causalmente desconectado del observador (Cervantes-
Cota y Rodriguez, 2006).
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time (years)

Los conos de luz de Minkowski. Grafico de Miss MJ. “Espacio y
tiempo: Una guia anotada e ilustrada del revolucionario ensayo
de Hermann Minkowki” (2013)

En cualquier punto de nuestra linea de mundo, el angulo que
forme con el eje temporal medira nuestra velocidad. La linea
de mundo de un rayo de luz tiene una inclinacion de 45
grados; un destello de luz que se propague en todas las
direcciones dibujara en el espacio-tiempo un cono, el "cono
de luz". (Deutschy Lockwood, 1994, p. 3)

Las lineas del mundo de los objetos fisicos deben ser de tipo tiempo, estas son
las que no caen fuera del cono de luz que provenga de cualquier punto de su pasado.
Asi mismo, los objetos de gran masa, como estrellas, agujeros negros y planetas
deforman el espacio-tiempo doblando las lineas del mundo (Deutsch y Lockwood,
1994).

Si el espacio-tiempo se deformara hasta producir bucles cerrados, las lineas del
mundo serian “pasillos hacia el pasado”, en los que una persona podria ser sustituida
por una version pasada de si mismo si siguiera una curva de tipo tiempo cerrada sin
detenerse; pero si solo recorriera una parte, serviria para volver al pasado (Deutsch y
Lockwood, 1994).
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I1. LA CIENCIA-FICCION

En esta situacion en particular, una pelicula de ciencia-ficcion es cualquier pelicula que yo

diga que es de ciencia-ficcion.
John Brosnan.

2. 1. El cine fantastico

Antes de hablar de ciencia ficcion habria que hacerlo del género fantéastico por
su caracter de “(...) supergénero cinematografico, tan abarcativo como
inevitablemente impreciso” (Russo, 1998, p. 105) que incluye en sus subgéneros al

sci-fi.

Vax (citado en Todorov, 1980) define el fantastico como el relato que “(...) nos
presenta por lo general a hombres que, como nosotros, habitan el mundo real pero

que de pronto, se encuentran ante lo inexplicable.”

2.2. Sci-Fi

La ciencia ficcién es un oximoron. Mientras que la ciencia es la explicacion
tedrica de los fendmenos naturales de forma ordenada; ficcion es algo creado o
imaginario. La ciencia hace que la ficcion sea méas plausible, por ello debe hacerse
mas que especular sobre el futuro, debe haber un conocimiento sobre la ciencia y la

tecnologia (Bromiley, 2001) (Traduccion libre del autor).

Distintos autores buscan la forma de definir la ciencia ficcion, Jordi Costa
(1997) titula el capitulo referido a ello como “;es imposible definir lo imposible?”
refiriéndose a que el genero habla de lo que no ha ocurrido y que no tiene una

explicacion racional.
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La ciencia-ficcion es la prosa narrativa que trata una
situacion que no puede ocurrir en el mundo que
conocemos, pero que se establece como una hipétesis
basada en alguna innovacion de la ciencia o la
tecnologia, o de la pseudociencia o la pseudotecnologia,
ya sea de origen terrestre 0 extraterrestre. (Amis citado
en Costa, 1997).

Sanchez-Escalonilla (2009) establece que Nikolajeva resalta la importancia de
lo cientifico, como un aporte, hechos que no son explicables se convierten en

racionales a través de la ciencia ficcion. Sin embargo:

Tanto en lo literario como en lo cinematogréafico, el
componente cientifico de la ciencia-ficcion no tiene
necesariamente que ser plausible, pues en todo momento
importa mas la fuerza dramética que cualquier exigencia
de infalibilidad visionaria (Costa, 1997, p. 14).

Sanchez-Escalonilla (2009) se refiere a algo importante dentro del género. No es
suficiente con presentar mundos paralelos, “para que un relato de ciencia-ficcion
pueda considerarse fantastico es preciso que al menos uno de sus personajes llegue a
experimentar como magico alguno de los sucesos irracionales (...)” (p.11-12), no se
trata Unicamente de lo extravagante o inexplicable que sea la historia, “nunca

hablariamos de fantasia si lo normal en ella fuera (...) trasladarse en el tiempo”
(p.12).

Costa (1997) dice que “nuestra cotidianeidad se acerca cada vez mas a lo que
antes era territorio exclusivo de la ciencia-ficcion(...)” (p.15), no queriendo decir con
esto que se podria hablar de un cine neorrealista, sino que algunos avances cientificos
parecen mas cercanos o reales; pero en este género la ficcion siempre ha sobrepasado
a la ciencia, con apoyarse ligeramente en lo tedrico para luego distorsionarlo y en
ocasiones, referirse a una realidad evidente pues “su capacidad para hablarnos de su

entorno industrial, politico y socioldgico debe ser tenida muy en cuenta.”
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2.3. Verosimilitud

Siendo la ciencia ficcion un género que se pasea por la realidad, es importante
tener en cuenta la verosimilitud de la historia que se cuenta. Antes de entrar en ello
vale la pena preguntarse tal como lo hace Pérez-Segnini qué es la realidad,
interrogante que aborda desde diferentes aristas; dentro de la filosofica, donde
siempre se plantean mas preguntas, dice “(...) no hay una realidad, una metodologia,

una teoria, una ley; hay muchas y una es tan real como las otras.” (p.56).

La existencia de multiples realidades da cabida a la ciencia-ficcion. La autora
revisa la llamada realidad atémica, “Para la ciencia clasica, el mundo externo existe y
es real en la medida en que sus propiedades fisicas pueden definirse
independientemente del observador.” (p. 56). Sin embargo, explica que la ciencia

moderna teoriza diferente, comprometiendo el concepto de realidad.

Pérez-Segnini agrega que la fisica cuantica establece que todas las realidades
son posibles, propone que existen simultaneamente todas las probabilidades, “donde
el observador (usuario) cobra relevancia (como en las nuevas tecnologias interactivas
[Italicas afiadidas]).” (p.56).

A la hora de escribir historias ficcionales, esa realidad (multiple o no) pasa a

segundo plano.

(...) la verosimilitud no depende casi nunca de la
correspondencia entre la ficcién y el mundo real, sino de
la correspondencia entre el mundo de ficcion que quiere
crear el guionista y otro mundo de ficcién. La
verosimilitud no es una relacion entre el discurso y la
realidad, sino entre el discurso y aquello que los lectores
0 espectadores creen que es verdad (Tubau, 2007, p. 97).

El secreto es cumplir ciertas reglas de juego, que son las que establece el mismo

guionista para su universo ficcional, pero el elemento clave es quien ve o lee la obra,
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si el usuario no esta dispuesto a “jugar” con las reglas, no vale de nada lo que se diga

(Tubau, 2007).

Regazzoni (2010) en su libro sobre la filosofia de Lost habla sobre el juego, que
puede llevarse en la actualidad, mucho mas lejos porque la ficcion ya no puede ser
eliminada del mundo real, entre otras cosas por la presencia del 2.0, en el que el
mundo en si mismo es una ficcion. El autor indica que Jacques Derrida afirma que la
literatura, el teatro y la misma simulacién de lo real ya se han convertido en parte de

la real life.

Concluye Regazzoni (2010) que la ficcién y la realidad forman parte del mismo
plano, especialmente por las formas narrativas, el uso del transmedia, pero sobre esto

se hablara mas adelante.

2.4. Creacion de universos

Cuando se trata de una historia fantastica situada en un futuro probable, la
creacion de universos es el equivalente a la investigacion de la historia en una ficcion
ambientada en el pasado. Es un proceso detallado que debe incluir todos los
elementos que un mundo realista contiene. Para ello, Messner (2013) propone una
serie de preguntas que el escritor debe ser capaz de contestar, principalmente
elaborando un mapa y una linea de tiempo del universo en el que su historia se
desarrollara. La autora lo coloca en las prioridades a la hora de escribir. La creacion

del mundo da pie a la historia [Pagina web en linea].

“Los autores de ciencia-ficcion y fantasia, literalmente, crean mundos. Crean
las leyes, mapas, linajes, lenguas, culturas, universos, los universos alternos dentro de

los universos.” (Messner, 2014) [P4gina web en linea].
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Asi como en la vida real, los personajes de ficcion
operan de forma consistente dentro de un espectro de
leyes fisicas y sociales. Es lo que hace que estos
mundos complejos sean creibles, comprensibles y que
valgan la pena explorar (Messner, 2014) [Péagina web
en linea].

Hablar de creacion de universos, escribe Messner (2013) lleva al pensamiento
de que es una préctica diaria, no a la hora de escribir sino en las decisiones del dia a

dia que le dan forma al mundo actual (Traduccion libre del autor).

Sobre estas creaciones, Eco (1979) plantea una serie de matrices que deben ser
tomadas en cuenta en lo que él llama mundos referenciales. Eco toma como ejemplo
el cuento infantil de la Caperucita Roja; si se considera irreal que la abuela sobreviva
el ser comida por el lobo es porque en el mundo real ello violaria el segundo principio
de la termodindmica, sin embargo dentro de la historia suena plausible porque se hace
uso de los datos que pertenecen a este mundo.

(...) nuestro compromiso con un mundo posible es
(...) un hecho “ideologico”. Consideramos que en este
caso “ideologico” se refiere a “algo que depende de la
enciclopedia”. Si a cree que p, (...) eso significa que p

es el caso en todos los mundos posibles compatibles
con las creencias de a. (Hintikka, citado en Eco, 1979).

Los instrumentos y los mundos se nombran, pero no se construyen; postula
Eco. “Se dice que existe que se le llama de determinada manera, pero no se dice
coémo funciona” (p. 212). El autor sostiene que cuando se afirma la ruptura de una ley
natural, se debe primero aceptar la ley que se violara. Si se tratase de suspender la
identidad, las matrices de este universo deberian tener el principio de la identidad,

porque entonces no habria una funcion magica que la eliminase.
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1. WEBSERIES O SERIES PARA LA WEB

Internet ha cambiado completamente nuestra manera de hacer television.

J.J. Abrams.

En la actualidad Internet ha desarrollado contenidos
propios con caracteristicas exclusivas del medio digital,
como los blogs o las redes sociales, que ya hemos
incorporado a nuestra rutina diaria. Como no podia ser
menos, el sector audiovisual también se ha sumado a crear
una produccion propia para Internet: las webseries.
(Hernéndez, 2013), [Pagina web en linea].

La presencia de las webseries 0 series para web es cada vez mayor en la
actualidad, son productos ideados expresamente pensando en la audiencia, utilizando
el Internet y la conexién que éste ofrece a redes, plataformas y paginas web (Ayuso,
2011).

La web es una plataforma que permite el disfrute de producciones audiovisuales
con nuevos métodos narrativos y la interactividad como herramienta exclusiva del
Internet, por lo que los creadores han mudado sus productos al 2.0 (Hernandez, 2011)

[Pagina web en linea].

3.1. Definicion

En su articulo La webserie: convergencias y divergencias de un formato
emergente de la narrativa en red, Fernando Morales y Paula Hernandez explican que
“por webserie entendemos todos aquellos seriales de ficcion audiovisual creados para

ser emitidos por Internet.” (2012, p. 142).
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La webserie es una alternativa a lo que tradicionalmente se conoce como
ficcion dentro del mundo audiovisual. Su produccién, explotacion y consumo dista en
aspectos importantes de la serie creada para television, sin embargo, su proceso
creativo parte de ésta por su similitud en muchos otros elementos (Morales y
Hernandez, 2012).

3.2. Clasificacion

Segln su tipo de interaccion, Morales y Hernandez (2012) han definido tres

tipos de webseries:

e Las tradicionales: comparten el formato de ficcion para television, como
argumento, temas, personajes, escenarios; audiovisualmente sencillos.

e Los videoblogs: son aquellas producciones frugales que constan de camara
Unica y estatica, donde hay un solo protagonista dirigiéndose a ella para narrar
una historia. Normalmente son producidos por una sola persona.

e \Webseries interactivas: usan tecnologia digital para lograr la interactividad con

el usuario, buscando que participe activamente de la trama.

3.3. Caracteristicas y produccion de la webserie

Galan y Del Pino (2010) dicen que una de las facilidades que da la red al
usuario es la capacidad de disfrutar del contenido en cualquier momento, en cualquier
lugar, con plena libertad y muchas veces de manera gratuita. Gracias a los atributos
del Internet se ha hecho posible implantar dicho modelo de una manera tan eficiente
como si se tratara de la television, ajustando la narrativa y el género; llegando mas

cerca de los consumidores y de posibles patrocinantes o financiadores.

Para Morales y Hernandez (2012), otra caracteristica importante de las series
web es el bajo presupuesto del que disponen; se ven pocos decorados, las locaciones

externas son en su mayoria lugares publicos y muchas otras veces se limitan a
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locaciones internas. El recurso humano también suele ser reducido, pocos actores, un
guionista, un director y un productor; y entre ellos muchas veces distribuyen otras

tareas y cargos dentro de la produccion.

En su articulo Nuevos modelos de produccion y distribucion de ficcion por
internet, Lorenzo Ayuso explica como fundamentalmente, dentro de la webserie el
contenido y la tematica se relacionan estrechamente con el publico objetivo: los
jovenes. La audiencia juvenil es la mas acostumbrada a la experiencia tecnologica,

pues nacieron y crecieron en un entorno digital. (2011).

Ayuso (2011) enumera otras caracteristicas mas técnicas pero igualmente

relevantes de la webserie y su produccion:

e Utilizacion de planos medios y cortos, planos generales tomados como planos
cerrados. También utilizan frecuentemente el plano fijo para las acciones de los
personajes.

e Las webseries tienen la posibilidad de ser rodadas multicamara, lo que permite
ahorrar tiempo y cubrir varias perspectivas de una misma escena.

e Las acciones se concentran en planos interiores y en espacios naturales abiertos
ya existentes. No se fabrica decorado.

¢ Pocos personajes que comparten el protagonismo.

e Se evidencia la incorporacion del lenguaje propio del internet acorde al publico
consumidor.

e La narrativa es interactiva. Se enriquece la interaccién con la audiencia a través
del envio de comentarios, shares y likes.

e Como sistema de medicién de rating, las webseries utilizan el nimero de visitas

como método de evaluacidn del éxito y buen funcionamiento de la produccion.
Es importante hablar de la duracion y periocidad de las webseries.

Normalmente su duracién va de cinco a diez minutos, sin embargo este tiempo se

ajusta de acuerdo a la trama y al interés en mantener fija la atencion del espectador.
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En cuanto a los periodos de estrenos y lanzamientos, suele hacerse semanal, mensual

y hasta bimensualmente. (Ayuso, 2011).

3.4.De laTV a laweb: semejanzas y diferencias

Finalizando los afios noventa, la television tradicional se encontraba en su
apogeo, manteniendo ratings, producciones exitosas y picos altos de audiencia; al
irrumpir el Internet en el mundo audiovisual, la gratuidad de acceso a sus contenidos
y su alcance, se hizo posible la revolucion digital, que permite a la audiencia ver

peliculas y series sin tener que pagar por ellas (Morales y Hernandez, 2012).

Este proceso de transformacion de la TV se realiz6 a través de tres etapas: En
primer lugar, las cadenas optaron por bloquear la difusion de sus producciones,
prohibiendo su circulacion por la red. Esta medida provocd que los usuarios mas
jévenes migraran en busca de posibilidades interactivas, nexos y contenido libre y de
facil acceso; se mudan masivamente de la television a la web (Morales y Hernandez,
2012).

Durante la segunda etapa, las cadenas televisivas optaron por crear e incorporar
aplicaciones interactivas que les permitieran compartir contenidos de TV en Internet.
Esta etapa fideliz6 y retom6 un poco la audiencia perdida por los errores de las

mismas cadenas (Morales y Hernandez, 2012).

La tercera fase habla de la final convergencia entre ambos medios y la
retroalimentacion de contenido y material creados por ambas plataformas. Ya no solo
el Internet se nutre de los contenidos de la television tradicional, sino que, empieza a
implantar en sus parrillas producciones especialmente creadas para la re (Morales y
Hernandez, 2012).

La ficcion en tv suele responder a los siguientes formatos: serie, miniserie,
telenovela y tvmovie o pelicula para television; mostrando todos caracteristicas

lineales en cuanto a la narrativa, tomando como base una trama que contenga un hilo
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conductor, explican Morales y Herndndez (2012). La interactividad en los formatos
de television es nula, las emisiones son en funcion de la casa productora y la cadena
televisiva, siendo la audiencia solo el barometro de satisfaccion y éxito de la

produccidn, sin involucrarse en la misma.

Sin embargo los autores afiaden que por su parte, la ficcion en la web usa
mecanismos eficaces de retroalimentacion que les permite conocer a sus seguidores
(normalmente masas) en tiempo real, marcando una seria diferencia entre el seriado
para television y para web. La audiencia de las webseries es objetiva, y puede venir
de todo el mundo, puesto que es un hecho que en casi todo el planeta la poblacion

tiene acceso a Internet (Morales y Hernandez, 2012).

Dejando de lado las diferencias entre ambas plataformas, la produccion de
seriado para web sigue presentando muchos elementos heredados de la television,
partiendo del estudio que ésta ultima hace de los tipos de usuarios, sus habitos y
preferencias y la definicidén de sus gustos. En la actualidad ambas buscan construir
relaciones estrechas con el espectador; al mismo tiempo, en la red se desarrollan
historias y producciones que muchas veces son hechas para ser adaptadas y
trasladadas a la TV (Morales y Hernandez, 2012).

No es muy lejano el futuro en que se piense que la produccién web se mezcle
mas fuertemente en las parrillas televisivas, y por lo tanto se conciban pensando en la

difusion multiplataforma (Morales y Hernandez, 2012).

3.5. Hipermedia, interactividad e interfaz

Carlos Scolari (2008) en su camino de definir las hipermediaciones resalta el
hecho de que ellas pertenecen a lo que él llama nuevos medios siendo una de sus
caracteristicas. Los medios tradicionales conocidos, como la television, radio, prensa

y cine se ven acompafados ahora de medios emergentes de la era digital.
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La digitalizacion reduce los textos a una masa de bits fragmentable,
manipulable, enlazable y distribuible. La informacion puede pasar por todos estos
procesos sin perder calidad, a diferencia de los procesos analdgicos. Este atributo es
determinante para los nuevos medios y debe ser entendido como el mas importante.

La hipermedialidad existe gracias a la digitalizacion (Scolari, 2008).

3.5.1. Hipertexto

Adelaina Biachini (1999) sefiala que el hipertexto es un enfoque que maneja y
organiza informacion en el cual se almacenan datos conectados por enlaces en una
red de nodos. Los nodos contienen texto pero en el caso de que contengan archivos de

imagen, audio, video y/o codigo ejecutable pasan a ser hipermedios.

Bianchini utiliza como ejemplo la lectura de un libro. Al leerlo solo se puede
pasar pagina tras pagina para comprender la informacion; esto responde a un sistema
secuencial. Si el libro respondiera a la caracteristica hipermedial su forma de lectura
cambiaria completamente, permitiendo al publico una lectura no lineal, moverse por

la informacion y examinar intuitivamente los contenidos por asociacion.

Un sistema hipertextual, sostiene Bianchini, tiene como caracteristicas basicas e

ideales los siguientes puntos:

e Debe ser un medio adecuado para la organizacion y presentacién poco o nada
estructurada de informacion.

e La interfaz debe ser intuitiva para el usuario, debe ser semejante al
funcionamiento de la mente humana.

e EIl ambiente debe ser compartido, los usuarios pueden acceder al mismo
tiempo a una determinada informacion.

e EIl ambiente debe ser colaborativo, un usuario debe tener la capacidad de

agregar referencias de forma independiente e inmediata.
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e Capacidad de tener asociados mecanismos de busqueda y recuperacion de
informacion.
Segun la autora la caracteristica hipermedial viene dada si el contenido va méas

alla del texto. Este tipo de contenido es conocido como multimedia.

3.5.2. La conjuncion que define la hipermedia

Scolari (2008) considera que el hipertexto siempre vino acompafiado de la
hipermedia ya que el primero “estaba destinado a contener y enlazar no sélo
documentos escritos sino también fotografias, graficos, sonidos y representaciones

tridimensionales.” (p. 219).

En ese sentido, la adicion de hipertexto mas multimedia es lo que se entiende
como hipermedialidad. Ademas, el autor aclara que la “dimension interactiva esta
presente en el mismo concepto de hipertexto —para navegar hay que interactuar—y la
digitalizacion, como ya indicamos, es una propiedad transversal y basilar de las

nuevas formas de comunicacion.” (p.113).

3.6.2. La interfaz

Jorge Mora (2012) apunta que la interfaz hipermedia es un canal tecnolégico y
expresivo que da apertura a medios interactivos y multidireccionales, que a su vez,
estdn modificando el sistema de comunicacion humano por su cualidad interactiva e

hipermedidtica.

Las interacciones son sujeto-sujeto pero el intercambio también sucede entre un
sujeto y un dispositivo tecnolégico. En este segundo caso, la hipermedia no puede
desarrollarse sin una interfaz y sin una interfaz tampoco se desarrolla la interactividad
del hipermedia (Scolari, 2008).
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La interfaz se desarrolla en un lugar mas grande: el ciberespacio. Un mundo, un
lugar donde se congregan comunidades y las distancias se miden por el nimero de
clicks (Scolari, 2008).

El ciberespacio se ve notablemente influenciado por la interfaz. Estas le obligan
a mejorar sus estructuras a través de la tecnologia y el disefio, ofreciendo una
interaccion mas profunda. Una optimizacion de la comunicacion entre los sujetos y

replanteamientos de la funcion de entornos virtuales (Alzate y Londofio, 2010).

Scolari, (2008) realiza todos sus planteamientos sobre las hipermediaciones

pensando en el ciberespacio como el espacio de su desarrollo. Sin embargo, sefiala:

Pero el espacio de las hipermediaciones es particular: se
presenta como un agujero negro que atrae a los medios
masivos, los absorbe e integra dentro de su propio
dispositivo intertextual de contaminacioén. (...) Las
interfaces —esa zona de frontera 0 membrana osmética que
separa y al mismo tiempo une dos entidades— son la cara
visible de las hipermediaciones, el lugar donde se
producen los intercambios entre sujetos y dispositivos.
(p.227)

Jorge Mora (s.f) determina que la interfaz hipermedia es “el pasillo de entrada a
las puertas interactivas que dan acceso a la comunicacién multidireccional”. (p.217).
El autor habla de las formas narrativas interactivas, que son la posibilidad de

interaccidn acciones, personajes, espacios y tiempos a través de la interfaz.

3.6. Interlude como interfaz hipermedia

Interlude (2015), en su pagina web, se define como una plataforma que permite
a sus usuarios crear videos interactivos. Fue creada por el musico Yoni Bloch. El
junto a su banda deseaban hacer un video musical Gnico que hiciera que las personas

lo vieran una y otra vez. Inspirados por los videojuegos con historias no-lineales

34



grabaron el producto con este tipo de estructura; sin embargo, descubrieron que no
habia ninguna tecnologia donde alojar su idea [Pagina web en linea] (Traduccién

libre del autor).

En ese momento se vuelven co-fundadores para lo que actualmente se conoce
como Interlude: la pagina que permite crear experiencias audiovisuales no lineales.
De acuerdo con el portal web, las posibilidades que ofrece la plataforma son las

siguientes:

e Narrativa ramificada: la caracteristica basica de las historias interactivas que
permite que el usuario elija entre unos varios eventos o decisiones que afectan
la historia.

e Narrativa en paralelo: los espectadores pueden cambiar entre multiples videos
simultaneos, lo que permite cambiar entre los personajes, historias,
perspectivas, etc.

¢ Videos gamificados: mecanicas de juegos que son posibles de agregar a los
videos.

e Narrativas explorables. [Pagina web en linea] (Traduccion libre del autor).

Scolari (2008) observa al espacio virtual como el lugar de nacimiento de la
hipermediacion, sin embargo sus efectos van mas alla. Su influencia se percibe en
otros medios como los tradicionales, los cuales intentan simular la naturaleza
hipermedidtica. “En este sentido los hipermedios son como un big bang, dado que
reenvian sus formas estéticas hacia todos los confines del ecosistema cultural,

influyendo asi en todo lo que esta a su alcance.” (p.278).
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IV. EL PROBLEMA

4.1 Planteamiento del problema

Las historias han sido consumidas desde tiempos prehistéricos: desde los
dibujos de las cavernas, hasta las superproducciones cinematograficas del siglo XXI.

Los relatos siempre han sabido mantener a las masas a la expectativa.

La ciencia ficciébn es un género que ha sido explotado en la industria
cinematografica durante décadas. Sin embargo, en paises como Venezuela se

encuentra rezagado por sus altos costos de produccion.

Las vias de acceso a los contenidos han evolucionado. Las nuevas plataformas
tecnoldgicas han permitido, a través de los afios, la realizacion de productos y
servicios cada vez mas avanzados y creativos. Las formas de consumir contenido han
evolucionado y se han acercado mas al publico. El entretenimiento en Internet

representa un escape para el ajetreado dia de cualquier estudiante o trabajador.

Desde el punto de vista venezolano, se puede decir que existe un acercamiento
a la nueva era digital de forma paulatina. La ventaja de Internet es que es una puerta
que en Venezuela no esta bloqueada: hay acceso a muchas herramientas que

sencillamente no se utilizan o desconocen.

La combinacion de contenido y técnica son ideales para explotar un producto
audiovisual, buscando en este caso combinar el género ciencia ficcion con
plataformas digitales interactivas. El usuario decide qué quiere ver y qué desea vivir.
Juntando todo esto, se plantea realizar el piloto de una miniserie web interactiva de

ciencia ficcion relativa al tiempo para un publico venezolano y/o hispano hablante.
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4.2 Objetivos

4.2.1 Objetivo general

Realizar el episodio piloto de una miniserie web interactiva de ciencia ficcion
relativa al tiempo.

4.2.2 Objetivos especificos
e Abordar el tiempo desde su aspecto absoluto y relativo.
o Definir las caracteristicas principales de la ciencia ficcion.

e Describir la narrativa hipermedia como estrategia interactiva en la miniserie
web.
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4.3 Justificacion

Las personas se encuentran constantemente tomando decisiones que poco a
poco son las que definen sus vidas y caracter. El destino de cada ser humano se
construye por esas elecciones, es por eso que es inevitable mirar atras y preguntarse

“cqué tal 5i...?7”.

La capacidad de volver atrds y cambiar las decisiones tomadas es una cualidad
imposible de realizar para el ser humano. Sin embargo, el formato interactivo da pie a

esta posibilidad.

El objetivo de este trabajo de grado es realizar una miniserie web interactiva de
ciencia ficcion. La relevancia de la interactividad, el tiempo y la ciencia ficcion,
comprende la base e importancia de este proyecto; partiendo de que la combinacién
de esta modalidad con sus diferentes tacticas, es la primera de su tipo, no solo en la

universidad, sino también en el pais.

La toma de decisiones se realiza por las presiones del tiempo. El transcurso del
mismo obliga a las personas a elegir. El tiempo, al igual que una decisién, es algo

irrecuperable e incambiable.

Es por esto que abordar el tiempo como tema base de la miniserie, sumandole a
éste el recurso de la interactividad, le permitira al espectador tener la experiencia de

qué pasaria si tuviese la posibilidad de que las elecciones no sean definitivas.

El hipertexto es una forma de narrativa transmedia referida al discurso, al
empleo de alternativas en la historia que se cuenta; siendo esta miniserie un producto
para web, las posibilidades de interaccion con el publico se expanden y han de

aprovecharse.

Otros trabajos de grado han realizado series para web. En 2013 Badra, Blanco y

Carrero realizaron Los de Arriba. Episodio piloto de sitcom para web. En el caso de
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este trabajo de grado se explorara la tematica interactiva aplicada a una miniserie web

de ciencia ficcion.

4.4 Delimitacion

El proyecto sera realizado desde septiembre de 2014 hasta agosto de 2015 en
Caracas, Venezuela y consiste en la produccion del episodio piloto de la miniserie. El
cual sera ejecutado de forma tal que sea atractivo al publico meta: hombres y mujeres

entre 18 y 25 afios con acceso a internet y de habla castellana.

La ciencia ficcion utilizada serd la que coloca a la sociedad en un mundo
paralelo del mismo presente, es decir en una historia que sucede en el afio 2015. Se
utiliza este género porque es el que permite desarrollar el tema del tiempo y cémo el
deseo de crear tecnologia para alterar variables fuera del poder humano puede

tornarse en su contra.
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4.5 Descripcion del programa

Kairos

Kairos es una miniserie web interactiva de ciencia ficcion cuya tematica gira en
torno al tiempo y al poder de la eleccion. A lo largo del desarrollo de la historia la
audiencia tendra la oportunidad de elegir y apreciar distintas experiencias.

La duracién oscila entre 7 y 12 minutos dependiendo de las elecciones
realizadas y del capitulo, no tiene cortes comerciales y se propone que la miniserie
sea lanzada los dias miércoles; quedaria de parte del pablico consumir el contenido en

su horario de preferencia.

Esté dirigido a un pablico juvenil y adulto entre 18 y 25 afios, ya que habla de
temas que pueden afectar a estas personas, relacionados con la tecnologia y la

situacion actual de la sociedad.

La miniserie cuenta la vida de distintos personajes, que atraviesan por un drama
cuando la falla del dispositivo les presenta situaciones de su pasado o futuro. Cada
grupo de personajes se presenta en un capitulo, y luego sus historias se retunen en el

pendltimo y el Gltimo. La temporada de Kairos es de cinco capitulos.
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V. LIBRO DE PRODUCCION

5.1 Sinopsis

En una sociedad alterna, un viejo relojero llamado Alfonso, desarrolla un
dispositivo que las personas pueden usar para detener su envejecimiento; este
funciona a partir de un reloj de arena en el que las particulas viajan a la velocidad de

la luz.

El dispositivo se pone a la venta a todos los ciudadanos, tras un acuerdo de

Alfonso con el gobierno.

Alfonso consigue asi tener mayor control del tiempo y comienza a
experimentar con su reloj de arena generando una falla en el sistema. Eduardo, Diana
y Ana han adquirido el dispositivo o estan cerca de alguien que lo hizo, y sus vidas se
veran afectadas cuando el tiempo se altera y genera proyecciones de pasado o futuro.

Una vez generada la falla, Alfonso no tiene interés en repararla, porque ha

obtenido lo que estaba buscando: ver una vez mas el cometa Halley.
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5.2 Kairos: La Miniserie

5.2.1 El universo de Kairos

Kairos se desarrolla en una version del mundo que se denominara paralelo.
Esta sociedad se asemeja a la actual, pero ha evolucionado de manera distinta desde
el afio 2000, cuando el terror por el fin del mundo llevé a todos a preocuparse mas

por el tiempo y su rol en el mundo.

La sociedad que vive en este mundo esta determinada por el tiempo, viven
constantemente apuradas, tal como el mundo actual, en el que estar en un solo
espacio-tiempo se ha complicado por la aparicién del internet y otras tecnologias. Por
ello, en esta sociedad, el gobierno decide implantar una tecnologia que detenga la

percepcion del tiempo en sus habitantes.

Alfonso, también conocido como Viejo, es un relojero que desarrolld la
tecnologia que el gobierno acaba de adquirir. EIl aprendié a controlar el tiempo

cuando era muy joven, detuvo su propio envejecimiento.

El control del tiempo se genera a través de un reloj de arena que posee
Alfonso. Este reloj representa el espacio tetradimensional, que contiene el pasado, el
presente y el futuro. Un intervalo nulo se representa a través de dos conos de luz, que
asemejan en forma a los relojes de arena convencionales. Dentro de un intervalo nulo
las particulas se mueven a la velocidad de la luz. A partir de esto, Alfonso crea un
dispositivo que las personas utilizan y al hacer contacto con ellos, su cuerpo vibra a la
velocidad de la luz, retrasando el envejecimiento y deteniendo la percepcion de los

minutos.

Cuando se habla de los intervalos nulos, se establece que todo lo que queda
fuera de estos conos de luz se refieren a las causalidades del universo que no tienen
relacién con el ser humano. Alfonso entrega los dispositivos como una forma de

aislar todo aquello que a la persona comdn no interesa, pero a €l si, ya que su objetivo
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al viajar al pasado o al futuro es ver el cometa Halley una udltima vez antes de

finalmente morir.

El gobierno regente es de derecha y capitalista, por ello implantan los
dispositivos de forma voluntaria, y deberdn ser comprados por aquel que quiera
unirse a la tecnologia. Sin embargo, el gobierno tiene un plan secreto: tener habitantes
longevos, mano de obra eterna y finalmente vender la tecnologia a otros paises para
crear alianzas, en pocas palabras, hacer del tiempo un recurso mas importante que el

petroleo.

Alfonso hace el pacto con el gobierno en desconocimiento absoluto de las
verdaderas intenciones; pero lo mismo pasa en viceversa. Por ello cuando decide
jugar con los conos de luz y tratar de viajar en el tiempo, una falla ocasiona que
pasado, presente y futuro se mezclen y proyecciones de estos tiempos aparezcan a
aquellos que adquirieron el dispositivo; mientras una proyeccion del cometa Halley

aparece para el viejo relojero.

A partir de esto, el gobierno empezara a perseguir a Alfonso para que arregle
la falla, porque méas que beneficios estd trayendo dafios a las personas, que estan
atrapadas en el pasado o el futuro, cuando pretendian olvidarse de la existencia del
tiempo.

El Ministro representa a una nueva ala del gobierno. Es el Ministerio de
Nuevas Energias, el cual fue creado especialmente para enfocarse en el tiempo como

un recurso mas alla de lo que marca el reloj.

Todo el mundo tiene derecho a adquirir un dispositivo, pero nadie esta

obligado a hacerlo.

En cuanto a las clases sociales, existen tal como siempre, la alta, media y baja.
La clase alta, por supuesto, es la primera en adquirir el dispositivo, mientras la baja
espera la promesa del gobierno de que habra reparticiones estipuladas para aquellos
que no puedan pagarlo. Es una sociedad abierta al intercambio cultural, porque

pretender ser sede de un nuevo orden mundial.
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La palabra Kairos proviene del griego y significa “el momento adecuado”.

5.2.2 El dispositivo

Los dispositivos a la venta son conos de vidrio en los que esta contenidas las
particulas de un intervalo nulo, las cuales vibran a la velocidad de la luz, y al hacer

contacto con el cuerpo humano dilatan el tiempo, retrasando el envejecimiento.

Cada dispositivo depende del reloj de arena de Alfonso, pues este es el
intervalo nulo del que se obtuvieron las particulas veloces. Por ello es que cuando él
decide alterar los conos, los collares fallan. Asi mismo las personas no son capaces de
quitérselos, porque el movimiento de las particulas les impide hacer contacto con el
dispositivo; excepto si, por ejemplo, tienen una subida de adrenalina causada por la

misma rabia o dolor que producen las proyecciones.
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5.3 Propuesta visual

5.3.1 Fotografia

Por tratarse de una miniserie web interactiva, el espectador podria verla en
una pantalla de 15 o 5 pulgadas, por esta razon en la propuesta fotografica abundan
planos medios, primeros planos y planos detalles. Los planos generales se utilizan

para establecer a la audiencia en la locacién, mas no para mostrar acciones.

La iluminacion es intermedia, sin pronunciar excesivamente las sombras pero
tampoco desapareciéndolas. Los lentes a utilizar para las grabaciones seran de

apertura alta de diafragma para permitir poca profundidad de campo.

La paleta de colores base son frios (azules, grises y verdes) pero tendra
matices de sus colores contrarios (calidos) para generar un contraste e inmersion en
una realidad futurista. Los tonos estaran desaturados como una representacion de la

disfuncionalidad de las relaciones entre los personajes.

Las escenas se iluminaran de forma artificial para poder generar la tension
deseada de acuerdo a la temperatura del color, utilizando el recurso basico de tres
puntos de luz: rebotador, lateral y contraluz, junto a filtros de iluminacion CTB
(temperatura del color azul) y CTO (temperatura del color naranja).

Algunas escenas tendran dos cddigos de iluminacién a fin de diferenciar lo
que realmente ocurre de lo que estd siendo proyectado debido a la falla del
dispositivo.

Se haré uso de los clasicos two-shot, planos medio, primer plano y plano
detalle en mayor medida que los generales.

Se plantea el uso de movimientos de camara como el dolly in cuando se quiera
generar un acercamiento a algun objeto o personaje que cobra importancia durante la

escena.
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En momentos en que los personajes pierdan el temperamento o exista un
conflicto, se buscard hacer un salto de eje para crear desestabilizacion a partir de la

imagen mas alla del texto. En el resto de los momentos se conservara el eje.

Salto de eje en escena The Dark Knight (2008)

Para acentuar aspectos del género, como la tecnologia desarrollada, se usaran
efectos visuales creados en Adobe After Effects, como por ejemplo para darle un

toque futurista al dispositivo.

5.3.2 Arte

El arte de Kairos esta basado en la composicion de color en los vestuarios para
representar los valores e individualidades de los personajes haciendo uso de la
psicologia del color. La paleta se desprendera de colores y tonos frios. Los colores se

inclinan hacia los grises y los tonos a los opacos.

De acuerdo a estos factores, se presenta la propuesta de arte para cada uno de

los personajes del piloto.

47



5.3.2.1 Alfonso (Viejo)

Los valores psicoldgicos de Alfonso (Viejo) evocan lo clasico y lo estético; al
ser su mayor deseo el volver al pasado se utiliza el marrén y el gris para reflejar el

desfase temporal y su anhelo. Su vestimenta ira acompafiada del uso de un reloj de

bolsillo y varios relojes en ambas mufiecas que representen distintas épocas y estilos.

Paleta de colores de Alfonso.

Referencia relojes
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5.3.2.2 Eduardo

Eduardo es un joven adulto, su aburrimiento a la vida se representa con varias
tonalidades de grises. El azul representa su deseo de tener un hijo, mientras que el

rojo es la ira que siente hacia su esposa Diana, que es el impedimento para su suefio.

Este personaje aparece en tres momentos de su vida. En el pasado se intenta
reflejar que es una persona llena de paz y felicidad por el embarazo de su novia. En el
presente estan mas atormentado y deprimido, por eso los tonos oscuros. En el futuro,

el personaje esté resignado a la vida que tiene, continta con tonos grises y azules.

#7C7A7C

Paleta de colores de Eduardo.

Referencia vestuario de Eduardo (presente).
RN

Referencia vestuario de Eduardo (futuro).
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Referencia vestuario Eduardo (pasado).

5.3.2.3 Diana

Diana es una mujer dedicada a su carrera. El blanco refleja su perfeccionismo,
mientras el verde representa valores mas negativos, por ser un color que puede

asociarse al veneno.

El maquillaje de Diana es muy natural, pues es una mujer ocupada con poco
tiempo para arreglarse ella misma; sin embargo es cuidado porque cree que un
meédico debe estar presentable. Se usara marron mate para los ojos, naranja en las
mejillas y un poco de color en los labios; en cuanto al peinado se plantea una cola
prolija. En su version pasada los tonos son rosas y duraznos para acentuar su juventud

e inocencia del momento, combinado con un cabello ondulado natural.

Paleta de colores de Diana.
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Referencia vestuario Diana (futuro).

Referencia vestuario Diana (pasado).

51



Referencia maquillaje de Diana.

5.3.2.4 Ana

Ana es sensual y apasionada, usa su belleza para conseguir lo que quiere. Le
gustan los lujos y llamar la atencion. EI morado refleja su femineidad, el rojo la

pasion y el dorado lo falso de su personalidad.

El maquillaje de Ana hace referencia a su idolo Kim Kardashian, es dramatico,

con colores rosados, morado, y negro, pestafias exageradas, junto a un labial rosa

Barbie, y cabello suelto.

Paleta de colores de Ana
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Referencia vestuario de Ana (escena 3)

Referencia vestuario de Ana (escena 11)

Referencia maquillaje de Ana
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5.3.2.5 Gobierno

Los funcionarios representan a un gobierno elegante y sombrio. EI amarillo refleja las
intenciones traicioneras.

Paleta de colores del gobierno

H
H
N
O
S
T

Referencia vestuario de los funcionarios del gobierno

5.3.2.6 Bocetos

Los siguientes dibujos representan con mayor claridad la propuesta visual de

vestuarios y del dispositivo.

Dispositivo (collar)
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Eduardo (presente)
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Eduardo (pijama)
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Eduardo (futuro)

&
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Ana (escena 11)
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Ana (escena 3)
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Diana (presente)

60



Diana (futuro)
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Diana (pijama)
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Alfonso
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Funcionarios del Gobierno
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5.3.3 Utileria

El dispositivo que crea Viejo es lo que hace que se desarrolle la trama.
Aparece en dos formas, como un reloj de arena grande y como un cono de cristal para

ser usado en collar, el cual encendera una luz cuando son activados.

Referencias dispositivo

Junto al dispositivo se plantea el uso de una caja, cuyo disefio deberia ir en

tonos grises y azules.

Bocetos disefio gréafico para el dispositivo
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El cuaderno de Viejo es una de sus posesiones mas importantes, porque en él
tiene las formulas para controlar el tiempo, las anotaciones de toda una vida. Este

Ileva en la portada el cometa Halley.

Referencia portada (cometa Halley) e interior del cuaderno.

5.3.4 Locaciones

El piloto, desde el punto de vista narrativo, tiene lugar en cinco locaciones, las
cuales reflejaran las personalidades de cada personaje a través de la disposicion de

elementos y estilos de decoracion.

A continuacion se presenta un boceto en vista cenital de las locaciones, de

acuerdo a la disposicion de objetos y paleta de colores.

Relojeria de Alfonso.
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Habitacién de Eduardo/Diana.
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Salodn de reuniones del Gobierno.

ST
R R

Sala de Eduardo/Diana.
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5.3.5 Grafismos

La grafica de Kairos se plantea evoque a la tecnologia y lo futurista. Se
colocan a continuacion las propuestas. La primera es curva, con relieves y sombras, y
tiene granos que representan la arena de un reloj. La segunda tiene formas rectas que
dan idea, igualmente, a un mundo paralelo, y se combina con un fondo que transmita

la sensacion de la arena.

KAIROS

Se eligen dos graficas para usarse en etapas distintas de la produccién. La
primera es para el llamado a casting, mientras la segunda forma parte del paquete

gréafico definitivo, es la que aparece en el piloto en si.

Para los créditos se consideran dos tipografias, que mantengan las lineas
rectas de la usada en la palabra Kairos, pero sean de lineas mas suaves para no

sobrecargar la pantalla.

CRE.DITO_~

CREDITOS
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5.4 Propuesta sonora

La propuesta sonora de Kairos consta de dos partes que van desde el registro
de audio hasta el estilo creativo que acomparia las escenas.

La grabacion del audio se realizard de dos formas simultaneas: balitas
colocadas a los actores en escena y un boom que registre la misma informacion y de
sensacion de un espacio lleno, captando sonidos que la balita no alcanzaria por su

cercania a los dialogos.

Los sonidos de ambiente son importantes, tales como los relojes de Alfonso y
el pitido del dispositivo, para lo cual se haré foley.

La musicalizacion parte de la realizada por Hans Zimmer en la pelicula
Interstellar (2014), con uso de bajos prolongados que generen intriga,
desconocimiento, vacio y anhelo; reforzando el género de ciencia ficcion y al mismo

tiempo, evocando el drama.

La intencion general de la musica es generar la idea de que algo se oculta bajo
lo que esta a la vista, por ser un episodio piloto es asi, mucha informacion esta

reservada para los siguientes capitulos.

Las canciones representaran las emociones de Alfonso y Eduardo, que son los

protagonistas del programa piloto.

Por el factor interactivo, varias escenas son muy parecidas, por lo que se
considera realizar canciones que tengan una misma base, y sea ajustada al desenlace

de la historia en esa secuencia.

La ausencia de musica es importante para el entendimiento de la narracion,
por ello se plantea que la musica no inicie a la par de la escena para no abrumar al

espectador, sino que acomparie a partir de cierto momento.

Por todas estas necesidades, se plantea que la musica que acompafie la

miniserie sea de realizacion original.

70



5.5 Perfil de los Personajes

El piloto de Kairos cuenta con cinco personajes, cuyos perfiles se presentan a
continuacion basados en las plantillas disefiadas por el guionista espafiol Valentin Fernandez-

Tubau, acompafados de una breve biografia.

5.5.1

ALFONSO DIAZ (VIEJO)

Si la vida consistiera en correr, no cansaria tanto. Si la vida consistiera en amar, no
doleria tanto.
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Caracteristicas personales v fisicas:

Sexo: Masculino.

Edad: 69, dejo de envejecer fisicamente a los 40.

Color y estilo del cabello: canoso, despeinado natural.
Complexion: Alto y delgado.

Peculiaridades fisicas: cabello muy desordenado y alborotado.

Manera de hablar: intelectual, ha leido mucho y tiene grandes conocimientos

cientificos y filoséficos.
Salud: estable.
Adicciones: su obsesion por el tiempo.

Manera de vestir: excéntrico, usa piezas de ropa casuales, pero las combina de forma

exagerada.

Caracteristicas socioldgicas:

Estado Civil: Soltero.

Antecedentes familiares: Sus padres murieron jovenes.

Clase social: Media.

Educacion: Ha sido autodidacta.

Ocupacion actual: Relojero.

Ocupacion pasada: Asistente de relojero.

Intereses: Viajar en el tiempo.

Contactos Sociales: Se relaciona con un ministro porque se hicieron grandes amigos

antes de que €l ocupara un cargo importante.
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Etica/moral: Cree en la justicia, pero por sobre todo cree en el karma.

Inclinaciones Politicas: Apoya al gobierno actual porque le gusta ver a su amigo feliz.

Tiene tendencia a la izquierda.
Deportes: Nunca le gustaron.

Aficiones: Trabajar en sus relojes, escribir en su cuaderno, experimentar con el

tiempo.
Nivel de pragmatismo: Extremo. Vive para ser pragmatico, luego existe.

Nivel de idealismo: Idealiza el mundo en general, por eso vive en su propia “capsula”

para alejarse de lo que no encaja con lo que imagina.

Nivel de materialismo: Nunca le ha visto demasiado sentido. “Lo unico que te llevas

de la vida es lo vivido, ningin objeto”.

Nivel de ambicion: Alto. Desea conseguir la férmula para viajar en el tiempo, y
trabaja dia a dia por ello. Suefia con una sociedad en la que todos controlen el tiempo.

Capacidades intelectuales: Entiende formulas. Le apasiona la fisica y la filosofia de

igual manera. Arregla un reloj en pocos minutos.

Caracteristicas psicologicas:

Fantasia favorita: Cierra los ojos, viaja en el tiempo y es 1986 y el cometa Halley

cruza el cielo, le da un infarto y lo Gltimo que ve es esa luz resplandecer.

Paradoja: Suefia con viajar en el tiempo, se apega al pasado, pero odia que las

personas no disfruten el presente.
Problemas: Nunca vivid su vida por su obsesién con el tiempo.
Fobias: Ninguna en particular.

Preferencias sexuales: Le gustaban las mujeres, luego dejaron de importarle.
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Le hubiera gustado ser pareja de: Nadie en particular.

Valores: Honestidad.

Habilidades: Arreglar relojes, detener la sensacion de paso del tiempo.
Defectos: Critica constantemente a todo y todos.

Conducta antisocial: Se aleja de las personas, no interacttia con casi nadie.

Le gusta: Mirar el cielo cuando estd muy estrellado, recordar cosas buenas que le han

pasado.

Le disgusta: La gente apurada, la gente que vive en otro tiempo y espacio, las redes

sociales, los programas de television baratos.

En 1946, Alfonso Diaz abre los ojos al mundo por primera vez en la ciudad de

Madrid, Espafia.

A los dieciséis afios, comienza a aprender el oficio de relojero en una tienda
de antigliedades cercana a su casa, junto a un amigo de sus padres. Alfonso era
descuidado y despreocupado, como lo puede ser cualquier adolescente, por lo que
cada dia se levantaba siempre mas tarde de lo que pretendia, desayunaba, se bafiaba
cada vez con menos énfasis y corria con mas rapidez de la que habia calculado hasta
la tienda. Cuando llegaba, José Antonio, su “jefe” miraba algin reloj y luego le

comenzaba a gritar.

Un dia cualquiera, Alfonso le dijo a José Antonio que queria quedarse un poco
mas de la hora de cierre para reponer todas las veces que habia llegado tarde. El sefior

se sinti6 feliz, le dejo las llaves al joven y se marchd.

A la mafiana siguiente, cuando Alfonso llegé tarde —como de costumbre, pero
ligeramente mas tarde de lo que se habia convertido en permitido — y José Antonio
mird hacia arriba para reclamarle, no pudo. Comenz6 a mirar a todos lados y
descubrio que aun no eran las ocho de la mafana, lo felicito por llegar temprano y le

asignd trabajo mas liviano que de costumbre. Ese dia marchd bien hasta que un
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cliente entré y se extraid: “;Por qué todos los relojes tienen una hora de retraso?

i Vaya relojeros!”.

Fue asi como Alfonso se dio cuenta de lo relativo que era el tiempo, y por ello
la vida misma. Nunca més se tomd en serio un regafio de su jefe, y comenzo a
contestarle cosas por el estilo de “T no eres mi jefe, es el tiempo y también te manda

a ti”. Toda aquella filosofia irrit6 al duefio de la tienda y le exigi6 no volver.

Alfonso se dedicé entonces a leer, y a estudiar. Leia constantemente sobre el
tiempo, se interesd especialmente por los escritos de Albert Einstein y sus estudios
sobre la relatividad. Los ley6 tanto que llegdb a memorizarlos, hizo anotaciones,

dibujos y demas. Y comenz0 a trabajar en los relojes de su propia casa.

Dedic6 toda su juventud a ello, hasta que escap6 de la dictadura franquista

justo después de que sus padres murieran. Ya nada lo ataba a Espafia.

Recorrid el mundo tan rapido como se le era permitido en esa época, examind
aquella curiosidad del tiempo en un barco, contempld puestas de sol en distintos

lugares y finalmente se estableci6 en Venezuela.

Después de afios de trabajo, abrid su propia relojeria, con un toque de otras

cosas antiguas en honor a su viejo jefe.

Cumpli6 sus 40 afios en 1986. Un dia cualquiera de aquel afio todo cambi6
para él. En el cielo se proyectaron luces de colores que Alfonso no podia creer fueran
reales, ningun libro de los muchos que habia leido habia hablado de algo que no
fuesen las estrellas, el sol o el movimiento de rotacion. Pero entonces leyo e investigo
mas. Lo que habia presenciado era el cometa Halley, una maravilla que los humanos
solo pueden ver cada 76 afios.

Aquella noche, Alfonso volvio a comprender que el tiempo seguia siendo su

jefe. No penso que viviria hasta los 116 afios, lo necesario para volver a ver a Halley.
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Le tomd unas pocas semanas dar con la clave. Era absurda, pero él sabia que
era posible: viajar en el tiempo. Regresar a esa noche en la que el cometa Halley

cruzo el cielo.

La ciencia y la mecénica se juntaron armoénicamente y le permitieron
desarrollar un dispositivo para viajar a la velocidad de la luz. No estaba seguro de qué

pasaria, pero diez afios después estaba convencido: habia dejado de envejecer.

Obsesionado por el cometa, Alfonso siguid trabajando dia y noche para viajar
en el tiempo. No envejecer era una ventaja, pero no era su objetivo. Servia, viviria los
préximos 66 afos teniendo 40. Le parecid una solucion aceptable, pero mientras el
tiempo transcurria, la frustracion de no alcanzar su cometido y la idea de vivir hasta

el 2061 comenzaron a quebrar su espiritu. No se puede pedir tanto de un hombre.

La vida sin embargo da sorpresas inesperadas. En el afio 2000, noté un gran
cambio en la sociedad. Las personas comenzaron a preocuparse mas y mas por el fin
del mundo, por alcanzar sus metas, por vivir. Alfonso decidié pactar con el gobierno
algunos afios después, tras haber pensado friamente en otras alternativas. Ofrecio un
aparato para nunca envejecer, viajar a la velocidad de la luz para dejar de percibir el
paso del tiempo. EI gobierno se interesd y cre6 un ministerio encargado del asunto.
Durante tres afios hicieron pruebas hasta que el dispositivo se puso a la venta para
todos.

Alfonso sabia que ahora si lo lograria. La razén por la que no podia viajar en
el tiempo es porque los humanos estaban enfocando demasiada atencion a como las
horas los consumian, en causalidades que ni siquiera les afectarian —como la
explosién de Andrémeda, creyendo que eso causaria el fin del mundo—. Ahora que un
pequefio dispositivo regulaba el paso del tiempo para todos, él podia enfocar toda la

energia en una sola cosa: volver al pasado, ver a Halley una vez mas y morir en paz.

Alfonso es eternalista, ve el pasado con nostalgia, pero aspira al futuro y se

enfoca en el presente.
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5.5.2

Amar es duro, pero més dura la soledad que el dolor.

Caracteristicas personales v fisicas:

Sexo: masculino.
Edad: 30.
Color y estilo del cabello: rubio oscuro.

Complexion: ancho, alto.
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Peculiaridades fisicas: rasgos duros.

Manera de hablar: a veces suena muy fuerte cuando habla, como si estuviese

peleando todo el tiempo.
Salud: estable.
Adicciones: la infidelidad.

Manera de vestir: camisa de vestir con jean.

Caracteristicas sociologicas:

Estado civil: casado + amante.

Antecedentes familiares: siempre se llevo bien con sus padres.

Clase social: alta.

Educacion: estudid derecho.

Ocupacion actual: abogado.

Ocupacion pasada: estudiante.

Intereses: el fatbol, las cervezas con los amigos, formar una familia lo antes posible.
Contactos sociales: sus amigos del bufet, Ana.

Etica/moral: como abogado su barra de ética y moral es muy alta, le gusta defender a
las personas que lo merecen; como persona, no tanto, se le olvida ser el tipo de

persona que él defenderia en un juicio.
Inclinaciones politicas: derecha liberal.
Deportes: futbol para ver. A veces juega tenis.

Aficiones: no cree tener tiempo para aficionarse a algo.
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Nivel de pragmatismo: se complica la vida tanto como es posible y més, no sabe ser

pragmatico.

Nivel de idealismo: a veces se imagina tanto lo que le gustaria vivir que siente que su

propia vida es una pelicula que esté obligado a ver en una sala de cine fea y fria.

Nivel de materialismo: se aferra a su celular como a la vida, pero de resto se siente

desapegado.
Nivel de ambicion: quiere todo grande, todo lo mejor.

Capacidades intelectuales: nunca fue demasiado brillante, pero ha resuelto bien en la

vida.

Caracteristicas psicoldgicas:

Fantasia favorita: no ir a trabajar porque sus dos hijos amanecieron en su cama
diciendo “hoy todos nos tomamos el dia”, voltear y que Diana sonria mientras el sol

inunda la habitacion. Que todos los dias fueran asi.
Paradoja: seguir casado con una mujer que arruina su vida.

Problemas: querer una familia y no poderla formar con su esposa, no atreverse a

divorciarse, no ver en Ana a una esposa.

Fobias: ninguna en particular.

Preferencias sexuales: mujeres, las méas bellas.

Le hubiera gustado ser pareja de: alguien compatible con él.
Valores: tolerancia. Paciencia.

Cualidades: cree en la familia, en la educacion, tiene esperanza de un mundo mejor.

Le gusta pensar que todo va a estar bien.
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Habilidades: hace las mejores ensaladas. Es bueno en el sexo. Se esfuerza por lograr

las cosas para las que no es tan bueno.
Defectos: el conformismo.

Conducta antisocial: a veces decide no salir con sus amigos solo por no escucharlos

hablar de sus hijos.

Le gusta: llegar a casa antes que Diana y ponerse a ver television, poner su celular en
modo avion cuando no quiere que Ana lo llame, que Ana lo llame, que Ana lo llame

primero.

Le disgusta: llegar a casa antes que Diana y sentirse solo, que Ana no le escriba

cuando él quiera y a veces (solo a veces) su vida.

Cuando Eduardo tenia 21 afios, su novia de un afio le dijo que estaba
embarazada. La primera reaccion fue el silencio. Luego se imagin6 los siguientes
nueve meses de su vida, y luego los siguientes 18 afios. Entonces sonrid. La idea de
sostener a un bebé en brazos, oler su cabecita llena de talco, incluso cambiarle el
pafial hicieron que todo su cuerpo sintiera un calor que solo recordaba haber sentido

en momentos con Diana.

Hacia un tiempo que su relacion no fluia de la mejor manera, pero algo le
decia que tener un bebé los acercaria y los haria recordar todas las razones por las que

estaban juntos.

Ese mismo dia, Eduardo conversé con sus padres, vendié unos dolares que
tenia guardados y salié a comprar un anillo de compromiso. Le parecia curioso como
se desarrollaban las cosas, un dia estas en tu casa viendo television con una ligera
duda sobre si estas en el lugar correcto con la mujer correcta, y al dia siguiente te
imaginas una vida entera junto a ella y sabes que todo esta bien. Todo eso se lo dijo a

Diana cuando le entregd el anillo, y agrego6 “un hijo es lo que me haria mas feliz”.

Se casaron pronto porque Diana queria evitar parecer embarazada en las fotos

que mas veria en toda su vida.
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Planearon el resto de sus vidas, se dedicaron a estudiar todo lo que pudieron
para aligerar las cosas para cuando llegara el bebé, pensaron nombres y fueron de

compras; tenian todo resuelto. Excepto que el bebé no llegd. Diana perdio al nifio.

Es curioso cuando un dia puedes imaginar tu vida entera junto a tu esposa y tu
bebé en camino, estas dispuesto a vender méas dolares para comprar la cuna mas
bonita, piensas en meter una materia mas al semestre para graduarte antes, estas
pensando en trabajos que puedes hacer desde casa, “podria abrir mi propio bufete”. Y
al dia siguiente, mientras tu esposa llora y se encierra en el cuarto, solo puedes
imaginarte llamar a un bufete para pedir el divorcio, de pronto ya nada vale la pena.
De nuevo te preguntas si estds con la mujer correcta, en la casa indicada. Pero es

demasiado tarde para hacerte esas preguntas.

De alguna manera logra pasar del quinto afio de matrimonio, y sin darse
cuenta esta tan cerca del décimo que casi piensa que ella es la correcta, que de alguna
forma todo fluye, aunque muchas veces es porque no se hablan. Considera el divorcio

una vez a la semana. No lo niega.

Entonces conoce a Ana. El opuesto de Diana. La sonrisa picara, los pechos
firmes, las mismas pequitas en el rostro. Eduardo habia olvidado completamente
coémo era sentirse atraido por otra mujer, pero esta lo cambi6 todo. Entonces lo hizo,
la beso, se acostaron, la convirtié en su amante; un escape del matrimonio que pensé
lo haria més llevadero. No sabe si ha funcionado, porque no se ve casado con Ana, ni
siquiera pasando juntos el fin de semana. Tampoco sabe cuanto lo alivia, porque a

veces siente que es mas presion para si mismo. Pero todo fluye cuando tiene que fluir.

Eduardo es future-oriented. Toda su vida consiste en pensar que en un futuro

tendra una familia y seré feliz con su esposa.
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5.5.3

ANA HERNANDEZ

Quiero tanto ser famosa que si la via es a la Kim Kardashian, i’m all in.

Caracteristicas personales vy fisicas:

Sexo: femenino.
Edad: 25.
Color y estilo del cabello: castafio, largo.

Complexidn: delgada y bajita.
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Peculiaridades fisicas: senos grandes, pecas en la cara.

Manera de hablar: trata de ser dulce la mayor parte del tiempo.
Salud: estable.

Adicciones: conquistar.

Manera de vestir: seductora, mientras menos ropa mejor se siente.

Caracteristicas sociolégicas:

Estado civil: soltera, que no es lo mismo que disponible.

Antecedentes familiares: su familia la quiso tanto que un dia tuvo que irse de la casa

para saber cobmo era el mundo real.

Clase social: media.

Educacion: estudié administracion.

Ocupacion actual: acaba de empezar en un canal de televisién como copy producer.
Ocupacion pasada: pasante en varias empresas.

Intereses: ser la portada de una revista. Leer sobre moda.

Contactos sociales: le encantaria tener amigos famosos o millonarios, pero solo tiene

un par de amigos de sus trabajos.

Etica/moral: cree que todo en la vida es muy personal, uno juzga sus propias

acciones.
Inclinaciones politicas: derecha.
Deportes: le gusta jugar tenis con Eduardo. EI gimnasio en general. Yoga.

Aficiones: verse bien.
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Nivel de pragmatismo: busca que todo sea practico, pero nunca pone sus intereses por

debajo de lo facil.

Nivel de idealismo: alto. La fama es la meta.

Nivel de materialismo: alto. Lo material es la base para construir una vida mejor.
Nivel de ambicién: lo quiere todo.

Capacidades intelectuales: muchos de sus amigos le dicen rubia por molestarla, pero

en verdad es muy inteligente, piensa las cosas con mucha frialdad.

Caracteristicas psicologicas:

Fantasia favorita: ver su nombre en una estrella del paseo de la fama.
Paradoja: no hacer nada para ser famosa.

Problemas: no saber qué quiere realmente de la vida, no entender qué siente por
Eduardo.

Fobias: morir.

Preferencias sexuales: hombres (adinerados).

Le hubiera gustado ser pareja de: George Clooney.

Valores: honestidad.

Cualidades: ser bonita es su mayor privilegio, pero es muy inteligente.

Habilidades: tipea mas rapido que nadie en su celular, cuando se lo propone cocina

divino, el sexo es su especialidad.
Defectos: la flojera.

Conducta antisocial: destruir un matrimonio no representa un problema para ella.

84



Le gusta: comerse una hamburguesa y salir a quemarla en el gimnasio, tener sexo

regularmente, imaginar su futuro.
Le disgusta: ver que su vida es un fracaso.

Cuando Ana tenia quince afios decidié que queria ser famosa. Ver su nombre
en luces de neodn, caminar por alfombras rojas, recibir premios. Esas imagenes la
moldearon, la volvieron una adicta al ejercicio, a ver programas de moda, a empezar a
descubrir su cuerpo. Sus padres se preocuparon porque fuese a ser una mujer sin
futuro, y la obligaron a estudiar una carrera “de verdad”. Eligid6 Administracion
porque pensd que cuando fuese millonaria le seria de utilidad, pero poco a poco se
fue dando cuenta que nada de lo que veia parecia util. Se gradud por complacer a sus

padres y tener una linda foto con toga y birrete.

Mientras tanto se inscribio en todo casting que aparecia, consideré concursos
de belleza, de animadoras de television, todo lo que fuese posible; pero a pesar de lo
bonita que era, nadie la llamaba para una segunda vuelta. Entonces tuvo que
conseguir un empleo “de verdad”, como asistente en una administracion —secretaria si

le preguntas a ella—.

Un dia de esos de reuniones fastidiosas, llegaron tres abogados a la empresa.
Habia un almuerzo de ejecutivos en los que hay que comer con los codos fuera de la
mesa, una sonrisa, hacer lo posible por no dejar nada en el plato y tomar vino sin
llegar a marearse. Lo bueno fue que junto a ella se senté un abogado con un traje
caro, con un reloj ain mas caro, y se llamaba Eduardo. No le cost6 ni dos segundos

que él le clavara la mirada.

Si le costd tener su numero. Eduardo no parecia tan dispuesto a ceder. Pero
Ana sabe las maneras. Ana siempre consigue lo que quiere, por muy casado que

estuviese.

A veces no sabe como se siente con respecto a Eduardo y Diana, una parte de

ella quisiera que se divorciaran y ya, pero tampoco se ve con él siempre. Seria raro.
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Cree que no funcionarian. Es distinto tener sexo y despedirse a compartir tiempo.
AUn cree que puede casarse con un productor adinerado que la lleve a la fama.

Ana es una combinacion de future-oriented con presente hedonista.

5.5.4

DIANA SPELLMAN

Todo va demasiado rapido como para no pasar los mejores momentos contigo

mismo.

Caracteristicas personales vy fisicas:

Sexo: femenino.
Edad: 32.
Color y estilo del cabello: corto, tefiido de rojo.

Complexion: delgada.
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Peculiaridades fisicas: cuerpo bonito, pecas en la cara.

Manera de hablar: lento, como si quisiera hacerse entender de la mejor forma.
Salud: estable.

Adicciones: el trabajo.

Manera de vestir: seria.

Caracteristicas sociolégicas:

Estado civil: casada.

Antecedentes familiares: vivio muy feliz con su familia, trata de visitar a su madre tan

a menudo como puede.

Clase social: alta.

Educacion: estudié medicina. Actualmente realiza su doctorado.
Ocupacion actual: médico pediatra.

Ocupacion pasada: interna en el hospital.

Intereses: ser la mejor doctora.

Contactos sociales: nadie demasiado importante. Se relaciona con la gente del trabajo

por comodidad. Tiene un par de amigas, pero no sale a menudo con ellas.
Etica/moral: todo debe ser tal cual como se supone que sea.

Inclinaciones politicas: socialismo cristiano.

Deportes: nunca le apasionaron.

Aficiones: le gusta ver capitulos viejos de E.R y si tiene ganas de reirse ve Scrubs.

Nivel de pragmatismo: poco. Complica todo mas de lo que es posible.
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Nivel de idealismo: no suele idealizar, le gusta vivir en la realidad.
Nivel de materialismo: no se apega a lo material.
Nivel de ambicién: solo es ambiciosa en el &rea profesional.

Capacidades intelectuales: fue la primera de su clase y lo sigue siendo. Su

inteligencia fue una de las cosas que enamord a Eduardo.

Caracteristicas psicologicas:

Fantasia favorita: no le gusta aceptarlo, pero le gusta imaginarse fundando un hospital

para nifios y regresando a una casa sola.

Paradoja: es pediatra pero se niega a tener hijos.

Problemas: no poderse divorciar de Eduardo.

Fobias: ninguna fobia, pero le tiene miedo a no ser perfecta.
Preferencias sexuales: hombres.

Le hubiera gustado ser pareja de: un cardiologo.

Valores: perseverancia.

Cualidades: le gustan los nifios, es dedicada a su trabajo y trata de dar lo mejor de si

en su matrimonio.

Habilidades: con los nifios, le gusta escuchar.

Defectos: no cree en que las personas sean suficientemente importantes.
Conducta antisocial: busca estar sola.

Le gusta: comer cotufas. Ver una pelicula con Eduardo y que no se tengan que hablar

en ese tiempo.

Le disgusta: que Eduardo le insista con tener hijos.
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Estudio medicina porque le entusiasmaba demasiado la idea de salvar vidas,
mas aun la de nifios, por lo que se especializ6 en pediatria. Esto comenzd a ser
paraddjico cuando empezaba su postgrado como una celebracién de no estar
embarazada. Que le gusten los nifios no quiere decir que se sienta preparada para

tener uno. Son cosas muy distintas, siempre tiene que explicarlo a sus amigas.

Diana tenia 24 afios cuando su periodo se retrasd. Esper6 dos semanas y nunca
le llegdé la menstruacion. Entonces fue a comprar una prueba de embarazo y dio
positiva. Lloré por un dia entero y luego se lo dijo a su novio. Le alegraba ser el tipo
de mujer que al menos podia estar segura de quién era el bebé. Eduardo le respondid
con silencio, luego con una sonrisa y finalmente con un anillo de diamante. Entonces

ella respondi6 con silencio, luego sonrid y luego dijo “jsi!”.

Luego de eso, por cosas de la vida, decidié usar la segunda prueba de
embarazo que habia comprado. Esta dio negativa. “Un hijo es lo que me haria mas
feliz” le habia dicho Eduardo. Diana entré en panico, lloré otro dia entero y se
prometio contarle a su prometido toda la verdad. Temia que él cancelara el
compromiso, entonces decidié hacer algo que no acostumbraba: mentir. Amaba a

Eduardo tanto que queria empezar a compartir su vida con él en ese momento.

Sabia perfectamente como transcurria un embarazo, y sabia mejor ain cdmo
una mujer podia perder un bebé, sobre todo una primeriza. Su mayor pasion era la

medicina, y esta vez la usaria de una forma que no le agradaba.

Debati6 mucho sobre como hacer las cosas. Tal vez podia intentar quedar
embarazada y ya. Pero recordd la calma que sintid cuando vio el negativo. Podia
dedicarse a su carrera, aun podia inscribirse en el postgrado que habia rechazado

porgue venia el bebé. Asi que lo hizo, fingio todo, hasta el aborto.

Casi diez afios después cree que fue el mayor error de su vida. Si le hubiese
dicho a Eduardo en ese momento que no habia bebé, él habria retirado la propuesta y

ambos serian felices solos, o con alguien mas. Ahora estdn amarrados a alguien que
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no quieren, que no extrafian cuando no esta, estancados en una vida que pagarian por

no tener.

Diana es presente fatalista, todo lo contempla como negativo y no visualiza el

futuro.
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5.55

ANTONIO GINNARI

Dame un minuto y haré todo lo que he tenido retrasado en una década, pero necesito

ese minuto.

Caracteristicas personales vy fisicas:

Sexo: masculino.

Edad: 52.

Color y estilo del cabello: corto, negro-canoso.
Complexidn: espalda ancha.

Peculiaridades fisicas: tiene muchos lunares en la cara.

Manera de hablar: pareciera tener un acento, pero es su forma de hablar que asemeja

un canto.
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Salud: problemas en los rifiones.
Adicciones: el poder.

Manera de vestir: siempre formal.

Caracteristicas socioldgicas:

Estado civil: casado.

Antecedentes familiares: sus padres son italianos y lo criaron como tal, pero siempre

se interesd en Venezuela porque queria ser politico.
Clase social: alta.

Educacion: estudio Ciencias Politicas.

Ocupacion actual: Ministro de Nuevas Energias.
Ocupacion pasada: Congresista, Ministro del trabajo.
Intereses: ver una sociedad perfecta.

Contactos sociales: hay quienes lo creen la mano derecha del presidente de una forma

secreta.

Etica/moral: no esta seguro de no estar dispuesto a sacrificar los medios morales por

un fin mayor.

Inclinaciones politicas: ultraderecha.

Deportes: golf.

Aficiones: mirar documentales de historia.

Nivel de pragmatismo: extremo.

Nivel de idealismo: le gusta pensar que el idealismo es una forma de izquierda.

Nivel de materialismo: alto.
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Nivel de ambicién: altisimo.

Capacidades intelectuales: siempre le gusto estudiar. Su inteligencia individual supera

a la social, pero no cree en las dictaduras.

Caracteristicas psicologicas:

Fantasia favorita: se ve a si mismo con la banda presidencial, saluda desde el palco.

Todo es perfecto.

Paradoja: cree que solo envejeciendo puede alcanzar mayor sabiduria, pero le

entusiasma la idea de que el tiempo se detenga.
Problemas: el miedo a que el proyecto fracase.
Fobias: morir.

Preferencias sexuales: mujeres.

Le hubiera gustado ser pareja de: Grace Kelly.
Valores: pragmatismo.

Cualidades: sabe dirigirse a las personas.
Habilidades: expresién oral.

Defectos: la ansia de poder.

Conducta antisocial: imaginar que el poder puede alcanzarse sin apoyo popular.
Le gusta: pasar tiempo con su esposa.

Le disgusta: las personas que creen que tienen que explicar algo en muchas palabras

para que se entienda.

93



Antonio cree que todos nacen sabiendo como va a ser su vida entera. EI naci¢
sabiendo que queria ser poderoso. Jugaba a ser rey, presidente o militar, siempre daba

las érdenes.

Cuando llegé el momento decidié estudiar para hacer carrera politica, se
involucro en las planchas de la universidad y se ali6 a partidos. Consiguié un puesto

en el Congreso y finalmente fue ministro.

Todo iba bien y de pronto se puso mejor. El presidente comenz6 a confiar en
él mas que en los demés, porque Antonio siempre daba con ideas brillantes y

demostraba su factibilidad.

Cuando Alfonso Diaz llegé y propuso un proyecto, el presidente mird a
Antonio y supo que este era su lugar. Habia que hacer cosas mejores, crecer como
pais, ser los pioneros. Se cre6 entonces el Ministerio de Nuevas Energias, que de
momento se referia al tiempo y a los dispositivos para viajar a la velocidad de la luz;
toda la responsabilidad del proyecto recaia ahora en sus manos, y él estaba dispuesto,
le parecia asombroso, ademas. Si todos pudieran controlar el tiempo, muy pronto él

podria casi controlar el mundo.

Antonio es future-oriented.
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5.6 Desglose de necesidades de produccién

A continuacién se presentan los desgloses por escena del episodio piloto,
donde se extraen las necesidades sefialadas en el guion y por el departamento de arte

y/o produccion.

Tabla 1: Desglose de escena 1

ESCENA INT EXT LOCACION DECORADO
X AVAA Sala de reuniones
1 DIA | NOCHE (Gobierno).
X
PERSONAJES PRINCIPALES SECUNDARIOS EXTRAS
Alfonso Ministro Funcionarios (3)

AMBIENTACION Y UTILERIA
Mesa, pizarra acrilica, marcador de pizarra, vasos de aluminio, mesones.

VESTUARIO MAQUILLAJE
Chaleco, camisa de cuadros, relojes de mufieca Basico.
(6), corbatas amarillas (4), flux (4), pantalones.

VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
Tener las formulas y referencia del cono de luz. Viejo explica a los
funcionarios el
funcionamiento del
dispositivo.
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Tabla 2:

Desglose de escena 2

ESCENA INT EXT LOCACION DECORADO
2 X Museo Audiovisual Relojeria.
- Pancho Pepe Croquer.
DIA NOCHE
X
PERSONAJES PRINCIPALES SECUNDARIOS EXTRAS

Viejo.

AMBIENTACION Y UTILERIA

Relojes de la tienda, reloj de arena, lupas grandes, lupas pequefias, cuaderno, reloj de

bolsillo.

VESTUARIO MAQUILLAJE
Chaleco, pantaldn, camisa de cuadros, relojes de Basico.
mufieca (6).
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN

Los relojes de la tienda sefialan que son las 8.
El reloj de bolsillo no funciona.

Viejo entra a la tienda
y revisa el reloj de
arena.
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Tabla 3:

Desglose de escena 3

ESCENA | INT EXT LOCACION DECORADO
3 X Quinta Gisela. | Casa de Eduardo — Sala.
DIA |NOCHE
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana. -
Eduardo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Televisor, cajas del dispositivo (2), cartera, sofa, celular de Eduardo.

VESTUARIO MAQUILLAJE
Franela gris, camisa caqui, jean, blusa Basico para Eduardo.
verde, jean. Sombra para Diana.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
El celular de Eduardo recibe un mensaje. Diana llega a la casa,
Eduardo recibe un
mensaje de Ana.
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Tabla 4: Desglose de escena 3A

ESCENA | INT EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Eduardo —
A DIA | NOCHE Sala.
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana. --
Eduardo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Televisor, cajas del dispositivo (2), cartera, sofa, celular de Eduardo, dispositivo.

VESTUARIO MAQUILLAJE
Franela gris, camisa caqui, jean, blusa verde, Basico para Eduardo.
jean. Sombra para Diana.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
Eduardo y Diana
discuten.
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Tabla 5: Desglose de escena 3B

ESCENA | INT EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Eduardo —
3B Sala.
DIA | NOCHE
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana. -
Eduardo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Televisor, cajas del dispositivo (2), cartera, sofa, celular de Eduardo, dispositivo.

VESTUARIO

Franela gris, camisa caqui, jean, blusa

MAQUILLAJE
Basico para Eduardo.

Entran mensajes de texto.

verde, jean. Sombra para Diana.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN

Eduardo ve el mensaje,
discute con Diana.
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Tabla 6: Desglose de escena 4

ESCENA [ INT | EXT LOCACION DECORADO
X Museo Relojeria.
4 DI'A NOCHE AUdiOViSUaI
X Pancho Pepe
Croquer.
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana.
Viejo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Relojes de la tienda, reloj de arena, cuaderno, cajas del dispositivo, bolsa,
reloj de bolsillo.

VESTUARIO MAQUILLAJE
Blusa verde, jean, pantalon, camisa Bésico.
de cuadros, chaleco, relojes de
mufieca (6).
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
El cuaderno tiene formulas y dibujos. Viejo habla sobre el apuro.
Diana compra el dispositivo.
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Tabla 7:

Desglose de escena 5

ESCENA | INT | EXT LOCACION DECORADO
X Museo Audiovisual Relojeria.
5 DIA | NOCHE Pancho Pepe
X Croquer.
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Ministro.
Viejo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Relojes de la tienda, reloj de arena, cuaderno, cajas del dispositivo, reloj de

bolsillo.

VESTUARIO MAQUILLAJE
Pantalén, camisa de cuadros, chaleco, Basico.
relojes de mufieca (6).
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN

Los relojes de la tienda marcan las 8 de la noche.
La portada del cuaderno es del cometa Halley.
La voz del ministro debe ser grabada con

anterioridad

Viejo escucha la
cadena nacional del
Ministro.
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Tabla 8:

Desglose de escena 6A 'y 6C

ESCENA |INT| EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Eduardo —
6A, 6C Dl'A NOCHE habitacion.
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana.
Eduardo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Espejo, desmaquillante, dispositivos (2), cama, sdbanas.

VESTUARIO

MAQUILLAJE

VEHICULOS

ANIMALES

ARMAS/ FX

PRODUCCION Y NOTAS

RESUMEN
6A: Eduardo se
arrepiente.
6C: Diana se
arrepiente.
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Tabla 9: Desglose de escena 6B

ESCENA INT | EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Ana.
6B
DIA [NOCHE
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Ana. --
Eduardo.

AMBIENTACION Y UTILERIA

print), perfumes.

Reloj, dispositivos en su caja (2), copas de vino, cama, sabana (animal

VESTUARIO MAQUILLAJE
Franela gris, camisa caqui, jean, reloj, Basico para Eduardo.

lenceria. Smokey para Ana.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
Las copas de vino estén llenas. Ana le pide el
dispositivo a

Eduardo.
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Tabla 10: Desglose de escena 7

ESCENA | INT| EXT LOCACION DECORADO
X Museo Relojeria.
7 DIA [NOCHE Audiovisual
X Pancho Pepe
Croquer.
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES - -
Viejo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Relojes de la tienda, reloj de arena, cuaderno, cajas del dispositivo, reloj de

bolsillo, arena.
VESTUARIO MAQUILLAJE
Pantalon, camisa de cuadros, Bésico, arena en las manos.
chaleco, relojes de mufieca (6).
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
Los relojes indican que son mas de las doce. | El reloj de arena esta roto. Los
dispositivos suenan.
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Tabla 11: Desglose de escena 8

ESCENA | INT EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Eduardo —
DIA |NOCHE Habitacion.
8 X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana. -
Eduardo.
AMBIENTACION Y UTILERIA
Reloj, cama, sdbanas, dispositivo.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
-- - El dispositivo proyecta luz.
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
El reloj marca la 1y las 2. El reloj debe verse en la Eduardo se despierta en
oscuridad. medio de la noche.
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Tabla 12: Desglose de escena 9A

Eduardo.

ESCENA| INT EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Eduardo —
9A DIA |NOCHE Habitacion.
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana. --

AMBIENTACION Y UTILERIA
Dispositivo, caja del dispositivo, sofa,
embarazo negativa, celular de Diana.

anillo de compromiso, prueba de

VESTUARIO
Pijama de Eduardo.
Diana: blusa de algoddn color crema
con encajes en las mangas, pantalon
negro, cartera que hace juego con la

MAQUILLAJE
Diana colores rosas y duraznos,
base es ligera, no hay
correcciones, el rubor es rosa para
conseguir un efecto de tez sana, el

camisa. delineado es en sombra y muy
difuminado, labial rosa.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX

- Proyeccién de Diana.
El dispositivo proyecta

luz.
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
Esta escena se graba una mitad primero y luego La proyeccion del
la otra. pasado revela que Diana
La prueba de embarazo debe ser negativa. no estd embarazada.
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Tabla 13: Desglose de escena 10A

ESCENA | INT | EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Eduardo —
10A - Habitacion.
DIA |NOCHE
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana. -
Eduardo.
AMBIENTACION Y UTILERIA
Dispositivo, sofa, prueba de embarazo negativa.
VESTUARIO MAQUILLAJE
Eduardo: camisa verde clara con Diana colores rosas y
pantalon. duraznos, base es ligera, no

Diana: blusa de algoddn color crema | hay correcciones, el rubor es
con encajes en las mangas, pantalon | rosa para conseguir un efecto
negro, cartera que hace juego con la | de tez sana, el delineado es en

camisa. sombra y muy difuminado,
Pijama. labial rosa.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
-- -- Proyeccidn de Diana
y Eduardo.
El dispositivo
proyecta luz.
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
Esta escena se graba en dos mitades. Eduardo perdona a
Diana.
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Tabla 14: Desglose de escena 10B

ESCENA| INT | EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Eduardo —
10B DIA |NOCHE Habitacion.
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana. --
Eduardo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Dispositivo, sofa, prueba de embarazo negativa.

VESTUARIO

Eduardo: camisa verde clara con pantalon, Diana:

blusa de algodoén color crema con encajes en las

mangas, pantalén negro, cartera que hace juego con la

camisa

Pijama.

MAQUILLAJE

Diana: colores rosas y
duraznos, base es

ligera, no hay

correcciones, el rubor

€S rosa para conseguir

un efecto de tez sana, el

delineado es en sombra

y muy difuminado,
labial rosa.

VEHICULOS

ANIMALES

ARMAS/ FX
Proyeccién de Diana.

El dispositivo proyecta
luz.

PRODUCCION Y NOTAS

Esta escena se graba en dos mitades.

RESUMEN

Eduardo no perdona a
Diana.
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Tabla 15: Desglose de escena 10C

ESCENA| INT EXT LOCACION DECORADO
X Quinta Gisela. Casa de Eduardo —
10C DIA |NOCHE Habitacion.
X
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES Diana. -
Eduardo.

AMBIENTACION Y UTILERIA
Dispositivo, sofa, prueba de embarazo negativa.

VESTUARIO MAQUILLAJE
Pijama. Basico.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
- -- El dispositivo
proyecta luz.
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
- Eduardo quiere el
bebé.
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Tabla 16: Desglose de escena 11A

ESCENA INT EXT LOCACION DECORADO
11A X Quinta Gisela. Casa de Ana.
DIA | NOCHE
X
PERSONAJES PRINCIPALES | SECUNDARIOS EXTRAS
Eduardo. Ana. -

AMBIENTACION Y UTILERIA
Reloj, dispositivos (2), cama, sdbana (animal print), perfumes.

VESTUARIO MAQUILLAJE
Eduardo: franela gris, camisa caqui, jean, reloj. | Marcado en tonos purpuras y negros,
Ana: una falda estampada en tonos verdes y corrido por haber llorado. Labial a
azul indigo, blusa purpura medio pintar, también desgastado.

VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
- -- El dispositivo emite luz.

PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
Eduardo busca a Ana.
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Tabla 17: Desglose de escena 12

ESCENA | INT EXT LOCACION DECORADO
X Museo Relojeria — ventanal.
12 DIA |NOCHE Audiovisual
X Pancho Pepe
Croquer.
PERSONAJES SECUNDARIOS EXTRAS
PRINCIPALES - -
Viejo.
VIEJO
V
AMBIENTACION Y UTILERIA
Relojes de la tienda.
VESTUARIO MAQUILLAJE
Chaleco, camisa de cuadros, pantalén. Basico.
VEHICULOS ANIMALES ARMAS/ FX
- -- Proyeccién del cometa
Halley.
PRODUCCION Y NOTAS RESUMEN
Viejo ve el cometa.
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5.7 Plan de grabacion para el piloto

El episodio piloto de Kairos consta de 20 escenas, las cuales ajustadas a las
necesidades de produccion y direccion, fueron distribuidas a lo largo de seis dias de
rodaje. Se presenta el plan de grabacién que indica los horarios y escenas a grabar.
Durante la grabacion, el equipo técnico y artistico recibieron hojas de llamado, las
cuales se encuentran en anexos.

Tabla 18: Dia 1 de rodaje — 7 de agosto de 2015

Locacion Oficina AVAA, Los
Ruices.
Llamado crew 6:30 am
Llamado actores 7:00 am
Desayuno 7:00 am
Magquillaje/Vestuario 7:30 am
Ensayo puesta en escena 8:00 am
Rodaje 8:30 am — 1: 00 pm
Actores citados Fran Montero, Francisco
Pellegrino, Oscar Montes
De Oca, Roberto
Hernandez, Adrian Parisi.

Tabla 18.1: Escenas dia 1 de rodaje

1 | INT. SALA DE REUNIONES. DIA

5 | INT. RELOJERIA. NOCHE

NOTA: De la escena 5 solo se grabara la voz del ministro. Este texto no aparece
completo en el guion.
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Tabla 19: Dia 2 de rodaje — Lunes 10 de agosto de 2015

Locacion Museo Audiovisual
Pancho Pepe Croquer,

El Hatillo.

Llamado crew 12:00 pm
Llamado actores 12:00 pm
Almuerzo 1:00 pm
Magquillaje/Vestuario 1:30 pm
Ensayo puesta en escena 2:00 pm

Rodaje

2:30 pm — 6:00 pm

Actores citados

Fran Montero.

Tabla 19.1: Escenas dia 2 de rodaje

1 | INT. RELOJERIA.

DIiA

5 | INT. RELOJERIA.

NOCHE
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Tabla 20: Dia 3 de rodaje — Martes 11 de agosto de 2015

Locacion Museo Audiovisual
Pancho Pepe Croquer,
El Hatillo.
Llamado crew 12:00 pm
Llamado actores 12:00 pm
Almuerzo 1:00 pm
Magquillaje/Vestuario 1:30 pm
Ensayo puesta en escena 2:00 pm
Rodaje 2:30 pm — 6:00 pm
Actores citados Fran Montero, Sofia
Lopez.

Tabla 20.1: Escenas dia 3 de rodaje

4 | INT. RELOJERIA. DIA

7 | INT. RELOJERIA. NOCHE
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Tabla 21: Dia 4 de rodaje — Miércoles 12 de agosto de 2015

Locacion Quinta Gisela, La

Trinidad.
Llamado crew 8:30 am
Llamado actores 8:30 am
Desayuno 8:30 am
Almuerzo 1:30 pm
Maquillaje/Vestuario 9:00 am
Ensayo puesta en escena 9:30 am

Rodaje 10:00 am — 3:00 pm

Actores citados Pedro Medina, Sofia

Lopez.

Tabla 21.1: Escenas dia 4 de rodaje

3 INT. CASA DE EDUARDO/SALA DiA
3A | INT. CASA DE EDUARDO/SALA DiA
3B | INT. CASA DE EDUARDO/SALA DIA
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Tabla 22: Dia 5 de rodaje — Jueves 13 de agosto de 2015

Locacion Quinta Gisela, La

Trinidad.
Llamado crew 7:30 am
Llamado actores 8:30 am
Desayuno 8:30 am
Almuerzo 1:30 pm
Maquillaje/Vestuario 9:00 am
Ensayo puesta en escena 9:30 am

Rodaje 10:00 am — 5:00 pm

Actores citados Pedro Medina, Sofia

Lopez.

Tabla 22.1: Escenas dia 5 de rodaje

7A | INT. CASA DE NOCHE
EDUARDO/HABITACION

7C | INT. CASA DE NOCHE
EDUARDO/HABITACION

9 INT. CASA DE NOCHE
EDUARDO/HABITACION
(PRESENTE)

10A | INT. CASA DE EDUARDO/SALA NOCHE

11A | INT. CASA DE EDUARDO/SALA NOCHE

11B | INT. CASA DE EDUARDO/SALA NOCHE
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Tabla 23: Dia 6 de rodaje — Viernes 14 de agosto de 2015

Locacion Quinta Gisela, La
Trinidad.
Llamado crew 7:30 am
Llamado actores 8:30 am
Desayuno 8:30 am
Almuerzo 1:30 pm
Maquillaje/Vestuario 9:00 am
Ensayo puesta en escena 9:30 am

Rodaje

10:00 am — 5:00 pm

Actores citados

Pedro Medina, Sofia
Lépez, Maria Antonieta
Hidalgo.

Tabla 23.1: Escenas dia 6 de rodaje

7B INT. CASA DE ANA/HABITACION NOCHE

12A | INT. CASA DE ANA/HABITACION NOCHE

9 INT. CASA DE ) NOCHE
EDUARDO/HABITACION (PASADO)

10B | INT. CASA DE EDUARDO/SALA NOCHE

11C | INT. CASA DE EDUARDO/SALA NOCHE

11D | INT. CASA DE EDUARDO/SALA NOCHE




5.8 Plan de produccién para la temporada

La temporada completa de Kairos consta de cinco episodios, un total de 100

escenas aproximadamente.

Para grabar la temporada se necesitarian de 30 dias, usando 6 para cada

capitulo, basado en la forma en que se grabo el episodio piloto.

Lo ideal seria dividir al equipo de produccion en las areas de pre y post, de
forma que se dieran dos semanas de aire entre grabacion de episodios, y en esa
semana un equipo haga el scouting de locaciones y contacto de actores; mientras el
equipo de postproduccion edita el capitulo ya grabado para que pueda ser lanzado a la

web.

La produccion de la temporada tiene una ventaja con respecto al piloto y es el
trabajo adelantado que existe de preproduccién. Kairos cuenta ya con un crew
constituido. Asi mismo, algunas locaciones, que se repiten a lo largo de los capitulos,
ya se conocen Y se tiene el contacto para volver a grabar alli. Asi mismo, los actores
del piloto repetirian durante la temporada, teniendo solo que buscar a cuatro o cinco

actores mas.
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5.9 Guiones

Kairos es una miniserie de cinco episodios. El piloto se presenta en su formato
de guion final.

Los siguientes episodios se presentan en un primer borrador de lo que serian, a
fin de dar una idea mas clara que si se presentara un storyline, permitiendo que el

lector conozca a los personajes que apareceran en lo sucesivo.

El udltimo episodio se presenta en dos versiones para responder a la

interactividad, es decir que la historia tiene dos finales.

Cada capitulo se presenta junto a un “mapa de interactividad” que puede

ayudar a visualizar qué escenas presentan opciones de decision y cuales no.
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5.9.1 Capitulo 1: Lineas paralelas (resultados alternos)

l‘.d I H

| IA aB

| 6A | | &l
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Capitulo 1: Lineas paralelas (resultados alternos)

DESDE EL NEGRO ESCUCHAMOS--

El tictaqueo de multiples relojes. Una luz morada, blanca
y azul interrumpen la oscuridad. Los relojes se detienen.
Silencio. Oscuridad de nuevo.

APARECE TITULO:
Lineas paralelas (resultados alternos)

FADE IN:

1 INT. SALA DE REUNIONES. DIA
1

En la sala hay cuatro HOMBRES, uno de ellos es el
MINISTRO (52), sentados en una mesa mirando al frente,
donde estd VIEJO (40), frente a una pizarra que tiene
férmulas de la distancia tetradimensional. Viejo
sostiene un marcador y parece emocionado.

VIEJO
El tiempo parece ser un factor que
nos afecta a todos por igual, pero
no. Lo gque les propongo es esto

Viejo dibuja un cono mirando hacia arriba y otro
hacia abajo, formando una especie de reloj de arena.

VIEJO
Esto es un intervalo nulo, en el
que las particulas se mueven a la
velocidad de la luz.

Escribe una férmula en la pizarra que se ve asi:
ds?=c?dt?-d1?

Luego otra ds?=0.
Seflala el cono superior del dibujo
VIEJO
Estas particulas representan el

futuro y estas otras

Mientras sefiala la parte inferior, dice
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VIEJO
El pasado. Y esta es la linea del
presente.

Traza una linea en el medio de los conos y encierra el
dibujo en un circulo. Luego dibuja el cono acostado, como
un

signo de infinito.

VIEJO
Entonces les ofrezco esto:
estacionar futuro y pasado. Que las
particulas que viajan a la
velocidad de la luz sean de nuestro
control, colgarnos al cuello un
dispositivo que regula nuestro
ritmo a la velocidad de un fotédn.

Los presentes lucen confundidos.

MINISTRO
¢cPara que quiero ir a la velocidad
de la luz-?

VIEJO
Nuestro cuerpo vibraria a la misma
velocidad que el dispositivo. El1
tiempo se dilata, dejamos de
percibirlo. No envejecemos.

Todos asienten como si acabaran de comprender. Viejo
sonrie satisfecho.

CORTE A:

2 INT. RELOJERIA. DIA 2

Viejo entra a la tienda, mira la hora en su reloj, pero
estd paralizado. El resto de los relojes de la tienda
seflalan que son las 8 en punto. Acostado entre sus cosas
estd un reloj

de arena lleno en ambos extremos de arena, por lo que no
funciona. Viejo le da un toquecito al reloj con sus
dedos.
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VIEJO
Tengo las causalidades ajenas al
mundo en mis manos. Pasado y
futuro. Un viaje.

Viejo sonrie.

3 INT. CASA DE EDUARDO/SALA. DIA 3

EDUARDO (30) estéd viendo televisidén, tiene a su lado dos
cajas del dispositivo. DIANA (32), con gesto de pesadez,
entra a la casa, deja su cartera y saluda a Eduardo con
un gesto. El apaga el televisor. Diana se sienta junto a
él. Eduardo la mira, pero no dice nada.

EDUARDO
¢Alguien murid?

DIANA
Casi, fue un dia duro.

El celular de Eduardo suena. El mira disimuladamente
hacia la pantalla iluminada, le escribe Ana.

JVE EL MENSAJE O ESCUCHA A
DIANA?

3A INT. CASA DE EDUARDO/SALA. DIA 3A
ESCUCHA A DIANA
DIANA
(CONT' D)

Si se me muere un pobre nifio...

EDUARDO
Eres una buena doctora.

DIANA
Pero un nifio podria morir en mis
manos.

Eduardo respira con fuerza, procesando lo que Diana acaba de decir.

EDUARDO
¢Y los que no has dejado nacer?

Diana le rehuye la mirada.
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EDUARDO
Los nifios que podriamos tener. (Es
que nunca va a pasar?

Silencio.

EDUARDO
Diana...tenemos que
hablarlo.

Eduardo tiene los pufios cerrados y golpea el sofa, va a
decir algo, pero Diana se levanta y se va.

CORTE A:
3B INT. CASA DE EDUARDO/SALA. DIA 3B

VE EL MENSAJE

Diana comienza a hablar, pero Eduardo concentra su
atencién en el teléfono y no la escucha.

MENSAJE DE
TEXTO: ANA: Ya
te extrano.

Eduardo levanta la mirada a Diana, pero entra otro
mensaje: ":Voy ahora?".

Eduardo comienza a tipear en su celular rapidamente.
Eduardo escribe: "Tal vez vaya mas tarde".

Cuando levanta la mirada del celular, Diana lo esté
viendo friamente.

DIANA
Estoy tratando de contarte algo.

EDUARDO
Te estoy escuchando.

Diana pone cara de absoluta molestia y comienza a
decir algo, pero él la interrumpe.

EDUARDO
Ademéds qué te importa que te
escuche, si para ti la vida se
trata de ti misma.

DIANA
Estds cambiando el tema.
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EDUARDO

(va subiendo el tono de voz)
Siempre quieres tener la razdn. Mi
opinidén no te importa...jamés la
tomas en cuenta. ¢Algun dia cederéas
y tendremos una familia? ;0 es que
te gusta demasiado el silencio, la
tranquilidad, todo eso que en
verdad no tenemos?

DIANA
Estéds exagerando.

Eduardo no la deja terminar, se levanta y sale de la
casa.

DIANA SE ARREPIENTE? ;EDUARDO SE ARREPIENTE? ;EDUARDO
BUSCA A ANA?

CORTE A:

4 INT. RELOJERIA. DIA
4

Diana entra a la tienda. Viejo la observa esperando que
le haga un pedido.

VIEJO

(V.0)
La cosa con ciertas personas es que
estan tan acostumbradas a correr
que se olvidan de apreciar su
alrededor.

Viejo mira su propio reloj, pero estéd paralizado.
Mira directamente a la céamara.

VIEJO
Su vida consiste en llegar rapido a
los lugares.

Viejo pone de pie el reloj de arena grande, hace unas
anotaciones en un cuaderno lleno de dibujos y
ecuaciones.

VIEJO
(V.0)
La gente que corre lo hace por
dos Unicas
razones.
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Viejo observa las cajas apiladas del dispositivo.

VIEJO
(V.0)
Son perseguidos o persiguen algo.

Diana se acerca a Viejo con miedo.

DIANA
Quisiera un dispositivo.

Viejo toma una de las cajas, y sin decirle una palabra
le hace una factura y coloca la caja en una bolsa.

Diana paga y se va.

CORTE A:

5 INT. RELOJERIA. NOCHE
5

Cae la noche. Viejo prende la radio, hay cadena nacional.

MINISTRO
...quienes ya han adquirido sus
dispositivos podran hacer uso de
ellos esta noche a las 12. Deberéan
colgarselo al cuello...

Viejo bosteza.

MINISTRO
No se ha reportado ninguna posible
falla, pero en caso de que la
hubiere, el dispositivo emitird un
sonido y...

Viejo le baja el volumen al radio hasta que es casi
imperceptible. Camina hacia su mostrador y revisa
su cuaderno. Habla como si estuviese leyendo algo
en él.

VIEJO
Los perseguidos llevan la cabeza
hacia atrés, atascados en un pasado
que no vuelve. Los que persiguen la
llevan hacia delante, viendo un
futuro que no les pertenece.

Observa durante largo rato el reloj de arena. Los relojes
de la tienda marcan las 8 de la noche.
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VIEJO

(V.0)
Ningtn futuro puede suceder sin los
segundos que dura el presente.

Viejo vuelve a mirar su reloj, sigue sin moverse.
Viejo cierra su cuaderno.

VIEJO
Las mejores cosas del universo
toman cada uno de los segundos que
necesita.

En la portada del cuaderno estd dibujado el cometa Halley.

CORTE A:
6A INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. NOCHE
6A
EDUARDO SE
ARREPIENTE

Diana estd frente al espejo. Eduardo le da un toque a
la puerta del cuarto. Diana comienza a desmaquillarse
sin prestarle especial atencidén a que Eduardo entra.

EDUARDO
Compré esto.

Diana voltea y ve gque Eduardo sostiene un DISPOSITIVO, un
collar de un cono de cristal.

DIANA
¢:Esa basura de infomercial?

EDUARDO
Si funciona. Es una forma de
arreglar las cosas. Si no
envejecemos, tener hijos serd una
opci...

DIANA
;Qué me crees? ¢(Una modelito
frivola? No se trata de no
envejecer, se trata de mi carrera.

EDUARDO
No. Pero pensé que...

DIANA
Eso ni siquiera sirve. No puedes
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detener el envejecimiento. Aunque
parece que tU dejaste de crecer a
los quince.

Diana lo mira friamente y lanza el dispositivo al
piso. Eduardo sostiene con fuerza el otro, se lo
cuelga.

CORTE A:

6B INT. CASA DE ANA. NOCHE
6B

EDUARDO BUSCA A ANA

ANA (25) abre la puerta vestida con lenceria, Eduardo
entra apurado, ella se le queda viendo por un segundo y
luego se coloca una chaqueta.
ANA
:Qué pasav?

EDUARDO
Quiero deshacerme de esto.
ANA
¢Y eso es?
EDUARDO

Lo del tiempo, el reloj que detiene el
envejecimiento.

ANA (emocionada)
¢:Lo compraste? ¢Funciona?

Ana camina hacia Eduardo expectante, con las
manos abiertas pidiendo ver el dispositivo.

EDUARDO
Si, pensé que si Diana lo usaba
consideraria tener hijos.

ANA

¢Hijos? ;Sabes todo lo que puedes
hacer si no envejeces y tU quieres
tener hijos?
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EDUARDO
Lo que quiero es...

Ana se sienta junto a él, le pone un dedo en los labios para
callarlo y trata de quitarle el dispositivo de la mano, Eduardo
cede sin darse cuenta. Ana se lo cuelga. Eduardo

saca el otro de la caja y lo sostiene en el aire, moviéndolo como
si fuese a hipnotizar a Ana.

EDUARDO
Se activarédn autométicamente a las
12.
ANA
(picara)

:Me estds pidiendo que sea un
vampiro contigo?

Eduardo no contesta.

ANA
¢Pasar juntos la eternidad?

EDUARDO
No significa nada.

Ana sonrie y le cuelga a Eduardo el otro dispositivo. Se
levanta.

ANA
Sonrie entonces, la vida es muy
larga ahora.

EDUARDO
Desde siempre.

ANA

Lo mds largo que haremos, de
cualquier forma.

Eduardo se queda observando el collar. Ana regresa con dos
copas de vino rebozantes.

ANA
iPor los viejos tiempos en los que
nos importaba el tiempo!

Eduardo brinda con ella, le da un beso, se guarda el
dispositivo dentro de la camisa y se va de la casa.

CORTE A:

6C INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. NOCHE 6C
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DIANA SE ARREPIENTE

Eduardo esta sentado con ambos dispositivos a la vista.
Diana aparece y se sienta junto a él.

DIANA
Lo siento...es solo gque lo hemos
discutido demasiadas veces.

EDUARDO
Compré esto.

Eduardo le entrega uno de los dispositivos. Diana
lo toma con nerviosismo y gira los ojos.

EDUARDO
Es una forma de arreglar las cosas.
Si no envejecemos, tener hijos sera
una opci...

DIANA
No podemos jugar a ser Dios.

EDUARDO
Podemos jugar a ser felices

Diana devuelve el dispositivo a la caja, mirando a Eduardo con
dolor. Eduardo se cuelga el dispositivo.

CORTE A:
7 INT. RELOJERIA. NOCHE 7

Los relojes indican que ya son mas de las doce. El reloj de
arena estd roto, las manos de Viejo estdn llenas de arena. Viejo
mira su reloj de mufieca, sigue paralizado. Comienza a sonar un
pitido, proveniente de las cajas que contienen los dispositivos.

CORTE A:
8 INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. NOCHE 8

Se escucha el pitido del dispositivo. Eduardo lo observa, pero
no hace nada més. Diana estd acostada durmiendo. El reloj marca
la 1. Eduardo se acuesta a su lado, mira el reloj. Pasa largo
rato en la cama, tamborileando sobre su barriga. El reloj marca
las 2. Eduardo se encoge de hombros y se para de la cama. Diana
sigue durmiendo.

JPASADO O FUTURO?

CORTE A:
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9A INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE 9A
PASADO

Eduardo observa el dispositivo en su cuello, mientras revisa la
caja del dispositivo.

Se levanta del sillén y comienza a caminar en el sentido
contrario a las agujas del reloj. De pronto se detiene y mira
hacia un reloj. El pitido continta. Eduardo se sienta en el
sil1l1lén, a su lado estd DIANA (24). En sus manos sostiene una
prueba de embarazo negativa, y luce un anillo de compromiso.
Estd hablando por teléfono.

DIANA (DOBLE)
(al teléfono)
No. No se va a casar conmigo si no es
por el bebé. Lo quiere demasiado.

Pausa. Escucha.

DIANA (DOBLE)
(al teléfono)
Sé que no puedo fingir un embarazo,
pero si un aborto.

Eduardo no quita la mirada de la versidén joven de su esposa.

Diana sale del cuarto perturbada por el pitido. Eduardo
abandona el sillén y camina hacia ella.

EDUARDO
Nunca estuviste embarazada. Y no me
lo dijiste.

DIANA
:De qué hablas?

EDUARDO
Era una trampa, siempre lo fue.

DIANA
Eduardo...

EDUARDO
Sabias que yo queria una familia.

Eduardo mira a Diana con rabia.

DIANA
No te menti nunca.
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Eduardo la mira friamente.
Diana (24) ya colgd la llamada y luce preocupada.
JEDUARDO PERDONA A DIANA?

CORTE A:

10A INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE 10A
Si LA PERDONA
Diana estéd de pie mirando a Eduardo.

DIANA
¢Escuchas eso?

EDUARDO
Me casé contigo porque te amaba, el
bebé era solo una excusa.

DIANA
:De qué estéds hablando? No me puedo
concentrar con ese ruido.

EDUARDO
Del bebé.

Diana (Doble) comienza a caminar y aparece Eduardo (Doble)
también. Ella lo abraza y deja caer la prueba de embarazo al piso.
Eduardo observa la sonrisa en su propio rostro

juvenil. Voltea a ver a su esposa, que lo mira confundida.

Eduardo niega con la cabeza y camina hacia su cuarto. Diana va
detrés de él, le toma de la mano y él voltea a mirarla. Detrés
de ella, sigue estando Diana (Doble) y Eduardo (Doble). Eduardo
la abraza.

CORTE A:

10B INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE 10B
NO LA PERDONA
Diana estd diciendo algo, pero Eduardo no la escucha.

EDUARDO
Me crees idiota.

El dispositivo sigue sonando.

EDUARDO
Y lo he sido, pero ya no. Pero tu
sigues siendo la misma que me
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mintid.

Diana se queda mirédndolo, sin entender. Diana se acerca a él,
intentando detenerlo, pero Eduardo evita el contacto y sale de
la casa.

CORTE A:
11A INT. APARTAMENTO DE ANA. NOCHE 11A Ana
abre la puerta con los ojos rojos, Eduardo la abraza. Se
besan.

El dispositivo de Ana estd sobre su cama.

CORTE A:

9B INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE 9B
FUTURO

Eduardo va a sentarse en el silldén,un pitido comienza a sonar,
pero Eduardo lo ignora. En el silldén estd Diana (Doble) sentada.
Eduardo se acerca extrafiado de no haberla visto antes, nota que
sostiene algo en la mano derecha, mientras la izquierda reposa
sobre su vientre, tiene una sonrisa que indica paz. Diana (Doble)
sostiene una prueba de embarazo positiva. Eduardo se aleja
rapidamente. Se sacude la cabeza, como si no entendiera lo que
acaba de pasar. Eduardo se acerca e intenta tocar su vientre,
pero se aleja rapidamente cuando el dispositivo comienza a sonar
mas alto. Del cuarto sale Diana y mira a Eduardo solo
arrodillado en el piso.

DIANA
¢Todo bien?

EDUARDO
No.

Eduardo estd a punto de llorar, se queda fijamente viendo a la
mujer del sillén.

EDUARDO
Dime que eres real.

Diana lo sigue mirando confundida. Eduardo mira el dispositivo en
su cuello. Al levantar la mirada, ambas Diana estdn sentadas en el
sillén. La embarazada solo sonrie, la otra le toca la cara para
ver que esté bien.

¢,EDUARDO QUIERE EL BEBE?

CORTE A:
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10C INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE 10C
LO QUIERE

Eduardo se levanta y toca a la Diana real. Le toca las
mejillas y luego el vientre.

EDUARDO
Lo podemos lograr.

Diana se queda en silencio, mirando las lagrimas de su
esposo.

DIANA
He dicho no tantas veces. Y sigue
siendo la unica respuesta.

Eduardo voltea a mirar a Diana (Doble).

EDUARDO
Sé que en el futuro dirds que si.

Eduardo se acerca para besarla, Diana lo besa sin interés.
Eduardo mira de nuevo a un lado, pero no hay nadie. El
dispositivo sigue pitando.

10D INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE 10D

NO LO QUIERE

EDUARDO
;Qué harias si quedas embarazada?

DIANA
Eso no va a pasar.

EDUARDO
:Qué harias?

Eduardo mira a Diana (Doble) que sostiene la prueba de embarazo
postiva.

DIANA
Quererlo.
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Eduardo asiente ligeramente.

EDUARDO
Y atn asi ninguno de los dos seria
feliz.

El pitido incrementa. Eduardo mira el dispositivo en su
cuello.

EDUARDO
Porque ya no nos amaremos.

Eduardo mira nuevamente a Diana (Doble). Eduardo camina para
salir de la casa, Diana intenta detenerlo, pero se miran con
indeferencia. Eduardo toma una chaqueta y las llaves del carro.
Se va.

CORTE A:

12 INT. CASA DE VIEJO/VENTANAL. NOCHE 12

Viejo mira por la ventana. Una luz morada, blanca y azul ilumina
su rostro. Viejo sonrie con los ojos aguados. Sus manos estan
llenas de arena. La luz se va apagando, hasta que todo gqueda
oscuro. Viejo mira la hora, el segundero se mueve. Se escucha el
tictaqueo en el silencio de la noche.

FADE OUT.
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5.9.2 Capitulo 2: Lo mismo que los demas
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Capitulo 2: Lo mismo que los demas

DESDE EL NEGRO ESCUCHAMOS--
El pitido de los dispositivos.

APARECE TITULO:
Lo mismo que los deméas

FADE IN:

1 INT. CASA DEL MINISTRO/DESPACHO. NOCHE 1
APARECE TITULO:
11:15 pm

El MINISTRO (52) estéd sentado en su escritorio. Tiene muchas
carpetas y papeles con firmas y sellos. Frente a él esté

encendido un televisor que muestra la cadena nacional en la que él
hablé. La adelanta un poco y se rie ligeramente, como con pena.

Le da pausa y escucha una parte

MINISTRO (V.O)
Daremos la bienvenida al tiempo sin
tiempo. Todo aquel que sea portador
de un dispositivo dejaréa de
percibir el paso de las horas,
minutos y segundos. Su cuerpo
comenzard a vibrar a la velocidad
de la luz una vez activado,
desacelarando el envejecimiento de
su cuerpo.

De una gaveta, saca una caja del dispositivo. La abre y saca el
suyo. Mira que son casi las 12.

JUSA EL DISPOSITIVO?

CORTE A:
2A INT. CASA DEL MINISTRO/DESPACHO. NOCHE 2A
USA EL DISPOSITIVO
El ministro se cuelga el dispositivo y camina fuera del
despacho.
CORTE A:
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3A INT. CASA DEL MINISTRO/HABITACION. NOCHE 3A

En el cuarto, FLOR (50), la esposa del ministro duerme. El se
acuesta a su lado, en ese momento se hacen las 12, tanto el
dispositivo de ella como el de él encienden una luz. El ministro
traga con fuerza y se sube la sadbana para dormir. Cierra los
ojos.

CORTE A:

4 INT. RELOJERIA. NOCHE 4

Los relojes indican que ya son mas de las doce. El reloj de
arena estd roto, las manos de Viejo estan llenas de arena. Viejo
mira su reloj de mufieca, sigue paralizado.

Comienza a sonar un pitido, proveniente de las cajas que
contienen los dispositivos.

CORTE A:

5A INT. CASA DEL MINISTRO/HABITACION. NOCHE 5A El

ministro se despierta. Flor también. El1 ruido del
dispositivo es un pitido intenso que abarca toda la casa. E1
ministro trata de quitarselo, pero no lo logra.

Se levanta de su cama y camina hacia su despacho.

¢FUTURO UTOPICO O DISTOPICO?

CORTE A:

6A INT. CASA DEL MINISTRO/DESPACHO. NOCHE 6A

UTOPICO

El televisor del despacho sigue encendido. En la pantalla esta
congelada una imagen del ministro durante el discurso de la
cadena nacional.

El ministro tiene cara de irritacién. Se sienta en su escritorio y
toma una de las carpetas, tiene el mismo dibujo de las cajas del

dispositivo.

Es una carpeta de anillas con muchas hojas. La abre. La
hojea buscando algo.

Se detiene en una hoja titulada "Fallas". La primera linea
indica: "No se ha reportado falla posible, pero se ha

139



disefiado el dispositivo para que emita un pitido en caso de que
algo inesperado sucediera. El usuario deberd retirar el
dispositivo de su cuello y esperar instrucciones futuras". El
ministro lanza la carpeta. Se trata de quitar el dispositivo
nuevamente y luego intenta romperlo golpeadndolo contra el
escritorio.

El ministro resopla con rabia al ver que el dispositivo no cede.
Saca de una gaveta su iPod, se coloca los audifonos y le sube
todo el volumen antes de darle play.

Intenta apagar el televisor, pero el control no responde. Se
levanta y lo apaga. Al caminar de regreso a su silla, se queda
paralizado cuando el televisor se enciende nuevamente. En la
pantalla inicia una transmisién en cadena nacional liderada por é1l
mismo, en su pecho hay una banda presidencial.

El ministro corre hacia su silla y mira la pantalla aténito. El
presidente mira al frente y comienza a hablar.

PRESIDENTE
Buenas noches, ciudadanos. Me
dirijo a ustedes por primera vez en
cualidad de presidente. Es para mi
un gran honor haber sido elegido
para representarlos, porgque ustedes
me representan a mi y siempre lo he
sentido asi. Han pasado cuatro afios
desde el momento en que detuvimos
el paso del tiempo para todos,
cinco desde la primera vez que nos
colgamos al cuello un dispositivo
que nos permitiera no envejecer.
Les dije en aquella ocasidén que
nuestras vidas serian distintas.
Ahora es una certeza. Pero eso no
es lo importante. Lo gque vale es
en lo que nos hemos convertido.
En el primer pais productor,
tenemos el PIB mas alto del planeta,
los ciudadanos mas felices, y claro
estd: los mas jovenes.

A mitad del discurso, el ministro se quita los audifonos y
enfoca su atencidn en su otro yo.

PRESTIDENTE
Hace cinco afios tuvimos fallas, los
dispositivos perdieron el control y
todos tuvimos una mala noche; pero
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PRESTIDENTE
eso pasa con todo aquello que
promete cambiar el mundo, como el
Big Bang. Pero el enfrentarnos al
pasado y al futuro nos hizo saber
que el presente era el Unico lugar
en el que gqueriamos estar. Y eso es
mas cierto hoy que asumo la
presidencia, listo para formalizar
un acuerdo con al menos cinco
paises que adquirirdn nuestra
tecnologia volviéndose nuestros
aliados en todo sentido. El tiempo
sin tiempo es una realidad a la que
le queda mucho por hacer.

La televisidén se apaga repentinamente. Sentado frente al
ministro estd su versidén presidencial. El presidente sonrie
durante largo rato, luego toma de su vaso de agua y comienza a
revisar papeles en su escritorio.

MINISTRO
;Puedes oirme?

No recibe respuesta. Trata de acercarse y el pitido se
vuelve mas agudo.

MINISTRO
(para si mismo)
Voy a ser presidente.

El ministro mira fijamente su otra versidén y mira el
dispositivo.

CORTE A:

6B INT. CASA DEL MINISTRO/DESPACHO. NOCHE 6B
DISTOPICO

El pitido del dispositivo altera al ministro. Trata de
romperlo. El cristal del dispositivo cede. El ministro se
extrana.

Voltea a ver el reloj, son las 3 de la maflana. Pero cuando
voltea de nuevo son las 2, y al voltear nuevamente son las

12. El ministro regresa su vista al escritorio. Coloca sus manos
juntas sobre la mesa y comienza a respirar mirando sus manos
fijamente.
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Su respiracidén es acelerada e intenta ralentizarla. Cuando ha
alcanzado un ritmo més lento, se sube la manga de la camisa de
pijama y descubre su reloj. Son las 4 de la mafiana. Se queda
observando largo rato la hora, hasta que las manecillas se
mueven aceleradamente sin seflalar nunca una hora.

Flor entra al despacho.

El ministro estd tratando de recoger los cristales del
dispositivo para volverlo a formar. Flor lo toca levemente, el
ministro mira su reloj y avanza a ritmo normal.

FLOR
;Qué hiciste?

MINISTRO
No lo soportaba. Pero fue peor, el
tiempo se salid de control.

Flor se mueve ligeramente, y el ministro la toma de la mano para
no perder el contacto con ella.

MINISTRO
No se puede ir en una nave a la
velocidad de la luz y de pronto
bajarse. Tengo miedo de envejecer
toda una vida sin darme cuenta.

Flor lo mira fijamente.

FLOR
Si instald algo para avisar de la
falla, debimos suponer que
fallaria.

MINISTRO
Pero dijo...

FLOR
Y atn asi le instald un pito. Las
acciones son mas que las palabras.
;Deberias llamarlo?

El ministro asiente resignado. Toma el teléfono con la mano
libre y hace un esfuerzo por no necesitar la otra mientras marca
el numero.

Llama a Viejo, la llamada suena como si el teléfono hubiese sido
desconectado.

Una luz morada, azul y blanca penetra por la ventana

abierta. Flor salta asustada, el ministro se mueve tras ella
al haber perdido contacto.
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MINISTRO
No me sueltes.

FLOR
;Qué fue eso?

Alguien toca a la puerta, el ministro se levanta para abrir, pero
el Ministro (Doble) abre la puerta. Dos HOMBRES del servicio
secreto entran al despacho, y esposan al ministro (Doble).
Ninguno estd usando el dispositivo.

CORTE A:

2B INT. CASA DEL MINISTRO/DESPACHO. NOCHE 2B

NO USA EL DISPOSITIVO

El ministro mira el dispositivo por largo rato y decide
guardarlo nuevamente.

MINISTRO
(repetidas veces a si mismo)
El no lo usa.

Frunce el cefilo y se queda pensando. Cambia el canal del
televisor y se queda alli hasta que el reloj marca las 2 de la
mafiana.

CORTE A:

2C INT. CASA DEL MINISTRO/HABITACION. NOCHE 2C En

el cuarto, FLOR (50), la esposa del ministro duerme. El

se acuesta a su lado, en ese momento se hacen las 12. E1
ministro revisa su celular y se queda un momento sin poder
dormir.

MINISTRO
¢Por qué él no usa el dispositivo?

Flor se mueve ligeramente ante la voz, pero no contesta
nada.

El ministro se queda dormido. Se escucha el tictaqueo de los
relojes.

CORTE A:
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5B INT. CASA DEL MINISTRO/HABITACI@N. NOCHE 5B E1
teléfono suena.

El ministro se levanta sobresaltado y camina hacia su
despacho.

(CONTESTA EL TELEFONO?

CORTE A:

6C INT. CASA DEL MINISTRO/DESPACHO. NOCHE 6C

CONTESTA EL TELEFONO: LE INFORMAN DE LA FALLA

El ministro toma el teléfono. Del otro lado de la linea se
escucha un pitido intenso y agudo. El ministro aleja el
teléfono.

MINISTRO
(al teléfono)
:Qué pasa?

No hay respuesta del otro lado.

MINISTRO
(al teléfono)
¢Si? :Quién habla?

Del otro lado de la linea se escucha entrecortado e
interrumpido por el pitido.

FUNCIONARIO (V.O)
Sefilor Ministro, los dispositivos no
paran de pitar. Hemos recibido
llamadas de todos los usuarios, 1la
gente estd percibiendo espejismos,
hologramas, no sé bien. Hay una
falla de magnitud 10.

MINISTRO
(al teléfono)
¢Magnitud 10? No tenemos una escala de
fallas. ¢;Qué hologramas?

FUNCIONARIO (V.O)
Dicen que ven cosas gue no son
reales.

El pitido se vuelve mds agudo y la llamada se cae.

El ministro saca de una gaveta un manual de instrucciones con
el sello del dispositivo.
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Se detiene en una hoja titulada "Fallas". La primera linea
indica: "No se ha reportado falla posible, pero se ha disefiado
el dispositivo para que emita un pitido en caso de que algo
inesperado sucediera. El usuario deberd retirar el dispositivo
de su cuello y esperar instrucciones futuras". El ministro lanza
la carpeta.

CORTE A:

6D INT. CASA DEL MINISTRO/DESPACHO. NOCHE 6D

NO CONTESTA EL TELEFONO: ROMPE EL DISPOSITIVO

El sonido del teléfono perturba al ministro, pero lo ignora. Busca
nuevamente su dispositivo y lo analiza mientras vuelve a escuchar
la transmisién de la cadena nacional. Lanza el dispositivo contra
el escritorio. El cristal del dispositivo cede. El ministro se
extrana.

Voltea a ver el reloj, son las 3 de la mafiana. Pero cuando
voltea de nuevo son las 2, y al voltear nuevamente son las

12. El ministro regresa su vista al escritorio. Coloca sus manos
juntas sobre la mesa y comienza a respirar mirando sus manos
fijamente.

Su respiracidén es acelerada e intenta ralentizarla. Cuando ha
alcanzado un ritmo mds lento, se sube la manga de la camisa de
pijama y descubre su reloj. Son las 4 de la mafiana. Se queda
observando largo rato la hora, hasta que las manecillas se
mueven aceleradamente sin seflalar nunca una hora.

Flor entra al despacho.

El ministro estd tratando de recoger los cristales del
dispositivo.

FLOR
;Qué hiciste?

MINISTRO
Crei que todo era un engafio. Pensé
que nos habia mentido.

Flor lo mira fijamente.

FLOR
;Por qué nos hubiese mentido?

MINISTRO
Por atencidén. Es un viejo loco.
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El teléfono vuelve a sonar. Flor mira el teléfono y luego a su
€sposo.

Una luz morada, azul y blanca penetra por la ventana
abierta.

FLOR
cQué fue eso?

MINISTRO
Parte de la locura.

Flor se queda viendo fijamente a su esposo.

FLOR
Tienes que detener esto.

El ministro se levanta y abre la ventana, de afuera entra un
pitido agudo que hace que ambos se cubran los oidos.

CORTE A:

7 EXT. CALLE FRENTE A LA RELOJERIA. NOCHE 7

El ministro toca la puerta de la relojeria con vehemencia.
Detrads de él1 hay dos GUARDAESPALDAS. Toca la puerta nuevamente.
No obtiene respuesta.

El ministro saca su celular. Llama a Alfonso Diaz. La
llamada suena como si el teléfono estuviese desconectado. E1
ministro hace una sefia para que los guardaespaldas le dejen
aire.

MINISTRO
Viejo loco, abre la condenada
puerta.

La noche se vuelve a iluminar con las luces morada, blanca y azul.
El ministro mira hacia el cielo, al hacerlo ve que en el techo del
edificio estd VIEJO (40).

CORTE A:

8 EXT. TECHO DE LA RELOJERIA. NOCHE 8

Viejo sostiene en sus manos llenas de arena dos conos de luz. Mira
fijamente al cielo, cuando el cometa Halley ha terminado su paso,

Viejo estira los conos de luz y el cometa vuelve a aparecer. A lo

lejos se escucha el pitido de los dispositivos.
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CORTE A:

9A EXT. TECHO DE LA RELOJERIA. NOCHE 9A

EL MINISTRO TIENE EL DISPOSITIVO

Viejo estd sentado mirando al cielo, que en ese momento se
encuentra despejado. Algunas estrellas iluminan la noche.

Detrads de él estd el ministro, tiene los pufios cerrados y las
cejas fruncidas.

MINISTRO
¢A qué juegas, Diaz?

Viejo voltea con calma. Deja en el piso el reloj de arena.

VIEJO
Siempre corriendo, Ginnari.
Siéntate.

Los pufios del ministro se cierran aun més.

Junto a la silla de Viejo hay otra vacia. Viejo le da un
toquecito como gesto para invitar al ministro.

MINISTRO
Dejaria de correr si no hubiese un
pitido constante atormentandome.

A pesar de ello avanza hacia la silla.

VIEJO
Ah, el pitido. Uno instala
mecanismos de seguridad por
prevencidén y terminan siendo
necesarios. ¢Por qué no te lo
quitas?

Las venas brotan en la frente del ministro. Lleva sus manos
hacia el dispositivo e intenta quitarse el collar, pero no
puede.

VIEJO
Ah...¢;la gravedad? No. La
velocidad. Van més rapido de lo que
tl eres capaz.

MINISTRO
Hay que desactivarlos todos.
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VIEJO
Con calma, Ginnari.

Viejo mira hacia el cielo.

MINISTRO
No tengo tiempo para tu calma.

Viejo se sonrie levemente.

VIEJO
Ah, no tienes tiempo.

Viejo se inclina hacia el ministro y le quita el
dispositivo. El1 pitido cesa.

CORTE A:

9B EXT. TECHO DE LA RELOJERIA. NOCHE 9B
EL MINISTRO ROMPIO EL DISPOSITIVO

Viejo estd sentado mirando al cielo, que en ese momento se
encuentra despejado. Algunas estrellas iluminan la noche.

Detrds de él estd el ministro, tiene los pufios cerrados y las
cejas fruncidas.

MINISTRO
¢A qué juegas, Diaz?

Viejo voltea con calma. Deja en el piso el reloj de arena.
VIEJO
Siempre corriendo, Ginnari.
Siéntate.

Los pufios del ministro se cierran atn més.

Junto a la silla de Viejo hay otra vacia. Viejo le da un
toquecito como gesto para invitar al ministro.

MINISTRO
Dejé de correr. Lo rompi y el mundo
se me vino encima.

El ministro camina y se sienta en la silla.

VIEJO
cRompiste el dispositivo?

El ministro saca de su bolsillo un grupo de cristales. Viejo los
recibe y los examina.
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VIEJO
Bienvenido al tiempo con tiempo.

El ministro frunce el cefio.

MINISTRO
El tiempo se estd moviendo
distinto. Para mi.

VIEJO
Es solo una sensacidén, nada es
permanente.

MINISTRO
:Qué va a pasar? Hay que
desactivarlos todos.

Viejo asiente.

CORTE A:

9C EXT. TECHO DE LA RELOJERIA. NOCHE 9C

EL MINISTRO NO USO® EL DISPOSITIVO

Viejo estd sentado mirando al cielo, que en ese momento se
encuentra despejado. Algunas estrellas iluminan la noche.

Detrads de él estd el ministro, tiene los pufios cerrados y las
cejas fruncidas.

MINISTRO
¢A qué juegas, Diaz?

Viejo voltea con calma. Deja en el piso el reloj de arena.
VIEJO
Siempre corriendo, Ginnari.
Siéntate.

Los pufios del ministro se cierran aun mas.

Junto a la silla de Viejo hay otra vacia. Viejo le da un
toquecito como gesto para invitar al ministro.

MINISTRO
El mundo se va a derrumbar y tua
estds aqui tan tranquilo.

El ministro se queda de pie junto a Viejo.
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MINISTRO
Los dispositivos fallaron.

VIEJO
Tu primer error es pensar que "el
mundo" se derrumba. Ni siquiera el
40% de la poblacién tiene el
dispositivo.

MINISTRO
Y ta eres parte del 60%.

VIEJO
No.

El ministro va a hablar nuevamente, pero Viejo lo
interrumpe.

VIEJO
Solo hay que desactivarlos. No hay
de que preocuparse, sefior.

MINISTRO
Hazlo

VIEJO
Todo lleva su tiempo. Tranquilo,
no sera mucho.

Sonrie de lado levemente. El ministro frunce el cefio.
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5.9.3 Capitulo 3: Todos mienten todo el tiempo
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Capitulo 3: Todos mienten todo el tiempo

DESDE EL NEGRO ESCUCHAMOS-- El pitido de los dispositivos.
APARECE TITULO:

Todos mienten todo el tiempo

1 INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE 1
APARECE TITULO:
7:00 pm

El apartamento es pequefio, sin separacidn entre cocina y
sala, y estd ligeramente desordenado. Sentado viendo
televisién estd HERNAN (27). La puerta se abre y entra
ARTURO (28), camina hacia Hernadn y se sienta junto a él.
Herndn apaga el televisor y voltea a mirar a Arturo.

Arturo le muestra la caja del dispositivo.

HERNAN
Pensé que no lo querias.

ARTURO
No gquiero vivir para siempre. Pero
segun el vendedor es no percibir el
paso del tiempo.

HERNAN
¢Y eso si lo quieres?

ARTURO
Quiero morir. Digo, no. Pero gquiero
dejar de pensar en eso, tal vez si
cada minuto no se sintiera como una
hora seria més facil.

HERNAN
No sé por gqué suena peor.

Hernan niega ligeramente con la cabeza.
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2 EXT. TECHO DE LA RELOJERIA. NOCHE
2

VIEJO (40) toma el reloj de arena del suelo. E1
MINISTRO (52) lo observa.

Se escucha ruido en la calle, el del dispositivo y
algunas personas quejarse y hasta gritar.

VIEJO
Podria solo ir y quitarle el
dispositivo a todos.

MINISTRO
No. Repéaralo.

VIEJO
Alguien tiene un interés oculto.

Mientras dice eso, el cometa Halley vuelve a
cruzar el cielo.

MINISTRO
:Qué demonios es eso?

Viejo se queda paralizado, y vuelve a dejar el reloj
en el piso.

VIEJO
El cometa Halley, una maravilla del
universo.
MINISTRO

No es el anio del cometa Halley. ¢A
qué juegas, Diaz?

Viejo vuelve a tomar el reloj. Lo coloca en
posicidén horizontal.

VIEJO
:Recuerdas? El pasado, el futuro y
la linea del presente. Y por fuera
las causalidades que no deberian
afectarnos. Las aisle para todos y
las volvi mias.

MINISTRO
No entiendo.

VIEJO (susurrado)
Tengo el poder sobre las estrellas.
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sea,

MINISTRO
Maldita

viejo loco.

Viejo se rie desenfrenadamente.

VIEJO

Siempre pensé que asi me llamaba la
gente a mi espalda. Qué valiente,

Ginnari.
MINISTRO
Repéaralo.
VIEJO

Todo a su tiempo
El ministro lo mira severamente.

CORTE A:

3 INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE
3

Herndn y Arturo estan sentados frente a
dos platos vacios de comida. Ambos
tienen el dispositivo en su cuello. Al
fondo

se escucha la transmisién del ministro.

Hernadn levanta su vaso de jugo para
brindar. Arturo hace lo mismo.

HERNAN

iPor los viejos tiempos en que nos
importaba el tiempo!

Arturo brinda con él1 y trata de sonreir.
Los dispositivos encienden una luz,

ambos se miran y sueltan una risa
nerviosa.
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ARTURO
Bueno, es real.

HERNAN

¢Deberia sentirse algo?
ARTURO

Creo que la idea es dejar de

sentir.
Se levantan de la mesa y llevan los platos al fregadero. Lo
siguiente que vemos es que estan dormidos en el sillédén con
el televisor prendido. Los dispositivos comienzan a sonar y
ambos se despiertan de golpe.

Hernan mira hacia el dije colgante.

ARTURO
Decia algo sobre un pitido.

Hernédn comienza a tratar de quitérselo.

HERNAN
Que nos lo quitaramos si pitaba.

Arturo intenta quitdrselo también. Ambos fallan. Se miran
con extrarfieza.

ARTURO Y HERNAN
cQué significa?

Se rien por un segundo por la casualidad, pero luego vuelven
sus caras serias.

(ARTURO O HERNAN?

CORTE A:

47  EXT. APARTAMENTO DE HERNAN/TERRAZA. NOCHE 4A
ARTURO

Arturo se levanta y va hacia la ventana, sale a la pequefia
terraza.

En ese momento el cometa Halley cruza el cielo, Arturo se
queda viendo el cielo fijamente y se echa hacia atrés
ligeramente asustado. El cometa desaparece del cielo
nocturno.

Arturo se sienta.
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En la mesa junto a la silla hay una marca de un vaso mojado.
Arturo la mira hasta que alguien posa un vaso justo encima.

¢PASADO O FUTURO?

CORTE A:

5A EXT. APARTAMENTO DE HERNAN/TERRAZA. NOCHE 5A
PASADO

Levanta la mirada y ve a ANDREA (26), sonrie ampliamente y
con dulzura. Tras dejar el vaso camina hacia el borde de la
terraza.

ANDREA
Me encanta ver las estrellas
contigo.

Arturo permanece en silencio.

ANDREA
Es por como te quedas viéndome a
mi. Como si yo soy la estrella méas
brillante.

ARTURO
Lo eras.

ARTURO (DOBLE)
Lo eres.

Arturo se asusta. Junto a Andrea, hay otro Arturo. La rodea
con el brazo. Arturo se levanta y camina hacia ellos.

Arturo (Doble) le quita el brazo a Andrea, busca algo en su
bolsillo. Saca una pequefia caja, la abre y muestra un anillo
de compromiso.
ANDREA
iSi!
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Arturo se queda detrads de ellos. Comienza a respirar con
fuerza y sus ojos se llenan de lagrimas.

Arturo (Doble) y Andrea se besan.

ARTURO
Fue el mejor dia de mi vida.

ANDREA
Quisiera vivir en este momento para
siempre. Digo, incluso cuando
estemos casados, este serd el
momento mas feliz para mi, porque
cuando tU haces promesas es para
cumplirlas.

ARTURO (DOBLE)
Yo solo gquiero vivir en un momento
en el que tu siempre estés.

Las proyecciones desaparecen. Arturo se lanza al suelo y se
cubre los oidos, el pitido continta. Al guitar las manos de
sus oldos, escucha voces.

Andrea y Arturo (Doble) estan acostados mirando al cielo.
Ambos lucen anillos de boda.

ANDREA
;Qué crees que pasaria si la Tierra
dejara de girar?

ARTURO (DOBLE)
(Moririamos?

ANDREA
Si, pero seria porque no habria
nadie para recordarnos.

ARTURO (DOBLE)
TG nunca moririas entonces.

ANDREA
No. Pero deberia.

Arturo comienza a llorar con fuerza. Arturo (Doble) mira a
Andrea con extrarieza.

ANDREA
Si yo muriera, tendrias que
olvidarme en algun momento, o toda
tu vida estaria basada en un
fantasma.
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ARTURO (DOBLE)
Pero no vas a morir.

ANDREA
Todos morimos, Arturo.

ARTURO (DOBLE)
Moriremos Jjuntos.

Arturo intenta gquitarse nuevamente el dispositivo.
¢.SE PUEDE DEJAR EL PASADO ATRAS?

CORTE A:

5B EXT. APARTAMENTO DE HERNAN/TERRAZA. NOCHE 5B
FUTURO

Levanta la mirada y se ve a si mismo. Parpadea asustado y
comienza a caminar hacia la figura. Parado en el balcdn esté
Arturo (Doble) jugando con su anillo de boda. Arturo mira
sus propias manos y ve el anillo.

Arturo (Doble) consigue quitarselo y lo guarda en su
bolsillo. Una mano se posa sobre la de él. Es la mano de
Hernén.

HERNAN
No es necesario.

ARTURO (DOBLE)
Siento que si. Ayuda a sanar.

Herndn sonrile levemente.

HERNAN
:Crees que le molestaria?

ARTURO (DOBLE)
No, creo que es lo gque guisiera.

HERNAN
Tampoco creo que lo quiera.

Herndn se rie con verglenza.

HERNAN
Siempre quiso lo mejor para ti.
Pero lo que quisiera es haber
podido ser ella siempre.

ARTURO (DOBLE)
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No se puede cambiar el pasado.
Arturo mira hacia el dispositivo, el pitido contintua.

ARTURO
No se puede cambiar, ni se puede
olvidar.

Arturo se queda viendo a Arturo (Doble).
¢(EL PRESENTE GUIA A ESE FUTURO?

CORTE A:

4B INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE 4B
HERNAN

Herndn apaga la televisidédn y mira a Arturo salir a la
terraza. Toma la caja del dispositivo y la revisa.

Trata nuevamente de quitarse el dispositivo y luego se queda
pensativo.

¢FUTURO DISTOPICO O UTOPICO?

CORTE A:
5C INT. APARTAMENTO DE HERNAN.NOCHE

DISTOPI
co
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Hernan va al bafio. Al regresar se queda paralizado. Donde él
estaba sentado hay otra persona. Herndn mira alrededor en
silencio y toma un florero vacio y comienza a caminar hacia
el sillén.

Levanta el florero y cuando estd lo suficientemente cerca,
lo deja caer. Sentado en el silldén estd Herndn (Doble)
llorando desconsolado.

En el regazo de Hernan (Doble) estd Arturo muerto.

HERNAN (DOBLE)
cPor qué me hiciste esto?

Hernan se arrodilla frente a las dos personas y comienza a
llorar cuando ve a Arturo, que parece estar sonriendo.

HERNAN (DOBLE)
Uno no se consigue con nadie. No
hay vida después de la muerte. Pero
tenias una vida aqui, y ademés mi
vida eras tu. Ahora gqué hago.

Hernan trata de tocar a Arturo, pero luego se arrepiente y
sigue llorando.

El dispositivo pita méds duro. Entonces Hernan lo mira, y
luego a las personas.

HERNAN
Esto no es real.

Herndn intenta quitarse nuevamente el dispositivo, con toda
la fuerza que le queda.

¢(SE PUEDE DEJAR ATRAS EL PASADO?

CORTE A:

5D INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE 5D
UTOPICO

Hernédn voltea y ve que junto a él, en el silldn, estéd el

anillo de boda de Arturo. Se extrafia. Va a agarrarlo, pero

otra mano lo hace primero. Hernédn se echa hacia atrés
asustado.

HERNAN (DOBLE)
No es necesario. Péntelo de nuevo
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ARTURO
Siento que si. Ayuda a sanar.

Herndn (Doble) sonrie levemente.

HERNAN (DOBLE)
;Crees que le molestaria?

ARTURO
No, creo que es lo que quisiera.

HERNAN (DOBLE)
Tampoco creo que lo quiera.

Hernédn (Doble) se rie con vergiienza.

HERNAN (DOBLE)
Siempre quiso lo mejor para ti.
Pero lo que quisiera es haber
podido ser ella siempre.

ARTURO
No se puede cambiar el pasado.

HERNAN (DOBLE)
Pero podemos hacer un mejor futuro.

Herndn suelta un suspiro, sus ojos estan llorosos. Con sus
manos aprieta el dispositivo.

¢EL PRESENTE GUIA A ESE FUTURO?

CORTE A:

6 INT. RELOJERIA. NOCHE 6

Viejo y el ministro entran a la relojeria. Viejo coloca el
reloj de arena sobre su mostrador. Abre su cuaderno
directamente en una pagina.

VIEJO
cCual es la prisa?

MINISTRO
Hice una promesa que no se esté
cumpliendo. Por lo que sé podriamos

estar envejeciendo més.

VIEJO
No envejecer es un capricho,
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siempre trae consecuencias.
El ministro lo mira en silencio.

VIEJO
cPor qué ese capricho?

El ministro toma el cuaderno de Viejo, y va pasando una
pagina lentamente.

MINISTRO
Yo no lo llamaria capricho.

El paso de las paginas es tan lento que Viejo comienza a
mirar cémo lo hace.

MINISTRO
Seria injusto en este momento no
darte explicaciones.

VIEJO
Como por gqué no puedo desactivarlos
y ya.

MINISTRO

De hecho resulta ventajoso que no
puedan quitédrselo, asi sabremos que
al arreglarlo todos seguirédn siendo
usuarios.

Viejo levanta la cabeza de mirar el cuaderno y chequea la
hora. Son las 3 de la mafiana.

MINISTRO
Nos prometiste longevidad, personas
despreocupadas del tiempo, de
envejecer. ¢No es esa la sociedad
perfecta?

VIEJO
Yo no la llamaria perfecta.

MINISTRO
En unos afios estariamos viendo a
una fuerza de trabajo experta e
inagotable. Emprendedores,
empresarios, obreros despreocupados
del "voy a envejecer en este
puesto". Yo cierro los ojos y casi
veo robots perfectos en un mundo
perfecto. El sistema funcionaria
tanto que otros paises querrian
adquirirlo, entonces nos
convertimos en exportadores de
tecnologia. Nos olvidamos del
petrdleo, del turismo, del cacao.
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VIEJO
Controlar el mundo.

MINISTRO
El mundo es decir demasiado.

El ministro sonrie de lado, y asiente ligeramente con la
cabeza.

VIEJO
Supongo que no puedo impedirlo. Yo
vendi mi tecnologia, no puse
condiciones.

MINISTRO

Hay algo que me perturba, ¢por qué
no usas td un dispositivo?

El ministro mira a Viejo fijamente.

CORTE A:

7A  INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE TA
SE PUEDE DEJAR EL PASADO ATRAS

Arturo entra al apartamento con los ojos llorosos. Hernan
estd sentado secando sus lagrimas.

ARTURO
Creo que tengo que dejarla ir.

HERNAN
No tienes que dejarla ir, solo
volverte a tener a ti.

ARTURO
Hay un mundo entero gque necesita de
mi.

HERNAN

Yo soy ese mundo.

Hernadn sonrie, se levanta y lo abraza.

HERNAN
Sé que esto es peor. Sé que esto 1lo
hablaste con ella, pero prbdmeteme
que aun te queda mucho por vivir.

ARTURO
Tanto como tU me necesites.

163



El dispositivo pita, Herndn agarra con rapidez
el de Arturo y lo lanza contra el piso; ambos
rien.

CORTE A

7B INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE
7B

NO SE PUEDE DEJAR EL PASADO ATRAS
Arturo entra al apartamento y se sienta junto
a Hernédn. Ambos han llorado y tratan de

disimularlo.

HERNAN
Voy a cortarme la cabeza si es 1lo
que hace falta para callar esto.

Sefiala el dispositivo.

ARTURO

No puedo olvidarla, Hernén.
Creo

gque me voy a morir si la sigo
pensando.

Hernédn abraza a Arturo de inmediato.

HERNAN

No juegues con eso. No
te puedes

morir.
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ARTURO
No. Quiero volverla a tener.

HERNAN
No se puede cambiar el pasado,
Arturo. Solo se puede intentar
hacer un mejor futuro.

Hernan sostiene el dispositivo de Arturo y lo lanza contra
el piso, con tanta fuerza gque los cristales se esparcen por
todo el apartamento.

Arturo se queda mirando todo. Mira el reloj, son las 4 de la
mafiana. Abraza a Hernéan.

CORTE A:

7C INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE C

s GUIA A ESE FUTURO

Arturo entra al apartamento. Se sienta y coloca su cabeza en
el hombro de Hernén.

ARTURO
Todo se arregla.

Hernédn lo rodea con el brazo.

HERNAN
:De qué hablas?

Arturo juega con el dispositivo.

ARTURO
Esto eventualmente dejard de pitar,
yo volveré a ser feliz, tU seguirés
igual.

HERNAN
Por qué yo seguiré igual?

ARTURO
Porque no necesitas reparo.

Arturo sonrie con verglienza.
Hernadn observa a Arturo, con rapidez se acerca a él y logra
quitarle el dispositivo, lo lanza contra el piso.

HERNAN
Necesito repararte a ti.
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ARTURO
Es lo que siempre haces.

Hernan lo mira con curiosidad, y luego simplemente sonrie.

CORTE A:

7D INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE 7D
NO GUIA A ESE FUTURO

Arturo entra a la casa, mira a Hernadn y camina hacia el
cuarto.

HERNAN
;Estd todo bien?

Arturo sigue caminando, luego se paraliza y voltea
lentamente.

ARTURO
Voy a la relojeria, a arreglar
esto.

HERNAN

Son las 4 de la mariana.

ARTURO
Bienvenidos al tiempo sin tiempo.
Sea la hora gue sea voy a volverme
loco.

HERNAN
Podemos esperar.

ARTURO
Estoy cansado de esperar.

Arturo entra a su habitacidén. Hernédn enciende la televisidn,
pero segundos después la apaga cuando Arturo sale del cuarto
con una maleta.

HERNAN
No estds yendo a la relojeria.

ARTURO
Estoy muy cansado, Herndn. Ya no sé
quién soy. No me detengas. Solo
guiero...

Rueda la maleta y sale del apartamento. Herndn se queda
inmévil al otro lado de la puerta.
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CORTE A:

8 INT. RELOJERIA. NOCHE 8
Viejo coloca una mano sobre el reloj de arena.

VIEJO
Este es el mio. Controla a los
demds y me impide a mi envejecer.
Lo he usado desde hace tanto tiempo
que no veo posible esa sociedad
idilica. La vida no funciona asi.

MINISTRO
Pero es un nuevo tipo de vida.

VIEJO
Seguimos siendo humanos.

Viejo comienza a buscar algo entre sus cosas.

MINISTRO
¢Y cudl era tu capricho?

Viejo se queda paralizado. Mira fijamente al ministro.

VIEJO
Morir.

El ministro camina hacia él, y le coloca una mano sobre la
arrugada de Viejo.

VIEJO
Encontrar la paz para por fin
morir. Ha sido una vida larga e

insatisfactoria. Solo queria ver el
cometa.

El ministro frunce el cefio. Niega con la cabeza.

MINISTRO
Al menos tu lo lograste.

Viejo va a decir algo, pero acuesta el reloj de arena y lo
abre.

FADE OUT
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Capitulo 4: ¢Y si pudiéramos?

DESDE EL NEGRO ESCUCHAMOS--
El pitido del dispositivo.

APARECE TITULO:
cY si pudiéramos?

FADE IN:

1 INT. APARTAMENTO DE KATHERINE/HABITACION. NOCHE
APARECE TITULO:
11:59 pm

La habitacidén estd unicamente iluminada por un televisor
encendido, las cortinas estdn cerradas. En la cama sentada
doblando ropa esta KATHERINE (22).

El programa de televisidn es interrumpido.

PRESENTADOR (V.O)
En este momento los dispositivos
entran en funcionamiento.
Recordamos a los ciudadanos que
siguen a la venta.

Imdgenes del dispositivo aparecen en la pantalla. Katherine
deja de doblar la ropa y se gqueda viendo.

En ese momento la puerta se abre. Katherine pega un salto.
ESTELA (42) entra al cuarto.

ESTELA
Hija, ¢qué es eso del dispositivo?

KATHERINE
Un invento, mama. Dicen que van a
detener el envejecimiento.

ESTELA
Yo quiero.

KATHERINE

Es falso. ¢Vas a creerle
al gobierno?
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ESTELA
Ah bueno, no.

KATHERINE
No sé qué pretenden, pero sé que es
falso.

Katherine le baja el volumen al televisor.

KATHERINE
;Qué haces despierta?

Estela se encoge de hombros y camina hasta sentarse en la
esquina de la cama.

ESTELA
;Coémo seria no envejecer?
KATHERINE
Mama. ..
ESTELA

Un ejercicio a la imaginacién,
Katherine. No creo en el gobierno.

KATHERINE
Bueno, podriamos hacer méds cosas.

ESTELA
Ir a Grecia, o a Australia.

KATHERINE
Eso es ser millonario.

ESTELA
Claro, pero no ves que los vampiros
siempre son millonarios, tienen
mucho tiempo de ahorrar.

Katherine sonrie negando con la cabeza.

KATHERINE
Creo que no me gusta la idea de no
envejecer. Creo gque las cosas deben
seguir su curso, la Tierra debe
rotar, los &arboles deben dejar caer
sus hojas en otofio y nosotros
tenemos que morir.

ESTELA
Eso lo dices porque no sientes que
vas a morir pronto.

KATHERINE
cTa si?
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ESTELA
No, pero ahora cada dia es mas
rapido, representa una fraccidn mas
pequefia de mi vida, uno comienza a
sentirse menos.

Katherine se levanta y se sienta junto a Estela, la abraza.
KATHERINE
Por eso digo. Si pasaras cien afios
viviendo, ¢qué tanto podrias tener
qgue hacer aun?

Estela asiente aun dentro del abrazo de Katherine.

CORTE A:

2 INT. RELOJERIA. NOCHE 2
Los relojes tictaquean indicando que son las cinco de la
mafiana. E1 cuaderno de Viejo estd abierto en una pagina

donde hay dibujados dos atomos, uno con la letra P y otro
con la letra F.

El reloj de arena estd abierto por la mitad, ambos lados
vacilos.

CORTE A:

3A INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. NOCHE 3A
EDUARDO QUIERE EL BEBE/EDUARDO PERDONA A DIANA

EDUARDO (30) estd sentado en el borde de la cama. DIANA (32)
estd al otro lado, voltea a ver a Eduardo.

DIANA
Te amo, ¢si?

Eduardo voltea y la ve con ternura.

EDUARDO
Lo sé. Creo que es evidente.

El dispositivo pita fuerte.

DIANA
:Qué pasa con eso?

EDUARDO
Una falla, no han dicho nada. No
entiendo.
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Diana se acerca a Eduardo y toca el collar, trata de
quitdrselo pero no puede.

DIANA
Pesa.

EDUARDO
No se puede. No entiendo.

DIANA
Ya eso lo dijiste.

Diana se rie y se sienta al lado de Eduardo.

DIANA
Si, ya sé, todo lo dices muchas
veces y yo nunca te escucho.

Eduardo se le queda viendo.

DIANA
Creo que podemos hablarlo. E1
futuro es un lugar aterrador,
Eduardo. Pero quiero estar en él

contigo.

El pitido es muy intenso. Eduardo abraza a Diana y luego
camina hacia el bafio. Diana lo mira irse.

Cuando Eduardo cierra la puerta del bafio, Diana camina hacia
su cartera, saca la caja del dispositivo.

De la caja, Diana saca el collar, la luz brilla pero no
pita.

EDUARDO
:Qué pasd?

Diana se asusta.
DIANA

También lo consideré.

Eduardo se gqueda miréandola.

DIANA
La vida es muy corta, a veces.

Eduardo se acerca, agarra el dispositivo y lo lanza al piso.
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EDUARDO
Pero podemos hacerla vivible.

Diana sonrie. El dispositivo emite un pitido al chocar con el
piso.

DIANA
Me parece bien.

Diana lo abraza por el cuello.

CORTE A:

3B INT. APARTAMENTO DE ANA/HABITACION. NOCHE 3B

EDUARDO NO QUIERE EL BEBE/EDUARDO NO PERDONA A DIANA

ANA (25) recoge algunas cosas de su habitacién. Eduardo esta
sentado en la cama.

EDUARDO
cQué viste?

ANA
¢cTa vas a contarme?

Eduardo niega con la cabeza.

EDUARDO
Tienes razdn.

ANA
Solo sé gque gquiero cambiar todo.
EDUARDO
CA mi?
ANA

Estoy bien contigo.

Eduardo asiente ligeramente.

ANA
¢Vas a dejarla?

EDUARDO
Creo que ya lo hice.

Ana bebe de una copa de vino medio llena, la vuelve a dejar
en su peinadora.
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ANA
Ya era hora de que dejaras de
torturarte.

EDUARDO
Siempre voy tarde a todo.

Ana sonrie de medio lado. Se sienta junto a él y reposa su
cabeza en el hombro de Eduardo.

ANA
Nadie nunca estd para apreciar si
uno es puntual.

Eduardo la rodea con su brazo. Le da un beso en 1la
coronilla.

CORTE A:

4 INT. RELOJERIA. NOCHE
4

El MINISTRO (52) observa con cara de terror el
reloj de arena roto.

MINISTRO
No arreglaste nada.

VIEJO (40) estd frente a un reloj, lo toma y sostiene
el segundero, lo gquita y vuelve a poner el reloj en
el mismo sitio.

Camina por la tienda, toma otra reloj, le quita la
bateria. Otro y con un destornillador hace que se
detenga.

El ministro lo sigue con la mirada, preocupado.

MINISTRO
:Qué haces?

VIEJO
Arreglando.

MINISTRO
¢Ya los dispositivos funcionan?

El ministro lanza al piso el cuaderno de Viejo.
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MINISTRO
Te dije que lo arreglaras, que
necesito mi sociedad perfecta.

VIEJO
Cuando necesites algo, hazlo tu
mismo.

El ministro cierra los pufios, mientras tanto Viejo sigue
desactivando relojes.

VIEJO
Yo hice lo que me pediste,
relativamente.

Viejo sonrie con maldad. Recoge el cuaderno del piso, 1lo
cierra y acaricia la portada. En su mufieca los relojes
tictaquean a mayor velocidad de lo normal.

MINISTRO
Tengo que dar explicaciones a un
pais.

VIEJO

Y las darés.

Los relojes de mufieca comienza a ralentizarse.

5A INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE 5A

SI Y NO SE PUEDE DEJAR EL PASADO ATRAS/EL PRESENTE GUIA A
ESE FUTURO

ARTURO (27) recoge los trozos del dispositivo. HERNAN (28)
intenta quitarse el suyo que pita fuertemente.

ARTURO
Eventualmente tienen que
arreglarlos.

HERNAN
Eventualmente. Como cualquier cosa
en manos del gobierno.

ARTURO
:Y por qué lo compraste?

HERNAN
Hay idiotas que creyeron en el
socialismo. Al menos esta promesa
era mejor.
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Hernédn se rinde y se lanza contra el respaldar del
silldn.

ARTURO
Peores decisiones se han tomado.
HERNAN
Podriamos elegir solo recordar las
buenas.

Arturo lo mira con extrafieza. Hernan sonrie de
medio lado y luego le saca la lengua mientras se
encoge de hombros.

5B EXT. CALLE FRENTE A LA RELOJERIA. NOCHE 5B
EL PRESENTE NO GUIA ESE FUTURO

Arturo estd parado frente a la relojeria. El1 letrero

dice cerrado. Arturo apoya las manos en el vidrio a

forma de visor y se acerca con un o0jo entre las

manos.

Del otro lado se ve una luz.

Arturo se separa de la puerta y comienza a tocar.

Luego patea la reja y camina hacia la otra acera. Se

sienta en el piso.

Arturo mira al cielo, estéd oscuro, sin estrellas. El

dispositivo suena. Arturo cierra los pufios, al

hacerlo mira el anillo de boda. Comienza a jugar con
él y se calma.

CORTE A:

6 INT. APARTAMENTO DE KATHERINE/HABITACION. NOCHE
6

Katherine se despierta de golpe. Se escucha el
pitido del dispositivo.

Katherine camina hacia fuera de su cuarto.

CORTE A:
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INT. APARTAMENTO DE KATHERINE/SALA. NOCHE

Katherine camina hacia la ventana. Estela ya esté
parada alli, viendo hacia afuera, le hace un gesto a
Katherine para indicarle que se acerque. Katherine se
para junto a ella.

En la calle las PERSONAS estan fuera de sus
casas, el dispositivo brilla en sus cuellos.

KATHERINE
Algo malo pasa.

ESTELA
Quieren controlar el mundo y el
mundo los controla a
ellos.

Katherine cierra la ventana y el pitido se
escucha més lejano.

KATHERINE
Creo que se lo merecen.

Estela camina hacia el televisor y lo enciende. El
ministro estd hablando.

FADE OUT.
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Capitulo 5.1: Olvido

DESDE EL NEGRO ESCUCHAMOS--
El tictaqueo de multiples relojes.

APARECE TITULO:
Olvido.

FADE IN:

1 INT. CASA DEL MINISTRO/OFICINA. NOCHE 1

El MINISTRO (52) se acomoda en su oficina. Se sienta en la
silla, llena un vaso de agua. Abre su laptop y le da un
botén de grabar.

MINISTRO
Ciudadanos, me dirijo a ustedes a
esta hora con la verguenza de que
estemos viendo el reloj.
Presentamos una falla que nos tomd
mas tiempo resolverla del estimado.

La computadora sefiala que estd haciendo una transmisidén en
vivo.

CORTE A:

2A  INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE 2A

SI Y NO SE PUEDE DEJAR EL PASADO ATRAS/ EL PRESENTE GUIA
A ESE FUTURO

HERNAN (27) y ARTURO (28) estédn sentados en el sillén, la
televisidn estd encendida.

MINISTRO
(en el televisor)
Nuestro envejecimiento ha retomado
el curso normal, lamentablemente.

Hernadn y Arturo miran al frente preocupados.
MINISTRO
(en el televisor)
En este momento todos los

dispositivos se encuentran
desactivados.

Hernédn se quita el dispositivo y se queda mirandolo.
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2B EXT. CALLE FRENTE A LA RELOJERIA. NOCHE
EL PRESENTE NO GUIA A ESE FUTURO

El dispositivo deja de sonar repentinamente. Arturo mira
alrededor, luego hacia el collar. Se lo intenta quitar, pero
primero decide quitarse el anillo de boda.

3A INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. NOCHE 3A
EDUARDO QUIERE EL BEBE/EDUARDO PERDONA A DIANA

EDUARDO (30) y DIANA (32) estan acostados. La televisidn
estd encendida.

MINISTRO
(en el televisor)
Estamos trabajando para
reestablecer el uso de los
dispositivos lo mas pronto posible.

Eduardo resopla y se quita el dispositivo. Diana lo toma en
sus manos y lo lanza lejos riéndose.

DIANA
Te lo dije.

EDUARDO
A nadie le gustan los sabelotodos.
Creo que ser joven por siempre no
tiene sentido.

DIANA
Por supuesto que no. Crecer duele,
pero no tanto como para no
enfrentarlo.

Eduardo y Diana se acercan mas en la cama.

3B INT. CASA DE ANA/HABITACION. NOCHE 3B
EDUARDO NO QUIERE EL BEBE/EDUARDO NO PERDONA A DIANA

Eduardo y ANA (25) estan acostados durmiendo. Un pequefio
televisor ilumina la habitacién.

MINISTRO
(en el televisor)
Los dispositivos estardn inactivos
hasta nuevo aviso. Le pido a todos
paciencia.
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Ambos dispositivos estédn tirados en el suelo.

CORTE A:

4 INT. RELOJERIA. NOCHE 4

VIEJO (40) esta sentado frente a su mostrador. Los relojes
de su mufieca estan detenidos.

VIEJO
Lo gue hemos aprendido es la
importancia del tiempo.

Hay silencio absoluto.

VIEJO
Se pueden vivir 69 afios sin tener
una vida, y se puede tener un dia
que sea tu vida entera.

Viejo cierra su cuaderno y acaricia la portada del cometa
Halley. Sonrie.

En ese momento, vemos que Viejo le estd hablando a su
computadora, que estd realizando una transmisidén en vivo.

VIEJO
Los invito a tener nostalgia de
otro pasado, de uno que pronto
dejaran ir. Voy a hacerles un
regalo.

Sonrie a la cémara.

CORTE A:
5A INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. DIA 5A
La alarma retumba. El1 reloj marca 0:00.

CORTE A:
5B INT. APARTAMENTO DE ANA/HABITACION. DIA 5B

Los teléfonos de Ana y Eduardo retumban indicando gue son
las 0:00

CORTE A:
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6A INT. APARTAMENTO DE HERNAN. DfaA
6A

Hernédn y Arturo estédn dormidos en el soféa. El
televisor se enciende, en la pantalla estd congelada
la imagen de Viejo. El reloj del televisor sefiala
que son las 0:00

CORTE A:

6B EXT. CALLE FRENTE A LA RELOJERIA. DIA

6B Arturo se despierta porque una MUJER (26) lo toca.
El se

levanta. La mujer se le queda viendo. Arturo mira su
reloj,

marca las 0:00.

La mujer le seflala que el de ella estd igual.

CORTE A:
7 EXT. TECHO DE LA RELOJERIA. DIiA
7
Viejo mira al cielo.
VIEJO
(V.0)
Les voy a regalar el tiempo sin
tiempo de verdad. Un reinicio.
Todos merecemos otra oportunidad de
nacer.
Viejo sonrie abrazando su cuaderno.
FADE OUT.
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Capitulo 5.2: Recuerdos

DESDE EL NEGRO ESCUCHAMOS--

El tictaqueo de multiples relojes.
APARECE TITULO:

Recuerdos.

FADE IN:

1 INT. CASA DEL MINISTRO/OFICINA. NOCHE 1

El MINISTRO (52) se acomoda en su oficina. Se sienta en la
silla, llena un vaso de agua. Abre su laptop y le da un
botén de grabar.

MINISTRO
Ciudadanos, me dirijo a ustedes a
esta hora con la verglUenza de que
estemos viendo el reloj.
Presentamos una falla que nos tomd
mas tiempo resolverla del estimado.

La computadora sefiala que estd haciendo una transmisidn en
vivo.

CORTE A:

2A  INT. APARTAMENTO DE HERNAN. NOCHE 2A

SI Y NO SE PUEDE DEJAR EL PASADO ATRAS/EL PRESENTE GUIA A
ESE FUTURO

Herndn y Arturo estédn sentados en el silldén, la televisidn
estd encendida.

MINISTRO
(en el televisor)
Nuestro envejecimiento ha retomado
el curso normal, lamentablemente.

Herndn y Arturo miran al frente preocupados.

MINISTRO
(en el televisor)
En este momento todos los
dispositivos se encuentran
desactivados.
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Hernadn se quita el dispositivo y se queda mirandolo.
CORTE A:

2B EXT. CALLE FRENTE A LA RELOJERIA. NOCHE 2B
EL PRESENTE NO GUIA A ESE FUTURO

El dispositivo deja de sonar repentinamente. Arturo mira
alrededor, luego hacia el collar. Se lo intenta quitar, pero
primero decide quitarse el anillo de boda.

3A INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. NOCHE 3A
EDUARDO QUIERE EL BEBE/EDUARDO PERDONA A DIANA

EDUARDO (30) y DIANA (32) estan acostados. La televisidn
estd encendida.

MINISTRO
(en el televisor)
Estamos trabajando para
reestablecer el uso de los
dispositivos lo mas pronto posible.

Eduardo resopla y se quita el dispositivo. Diana lo toma en
sus manos y lo lanza lejos riéndose.

DIANA
Te lo dije.

EDUARDO
A nadie le gustan los sabelotodos.
Creo que ser joven por siempre no
tiene sentido.

DIANA
Por supuesto que no. Crecer duele,

pero no tanto como para no
enfrentarlo.

Eduardo y Diana se acercan mas en la cama.

CORTE A:

3B INT. CASA DE ANA/HABITACION. NOCHE 3B
EDUARDO NO QUIERE EL BEBE/EDUARDO NO PERDONA A DIANA

Eduardo y ANA (25) estan durmiendo. Un pequefio televisor
ilumina la habitacidn.

MINISTRO
(en el televisor)
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MINISTRO
Los dispositivos estaran inactivos
hasta nuevo aviso. Le pido a todos
paciencia.

Ana toma la cadena y se quita el dispositivo.

ANA
La vida normal, entonces.

EDUARDO
Creo que la prefiero.

Ambos dispositivos estan tirados en el pis.

4 INT. RELOJERIA. NOCHE 4

VIEJO (40) estd viendo por la ventana con una sonrisa. E1
cielo estd oscuro. Poco a poco se va iluminando de morado,
blanco y azul. Viejo sonrie.

VIEJO
Lo gue hemos aprendido de todo esto
es la importancia del tiempo.

El cometa ilumina todo.

VIEJO (V.O0)
Que no hay nada que podamos hacer
con respecto a él, mas que
omitirlo. El tiempo sin tiempo es
una decisidn.

Alguien toca a la puerta. Viejo voltea a ver, afuera esta el
Ministro.

VIEJO
A veces parece gque lo gue mas nos
importa es con guien pasamos
nuestro tiempo.

Viejo camina hacia la puerta y deja al ministro entrar.

MINISTRO
.Y ahora qué-?

VIEJO
Vivimos.

MINISTRO

En verdad pensé que ibamos a
cambiar el mundo.
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VIEJO
Cambiar el mundo requiere mucho mas
que moldear el tiempo.

El ministro mira sobre la mesa el reloj de bolsillo de
Viejo. Estéd tictaqueando.

El ministro mira hacia la ventana y ve que la noche esté
oscura.

VIEJO
En primera instancia, el mundo
tiene que querer cambiar.

Viejo mira el cometa. En su pecho el dispositivo brilla.

CORTE A:

5A INT. CASA DE ANA/HABITACION. DIA 5A
El sol sale, Ana se despierta y se acurruca hacia Eduardo.

CORTE A:

5B INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. DIA 5B

Diana mira a Eduardo dormido, busca en su gaveta la caja del
dispositivo que ella compré. Lo mira y frunce la cara.

CORTE A:
6A INT. APARTAMENTO DE HERNAN. DIA 6A
Arturo y Hernan ven televisidn.

ANDREA (V.O)
El futuro no deja intactas las
sombras del pasado.
Arturo se recuesta con pesadez.

CORTE A:

6B EXT. CALLE FRENTE A LA RELOJERIA. DIA 6B

Arturo se levanta de la acera, camina a la relojeria y se
detiene cuando nota que el dispositivo no brilla. Lo
encierra en sus manos para estar seguro. Se lo quita y lo
lanza hacia la puerta de vidrio de la tienda.

188



CORTE A:

7 INT. RELOJERfA. DIA 7

El ministro mira a Viejo. Viejo estd metiendo todos
sus relojes en cajas. Finalmente toma el cuaderno y
su reloj de bolsillo.

MINISTRO
¢cHasta luego?

VIEJO
Eso depende del tiempo.

Viejo le extiende la mano, se dan un apretdn. Viejo
camina fuera de la tienda con un bolso de viaje, y
el cuaderno en la mano. Mira hacia el cielo, el
cometa brilla.

VIEJO

(V.0)
Si has wvivido un dia, ya vale la
pena llamarlo vida. Y si puedes
repetir ese mismo dia, ya vale la
pena dejar la vida.

Viejo aprieta el dispositivo en su pecho, se rompe.
El halo de luz del dispositivo se mezcla con la luz
del cometa. Viejo sonrie mirando al cielo.

FADE OUT.
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5.10 Guion Técnico

IMAGEN AUDIO
© o
g| g 2 3 58 $ z
o o o g’ s \E b ‘©
= e < S < =)
Plano General En la sala hay cuatro
1 1 Normal
de la sala HOMBRES
Dolly uno de ellos es el
Plano Medio de Side. En MINISTRO (52),
1 2 Normal
los presentes foco el sentados en una mesa
Ministro mirando al frente
donde esta VIEJO (40), VIEJO
El foco frente a una pizarra El tiempo parece
. td I ti fé las d fact
Plano Medio de es. aT enel | que |eng orm.u asde | serun factor que
1 3 Vieio Normal Viejo, no la distancia nos afecta a todos
) enla tetradimensional. Viejo | por igual, pero no.
pizarra | sostiene un marcadory Lo que les
parece emocionado. propongo es esto
Viejo dibuja un cono
mirando hacia arriba
Plano detalle ! . ! .I y
1 4 . Normal otro hacia abajo,
de la Pizarra .
formando una especie
de reloj de arena.
VIEJO
El foco Esto es un
. estd en el intervalo nulo, en
Plano Medio de . ! y .
1 5 Vieio Normal Viejo, no el que las
) enla particulas se
pizarra mueven a la
velocidad de la luz.
Escribe una férmula en
Plano detalle la pizarra que se ve asi:
1 Normal
6 de la Pizarra orma ds2=c2dt2-dI2
Luego otra ds2=0
~ . VIEJO
Sefiala el cono superior ,
. El foco - . Estas particulas
Plano Medio de . del dibujo. Mientras
1 7 . Normal estdenla o . . representan el
Viejo . sefiala la parte inferior,
pizarra . futuro y estas
dice
otras... El pasado.
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Plano detalle
de la Pizarra

Normal

Encierra todas las
féormulas en un circulo
y traza una linea en el

medio de los conos.

Luego dibuja el cono

acostado, como un
signo de infinito.

VIEJOEntonces les
ofrezco esto:
estacionar futuro y
pasado. Que las
particulas que
viajan ala
velocidad de la luz
sean de nuestro
control, colgarnos
al cuello un
dispositivo que
regula nuestro
ritmo a la
velocidad de un
foton.

Plano Medio de
los presentes

Normal

El foco va
de los
extras al
Ministro

Los presentes lucen
confundidos.

MINISTRO
é¢Para que quiero
ir a la velocidad de
la luz?

10

Plano Medio de
el Viejo

Normal

El foco
esta en el
Viejo, no

enla
pizarra

11

Plano General
de la sala

Normal

VIEJO
Es mas que eso. Es
disponer del
tiempo. La arena
dentro del reloj
vibra ala
velocidad de la luz,
haciendo que todo
nuestro cuerpo se
comporte a esa
velocidad, seria
como vivir
constantemente
en un agujero de
gusano, jamas
volver a percibir el
paso de un
minuto.

12

Plano Medio de
los presentes

Normal

El foco va
del
Ministro a
los extras

Todos asienten como si
acabaran de
comprender.

13

Primer Plano de
Viejo

Ligero
Contrapicado

Dolly In

Viejo sonrie satisfecho.
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Plano Medio de
Viejo entrando

Viejo entra a la tienda,

Viejo

Contrapicado

2 | 14 | alatiendacon Normal . .
. mira la hora en su reloj
referencia del
reloj de arena
Plano detalle . .
2 |15 . Normal pero esta paralizado
de su reloj
Plano detalle El resto de los relojes
2 | 16 | derelojesenla Normal Dolly Side | de la tienda sefalan
pared que son las 8 en punto
. Acostado entre sus
Plano Medio de , .
. . . cosas estd un reloj de
Viejo, con Ligero El viejo en
2 |17 . . arena lleno en ambos
referencia del | Contrapicado foco
. extremos de arena, por
reloj de arena .
lo que no funciona.
VIEJO
Tengo las
. . Viejo le da un toquecito causalidades
Primer Plano de Ligero . .
2 | 18 al reloj con sus dedos. | ajenas al mundo

Viejo sonrie.

en mis manos.
Pasado y futuro.
Un viaje.

sienta junto a él

Cédmara
subjetiva de
Eduardo EDUARDO (30) esta
3 | 19 mientras viendo televisién, tiene
cambia de a su lado dos cajas del
canal y ve las dispositivo
cajas de relojes
de arena
DIANA (32), con gesto
de pesadez, entra ala
Plano .
. casa, deja su carteray
Americano de
saluda a Eduardo con
3120 Eduardo Normal El foco en un gesto. El apaga el
mientras Diana Eduardo g o 'p &
televisor. Diana se
entray se

sienta junto a él.
Eduardo la mira, pero

no dice nada
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Plano Medio
Corto de
Eduardo con
referencia de

Diana

Normal

EDUARDO¢Alguien

murié?

DIANA

3 |22

Plano Medio

Corto de Diana

con referencia
de Eduardo

Normal

Casi, fue un dia

duro.

Plano detalle
del celular de
Eduardo

Normal

El celular de Eduardo
suena.

Plano Medio
Corto de
Eduardo con
referencia de
Diana, mientras
él mira hacia el
celular

Normal

El mira
disimuladamente hacia
la pantalla iluminada

Plano detalle

55 del celular de

aviso de Ana

Eduardo con el

Normal

le escribe Ana

DIANA (CONT’D)Si

Plano Medio

se me muere un

referencia de

Diana

3a | 26 | COMtodeDiana |
con referencia s
de Eduardo pobre nifio
Plano Medio
Corto de EDUARDO
3A | 27 | Eduardo con Normal Eres una buena
doctora.
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Plano Medio
Corto de Diana

DIANA
Pero un nifo

3A | 28 . Normal podria morir en
con referencia mis
de Eduardo
manos.
Plano Medio
Corto de EDUARDO
3A | 29 | Eduardo con Normal ¢Y los que no has
referencia de dejado nacer?
Diana
Plano Medio
3a | 30 Corto de Dlar‘la Normal Diana Ig rehuye la
con referencia mirada.
de Eduardo
Plano Medio EDL_JLARDO
Los nifios que
Corto de odriamos tener
3A | 31 Eduardo con Normal P ) )
. ¢Es
referencia de
) gue nuncavaa
Diana
pasar?
Plano Medio
3A | 32 Corto de D|ar.13 Normal Silencio.
con referencia
de Eduardo
Plano Medio
Corto de EDUARDO
3A | 33 Eduardo con Normal Diana...tenemos
referencia de que hablarlo.
Diana
DIANAHay tanto
Plano Medio mas que hacer que
3A | 34 Corto de D|ar.1a Normal tener huo§,
con referencia Eduardo. Quiero
de Eduardo terminar el
doctorado
Plano Medio de
3a | 35 Eduardo'con Normal Edui\rdo tiene los
referencia de puios cerrados
Diana
Plano SUBTIITULO:
Americano de Licero El foco en golpea el mueble, va a ¢DIANA SE
3A | 36 Eduardoy Contri icado | Eduardo decir algo, pero Diana ARREPIENTE?
Diana mientras P se levanta y se va. ¢EDUARDO SE

esta se para del

ARREPIENTE?
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sofd y sale ¢EDUARDO BUSCA
A ANA?
Plano Medio de Diana comienza a
hablar, pero Eduardo
Eduardo con .,
3B | 37 . Normal concentra su atencion
referencia de ,
. en el teléfonoy nola
Diana
escucha.
Plano Detalle MENSAJE DE
3B | 38 Normal TEXTO: ANA: Ya te
del celular -
extrano.
Plano Medio de Eduardo levanta la
Eduardo con ) .
3B | 39 . Normal mirada a Diana, pero
referencia de .
) entra otro mensaje
Diana
Plano Detalle MENSAJE DE
3B | 40 Normal TEXTO: ANA: ¢Voy
del celular
ahora?
Plano Medio de .
Eduardo comienza a
Eduardo con )
3B | 41 . Normal tipear en su celular
referencia de ..
, rapidamente.
Diana
MENSAJE DE
38 | 42 Plano Detalle Normal TEXTO: EDUARD’O:
del celular Tal vez vaya mds
tarde.
Plano Medio de
38 | 43 Eduardo‘con Normal Cu'ando levanta la
referencia de mirada del celular
Diana
Plano Melelo . o DIANA
Corto de Diana Diana lo esta viendo
3B | 44 . Normal , Estoy tratando de
con referencia friamente. contarte aleo
de Eduardo g0-
oo o
3B | 45 . Normal Te estoy
referencia de
. escuchando.
Diana
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Plano Medio Diana pone cara de
38 | 26 Corto de Diar.1a Normal absjoluta moIe.stia y
con referencia comienza a decir algo,
de Eduardo pero él la interrumpe.
EDUARDO
Plano Medio de Ademas qué te
38 | 47 Eduardo_con Normal importa gue te .
referencia de escuche, si para ti
Diana la vida se
trata de ti misma.
Plano Medio
Corto de Diana DIANA
3B | 48 . Normal Estds cambiando
con referencia ol tema.
de Eduardo
EDUARDO(va
subiendo el tono
de voz)Siempre
quieres tener la
razon. Mi opinidn
no te
Plano Medio de importa...jamas la
Eduardo con Ligero tomas en cuenta.
3B | 49 . . ¢Algun dia cederds
referencia de | Contrapicado
Diana y tendremos una
familia? ¢O es que
te gusta
demasiado el
silencio, la
tranquilidad, todo
eso que en verdad
no tenemos?
Plano Medio
38 | 50 Corto de Diar.1a Normal ' DIANA
con referencia Estds exagerando
de Eduardo
SUBTIITULO:
. ¢DIANA SE
P':gsa';gidéz:e Ligero Eduardo no la deja ARREPIENTE?
3B | 51 referencia de | Contrapicado terminar, se levanta, y ¢EDUARDO SE
Diana sale de la casa. ARREPIENTE?
¢EDUARDO BUSCA
A ANA?
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Plano Medio
4 | 52 La.rgo de Diana Normal Viejo en Diana entra a la tienda.
mientras entra foco
en la tienda
Plano medio de Viejo la observa
4 | 53 . Normal esperando que le haga
Viejo .
un pedido.
VIEJO (V.O)
La cosa con ciertas
Viejo mira su propio personas es que
Primer Plano de reIOJr pero esjca estdn tan
4 | 54 . . Normal paralizado. Mira acostumbradas a
perfil de Viejo .
directamente a la correr que se
camara. olvidan de
apreciar su
alrededor.
Viejo pone de pie el
reloj de arena grande, VIEJOSu vida
Plano Medio de hace unas anotaciones | consiste en llegar
4 | 55 . Normal .

Viejo en un cuaderno lleno rapido a los
de dibujos y lugares.
ecuaciones.

VIEJO (V.0)
4 | 56 Plano Meqlg Normal La gente que corre
Corto de Viejo lo hace por dos
Unicas razones.
Plano detalle - . VIEJO (V.0)
. Viejo observa las cajas .
4 | 57 de cajas Normal . . I Son perseguidos o
. apiladas del dispositivo. .
apiladas persiguen algo.
Plano Medio " . » DIANA
Largo de Diana Viejo en | Diana se acerca a Viejo .
4 | 58 . Normal , Quisiera un
con referencia foco con miedo. . .\
. dispositivo.
de Viejo
Plano Medio Vielotoma una de [z
Corto de Viejo cajas, y sin decirle una
4 | 59 s Normal palabra le hace una
con referencia .
. factura y coloca la caja
de Diana
en una bolsa.
Plano Medio
L de Di
4 | 60 argo ce |ar?a Normal Diana paga y se va.
con referencia
de Viejo
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MINISTRO
...quienes ya han
adquirido sus

Plano detalle . dispositivos
. Cae la noche. Viejo .
de Viejo . podrdn hacer uso
61 . Normal prende la radio, hay
prendiendo la . de ellos esta
. cadena nacional.
radio noche alas 12.
Deberdn
colgarselo al
cuello...
MINISTRONOo se ha
- - reportado ninguna
Viejo bosteza. Viejo le P . &
. . posible falla, pero
Plano Medio de baja el volumen al
62 . Normal . . | encasode quela
Viejo radio hasta que es casi .
. . hubiere, el
imperceptible. . . _
dispositivo emitira
un sonido y...
VIEJOLos
perseguidos llevan
la cabeza hacia
Camina hacia su atras, atascados
Plano Medio mostrador y revisa su | en un pasado que
63 . Normal cuaderno. Habla como | no vuelve. Los que
Largo de Viejo . i .
si estuviese leyendo | persiguen la llevan
algo en él. hacia delante,
viendo un futuro
que no les
pertenece.
r rante lar VIEJO (V.
Plano Medio de Observa du'a te largo \ J’O( 0)
. . . rato el reloj de arena. Ningun futuro
Viejo, con Ligero El viejo en . . .
64 . . Los relojes de la tienda | puede suceder sin
referencia del | Contrapicado foco

reloj de arena

marcan las 8 de la
noche.

los segundos que
dura el presente.

Primer Plano de

Viejo vuelve a mirar su

65 . Normal .

Viejo reloj,
66 | Plano Detalle Normal sigue sin moverse.
67 Plano |\'/|.edIO de Normal Viejo cierra su

Viejo cuaderno
68 | Primer plano Normal Viejo mira a la cdmara. VIEJO

Las mejores cosas
En la portada del del universo

69 | Plano detalle Normal cuaderno esta dibujado | toman cada uno

el cometa Halley.

de los segundos
gue necesita.
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Plano General

Diana esta frente al
espejo. Eduardo le da
un toque a la puerta
del cuarto. Diana

referencia de
Diana

6A | 70 | de Diana Frente Normal comienza a
al espejo desmagquillarse sin
prestarle especial
atencién a que Eduardo
entra
Plano Medio de
6A | 71 Eduardo'con Normal EDUA,RDO
referencia de Compré esto.
Diana
Plano Medio
6A | 72 Corto de Dlar.1a Normal D|ar.1a voItea. y ve.q.ue
con referencia sostiene el dispositivo.
de Eduardo
6A | 73 PIanQ detg!le Normal y ve o!ue sc.)s.tlene el
del Dispositivo dispositivo.
e ete,
6A | 74 . Normal ¢Esa basura de
con referencia infornercial?
de Eduardo )
EDUARDO
Si funciona. Es una
Plano Medio de forma de
6A | 75 Eduardo.con Normal arreglar. las cosas.
referencia de Sino
Diana envejecemos,
tener hijos sera
una opci...
DIANA{Qué me
? .
Plano Medio cree.s. c,L,Jna
Corto de Diana modelitofrivola?
6A | 76 . Normal No se trata de
con referencia noenveiecer se
de Eduardo ) g
trata de mi
carrera.
Plano Medio de
E ED D
6A | 77 duardo con Normal UARDO

No. Pero pensé.
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6A

78

Plano Medio
Corto de Diana
con referencia

de Eduardo

Normal

DIANA
Eso ni siquiera
sirve. No puedes
detener el
envejecimiento.
Aunque parece
gue tu dejaste de
crecer a los
quince.

6A

79

Plano General

Plano medio de

Normal

ANA (25) abre la puerta

Diana lo mira
friamente y lanza
el dispositivo al
piso

referencia de
Ana

6B | 80 Normal . ,
Ana vestida con lenceria
Pl i
6B | 81 ano medio Normal Eduardo entra apurado
corto
Plano Medio de Ella se le queda viendo
68 | 82 Ana c9n Normal por un segundo y luego . A’NA
referencia de se coloca una ¢Qué pasa?
Eduardo chaqueta.
Plano Medio de EDUARDO
68 | 83 Eduardo'con Normal Quiero
referencia de deshacerme de
Ana esto.
Plano Medio de
6B | 84 Ana cc?n Normal ANA (Y eso es?
referencia de
Eduardo
Plano Medio de EDUARDO
68 | 85 Eduardo.con Normal Lo <:!e| t|emp9, el
referencia de reloj que detiene
Ana el envejecimiento.
Ana camina hacia
Pl Medio d .
ano viedio de Eduardo expectante, | ANA (emocionada)
Ana con . .
6B | 86 . Normal con las manos abiertas | éLo compraste?
referencia de . . .
pidiendo ver el éFunciona?
Eduardo . i
dispositivo.
Plano Medio de , EDUA,RDO .
Eduardo con Si, pensé que si
6B | 87 Normal Diana lo usaba

consideraria tener
hijos.
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Plano Medio de

ANAHijos? ¢Sabes
todo lo que

68 | 88 Ana cc?n Normal puedes.hacer S|’no
referencia de envejeces y tu
Eduardo quieres tener
hijos?
Plano Medio de Ana se sienta junto a él
Eduardo con J ’ EDUARDO
6B | 89 . Normal le pone un dedo en los .
referencia de . Quiero
labios
Ana
para callarlo y trata de
Plano Medio quitarle el dispositivo
6B | 90 | Conjunto de Normal de la mano, Eduardo
Ana y Eduardo cede sin darse cuenta.
Ana se lo cuelga
Plano Medio de Eduardo saca el otro de EDUARDO
68 | 91 Eduardo.con Normal la caJ§ y lo soﬁuene en Se af:tllvaran
referencia de el aire, moviéndolo automaticamente
Ana como si fuese a alas 12.
hipnotizar a Ana
Plano Medio de ANA (picara)éMe
68 | 92 Ana c<?n Normal estds pldlendo.que
referencia de sea un vampiro
Eduardo contigo?
Plano Medio de
Eduardo con
6B | 93 . Normal Eduardo no contesta.
referencia de
Ana
PIan:nl;/Iceg:]o de ANA
6B | 94 . Normal ¢Pasar juntos la
referencia de cternidad?
Eduardo ’
Plano Medio de
68 | 95 Eduardo'con Normal E_DU.A.‘RDO No
referencia de significa nada.
Ana
Plano Medio de
68 | 96 Ana c9n Normal Ana voltea a. mirar el
referencia de reloj
Eduardo
6B | 97 | Plano Detalle Normal sonlas 11:30
Plano Medio de Sonriey le cuelga a ANA
6B | 98 Ana con Normal Eduardo el otro Sonrie entonces, la

referencia de

dispositivo. Se levanta

vida es muy larga
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Plano Conjunto

dispositivo dentro de la
camisay se va de la
casa

Eduardo sigue sentado
con ambos dispositivos

Eduardo ahora.
Plano Medio de
68 | 99 Eduardo'con Normal EDUAR‘DO Siempre
referencia de ha sido larga.
Ana
Plano Medio de ANA
68 | 100 Ana cc?n Normal Lo mas largo que
referencia de haremos, de
Eduardo cualquier forma.
Plano Medio de
68 | 101 Eduardo_con Normal Eduardo se queda
referencia de observando el collar
Ana
Ana regresa con dos
copas de vino
. rebozantes. Eduardo | ANAjPor los viejos
Plano Conjunto brinda con ella le da un | tiempos en los que
6B | 102 de Anay Normal p g
beso. Se guarda el nos importaba el
Eduardo

tiempo!

6C | 103 de Dianay Normal a la vista. Diana
Eduardo aparece y se sienta
junto a él
Plano Medio de . DIANA
Diana con Lo siento...es solo
6C | 104 . Normal que lo hemos
referencia de . .
discutido
Eduardo .
demasiadas veces.
Plano Medio de
6 | 105 Eduardo'con Normal Eduardo Ie‘entrfe‘ga uno EDUA,RDO
referencia de de los dispositivos Compré esto.
Diana
Plano Medio de .
Diana con Diana lo toma con
6C | 106 . Normal nerviosismo y gira los
referencia de oios
Eduardo 105
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EDUARDO
Es una forma de

Plano Medio de
arreglar las cosas.

Eduardo con

6C | 107 . Normal Sino
referencia de .
. envejecemos,
Diana .. .
tener hijos serd
una opci...
P'aB;nMaef;‘; de DIANANO
6C | 108 . Normal podemos jugar a
referencia de ser Dios
Eduardo
oo
6C | 109 . Normal Podemos jugar a
referencia de .
: ser felices.
Diana
Diana devuelve el
Plano Conjunto dispositivo a la caja,
6C | 110 de Dianay Normal mirando a Eduardo con
Eduardo dolor. Eduardo se

cuelga el dispositivo.

Muiltiples relojes

7 |111| Plano Detalle Normal indican que ya son mas
de las doce
El reloj de arena esta
7 |112| Plano Detalle Normal ,
ahora vacio
las manos de Viejo
7 |113| Plano Detalle Normal

estan llenas de arena

Las manos de Viejo

7 1114 Plano Medio Picado estdn llenas de arena.
Corto de Viejo Viejo mira su reloj de
mufeca
115| Plano Detalle Normal sigue paralizado.

Comienza a sonar un
pitido, proveniente de
las cajas que contienen

los dispositivos

Plano Detalle
7 |116| delas cajas de Normal Dolly-in
dispositivos
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3 |117 PI?no Medio de Normal Se escuc.:ha e! pltldo del
Diana acostada dispositivo
AT
8 |118 Corto de Normal P . .
mas. Diana esta
Eduardo .
acostada durmiendo.
8 |119| Plano Detalle Normal El reloj marca la 1.
Plano Medio de
3 |120 Eduardo'con Normal Eduardo s§ acuesta ?
referencia de su lado, mira el reloj.
Diana
Pasa largo rato en la
8 |[121| Plano Detalle Normal cama, tamborileando
sobre su barriga.
8 |122| Plano Detalle Normal El reloj marca las 2
Plano Medio hid;g:g;’ Sij”;?agz;i?a SUBTITULO:
8 |123 Corto de Normal Steady cama \El)ianz sicue ¢PASADO O
Eduardo. - -1ana sig FUTURO?
durmiendo.
Plano Medio
9A | 124 Corto de Normal Steady 'Edua'rf:lo observa el
dispositivo en su cuello
Eduardo
mientras hojea un
9A | 125| Plano Detalle Normal Steady manual de
instrucciones.
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Se levanta del sillén y
comienza a caminar en

9A | 126 | Plano General Normal Steady . .
el sentido contrario a
las agujas del reloj
Plano Medio De pronto se detiene
9A | 127 Corto de Normal Steady p ) . 4
mira hacia un reloj
Eduardo
9A | 128 Primer Plano de Normal Steady Parpadea c.on
Eduardo indiferencia.
9A |129| Plano General Normal Steady El pitido continda.
9A | 130 Primer Plano de Normal Steady Eduardq se le queda
Eduardo mirando
DIANA (DOBLE) (al
Eduardo se sienta en el (, OBLE) (a
. . . teléfono)
Plano Conjunto sillén, a su lado esta No. No se va a
9A [131| de Eduardoy Normal Steady DIANA (24), tiene el ' L
) casar conmigo si
Diana cabello suelto y usa .
no es por el bebé.
ropa de calle .
Lo quiere
demasiado.
En sus manos sostiene
una prueba de
9A | 132 | Plano Detalle Normal Steady embarazo negativa, y
luce un anillo de
compromiso
Plano Medio de
E
9A | 133 duardo'con Normal Steady Pausa. Escucha.
referencia de
Diana
DIANA (DOBLE) (al
Plano Medio de teléfono)
Di .
9A | 134 'ana c'on Normal Steady > qu.e rTo puedo
referencia de fingir un
Eduardo embarazo, pero si
un aborto.
Pl Medi
:g:)ardeod:):e Eduardo no quita la
9A | 135 . Normal Steady mirada de la versidn
referencia de .
. joven de su esposa
Diana
Plano Medio de Diana (33) sale del
. cuarto perturbada por
Diana (33) con .\
9A |136 Normal Steady el pitido. Eduardo

referencia de
Eduardo

abandona el sillény
camina hacia ella.
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Plano Medio de EDUARDO
Eduardo con Nunca estuviste
137 referencia de Normal Steady embarazada. Y no

Diana (33) me lo dijiste.

Plano Medio de
Diana (33) con DIANA
referencia de Normal Steady éDe qué hablas?

Eduardo

9A [138

Plano Medio de EDUARDO
Eduardo con

9A | 139 Normal Steady Era una trampa,

referencia de siemore |o fue
Diana (33) P )

Plano Medio de
Diana (33) con

9A | 140 . Normal Steady DIANAEduardo...
referencia de
Eduardo
Plano Medio de EDUARDO

E
9A |141 duardo con Normal Steady Sabias que yo

referencia de , -
gueria una familia.

Diana (33)
Pl Medio d
D?:r?a (3e3)|:0ne Eduardo trata de DIANA
9A | 142 . Normal Steady quitarselo, pero no No te menti
referencia de uede nunca
Eduardo P )
Eduardo la mira
fri .
Plano Medio de . rlamente .
Eduardo con Diana (24) ya colgé la
9A | 143 Normal Steady llamada vy trata de

referencia de

. quitarse el anillo con la
Diana

misma fuerza que
Eduardo el dispositivo

Plano Medio de

Diana con Diana esta de pie DIANA
104 144 referencia de Normal Steady mirando a Eduardo. ¢Escuchas eso?
Eduardo
Plano Medio de EDUARDO.
Eduardo con Me caseé contigo
10A | 145 . Normal Steady porque te amaba,
referencia de ,
. el bebé era solo
Diana
una excusa.

206



Plano Medio de DIA,‘NAtDe que
Diana con estas hablando?
10A | 146 . Normal Steady No me puedo
referencia de
concentrar con
Eduardo .
ese ruido.
EDUARD
Plano Medio de U, O.
Eduardo con Me caseé contigo
10A | 147 . Normal Steady porque te amaba,
referencia de .
. el bebé era solo
Diana
una excusa.
DIANA{D 2
Plano Medio de , ¢ € que
Diana con estas hablando?
10A | 148 . Normal Steady No me puedo
referencia de
concentrar con
Eduardo .
ese ruido.
Plano Medio de
Eduardo con EDUARDO
10A 1149 referencia de Normal Steady Del bebé.
Diana
Plano conjunto Diana (Doble) comienza
de Dianay a caminary aparece
10A | 150 .IEduardo Normal Steady Ed.l{ardo (Doble)
jévenes con también. Ella lo abraza
referencia de y deja caer la prueba
Eduardo de embarazo al piso.
Eduardo observa la
10A | 151 Primer Plano de Normal Steady sonrlsta en §u propio
Eduardo rostro juvenil. Voltea a
Ver a su esposa,
Plano Medio de
10A 152 Diana c.on Normal Steady | que lo mira confundida
referencia de
Eduardo
Eduardo niega con la
. cabeza y camina hacia
Plano conjunto su cuarto. Dianava
10A | 153 | de Dianay Normal Steady , o
detras de él, le toma de
Eduardo .
la mano y él voltea a
mirarla
Detras de ella, sigue
. estando Diana (Doble)
1 1
0A | 154 | Plano Conjunto Normal Steady y Eduardo (Doble).
Eduardo la abraza
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Plano Medio de

Diana esta diciendo

referencia de
Diana

Plano Medio de

10B | 155 Diana chn Normal Steady algo, pero Eduardo no
referencia de la escucha
Eduardo )
Plano Medio de
108 | 156| Eduardocon Normal Steady EDUARDO
referencia de Me crees idiota.
Diana
El dispositivo sigue
10B | 157 | Plano Detalle Normal Steady
sonando.
EDUARDO
Plano Medio de Y lo he sido, pero
10B | 158 Eduardo_con Normal Steady Ya no- I.Dero t
referencia de sigues siendo la
Diana misma que me
mintid
Plano Medio de D|§n'a >¢ que<.:la
Diana con miradndolo, sin
10B | 159 . Normal Steady entender. Diana se
referencia de .
acerca a él, intentando
Eduardo
detenerlo,
Pl Medi
sgjardid;c;:e pero Eduardo evita el
10B | 160 Normal Steady contacto y sale de la

Casa.

9B

164

Plano Medio de
Eduardo

Normal

Steady

11A | 161 Ana con Normal Steady Ana abre la puerta con

referencia del los 0jos rojos

dispositivo

Plano Medio de

11A | 162 Eduardo'con Normal Steady Eduardo la abraza. Se
referencia de besan.
Ana

11A[163| Plano Detalle Normal Steady El dispositivo de Ana

esta sobre su cama.

Eduardo va a sentarse
en el sillén, un pitido
comienza a sonar, pero
Eduardo lo ignora.
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Plano Medio de

En el sillon estd Diana

Di .E
9B | 165 ana c'on Normal Steady sentada 0~|uardo >¢
referencia de acerca extrafiado de no
Eduardo haberla visto antes
nota que sostiene algo
Plano Detalle en la mano derecha,
98 | 166 <:!e sumano a Normal Steady mientras la izquierda
Primer Plano de reposa sobre su
su rostro vientre, tiene una
sonrisa que indica paz
Diana sostiene una
9B |167| Plano Detalle Normal Steady prueba de embarazo
positiva.
Eduardo se aleja
. rapidamente. Se
Plano medio de
9B | 168 ! Normal Steady | sacude la cabeza, como
Eduado . .
si no entendiera lo que
acaba de pasar.
Eduardo se acerca e
intenta tocar su
Plano Detall ientr r lej
9B |169| Fanobetalle oAl | steady | VieNtre perosealeja
de sumano rapidamente cuando el
dispositivo comienza a
sonar mas alto
Plano Medio de
Del le Di
Diana (33) con € .cuarto sale blanay DIANA
9B | 170 . Normal Steady mira a Eduardo solo . .
referencia de . . ¢Todo bien?
arrodillado en el piso
Eduardo
Eduardo estd a punto
Pri | Il EDUARD
98 | 171 rimer plano de Normal Steady .<.je orar, s'e gqueda U o)
Eduardo fijamente viendo a la No.
mujer del sillon.
Plano Medio de
Di Di o si .
98 |172| Diana (33.) con Normal Steady iana 05|gue.m|rando
referencia de confundida.
Eduardo
Eduardo mira el
Pl Medi . .
9B |173 ano Viedio Normal Steady | dispositivo en su cuello.
Corto .
Al levantar la mirada
. ambas Diana estan
Plano conjunto .
. sentadas en el silléon. La
de Diana (33),
9B (174 Diana Normal Steady embarazada solo
y sonrie, la otra le toca la
Eduardo

cara para ver que esté
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Plano Medio
Corto de

bien

Eduardo se levanta y
toca a la Diana real. Le

EDUARDO Lo

10C|175| Eduardo con Normal Steady ..
. toca las mejillas y luego | podemos lograr.
referencia de ol vientre
Diana (33) '
Plano Medio de . DIANAHe dicho no
Diana (33) con Diana se gueda en tantas veces. Y
10C| 176 . Normal Steady silencio, mirando las . . )
referencia de L sigue siendo la
lagrimas de su esposo. | ,
Eduardo Unica respuesta.
Plano Medio Eduardo voltea a mirar
Corto de 2 |a otra Diana EDUARDO
10C|177| Eduardo con Normal Steady ) Sé que en el futuro
. Eduardo se acerca para ., ,
referencia de besarla diras que si.
Diana (33)
Plano Medio de
10C | 178 Diana (33') con Normal Steady D|anz?1 lo bfesa sin
referencia de interés
Eduardo
. Eduardo mira de nuevo
Plano Conjunto a un lado, pero no ha
10C|179| de Eduardoy Normal Steady P y

nadie. El dispositivo

referencia de
Diana (33)

Di
fana (33) sigue pitando.
Plano Medio EDUARDO
Corto de i Qué harias si
10D | 180| Eduardo con Normal Steady ¢
‘ quedas
referencia de embarazada?
Diana (33) .
10D | 181 Normal Steady DA
Eso no va a pasar.
Plano Medio
Corto de
ED D
10D | 182 | Eduardo con Normal Steady ARDO

¢Qué harias?
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Plano medio de

Eduardo mira a la Diana

11

189

Primer Plano de
Viejo

Normal

Viejo mira por la
ventana, una luz
morada, blanca y azul
ilumina su rostro. Viejo
sonrie con los ojos
aguados. Sus manos
estan llenas de arena 'y
lucen viejas en
comparacion al resto
de él.

10D | 183 Diana c.on Normal Steady gue sostiene la prueba
referencia de de embarazo postiva
Eduardo P '
Plano Medio de
10D | 184 | Diana@3)con | Steady DIANA Quererlo
referencia de
Eduardo
Primer plano de Eduardo asiente Y aUEnD;?rT:?]Zuno
10D | 185 Eduardo Normal Steady Ilgerémente. El pitido de los dos serfa
incrementa. .
feliz.
Eduardo mira el
Corto de Eduar;l:lo mira ) EDUARDO
10D | 186 | Eduardo con Normal Steady . Porque ya no nos
. nuevamente a la Diana
referencia de amaremos.
. embarazada. Eduardo
Diana (33) . .
camina para salir de la
casa
Plano Medio de . .
Diana (33) con Diana intenta
10D | 187 . Normal Steady detenerlo, pero se
referencia de . . .
miran con indeferencia
Eduardo
Plano Medio Eduardo toma una
10D | 188 Corto de Normal Steady chaquetay las llaves
Eduardo del carroy se va

11

190

Plano Medio de
Viejo

Normal

La luz se va apagando,

hasta que todo queda

oscuro. Viejo mira la
hora
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el segundero se mueve.
Seescucha el tictaqueo
en el silencio de la
noche.

11 |191| Plano Detalle Normal Dolly in
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5.11 Ficha Técnica

Director: Edgiannid Figueroa

Guionista: Rebeca Hernandez

Produccién General: Denisse Montes De Oca

o OB~ WDN P

1
2
3
No

Ne

Rodaje: 7 al 14 de Agosto 2015

DIRECCION
Director General

Asistente de Direccién

Director de Casting

Script

PRODUCCION

Director de Arte
Director de Arte

Asistente de Arte

VESTUARIO

Locaciones: Varias
NOMBRE Y APELLIDO
Edgiannid Figueroa
Paola Huaman
Diego Hernandez
Génesis Centeno
Edgiannid Figueroa
Daniel De Pasquale
Génesis Centeno
Adrian Parisi

Federico Vetencourt
NOMBRE Y APELLIDO

Productor Ejecutivo
Productor Ejecutivo
Productor Ejecutivo
Productor de Campo
Productor General
Asistente de Produccion

Denisse Montes de Oca
Edgiannid Figueroa
Rebeca Hernandez

Denisse Montes de Oca

Denisse Montes de Oca

Adrian Parisi

Edgiannid Figueroa
Denisse Montes de Oca
Rebeca Hernandez
NOMBRE Y APELLIDO

CORREO ELECTRONICO
edgiannid.ucab@gmail.com

pchlucab@gmail.com
daht20@hotmail.com
genesita_92@hotmail.com
edgiannid.ucab@gmail.com
dadpgl3@gmail.com
genesita_92@hotmail.com
parisi.adrian@gmail.com

fedevether@gmail.com

CORREO ELECTRONICO

dhele@hotmail.com
edgiannid.ucab@gmail.com
rehvam@gmail.com
dhele@hotmail.com
dhele@hotmail.com
mail.com

arisi.adrian

N° ‘ ARTE NOMBRE Y APELLIDO CORREO ELECTRONICO

edgiannid.ucab@gmail.com
dhele@hotmail.com

rehvam@gmail.com
CORREO ELECTRONICO

Jefe de Vestuario Denisse Montes de Oca dhele@hotmail.com
o

N

MAQUILLAJE

Jefe de Maquillaje

Maquilladora

FOTOGRAFIAY

CAMARA

Director de fotografia
Asistente de fotografia

Camardgrafo |

Camarografo Il

SONIDO
Sonidista

Microfonista

NOMBRE Y APELLIDO

NOMBRE Y APELLIDO
Carolina Carboni
Denisse Montes de Oca

NOMBRE Y APELLIDO
Mariana Pappaterra
Jeannariana Sanchez
Mariana Pappaterra
Jeannariana Sanchez

Adrian Parisi
Michelle Di Carlo
Jorge Luis Salas

Denisse Montes de Oca

CORREO ELECTRONICO

CORREO ELECTRONICO
carocarboni@gmail.com
dhele@hotmail.com

CORREO ELECTRONICO
mapr.1493@gmail.com
jeannariana@gmail.com
mapr.1493@gmail.com

jeannariana@gmail.com

parisi.adrian@gmail.com
dhele@hotmail.com

jorgesalascO5@gmail.com

migueldil22@gmail.com
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w N -

~

NO

Cocinera
Cocinero
Cocinera

Patrocinante
Repartidor

CARGO
Montaje
Correccidn de color
VFX

PERSONAJE
Alfonso
Eduardo

Diana
Ana
Ministro

NOMBRE Y APELLIDO
Ligia Cartaya
Oscar Montes de Oca

Gineth Martinez
Jadcel Villalobos (Subway
UCAB)

Jorge Luis Salas

NOMBRE Y APELLIDO
Edgiannid Figueroa
Rebeca Hernandez
Rebeca Hernandez

NOMBRE Y APELLIDO

Fran Montero
Pedro Medina
Sofia Lépez
Maria Antonieta Hidalgo
Franciscantonio Pellegrino

CORREO ELECTRONICO
lillymontesdeoca@gmail.com

omontesdeoca@gmail.com

jadcelvillalobos@hotmail.com

CORREO ELECTRONICO
edgiannid.ucab@gmail.com
rehvam@gmail.com
rehvam@gmail.com

CORREO ELECTRONICO

franmonterol@gmail.com
pedro.medina87 @gmail.com
jsofials@outlook.com
marianto2906@gmail.com
fpellegrino62@yahoo.it
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5.12 Presupuesto

A fin de obtener un presupuesto adaptado a la realidad econdémica actual, se
consulté a las productoras El Banquito y Set Producciones; (ver tablas 24 y 25 en
anexos) para que cotizaran honorarios de personal técnico, talento artistico, y el resto
de los rubros necesarios para todas las fases de produccion de un episodio de la
miniserie web. Los montos ofrecidos por ambas productoras fueron promediados y
los costos resultantes son los que se expresan en la columna de Presupuesto

Promedio:

Tabla 26: Presupuesto

Monto con IVA (12%)

Codigo Descripcion ) Set Presupuesto
El Banquito . N
Producciones Promedio
1. ALQUILER DE EQUIPOS
1.1 Camar Canon 70D 54.880,00 60.480,00 57.680,00
1.2 Optica, accesorios, filtros, rig 47.040,00 43.680,00 45.360,00
1.3 Luces kino Flo 4x4 78.400,00 53.760,00 66.080,00
1.4 Kit 3 luces con softbox + filtros 50.960,00 0,00 25.480,00
1.5 Kit Sonido (boom, balita, grabador) 70.560,00 57.120,00 63.840,00
1.6 Griperia, banderas, accesorios, filtros, etc. 11.760,00 8.400,00 10.080,00
1.7 SUBTOTAL 313.600,00 223.440,00 268.520,00
2. HONORARIOS PROFESIONALES
2.1 Director 117.600,00 107.520,00 112.560,00
2.2 Asistente de direccién 70.560,00 60.480,00 65.520,00
2.3 Director de fotografia 117.600,00 107.520,00 112.560,00
2.4 Gaffer/Eléctrico 70.560,00 60.480,00 65.520,00
25 Asistente de camara 203.840,00 80.640,00 142.240,00
2.6 Sonidista 70.560,00 94.080,00 82.320,00
2.7 Operador de boom 54.880,00 33.600,00 44.240,00
2.8 Director de Arte 94.080,00 67.200,00 80.640,00
29 Asistente de arte 62.720,00 60.480,00 61.600,00
2.10 Vestuarista 62.720,00 47.040,00 54.880,00
2.11 Magquillista 62.720,00 47.040,00 54.880,00
2.12 Productor General 109.760,00 104.160,00 106.960,00
2.13 Productor de Campo 101.920,00 80.640,00 91.280,00
2.14 Asistente de produccién 70.560,00 60.480,00 65.520,00
2.15 Director de casting 15.680,00 53.760,00 34.720,00
2.16 Talentos 196.000,00 151.200,00 173.600,00
2.17 SUBTOTAL 1.481.760,00 1.276.800,00 1.349.040,00
3. POSTPRODUCCION
3.1 Edicién 33.600,00 215.040,00 124.320,00
3.2 Edicién Making of 13.440,00 0,00 6.720,00
33 Colorizacién 28.000,00 13.440,00 20.720,00
3.4 Musicalizacién 56.000,00 161.280,00 108.640,00
35 Mezcla de audio 16.800,00 100.800,00 58.800,00
3.6 Disefio 22.400,00 120.960,00 71.680,00
3.7 SUBTOTAL 170.240,00 611.520,00 390.880,00
4. GASTOS DE PRODUCCION
4.1 Traslados
41 Arte 39.200,00 100.800,00 70.000,00
4.3 Impresiones
4.4 Locaciones
4.5 Catering 352.800,00 80.640,00 216.720,00
4.6 Seguridad 47.040,00 26.880,00 36.960,00
SUBTOTAL 439.040,00 208.320,00 323.680,00
SUBTOTAL GENERAL 399.840,00 107.520,00 2.332.120,00
MARK-UP 480.928,00 0,00 240.464,00
TOTAL 2.885.568,00 2.441.040,00 2.572.584,00
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Los valores de 0,00Bs que se observan en algunos items del presupuesto de

Set Producciones, corresponden a rubros que no fueron cotizados por la misma.

Adicionalmente en ambos presupuestos de las productoras, se encuentran
agrupados los montos de traslados, impresiones, arte y locaciones, puesto que éstos
fueron cotizados de manera unitaria como “gastos de producciéon” y no como

elementos individuales.

A continuacion, se presenta la tabla de resumen de costos totales promediados
por cada area:

Tabla 27: Resumen de Presupuesto

Item Costo
Alquiler de Equipos 268.520,00
Honorarios profesionales 1.349.040,00
Postproduccién 390.880,00
Gastos de produccioén 323.680,00
Mark Up 240.464,00
TOTAL: 2.572.584,00Bs.

5.13 Analisis de costos

Para la realizacion de este segmento, es importante mencionar que los montos por
costos de equipo técnico y talento no fueron incluidos, ya que el desempefio de estas
labores, tanto de produccion como artisticas, se llevaron a cabo sin que éstas
devengaran algin pago por parte de las tesistas. Adicionalmente, varios gastos se
redujeron a partir de la propiedad y alquiler de equipos como camara, Opticas,

accesorios, maquillajes, vestuarios, catering, utileria, escenografia y locaciones.
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Tabla 28: Resumen de costos

Cuenta Descripcion Monto en Bs.

1 Personal 0

2 Equipos 30.676,40
3 Traslados 5.600,00
4 Arte 16.464,30
5 Impresiones 1.726,00
6 Locaciones 4.000,00
7 Comidas 16.757,75
8 Postproduccion 5.000,00

TOTAL: 80.224,45 Bs.

Cuenta 1: Personal

Cuenta Item Monto por Dias Monto Total con IVA
unidad/dias (12%0)
1.1 Director 0 6 0
1.2 Asistente de Direccion 0 6 0
1.3 Director de Fotografia 0 6 0
1.4 Gaffer/Eléctrico 0 6 0
1.5 Camarografo 0 6 0
1.6 Sonidista 0 6 0
1.7 Operador de Boom 0 6 0
1.8 Director de Arte 0 6 0
1.9 Asistente de Arte 0 6 0
1.10 Vestuarista 0 6 0
1.11 Magquillista 0 6 0
1.12 Productor General 0 6 0
1.13 Productor de Campo 0 6 0
1.14 Asistente de Produccion 0 6 0
1.15 Director de Casting 0 6 0
1.16 Talentos 0 6 0
TOTAL.: 0,00 Bs.
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Cuenta 2: Equipos

Cuenta Item Monto por Dias Monto Total con IVA
unidad/dias (12%)
2.1 Maleta de luces 6.451,00 4* 25.804,00
ARRI con
filtros
2.1 Kit de sonido 1.448,8 3* 4.334,40
(boom,
grabador
TASCAM,
balita)
Pilas AA 240,18 2 538,00

TOTAL: 30.676,40 Bs.

*Para ambos items el proveedor realiz6 un descuento en los dias de alquiler.

Cuenta 3: Traslados

Cuenta Item Monto por Dias Monto
unidad/dias Total con
IVA (12%)
3.1 Taxi Baruta- 700,00 1 700,00
Los Ruices
3.2 Taxi Los 700,00 1 700,00
Ruices Baruta
3.3 Taxi Baruta-El 700,00 2 1.400,00
Hatillo
34 Taxi El Hatillo- 500,00 1 500,00
Baruta
35 Taxi Baruta-La 600,00 3 1.800,00
Trinidad
3.6 Taxi La 500,00 1 500,00
Trinidad-
Baruta
TOTAL: 5.600,00 Bs.

Cuenta 4: Arte
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Cuenta item Monto por Unidad/Dia Monto
unidad/dias S Total con
IVA (12%)
4.1 Impresion 187,50 2 420,00
cartulina
cajas
dispositivos
4.2 Dijes 1.500,00 2 3.000,00
(dispositivos)
4.3 Cartulina 285,71 2 639,00
bocetos
vestuarios
4.4 Elaboracion 1.000,00 10 10.000,00
de bocetos de
vestuario
4.5 Bolsitas de 60,40 2 135,30
arena
4.6 Pruebas de 709,82 2 1590,00
embarazo
4.7 Cadenas para 180,00 3mts 540,00
dispositivo
4.8 Broches para - - 90,00
dispositivo
4.9 Argollas para - 1 docena 50,00
cadenas
TOTAL: 16.464,30 Bs. |
Cuenta 5: Impresiones
Cuenta item Monto por Unidad/Dias Monto
unidad/dias Total con
IVA (12%)
5.1 Afiches para 70 3 210,00
casting
5.2 Guiones para 14,40 32 460,08
lectura de
guion
5.3 Guion técnico - - 140,00
dia 2
5.4 Guion técnico - - 300,00
dia 3
5.5 Guion técnico - - 380,00
dia 4
5.6 Portada 118,3 2 236,54
Cuaderno
TOTAL: 1.726,00 Bs. |

Cuenta 6: Locaciones
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Cuenta Item Monto por Unidad/Dias Monto
unidad/dias Total con
IVA (12%)
6.1 Alquiler Museo 2.000,00 2 4.000,00
Audiovisual
TOTAL: 4.000,00 Bs. |
Cuenta 7: Catering
Cuenta Item Monto por Unidad/Dias Monto
unidad/dias Total con
IVA (12%)
7.1 Caramelos dia 1 1 316,00
de casting
7.2 Bolsa de 1 1 513,00
Nestea
7.3 Bandeja de - 1 500,00
pastelitos
7.4 Jugos dia 1 78,00 6 468,00
7.5 Pan de - - 1205,00
sandwich +
relleno
7.6 Quesos para - - 1054,00
arepas
7.7 Yogurt para - - 1051,75
meriendas
7.8 Almuerzos 30 10.000,00
Museo
Audiovisual
7.9 Jugos dia 4 + - - 1.650,00
rellenos
TOTAL: 16.757,75 Bs. |
Cuenta 8: Postproduccién
Cuenta item Monto por Unidad/Dias Monto
unidad/dias Total con
IVA (12%)
8.1 Musicalizacion - 3 5.000,0
Edicién 0 - 0
Colorizacion 0 - 0
Mezcla de 0 - 0
Audio
Disefio 0 - 0
Edicién 0 - 0
Making Of

TOTAL: 5.000,00 Bs. |

5.14 Presupuesto para toda la temporada
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Al revisar los costos invertidos en la produccion del episodio piloto de Kairos,
teniendo en cuenta personal, alquiler de equipos, arte, locaciones, impresiones,
catering, traslados y postproduccion; se pronostica que el gasto para el resto de los
episodios de la temporada sea similar al del piloto, puesto que se basara en el uso de
las mismas locaciones (salvo algunas nuevas a incluir), asi como también el talento,
el equipo técnico y los dias de rodaje. Tomando como referencia el costo final de Bs.
80.224,45:

Tabla 29: Resumen presupuesto para temporada

Descripcion Total Episodio Piloto Total para la

temporada
Personal 0 0
Equipos 30.676,40 184.058,00
Traslados 5.600,00 33.600,00
Arte 16.464,30 98.785,80
Impresiones 1.726,00 10.356,00
Locaciones 4.000,00 24.000,00
Comidas 16.757,75 100.546,50
Postproduccion 5.000,00 30.000,00
TOTAL: 481.346,30 Bs.

5.15 Uso de Interlude

Se elige Interlude como plataforma web para la difusion de Kairos por ser
amigable para ver un video interactivo, ya que ella permite que se arme el arbol de
interactividad de acuerdo a la linea narrativa del guion; para ello se debe tener cada
escena por separado, lo cual implica una forma distinta de realizar el montaje y
edicién, pues se tiene que trabajar y exportar cada secuencia que guia la
interactividad, y colocar al final una imagen estatica sobre la cual se colocaran los

botones de pregunta.

Estos botones son suministrados por la pagina, mas se le puede variar el estilo
y tipografia a gusto del realizador; asi mismo definir los tiempos para que la

audiencia lea la pregunta y pueda tomar la decision. Interlude no permite realizar un
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cambio completo a la imagen de la interfaz. Algunas imégenes y funciones estan

determinadas y fijas.

La pagina no permite al usuario cambiar su decision ni retroceder o adelantar;
lo cual puede verse como una desventaja porque uno no siempre dedica toda la
atencion al ver un video en Internet, pero también es positivo para seguir la linea
narrativa sin cambiar de decision cada segundo. Si un usuario quisiera probar qué
pasaria al haber elegido otra opcién, tendria que volver a ver el video desde el

principio.

Podria ser una desventaja que no es una plataforma tan conocida como
Youtube 0 Vimeo, sin embargo el factor interactivo es lo méas representativo de la

miniserie por lo que es preferible subirlo a la interfaz adecuada que a una popular.

5.16 Estrategia en redes

Debido a que Kairos es una miniserie para web se decidid hacer una camparfia
en redes (Instagram y Facebook) sociales para promocionar su estreno, la cual esta

estructurada de la siguiente manera:
Semana 1 — del 17 al 23 de agosto de 2015.

En Instagram se suben fotos del rodaje, de forma consecutiva, empezando por
el primer dia de rodaje hasta el Gltimo. En Facebook se sube el album completo de

fotos del rodaje por dia.
Semana 2 — del 24 a 30 de agosto de 2015.

Se suben fotos de los actores con una breve descripcion del personaje que
interpretan e imagenes con frases de la serie, para ir generando intriga en los

seguidores.

Semana 3 — del 31 al 6 de septiembre.
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Se sube la serie a Interlude, haciendo anuncio en todas las redes del link para
que todos puedan verla.

ESTA SEMANA

¢Diana es realmente sincera?

1746
Alcance de
publicaciones

230
Interaccién con
publicaciones

Odet

indice de respuesta

I Reclente

° kairoslaserle ‘ SEGUIR

47 Me gusta

kairoslaserle Eduarde y Diana. Una pareja
afectada por el tiempo y las decisiones.
Muy pronto #KairosLaSerie.

En Facebook el lbum completo con las
fotos del dia 4 de rodaje.

#scifi #couple #series #acting #actor
#actress #filming #webserles

after8la Very cool!

Captura de una imagen publicada en Instagram
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° kalroslaserie SEGUIR ‘

14 Me gusta

? : J 3 ' - - iR
- - ’ s ’
PASADO Y FUTURO:. airosiaserie ;Nos vamos?
’ ~ g . #timetravel #scifi #kairos #travel #past
UN VIAJE.: - -. #utre #quote
.
) %

Captura de frase publicada en Instagram

5.17 Casting

CONTACTO: (0412) 7395765 | kairoslaserie@gmail.com | @kairoslaserie

UCAB( vriveridod Corica

CASTING

MUJERES DE 25 A 35 A0S
HOMBRES DE DE 30 4 40 A0S
HOMBRES DE 60 A 80 ANOS

UCABY vpised cosic
CASTING

MUJERES DE 25 A 35 AfiO

S
MINISERIE HOMBRES DE DE 30 A 40 ANOS | HOMBRES DE 60 A 80 ANOS

DE CIENCIA FICCION

IMINISERIE DE CIENCIA FICCION

LUNES, 08 DE JUNIO | 12:00M - 6:00PM
Lugar: Universidad Catdlica Andces Bello

Estudio de TV, Madula 5, PB.
(Final. Av. Tehexan. Mantalbn - Caracas) O N I_I N E

=serbenos ¢ kairoslaserie@gmail.com para recibir todas las indicaciones

Para la seleccion de los actores y actrices que encarnarian a los personajes de
Kairos, se realizo un dia de casting presencial en las instalaciones de la Universidad
Catolica Andrés Bello. Para este dia, se llevd a cabo una campafia de promocion a
través de diferentes estrategias para lograr la mayor asistencia posible. En la
universidad se colocaron afiches; adicional, se crearon cuentas en redes sociales
como Instagram y Twitter. La promocion en redes también se hizo a través de las
cuentas de Facebook de las tesistas, quienes compartieron el afiche en péaginas de
grupos actorales y grupos de empleo audiovisual. El correo electronico que se cred

expresamente para Kairos también fue una herramienta de gran apoyo puesto que por
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esa via, la productora pudo ejercer contacto directo con algunas agencias de talento y
productores reconocidos para que hicieran eco del proceso de casting que se llevaria a

cabo.

A pesar de que el dia de casting tuvo muy buena asistencia y receptividad, los
personajes que se buscaban para Kairos no fueron seleccionados de esa jornada. Se
procedié entonces (para aprovechar la tematica web/interactiva) a hacer el
lanzamiento de un casting version online en el que se realiz6 nuevamente campafia
por redes sociales y méas especificamente, por correo electronico. Para audicionar,
cada postulante debia leer el dossier informativo de la serie en donde se explicaba el
perfil de cada personaje; luego debia grabar un video de 1 minuto de duracién con
una situacion de improvisacién actoral basada en el personaje para el cual decidio
audicionar. Adjunto a lo anterior cada postulante debia colocar su curriculum vitae y
nombre de usuario en sus redes sociales. De esta manera, junto a jornadas adicionales
de casting cerrado, se obtuvo el reparto definitivo que le daria vida a cada uno de los

personajes.

Casting definitivo
Fran Montero

Edad: 56 afos.

- Direccion: Los Ruices, Calle B.
Estatura: 1,85mts.

Tallas. Pantalén 34, camisa M, Calzado 43
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. Pedro Medina

~ Edad: 24 afios.
Direccion: Santa Paula.
. Estatura: 1,73mts.

| Tallas. Pantalén M, camisa S-M, calzado 40

Sofia Lépez

Edad: 25 afios.
Direccidn: Macaracuay.
| Estatura: 1.68.

Tallas: Pantalén M, camisa S-M, calzado 38.

Mariantonieta Hidalgo

Edad: 24 afios.
Direccion: La Castellana.
. Estatura: 1,53mts.

Tallas: Pantalén S, camisa S-XS, calzado 36.
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Franciscoantonio Pellegrino
Edad: 60 afios.
Estatura: 1,78 mts.

Tallas: Pantalén L, camisa L, calzado 45

5. 18 Kairos en Interlude

Kairos se encuentra disponible en este enlace: http://interlude.fm/v/IMZ7kDz,

al que se puede ingresar, también, a través de http://cor.to/kairos.

Adicionalmente se entregan dos versiones del viaje narrativo sin el
complemento de interactividad en formato DVD. Esto se hace de forma adicional,

para que pueda ser visto sin acceso a Internet, pero no representa el producto en si.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Producir el episodio piloto de una miniserie web interactiva de ciencia ficcion,
era ya una idea compleja empezando por el tiempo que tomaba explicar la frase
anterior a todo el que preguntara: ¢de qué es tu tesis? Kairos se concibié entonces
como un proyecto repleto de vertientes, caminos, recovecos Yy detalles; cada uno de
suma relevancia individual, y que unificados representarian lo que se convirtié en una

expectativa increible para todas las personas que formaron parte de la produccion.

Kairos supuso un reto en todos sus niveles de realizacion. La nocién base de
este trabajo, y en el cual coincidian sus realizadoras, era la de realizar una
produccién. Esta nocion se vio aderezada de dos elementos poco explorados,
explotados e investigados en Venezuela: la ciencia ficcion como género y la

interactividad como formato.

Empezar escribir, pensar y preproducir Kairos absolutamente desde cero y
buscar referencias que incluyeran todos esos ingredientes que se querian en un solo
producto fue el reto mas grande de esta tesis. Porque, ¢cdmo producir algo que no se
ha hecho antes en Venezuela?; ;como usando referencias de otros paises y proyectos

se lograria llegar al producto obtenido?

La idea partia de innovar con un nuevo tipo de formato. La poca informacion
que existia sobre ello en Venezuela empujaron a las investigadoras a recopilar y

observar material fuera de ella a través de los medios digitales.

La elaboracion de Kairos sintetiza una investigacion en el area de la ciencia,
tanto como en el formato; temas que ademas fueron acercandose cada vez mas, ya
que el tiempo y las decisiones, factor determinante en la interactividad, demostraron

que, aparentemente, el formato nos eligio a nosotras.

La fase de preproduccion contd con un proceso creativo complejo ya que la

historia debia tomar en cuenta sus versiones paralelas para que lograran adaptarse al
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formato interactivo y, sin importar las diferencias, el conglomerado tuviera sentido

narrativo.

La puesta en escena debia estar muy clara para la direccion antes de grabar. El
planteamiento del rodaje parte de las facilidades de producir la mayor cantidad de
escenas en el menor tiempo, es por esta razén que la organizacion partia de los

emplazamientos de camara y la propuesta fotografica.

La direccion debia mantener la concentracion del equipo en todo momento

para que no existieran incongruencias entre las escenas interactivas y las obligatorias.

El plan de rodaje abord6 de forma sistematica el guion técnico lo cual supuso
un reto de concentracion para el equipo y los talentos. Tener que grabar varias
versiones de la misma escena, requirié un esfuerzo mental y de atencion realmente
importante realizado por todas las personas involucradas en el rodaje. Aspectos como
vestuarios, peinados, maquillajes, debieron ser cuidadosamente ejecutados para poder
mantener el orden no solo en set sino también en la historia. Hubiese sido de gran
ayuda poder tener a una o dos personas encargadas solamente de estas tareas, para asi
aligerar la carga de la productora y que ésta solo se avocara a temas de locacion,
horarios de descanso y comidas; incluso involucrarse méas en lo que sucedia a través

de la cadmara.

Un tema de suma importancia era la armonia grupal, el buen trato y la
atencion. Mantener al equipo activo fue prioridad para las tesistas, ya que el desgaste
tendia a ser mayor por la sensacién de repetitividad que generaba el rodaje.

Tener en consideracion la complejidad de este tipo de produccion con muchos
meses de antelacion permitio consolidar un buen equipo de trabajo para la semana de
rodaje. La asignacion clara de cargos permitio organizacion y profesionalismo en las

pautas.

A nivel de produccidn, un item importante fue la busqueda de locaciones, no
solo por la necesidad de tener espacios coherentes a la linea de la historia, sino

porque estos ademas debian cubrir a totalidad los aspectos narrativos, y de direccion
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de arte pensados para la miniserie. Tanto en el Museo Audiovisual como la locacion
de la casa de Eduardo, se tuvieron que hacer cambios de mobiliario, retirar adornos, y
recrear espacios precisos (como por ejemplo la relojeria y la sala de Eduardo).
Adicionalmente, produccion tuvo que recopilar diversos elementos decorativos que

dieran a Kairos la atmosfera deseada.

Es importante saber que para una produccion tan compleja como Kairos, es
necesario contar con un equipo realmente delimitado para cada rol no solo durante el
rodaje, sino también en las fases de pre y postproduccion. De esta manera se puede
garantizar que no habra tareas ni funciones descuidadas en ninguna de las etapas de

produccién de la miniserie.

De la realizacién del trabajo se puede concluir que es importante hacer méas
proyectos en este formato y otros parecidos, ya que el Internet es el medio del futuro.
Hacer un episodio piloto es un reel en si mismo, que no necesita presentacion, ni

esperar a que algun festival parezca adecuado para el trabajo.
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ANEXOS

Hojas de llamado

Dia 1
Viernes 7 de Agosto d.

e 2015

Contacto

Direccion
Edgiannid Figueroa

Kairos

Asistente de direccion:
Paola Huaman
(+584140104161)

Piloto: Lineas paralelas. Resultados alternos

Productora: Denisse

HOJA DE LLAMADO

Montes de Oca
(+584127395765)

FRASE DEL DIA: "El futuro pertenece a quienes creen en la belleza de sus suefios". - Eleanor Roosevelt

LISTOS A FILMAR: 08:30 AM

LLAMADO CREW

Direccion

Desayuno: 07:00 AM

06:30 a.m.

Ensayo puesta en escena: 08:00 AM

EN LOCACION

Diego Cisneros,

Av. Francisco de Miranda esquina con Av.

Edif Centro Empresarial

Miranda, piso 1 Ofic. 1-D. Los Ruices,

ESC. SET/DESCRIPCION D/N PGS. LOCACION NOTAS

2 INT. SALA DE REUNIONES D 2,3 AVAA

Viejo explica teoria cientifica
6 INT. RELOJERIA N 7 AVAA
Grabacion de VOZ EN OFF del ministro

ID REPARTO PERSONAJE | ENLOC. VESTUARIO | MAQ./PEINADOS | LISTOS EN SET NOTAS
| 1 | Fran Montero | Viejo | 07:00 | 07:30 | 07:30 | 08:00 | Lleva su vestuario
| 2 |Francisco Pellegrinol Ministro | 07:00 | 07:30 | 07:30 | 08:00 | Lleva su vestuario
[3] Extras [Funcionaries| 07:00 | 07:30 ] 07:30 [ 08:00 [ wevan su vestuario

NOTAS:
Estacionamiento justo en frente en el Centro Comercial Los Ruices
Productora: Denisse Montes de Oca
Asistente de direccién: Paola Huaman

Dia 2 Contacto

Lunes 10 de Agosto de 2015

Direccion
Edgiannid Figueroa

Kairos

Asistente de direccién:
Diego Hernandez
(+584126341226)

Piloto: Lineas paralelas. Resultados alternos

Productora: Denisse

Montes de Oca

HOJA DE LLAMADO (+584127395765)
FRASE DEL DIA: Todo va a estar bien, y si no esta bien atin no es el final de esa historia.
LISTOS A FILMAR: 02:30 PM LLAMADO CREW Direccion
Almuerzo: 01:00 PM 12:00 p.m. Calle _E\oll’var, N°. 17, Diagonal a Banesco,
El Hatillo, Caracas
Ensayo puesta en escena: 02:00 PM EN LOCACION
ESC. SET/DESCRIPCION D/N PGS. LOCACION NOTAS
3 INT. RELOJERIA D Tres Museo Hatillo
Alfonso entra a la tienda
6 INT. RELOJERIA N Siete Museo Hatillo
Cae la noche. Alfonso prende la radio
ID REPARTO PERSONAJE | ENLOC. VESTUARIO | MAQ./PEINADOS | LISTOS EN SET NOTAS
[[1 ] FranMontero | Alfonso | 12:00 | 1.45PM | 1.45 PM [ 2.30PM [ Ueva su vestuario
NOTAS:

Estacionamiento: Plaza el Hatillo o el estacionamiento publico

Llevar ropa ligera, locacién con poca ventilacion.
Productora: Denisse Montes de Oca

Asistente de direccidon: Diego Hernandez
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Dia 3 Contacto
Martes 11 de Agosto de 2015
- Asistente de direccion:
KaII‘OS Paola Huaman
i i (+584140104161)
Direccion Piloto: Lineas paralelas. Resultados alternos Productora: Denisse
Edgiannid Figueroa Montes de Oca
HOJA DE LLAMADO (+584127395765)
FRASE DEL DIA: "El pasado esté escrito en la memoria y el futuro esta presente en el deseo". - Carlos Fuentes
LISTOS A FILMAR: 02:30 PM LLAMADO CREW Direccion
Almuerzo: 01:00 PM 12:00 p.m. Calle ﬁoll’var, N°. 17, Diagonal a Banesco,
El Hatillo, Caracas
Ensayo puesta en escena: 02:00 PM EN LOCACION
ESC. SET/DESCRIPCION D/N PGS. LOCACION NOTAS
5 INT. RELOJERIA D Tres Museo Hatillo
Diana entra en la tienda
8 INT. RELOJERIA N Siete Museo Hatillo
TRCTOJES - proutteTTproTe
ID REPARTO PERSONAJE | ENLOC. VESTUARIO | MAQ./PEINADOS | LISTOS EN SET NOTAS
[[1 ] FranMontero | Alfonso | 12:00 | 1.45PM | 1.45 PM [ 2.30PM [ Ueva su vestuario
| 1 | Sofia Lopez | Diana | 12:00 | 1.45 PM | 1.45 PM | 2.30 PM | Lleva su vestuario
NOTAS:
Estacionamiento: Plaza el Hatillo o el estacionamiento publico
Llevar ropa ligera, locacién con poca ventilacion.
Productora: Denisse Montes de Oca
Asistente de direccion: Paola Huaman
Dia 4 Contacto
Miércoles 12 de Agosto de 2015
Asistente de direccién:

Kairos

Génesis Centeno
(+584125842587)

Piloto: Lineas paralelas. Resultados alterncs |

Edgiannid Figueroa

HOJA DE LLAMADO

Productora: Denisse
Montes de Oca
(+584127395765)

FRASE DEL DiA: "Si vienes, por ejemplo, a las cuatro de la tarde, desde las tres comenzaré a estar feliz." De Saint-Exupery

LISTOS A FILMAR: 10:00 AM

LLAMADO CREW

Direccion
Final Av. La Guairita, Calle Paguey, Qta. Gisela.

Desayuno 8:30 AM Almuerzo: 1:30 PM

8:30 AM

La Trinidad.

Ensayo puesta en escena: 9:30 AM

EN LOCACION

ESC. SET/DESCRIPCION D/N PGS. LOCACION NOTAS

4 INT. CASA DE EDUARDO/SALA N 3v4a La Trinidad

4A Eduardo escucha a Diana N 4y5 La Trinidad

4B Eduardo ve el mensaje N 5y6 La Trinidad

ID REPARTO PERSONAJE | EN LOC. VESTUARIO | MAQ./PEINADOS |[LISTOS EN SET NOTAS
| 1 | Pedro Medina | Eduardo | 8:30 | 9:00 [ 9:00 [ 10:00 | Ueva su vestuario |
| 2| Sofialépez | Diana | 8:30 | 9:00 | 9:00 [ 10:00 | Ueva su vestuario |

NOTAS:

Estacionamiento: Dentro de la urbanizacion

Productora: Denisse Montes de Oca

Asistente de direccion: Génesis Centeno
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Dia 5

Jueves 13 de Agosto de 2015

Contacto

Kairos

Asistente de direccién:
Paola Huaman

Direccion

Piloto: Lineas paralelas. Resultados alternos

(+584140104161)
Productora: Denisse

Edgiannid Figueroa

HOJA DE LLAMADO

Montes de Oca
(+584127395765)

FRASE DEL DIA: "Si vienes, por ejemplo, a las cuatro de la tarde, desde las tres comenzaré a estar feliz." De Saint-Exupery

LISTOS A FILMAR: 9:00 AM LLAMADO REPARTO Direccion
Desayuno 8:30 AM Almuerzo: 1:30 PM 08:30 a.m. Final Av. La Guairita, Calle Paguey, Qta.
Gisela. La Trinidad.
Ensayo puesta en escena: 9:30 AM EN LOCACION
ESC. SET/DESCRIPCION D/N PGS. LOCACION NOTAS
7A INT. CASA DE EDUARDO/CUARTO. DIA. N 8 La Trinidad
7C INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. NOCHE. N 9y 10 La Trinidad
9 INT. CASA DE EDUARDO/HABITACION. NOCHE. N 10y 11 La Trinidad
10A INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE. N 11y 12 La Trinidad
11A INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE. N 12y 13 La Trinidad
11B INT. CASA DE EDUARDO/SALA. NOCHE. N 13 La Trinidad
ID REPARTO PERSONAJE | ENLOC. | VESTUARIO | MAQ./PEINADOS |LISTOS EN SET NOTAS
1 Pedro Medina Eduardo 08:30 09:00 09:00 10:00 Lleva su vestuario
2 Sofia Lopez Diana 08:30 09:00 09:00 10:00 Lleva su vestuario
NOTAS:

Estacionamiento: Dentro de la urbanizacién

Productora: Denisse Montes de Oca

Asistente de direccién: Paola Huaman

IDin 6 .

Contacto

Kairos

Istente de direccidn
Pacla Huaman
(+584140104161) y Diego

Direccion
Edgiannid Figueroa

Piloto: Lineas paralelas. Resultados alternos

HOJA DE LLAMADO

Hernandez
(+584126341226)
Productora: Denisse Montes
de Oca (+584127395765)

FRASE DEL DiA: EL viaje ha sido grato, el viaje ha sido gracias a ustedes, hemos sido #BendecidasYAfortunadas al contar con un
equipo lleno de tanto brillo y pasién - Edgi y Deni

LISTOS A FILMAR: 9:30 AM

LLAMADO CREW

Direccion

Desayuno 8:30 AM Almuerzo: 1:30 PM

7:30 AM

Ensayo puesta en escena: 9:15 AM

EN LOCACION

Final Av. La Guairita, Calle Paguey, Qta. Gisela. La
Trinidad.

ESC. SET/DESCRIPCION D/N PGS, LOCACION NOTAS
Proyecciones pasado N Lado pendiente
10B INT. CASA DE EDUARDO/SALA N 14 La Trinidad
11C INT. CASA DE EDUARDO/SALA N 14y 15 La Trinidad
11D INT. CASA DE EDUARDO/SALA N 15y 16 La Trinidad
7B INT, CASA DE ANA/SALA N 8 9y10 La Trinidad
12A INT. CASA DE ANA/SALA N 13 La Trinidad
| 1D | REPARTO PERSONAJE | ENLOC. | VESTUARIO | MAQ./PEINADOS | LISTOS EN SET NOTAS
1 Pedro Medina Eduardo 8:30 5:00 9:00 9:15 Lleva su vestuario
Sofia Lopez Diana 12:00 1:00 1:00 2:30 Llega con base y palvo
Marianto Hidalgo Ana 8:30 3:00 9:00 9:15 Llega can base, polvo
y su vestuario
NOTAS:

Estacionamiento: Dentro de |a urbanizacion

Productora: Denisse Montes de Oca

Asistente de direccidn: Paocla Huaman y Diego Hernandez
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El Banquito Producciones, C.A. RIF J-40562521-0

? e ‘ ba N q u |tO Edif. OPEC, Apto 12, Chacao, Caracas, Venezuela.

producciones Js-40s62521-0  +58 414 151 2106
www.vimeo.com/elbanquito

Presupuesto
Fecha: 1 de agostode 201
Cliente: Denisse Montesde Oca
Persona de contacto: Denisse Montesde Oca
Concepto: Grabacion piloto “Kairos”
Descripcion Cantidad Dias Precio x dia Total
Alquiler de equipos
Cémara Canon t3i 2 7 3.500 49.000,00
Optica, Accesorios, Filtros, Rig 1 7 6.000 42.000,00
Luces Kino Flo 4x4 1 7 10.000 70.000,00
Kit 3 luces con Softbox + Filtros 1 7 6.500 45.500,00
Griperia, banderas, accesorios, filtros, etc. 1 7 1.500 10.500,00
Kit Sonido (Boom + Balita + Grabador) 1 7 9.000 63.000,00
Sub-total 280.000,00
Honorarios profesionales
Director 1 7 15.000 105.000,00
Asistente de direccion 1 7 9.000 63.000,00
Director de fotografia 1 7 15.000 105.000,00
Gaffer/Eléctrico 1 7 9.000 63.000,00
Asistente de camara 2 7 13.000 182.000,00
Sonidista 1 7 9.000 63.000,00
Operador de Boom 1 7 7.000 49.000,00
Director de arte 1 7 12.000 84.000,00
Asistente de arte 1 7 8.000 56.000,00
Vestuarista 1 7 8.000 56.000,00
Magquillista 1 7 8.000 56.000,00
Productor General 1 7 14.000 98.000,00
Productor de campo 1 7 13.000 91.000,00
Asistente de produccién 1 7 9.000 63.000,00
Director de casting 1 1 14.000 14.000,00
Talentos 5 7 5.000 175.000,00
Sub-total 1.323.000,00
Post-Produccion
Edicion 1 1 30.000 30.000,00
Ediciéon Making Of 1 1 12.000 12.000,00
Colorizacién 1 1 25.000 25.000,00
Musicalizacion 1 1 50.000 50.000,00
Mezcla de audio 1 1 15.000 15.000,00
Disefio 1 1 20.000 20.000,00
Sub-total 152.000,00
Otros gastos
Gastos de produccion 1 7 5.000 35.000,00
Catering 1 7 45.000 315.000,00
Seguridad 2 7 3.000 42.000,00
Sub-total 392.000,00
Sub-Total Gener al 2.147.000,00
f/le r%!o A[?-d ratde G I Totall\éi;ke rUapI 2;3238888
artinavirector Genera VA 12% 309.168,00
Total General IVA 2.885.568,00
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http://www.vimeo.com/elbanquito

Calle Paezentre Cl Arturo Uslar [Tl
00 38

Pietriy Cl Cecilio Acosta, Casa 17- 8¢
09, Chacao-Caracas, TIf:

+58(212)263.85.94 /

(412)256.89.46 S e1

www setnradiicciones com Producciones

J-29785047-3

Cl

Fecha: Caracas, 27 de agosto de 2015
Cliente: Denisse Montes de Oca

Proyecto: Piloto de miniserie web Kairos
Duracién: 6 dias de rodaje 07/08 y del 10/08 al 14/08/2015 PRESUPUESTO
Descripcion Cantidad  Dias Precio por dia Total
Camara Canon 70D 2 6 4.500,00 54.000,00
Kit de accesorios (lentes, filtros, estabilizador) 1 6 6.500,00 39.000,00
Kit de luces ARRI 1 6 8.000,00 48.000,00
Griperia, accesorios, filtros, gelatinas 1 6 1.250,00 7.500,00
Kit de sonido (balita, boom, grabador) 1 6 8.500,00 51.000,00
SUBTOTAL 199.500,00
Director 1 6| 16.000,00 96.000,00
Productor General 1 6] 15.500,00 93.000,00
Director de Fotografia 1 6| 16.000,00 96.000,00
Director de Arte 1 6| 10.000,00 60.000,00
Director de Casting 1 6 8.000,00 48.000,00
Asistente de Direccidon 1 6 9.000,00 54.000,00
Productor de campo 1 6| 12.000,00 72.000,00
Asistente de produccion 1 6 9.000,00 54.000,00
Gaffer 1 6 9.000,00 54.000,00
Asistente de cdmara 1 6| 12.000,00 72.000,00
Script 1 6 9.000,00 54.000,00
Sonidista 1 6| 14.000,00 84.000,00
Operador de Boom 1 6 5.000,00 30.000,00
Asistente de arte 1 6 9.000,00 54.000,00
Vestuarista 1 6 7.000,00 42.000,00
Maquillista 1 6 7.000,00 42.000,00
Talentos/Actores 5 6 4.500,00 135.000,00
SUBTOTAL 1.140.000,00
Catering 1 6| 12.000,00 72.000,00
Traslados 1 6 5.000,00 30.000,00
Gastos de produccidn 1 6| 10.000,00 60.000,00
Servicios operativos 1 6 4.000,00 24.000,00
SUBTOTAL 186.000,00
Edicion 1 6] 32.000,00 192.000,00
Colorizacion 1 6| 20.000,00 120.000,00
Musicalizacién 1 6| 24.000,00 144.000,00
Mezcla de audio 1 6| 15.000,00 90.000,00
Paquete grafico 1 6| 18.000,00 108.000,00
SUBTOTAL 654.000,00
Subtotal General 2.179.500,00
Antonio Armada IVA 12% 261.540,00
Director General Total 2.441.040,00
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