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l. INTRODUCCION

Como en todo el mundo, el dia a dia del venezolano esta lleno de
obstaculos y dificultades. Sin embargo, lo que los diferencia del resto es la manera
de ver estos problemas y resolverlos. Lo mas marcado de esta situacién es el
sistema de valores que se le asignan a las personas de acuerdo a como resuelven
sus problemas. El “picaro” o “vivo” recibe el mayor halago en la sociedad
caraqueifa, siendo la actitud del que piensa mas rapido y “no se deja fregar” la que

se ensefia para “sobrevivir’ en la vida.

Los cuentos y fabulas del folklore en Venezuela estdn repletos de las
caracteristicas tipicas de la idiosincracia criolla. Se puede tomar como ejemplo al
Tio Conejo, cuyo principal valor es la inteligencia. Utiliza su astucia para conseguir
lo que quiere, que usualmente es escaparse de Tio Tigre, la representacion de la
fuerza bruta. Son cuentos que ensefian como el picaro triunfa contra el més
grande, independientemente de los medios que tenga que usar para conseguirlo o

a quién perjudique en el interin.

La sociedad actual se ha formado bajo esos valores, reforzados por los
cuentos, y son quienes aplican esa cultura y, a la vez, se ven afectados por la
misma. Para que alguien entienda la cultura en la que vive, lo primero que debe
hacer es desenterrar las raices de la misma, y asi poder empezar una discusion
sobre ella. Sin intenciones de establecer un juicio de valor sobre las formas de una

sociedad, solo abrir el terreno para una conversacion sobre lo que ocurre en ella.

Para iniciar este debate se realizara un cortometraje de ficcibn que se
inspire en las fabulas de Tio Tigre y Tio Conejo como exponentes de dicha cultura.
La idea es utilizar el relato infantil para adaptarlo a situaciones reales que puedan
afectar la percepcion del espectador sobre sus propias acciones, para asi

humanizar la esencia del cuento.



En los tiempos de censura que transcurren en la Venezuela actual, el
cortometraje que muestra la realidad de su sociedad, cubierta en el manto de la
metafora caracteristica de los cuentos y de los arquetipos de sus personajes. Es
una critica moderada que provoque en el espectador una reflexion acerca de su

comportamiento y métodos de sobrevivencia dentro de su pais.

La materializacién de este proyecto se basa en el compromiso de sus
realizadores por indagar en los valores de la cultura venezolana para darlos a
conocer y asi convertirlos en catalizadores del desarrollo de la sociedad

venezolana.
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Il. MARCO TEORICO

1. Tio Tigre, Tio Conejo y la cultura venezolana

1.1 Folklore

Es “aquel sector del estudio de las antigliedades y arqueologia que abarca el
saber tradicional de las clases populares de las naciones civilizadas” como definiria
Williams John Thoms bajo el pseudonimo de Ambrose Merton, al acuiiar el término en
una carta publicada por el periodico inglés The Athenaeum el 22 de agosto de 1846
(num. 982: 862-863) segun dice Carmen Ortiz en su articulo Antropologia y Folklore de
la Revista de dialectologia y tradiciones populares (1994, p. 49).

Es decir, que lo que antes se explicaba a través de supersticiones o cuentos y
hoy se entiende a través de la ciencia moderna y ha sobrevivido al tiempo como
conocimiento popular, es digno de estudio y reconocimiento por ser parte de la historia
de nuestra cultura. No solo la supervivencia de estas manifestaciones, sino su
constante creacion y evolucién son las que dan forma a una cultura y la transforman al

mismo tiempo, llegando a considerarse folklore. (1994)

Los fendmenos o tradiciones que se generan a partir de la vida cotidiana de las
sociedades y que son funcionalmente grabados son llamados también folklore. Este se
manifiesta en todos los aspectos de la vida tradicional de un pueblo, desde la artesania
hasta el habla y las costumbres; pero “Ningun fenémeno folklérico nace como tal, sino
qgue llega a serlo a través de un proceso cultural e histérico que culmina con el matiz

tipico que después, (...), el pueblo lo acoge y moldea.” (Robles, 1996, p.149)
Para conocer verdaderamente la historia y cultura de un pueblo no basta con la

literatura formal como prensa, tesis y documentos escritos, sino también entender la

importancia que le atribuyd a esos hechos el pueblo y “depende de la hondura del
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calado en el alma nacional, su permanencia en la conciencia popular” (1996, p.153).
Asi considera Luis Felipe Ramén y Rivera citado en Tradicion Oral: Folklore, Mitos y

Leyendas de Lolita Robles.

1.1.1.Fabula

En la revista catalana Quaderns de la Mediterrania la autora Tassadit Yacine
define este género literario con las siguientes palabras: “Las fabulas (...), hacen
hincapié en la satira. Son, ciertamente, una representacion del mundo social, pero los
autores tienen el objetivo de exagerar los rasgos de una sociedad, ocultandolos tras la
risay la burla, lo verdadero y lo falso.” (2008, p. 305)

Es la manera mas segura de denunciar el orden establecido entre la sociedad y
sus gobernantes, apoyandose en las estructuras mentales y sociales que estan
vigentes en ese espacio y tiempo. Desde épocas pasadas fueron instrumento para el
pensamiento filosofico y especulativo a través de las analogias tipicas del género y una
de las formas literarias mas utilizada por escritores desde la antiguedad clasica hasta la
llustracién, como dice Sebastia Alzamora (2008) en la misma revista.

Sin embargo existe una clasificacion elaborada por el investigador Stith
Thompson de los distintos tipos de narraciones verbales, en la cual la fabula entra en la
categoria Cuentos de animales. En la tesis Leyendas Urbanas: reflejos de una realidad
por Da Silva y De Abreu de la Universidad Central de Venezuela (2005) explican la

categoria:

Los animales asumen un papel determinante en estos
relatos. Estos seres estan concebidos actuando y
pensando como hombres y en ocasiones presentan
forma humana. Intentan demostrar la viveza de un
animal y la estupidez de otro, y el interés descansa,

generalmente, en la indole de los engafios en las que las
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absurdas situaciones que provoca la estupidez del
animal. Cuando el cuento de animales se relata con un
propésito moral este se convierte en fabula, como por

ejemplo el de Tio Tigre y Tio Conejo. (p. 38)

1.2. Tio Tigre y Tio Conejo

1.2.1. Origenes

Las historias de Tio Tigre y Tio Conejo son cuentos que vienen de la tradicion
oral venezolana y de otros paises de América. Sin embargo, son un producto del
mestizaje ocurrido en el continente durante la época de la colonia, como explica Maria

del Rosario Jiménez (2001):

El origen de los cuentos de Tio Conejo --frecuentemente
llamados en Venezuela: Tio Conejo y Tio Tigre, y
extendidos en diversos paises hispanoamericanos-- es la
cultura africana, el Africa negra, con los afiadidos de
costumbres regionales y situaciones de esencia criolla.
Podrian asimilarse estructuralmente, en buena parte,
estos relatos al modelo europeo representado por el
exponente francés de Maitre Renard; adaptandose su
resolucién a nuevas medidas historicas y geogréficas. El
mestizaje en los cuentos de Tio Conejo es constante,
debido a la gran popularidad de que gozan, inclusive en
algunas comunidades indigenas del pais, donde se
encuentran versiones con peculiaridades adaptaciones,

propias de la nueva cultura en la que se insertan. (p.127)
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Continda la tradicion oral cuando, en 1931, Rafael Rivero Oramas transmite los
cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo a través de su programa de radio Las aventuras del
Tio Nicolas, donde se presentan estos dos personajes que son parte de nuestra
idiosincrasia: “la fuerza bruta encarnada en Tio Tigre versus la astucia, inteligencia y
viveza de Tio Conejo”. Estos cuentos hacen su transicion de la palabra hablada a la
escrita cuando Ediciones Ekaré hace una recoleccion de los relatos contados por
Rivero Oramas y se hace su primera publicacion en papel. (Linterna, (2013),
Prodavinci, [P4gina web en linea]).

Pero no fue hasta el afio 1945 que estos personajes se posicionan en el mundo
literario cuando Antonio Arraiz publica su libro Cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo. Sin
embargo, el autor toma los relatos y les da un giro, en el que hace referencia a los
problemas de la sociedad de su época. Explican Araujo y Sambrano (1975) que en su
obra, Arraiz les agrega mas profundidad a los personajes unidimensionales conocidos
de la tradicion oral, identificando al fuerte Tio Tigre con la clase burguesa y poderosa, y
al astuto Tio Conejo con el proletariado desvalido.

1.2.2. Tio Tigre

El caracter que la tradicion oral le otorga al personaje de Tio Tigre es la
representacion de la fuerza bruta del mas grande. Sin embargo, Antonio Arrdiz,
ademas de esta dimension, lo presenta como “la cabeza visible de la burguesia, el
Jefe, la autoridad suprema vy arbitraria, rodeado siempre por una corte de serviles que
lo asesoran, lo adulan y apoyan en sus desafueros y caprichos” (Araujo et. al, 1975,
p.95). En esta version, Tio Tigre, mas que por su grandeza, se sobrepone a los demas
animales con el soporte de sus partidarios, individuos parasitos, que lo apoyan

mientras coincidan sus intereses y cuenten con su proteccion.

14



1.2.3. Tio Conejo

En la obra de Arraiz, Tio Conejo conserva su viveza caracteristica de la tradicion
oral, pero lo reelabora para convertirlo en el representante y lider de la clase
trabajadora. A diferencia de los partidarios de Tio Tigre, quienes siguen a Tio Conejo
son los del “mundo de los personajes honestos, de los ciudadanos humildes que viven
de su trabajo y que son objeto de agresién continua por parte de quienes acomparfan a
Tio Tigre” (p.110). Ellos, como Tio Conejo, creen en la justicia social y deciden
enfrentarse a aquellos que los someten y explotan. (Araujo et. al, 1975).

1.3. Viveza criolla

Araujo y Sambrano Urdaneta, autores del libro Antonio Arraiz (1975), se refieren
a la viveza en su capitulo dedicado a los cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo de la

siguiente forma:

La viveza es un mecanismo psicosocial de origen
selvéatico. Es una forma de conducta que combina la
astucia con la rapidez de ingenio necesaria para resolver
una situacion inesperada. [...] Por sabido hemos callado
gue pueden distinguirse dos tipos principales de vivos:
los que emplean su astucia para atropellar en beneficio
propio y los que la utilizan para sobrevivir, para
defenderse de las asechanzas de los poderosos. (p.112)

De estos dos tipos de vivo, el que se identifica con el personaje de Tio Conejo es
el segundo, que utiliza la astucia para sobrevivir. Sin embargo, la figura del vivo
venezolano esta mas relacionada con el primer tipo, como expone Axel Capriles en su

libro La picardia del venezolano o el triunfo de Tio Conejo (2008).

15



Este libro inicia con la realizacion de un simple experimento hecho entre un
reducido grupo de venezolanos y otro de suizos, todos residentes en Zirich; este
consistia en que cada uno dijera qué era para ellos lo contrario a picaro. De los
venezolanos obtuvo respuestas como “un bobo”, “un quedado”, mientras que los suizos
respondieron “un caballero”, “un hombre honorable”, “sincero”. Esta diferencia, indica el

autor, viene dada por factores culturales e histéricos de estas sociedades.

El libro estudia a la figura del picaro desde sus inicios, pasando por la mitologia
griega (en la que esta representado en el dios Hermes), la picarezca espafiola, su
llegada a América y, finalmente, el picaro o vivo venezolano. Capriles afirma que en
todas las culturas se encuentra este personaje, pero suele considerarsele un individuo
deshonesto, estafador, que engafa para conseguir el bien propio. Pero en Venezuela,
“se ha convertido en un personaje encumbrado y triunfador” (p.17). Y es que “La
astucia y la viveza son nuestros principales érganos de adaptacion, facultades
necesarias para sobrevivir en el pais, los atributos mas utiles para escalar posiciones y

alcanzar preminencia social” (p.15).

1.4. Vida y obra de Antonio Arraiz

Araujo y Sambrano escribieron un libro titulado Antonio Arréiz (1975), dedicado a
su obra como escritor, periodista y poeta. En él, hacen referencia al venezolanismo
arraigado presente en Arraiz, y como toda su obra se centra en este sentimiento. Y es
con la publicacién de Cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo que el autor “revienta los
limites del folklorismo y eleva el drama social de su patria” (p.7), a través del mundo de

los nifios, a quienes ve como el futuro en una sociedad mejor.

Tal vez Tio Tigre y Tio Conejo sea la obra que mejor
refleja la personalidad polifacética de Antonio Arraiz. En
ella confluyen observacibn minuciosa de la realidad,

capacidad creadora, dominio de la materia narrativa,
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cosmovision critica del mundo venezolano, y casi todos
los grandes temas que presiden la obra de este escritor.
[...] La mira estd orientada hacia el enfrentamiento de
dos poderosas fuerzas humanas, la burguesia criolla y el
proletariado; este ultimo en trance de hacer valer sus
derechos, y aquella empecinada en conservarse como

clase privilegiada y exclusivista. (p.95)

Sin embargo, la obra de Arrdiz sobrepasa la simple reproduccién de estos
cuentos conocidos en la tradicion oral. El autor los toma y los reelabora para
convertirlos en una metafora de la realidad que vive su pais; empezando por sus
personajes, Tio Tigre y Tio Conejo que, como hemos visto, Arraiz los convierte en
representantes de la burguesia y el proletariado, respectivamente.

1.4.1. Tio Tigre y Tio Conejo de Antonio Arréiz

Igualmente, Araujo y Sambrano indican otros factores por los cuales la obra es
en gran parte original de Arraiz. Primero, que toma estos cuentos tradicionalmente
infantiles, sencillos, y los convierte en una obra literaria mas parecida a la novela. El
autor le agrega una cantidad de personajes (también sacados del folklore, como el
Ratén Pérez o la Cucarachita Martinez), que acompafian a los protagonistas, pero
también le dan una dimesibn mas profunda a las situaciones que les ocurren. El
trasfondo politico y social presente en esta obra, por el contrario, es complejo y seria

imperceptible para lectores infantiles.

El toque final de Arraiz en su Tio Tigre y Tio Conejo es el uso de elementos
humoristico-satiricos que utiliza para resaltar los rasgos negativos de su realidad
sociopolitica. También es un recurso “para que el autor manifieste su posicién

ideoldgica y formule, a manera de moraleja, una tesis salvadora para el pais”. (p.103)
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2. Cortometraje

2.1. Definiciéon

Para entender lo que se refiere a cortometraje, se puede usar la definicion de
Cooper y Dancyger: “(...) la pelicula que dura treinta minutos o0 menos. Su narracion
tanto puede estar basada en el género dramatico como en el documental o en el
experimental. Y puede ser una pelicula con actores en vivo o un film de dibujos
animados.” (1998, p. 9).

Pero, segun Adelman, (2004), es importante diferenciar entre lo que significa

hacer un largometraje con lo que es construir un cortometraje:

En un largo hay una nocion de ritmo a la que debe (...)
uno ceiiirse, y eso puede hacer dificil y complicada la
elaboracién de la historia. En cambio, un cortometraje
puede girar sobre una sola idea, sin la estructura de
giro de tramas multiples, subtramas o personajes
secundarios. Puede ser una Unica flamante y metedrica
idea. (p. 10).

Los autores Cooper y Dancyger, (1998) coinciden con la afirmacion de Adelman,
incluyendo que en una pelicula cuya duracion supera a los treinta minutos, existe una
trama secundaria y multiples personajes, mientras que “el cortometraje se caracteriza
por una particular aproximacién al personaje, asi como poseer una trama simplificada.

El limite de los treinta minutos ayuda a fomentar esas diferencias” (p. 9)
La condensacion narrativa es la caracteristica principal en el relato que se

elabora para un cortometraje. Merino , en su tesis de grado, establece que “El reto que
plantea siempre un buen corto es, por tanto, contar lo que se desea contar y hacerlo en
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poco tiempo”. (Merino, 2010, Preproduccién de un cortometraje de ficcién: La Azotea,
Universidad Politécnica de Valencia).

2.2. Antecedentes

En El Guion de Cortometraje (1998), Cooper y Dancyger explican que en los
inicios del cine, todas las peliculas eran cortometrajes; de hecho, “Hasta 1913 todas las
peliculas tenian una duracion de quince minutos o menos” (p.10). Es decir que el
origen de la modalidad del cortometraje yace junto al nacimiento del cine mismo, o al

menos el cine como arte.

Estas primeras peliculas de ficcion narraban la historia de un personaje ordinario
gue se encuentra con situaciones que traspasan su cotidianidad, a través de un
incidente o catalizador, obligandolo a superar una serie de obstaculos “de forma
emocionante e increible” (p. 10).

Otro antecedente a esta modalidad de cine surge con Walt Disney y la
introduccién del cortometraje animado, peliculas de cinco a ocho minutos en las que el
protagonista (casi siempre un ratén, lobo o conejo) hacian un esfuerzo para lograr una
meta que se veia frustrada por una situacién o antagonista. “Estos utilizaban formas
narrativas clasicas -el cuento, la fabula, el viaje- para referenciar y, a veces, estructurar

la narracion” (p. 11).

A partir de los afios sesenta, se empieza a usar el cortometraje como una forma
de transicion hacia los largometrajes. De hecho, distinguidos cineastas de la actualidad,
como Oliver Stone, Martin Scorsese, Francis Coppola, George Lucas, por mencionar
solo algunos, se han iniciado en este arte a través de cortometrajes; esto se ha
convertido en un patrén para estudiantes de cine en Estados Unidos. Sin embargo, en
Europa el cortometraje sigue considerandose como una forma de expresion aceptable,

sustentada por los ministerios de cultura.
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2.3. Elementos del cortometraje

En una edicibn mas actualizada del libro de Cooper y Dancyger (2005),
establecen una serie de elementos basicos que se deben tomar en cuenta para la

realizacion de un guion de cortometraje, los cuales se presentaran a continuacion.

Protagonista, el personaje principal, que viene del griego “primero” (protos) y
“luchador” o “combatiente” (agonistes). De manera que el protagonista es el principal
luchador de la historia. (Traduccion libre del autor).

El antagonista, del griego anti (contra) y, de nuevo agonistes (luchador o
combatiente). El antagonista, bien sea humano, hecho por el hombre o un evento
natural, es la fuerza u obstaculo con el que el protagonista debe enfrentarse. Es el

relato de esta lucha la que proporciona la trama. (Traduccion libre del autor).

El conflicto principal es la lucha que sucede entre el protagonista y el
antagonista. Mientras mayor sea lo que esta en juego, sera mas dramatico -en todos
los sentidos de la palabra- el conflicto. (Traduccion libre del autor).

La accion dramatica, o “movimiento del espiritu”, como la denomina Aristételes,
es la esencia de cualquier guion. Psyche, la palabra utilizada para “espiritu”, significa
ambas “mente” y “alma” para los griegos antiguos--es la energia interna que alimenta
las emociones y pensamientos humanos, la fuerza subyacente que los motiva.

(Traduccion libre del autor).
El catalizador es el incidente que hace un llamado a la accion dramatica del
protagonista, un evento que lo obliga a salir de su cotidianidad. Es a veces llamado “el

incidente provocador”. (Traduccion libre del autor).

El climax es el momento de mayor intensidad para el protagonista y un

importante punto de inflexiébn en su accién draméatica. Incluso en un guion bastante
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corto, el climax es a menudo la culminacién de una serie de crisis menores.

(Traduccion libre del autor).

El reconocimiento--segun Aristoteles, “un cambio de la ignorancia al
conocimiento--suele venir justo antes o después del climax. Es el momento en el que el
protagonista se percata del lugar al que la accién dramética lo ha llevado a través de
los acontecimientos que han conformado el relato. (Traduccion libre del autor).

La escena es el componente basico para la construcciéon de un guion narrativo.
Es un episodio que presenta el desarrollo de una situacion dramética Unica. Todas las
escenas de un guion corto deben funcionar para transmitir la accion. (Traduccién libre

del autor).

2.4. Estructura del cortometraje

Con el fin de explicar la estructura del guion de cortometraje, se presenta la
siguiente cita de Cooper y Dancyger (1998), en la que se establece una comparacion

con la estructura de un largometraje:

La proporcion de los actos de un largometraje es 1:2:1
(treinta minutos, Acto |; sesenta minutos, Acto II; y
treinta minutos, Acto Ill). En un cortometraje, que tiene
una duracién entre quince y treinta minutos, es dudoso
que se pueda mantener esta misma proporcion. El
suceso catalitico, o desencadenante, con el que
comenzaria la accion de la pelicula en el cortometraje
debe de llegar mucho antes que el largometraje, donde
lo hace en el primer cuarto de la duracion total. (...) En

muchos cortometrajes una estructura en dos actos
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puede cosechar mecanismos de guionizacibn mas

productivos. (p. 15).

En las peliculas con narraciones largas, hay tiempo para desarrollar una trama
principal, asi como subtramas. Sin embargo, en las narrativas cortas el tiempo solo
permite desarrollar un relato simple. Por ello, se debe iniciar presentando al personaje
brevemente en el medio de su vida, justo antes de que ocurra el catalizador, que

estimule la accién dramética. (Cooper et al., 2005). (Traduccion libre del autor).

Seguidamente, debe intervenir el catalizador, que puede ser cualquier evento,
sutil o escandaloso. Una caracteristica esencial en este catalizador debe ser el efecto
visible de este sobre el protagonista, pues resultard en el despertar de la accién

dramatica. (Traduccion libre del autor).

La accién dramatica se desarrolla a través de una serie de incidentes en los que
el protagonista lucha para superar los obstaculos que se interponen entre él y su
“‘objeto del deseo”. En general, estos eventos deben aumentar en intensidad,

culminando en el climax que lleve a una resolucién. (Traduccion libre del autor).

En la resolucion del conflicto, el protagonista logra o fracasa en alcanzar ese
objeto de deseo. No obstante, se debe tener en cuenta que lo que aparentemente es
un éxito puede resultar ser un fracaso; y viceversa. (Traduccion libre del autor).

Finalmente, se hace un cierre con una breve escena -frecuentemente una sola

toma- en la que se revela la situacién del protagonista al final de la pelicula.

(Traduccion libre del autor).

2.5. Teoria del guion inspirado

Los primeros mitos de cualquier cultura usualmente cuentan como los humanos

son afectados por uno o mas dioses, mientras que las leyendas y cuentos populares
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describen las formas en que los elementos mundanos de lo sobrenatural interactiian
con los humanos. Los sentimientos y pensamientos colectivos se expresan y toman
cuerpo en ambos, por lo que estas expresiones han sido parte importante de la
narracion en el cine desde sus inicios. (Cooper y Dancyger, 2005) (Traduccion libre del
autor).

Al igual que los primeros cuentos transmitidos oralmente, las historias
audiovisuales son transformadas por guionistas y directores al ser reinterpretados por
cada generacion segun su esquema de valores y adaptados al mensaje que se quiere

transmitir.

En la tesis “Yo también estoy contigo” Cortometraje inspirado en la obra teatral
Esperando a Godot de Samuel Beckett, de Raquel Garcia (2012), UCAB, se cita el libro
Habia una vez... Cémo escribir un guion de Espinoza y Montini, (2007) en el que se
explica que toda adaptacion consiste en transformar una forma de expresion para
llevarla a otra, tomando en cuenta que cada una tendra sus caracteristicas especificas,

método de expresidn propio, herramientas y recursos destinados a su publico objetivo.
Amplian su idea explicando que adaptar significa moldear una idea a través de

recortes, sumas Yy reinterpretaciones para lograr una coherencia en la narracion

cinematografica que es, en esencia, diferente de la literaria o teatral.
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1. MARCO METODOLOGICO

1. Planteamiento del problema

Realizar una produccion audiovisual implica un proceso largo con mucha
atencion al detalle. Cada género requiere de diferentes procesos, técnicas y
conocimientos, de acuerdo con el estilo al cual se inscriba el producto. En el caso
particular de este Trabajo Especial de Grado, el problema planteado es: ¢Como
realizar un cortometraje de ficcion inspirado en cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo

para evidenciar la idiosincrasia del venezolano?

Para responder a este problema se necesita cumplir con ciertos objetivos
de investigacién que aporten y garanticen la calidad del producto final. Se deben
conocer primero las técnicas para elaborar un guion de cortometraje y poder
producirlo, teniendo como referencia obras realizadas previamente. Luego, se
debe entender la idiosincrasia del venezolano e identificarla en los cuentos de Tio
Tigre y Tio Conejo, para poder reflejarla correctamente.

En el caso especifico del guion original de cortometraje, hay que conocer
los personajes principales, su rol en la historia y la relacion entre ellos para
desarrollar coherentemente la puesta en escena. Es necesario también extrapolar
los valores actuales del venezolano, para incorporarlos a los personajes y su

entorno, de manera que logren una conexion con la audiencia.

Como se trata de una historia inspirada en los cuentos de Tio Tigre y Tio
Conejo, se deben identificar los elementos clasicos de la idiosincrasia venezolana
presentes en estas fabulas, para traducirlos a un contexto actual, urbano y de

personas cotidianas. De esta manera, se crean personajes originales, que
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coincidan con los arquetipos que representan Tio Tigre y Tio Conejo en sus
propios ambientes. El objetivo final es unir lo que se toma de la sociedad
venezolana y los cuentos para crear el producto original.

Asimismo, se debe tomar en consideracién la forma especifica de elaborar
un guion de cortometraje, en cuanto a la extensiéon, elementos y estructura. En un
largometraje, la historia esta estructurada en tres actos, narrada en noventa
minutos, con subtramas y numerosos personajes. En el cortometraje, estas
caracteristicas se sintetizan: se narra una historia en menos de treinta minutos,

uno o dos actos, con una sola trama y pocos personajes.

Una vez culminado el guion de la historia, deberd hacerse uso de las
habilidades del comunicador social, en cuanto a las técnicas de produccion de

una obra audiovisual, y al mismo tiempo, las relativas a lo creativo.

2. Objetivos de la investigacion

2.1. Objetivo General

Realizar un cortometraje de ficcién inspirado en cuentos de Tio Tigre y Tio

Conejo que evidencie la idiosincrasia del venezolano.

2.2. Objetivos Especificos

- Investigar los antecedentes de obras inspiradas en cuentos llevadas al

cine.

- Conocer las caracteristicas de los cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo.

- Asociar los elementos de los cuentos con las caracteristicas del
venezolano.

- Exponer las caracteristicas de los cuentos en una historia original.

- Determinar la narrativa para la elaboracién de historia y guion de
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cortometraje.

3. Justificacion

La cultura venezolana esta repleta de particularidades. La forma de hablar,
de socializar, de comportarse, de resolver problemas. En su dia a dia, el
venezolano esta expuesto a demostraciones de astucia y picardia al momento de
“salirse con la suya”. A esto se le suma que desde muy joven esta atento a
historias y fabulas, como las de Tio Tigre y Tio Conejo, que le ensefan las
maneras mas “eficaces”, aunque no moralmente “correctas”, de alcanzar sus

objetivos.

El proyecto a llevarse a cabo pretende hacer alusibn a este
comportamiento caracteristico del venezolano, plasmarlo tal y como es, sin emitir
juicios de valor, con el fin de crear un mensaje comunicacional acerca de los
valores venezolanos, a través de una historia inspirada en cuentos de Tio Tigre y

Tio Conejo, utilizando la modalidad de cortometraje.

La utilizacion de elementos tradicionales de la cultura venezolana para la
creacion de un guion original, hacen de este un proyecto innovador. Se busca
escribir una historia que tome aspectos de los cuentos para su desarrollo, sin que
sea una réplica de los textos. Al incluir el folklore criollo se propiciard su
trascendencia, pues permitira que el espectador reflexione sobre este

comportamiento, cuando lo vea desde el punto de vista de un tercero.

La labor comunicacional que persigue este proyecto se encuentra en la
creacion de un guion original, utilizando los paradigmas clasicos de narracién para
un cortometraje. Ademas, crear un mensaje que hara que el espectador se haga
consciente de este comportamiento, permitiéndole tomar su propio juicio acerca

del mismo.
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El desarrollo de este proyecto requiere de la participacion de dos
estudiantes, pues involucra un trabajo de produccién importante, desde la
escritura de un guion nuevo, hasta la filmacion del material necesario para
narrarla y la posterior edicion que permita la comprension de la historia. Incluso,
en el momento de la filmacion, serd necesario contar con un equipo humano

externo que sirva de apoyo durante esta etapa del proyecto.

4. Delimitacion

El siguiente proyecto de investigacion se centra en la realizacion de un
cortometraje a partir de un guion original, inspirado en los cuentos tradicionales
venezolanos de Tio Tigre y Tio Conejo. La finalidad de este trabajo es crear un
producto que evidencie el tipico comportamiento picaresco de la sociedad

venezolana para generar un mensaje de reflexion en la mente del espectador.

El tiempo de realizacion de este proyecto sera de aproximadamente un
afno, a partir de septiembre de 2014 hasta agosto de 2015. Las locaciones en las
gue seran filmadas las escenas se limitan a la ciudad de Caracas, al igual que los
equipos y recursos necesarios para la produccion.

El publico que persigue alcanzar el cortometraje es la poblacién de jovenes
venezolanos, comprendida entre los 17 y 28 afios, que es la generacibn mas
activa y expuesta a las influencias y las consecuencias de esta cultura de la

picardia.
Debido al corto tiempo existente para escribir, producir, grabar y editar el

cortometraje, se propone que este tenga una duracion de 5 a 10 minutos,

aproximadamente.
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5. Descripcion del proceso

El primer paso para realizar un cortometraje inspirado en una obra literaria
es dirigirse a la fuente, los cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo; en este caso, se
eligieron los que escribié Antonio Arréiz. A partir de ellos, se hizo una seleccién de
dos de las historias que mas exaltaban las caracteristicas de estos personajes y

gue mejor mostraban la idiosincrasia criolla.

Una vez seleccionados los cuentos, se inicia la creacion de la nueva
historia que narrara el cortometraje. Para ello, se utilizaron como base las figuras
preexistentes de las fabulas y se le atribuyeron sus caracteristicas nuevos
personajes en un mundo ficticio, que se encuentra en un punto medio entre el de

los cuentos vy la realidad.

Finalizado el proceso de escritura de guion, se procede a la produccion,
que requiere busqueda de locaciones, actores, escenarios, que se adecuen al
mundo plasmado en el guion. Como consecuencia de esto, el guion original sufrio
modificaciones de acuerdo a los recursos y locaciones disponibles, que resultaron
enriquecedoras para la historia.

Seguidamente, se establecié la estética apropiada para el relato del
cortometraje, en cuanto a planos, paleta de colores y creacién de arte. Asimismo,
se consiguieron todos los equipos necesarios para la realizacion de la obra, con
paquete de camara y Optica, de audio e iluminacion. La filmaciéon tuvo una

duracioén de cuatro dias.

Terminado el rodaje, se da inicio al proceso de post-produccion, que consta
en el montaje del relato en Adobe Premiere. Esta herramienta permite igualmente
hacer correccion de color, mezcla de sonido, efectos visuales sencillos que

permitan la mejor comprension y finalizacion de la obra.
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6. Guion

6.1. El cuento original

Los cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo estan elaborados bajo una férmula basica:
Tio Tigre acorrala a Tio Conejo, quien se inventa algo para engafar al felino y
siempre termina escapandose de sus garras. Antonio Arrdiz tomé esa formula y
agrego algunas variables, creando historias un poco mas complejas, como “Los
Flamencos”, del libro “Cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo” (1945), cuento en el

cual se inspira el guion de este cortometraje.

En este cuento, estaba Tio Conejo trabajando en su taller de carpinteria cuando
Tio Tigre irrumpe en el lugar para llevarselo preso, por incumplir con una nueva
ley que prohibe la tala de arboles. Tio Conejo, acorralado, no tiene mas opcion

que ir con él.

En el camino, Tio Conejo utiliza sus habilidades de manipulacion para convencer,
por medio de psicologia inversa, a Tio Tigre de tomar el camino mas largo a la
prision, de manera que pasen frente al arbol de los monos titi y Tio Tigre pueda
lucirse frente a Laura Jacinta, la mas bella mona titi, que segun le dijo Tio Conejo,

esta enamorada de él.

Sin embargo, cuando llegan a la fundacién de los monos titi, Tio Conejo presenta
a Tio Tigre con un discurso, que al felino le resulta halagador, pero que en
realidad habla de lo arbitrario y opresor de su caracter. Los monos titi, negados a
ser dominados por un tirano, empezaron a abuchear y lanzar proyectiles a Tio
Tigre, quien, preocupado por defenderse del ataque, no se dio cuenta de que Tio

Conejo se le habia escapado de nuevo.
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6.2. Un mundo fabuloso: el punto medio entre la realidad y la fabula

Antonio Arrdiz recurrié al mundo de Tio Tigre y Tio Conejo para reflejar la
realidad que vivia Venezuela en su época, con el fin de hacer una critica social, a
través de la literatura. Es una metafora ideal para mostrar una sociedad que se
regia por la ley de la selva; y que, aun hoy en dia, sigue siendo asi, pero desde un
angulo ligeramente distinto.

Este proyecto persigue el mismo fin de Arrdiz en sus cuentos, pero a través
de una obra cinematografica. A partir del mundo de la selva plasmado en la
fabula, entrelazado con la realidad que reina en la Venezuela de hoy en dia, se
cred un mundo ficticio, ocupado por humanos que también se rigen por la ley de
la selva, en la que el mas fuerte y grande busca destruir al mas pequefio.

La historia se desarrolla en la Republica Popular de Kemal Ataturk, un pais
cuyas riendas ha estado llevando un gobierno nacionalista desde los ultimos
afnos. Estos “patriotas”, como se llaman a si mismos, tienen como meta derribar
todas las costumbres provenientes del exterior, para reforzar los valores y
tradiciones del pais, y formar una cultura prominente. Para este gobierno, todo lo

gue no sea autoctono es el enemigo y, por ende, debe ser destruido.

La orquesta de musica clasica, como representante importante de una
cultura extranjera, es un reconocido enemigo del Estado. De hecho, la oposicion,
compuesta en su mayoria de personas cultas, educadas y con gustos
sofisticados, esta liderada por el director de la orquesta, Horacio Cedefio. Por
afos, el gobierno ha estado buscando una forma de eliminarlos. Asi nace el
Tigrevan, el Tribunal Interno de Gobierno para el Rescate de los Valores
Nacionales, una institucion creada con el fin de liquidar de todo aquello que vaya
en contra de lo autéctono.
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Para la creacion de este guion, se disefidé una sociedad que funciona como
metafora para un pais donde la corrupcion, las leyes arbitrarias, el atropello, el
pasarle por encima al menos poderoso, son parte de la realidad que esta obligado

a vivir el venezolano a diario.

6.3. Idea

Un delincuente entra a robar un taller de carpinteria para cobrar deudas del
pasado. Pero con su astucia, el carpintero atrapa al ladrén, salva su negocio y su

propia vida.

6.4. Sinopsis

Filiberto es un luthier especializado en la construccion de violines.
Un buen dia, llega Leonardo, un funcionario publico, a cerrarle el taller y llevarselo
preso, ya que se publicé una ley que prohibe el uso o produccién de violines.
Filiberto parece aliviado y hasta entusiasmado de que se lo lleve; pero Leonardo
sospecha de su actitud y se interesa en el por qué.

Luego de intimidarlo e interrogarlo, Filiberto finalmente confiesa que tenia
un pedido de violines muy importante para el director de la Orquesta, pero no lo
tenia listo y preferia ir preso que enfrentarlo. Pero Leonardo, lleno de codicia por
atrapar al lider de la Orquesta, que es un importante enemigo del Estado, hace un
plan en el que usa a Filiberto de carnada para llevarse al pez gordo también.

Lo que Leonardo no sabe es que la astucia de Filiberto disfrazada detras

de su aparente inocencia, lo enredara en una trampa que, al final, lo dejara

botado en un basurero, sin el chivo ni el mecate.
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6.5. Tratamiento

Filiberto, un luthier, se concentra en su taller en la delicada fabricacion de
un violin. En eso, llega Leonardo, un funcionario publico, alto y de contextura
gruesa, y, desde afuera, coloca una calcomania en la puerta de vidrio del local.
Filiberto sube la vista y ve a Leonardo poner el aviso de "CLAUSURADO"
tomandose su tiempo y con la satisfaccion de un logro. Filiberto busca
rutinariamente dentro de una gaveta muy ordenada una carpeta llena de

documentos.

Al entrar a la tienda, Leonardo camina con aire triunfal y saluda por nombre
a Filiberto. Este, nervioso, le muestra sus papeles en regla, sin entender qué esta
pasando. Con aire triunfal, Leonardo le cuenta sobre una nueva ley que prohibe la
produccion de violines en el pais, con la orden de destruir todos los existentes,
para impedir la invasiéon de las costumbres extranjeras y promover la musica
nacional; por lo que él tenia que ir preso. Y, para que no haya ninguna duda en
Filiberto, coloca una orden oficial de clausura y arresto sobre la mesa.

Filiberto lo mira extrafiado al principio, pero luego suspira aliviado por la
noticia. Leonardo se extrafia y casi se molesta por la reaccion, cuando Filiberto le
dice: “jGracias a Dios! Arréstame y sdcame de aqui”. Leonardo no comprende lo
gue esta pasando: “Vas preso, preso... con los asesinos y violadores, ¢me

entiendes?”

A todo esto Filiberto asiente, entusiasmado. Leonardo, receloso, empieza a
escudrifiar el lugar. Toca las cuerdas de uno de los violines que esta guindado de
la pared una por una. Filiberto se estremece con el sonido. Leonardo apaga las
luces del taller, mientras le cuenta una historia acerca de su caceria de conejos:
“Cuando alumbras a un conejo, se queda paralizado, hipnotizado con la luz, hasta
que les metes un tiro”. Leonardo toma la lampara de trabajo de Filiberto y lo

apunta en la cara, encandilandolo.
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Continda su historia, contandole del conejo que mas dificil se la ha puesto:
“iEra ciego, el infeliz!”, y no se paralizaba con la luz. Ese conejo lo hizo correr,
sudar, colocar trampas... Mientras narra, Leonardo toma el violin en el que estaba
trabajando Filiberto, lo coloca en la prensa del luthier y lo empieza a apretar, y
apretar, y apretar... Hasta que lo destroza, como hizo con aquel conegjo.

Filiberto queda paralizado viendo el violin hecho afiicos. Leonardo
enciende las luces: “Entonces, ¢por qué quieres ir preso?”. Completamente
asustado, el luthier saca de su bolsillo un papelito escrito a mano con una firmay
un namero, y lo lanza encima de la mesa. Leonardo lo toma: es un papel con

especificaciones para unos violines, firmado con dos iniciales (H.C.).

Leonardo no comprende, por lo que Filiberto le explica que no quisiera
guedar como Frederick Bonalde, un luthier de cellos que, por un pedido
incompleto, le azotaron la espalda con los arcos que hizo y le reventaron los
dedos con sus propias herramientas. "¢ Quién le hizo esto?”, pregunta Leonardo,
aun sin entender. Filiberto mira al suelo y contesta: “Horacio Cedefio”.

Leonardo intenta ocultar su asombro cuando escucha el nombre de
Horacio Cedefio, el director de la orquesta y maximo enemigo del Estado. Filiberto
confiesa que esta en peligro de caer en sus manos y por eso, prefiere que se lo
lleve preso. Pero a Leonardo se le ocurre un mejor plan: “Tu eres la carnada

perfecta para atrapar a Cedefio”.

Leonardo amarra las manos de Filiberto a una silla y coloca una mordaza
en su boca: “Vas a llamar a Cedefio y cambiaras el lugar del encuentro para acd”.
Filiberto obedece. Leonardo retira la mordaza y marca el numero; Leonardo
acerca el auricular a la oreja de Filiberto y se coloca a su lado para escuchar
también. Atiende una secretaria, que le explica que el director no podria ir hasta el

taller, pero podria enviar a alguien mas.
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Leonardo se alarma: a él no le sirve atrapar a ningun otro, él quiere al
lider de la Orquesta. Le hace sefias para que vuelva a cambiar de planes, que se
mantenga la idea original. Filiberto, nervioso, balbucea: “No, no... Mejor lo
dejamos como estaba, yo me las arreglo para ir. jGracias!” y Leonardo tranca.
Filiberto queda temblando de los nervios.

El plan vuelve a ser el de llevar los violines al lugar y hora que estaban
pautados originalmente. Leonardo y Filiberto cargan la camioneta con un badll,
donde se supone que esta el pedido de Cedefio. En el camino Leonardo repasa el
plan con Filiberto: “Yo me escondo en el baul y cuando la transaccion esté hecha,
yo salgo y atrapo a Cedefo”. Leonardo se pasa a la parte de atras de la

camioneta y se mete en el baul.

La camioneta llega al porton de un galpén viejo y deteriorado, este se abre
aparentemente solo y lentamente. Entra la camioneta igual de lento y se pierde en
la oscuridad. Se encienden las luces del galpon. Leonardo esta dentro de su
escondite, atento a lo que sucede afuera, esperando la sefial para salir a atrapar a

Cedefo.

Primero unos susurros que no puede identificar, luego a Filiberto asustado
que grita: “iNo, te lo juro que no! jNo fui yo! jNo es mi culpa!” Unos golpes de
nudillo, golpes contra el carro. “iNo! jAl cuarto no!” Escucha cémo empujan a
Filiberto y se va alejando hasta que suena una puerta que se abre, “jPor favor!”
suena el golpe de la puerta tirandose y luego completo silencio.

Leonardo se queda esperando escondido. No escucha absolutamente
nada. Se sale del baul asustado, saca su arma y sale de su escondite por las
puertas traseras de la camioneta. Camina por el galpén con su arma en alto,

apuntando a todos lados en busca de pistas, pero no encuentra nada.
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Leonardo consigue una puerta de la cual sale luz por debajo; se acerca
sigilosamente y siempre apuntando con su arma. Pega el oido, pero no se
escucha nada adentro. Prueba la manilla lentamente hasta que le da la vuelta por
completo, suspira profundo, se da una pausa y entra de un golpe con la pistola
arriba “jQuietos!”.

Adentro solo hay una silla rota y encima un bombillo guindado
precariamente. Apoyado en la silla estd un papelito. Leonardo entra revisando
detras de la puerta, se inclina a recoger el papel y ve que es el que Filiberto le
habia mostrado en su taller. Se yergue y escucha un click en la puerta, se voltea y
parado fuera esta Filiberto con una sonrisa, este le saluda con la mano y tira la
puerta. Leonardo intenta abrir la puerta, pero estad cerrada; da golpes y pega
gritos pero nadie responde. Se apaga el bombillo que guinda del techo.

Desde afuera se escuchan los gritos y golpes de Leonardo, pero Filiberto
los ignora y sigue su camino, de repente escucha el ruido de un camién que se
aproxima. En una pared cercana hay un gran boton rojo, Filiberto se acerca y lo

aprieta con una sonrisa en la cara.

Dentro del cuartico, se apaga la luz, todo empieza a temblar, Leonardo
pierde el apoyo y cae, como si el piso se hubiera desvanecido.

Filiberto se encuentra con Cedefio y se dan un abrazo cariioso y un
apreton de manos ensayado. Se sientan en una mesa y comienzan a revolver un

domind. Levantan sus fichas y Filiberto tiene la cochina: “Empiezo yo”.
Leonardo se despierta rodeado de basura y con dolor de cabeza. Logra

zafarse del montén de bolsas que tiene encima y se incorpora, para darse cuenta
de que todo lo que puede ver a su alrededor, son montafnas de basura.
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6.6. Escaleta

ESC.1. INT. — TALLER DE LUTHIER. — DIA.

FILIBERTO (55) un luthier, trabaja en un violin. Llega LEONARDO (50) para
llevarselo preso, y él acepta sin reclamos. Leonardo sospecha y lo interroga.
Filiberto confiesa que esta huyendo de Cedefio, el enemigo del Estado. Leonardo

hace un plan para usar a Filiberto de carnada para atrapar a Cedefio.

ESC.2. INT. — TALLER DE LUTHIER. — DIA.

FILIBERTO estd amordazado y esposado. LEONARDO lo obliga a llamar a
Cedefnio para cambiar el lugar de encuentro, para que sea en el taller. La
secretaria de Cedefo le dice que es imposible, entonces Leonardo decide que

van para alla.

ESC.3. EXT. — TALLER DE LUTHIER. — TARDE.

LEONARDO y FILIBERTO cargan una camioneta con un baul grande. Filiberto
cierra la maleta y se encamina hacia el asiento del piloto. Leonardo se monta al
mismo tiempo en el asiento de copiloto y cierran las puertas.

ESC.4. EXT./INT. - CAMIONETA. — TARDE.

LEONARDO conduce mientras repasa el plan con FILIBERTO para atrapar a
Cedefio en su guarida. Leonardo detiene el carro, se esconde en el baul y

Filiberto sigue conduciendo.

ESC. 5. EXT./INT. — GALPON. — NOCHE.
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La camioneta se estaciona frente a un porton que se abre solo y la camioneta
entra al galpon. Dentro esta a oscuras y la camioneta se detiene; momentos

después se enciende una luz sobre ella. FILIBERTO se baja de la camioneta.

ESC.6. INT. - CAMIONETA. — NOCHE.

En la camioneta, LEONARDO escucha gritos y golpes que le dan a Filiberto

afuera y como lo arrastran hacia un cuartico.

ESC.7. INT. — GALPON. — NOCHE.

LEONARDO sale de la camioneta y empieza a registrar el galpon, con su arma en
alto. Encuentra un cuartico con la luz saliendo debajo de la puerta. Se acerca con
cuidado y la abre.

ESC.8. INT. — CUARTICO. — NOCHE.

LEONARDO encuentra solo una silla rota y un papel dentro del cuadro.

FILIBERTO aparece en la puerta, le sonrie y lo encierra.

ESC.9. INT. —- GALPON. — NOCHE.

FILIBERTO camina por el galpdn, ignorando los gritos de Leonardo. Aprieta un

botdn rojo que hay en una pared, con determinacion.

ESC.10. INT. — CUARTICO. — NOCHE.

LEONARDO le grita a Filiberto para que le abra cuando empieza a temblar el piso
de cuarto, hasta que se abre y Leonardo cae en el vacio.

ESC.11. INT. — GALPON. — NOCHE.
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FILIBERTO se encuentra con CEDENO y dos amigos mas, que cargan sillas y

una mesa de domind. Se saludan carifiosamente y se sientan a jugar una partida.

ESC.12. EXT. - BASURERO. — DIA.

LEONARDO se despierta rodeado de basura. Logra zafarse del montén de bolsas
gue tiene encima y se incorpora, para darse cuenta de que todo lo que puede ver

a su alrededor son montafias de basura.

6.7. Perfil de Personajes

6.7.1. Leonardo

Leonardo es la representacion del personaje de Tio Tigre, el grande de
tamafo, el poderoso, el abusador, la fuerza bruta. Es un hombre alto, fornido,
intimidante, de 50 afios. Actualmente, es un funcionario del TIGReVaN, el
Tribunal Interno de Gobierno para el Rescate de los Valores Nacionales; pero ha
pertenecido a varias instituciones gubernamentales anteriormente, casi siempre
ejerciendo la ley arbitrariamente, con su fuerza y su apariencia de grandeza, que

intimida a los pequefos trabajadores.

Su ambicién es grande: quiere llegar a ser presidente de la Republica
Popular de Kemal Ataturk. Pero sus origenes humildes no le han permitido llegar
facilmente. Su mejor herramienta para lograrlo es ejercer la fuerza y la
intimidacion; asi ha logrado clausurar diversos negocios que van en contra de los

valores de su nacién y su propia persona.

Su alimento es el resentimiento que tiene contra la clase alta, las personas

gue han llegado a posiciones de comodidad y que siguen escalando a través del
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trabajo. El prefiere llegar a estas posiciones saliendo del paso, a la fuerza,
agarrandose de lo que pueda para escalar, sin importar quien pueda derrumbarse
a su costa. Y si puede llevarse por el medio a alguien de esa clase alta, mejor

para él.

Es un hombre egocéntrico, que trabaja por su cuenta. Prefiere hacer las
cosas por si solo, por miedo a que alguien mas se pueda llevar el crédito de sus

logros. A menos que las cosas le salgan mal; ahi la culpa se la lleva alguien mas.

Su peor enemigo es Filiberto, el luthier que representa todas las cosas que
él odia: un hombre educado, cémodo, trabajador, paciente e inteligente. Su
némesis que siempre se le escapa de sus leyes y se sale con la suya. Su mision

antes de llegar a presidente es dejar a Filiberto esposado, tras las rejas.

6.7.2. Filiberto

Filiberto es la representacion del Tio Conejo de los cuentos, del pequefio,
del aparentemente débil y desvalido, pero que con su picardia y astucia, consigue
zafarse de cualquier situacion en el que lo ponga el animal grande. Es un luthier
de 55 afios, especializado en la fabricacién de violines. Vive de su trabajo, que es
lo Unico que tiene y de verdad aprecia. Recibié su instruccién de luthier en una
pequefia y muy exclusiva escuela en ltalia, donde se convirti6 en el mejor

constructor de violines de su pais.

Es un hombre emprendedor, educado, pero no pretencioso. Se encuentra
en una posicion de comodidad econdémica, pues ha trabajado toda su vida para
lograr su estabilidad. Es de gustos sencillos, vestido de franela y blue jean; lo mas
sofisticado en su vida es su pequefio taller de violines, ambientado con musica

clasica, que cuenta con todas las herramientas que necesita para su trabajo.

Su negocio siempre habia sido muy préspero, hasta que una nueva
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administracion tomé el gobierno de la nacién y lo convirtié en la Republica Popular
de Kemal Ataturk. Desde entonces, su trabajo se ha encontrado bajo amenaza,
por ser contrario a los valores promulgados por este nuevo gobierno. Pero, dentro
de todo, ha podido sacar su trabajo adelante y zafarse de las trabas que se le

oponen.

No es muy hablador, pero le encanta reunirse con sus amigos a jugar
dominé. Es excelente en los juegos de estrategia, en especial ajedrez. También
es muy bueno en péker. Sabe leer a la gente y entiende sus intenciones. Es
cuidadoso al hacer aliados; debe evaluar su inteligencia y sus habilidades antes

de darles su confianza.

Por la naturaleza de su labor y su posicion, es miembro de la oposicion al
gobierno. Sus habilidades de engafio y manipulacion le permiten que las
situaciones le salgan a su favor. Le motivan los retos imposibles y es un héroe de
ocasion. Odia las arbitrariedades y defiende a sus iguales. Su mayor rival es
Leonardo, un representante del gobierno que estd empefiado en destruir su
carrera; sin embargo, con él ha afinado sus habilidades de huida y viveza.

6.7.3. Horacio Cedefo

Cedefio es el director de la orquesta y el lider de la oposicién. Es un alto
defensor de los valores y costumbres extranjeros, en especial el de la musica
clasica, que es su labor. Sin embargo, no considera al gobierno su enemigo, ni
mucho menos esta a favor de destruir las costumbres nacionales; simplemente,

son gustos que no comparte.

Tiene una imagen comparable con la del lider de la mafia rusa: un tipo
rudo, peligroso, de cuidado. Pero esta es la imagen que le ha otorgado el mismo
Gobierno Popular de Kemal Ataturk, para crear discordia hacia él de parte del
pueblo. En realidad es un individuo pacifico, tranquilo y sumamente sofisticado.
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6.7.4. Frederick Bonalde

Bonalde es un luthier especialista en cellos, de los mejores del pais. Se
toma su tiempo en la construccién de instrumentos, por lo que suele tardar en
entregarlos. Sin embargo, se toma su tiempo para compartir con sus amigos de la
orquesta y jugar una partida de domin6 de vez en cuando. Representa al
venezolano despreocupado que se toma su tiempo para hacer las cosas y
disfrutar de su vida.
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6.8. Guion literario

"“EL PEDI DO'

Aut or es:
Luis Roberto Acosta Neher y Natalia Rasquin Leodn

| nspi rado en:
"Los cuentos de Tio Tigre y Tio Conejo", de Antonio Arraiz
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ESC.1. INT. - TALLER DE LUTH ER - Di A

FI LI BERTO (55), un luthier, trabaja en un violin que estéa
sobre la nesa. Sus nmanos | o recorren suavenente con una lija
m entras suena una misica clasica. Encinma de la nesa estan
col ocadas sus herram ent as, or denadas par al el anent e.
Filiberto devuelve la lija que esta usando al lugar al que
pertenece, y tonma otra herramenta, sin desordenar nada.

En las afueras del taller, LEONARDO (50), wun honbre de
uni forme y placa, coloca una calconmania en |a puerta que |ee
“CLAUSURADO'. Lo hace de manera tosca, sin nucho cuidado de
gque |a cal comania quede del todo derecha, pero tomandose su

ti enmpo, con satisfaccion.

Filiberto observa | o que sucede en |a puerta, deja el violin
en el que estaba trabajando y busca rutinarianmente debajo de

Su escritorio una carpeta con docunentos.

Leonardo entra en el taller con aire triunfal, apaga el radio

y sigue.

LEONARDO
Buenos di as, | ut hi er
Filiberto...

Leonardo pronuncia | a palabra “luthier” de nodo burl 6n.
FI LI BERTO

(of reci éndol e | a
car pet a)
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¢,Con gué car go Vi enes

ahor a?

Leonardo toma la carpeta y la lanza encima de l|a nesa,
despreci andola. Filiberto toma |a carpeta, ordena sus papel es
de propiedad encinma de su nesa de trabajo y | os va sefial ando

m entras habl a.

FI LI BERTO:

Perm so de corte, tallado,
pulitura y pi ntura de
madera. Al dia. Permiso de
utilizaci 6n de espacio para
| a manufactura con nadera
Al dia. Certificacion de
luthier. A di a. Segur o
para manejo de objetos
punzo-cortante. Al dia.

Leonardo apl aude | entanmente con una sonrisa burl ona.

LEONARDO
Muy bien. Pero no vengo por
nada de eso.

FI LI BERTO

¢Y qué sera esta vez?

L EONARDO

Esta vez es en serio.
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FI LI BERTO.
Si enpre es en serio.

Leonardo se aclara |la garganta fuertenente y saca unos | entes
de su chal eco, luego estira un papel:

LEONARDO
“Por orden del Tl GReVaN
Tri bunal | nterno de

Gobi erno para el Rescate de
| os Val ores Nacional es, se
establ ece que: En defensa
de | as tradi ci ones y
val ores nacionales y cono
mét odo de prevencidn ante
| a i nvasi 6n de | as

costunbres extranjeras...

Leonardo hace una pausa para ver a Filiberto por encim de
sus gaf as.

LEONARDO
“Queda t er m nant enent e
prohibida |a fabricaciodn,
vent a, distribucién y/o
uso del violin asi cono la
ensefianza de sus técnicas
o cualquier tema derivado

de este instrunmento.”

Leonardo observa triunfador mentras espera |la respuesta de
Filiberto. El se desconcierta.
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E

FI LI BERTO

Tigrevan dijiste.

es un nuevo tri bunal ?

L EONARDO

Esto es una

apr obada.

FI LI BERTO

¢Y ahora qué?

Y ahora...

L EONARDO

“Todos | os

i nvol ucr ados

activi dades

ant eri or ment e,

ey 'y

¢ESO

est a

(lee en voz alta)

i ndi vi duos

en

| as

descritas

ser an

envi ados a prision con pena

de 6 a 10 afios”.

Leonardo vuel ve a guardar | os

un nonento, parpadea par

sonrie.

FI LI BERTO

| ent es.

de veces,

Ent onces voy preso.

Leonardo frunce e

cefio extrafado.

L EONARDO
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Pr eso.

FI LI BERTO

¢Y cuando seria eso?

LEONARDO
Hoy. Ya.

FI LI BERTO:
Perfecto. Que no se hable
mas. Vanos directo a m
cel da, por favor.

LEONARDO
¢“Por favor”? Si ta vas
preso. A la céarcel por seis
aflos, con la escoria. ¢No

est &s cagado?.

FI LI BERTO
Cagadi si no, si...¢Vanps ya?

Leonardo observa suspicaz a Filiberto y comenza a cam nar
al rededor del taller, toca las cuerdas de |os violines que
guindan de la pared. Filiberto se estremece con cada cuerda

que suena.

LEONARDO
(m entras cam na)
La noche en el |lano es nuy

oSscur a.
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Leonardo cierra la puerta del taller. Quedando solo Ila

| anpara de trabaj o prendida.

LEONARDO

(mentras cam na):
Por eso |os ~conejos se
sienten protegidos y salen
de sus nmdrigueras. Es el
nonmento ideal para salir a

cazarl os.

En su camnar agarra la l|anpara de trabajo y la apunta a
Filiberto.

LEONARDO

(mentras alunbra):
Cuando al unbr as a un
conej o, se gueda
par al i zado, conpl et anent e
hi pnoti zado por la |uz.

Vuelve a apuntar la |éanpara en su posicidon inicial y se
acerca a Filiberto.

LEONARDO
jQué inbéciles! Conb una
estatua, posando ahi, hasta
gque | es netes un tiro.
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Leonardo apunta una pistola imaginaria a Filiberto y aprieta
el gatillo.

LEONARDO
Es denmmsi ado facil ...casi ne

aburre.

Leonardo toma una silla cercana y se sienta.

L EONARDO

Aungue una vez si e
encontré con un conejo que
me la puso dificil. Cuando
| o alunbraba, el infeliz ni
se i nnutaba... i Estaba ciego!
Conro nme costd atraparl o,
corri detras de él, ne hizo
sudar, se intentd esconder
un par de veces... pero jqueé
val A nl no se ne escapa
nadi e.

Leonardo toma el wviolin en e que estaba trabajando
Filiberto.

LEONARDO
Lo agarré con una de esas
tranmpas que aprietan, vy
aprietan, y aprietan... hasta
que...
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M entras habla va doblando el violin hasta que | o ronpe con
la pierna. Filiberto se queda paralizado viendo el violin
roto. Leonardo vuelve a poner el violin roto en |a nesa.

LEONARDQO
Hay conejos ciegos y hay

conej os que ven |la |uz.

Leonardo abre la puerta, dejando entrar la luz y Filiberto
entrecierra | os ojos, encandil ado.

LEONARDO
Expl i canme al go... ¢por qué tua

quieres ir preso?

Filiberto, sin dejar de mrar el violin destrozado, nete su
mano en un bolsillo de su chaleco y saca un papelito, Ilo
desdobla y | o pone sobre |la nesa. En el papel estan escritas
unas especificaciones, nunmeros y nedidas; con un nunero de

tel éfono y firmado con dos iniciales: H C

LEONARDO
No enti endo.

FI LI BERTO:

Prefiero ir preso a
term nar conp Bonal de.

LEONARDG
QUi én es ese?
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Filiberto

revuel ve el

respira profundo, solo recordar

est 6nago.
FI LI BERTO
Frederi ck Bonal de... hacia

cel | os, de los nejores.
Pero, por meterse con |os
que no era, termndé nuy

mal .

L EONARDO

¢CoOnp term nd?

FI LI BERTO
Esqui zof rederi ck Bonal de,
asi le dicen los que Ilo

conocen. Term nd encerrado

en un psiquiatrico.

LEONARDO

¢Por qué?

FI LI BERTO:
Por un pedi do i nconpl eto.

LEONARDO
¢Un pedi do i nconpl et 0?

FI LI BERTO:

Si...Era un pedido nmuy grande
y comb no lo tuvo listo, le
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Leonardo abre

azotaron l|la espalda con el
arco que habia hecho y le
ronpi eron | os dedos con sus
propi as herram entas. Desde
ese dia, no volvidé a ser el

m sno...

LEONARDG,
QUi én |l e hizo eso?

FI LI BERTO
(of reci éndol e el papel)

Cedenio.

los ojos pero intenta ocultar su

mant eni endo su vista en el papel.

LEONARDO
Con Cedefio, ¢te refieres a
Hor aci o Cedefio, el |ider de
|l a Orquesta, Cedefio?

Filiberto asiente rapi danente.

LEONARDO
Hor aci o Cedefio, el |ider de
la Orquesta, ¢te hizo este
pedido a ti?

asonbro

Filiberto vuelve a asentir. A Leonardo se |le abren aun nméas

los o0jos. Leonardo piensa por un nonento, revisando una
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herramenta de |la nmesa de trabajo. A espaldas de Filiberto,

se da unos gol pes en | os dedos y corrobora el dolor que este

puede causar.

LEONARDG.
(pensati vo)
cHoy es la entrega?

FI LI BERTO.
No, porque voy a |la carcel.

Leonardo se voltea a ver a Filiberto.

LEONARDC:
Todavia no... Tu eres Ila
carnada perfecta.

FI LI BERTO

¢Para qué?

LEONARDC:
Para atrapar al lider de la
or quest a.

La expresion de desconcierto de Filiberto se
rapi danment e en preocupaci on.

FI LI BERTO
(muy asust ado)
iNO Voy a termnar en el

mani com o, loco conp una
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cabra... o crucificado por
traidor... o picado en varias
partes y lanzado en un

basur er o.

Filiberto mra fijanmente sus herramentas por un nonento,

tratando de cal narse.

FI LI BERTO

LI évane preso, por favor.

LEONARDO
Hor aci o Cedefio es un
musi usi to con or den de
captura por pr onover
costunbres extranjeras. Por
él t enenos gue decretar
|l eyes que protejan a |os
ci udadanos patri ot as de
verdad. Pero ¢t0? Td no eres

mMas que un nusi U, cono él

FI LI BERTO
i No! Yo no soy cono él.

LEONARDO
Pero | e haces violines...

FI LI BERTO
Yo no soy cono él
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LEONARDQO
Entonces |o vas a atrapar

para ni.

FI LI BERTO
iNo, por favor! No quiero
vol ver a verlo. LI évane
pr eso.

Filiberto le ofrece sus nuflecas a Leonardo para que lo
espose. Leonardo |e esposa una nuiieca y |lo ata a |la nesa de
t rabaj o.

LEONARDO
Tanbi én te puedo dejar aqui ...
A ver qué pasa cuando te
encuentre tu amguito
Cedefio.

Leonardo juega con las herramentas de la nesa mentras le
habl a.

FI LI BERTO (asust ado):
Td...tu nme tienes que |levar

preso. Es la |ey.

LEONARDQO
Yo soy la ley.

Leonardo y Filiberto se mran intensanente por un nonento.
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CORTE A
ESC.2. INT. - TALLER DE LUTH ER - Di A
Leonardo amarra a Filiberto a una silla, le coloca un tirro
en | a boca, toma el papel con las indicaciones y el nunero de
Cedefio. Toma un tel éfono de disco y se |lo pone en frente a
Filiberto.

LEONARDO
Llana a Cedefio y canbia el
lugar de la reunidn, dile
gue venga para aca.

FI LI BERTO.
M mm
LEONARDQ:
Lo voy a atrapar aqui. M

escondo en |la parte de atras

y cuando él |1 egue, yo salgo
y |o agarro. Arroz con
car aot as.

FI LI BERTO.
M mm

LEONARDC:

Escuchanme bien, solo |lo digo
una vez. Vas a habl ar claro,
conciso. Sin decir de nmas,
ni decir de nenos.

FI LI BERTO:

56



LEONARDO
Si haces algun tipo de seifa,
usas al gun cdédigo, algo que
yo encuentre sospechoso... Asi
sea gque estornudes cuando no
te toca, no vas a tener que
esperar a que Cedefio venga a
ronperte |os dedos. Lo hago

yo.

FI LI BERTO
M m

Leonardo |le quita el tirro de |a boca a Filiberto.

LEONARDO
¢(Ent endi st e?

FI LI BERTO
Arroz con caraotas.

Leonardo marca el nunero y le coloca el auricular en |la oreja
a Filiberto, acerca su propia oreja para escuchar |a
conversaci 6n. Repica un par de veces y |uego responde una

nuj er:
SECRETARI A: (V. Q)

(desganada)

¢Si?
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Filiberto se asusta un poco,

habl e.

Leonardo se alarma y

acepte eso.

FI LI BERTO

(nervi 0so)
Bu- buenas tardes, seforita.
Ehm.. Le habla el luthier
Filiberto.

SECRETARI A: (V. O.)
Si, luthier Filiberto. E
director Cedeflo |0 espera
hoy.

FI LI BERTO:
Si... Justo por eso |Ilamaba.
Ve pr egunt aba Si era
posible, tal vez, canbiar...
(traga saliva) Canbiar e

encuentro para m taller.

SECRETARI A: (V. O.)
Usted sabe que el director
no podria ir hasta alla,
sefior luthier... Pero puedo
mandar a alguno de los
otros.
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FI LI BERTO.
( bal buceando)
Eh... No, no...

Leonardo le quita el teléfono de la boca a Filiberto y tapa

el m cr6f ono.

LEONARDG

(en susurros)
No, no no no. Tiene que
venir el lider. Cual quier

otro no ne sirve.

FI LI BERTO:

(en susurros)
Pero ya nme dijo que enviaba
a alguien. El nunca ha

veni do a buscar un pedi do.

LEONARDQO
(en susurros)
Dile que se te dafd el

cam on.

FI LI BERTO:

(en susurros)
Ehh... | gual mandar i a a
cual quier otro. El no va a

venir.
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Leonardo | o piensa un segundo, se exaspera y:

LEONARDO

(en susurros)
iAgh! Dile que vanobs para
al | a.

FI LI BERTO
(en susurros)

¢cLe digo que vanos | os dos?

LEONARDQO
(en susurros)

iNo! Dile que vas tu solo.

FI LI BERTO
(en susurros)
K. daro.

Leonardo | e devuelve el auricular a Filiberto y se col ocan en
la msma posicion original, oreja con oreja. Se escucha a lo

lejos a la secretari a:

SECRETARI A: (V. O.)

Al 6007
FI LI BERTO
Eh... Hola, si. Entonces iré

yo solo, yo ne las arreglo
para ir. jG acias!
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Sin darle oportunidad de responder a |la secretaria, Leonardo
tranca el tel éfono, Filiberto tienbla de | os nervios.

FI LI BERTO:
Est oy nuerto.

Filiberto mra a Leonardo espantado por un nonento.

FI LI BERTO
Y ahora qué?

CORTE A

ESC. 3. EXT. - TALLER DE LUTH ER - Di A

Leonardo y Filiberto cargan una cami oneta con un baul grande.
Filiberto cierra la maleta y se encam na hacia el asiento del
piloto. Leonardo se nonta al msno tienpo en el asiento de

copiloto y cierran | as puertas.

LEONARDO
i Conduzco yo!
CORTE A
ESC. 4. |INT/EXT. - CAM ONETA - Di A
Leonardo maneja la camoneta mentras Filiberto va de
copiloto. Hay un silencio incénodo y | argo.

FI LI BERTO

¢Sabes cual es l|la pieza nas
pesada del dom né?
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Leonardo voltea poco interesado y con cara estoica. Se gqueda
cal l ado por un nonento. Luego habla con seguri dad.

LEONARDO:
La cochi na.

FI LI BERTO
i No! Esa es la mas |iviana.

Leonardo pone cara de incrédulo y se voltea sin decir nada.

LEONARDO
Claro que no. La cochina es

la que tiene mas puntos.

FI LI BERTO
No son puntos, son huecos.

Por eso es |la mas |ivi ana.

Leonardo piensa por un nonento, no entiende y se nol esta.

LEONARDG
Callate. ¢Cuanto falta?

FI LI BERTO
Ya estanos |l egando. Dos

curvas nas.
LEONARDO

Bueno, ya sabes. Yo ne
escondo con la carga, tua
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haces tu t ransacci 6n y
cuando tengas a Cedeio en
frente dices...

FI LI BERTO
"Sefior Cedefio, aqui esta su
pedi do".

LEONARDO
Exacto. Ahi yo salgo vy..
i Pao!

Leonardo apunta con su pistola a Filiberto, que se asusta.
Leonardo se rie, detiene el vehiculo y se baja, dejando que
Filiberto conduzca. Leonardo se pasa a la parte de atras y se
nete dentro del baul. Cerra la tapa dejando una pequefia
abertura.

CORTE A

ESC. 5. EXT./INT. - GALPON. - NOCHE.
La camioneta se estaciona frente a un portoén; Filiberto

silba. El portdon se abre solo y la cam oneta entra al gal pon.

Dentro estd a oscuras y la camoneta se detiene; nonentos

después se enci ende una |uz sobre ella.

Dentro de la camoneta, Filiberto se dirige “discretanente” a
Leonar do.

FI LI BERTO
( mur mur ando)
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Ya vengo.

LEONARDO, (V. O.)
i Shh!

CORTE A
ESC. 6. INT. - CAM ONETA - NOCHE
Filiberto se baja y l|la camoneta se queda en silencio.
Leonardo espera dentro del badl, a oscuras, atento a |lo que

pasa afuera, y escucha murmnull os.

Se enpi ezan a escuchar gritos de Filiberto.

FI LI BERTO (V. O.):

(asust ado)
iNo, te lo juro que no! jNo
fui yo! iNo es m cul pa!

ol pes de nudillos, golpes contra |la camoneta. Filiberto
trata de habl ar pero esté ahorcado.

FI LI BERTO (V. OQ.):
(ahogado)
Yo no sabia...tengo el pedido
ahi jlo juro!... jNo!' jNo!
Al cuarto no...Por favor...

Se escucha conp arrastran a Filiberto mentras pide auxilio.

Luego suena el golpe de una puerta cerrandose e,
I nmedi at anent e, silencio absol uto.

64



CORTE A

ESC. 7. INT. - GALPON. - NOCHE.

Leonardo espera bajo | a sabana que | o esconde. La oscuridad y
el silencio lo inquietan. Se |evanta poco a poco y sSe asona
desde la van. Conb no ve nada, saca su arna y sale de su
escondite por |as puertas traseras.

Leonardo saca una linterna, mra a su alrededor escudrifiando
el lugar. Todo es oscuridad, se ven sonbras y siluetas pero
nada se mueve. Lo Unico que consigue visualizar es una puerta
cerrada de la cual sale luz por debajo; se acerca
sigil osanente pendiente de |os |ados, sienpre apuntando con

su arma y la linterna.

Pega el oido a la puerta, pero no escucha nada adentro.
Prueba la manilla lentanente tratando de no hacer ruido.
Logra darle la vuelta por conpleto, suspira profundo, cierra
| os 0jos, se da una pausa mentras |lo piensa y cuando abre
| os ojos entra de un gol pe con |la pistola arriba.

LEONARDO
i Qui et os!

CORTE A

ESC. 8. INT. - CUARTICO. - NOCHE

Adentro hay wuna silla rota y encima un bonbillo guindado
precariamente. Apoyado en la silla esta un papelito. Leonardo
entra revisando detras de |la puerta, se inclina a recoger el
papel y ve que es el que Filiberto |le habia nobstrado en su
taller.

65



Escucha un click en |l a puerta, se voltea réapidanente y parado
fuera estd Filiberto con una sonrisa, saludandolo. Cuando
Leonardo le va a hablar, Filiberto tranca la puerta de un
avent6n. Leonardo corre a abrir la puerta, pero no abre; da
golpes y pega gritos |Ilamando a Filiberto pero no responde.
Se apaga el bonbill o que guinda del techo.

CORTE A

ESC. 9. INT. - GALPON. - NOCHE.

Filiberto le da al switch, se sacude las nmanos y cam na en
direccidon contraria a la puerta. Se escuchan |os golpes vy
gritos de Leonardo detras de |la puerta, pero Filiberto |os

I gnora con una sonrisa burlona en |la cara.

A lo lejos se escucha el sonido de un cam On aproxi mandose.
Filiberto |l ega a una pared donde hay un gran botdn rojo, se
deti ene al |ado, espera que el sonido del cam 6n se detenga y
vol tea hacia | a puerta.

LEONARDO (V. Q. ):
iFiliberto, abre antes que..

Filiberto presiona el boton con una sonrisa en la cara,

cort andol e | a oraci 6n.

CORTE A

ESC. 10. INT. - CUARTICO - NOCHE
Leonardo se sienta en |la silla, resignado.
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LEONARDO
i Filiberto, abre antes que..

Leonardo interrunpe la oracién cuando el piso enpieza a
tenblar, se abre y cae con la silla al vacio.

CORTE A

ESC. 11. INT. - GALPON. - NOCHE.
Filiberto se acerca a una nesa, donde hay tres personas
revol vi endo un donminé. Uno de ellos se | evanta, CEDENO (50).

CEDENO.
i Filiberto! i Di chosos | os

0j 0s que te ven!

Lo saluda con un abrazo carifioso y un fuerte apretdn de

manos.

FI LI BERTO:
Es que l|la cosa no esta
facil. Ahorita apareci6 en
el taller wuno de |os del
Ti grevan a cerrarnme el
negoci o...

CEDENO

Esos del Tigrevan ne tienen
una orden de captura vy
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todo... ne traen |oco... ;Conp
hi ci ste?

FI LI BERTO:

(sonri endo)
Lo despaché. (Pausa) Por
cierto, ahi te traje |los
violines. Me faltan dos.

CEDENO
No hay problema, cuando |os
tengas. Bonalde ne debe un

cell o hace dos semanas.

BONAL DE
Yo te dije que no me habia
|l egado | a madera conpl et a.

CEDENO,
Los amgos que uno tiene...

Juganos?

Filiberto y Cedefilo se sientan en la nesa y tonman sus piezas
de dom n6é. Levantan las fichas y Filiberto tiene |Ia cochina.

FI LI BERTO;
Enpi ezo yo.

Filiberto pone el doble seis en | a nesa fuertenente.

CORTE A
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ESC. 12. EXT. - BASURERO. - DI A

Leonardo se despierta rodeado de basura y con dolor de
cabeza. Logra zafarse del nontén de bol sas que tiene encima y
se incorpora, para darse cuenta de que todo | o que puede ver
a su alrededor, son nontafas de basura. Furioso, grita a todo

pul ndn:

L EONARDC;
i FI LI BEEEEEEEEEERRRRTOO00000000

o

FI'N
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7. Guion técnico

ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO
SONIDO DIALOGO
1. Taller. 1 Plano general: Filiberto trabajando | Musica incidental
INT. Dia. en un violin.
2 Primer plano: cara de Filiberto
desde dentro del violin.
3 Dolly cenital sobre la mesa.
4 Primer plano: Filiberto trabaja, se
ve de fondo la entrada del taller.
5 Detalle: puerta, la calcomania Golpe en la puerta
entra de golpe.
6 Primer plano: Filiberto observa lo
gue ocurre en la puerta
7 Plano general: desde afuera,
Leonardo termina de poner
calcomania.
8 Plano americano: Leonardo entra | Mdsica se interrumpe
al taller y apaga la musica.
9 Two-shot: Leonardo entra al taller, Leonardo: “Buenos dias, luthier
Filiberto voltea a verlo y ofrece una Filiberto”
carpeta. Filiberto: “¢, Con que cargo
vienes hoy?”
10 Cenital: sobre los documentos, Filiberto en off: “Permiso de
mientras los sefiala. corte (...) Al dia”.
11 Plano medio: Leonardo aplaude. Leonardo: “Muy bien. Pero no
vengo por nada de eso”
12 Plano medio: Filiberto. Filiberto: “¢Y qué sera esta
vez?”
13 Plano medio: Leonardo aplaude. Leonardo: “Esta vez es en
serio”
14 Plano medio: Filiberto. Filiberto: “Siempre es en serio”
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ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO
SONIDO DIALOGO

15 Plano medio: contrapicado de Leonardo: “Por orden del
Leonardo mientras lee la ley TIGReVan,(...)"

16 Plano medio: picado de Filiberto Filiberto: “¢ Y ahora qué?”

17 Plano medio: contrapicado de Leonardo: “Y ahora (...)"
Leonardo mientras lee la ley

18 Primer plano: Filiberto Filiberto: “¢ Entonces voy

preso?”
19 Plano medio: Leonardo, extrafiado Leonardo: “Preso”
20 Plano medio: Filiberto curioso. Filiberto: “¢Y cuando seria
es0?”

21 Plano medio: Leonardo, extrafiado Leonardo: “Hoy. Ya.”

22 Plano medio: Filiberto, Filiberto: “Perfecto, que no se
entusiasmado. hable mas (...)”

23 Plano medio: Leonardo, extrafiado, Leonardo: “¢‘Por favor'? Si tu
molesto. vas (...)"

24 Plano medio: Filiberto, resignado e Filiberto: “Cagadisimo, si (...)"
insistente.

25 Plano general: Leonardo camina Leonardo: “La noche en el llano
por el taller, cierra la puerta, toca es muy oscura (...)
cuerdas de los violines, cuenta la encandilados por la luz”
historia de los conejos, alumbra a
Filiberto con una luz.

26 Two shot: Leonardo coloca la Leonardo: “jQué imbéciles!
lampara en su lugar y continGa su (...)
discurso. Filiberto luce
desinteresado.

27 Plano medio: Leonardo se sienta Leonardo: “Aunque una vez si

en una silla para continuar su
historia

me encontré con un conejo que
me la puso dificil (...)”
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ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO
SONIDO DIALOGO
28 Plano americano: contrapicado de Leonardo: “Lo agarré con una
Leonardo, que se levanta, toma el de esas trampas que aprietan,
violin, lo coloca en la prensa y la ...)
aprieta, hasta que el violin se Sonido del violin
rompe. rompiéndose.
29 Primer plano: Filiberto mira Leonardo (en off): “Hay conejos
perplejo el violin roto. ciegos...”
Detalle: violin roto sobre la mesa Sonido de puerta abriendo Leonardo (en off): “...y hay
conejos que ven la luz”
30 Two shot: Leonardo empieza a Leonardo: “Explicame algo,
interrogar a Filiberto (...) No entiendo”
31 Primer plano: Filiberto, cuenta la Filiberto: desde “Prefiero ir
historia de Bonalde y confiesa que preso a terminar como
tiene un pedido para Cedefio. Bonalde” hasta “Cedefo”
32 Plano medio: Leonardo interroga a Leonardo: desde “¢Quién es
Filiberto ese?” hasta “¢,Quién le hizo
es0?”
33 Primer plano: Leonardo intenta Leonardo: desde “Con Horacio
ocultar su asombro. Cedefio (...)" hasta “(...) te hizo
este pedido a ti?”
34 Plano medio: Filiberto asiente dos
veces.
35 Two shot: Leonardo se voltea y se
da unos golpes en los dedos con Sonido de la herramienta
las herramientas. Filiberto se ve de | contra los dedos. Leonardo: “¢Hoy es la
fondo. entrega?”
36 Plano medio: Filiberto responde Filiberto: “No, porque voy
preso”
37 Plano americano: Leonardo voltea Leonardo: “Todavia no... Tu

a ver a Filiberto de nuevo.

eres la carnada perfecta”
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ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO
SONIDO DIALOGO
38 Plano medio: Filiberto Filiberto: “¢ Para qué?”
39 Plano medio: Leonardo, sonriendo. Leonardo: “Para atrapar al lider
de la orquesta”.
40 Primerisimo primer plano: Filiberto Filiberto: “iNo! Voy a terminar
con cara de preocupacion, loco (...)"
asustado.
41 Two shot: Filiberto le ofrece sus Filiberto: “LIévame preso, por
manos a Leonardo. favor”.
Leonardo: “Horacio Cedefio es
un musiusito (...)"
42 Plano medio: Filiberto. Filiberto: “iNo! Yo no soy como
el”
43 Plano medio: Leonardo. Leonardo: “Pero le haces
violines...”
44 Plano medio: Filiberto. Filiberto: “Yo no soy como él”
45 Two shot: Leonardo reta a Leonardo: “Entonces lo vas a
Filiberto, que en su lugar le ofrece atrapar para mi”
sus manos para que se lo lleve. Filiberto: “iNo, por favor! No
Leonardo se acerca para quiero volver a verlo. LIévame
esposarlo. preso”
46 Detalle: las manos de Leonardo le | Sonido de las esposas
colocan esposas a una mano de
Filiberto y otra a la mesa.
a7 Plano americano: contrapicado de Leonardo: “También te puedo
Leonardo. dejar aqui (...)"
48 Plano medio: picado de Filiberto Filiberto: “Ta me tienes que
llevar preso (...)”
49 Plano americano: contrapicado de Leonardo: “Yo soy la ley”.

Leonardo.
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ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO

SONIDO DIALOGO
2. Taller. 1 Detalle: manos de Filiberto Sonido de mecates siendo
INT. Dia. amarradas a la silla. amarrados.

2 Detalle: boca de Filiberto con Sonido de boca ahogada.
mordaza.

3 Detalle: teléfono sobre la mesa Golpe del teléfono contra la

mesa.

4 Detalle: papel con indicaciones de | Desdoblando el papel.
Cedefio sobre la mesa.

5 Plano medio: contrapicado de Leonardo: desde “Llama a
Leonardo mientras le da Cedefio y cambia el lugar (...)"
instrucciones a Filiberto. hasta “¢ Entendiste?

6 Plano medio: picado de Filiberto Filiberto: desde “Mjmm” hasta
amordazado, mientras Leonardo le “Arroz con caraotas”.
da instrucciones.

7 Detalle: Leonardo marcando el Teléfono de disco.
namero en un teléfono de disco.

8 Two shot: caras de Leonardo y Secretaria (en off): desde
Filiberto mientras hacen la “¢,Si?” hasta “(...) pero puedo
llamada, oreja con oreja. Leonardo | Repique de llamada. mandar a alguno de los otros”.
le hace sefas a Filiberto para que Filiberto: desde “Bu-buenas
no acepte lo que ofrece la tardes (...)” hasta “Eh, no,
secretaria. no...”

9 Plano medio: Leonardo Leonardo: desde “No, no no no
preocupado porque manden a no (...)" hasta “iNo! Dile que
alguien mas. vas tu solo”

10 Plano medio: Filiberto hablando en Filiberto: desde “Pero ya me
susurros con Leonardo. dijo (...)" hasta “Ok. Claro”.

11 Two shot: Leonardo y Filiberto Secretaria (en off): “¢ Al6oo?”

oreja con oreja. Cuelgan.

Filiberto: “Eh... Hola, si (...)”

74




ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO
SONIDO DIALOGO
12 Primer plano: Filiberto asustado, Filiberto: “Estoy muerto. ¢Y
preocupado. Voltea a ver a ahora que?”
Leonardo.
3. Taller. 1 Plano general: montan baul en la | Sonido del baul en la
EXT. Dia camioneta. camioneta.
2 Detalle: maleta de la camioneta, | Cerrando las puertas
la cierran. traseras de la camioneta.
3 Two shot: americano, se montan | Cerrando las puertas.
en el carro.
4. 1 Two shot: Leonardo conduce Silencio incomodo.
Camioneta mientras Filiberto le da
INT/EXT. indicaciones.
Tarde.
2 Primer plano: Filiberto ve de reojo Filiberto: desde “¢ Sabes cual
a Leonardo. es la pieza mas pesada del
domind?” hasta “(...) Por eso
es la mas liviana”
3 Primer plano: Leonardo, poco Leonardo: desde “La cochina”
interesado. hasta “(...) es la que tiene mas
puntos”.
4 Two shot: Leonardo se exaspera Leonardo: desde “Callate. (...)”
y repasa el plan con Filiberto. La hasta “(...) yo salgo y... jPao!”
camioneta se detiene, Leonardo Filiberto: desde “Ya estamos
se baja y Filiberto toma el Frenos. llegando” hasta “(...) aqui esta
volante. Puerta abriendo y cerrando. | su pedido”.
5 Plano general: Leonardo se Sonido de puertas abriendo

monta en la parte de atras de la
camioneta.

y cerrando.
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ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO
SONIDO DIALOGO
6 Plano general: desde la parte de | Camioneta en movimiento.
atras de la camioneta, Leonardo | El baul cerrando de golpe.
se mete en el baul.
5. Galpon. 1 Plano general: la camioneta se
EXT/INT. para frente a un portén. El portén | Portén abriendo.
Noche se abre, la camioneta entra. Se
prenden las luces dentro del Luces encendiéndose.
porton.
6. 1 Plano general: desde la parte de | Golpes contra la camioneta. | Filiberto: desde “jNo, te lo juro
Camioneta atras de la camioneta. Se gue no! (...)" hasta “(...) Al
INT. escuchan los golpes y gritos de cuarto no... por favor”
Noche. Filiberto.
Silencio absoluto.
7. Galpon. 1 Plano general: desde la parte de
INT. atras de la camioneta, Leonardo
Noche. sale del badl.
2 Plano secuencia: Leonardo sale Puertas abriéndose.
de las puertas traseras de la
camioneta y camina por el Pisadas
galpén, asustado. Llega a la
puerta del cuartico, la abre y Musica incidental
apunta con la pistola. Leonardo: “jQuietos!”
8. Cuartico 1 Primer plano: Leonardo con la Mdsica incidental
INT. pistola en alto, entrando en el
Noche. cuartico.
2 Plano general: cuartico con una Musica incidental
silla en el medio y un papel
encima.
3 Primer plano: Leonardo Mdsica incidental

examinando el papel
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ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO
SONIDO DIALOGO
8. Cuartico 4 Detalle de papel Musica incidental
INT.
Noche.
5 Plano medio: picado de Leonardo | Musica incidental
agachado en el piso viendo el Click en la puerta.
papel. Voltea por el sonido.
6 Plano americano: contrapicado Musica incidental
de Filiberto que lo mira serio,
luego sonrie, saluda y cierra la
puerta de un portazo. Puerta cerrandose de
portazo.
7 Primer plano: Leonardo de perfil | MUsica incidental.
contra la puerta pega gritos para | Golpes en la puerta.
gue Filiberto le abra.
9. Galpon 1 Plano general: Filiberto camina Mdsica incidental.
INT. desde la puerta del cuartico hacia
Noche. un boton rojo que esta en la
pared.
2 Primer plano: Filiberto llega hasta | Musica incidental
el boton rojo, mira a camara,
sonrie y lo presiona.
Detalle: mano de Filiberto Musica incidental
presionando el botéon. Efecto de sonido del boton.
10. 1 Plano medio: Leonardo se sienta | Musica incidental
Cuatrtico. en la silla. De repente empieza a | Efecto de compuertas Leonardo: “jFiliberto, abre
INT. abrirse el piso y Leonardo cae. abriendo. antes que...!”

Noche,

Fin de musica incidental.
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ESCENA | PLANO IMAGEN AUDIO
SONIDO DIALOGO
11. 1 Plano general: Filiberto camina y Cedefio: “jFiliberto! jDichosos
Galpon. se encuentra a Cedefio y dos los ojos que te ven!”
INT. amigos mas con una mesa de
Noche. domind y sillas.

2 Plano medio: Filiberto Filiberto: desde “Es que la cosa

sentandose. (...)" hasta “(...) Me faltan dos”

3 Plano medio: Cedefio sentado Cedefio: desde “Esos del
TIGREVAN (...)" hasta “(...)
¢Jugamos?”

4 Plano medio: Bonalde sentado. Bonalde: “Yo te dije que no me
habia llegado la madera
completa.

5 Plano medio: Filiberto pone la Filiberto: “Empiezo yo”

pieza en el medio de la mesa.
6 Detalle: mano de Filiberto
poniendo la cochina en el medio
de la mesa. Efecto de pieza contra la
mesa.
12. 1 Primer plano: Leonardo se Mdsica incidental.
Basurero. despierta rodeado de basura.
EXT. Dia Zoom out.
2 Stablishing: Basurero.
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8.  Storyboards

Escena 1
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Escena 5

Escena 6
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Escena 9
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9. Propuesta visual

La propuesta visual de este cortometraje varia dependiendo de las
locaciones y del momento de la historia que esté sucediendo. Es decir, mientras
el control de la situacién vaya cambiando de las manos de Leonardo hacia las de
Filiberto, también lo haréa la forma de ver la historia.

9.1. El taller de luthier

9.1.1. lluminacién y color

El taller de Filiberto es su lugar de trabajo, lo que conoce, su hogar. Por
ello, se recurre a una iluminacién calida, con luces amarillas, con el fin de dar esa

sensacion de comodidad, de lo familiar.

En el color predominaran los marrones, amarillos, naranjas y ocres, que se

relacionan con el mismo trabajo del luthier con la manufactura de la madera.

9.1.2. El arte

El taller es un lugar con un espacio reducido, pero abarrotado de
instrumentos, como cellos, contrabajos, violas, guitarras, mandolinas, pero
especialmente de violines, que son centrales en la historia. Los muebles son
todos de madera, los estantes estan repletos de laminas de madera de distintas
formas, con el fin de otorgarle ese sentido de la artesania vinculada a la labor del

luthier.

De las paredes estan colgados afiches de obras de arte clasicas, para
mostrar el gusto sofisticado y culto del luthier. Pero también hay otras hechas a
mano, que se vinculan con el oficio del artesano. Asimismo, estan expuestos los

instrumentos de los que el luthier se encuentra orgulloso, como presumiendo su
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trabajo.

9.1.3. Planos

En el taller, predominan son los planos medios de Leonardo y Filiberto,
como over the shoulders, para mantener la conversacion que sucede en la
escena. De igual forma, se utilizan los two shots en los que se puedan ver ambos
personajes dentro de un mismo plano. Ademas, por la misma naturaleza del taller,
abundan los detalles que reflejan los objetos que ahi se encuentran, y planos

generales que muestren el lugar completo.

Como forma de colaborar con la historia y la posicion de control de los
personajes, se hace uso del contrapicado de Leonardo, para mostrar su
grandeza, lo arbitrario y abusador de su caracter. Por lo contrario, para Filiberto
se utilizan picados, con el fin de minimizar su tamafio, colocarlo en una posicién

del oprimido, del débil, del sometido por la ley de Leonardo.

9.2. La camioneta

Esta locacion es un momento transicional, cuando empiezan a cambiar de
papeles; se aprecia la superioridad de Filiberto, pero de forma discreta. Por eso,
los colores y la luz dejan de ser tan amarillentos y pasan a ser mas palidos, hacia
blanco.

En la camioneta, los planos son mucho menos abundantes y mas sencillos,
por el espacio reducido de la misma: un two shot y dos planos medios. Ademas
de un plano general de la parte de atras para que se vea como Leonardo entra en
el badul.
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9.3. El galpdn

9.3.1. lluminacién y color

En el galpén, el control sale por completo de las manos de Leonardo y queda en
las de Filiberto. Es una locacion en la que los colores son frios y predomina la luz
azul. Es un lugar gris, nublado, para otorgarle el misterio de una guarida secreta
donde se esconderia el enemigo del Estado, como el lider de la orquesta, Horacio
Cedeiio.

9.3.2. Planos

Para los momentos de Leonardo, se hace uso de planos secuencia que
siguen al personaje de cerca y no permiten ver la locacion por completo, para
lograr esa sensacion de miedo y desesperacion. Dentro del cuartico, los planos
son mucho mas cerrados, de manera que tenga un sentido de encierro para el

personaje y cree la empatia con el publico.

Para Filiberto, el galpén es un lugar conocido, por lo que los planos son
mas abiertos, que permiten esa sensacion de familiaridad con la locacion y de
liberacion.

Ademas, en el momento del encierro, se hace el uso del contrapicado para

Filiberto y el picado para Leonardo, dando a entender que los personajes
cambiaron por completo de posicion, y ahora el que tiene el control es el luthier.

9.3.3. El cuartico

Para esta locacién, hace falta hacer trucos visuales que hagan entender a
la audiencia que el piso esté abriéndose. Para ello, se utilizaron tablas de madera
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que se deslizan con ruedas abajo, permitiendo que entre una luz que dé una

sensacion de que el suelo se esta abriendo.

Adicionalmente, se utilizan planos cerrados de las reacciones de Leonardo,

como si estuviera cayendo al vacio.

9.4. El basurero

La iluminacién del basurero es natural, la de un dia nublado. Es una
locacién donde abunda la suciedad y a basura. El vestuario de Leonardo esta
manchado y perdié la altura de su posicion.

En cuanto a los planos, se inicia con un plano cerrado que se va abriendo

hasta verse la magnitud del basurero y la soledad, que da sensacion de exilio.

9.5. Imagenes de referencia

Figura 1. Taller: mesa de trabajo Figura 2. Taller: violines en paredes
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Figura 3. Taller

\

Figura 4. Galpodn.
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Figura 5. Cuartico.

Figura 6. Basurero.
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10. Propuesta sonora

10.1. Musicalizacion

La historia de este cortometraje esta basada en una lucha de contrastes: el
mas grande contra el mas pequefio, el fuerte contra el débil, la autoridad contra el
desapoderado, lo autdctono contra lo extranjero. Por eso mismo, la musica

utilizada para este corto busca tener ese mismo contraste.

La mejor forma para expresar esa colision de mundos, y que mejor se
adaptaba para esta historia, era utilizar musica venezolana, folklérica, mas
popular, que se vincula con el personaje de Leonardo (Tio Tigre); pero
interpretada en violin, un instrumento clasico, mas sofisticado, que se relaciona

con el personaje del luthier Filiberto, especialista en este instrumento.

De acuerdo con esto, la banda sonora del cortometraje es producto de una
improvisacion en violin sobre Pajarillo, una de las canciones llaneras mas
populares del pais. Esta version improvisada se adapta los distintos momentos
del corto: lo absurdo de ciertas situaciones, la tension, la burla, etc.

Para el final del cortometraje, interviene otra improvisacion en violin, esta
vez de la cancién El Diablo Suelto, que también es de dominio publico. El tempo
acelerado de esta cancidon de adapta mejor al momento final en el que Leonardo
se despierta botado en el basurero, pues le da un toque de tragicomedia ideal

para la situacion.

10.2. Efectos sonoros

Los efectos de sonido son un elemento sumamente importante para

entender la historia y que el publico se vea identificado con ella. Los sonidos que
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produce un taller de artesanias, como el del luthier, le agregan mucho al
personaje de Filiberto y su trabajo. Asi como los golpes abruptos son

caracteristicos del personaje de Leonardo.

En la escena del cuartico, donde el piso se abre, es necesario agregar los
efectos sonoros que se adapten a lo que esta sucediendo en el cuartico, de
manera que haya una mejor comprension de la situacion. Por ejemplo, el de
compuertas abriéndose o el del camién de la basura acercadndose. Son sonidos
gue se hacen en foley durante el mismo rodaje.
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11. Desglose de necesidades

DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA
12/08/2015 1
LOCACION EXT | INT DIA | NOCHE
Taller de luthier X X
EL PEDIDO
DESCRIPCION

Leonardo llega al taller de Filiberto para cerrarle el negocio y llevarselo preso. Filiberto
confiesa que tiene un pedido para Horacio Cedefio y Leonardo decide usar a Filiberto
de carnada para atraparlo.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA
Leonardo Mesa de trabajo con prensa Violin
Filiberto Lamparas de trabajo Lija
Afiches de pinturas .
Herramientas
Instrumentos .
L Radio
Estantes con laminas de
Carpeta
madera
Documentos
Ley
Papelito
Esposas
ILUMINACION SONIDO/MUSICA
1 Arri 1000 Musica incidental
2 lamparas chinas Sonido de puerta cerrando
2 lamparas de trabajo Sonido de switch
Sonido de cuerdas de violin
Sonido de violin rompiéndose

OBSERVACIONES
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA
11/08/2015 2
LOCACION EXT | INT DIA | NOCHE
Taller de luthier X X
EL PEDIDO
DESCRIPCION

Leonardo amarra a Filiberto a la silla con una mordaza. Le da érdenes para que
cambie el lugar de encuentro para el taller. Cuando llama, todo sale mal para
Leonardo.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA
Lfe.onardo M,esa de trabajo co_n prensa | \1acate
glllberto Vo :?mhpar?js dg trabajo Mordaza
ecretaria (V.0O.) iches de pinturas Papelito
Instrumentos .
. Teléfono
Estantes con laminas de
madera
ILUMINACION SONIDO/MUSICA
1 Arri 1000 Sonido del teléfono de disco
2 lamparas chinas Sonido de repique de teléfono
2 lamparas de trabajo Voz de secretaria

OBSERVACIONES
Agregar voz de secretaria en post-produccion.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA
15/08/2015 3
LOCACION EXT | INT DIA | NOCHE
Taller de luthier X X
EL PEDIDO
DESCRIPCION

Leonardo y Filiberto montan el baul con la supuesta carga en la camioneta.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA

Leonardo Camioneta de carga vacia Baul

Filiberto

ILUMINACION SONIDO/MUSICA

Natural Sonido montando baul en camioneta

Sonido cerrando las puertas de la

camioneta

OBSERVACIONES
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA
15/08/2015 4
LOCACION EXT | INT DIA | NOCHE
Camioneta X X X
EL PEDIDO
DESCRIPCION

Leonardo maneja mientras Filiberto va de copiloto. Repasan el plan, Leonardo se baja
del carro, le da el volante a Filiberto y se mete en el badul.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA

Leonardo Baul

Filiberto

ILUMINACION SONIDO/MUSICA

Natural Sonido de frenos

Lampara china Sonido de puertas de camioneta abriendo
y cerrando

OBSERVACIONES

Atencidn con el reflejo de los vidrios

100




DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA

15/08/2015 5

LOCACION EXT INT DIA NOCHE

Galpon X X X
EL PEDIDO

DESCRIPCION

La camioneta entra en el galpén.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA

Leonardo Camioneta Baul

Filiberto Muebles deteriorados

Materiales de construcciéon

(ladrillos, vigas, etc)

ILUMINACION SONIDO/MUSICA
3 Arri 1000 Sonido de camioneta andando
Lamparas de techo de bombillo blanco Sonido de frenos

OBSERVACIONES

101




DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA

15/08/2015 6

LOCACION EXT INT DIA NOCHE

Camioneta X X
EL PEDIDO

DESCRIPCION

Leonardo desde su escondite escucha como golpean a Filiberto y lo arrastran a un

cuartico.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA

Leonardo Baul

Filiberto (V.O.)

ILUMINACION
Natural

Lampara china

SONIDO/MUSICA

Voz de Filiberto

Golpes a la camioneta
Puerta cerrando de golpe

OBSERVACIONES

Agregar voz de Filiberto en post-produccion
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA

15/08/2015 7

LOCACION EXT | INT DIA | NOCHE

Galpon X X
EL PEDIDO

DESCRIPCION

Leonardo sale de su escondite y examina el galpén asustado. Encuentra una puerta

de la cual sale luz por debajo y entra.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA
Leonardo Camioneta Baul
Muebles deteriorados
Materiales de construccién

(ladrillos, vigas, etc)

Puerta

ILUMINACION SONIDO/MUSICA
3 Arri 1000 MUsica incidental

Lamparas de techo de bombillo blanco

OBSERVACIONES
Shoulder para la camara
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA

13/08/2015 8

LOCACION EXT INT DIA NOCHE

Cuartico X X
EL PEDIDO

DESCRIPCION

Leonardo entra en el cuartico de basura. Aparece Filiberto en la puerta y lo encierra.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA

Leonardo Piso de madera Papelito

Filiberto Bombillo Silla rota

ILUMINACION SONIDO/MUSICA

Bombillo Silencio

2 lamparas chinas

OBSERVACIONES

Atencion, piso removible.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA

15/08/2015 9

LOCACION EXT | INT DIA | NOCHE

Galpon X X
EL PEDIDO

DESCRIPCION

Leonardo sale de su escondite y examina el galpén asustado. Encuentra una puerta

de la cual sale luz por debajo y entra.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA
Filiberto Camioneta Boton rojo
Muebles deteriorados

Materiales de construccién

(ladrillos, vigas, etc)

Puerta
ILUMINACION SONIDO/MUSICA
3 Arri 1000 Gritos de Leonardo (off)
Lamparas de techo de bombillo blanco Sonido de boton
Sonido de camion de basura

OBSERVACIONES
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA

13/08/2015 10

LOCACION EXT | INT DIA | NOCHE

Cuartico X X
EL PEDIDO

DESCRIPCION

Leonardo grita para que Filiberto le abra, pero no hay respuesta. Se sienta en la silla
resignado. De repente el piso empieza a abrirse y Leonardo cae al vacio.

PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA
Leonardo Piso de madera Papelito

Bombillo Silla rota
ILUMINACION SONIDO/MUSICA
Bombillo

2 lamparas chinas

OBSERVACIONES
Atencion, piso removible. Agregar colchon para evitar golpe en la caida.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA

15/08/2015 11

LOCACION EXT | INT DIA | NOCHE

Galpon X X
EL PEDIDO

DESCRIPCION

Leonardo sale de su escondite y examina el galpén asustado. Encuentra una puerta

de la cual sale luz por debajo y entra.

PERSONAJES
Filiberto
Cedefio
Bonalde

Jugador de dominé

ESCENOGRAFIA
Camioneta

Muebles deteriorados
Materiales de construccién
(ladrillos, vigas, etc)

Puerta

UTILERIA
Sillas
Mesa de dominé

Juego de domind

ILUMINACION
3 Arri 1000

Lamparas de techo de bombillo blanco

SONIDO/MUSICA
MUsica incidental

OBSERVACIONES
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DESGLOSE GENERAL

FECHA DE RODAJE ESCENA
13/08/2015 12
LOCACION EXT INT DIA NOCHE
Basurero X X
EL PEDIDO
DESCRIPCION
Leonardo despierta rodeado de bolsas de basura.
PERSONAJES ESCENOGRAFIA UTILERIA
Leonardo Bolsas de basura Bolsas de basura
Desechos

Muebles viejos
Equipos deteriorados

Basura

ILUMINACION SONIDO/MUSICA
Natural Musica incidental

OBSERVACIONES
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12. Ficha técnica

Titulo El Pedido
Duracion 10 a 12 minutos aproximadamente
Idioma Castellano

Guion original

Luis Roberto Acosta y Natalia Rasquin

Direcciéon

Luis Roberto Acosta y Natalia Rasquin

Asistencia de Direccion

Natalia Rasquin

Produccién

Natalia Rasquin
Luis Roberto Acosta
Yma Arrivillaga
Evelyn Faria

Corina Herrera

Jofran Zamora

Direccion de fotografia

Ariadna Flores y Joaquin Phelan

Direcciéon de arte

Daniela Cadenas y Ariadna Fores

Sonido directo

Pablo Bravo

Edicion y montaje

Luis Roberto Acosta

Colorizacion

Luis Roberto Acosta

Musicalizacion

Maria Alejandra Pefia

Mezcla de audio

Luis Roberto Acosta

Paquete grafico

Maria Manuela Delgado

Actor Principal

Hernan Salinas

Actor Principal

Jesus Mujica
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13. Plan de rodaje

HORA

7:00 AM
7:30 AM
8:00 AM
8:30 AM
9:00 AM
9:30 AM

10:00 AM

10:30 AM
11:00 AM
11:30 AM
12:00 PM
12:30 PM
1:00 PM

1:30 PM

2:00 PM
2:30 PM

3:00 PM

3:30 PM
4:00 PM
4:30 PM
5:00 PM
5:30 PM
6:00 PM
6:30 PM
7:00 PM
7:30 PM
8:00 PM

MARTES

TALLER
Los Chorros

MIERCOLES

TALLER
Los Chorros

Desayuno Desayuno
Escena 2 Escena 1
Almuerzo Almuerzo
Escena 1 Escena 1
Cena Cena

FIN DE RODAJE FIN DE RODAJE

JUEVES

CUARTICO
Urb. Miranda

Desayuno

Escena 8

Escena 10

Almuerzo

Traslado
BASURERO
USB

Escena 11

Traslado
BASURERO
TAZON

Escena 11

FIN DE RODAJE
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VIERNES

SABADO

CAMIONETA
Los Chorros

Desayuno

Escena 4

Escena 3

Traslaglo
GALPON

Escena 5
Escena 6

Escena 8

Almuerzo

Escena 7

Escena 9

Escena 10

FIN DE RODAJE



MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 2

Taller
# Plano Descripcién Notas
wo shot: Filiberto amarrado, rte:
Plano 44 Two shot: Filib d A
2] Leonardo obliga a Filiberto a hacer |Mecate
la llamada. Mordaza
Dialogo:
: “Llama a Cedefo...” hasta “Arroz
< con caraotas”
2 |Plano 45 Contrapicado: Leonardo obligaa |Arte:
@ - Filiberto a hacer la llamada. Mecate
Mordaza
Dialogo:
“Llama a Cedefio...” hasta “Arroz
con caraotas”
Picado Filiberto amarrado, Arte:
3 |Plano 46
o Leonardo lo obliga a hacer la Mecate
llamada. Mordaza
Diélogo:
“Llama a Cedefio...” hasta “Arroz
con caraotas”
4 |Plano 50 Plano medio: Leonardo, mientras |Arte:
] hacen la llamada, conversaciones |Teléfono de disco
entre la llamada.
Dialogo:
“Eh... no, no...” hasta final de la
escena
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 2

Taller
# Plano Descripcién Notas
Plano 49 Plano medio: Filiberto, mientras Arte:
7] - hacen la llamada, conversaciones |Teléfono de disco
entre la llamada.
Dialogo:
“Eh... no, no...” hasta final de la
escena
6 |Plano 51 Primer plano: Filiberto después de |Arte:
&l que tranca el teléfono. “Estoy Teléfono de disco
muerto.... ¢Y ahora qué?”
7 |Plano 48 Two shot: Filiberto y Leonardo, Arte:
oreja con oreja, mientras hacen la  |Teléfono de disco
e llamada.
Dialogo:
“Eh... no, no...” hasta final de la
escena
8 Detalle: manos amarradas, tirro en |Arte:

Plano 43

boca, teléfono

Teléfono de disco
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 2

Taller
# Plano Descripcién Notas
Plano 47 Detalle: marcando el teléfono Arte:
7] Teléfono de disco
ALMUERZO
ESCENA 1
Taller
10 |Plano 9 Two shot: Leonardo entra en el Arte:
a taller de Filiberto, que trabaja en un |Carpeta con
violin. documentos
Dialogo:
“Buenos dias, luthier...” hasta
“Cagadisimo, si...”
11 |Plano 10 Over shoulder: Leonardo. ATENCION:
j——A Calcomania.

Dialogo:
“Buenos dias, luthier...” hasta
“Cagadisimo, si...”
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 1
Taller

#

Plano

Descripcion

Notas

12

Plano 11

1]

Over shoulder: Filiberto.

Dialogo:
“Buenos dias, luthier...” hasta
“Cagadisimo, si...”

ATENCION:
Carpeta con
documentos

13

Plano 13

]

Contrapicado: Leonardo mientras
lee la ley.

Dialogo:
“Por orden del TIGReVan...” hasta
“...6 a 10 afos”

Arte:
Ley

14

Plano 14

Picado: Filiberto, mientras
Leonardo lee la ley.

Dialogo:
“Por orden del TIGReVan...” hasta
“...6 a 10 afos”

15

Plano 15

]

Movimiento de camara

De picado a primer plano: Filiberto
ve a camara por un segundo.

Dialogo: “Entonces voy preso” hasta
“Hoy. Ya.”
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 1

Taller
# Plano Descripcidn Notas
16 |Plano 29 Plano medio: Filiberto saca el Arte:
FT papelito de su bolsillo. Papelito
17 |Plano 1 Plano general: taller, Filiberto
g trabajando.
L
18 [Plano 4/ 6 Primer plano: Filiberto, %. De
I espaldas a la puerta, se ve fuera de
_] :
foco.
Hasta que pegan la calcomania y
. Filiberto voltea a ver lo que sucede.
= r
\
19 |Plano 2 Subjetiva del violin: se ve la cara
7] de Filiberto y se tapa con la lija.
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 1

Taller
# Plano Descripcion Notas
20 |Plano 3 Cenital: sobre la mesa de trabajo.
B Se ven las herramientas y manos de
Filiberto.
21 |Plano 12 Dolly cenital: los documentos Arte:
7] = mientras los sefiala. Carpetas con
documentos
22 |IPlano 38 Detalle: Leonardo le coloca las Arte:
esposas a Filiberto. sposas
= Filib E
|
23 |Plano 19 Detalle: toque de cuerdas del violin. | Audio
oyg
ks
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 1

Taller
# Plano Descripcién Notas
24 |Plano 5 Detalle: p,uerta, se pone la Arte: )
B calcomania de golpe. Calcomania
25 |Plano 7 Plano general_: desde afuera, Arte: )
Leonardo termina de poner la Calcomania
] calcomania.
/ A
L
26 |Plano 8 Plano americano: Leongr;lo entra |Arte:
I - en el taller y apaga la musica. Aparato de
. ‘ musica
\\ § A\‘-
ol £ [l
27 |Plano 30 Detalle: papelito sobre la mesa. Arte: _
Papelito

117




MIERCOLES 12 DE AGOSTO

ESCENA 1
Taller

#

Plano

Descripcién

Notas

Plano 16

Plano secuencia: Leonardo en
plano medio, se aleja, camina,
cierra la puerta, toca las cuerdas de
los violines (P. General). Se acerca
de nuevo y apunta la lampara a
camara.

Dialogo:
“La noche en el llano...” hasta “...
hipnotizado por la luz”

Plano 17 / 23

Two shot: Leonardo cierra la
puerta, entra en cuadro, toma una
sillay se sienta. Se pone de piey
rompe el violin.

Dialogo: “Por eso los conejos...”
hasta antes de romper el violin.

Plano 22

Plano medio: Leonardo desde que
coloca la lampara en su posicién
incial hasta que se levanta a romper
el violin.

Dialogo:
“iQué imbéciles!...” hasta “...no se
me escapa nadie”

Plano 24

L 1}?

Contrapicado: Leonardo rompe el
violin.

Dialogo:
Lo agarré con una de estas trampas
que aprietan...”
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MIERCOLES 12 DE AGOSTO ESCENA 1
Taller
# Plano Descripcion Notas
Plano 20/ 21 Primer plano: Filiberto se
o estremece con el sonido de los
violines. Corte
Primer plano: Filiberto se encandila
con la luz de la lampara
6 |Plano 27 Primer plano: Filiberto paralizado
] con el violin roto.
En off: “Hay conejos ciegos...”
Abre la puerta, Filiberto se
encandila.
7 |Plano 18 Primer plano: Leonardo mientras
B camina por el taller.
' Dialogo:
“Es el momento ideal para ir a
cazarlos”
8 |Plano 26 Subjetiva: Filiberto. Picado del

violin destruido.

Dialogo:
En off: “Hay conejos ciegos y hay
conejos que ven la luz”.
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MIERCOLES 12 DE AGOSTO ESCENA 1
Taller
# Plano Descripcion Notas
Plano 25 Two shot: Leonardo pone el violin  |Arte:

roto sobre la mesa hasta que lo Violin roto
esposa.
Dialogo:
“Explicame algo...” hasta que le
pone las esposas.

10 (Plano 31 Primer plano: Filiberto se saca el |Arte:

] papelito del bolsillo y lo pone sobre |Papelito

la mesa y explica.
Dialogo:
“No entiendo” hasta que asiente por
segunda vez.

11 [Plano 28 Plano medio: Leonardo empieza a

e interrogar a Filiberto.

Dialogo:
“Explicame algo...” hasta “Cedefio”

12 |Plano 32 Primer plano: Leonardo intenta

] ocultar su asombro cuando

descubre que es Cedefio.

Dialogo:
“Con Cedefio...” hasta “...te hizo
este pedido a ti?”
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MIERCOLES 12 DE AGOSTO ESCENA 1
Taller
# Plano Descripcién Notas
13 (Plano 33 Plano medio: de frente a Leonardo,
— = gue prueba golpearse los dedos con
' un buril. Filiberto en el fondo.
t+ ¢}
| Dialogo:
“¢Hoy es la entrega?” hasta que se
= voltea.
14 |Plano 34 Over shoulder: Leonardo
7] elaborando su plan.
Dialogo:
“Hoy es la entrega” hasta que lo
esposa.
15 |Plano 35 Over shoulder: Filiberto, mientras
& Leonardo le explica que va a ser su
carnada.
Dialogo:
“Hoy es la entrega” hasta que lo
esposa.
16 |Plano 36 Primerisimo primer plano:
7 Filiberto, desde la expresién de

desconcierto hasta “...lanzado en
un basurero”
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MIERCOLES 12 DE AGOSTO ESCENA 1
Taller
# Plano Descripcidn Notas
17 |Plano 40 Plano contrapicado: Leonardo
m| después de colocarle las esposas,
lo amenaza.
Dialogo:
“También te puedo dejar aqui...”
hasta “Yo soy la ley”
18 |Plano 41 Plano picado: Filiberto esposado.
& Dialogo:
i “También te puedo dejar aqui...”
W hasta “Yo soy la ley”
19 |Plano 37 Two shot: desde que Leonardo le  |Arte:
B coloca las esposas a Filiberto hasta [Esposas
£ el final de la escena.
20 |Plano 42 Two shot: Filiberto y Leonardo se |Arte:
miran intensamente. Esposas
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JUEVES 13 DE AGOSTO

ESCENA 8

Cuatrtico
# Plano Descripcién Notas
Plano 72 Subjetiva: plano general del cuarto
desde la perspectiva de Leonardo.
2 |Plano 76 Picado: de espaldas, viendo el
papel, escucha el click de la puerta
y voltea.
3 |Plano 73 Primer plano: Leonardo Arte:
examinando la habitacién y el papel |Papelito
(perfil)
4 |Plano 42 Detalle: papelito Arte:
Papelito
ESCENA 10
Cuartico
5 |Plano 82 Primer plano: Leonardo
cayéndose.
6 |Plano 81 Plano medio: Leonardo cayéndose.
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JUEVES 13 DE AGOSTO

ESCENA 8

Cuartico
# Plano Descripcion Notas
Plano 91 Primer plano: Leonardo
despertando entre montafias de
7] basura.
1_,: v
\ " /
\
8 |Plano 90 Plano general: basurero, escena  |Drone.
: — completa.
" =
= 'il'ﬂ
( B St
/
>
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SABADO 15 DE AGOSTO ESCENA 4
Camioneta
# Plano Descripcién Notas
Plano 55 Two shot: Filiberto maneja y Chupon
B Leonardo va de copiloto. Silencio
incomodo.
Dialogo:
“¢ Sabes cual es la pieza...” hasta
“...jPao!”
2 |Plano 56 Primer plano: Filiberto maneja la
=) camioneta.
Dialogo:
“¢ Sabes cual es la pieza...” hasta
“...jPao!”
3 |Plano 57 Primer plano: Leonardo va de
copiloto, explica el plan y se pasa a
la parte de atras.
Dialogo:
“¢ Sabes cual es la pieza...” hasta
gue se pasa a la parte de atras.
4 |Plano 58 Plano general: desde la parte de
E atras de la van.

Dialogo:
“Exacto. Ahi...”
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SABADO 15 DE AGOSTO ESCENA 4
Camioneta
# Plano Descripcion Notas
Plano 59 Primer plano: Leonardo acostado
e “Me silbas cuando estemos en la
£ puerta”.
Opcionales
6 |Plano 60 Plano medio: Filiberto % desde
atras.
Dialogo:
“¢ Sabes cual es la pieza...” hasta
“...jPao!”
7 |Plano 61 Plano medio: Filiberto % desde

L[]

atras.

Dialogo:
“¢ Sabes cual es la pieza...” hasta
“..jPao!”
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SABADO 15 DE AGOSTO

ESCENA 3

Camioneta EXT

# Plano Descripcién Notas
Plano 52 Plano general: montan badl
T
9 |Plano 54 Two shot: americano, se montan
P, en el carro
10 [Plano 53 Detalle: maleta de la camioneta la
Bl cierran

TRASLADO
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SABADO 15 DE AGOSTO

ESCENA 5
Galpon EXT.

#

Plano

Descripcion

Notas

11

Plano 62

2]

Stablishment: reja del galpon.
Entra camioneta.

12

Plano 63

Plano general: camioneta entra de
frente y detras se cierra el porton se
enciende la

Desde adentro

ESCENA 5/ ESCENA 6/ ESCENA 7
Camioneta INT

13

Plano 64 / 65 / 66

)

Plano general: dentro de la
camioneta, desde que entra en el
galpon hasta el final de la escena.

Plano general: desde la parte de
atras de la camioneta. Se escuchan
los golpes y didlogo de Filiberto.

Plano general: desde la parte de
atras de la camioneta. Leonardo se

levanta de su escondite.

14

Plano 66.

1

Primer plano: Leonardo se asoma
desde el badl

ALMUERZO
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SABADO 15 DE AGOSTO ESCENA 8
Galpon INT
# Plano Descripcion Notas
14 |Plano 71 Primer plano/Plano americano:
Leonardo entra en el cuarto
15 |Plano 76 Contrapicado medio: Filiberto
sonriendo, tirando la puerta.
ESCENA 7
Galp6n INT
16 |Plano 67 Follow: Leonardo camina por el Steady
galpon.
17 |Plano 68 Primer plano: Leonardo asustado,
_ — caminando por el galpdn.
5 g |
Yo f
| (L
18 [Plano 69 Primer plano: Leonardo de perfil en |a
puerta del cuartico.
19 |Plano 70 Detalle: mano en manilla de la
puerta
ESCENA 9
Galpon INT.
20 |Plano 78 Plano general: toda la escena
21 |Plano 79 Primer plano: Filiberto ve a camara

antes de apretar el botdn.
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SABADO 15 DE AGOSTO ESCENA 9
Galpon INT.
# Plano Descripcidn Notas
22 |Plano 77 Detalle: de la mano de Filiberto en
el switch.
23 |Plano 80 Detalle: de la mano de Filiberto en
el botdn rojo.
ESCENA 10
Galpon - Dominé
24 |Plano 84 Follow: Filiberto a entero de la Shoulder
mesa de domind.
./".1 -. ,
st )
| | j L
A=y o
o 4
25 |Plano 85 Plano medio: Filiberto, se sienta, |Desde la mesa
desde “Es que estamos jodidos...”
] q J

'R\/

hasta final de la escena (desde la
mesa).
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SABADO 15 DE AGOSTO

ESCENA 10

Galpon - Dominé

# Plano Descripcién Notas
26 |Plano 86 Plano medio: Cedefio, se sienta, Desde la mesa
_] desde “Bah...” hasta final de la
escena.
27 |Plano 87 Plano medio: Bonalde, “Yo te dije |Desde la mesa
gue no me habia llegado la madera
& completa”.
;— o >
28 |Plano 88 Plano medio: extra, viendo sus Desde la mesa
J fichas, viendo a los lados.
;» >
29 |Plano 89 Detalle: doble seis en la mesa.
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14. Presupuesto estimado

A continuacion se presenta un presupuesto estimado de costos para un

cortometraje de ficcidon, proporcionado por Tres Cinematografia S.C.:

Tres Cinematografia S.C.

Rif: J-31720259-7.

Av. Principal de Macaracuay, C.C Macaracuay Plaza
Nivel 6, Torre B. Urb. Macaracuay

Sucre. Caracas - Venezuela.

TIf. +58212 6353333

Agencia N/A Fecha del Presupuesto | 28/8/15|
Cliente Natalia Rasquin y Luis Roberto Acosta Duracion | 10 min. |Formato [HD
Producto Cortometraje de Tesis Versiones |
Titulo del Comercial
Comprador Estratégico El Pedido
Dir. de Produccion Agencia
Productor de Agencia
Dir. de Cuenta Casa Productora TRES
Dir. de Arte Director
Redactor Productor Ejecutivo [Juan Antonio Diaz
Otro Director de Produccion Melissa Avila
Dias de Pre-Produccion y Desarme o Dir. de Arte
Sets Construccion y Desarme o Editor
Dias de Viaje o Post-Productor Dester Linares
Dias de Filmacion en Foro/Estudio o Animacion
Dias de Filmacion en Locaciones 1 (Semana) Misica
Dias de Pre-Iluminacion o Comentarios Adicional
Dia Adicional de Filmacién o Cortometraje de ficcion
Dia Suspendido 25% Incluye Musica
Foro/Estudio en Incluye Post Produccion 3d de Compuertas
Locaciones en |Caracas
Resumen Bs.F
Gastos de Pre-produccion y Desarme TOTALA + C 25.500,00
Personal Técnico en Filmacion TOTALB + L 605.500,00
Filmacion TOTAL D 898.800,00
Utileria, Vestuario, Animales TOTAL E 412.000,00
Gastos de Foro/Estudio y Construccion TOTAL F+G+H 189.500,00
Equipo Cinematografico TOTAL I 952.000,00
Material Virgen - Laboratorio TOTAL J 45.000,00
Varios TOTAL K 93.000,00
Actores y Modelos TOTAL M+N 72.000,00
Post-produccion y Misica TOTAL O 1.722.800,00
b Total de Costos de Produccié 5.016.100,00
Honorarios Productora (Mark-Up) | 10% 501.610,00
Impuestos (IVA) 12% l 12%
| Total de Costos de Pr i6 5.517.710,00
Derechos Musica y Talento Bs o 0,00
Derechos Locucion Bs o 0,00
Derechos Talento Bs o 0,00
Honorarios Director Bs o 0,00
| Total de Costos de Produccié 5.517.710,00
Dia de lluvia (Weather Day) | 0,00] |
Observacis |

El presupuesto contempla:
El presupuesto no tiene validez
El presupuesto se considera aprobado una vez recibida la orden de compra.

Adelanto del 40% para dar inicio al proceso de produccion, 40% al empezar la grabacion y 20% restante contra entrega.

No incluye I.V.A.
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A: Pre-Producciéon y Desarme

B: Filmaciéon

Equipo de Produccion y Técnico| Dias | Valor/dia | h/dia Total Bs.F
o1. Productor Ejecutivo 0,00 1 40.000,00 1 40.000,00
02. Director de Produccion 0,00 1 30.000,00 1 30.000,00
03. Asistente de Direcciéon 0,00 1 27.000,00 1 27.000,00
04. Coordinador de Producciéon 0,00 1 7.500,00 1 7.500,00
05. Jefe de Produccion 0,00 1 27.000,00 1 27.000,00
06. Productor de Campo 0,00 1 20.000,00 1 20.000,00
07. 1er. Asist. Produccion 0,00 1 15.000,00 1 15.000,00
08. 2do. Asist. Produccién 0,00 0 0,00 0 0,00
09. Asist. Produccion 0,00 0 0,00 0 0,00
10. Ayudantes de Produccion 0,00 0 0,00 0 0,00
11. Productor de Enlace 0,00 0 0,00 0 0,00
12. Director de Fotografia 0,00 1 36.000,00 1 36.000,00
13. Fotos en Set 0,00 o] 0,00 0 0,00
14. 1er. Asist. CAmara 0,00 1 20.000,00 2 40.000,00
15. 2do. Asist. CAmara 0,00 1 16.000,00 2 32.000,00
16. Media Manager 0,00 1 16.000,00 2 32.000,00
17. Jefe Electricistas 0,00 1 20.000,00 0 0,00
18. Electricista 0,00 1 16.000,00 0 0,00
19. Electricista 0,00 1 16.000,00 1 16.000,00
20. Electricista 0,00 0 0,00 0 0,00
21. Electricista 0,00 9] 0,00 0 0,00
22, Asistente Eléctrico 0,00 (9] 0,00 0 0,00
23. Operardor de Maquina 0,00 1 20.000,00 1 20.000,00
24. Asist. Maquina 0,00 1 16.000,00 1 16.000,00
25. Operador de Planta 0,00 1 16.000,00 1 16.000,00
26. Asistente de Planta 0,00 2] 0,00 0 0,00
27. Play Back y/o Sonido Directo 0,00 1 30.000,00 1 30.000,00
28. Asistente Sonido 0,00 1 15.000,00 1 15.000,00
28. Utilero 0,00 1 15.000,00 1 15.000,00
29. Asist. Utilero 0,00 1 12.000,00 1 12.000,00
30. 2do Asist. Utilero 0,00 1 10.000,00 1 10.000,00
31. Maquillaje 0,00 1 15.000,00 1 15.000,00
32. Asist. Maquillaje 0,00 0 0,00 [} 0,00
33. Peinado 0,00 (2] 0,00 0 0,00
34. Asist Peinado 0,00 0 0,00 0 0,00
35. Vestuarista 0,00 1 17.000,00 1 17.000,00
36. Asist. Vestuarista 0,00 1 13.000,00 1 13.000,00
37. Maquillador de Alimentos 0,00 0 0,00 0 0,00
38. Coredgrafo 0,00 0 0,00 [} 0,00
39. Economista 0,00 (9] 0,00 0 0,00
40. Asist. Economista 0,00 9] 0,00 0 0,00
41. Baby Rangler 0,00 (9] 0,00 0 0,00
42. Seguridad 0,00 1 3.000,00 2 6.000,00
43. Bombero 0,00 (9] 0,00 0 0,00
44. Efectista 0,00 0 0,00 0 0,00
45. Horas Extras 0,00 1 3.000,00 6 18.000,00
TOTAL A] 0,00 TOTAL 525.500,00
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|C: Gastos de Pre-Produccién y Desarme

Valor/dia Dias Cantidad Total Bs.F
01. Busqueda de Locaciones 800,00 10 1 8.000,00
02. Referencias Visuales 0,00 o o} 0,00
03. SAPI 1.500,00 1 1 1.500,00
04. Viaticos Scouting 800,00 10 1 8.000,00
05. Hotel 0,00 o o} 0,00
06. Viaticos 800,00 10 1 8.000,00
07. Curiers 0,00 o o 0,00
08. Pasajes 0,00 o) 0 0,00
09. Shooting 0,00 o o 0,00
10. Casting 0,00 0 0 0,00
TOTAL C 25.500,00
D: Filmacién
Valor/dia Dias Cantidad Total Bs.F
01. Alquiler de Locaciones 20.000,00 3 3 180.000,00
02. Permisos 7.000,00 3 3 63.000,00
03. Comunicaciones 1.000,00 3 1 3.000,00
04. Alquiler de Micros y Autobuses 0,00 9] 0 0,00
05. Motorhome 0,00 o) ¢} 0,00
06. Otros vehiculos 0,00 [0} 0 0,00
07. Combustibles / Peajes / Estacionamientos 0,00 ) 0 0,00
08. Kilometraje 0,00 o o} 0,00
09. Pasajes aéreos Agencia / Cliente 0,00 ) 0 0,00
10. Pasajes aéreos Personal Técnico 0,00 o o} 0,00
11. Hotel Agencia / Cliente 0,00 o o} 0,00
12. Hotel Personal Técnico 0,00 o) ¢} 0,00
13. Comidas en Filmacién 3.200,00 4 45 576.000,00
14. Carro Agencia / Cliente 0,00 o) ¢} 0,00
15. Atencion Talentos especiales 0,00 o o 0,00
16. Propinas 0,00 o) [¢} 0,00
17. Viaticos Personal Técnico 1.200,00 4 16 76.800,00
18. Viaticos Agencia 0,00 0 0 0,00
TOTAL D 898.800,00
E: Utileria / Vestuario / Animales
Valor/dia Dias Cantidad Total Bs.F
01. Alquiler de Utileria 100.000,00 1 3 300.000,00
02. Compra de Utileria (Violines) 20.000,00 1 2 40.000,00
03. Alquiler de Vestuario 12.000,00 1 3 36.000,00
04. Compra de Vestuario 18.000,00 1 2 36.000,00
05. Vehiculos de Accién 0,00 o [0} 0,00
06. Animales y Entrenadores 0,00 o) o} 0,00
07. Dummies 0,00 o) 0 0,00
TOTAL E 412.000,00
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F: Alquiler y Gastos de Foro/Estudio

Valor/dia Dias Cantidad Total Bs.F
01. Alquiler de Estudio 0,00 0 0 0,00
02. Construccion y Desarme 0,00 o) 0 0,00
03. Pre-Iluminacién 0,00 o) 0 0,00
04. Fotos 0,00 0 0 0,00
05. Varios 0,00 0 0 0,00
06. Pintura Croma 0,00 o) 0 0,00
07. Comidas en Filmacion 0,00 o) 0 0,00
08. Comidas de Armado y Desarme 0,00 0 0 0,00
09. Vigilancia 0,00 0 0 0,00
Total F 0,00

G: Personal de Construccion de Sets
Valor/dia Dias Cantidad Total Bs.F
o1. Director de Arte 31.500,00 1 1 31.500,00
02. Escendgrafo 0,00 o) 0 0,00
03. Realizaciones 0,00 o) 0 0,00
04. Carpinteros 0,00 0 0 0,00
05. Pintores 0,00 0 0 0,00
06. Electricistas 0,00 o) 0 0,00
07. Peones 0,00 0 0 0,00
08. Asist. de Arte 0,00 0 0 0,00
09. Asist. de Realizacion / Escenografia 0,00 0 0 0,00
10. Camio6n de Utileria 13.000,00 6 1 78.000,00
11. Viaticos 0,00 0 0 0,00
Total G 109.500,00

H: Material de Construccion de Sets
Total Bs.F
01. Construcciones 0,00
02. Redisefio / Ambientacion de locaciones 80.000,00
03. Maderas 0,00
04. Pintura 0,00
05. Herramientas 0,00
06. Otros 0,00
07. Efectos especiales y seguridad 0,00
08. Fletes 0,00
09. Mensajeria 0,00
Total H 80.000,00
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I: Alquiler de Equipo Cinematografico

Valor/dia Dias Total Bs.F
01. Camara (5D/ HD) 30.000,00 4 120.000,00
02. Lentes 25.000,00 4 100.000,00
03. Filtros 4.000,00 4 16.000,00
04. Grip 4.000,00 4 16.000,00
05. Luces 100.000,00 4 400.000,00
06. Generador 30.000,00 4 120.000,00
07. Gria 0,00 o 0,00
08. Dolly 20.000,00 4 80.000,00
09. Camera Car 0,00 o] 0,00
10. Helicoptero/ Drone 0,00 0 0,00
11. Steady Cam 0,00 [0} 0,00
12. VTR 0,00 ) 0,00
13. Walkie-Talkies 0,00 [0} 0,00
14. LAmparas 0,00 [} 0,00
15. 2da. CaAmara 0,00 [0} 0,00
16. Cami6n de Camara 12.000,00 4 48.000,00
17. Cami6n de Luces 13.000,00 4 52.000,00
TOTAL I 952.000,00

J: Material Virgen y Laboratorio
Mts/Ft.josto x Mt/F] Total Bs.F
01. Material virgen (Disco duro HDD) 45.000,00 1,00 45.000,00
02. Revelado 0,00 0,00 0,00
03. Copiado 0,00 0,00 0,00
04. Master 0,00 0,00 0,00
05. Duplicacién 0,00 0,00 0,00
06. Proyeccion / Visualizaciéon 0,00 0,00 0,00
07. Test 0,00 0,00 0,00
08. Revelado Sonido 0,00 0,00 0,00
09. Trucas 0,00 0,00 0,00
10. Transfer 0,00 0,00 0,00
11. Transfer 1 luz 0,00 0,00 0,00
12. Preparaci6n para Transfer 0,00 0,00 0,00
TOTAL J 45.000,00

K: Varios

Total Bs.F
01. Caja Chica 8.000,00
02. Envios al Exterior 0,00
03. Teléfonos y Faxes 2.500,00
04. Gastos en efectivo en el Set 70.000,00
05. Permisos 0,00
06. Seguros Especiales 5.000,00
07. Gastos Administrativos 7.500,00
08. Guardia Cia. Electricidad 0,00
TOTAL K 93.000,00
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|L: Director

Valor/dia | Semanas Total Bs.F
01. Preparaciéon 0,00 [0} 0,00
02. Viajes 0,00 [0} 0,00
03. Filmacion 80.000,00 1 80.000,00
04. Post-Produccion 0,00 o) 0,00
TOTAL L 80.000,00
|M: Actores y Modelos

N2 | Valor/dia | Semanas | Viajes Total Bs.F
01. Principales 2 15.000,00 1 30.000,00
02. Principales 0 0,00 [} 0,00
03. Principales 0 0,00 (o) 0,00
04. Principales 0 0,00 0 0,00
05. Secundarios 3 10.000,00 1 30.000,00
06. Secundarios 0 0,00 0o 0,00
07. Secundarios 0 0,00 o 0,00
08. Figurantes 0 0,00 0 0,00
09. Figurantes 0 0,00 0 0,00
10. Personajes Grupo 0 0,00 0 0,00
11. Extras A por A.A.A. [} 0,00 o] 0,00
12. Extras B por A A.A. 0 0,00 (o) 0,00
13. Extras Calificados 0 0,00 (o} 0,00
14. Extras D 0 0,00 ) 0,00
15. Extras E o 0,00 o) 0,00
16. Doble de manos / piés 0 0,00 0 0,00
17. Doble de cuerpo 0 0,00 0o 0,00
18. Voces [} 0,00 o] 0,00
19. Audiciones 0 0,00 0 0,00
20. Transporte 0 0,00 0 0,00
Subtotal 1 60.000,00
Representantes 20% 0,00
Otros (coreografia, direccion, coaching, etc.) 0,00
Mark Up / Comision de Agencia de Modelos 20% 12.000,00
TOTAL M 72.000,00

N: Gastos Actores y Modelos
N2 | Valor/dia Dias Viajes Total Bs.F
01. Viaticos 0 0 0 0,00
02. Pasajes Aéreos 0 (o) (o) 0,00
03. Taxis 0 o o 0,00
04. Hospedaje 0 0 0 0,00
TOTALN 0,00
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O: Edicion y Post-Produccion

FILMICA Cantidad Unit Total Bs. F

01. Compaginacién [¢) 0,00 0,00
02. Reduccion (Edicion larga 2 min) 0 0,00 0,00
03. Editor 1 70.000,00 70.000,00
04. Coordinacion de Post-Produccién 0o 0,00 0,00
05. Asistente de Edicion (o) 0,00 0,00
06. Corte de Negativo [¢) 0,00 0,00
07. Cargo Avid (o) 0,00 0,00
08. Material de archivo / Derechos de Uso [} 0,00 0,00
09. Envios / Research (o) 0,00 0,00
10. Mensajeros / Taxis 0 0,00 0,00
11. Presentaciones o 0,00 0,00
12. Titulos (o) 0,00 0,00
13. Rotoscopios (o) 0,00 0,00
14. Animacion 0 0,00 0,00
SONIDO-LOCUCION Cantidad Unit Total Bs. F

01. Honorarios Sonidista [} 0,00 0,00
02. Honorario Asist. de Sonido 0 0,00 0,00
03. Musica 1 1.000.000,00 1.000.000,00
04. Sincronizacion [} 0,00 0,00
05. Locutor hasta 30" (o) 0,00 0,00
06. Locutor méas de 30" 0 0,00 0,00
07. Doblajes 0o 0,00 0,00
08. Prueba de Voces (o) 0,00 0,00
09. Locutor (Pais) (o} 0,00 0,00
10. Locutor(Pais) 0 0,00 0,00
11. Mezcla 1 500.000,00 500.000,00
VIDEO Cantidad /Unit Total Bs. F

o1. Transfer (Colorizacién) 10 5.000,00 50.000,00
02. Digitalizaciéon 3 500,00 1.500,00
03. Edicion Off Line 20 1.000,00 20.000,00
04. Batch (o) 0,00 0,00
05. Edicion On Line 10 1.000,00 10.000,00
06. Video Tape 0 0,00 0,00
06. Material Virgen 1 800,00 800,00
07. Copiados [} 0,00 0,00
08. Sonorizacién de Video 1 500,00 500,00
09. Animacioén 2D/3D 1 70.000,00 70.000,00
EN EL EXTERIOR Cantidad /Unit Total Bs. F

o1. Transfer [} 0,00 0,00
02. Edicién On Line 0o 0,00 0,00
03. Edicion Off Line 0 0,00 0,00
04. Tape / Stock (o) 0,00 0,00
05. Tape to Film Transfer o 0,00 0,00
06. Masters / Copias ) 0,00 0,00
07. Couriers 0 0,00 0,00
08. Hotel 0 0,00 0,00
09. Aéreos 0o 0,00 0,00
10. Teléfono (o) 0,00 0,00
11. Viéticos 0 0,00 0,00
12. Alquiler de Vehiculo (o) 0,00 0,00
13. Animacién 2D [} 0,00 0,00
14. Animaci6én 3D o) 0,00 0,00

TOTAL O| 1.722.800,00]
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15. Andlisis de costos

A continuacién, se presenta una relacion detallada de los costos reales de

produccion que implico la realizacion del proyecto “El Pedido”:

Alquiler de equipos

Camaray Optica 0 Bs.
Luces 15,482.88 Bs.
Sonido 10,000.00 Bs.
Drone 0 Bs.
Alquiler de locaciones
Taller 0 Bs.
Galpon 0 Bs.
Basurero 0 Bs.
Camioneta 7,500.00 Bs.
Comida
Martes y Miércoles 33,680.00 Bs.
Jueves
Desayuno 1,300.00 Bs.
Almuerzo 1,335.00 Bs.
Sabado
Desayuno 3,954.00 Bs.
Almuerzo 5,400.00 Bs.
Bebidas y otros 2,818.64 Bs.
Arte y Utileria
Carnet de funcionario publico 97.00 Bs.
Calcomania Clausurado 412.81 Bs.
Carpeta, documentos y certificados 1,275.00 Bs.
Otros 0 Bs.
Impresiones, copias y papeleria
1,260.00 Bs.
432.51 Bs.
Transporte
Jesus 3,600.00 Bs.
Hernan 600.00 Bs.
Otros
Miscelaneos (caja chica) 3,952.80 Bs.
Seguridad 850.00 Bs.
Pilas 228.00 Bs.
TOTAL.: 94,178.64 Bs.
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Es importante hacer mencion de la importante diferencia de los montos entre
el presupuesto estimado, proporcionado por Tres Cinematografia, y los costos
reales de produccion para este cortometraje. Por la misma naturaleza del proyecto,
muchos de los proveedores otorgaron un descuento en el precio de sus productos,
como forma de colaboracion para este trabajo estudiantil.

Asimismo, muchos de los equipos necesarios para el rodaje, como la camara
y Optica, fueron conseguidos a través de contactos personales que los
proporcionaron libres de precio. La misma situacion aplica para las locaciones,
como el taller del luthier, Matias Herrera, que incluia gran parte de la escenografia y
utileria necesaria, asi como el galpén adyacente a la tienda Del Rayo, en La
Castellana.

Adicionalmente, el equipo técnico y artistico de este proyecto fue conformado
por personas que voluntariamente aceptaron a ser parte del mismo, con la finalidad
de ampliar su formacién en la produccién de proyectos audiovisuales. Ademas de

encontrarse genuinamente interesados en la historia que cuenta el cortometraje.
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IVV. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Llegar al final del pedregoso trayecto que implica la realizacién de un
cortometraje trae consigo una cantidad de conocimientos y experiencias
formativas en este area. Es un proceso complejo, pero factible si se cuenta con los
recursos econdmicos, humanos y de equipos necesarios para realizarlo. Sin
embargo, cuando se trata de un trabajo de grado, como este, resulta mas

complicado.

Al momento de escribir un guion inspirado, es muy importante conocer a
profundidad la fuente original, entenderla y digerirla, para utilizar esos elementos
bésicos y llevarlos a una historia original. En el caso de este proyecto, era muy
importante comprender los arquetipos que representan los personajes de Tio Tigre
y Tio Conejo en la sociedad venezolana para transferirlos a Leonardo y Filiberto.

Ademas de establecer a los personajes, también es importante entender su
entorno, de forma que, a pesar de que la historia es irreal, resulte igual verosimil.
Para ello, debe trabajarse minuciosamente en el guion, en cuanto a las acciones

de los personajes, los dialogos, etc.

En el momento en el que la historia esta definida, el proceso de produccion,
con recursos limitados tipicos de un trabajo de grado, puede hacerse muy dificil.
Es de suma importancia tener muy claras las necesidades de produccién, a través
de un desglose, definir un plan de rodaje y deshacerse de todo aquello que no sea
absolutamente indispensable para contar la historia.

Inevitablemente, la historia sufrirdA cambios de acuerdo a los recursos
disponibles, en cuanto a locaciones, actores, arte, masica, etc., pero preservando
siempre la esencia del relato. Para este proyecto, particularmente, hubo cinco
versiones de guion, que variaban segun las locaciones encontradas, en especial

por el galpdén. La version presentada en este trabajo fue la ultima que se realizé.
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Las historias que funcionan en el papel no siempre funcionan de la misma
forma en la pantalla. Por eso, en la post-produccion empieza un nuevo proceso
narrativo en el que terminan sacrificandose elementos que estaban planteados en
el guion, como dialogos, planos, incluso escenas completas. Todo a favor de que

el cortometraje avance con mejor ritmo y conecte con el publico.

A continuacion se presentan una serie de recomendaciones que pueden
servir como guia para las personas que deseen realizar un proyecto de esta

indole:

- Si se va a realizar un guion inspirado o basado en una obra literaria
existente, es importante conocerla a profundidad y distinguir los elementos mas

importantes de su narrativa para integrarlos en el guion.

- Con el fin de evitar variaciones en el guion y resolucion de problemas a
altima hora, establecer los recursos con los que se cuentan antes de escribir la

historia. De esta manera, el proceso de pre-produccion sera mas simple.

- De igual manera, si se va a realizar un relato con tantas variables como
las que implicd este corto, se recomienda que, en lugar de hacer este trabajo en
parejas, se haga en un equipo de tres personas. Asi, las tareas se dividen entre
mas personas y se facilita el trabajo.

- Al momento de formar el equipo, si va a ser conformado por compafneros
de clase, establecer fechas de rodaje que no coincidan con las de otros proyectos,
con el fin de evitar que miembros del equipo se vean obligados a cancelar a Ultima

hora por culminar su propio rodaje.
- lgualmente, que las fechas de rodaje sean al menos un mes antes de la

entrega final del proyecto, de manera que se cuente con el tiempo suficiente la
post-produccion, para hacer varias versiones antes de llegar a una refinada y final.
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Sin lugar a dudas, es un proceso largo, complejo, que requiere de mucha
paciencia, disposicion y pasion hacia el proyecto. Tener esto presente en todo
momento fue lo que hizo posible realizar este cortometraje, ademas de tener la
oportunidad de crear un relato de ficcion que al mismo tiempo funcione como un

reflejo de la realidad que se vive dia a dia en Venezuela.
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VI. ANEXOS

Anexo A. Logo del cortometraje “El Pedido”

TIGRENAS

TRIBUNAL INTERNO DE GOBIERNO PARA EL RESCATE DE LOS VALORES NACIONALES

Anexo B. Logo del Tigrevan

TIGRESESS,

TRIBUNAL INTIRND DI GOBERND PARA [L RESCATL D2 LOS VALORLS NACIONALLS

Apellidos
Robello
Nombres
Leonardo
Cédula

4.082.014

Cod. 04082014

L & 4
P 4 Goverse Papslar
KEWAL TATURK

Anexo C. Carnet del Tigrevan
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TIGRENESS

TRIBUNAL INTERNO DE GOBIERNO PARA EL RESCATE DE LOS VALORES NACIONALES

DECRETO OFICIAL

Por orden del TIGReVaN, Tribunal Interno de Gobierno para el Rescate de los Valores Nacionales, se
establece que: En defensa de las tradiciones y valores nacionales y como método de prevencion
ante la invasién de las costumbres extranjeras, queda terminantemente prohibida la fabricacion,
venta, distribucion y/o uso del violin asi como la ensefianza de sus técnicas o cualquier tema

derivado de este instrumento.

Todos los individuos involucrados en las actividades descritas anteriormente, seran enviados a

prisiéon con pena de 6 a 10 afos.

Este es un decreto oficial, firmado a los tres (3) dias del mes de agosto en el aflo 2015, en la ciudad

de Aquarius, Kemal Ataturk.

(@)
0, &7
/J', MENTo e MRS O
& )
70 pEL TRA®

Anexo D. Ley del Tigrevan
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TIGRESESS

TRIBUNAL INTERNO DE GOBIERNO PARA EL RESCATE DE LOS VALORES NACIONALLS

CLAUSURADO

POR INCURRIR  ACTIVIDADES ILICITAS QUE
ATENTAN CONTRA EL ORDEN PUBLICO Y LAS
COSTUMBRES Y TRADICIONES DEL FOLKLORE PATRIO

; } Gobierno Popular w
KEMAL ATATURK Servicio Auténomo
do Contralora del Trabajo

Anexo E. Calcomania “CLAUSURADQ”
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COORDINACION REGIONAL DE
KEMALATATURK  ESTABLECIMIENTOS DE MANUFACTURA

REPUBLICA POPULAR DE KEMAL ATATURK
MINISTERIO DEL CONTROL DE TRABAJO w
1 ' : DIRECCION DE LABORES MANUALES
Gobierno Popular i At

PERMISO DE CORTE, TALLADO,
PULITURA Y PINTURA DE MADERA

\ CogNl/\y‘k REGIONAL ESTABLECIMIENTOS DE MANUFACTURA,

;(EMAL ATAT RK, Cumplidos como han sido los requisitos legales se otorga
elpresenfepérmiso de funcionamiento al ESTABLECIMIENTO denominado:

“EL TALLER DEL CONEJO”
Ubicado en:

AV. ANTONIO ARRAIZ CON CALLE FOIKLORE,
LOCAL 408, MUNICIPIO AQUARIUS

Para realizar actividades de: MANUFACTURA CON MADERA

Representante legal: FILIBERTO CAPEZ titular de la cédula:

___R24.268 . Registrado en el Ministerio de Trabajo de acuerdo al
articulo 43 de la ley organica de salud quedan atado tal establecimiento a
cumplir con las leyes, reglamentos y demas disposiciones que se dicten al
efecto.

L DE 2013

Lugar y fecha de Expedicion:

Estado Kemal Ataturk o u TRash”

Anexo F. Permiso de corte, tallado, pulitura y pintura de madera
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COORDINACION REGIONAL DE AR
KEMAL ATATURK  ESTABLECIMIENTOS DE MANUFACTURA ko Contracria 3al Trabae

REPUBLICA POPULAR DE KEMAL ATATURK
MINISTERIO DEL CONTROL DE TRABAJO w
: DIRECCION DE LABORES MANUALES
wbwrnu Popular

PERMISO DE UTILIZACION DE ESPACIO
PARA LA MANUFACTURA CON MADERA

oo 1K
COORDINA'QI()N ION,Agfv" ESTABLECIMIENTOS DE MANUFACTURA,
KEMAL ATATQB_K, Cumpliggéi como han sido los requisitos legales se otorga
el presente permiso de fancionamiento al ESTABLECIMIENTO denominado:

“EL TALLER DEL CONEJO”

Ubicado en:

AV. ANTONIO ARRAIZ CON CALLE FOIKLORE,
LOCAL 408, MUNICIPIO AQUARIUS

Para realizar lasactividades aceptadas por este mismo ministerio en el PER-
MISO ESPECIAL DE REALIZACION DE ACTIVIDADES, adjunto en este docu-
mento.

Representante legal: FILIBERTQ CAPEZ titular de la cédula:
224.268 . Registrado en el Ministerio de Trabajo de acuerdo al
articulo 43 de la ley organica de salud quedan atado tal establecimiento a
cumplir con las leyes, reglamentos y demas disposiciones que se dicten al
efecto.

Lugar y fecha de Expedicién: _LOS TITERES, 14 DE ABRIL DE 2013

Anexo G. Permiso de utilizacion de espacio para la manufactura con madera
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COORDINACION REGIONAL DE Candclo ARG
KEMAL ATATURK  ESTABLECIMIENTOS DE MANUFACTURA e Contradoria del Trabedo

REPUBLICA POPULAR DE KEMAL ATATURK
MINISTERIO DEL CONTROL DE TRABAJO
; DIRECCION DE LABORES MANUALES
uoblerno Popular

SEGURO PARA MANEJO DE
OBJETOS PUNZO-CORTANTES

N° 08 Tipp JAVU

COORDINACION REGIONAL ESTABLECIMIENTOS DE MANUFACTURA,
KEMAL ATATURK, Cumplidos como han sido los requisitos legales se otorga
el presente permiso de funcionamiento al ESTABLECIMIENTO denominado:

“EL TALLER DEL CONEJO"

Representante legal: FILIBERTQO CAPEZ _titular de la cédula:

224 . Registrado en el Ministerio de Trabajo de acuerdo al articulo 43 de
la ley organica de salud quedan atado tal establecimiento a cumplir con las leyes, regla-
mentos y demas disposiciones que se dicten al efecto.

Miedo 17.- Por el contrato de segun la mesa aseguacbra se oblga. medhnte una pana. a
usara un dano o a paga: una sana de dinem al verificarse la eventualdad previsia en el contrato.

Articulo 2°.- Las empmsas de segons solo podran ocganizatse y funcionar de coniocmidad con la
Ley General de Instituciones de Segums.

Miedc 3°.- El seguro maitimo se rige por las disposidanes relativas del Cédigo de Cometcio y por
la pasante ley en lo que sea compartida con alas.

Miedo 4°.- Las atenas de cebbtadén, ptérroga, modificacion o restdalecimienle de un contrato
suspenddo, oblgaran al pmpooente duarte el término de quince dias. o d de una cuando inem
neoesafio ptacficar examen mamon. s; naaa tia un plaze menoc para la aceptacion.

Miedo 5°.- Se considaradn manada: las ofertas de pbacga, meducadén o miabiecinbento ch

un conmrato suspendido. hechas en carla cedilcada con acuse de techo. si la empesa asegurados
no contesta dentro dd plazo de quince dias.

Lugar y fecha de Expedicion:

Anexo H. Seguro para manejo de objetos punto-cortantes
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MINISTERO DELLA PUBBLICA
ISTRUZIONE

DIPLOMA

DI QUALIFICA

natlo’ a %{’/ﬂ(l/ ,/&[l[l{/b/f//mﬂ. A /[Iqaa/*/ay

p?/ém«m 07 du agosto- il 7900

Cirermona adde 98 di q/}/vlff/ il 7985

IL PRESIDENTE DELLA COMMISSIONE

N 0r082077

QU=N0)
7

—— N\

Anexo |. Certificacion de luthier
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Storyboards originales
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Anexo J. Dibujos por Maria Manuela Delgado,

basados en una vieja version del guion
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3. Plan de rodaje original

B s Doetts

Plan de rodaje

HORA MARTES MIERCOLES JUEVES
TALLER TALLER CUARTICO
Los Chorros Los Chorros Urb. Miranda
7:00 AM
Dy Y Dy Y D, Y
7:30 AM
8:00 AM
8:30 AM
Escena 8
9:00 AM
9:30 AM
10:00 AM
Escena 2 Escena 1
10:30 AM Escena 10
11:00 AM
11:30 AM
2:00 PM
Almuerzo
12:30 PM
1:00 PM Traslado
Almuerzo Almuerzo BASURERO
1:30 PM USB
2:00 PM
Escena 11
2:30PM
Traslado
3:00 PM BASURERO
TAZON
3:30PM
Escena 1 Escena 1 Escena 11
4:00 PM
4:30 PM FIN DE RODAJE
5:00 PM
5:30 PM
6:00 PM
6:30 PM
7:00 PM
Cena Cena
7:30 PM

8:00PM | FIN DE RODAJE | FIN DE RODAJE

VIERNES

BADO

CAMIONETA
Los Chorros

Desayuno

Escena 4

Escena 3

Traslado
GALPON

Escena 5

Escena 6

Escena 8

Almuerzo

Escena 7

Escena 9

Escena 10

FIN DE RODAJE
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 2

Taller
# Plano Descripcién Notas
1 |Plano 44 Two shot: Filiberto amarrado, Arte:
a1 LR Leonardo obliga a Filiberto a hacer |Mecate
la llamada. Mordaza
Didlogo:
“Llama a Cedefio..."” hasta "Arroz
> con caraotas”
2 |Plano 45 Contrapicado: Leonardo obligaa  |Arte:
g Filiberto a hacer la llamada. Mecate
; Mordaza
Dialogo:
“Llama a Cedefio..."” hasta “Arroz
con caraotas”
3 [Plano 46 Picado Filiberto amarrado, Arte:
T Leonardo lo obliga a hacer la Mecate
llamada. Mordaza
Dialogo:
“Llama a Cedefio..."” hasta "Arroz
con caraotas”
4 |Plano 50 Plano medio: Leonardo, mientras | Arte:

hacen la llamada, conversaciones
entre la llamada.

Dialogo:
“Eh... no, no...” hasta final de la
escena

Teléfono de disco




MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 2

Taller
# Plano Descripcién Notas
Plano 49 Plano medio: Filiberto, mientras Arte:
=T hacen la llamada, conversaciones | Teléfono de disco
entre la llamada.
Diélogo:
“Eh... no, no..."” hasta final de la
escena
6 |Plano 51 Primer plano: Filiberto después de  |Arte:
o= que tranca el teléfono. “Estoy Teléfono de disco
muerto.... ;Y ahora qué?”
7 |Plano 48 Two shot: Filiberto y Leonardo, Arte:
oreja con oreja, mientras hacen la | Teléfono de disco
e llamada.
Dialogo:
“Eh... no, no...” hasta final de la
escena
8 |Plano 43 Detalle: manos amarradas, tirro en  |Arte:

boca, teléfono

Teléfono de disco
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 2

Taller
Plano Descripcién Notas
Plano 47 Detalle: marcando el teléfono Arte:
7] Teléfono de disco
ALMUERZO
ESCENA 1
Taller
10 |Plano 9 Two shot: Leonardo entra en el Arte:
AT taller de Filiberto, que trabaja en un |Carpeta con
— violin. documentos
Diélogo:
“Buenos dias, luthier...” hasta
"Cagadisimo, si..."”
11 |Plano 10 Over shoulder: Leonardo. ATENCION:
— Calcomania.

fi2] -

Diélogo:
“Buenos dias, luthier...” hasta
"Cagadisimo, si..."”




MARTES 11 DE AGOSTO ESCENA1
Taller
# Plano Descripcién Notas
12 |Plano 11 Over shoulder: Filiberto. ATENCION:
A Carpeta con
Didlogo: documentos
| “Buenos dias, luthier...” hasta
“Cagadisimo, si..."
13 [Plano 13 Contrapicado: Leonardo mientras  |Arte:
. — |lee laley. Ley
Dialogo:
“Por orden del TIGReVan...” hasta
[ “...6:a 10 afios”
{
14 |Plano 14 Picado: Filiberto, mientras Leonardo
[T I 3 lee la ley.
Dialogo:
“Por orden del TIGReVan...” hasta
‘ “...6 a 10 afios”
15 |Plano 15 Movimiento de cdmara
I

De picado a primer plano: Filiberto
ve a cdmara porun segundo.

Dialogo: “Entonces voy preso”
hasta “Hoy. Ya.”
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MARTES 11 DE AGOSTO ESCENA 1
Taller
Plano Descripcién Notas
16 |Plano 29 Plano medio: Filiberto saca el Arte:
7 =~ — papelito de su bolsillo. Papelito
17 |Plano 1 Plano general: taller, Filiberto
ol — —1 [trabajando.
. 1
18 |Plano 4/ 6 Primer plano: Filiberto, %. De
r espaldas a la puerta, se ve fuera de
’ foco.
Hasta que pegan la calcomania y
Filiberto voltea a ver lo que sucede.
19 |Plano 2 Subjetiva del violin: se ve la cara de

Filiberto y se tapa con la lija.




MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 1

Taller
# Plano Descripcién Notas
20 [Plano 3 Cenital: sobre la mesa de trabajo.
Se ven las herramientas y manos de
‘ Filiberto.

A Ay
21 |Plano 12 Dolly cenital: los documentos Arte:

[T mientras los sefiala. Carpetas con

= documentos
22 |Plano 38 Detalle: Leonardo le coloca las Arte:

- esposas a Filiberto. Esposas
23 |Plano 19 Detalle: toque de cuerdas del violin. | Audio

T s |
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MARTES 11 DE AGOSTO

ESCENA 1

Taller
# Plano Descripcién Notas
24 |Plano 5 Detalle: puerta, se pone la Arte:
——————+ calcomania de golpe. Calcomania
25 [Plano 7 Plano general: desde afuera, Arte:
= — — Leonardo termina de poner la Calcomania
I calcomania.
26 |Plano 8 Plano americano: Leonardo entra en|Arte:
8 = = el taller y apaga la musica. Aparato de
| musica
|
27 |Plano 30 Detalle: papelito sobre la mesa. Arte:
Papelito




MIERCOLES 12 DE AGOSTO

ESCENA 1

Taller

Plano

Descripcién

Notas

1 |Plano 16
[T

M

Plano secuencia: Leonardo en plano
medio, se aleja, camina, cierra la
puerta, toca las cuerdas de los
violines (P. General). Se acerca de
nuevo y apunta la lampara a
camara.

Diélogo:
“La noche en el llano...” hasta “...
hipnotizado por la luz”

2 |Plano 17 / 23

]

BT Y i ]

Two shot: Leonardo cierra la puerta,
entra en cuadro, toma unasillay se
sienta. Se pone de pie y rompe el
violin.

Dialogo: “Por eso los conejos..."
hasta antes de romper el violin.

3 |Plano 22 Plano medio: Leonardo desde que
coloca la ldmpara en su posicion
incial hasta que se levanta a romper
el violin.

Didlogo:
"iQué imbéciles!...” hasta “...no se
me escapa nadie”

4 |Plano 24 Contrapicado: Leonardo rompe el
violin.

28 ’—‘ 728 1 Dialogo:
Lo agarré con una de estas trampas

que aprietan...”
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MIERCOLES 12 DE AGOSTO

ESCENA 1

Taller

#

Plano

Descripcién

Notas

Plano 20/ 21
e

Primer plano: Filiberto se estremece
con el sonido de los violines.

Primer plano: Filiberto se encandila
con la luz de la ldmpara

Corte

Primer plano: Filiberto paralizado
con el violin roto.

En off: “Hay conejos ciegos...”

Abre la puerta, Filiberto se
encandila.

Plano 18
B

Primer plano: Leonardo mientras
camina por el taller.

Diélogo:
"Es el momento ideal para ira
cazarlos”

Plano 26
—

Subjetiva: Filiberto. Picado del violin
destruido.

Dialogo:
En off: “Hay conejos ciegos y hay
conejos que ven la luz”.




MIERCOLES 12 DE AGOSTO ESCENA 1 MIERCOLES 12 DE AGOSTO ESCENA 1

Taller Taller
# Plano Descripcién Notas # Plano Descripcién Notas
Plano 25 Two shot: Leonardo pone el violin ~ |Arte: 13 [Plano 33 Plano medio: de frente a Leonardo,
T roto sobre la mesa hasta que lo Violin roto S que prueba golpearse los dedos
esposa. !—‘ - con un buril. Filiberto en el fondo.
Dialogo:
Dialogo: ";Hoy es la entrega?” hasta que se
“Explicame algo...” hasta que le < voltea.
pone las esposas.
10 |Plano 31 Primer plano: Filiberto se saca el Arte: 14 |Plano 34 Over shoulder: Leonardo
] papelito del bolsillo y lo pone sobre |Papelito 7 ——1 |elaborando su plan.
la mesa y explica. B2
Dialogo:
Diélogo: “Hoy es la entrega” hasta que lo
“No entiendo” hasta que asiente esposa.
por segunda vez.
| Z |
11 |Plano 28 Plano medio: Leonardo empieza a 15 |Plano 35 Over shoulder: Filiberto, mientras
i interrogar a Filiberto. B Leonardo le explica que va a ser su
carnada.
Diélogo:
“Explicame algo...” hasta Didlogo:
“Cedefio” “Hoy es la entrega” hasta que lo
esposa.
12 |Plano 32 Primer plano: Leonardo intenta 16 |Plano 36 Primerisimo primer plano: Filiberto,
I = ocultar su asombro cuando B desde la expresion de desconcierto
descubre que es Cedefio. hasta “...lanzado en un basurero”
Dialogo:
y “Con Cedefio...” hasta “...te hizo
este pedido a ti?”
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MIERCOLES 12 DE AGOSTO

ESCENA 1

Taller

Plano

Descripcién

Notas

Plano 40
[]

Plano contrapicado: Leonardo
después de colocarle las esposas, lo
amenaza.

Didlogo:
“También te puedo dejar aqui...”
hasta Yo soy la ley”

18

Plano 41

Plano picado: Filiberto esposado.

Dialogo:
"También te puedo dejar aqui...”
hasta “Yo soy la ley”

19

Plano 37

[

Two shot: desde que Leonardo le
coloca las esposas a Filiberto hasta
el final de la escena.

Arte:

Esposas

20

Plano 42

Two shot: Filiberto y Leonardo se
miran intensamente.

Arte:

Esposas
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JUEVES 13 DE AGOSTO ESCENA 8
Cuartico
# Plano Descripcién Notas
Plano 72 Subjetiva: plano general del cuarto
desde la perspectiva de Leonardo.
2 |Plano 76 Picado: de espaldas, viendo el
papel, escucha el click de la puerta
y voltea.
3 |Plano 73 Primer plano: Leonardo examinando|Arte:
la habitacion y el papel (perfil) Papelito
4 |Plano 42 Detalle: papelito Arte:
Papelito
ESCENA 10
Cuartico
5 |Plano 82 Primer plano: Leonardo cayéndose.
6 |Plano 81 Plano medio: Leonardo cayéndose.




JUEVES 13 DE AGOSTO

ESCENA 8

Cuartico
# Plano Descripcién Notas
Plano 91 Primer plano: Leonardo
) despertando entre montanas de
P] basura.
8 |Plano 90 Plano general: basurero, escena Drone.
i e completa.

SABADO 15 DE AGOSTO

ESCENA 4

Camioneta
# Plano Descripcién Notas
1 |Plano 55 Two shot: Filiberto maneja y Chupén
Leonardo va de copiloto. Silencio
incémodo.
Dialogo:
";Sabes cual es la pieza...” hasta
“...jPao!"”
2 |Plano 56 Primer plano: Filiberto maneja la
R camioneta.
Dialogo:
“;Sabes cual es la pieza...” hasta
“...jPaol”
3 |Plano 57 Primer plano: Leonardo va de
- copiloto, explica el plan y se pasa a
[ la parte de atrés.
Didlogo:
“;Sabes cual es la pieza...” hasta
[ que se pasa a la parte de atras.
4 |Plano 58 Plano general: desde la parte de
atras de la van.
Didlogo:
“Exacto. Ahi..."”
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SABADO 15 DE AGOSTO ESCENA 4 SABADO 15 DE AGOSTO ESCENA 3

Camioneta Camioneta EXT
# Plano Descripcién Notas # Plano Descripcién Notas
Plano 59 Primer plano: Leonardo acostado 8 |Plano 52 Plano general: montan baul
| - “Me silbas cuando estemos en la T 1
" puerta”.
|
9 |Plano 54 Two shot: americano, se montan en
) = el carro
Opcionales

6 |Plano 60 Plano medio: Filiberto % desde

—_— — atras.

r» Diélogo:

";Sabes cual es la pieza...” hasta

‘ “...jPao!"”

10 |Plano 53 Detalle: maleta de la camioneta la
— S — | —= — cierran

7 |Plano 61 Plano medio: Filiberto % desde
— atrés.

Didlogo:

“;Sabes cual es la pieza...” hasta

"...jPaol”

= el TRASLADO

TRASLADO
ALMUERZO
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SABADO 15 DE AGOSTO

ESCENA5

Galpén EXT.
# Plano Descripcién Notas
11 |Plano 62 Stablishment: reja del galpon. Entra
T camioneta.
|
| l
| |
|
12 |Plano 63 Plano general: camioneta entra de  |Desde adentro
frente y detrés se cierra el portén se
enciende la
ESCENA 5/ ESCENA 6 / ESCENA 7
Camioneta INT
13 Plano general: dentro de la

Rlano 64/ 65/ 66

camioneta, desde que entra en el
galpdn hasta el final de la escena.

Plano general: desde la parte de
atras de la camioneta. Se escuchan
los golpes y didlogo de Filiberto.

Plano general: desde la parte de
atras de la camioneta. Leonardo se

levanta de su escondite.

ALMUERZO
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SABADO 15 DE AGOSTO

ESCENA 8

Galpdn INT
# Plano Descripcién Notas
14 |Plano 71 Primer plano/Plano americano:
Leonardo entra en el cuarto
15 |Plano 76 Contrapicado medio: Filiberto
sonriendo, tirando la puerta.
ESCENA7
Galpon INT
16 |Plano 67 Follow: Leonardo camina por el Steady
galpon.
17 |Plano 68 Primer plano: Leonardo asustado,
r — 7| caminando por el galpén.
| [ ALZHA T
18 |Plano 69 Primer plano: Leonardo de perfil en la
puerta del cuartico.
19 [Plano 70 Detalle: mano en manilla de la
puerta
ESCENA 9
Galpon INT.
20 |Plano 78 Plano general: toda la escena
21 |Plano 79 Primer plano: Filiberto ve a cdmara

antes de apretar el botén.




SABADO 15 DE AGOSTO ESCENA 9
Galpdn INT.
# Plano Descripcién Notas
22 |Plano 77 Detalle: de la mano de Filiberto en
el switch.
23 |Plano 80 Detalle: de la mano de Filiberto en
el botén rojo.
ESCENA 10
Galpén - Dominé
24 |Plano 84 Follow: Filiberto a entero de la Shoulder
B & = mesa de domind.
L — ===
25 |Plano 85 Plano medio: Filiberto, se sienta, Desde la mesa

desde “Es que estamos jodidos...”
hasta final de la escena (desde la
mesa).
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SABADO 15 DE AGOSTO

ESCENA 10

Galpén - Dominé

# Plano Descripcién Notas
26 |Plano 86 Plano medio: Cedefio, se sienta, Desde la mesa
desde “Bah..." hasta final de la
= escena.
27 |Plano 87 Plano medio: Bonalde, “Yo te dije  |Desde la mesa
que no me habfa llegado la madera
F completa”.
28 |Plano 88 Plano medio: extra, viendo sus Desde la mesa
fichas, viendo a los lados.
29 |Plano 89 Detalle: doble seis en la mesa.




4. “Los flamencos” de Antonio Arraiz
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LOS FLAMENCOS

l UF. qué horror! jAsi se brega! Todo el santo dia por esos

breiales del demonio, donde no crecen mas que faragatos y
cardones, y no se consiguen mas que garrapatas. Bonito traba-
jo el que usted me ha encomendado, mi querido Doctor Oso
Frontino. Y lo peor de todo es que después ha de salir algin
periodista por ahi, como el tal Pica-y-huye, negando nuestros
patridticos esfuerzos.

Con el delgado foete que llevaba en su mano ensortijada, el
Matacan se sacudié el polvo de las elegantes botas de montar,
a la moda inglesa, de sus pantalones de pana y de su chaqueta
moteada; tendidse con un gesto de fatiga en la comoda poltro-
na de suave cuero verde; y estird las piernas.

—iQué delicia la de poder sentarse de nuevo como gente de-
cente! —suspird—. ;No tiene usted por ahi un poco de whisky
and soda, mi querido Ministro? No se consigue por esos andu-
rriales ni un trago para refrescar el gaznate; y si se acerea uno
al rancho de cualquiera de esos indigentes y solicita qué beber,
salen a ofrecerle una totuma de un liquido viscoso que revuel-
ve el estdmago. jUf, qué asco!

El Oso Frontino se encendi6 en c6lera. Le sublevaba que el
Matacan, su inferior jerarquico, le hablase con tanta familiari-
dad. Sin embargo, se levantd y fue a servirle la bebida. El Ma-
tacan estaba tan bien recomendado...

—Cualquiera creeria que, en verdad, ha pasado el dia hen-
diendo espesuras y tramontando montanas impenetrables —
murmuré por lo bajo el Camale6n—. Apuesto a que viene de
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una cabalgata por las afueras de la ciudad en compaiia de Is
Cantarida, la Macaurel o la Guacamaya Rosada...

—¢Eh? (Eh? ;Cémo dice? No le he oido bien —contesté el
l?éjaro Bobo, levantando el semblante, de expresion melancé:
lica, de un voluminoso legajo que tenia sobre las rodillas. Es-
taba Fiistraido estudiando este expediente relativo a la manera
anticx_ent‘ifica como siembran nuestros labriegos. Yo creo im-
prescindible el que se promulgue una ley coercitiva. ..

—iBah! Leyes, leyes, leyes... —interrumpié, desdefioso, el Co-
ronel Caricare—. ;Cree usted que con sus papeluchos y sus ex-
pedientes va a remediar nunca la situacién? Aqui lo que se ne-
cesita es que los animales trabajen.

—Mi coronel: las leyes son la garantia de las instituciones
—Ile replicé el Pajaro Bobo, amoscado.

—Las leyes son el reconocimiento, por parte de la comuni-
dad, de que existen seres superiores —opind languidamente /,el,
Cigarron—. Para que una ley exista es necesario y suficiente
que se encuentre alguien capaz de infringirla, y en la misma |
medida en que se la viola, se le considerara personaje historico.’

—Lo que dice el Caricare es verdad: aqui nadie quiere traba-
jar —dijo con un bostezo el Caparro, que dormitaba en su
butaca—. El venezolano es holgazan por naturaleza. Se tumba
boca arriba a esperar que los mangos le caigan en la boca, y
cuando le apremia la necesidad prefiere morir de hambre a
trabajar. )

—Yo preferiria morirme de tristeza, a trabajar —dijo el
Cigarron—. El trabajo es una aberracion. El trabajo es propio
sélo de la lastimosa condicién de los hombres, y traiciona su
naturaleza superior el animal que trabaja.

—Yo trabajo desde las cinco de la mafnana hasta la una de
la noche —le atajé el Oso Frontino, y volvi6 a enrojecer de
furor—. A ver, a ver, sefior Ya-acabd, busque usted ahi en &
record: ;a qué hora entré yo esta mafiana a la oficina?
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—El Sefor Ministro entré esta mafana en la oficina a las
siete horas, trece minutos, doce segundos ante meridiem —
respondi6 el Ya-acabo, leyéndolo en una tarjeta liena de aguje-
ritos que sacd de una arqueta.

—¢Y a qué hora dejé la oficina anoche?

—El sefor Ministro dejo anoche la oficina a las once horas,
treinta minutos, diecisiete segundos post meridiem.

—¢Ya lo ven? ;Ya lo ven? —dijo ufano el Frontino.

—iQué insensatez! No en vano lo llaman a usted también
el Salvaje —coment¢ el Cigarron—. ;Y se puede saber, mi que-
rido amigo, en qué ha gastado usted tan lastimosamente un
tiempo que pudiera haber dedicado a gozar de las horas sere-
nas de la ociosidad, o a frecuentar el dulce trato de las damas?

—Hemos hecho una investigacién acerca de las condiciones
alcalinas de los terrenos de las sabanas —respondio el
Frontino—. Hemos investigado el efecto terapéutico de la tua-
tua para las enfermedades de la piel. Hemos modificado el apar-
te tercero del ordinal noveno del articulo trigésimo del capitu-
lo segundo del reglamento interno del Instituto Superior de
Xilografia Comparada, recientemente fundado. Hemos elabo-
rado el programa para concurrir al Sexto Congreso Internacio-
nal de la Clorofila. Hemos dado orden para la recoleccion de
zoofitos en las lagunas de los terrenos cuaternarios. Hemos...
Hemos...

—Digame una cosa, amigo Frontino: ;y en qué pard el asunto
ese de la tuatua? ;Tiene, en realidad, algun efecto sobre los males
de la piel? —pregunto el Caricare, verdaderamente interesado
en la cuestiéon porque, en los ultimos tiempos, siempre que co-
mia demasiado, le salian erupciones en las axilas.

—Ninguno —confesé, bajando la cabeza, el doctor Oso
Frontino.

—Ninguno. Todo es indtil. Todo lo que hacen carece de re-
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sultados positivos —susurrd venenosamente el Camaledn al
oido de su vecino.

Aquella declaracién aplasté por un rato el entusiasmo de la
asamblea; pero lo reavivé pronto el juvenil Matacéan, quien, con
su foete en la mano, les arengo:

—Si, si: es preciso trabajar. Es preciso trabajar muy duro,
sin desmayos. Es necesario que sacrifiquemos nuestra juven-
tud, y que consagremos nuestras energias, nuestra ciencia y
nuestro talento a la salvacion de la patria.

—Trabajar, trabajar... —rezongé el Camaledén—. Muy boni-
to en términos generales, pero, hablando en plata, jtrabajar en
qué? Convénzase, amigo: este pais no tiene remedio. Usted mis-
mo lo ha dicho: la tierra no produce mas que flaragatos y car-
dones, y gentes malagradecidas.

—Lo mejor es emigrar para siempre —declaro el Caparro—.
Yo de mi debo decir que tengo pensado el ir a radicarme a Pa-
ris, donde ya compré un chalet en el Bosque de Bolonia.

—No, al contrario: lo que necesitamos es inmigrar, traer in-
migrantes, mucha gente, muchos animales, brazos que nos tra-
bajen la tierra —opiné el Pajaro Bobo.

—Es cierto, pero que sean animales finos, animales rubios
insistio el Matacan—. Lo que pasa en Venezuela es que hay mu-
chos animales de color oscuro: mucho cachicamo, mucha la-
pa, mucho chigiiire, mucho mono.

—Le diré, compaiiero —salté el Caparro, ofendido con la il-
tima expresién—. Conozco mucho animal moreno que vale in-
finitamente mas que los de pelo rojizo.

—Desde hace algun tiempo —continué el Matacan, sin ha-
cerle caso— vengo estudiando un proyecto de inmigracion de

flamencos que les asombrara. En cuanto lo termine, voy a pro-
ponérselo a Tio Tigre.

—;Maravilloso! —expuso el Cigarron—. No se puede negar’

que los flamencos tienen un estilo de innegable estupidez. Den-
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tro de cincuenta afios todos nos habremos estupidizado en Ve-
nezuela, y entonces no tendremos ni posiciones grotescas, ni
figuras deformes, ni ademanes antiestéticos, porque es cosa sa-
bida que la estupidez es estatuaria.

—;Inatil, inatil! —profirié el Camale6n—. Dentro de cin-
cuenta afios los flamencos habran cambiado de color, como
cambio yo, como cambia todo el mundo en este clima, y en-
tonces seran tan antiestéticos y grotescos como el cachicamo.
Este pais no tiene remedio.

—Esta tierra es agria, arisca, desconfiada y terrible, como
una virgen brava, pero, al mismo tiempo, jcuan dulce es, cuan
hermosa, cuan seductoramente irresistible, también como una
virgen brava, cuando se la ha conquistado! —decia en esos mis-
mos momentos el Mono Titi a sus compaiieros—. Hermanos:
el gozo intenso y hondo reside en la conquista. Nada vale lo
que nada nos cuesta. Mafiana, temprano, con la nueva albora-
da, tomaremos nuestras herramientas y nos iremos cantando
a descerrajar el aspero corazon de la tierra. Forzaremos las puer-
tas de valles reconditos, lejos, mas alla del limite a donde lle-
gan las palabras y donde se detienen las leyendas. Desgarrare-
mos tunicas de neblinas rosadas, palidas, anaranjadas.
Entraremos en el seno de oscuras hondonadas, gritando salva-
jemente en medio de un rubor de nifia desvestida y un temblor
de templo pisoteado. Aventaremos a todos lados con nuestros
dedos diestros la lluvia certera de las semillas, habiles en intro-
ducirse en la caliente matriz. Y mas tarde, cuando ella, venci-
da, se nos doblegue en frutos, hondo sera el placer de haber
hecho nuestra la tierra.

Los monos titis le contestaron a coro:

Y mafana, temprana, con la nueva alborada,
nos iremos cantanda, con los hierros al hombro
a cumplir hondamente otra nueva Jjornada.
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Cantando todos juntos, en medio del asombro
Jresco de la cafada. Y por la tarde, cuando
cabal como una hija nos quede la tarea,

con los hierros al hombro volveremos cantando
al hogar que se alumbra, a la sopa que humea,
a la esposa que cose y al hijo que gatea.

—Echeme acé un trago, compadre Cachicamo, y sirvales a
todos los muchachos —concluy6 su jefe.

Pero esta escena no tenia lugar en un gabinete de cortinajes
de brocado, como la asamblea anterior, sino en la humilde pul-
peria del Cachicamo, donde los animales se retinen a tomarse
un trago después de trabajar.

—Mal dia mafiana para salir al campo —observo el
Araguato—. Va a llover.

—Todos los dias est4 lloviendo —rezongé el Abejarrén—, Ya
no se puede vivir.

—¢Y qué, compadre, le parece malo que llueva? —inquirié
el Sapo Compadrén, quien jugaba una partida de dominé con
el Escarabajo, el Comején y el Oso Melero.

—Este afio los nortes han sido muy fuertes —dijo el Alcara- -
van, examinando el cielo. El Alcaravan tenia fama de meteo- ‘

rologo.

Sacése el Escarabajo la pipa de la boca, lanz6 un escupitajo
de saliva amarilla y tabacosa, y murmuré:

—No se va a poder sembrar papas.

—iPapas? jNo juegue! ;jOjala fueran papas solamente! —_

replicd el Oso Melero—. A los cebollales les ha caido candeli-
lla. El jugo de las palmas no sabe a nada. La tierra est4 toda
aguachinada.

Se incliné sobre la mesa, estudié atentamente el caprich?so
dibujo que formaban las piezas, se llev una pieza de dominé
al lado de la sien, como para infundirle pgr algin sistema de
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sugestion el poderoso trabajo de su cerebro, asi como su inven-
cible voluntad de ganar.

—{Tranco! —dijo de repente.

Y coloc6 con ruido el cuatro-seis.

—Los caminos estan intransitables —continu6 el Ratoncito
Arriero—. Los arreos se atascan donde quiera, y no es posible
vadear las quebradas crecidas.

—A mi me cuesta doble trabajo tumbar los arboles —se quejé
el Pajaro Carpintero.

—La tierra es algunas veces dura para el que la tiene que tra-
bajar —dijo el Puerco-espin; se rasc6 un muslo, pensé en re-
funfufiar algo mas y gruiid entre dientes, en efecto, cosas inin-
teligibles; pero prefiri6 darle una chupetada a su tabaco y seguir
dormitando.

—Si, pero hay que trabajarla —exclamé el Comején—. Por
mas que llueva, haga sol, haga frio, por més que sea dura: hay
que trabajarla.

—La tierra no es dura —insistié el Mono Titi—. La tierra
es dura, pero es hermosa y fecunda. El que la trabaja, la llega
a querer y tiene su recompensa.

—Y es nuestra tierra —declaré Tio Conejo.

Como si encerrasen una trascendencia mayor que la aparen-
te, estas palabras pusieron punto final a la conversacién. To-
dos quedaron silenciosos. Durante largo rato no se oyé mas que
el choque de las piezas de dominé sobre la basta madera de
la mesa, o el ruido que hacia a través de la garganta del Alca-
ravan un vaso de aguardiente que se tomaba. Por encima de
ellos, el viento empujaba espesas nubes negras por sobre un cielo
pesado y hostil, semejante a la puerta de una cércel. La tierra
sensitiva se estremecia, llena de confusos presagios. Y por en-
cima de aquella tierra, a lo ancho de la inmensa Venezuela, hen-
chida de cicl6peas energias que no acertaban a traducirse, ma-
fana irian de nuevo a hundir oscuramente sus afanes anénimos
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estos animales silenciosos, en su laborioso empefio cotidiane
de hacerla mas dichosa y mejor.

La idea del Matacan, de una inmigracién de flamencos, pros-
pfré. De entre quienes le prestaron un apoyo mas efectivo debe
citarse al Profesor Mochuelo. Inclinado al oido de Tio Tigre
susurré:

—Eximio jefe: fijese que los flamencos son los mejores sol-
dados de Europa. Son los mas disciplinados, los mas airosos,
los més marciales. Nos servirian para formar bellisimas tropas,

Tal argumento decidi6 a Tio Tigre. Repantigado en el sillén
y con las manos cruzadas sobre el vientre, ya se veia a si mismo
en una préxima parada, el busto lleno de cordones, de cintas
y de condecoraciones, un reluciente espadin al cinto y gruesas
charreteras sobre los hombros, caracoleando a la cabeza de sus
flamencos delante de la tribuna desde donde la Culebra Soba-
dora, la Cantérida, la Garza Morena y hasta la Guacamaya Ro-
sada, estarian aplaudiendo sus arrestos. No habian transcurri-
do muchas semanas cuando los primeros inmigrantes
desembarcaban en el pais.

—iOh, qué buenos mozos son! —decia, desbordada de ad-
miracion, la Culebra Sobadora—. Parecen héroes de pelicula.

—A mi lo que me gusta —confes6 la Zorra— es esa galante-
ria de que hacen gala. Le besan a una la mano, y todo cuento.
Yo creo que asf han debido de ser los duques y marqueses, jay!,
cuando todavia habia duques y marqueses en el mundo.

—Menos mal que todavia quedan algunos caballeros bien
educados en el mundo —expresé Dona Pava del Monte.

—Todos los extranjeros lo son —informé la Guacharaca—.
iQué diferencia con los venezolanos! ;Te imaginas, mi querida
Pava del Monte, a un grupo de morrocoyes desfilando por ese
banco de sabana, a la luz de ese sol de atardecer, con la arro-
gancia con que lo hacen los flamencos? Verdaderamente, chi-
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ca, yo te digo una cosa: hasta vergiienza le da a una muchas
veces admitir que es venezolana.

—Me encantan los flamencos —declar6 la Garza Morena—,
Me fascinaria que un apuesto flamenco me raptase.

Y Dofla Pava del Monte, a nombre de todas las damas de
la sociedad, les llevé un ramo de flores.

—Flores nuestras, corolas encendidas en fragancia y en co-
lor —dijo el Azulejo, a cuyo cargo estuvo el discurso de orden
en tan memorable ocasion—. Coruscantes primicias de nues-
tros vergeles abrilefios, la mas preciada ofrenda, prestigiada do-
blemente por la eurritmia de las manos que os la brindan y por
su procedencia del florido pensil de nuestros jardines. Sean esas
flores como anuncio feliz, dandoos la bienvenida a la tierra que
venis a tonificar con vuestra vigorosa sangre nueva...

Pero, a decir verdad, muy pronto su presencia constituyd una
carga. Fuera de pasearse en escuadras de ocho o diez, o de lan-
zar, al borde de las lagunas, voces nada armoniosas, ninguna
aptitud demostraban los flamencos. Sentdbanse a las mesas de
los hoteles y cabarets de lujo, pedian manjares, licores y ciga-
rrillos finos, y mandaban cargar todo lo que consumian a cuenta
del tesoro de los animales.

—Si siquiera supieran sembrar papas... —grufia Tio Tigre,
muy disgustado.

No hubo mas remedio que adoptar lo que habia sugerido el
Profesor Mochuelo: se les enganché en el ejército; pero, a to-
das éstas, el problema de la agricultura seguia en pie.

—El Doctor Oso Frontino ha demostrado la més absoluta
falta de competencia —no cesaba de murmurar por doquiera
¢l Camaleon, quien ambicionaba el cargo de ministro de agri-
cultura, desempefado por aquél—. El tal plan de inmigracion
resulté un fiasco completo.

Temeroso de perder su empleo, el Frontino eché mano de
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aquel proyecto, antes menospreciado, que emitié el Pajaro Be-
bo en la célebre reunidn antes descrita, y fue a exponerlo a Tio
Tigre:

—Se trata —dijo— de una ley coercitiva que regulariza la
fundacion de conucos y prohibe la tala de los bosques.

—iNo, no, no! Mas proyectos no. No me quiero meter en nin-
guna cla_sc de proyectos —le contesté de un modo abrupto el
personaje.

Pero esta vez volvid a intervenir el Profesor Mochuelo con
sus juiciosas y respetuosas reflexiones.

—Un instante, mi grande jefe, perdone usted que no sea en-
teramente de su parecer, pero creo que el asunto que propone
el doctor Oso Frontino debe ser examinado con mayor aten-
cion —manifesté—. Con su permiso, ;dice usted, sefior Minis-
tro, una ley para prohibir la tala de los arboles?

—Si, seflor —contest6 el Salvaje, y se agarrd de esta ultima
esperanza de salvacion.

—Estimo, magnifico jefe, que seria conveniente que la estu-
diaramos —opiné el Mochuelo.

Tio Tigre se qued6é mirandolo con desconfianza.

—¢Qué tendra dentro del buche este chupatintas? —se pre-
guntaba.

Pero los ojos del Profesor Mochuelo fulguraron con inteli-
gencia detras de los espejuelos.

—Sigue usted, mi jefe, tan... tan enojado con Tio Conejo?'

—le interrogo.

—Desde luego que si —bramé Tio Tigre—. Tio Conejo es’

un bandido. '
—Y no recuerda usted el oficio de Tio Conejo?

Tio Tigre hizo memoria.

—Si, carpintero —murmurd, pero no daba con la relacién
que esta circunstancia podria tener con el asunto de que se
trataba.

106

174

Lixacto: carpintero —explicéd el Profesor Mochuelo, y su
Jdelgada boca se distendio en triunfal sonrisa—. Para hacer sus
mucbles, necesita madera. Para tener madera, necesita tumbar
arboles. Todos sabemos que, junto con su ayudante, ¢l Pajaro
Carpintero, suele ir al bosque a derribar los arboles que requiere.
Pues bien, si se incluye en la ley un articulito, un pequefo arti-
culo que...

Se interrumpid, se aproximo al oido de Tio Tigre, y alli con-
(inu6d hablando en voz baja. A medida que adelantaba, los ojos
de su jefe iluminabanse.

l.a ley fue aprobada, y el Doctor Oso Frontino, que conti-
nuo en su puesto, le hizo un espléndido regalo al Profesor Mo-
chuelo.

Como de costumbre, el Camaledn, tan pronto supo la noti-
cia, fue a soplarla a la pulperia del Cachicamo; pero ya era de-
masiado tarde. Alla lejos, en la cumbre de las montanas, los
monos titis se habian derramado sobre la vasta selva. El Esca-
rabajo derribaba una ladera de monte donde pensaba sembrar
un conuco. El Puerco-espin ya tenia hecha una roza. Los ra-
toncitos arrieros andaban alegremente, por esos caminos de Dios
abiertos al alegre sol, acarreando lefia. Un cielo dulce se des-
perezaba encima de ellos. El Alcaravan contaba las nubes opa-
linas, a ras del horizonte, como copos de espuma que nadasen
¢n la atmosfera cristalina, y estudiaba el movimiento del aire
para deducir la duracién del veranito y la intensidad de las llu-
vias por venir. El Erizo llamaba para el ordeio, cantandole a
sus vacas;

Estrellita, Estrellita,
Estrellita de Belén.
Parapara, Parapara,
Parapara, ven también...
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—ilja! —resonaba, en algin punto, una voz tan juvenil co-
mo un ténico.

Parado delante de un hermosisimo apamate, Tio Conejo leo
cubicaba con la vista.

—Tenemos que hacerle un juego de escritorio al Doctor Cai-
man —decia—. Consiste en un escritorio, la silla para el escri-

torio, un divan, dos poltronas, una mesita para los cigarrillos-
y dos escaparates de cristal para los libros. El quiere que sea

de estilo vanguardista. ;Qué entendera el Caiman por estilo van-
guardista? ,

—Y le va a hacer un juego de escritorio de apamate? —le
contestaba el Carpintero—. No, compadre: véngase aca, hasta
la loma que esta detras de esa fila, que alli vi yo la semana pa-
sada un caobo grueso asi, y tres veces mas alto que este apa-
mate. Le aseguro que de ese solo caobo le sale el juego de es-
critorio, y le puede hacer de fapa, si quiere, una repisa para
sus instrumentos de cirugia.

—¢Napa? ;Al Caiman? jUna docena de municiones en la
barriga no digo que no!

Ambos proseguian adelante, riendo.

Todos ignoraban que, junto con el cielo azul, junto con el
aire diafano y con las nubes como espuma con las que contaba
el Alcaravan para adivinar las amenazas de la tempestad, pen-
dia ahora sobre sus quietas vidas inocentes la existencia nueva
de una ley.

El primer aviso de ella fue una conminacion pronunciada en
voz alta:

—FEh, amigo: ;qué hace usted ahi?

Ambos se volvieron, sorprendidos. Frente a ellos aparecian
Tio Tigre con su uniforme nuevo, el Profesor Mochuelo con
las manos en los bolsillos y una guardia de flamencos con los
fusiles en descansen.

—iGua! Tumbando un arbol —respondi6 Tio Conejo.
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—;Ah! ;Si? ;Con que tumbando un arbol? ;Qué bonito!
.verdad?

lio Tigre se les acercaba poco a poco, gozando a sorbitos
Jde su victoria.

- :Con que tumbando un arbol? —dijo de repente con tono
autoritario—. (Y usted cree que puede estar tumbando arboles
impunemente, sin ton ni son? ;Usted no conoce la ley? Pasese
csto por la vista.

Y alargé un papel a Tio Conejo.

- Pero, sefior, esas disposiciones son nuevas. Nosotros igno-

rihamos que...
l.a ignorancia de las leyes no excusa de su cumplimiento
le interrumpié el Profesor Mochuelo.
Y sin dar tiempo a mayor conversacion, Tio Tigre se volvié
1 sus subordinados y les ordend con voz firme:
Amarrenlos a los dos. Estan presos.
Un par de minutos después, la comitiva regresaba a la ciudad.

I:ntre las esferas superiores de la sociedad, fue Na Guacha-
aca quien regoé la noticia.

.No saben ustedes? Tio Tigre ha salido con sus flamencos
4 buscar a unos delincuentes que estaban derribando arboles
i el bosque. Seguramente llegaran con ellos dentro de una hora.
~¢Y los traeran amarrados y todo, como a los bandidos de
las novelas? —interrogé la Cantarida con mal contenida alegria.
Ya lo creo: son unos facinerosos —manifesté Dofa Danta.
iQué bueno! —palmoted la Zorra—. Lo que soy yo no me
Merdo ese espectaculo. He leido en mis libros de Historia des-
cripciones de las entradas triunfales de los emperadores de la
antiguedad. La entrada de Tio Tigre dentro de una hora sera
iha cosa parecida. Siempre deberian apresar algunos animales
Dara realizar entradas triunfales con cierta frecuencia: su con-
lemplacion tiene que ser edificante.
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No habia transcurrrido ain la hora indicada por la Guacha-
raca, cuando las dos aceras de la calle por donde entraria Tie
Tigre estaban ya cubiertas por una muchedumbre compacta e
impaciente, que se apifiaba en espera del acontecimiento.

—¢Pero no te parece, querida Zorra, que lo natural es que
nosotras estuviésemos provistas de palmas y ramos de flores

para saludar al vencedor? —interrogo la Culebra Sobadora—.,

(Qué has leido tu al respecto en tus libros de Historia?

—Eso depende —dijo la Zorra—. Habia diferentes catege-

rias de entradas triunfales. Cuando se regresaba de una expe-
dicion a paises extranjeros...

Y se engolfé en una larga y tediosa explicacion.

—Caramba! jCuanto tardan! —murmuraba en otro grupe
la impaciente Macaurel.

—¢Les habra sucedido algo? —aventurd, con los 0jos muy
abiertos, la Marimonda.

—Todo es posible. Esa expedicion no deja de ofrecer peligros
—confesd, con un tono de suficiencia, el Coronel Querrequerre.

—;Ojala que no traigan ningunos prisioneros! —suspir6 de
pronto la Zamurita.

—Por el contrario, ojala que los traigan —advirtié el subte-
niente Basilisco, atusandose el bigotico—. Si, por desgracia, le
hubiese ocurrido algo a nuestro eximio comandante, tendria-
mos que ejercer represalias, nos llamarian al frente, moviliza-
rian todas las clases de los animales, y, en una palabra, serfa
la guerra.

—La guerra es muy hermosa —exclamoé la Garza Morena—.

Me encantaria que un bravo guerrero me raptase.

—La guerra es un horror —refunfuno, irritada, la Iguana—.
No me explico qué aliciente pueden encontrar en escenas tan
horribles como éstas. Vean esa multitud que soporta pisotones
y apefiuscamientos s6lo por gozarse en ver a unos semejantes
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suyos @ quienes traen presos. {No es odiosa y vituperable su
curiosidad?

Y, habiendo dicho eso, empujé con los codos a la Pereza y
a Doiia Pava del Monte, a las que tenia de lado y lado, para
abrirse un puesto en la primera fila.

—Los animales gustan de las farsas en que se representan a
si mismos terribles, con lo cual se figuran tener valor, y crue-
les, lo que les hace creer que tienen fuerza —dijo el Cigarrobn—.
Es una ficcion encantadora.

Imagindndose aquella expectativa que su hazafia habria des-
pertado en la ciudad, y el recibimiento triunfal que se le tribu-
taria, Tio Tigre regresaba muy ufano, a la cabeza de la expedi-
cién. Detras de él marchaba el Profesor Mochuelo; después los
dos prisioneros, escoltados por un piquete de flamencos, y por
altimo el grueso del destacamento, que se pavoneaba con sus
vistosos uniformes.

Tio Conejo y el Pajaro Carpintero andaban en silencio.

—Bueno, esta vez nos embromamos —dijo, al cabo de un
buen rato, el primero de los dos—. Ahora nos aplicarén la ley,
e iremos a dar con nuestros huesos por lo menos por un par
de afios a un calabozo, por estar tumbando caobos sin permi-
so. Bien merecido lo tenemos.

—Pero, para que ti veas —agregd un par de minutos mas
tarde—. No hay mal que por bien no venga. Toda esta desgra-
cia la doy por bien servida con el gusto que estoy disfrutando.
Un placer tan grande recompensa de todos los sufrimientos que
podamos encontrar en la carcel.

El Pajaro Carpintero levantd, asombrado, la cabeza, a pun-
to de preguntarle a qué se referia; pero se contuvo al observar
el rapido guino de su compaiero. Tio Tigre enderezé la oreja,
y aunque desconfiaba celosamente de cuanto pudiese hacer o
decir su antiguo adversario, no pudo menos de seguir escuchan-
do lo que conversaba.
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—Toda mi vida estaré recordando este dia como una fecha
inolvidable —continué Tio Conejo—. ;No te parece a ti fo
mismo?

—Ya lo creo: una fecha inolvidable —replicé el Carpintero,
coligiendo ya que alguna estratagema urdia su camarada,

—EIl dia extraordinario en que, al mismo tiempo, y por vir-
tud de un extrafio capricho de la suerte —continu6 aquél, cen
voz cada vez mas alta— hemos sufrido una de nuestras maye-
res desventuras y saboreado una de nuestras mas completas sa-
tisfacciones.

—De las satisfacciones mas completas: es cierto —asintié de
nuevo el Carpintero.

—Alguna bellaqueria nueva de Tio Conejo —se repetia men-
talmente Tio Tigre—. No le haré caso.

—Yo te garantizo una cosa: por tristes y desamparados que
nos hallemos en cualquier ocasion en el fondo de la himeda
y oscura mazmorra que nos aguarda, bastara el recuerdo de este
acontecimiento tan grandioso para que se nos disipen al ins-
tante las mortificaciones hasta el punto de sentirnos mas ale-
gres que los animales mas libres.

—Mas alegres que los animales mas libres: eso es la verdad
—dijo el Carpintero.

Tio Tigre no pudo contenerse mas.

—Bueno, jy de qué es que ustedes vienen conversando? —
preguntd— . ;Cudl es la satisfaccion tan completa y el aconte-
cimiento tan grandioso que usted dice, Tio Conejo?

—¢Cémo, Tio Tigre, y no lo adivina usted? —interrogé Tie
Conejo en el limite extremo de la satisfaccion—.  Es posible
que no lo lea en nuestros ojos y no lo comprenda en nuestros
rostros radiantes?

Tio Tigre se limit6 a observarle, mohino, pero intrigado. Tie
Conejo dejé transcurrir algunos minutos con el objeto de de-
sesperar su curiosidad.
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__Contemplarle a usted al frente de su escuadron de flamen-
cos, 4no es acaso una de las felicidades mas extraordinarias a
que puede aspirar un animal decemc?.Una escena tan soberbia
basta para causar la dicha de toda la vida. En medlo.de la mon-
\ana impenetrable, contra el fondo oscuro del follaje, hl{medo
(odavia por el rocio matinal, los tonos dorados df: su brillante
guerrera y los atavios blancos y rojos de sus marciales flamen-
cos componen una maravillosa sinfonia de colores, que nunca
olvidaré. La apostura arrogante que le distingue a usted, la ma-
jestad, la soltura que caracterizan cada uno de sus adc{nanes,
nunca se podran apreciar mejor que en €stos momentos incom-
parables en que aparece usted a la cabeza de su ejército. Hasta
nuestra desalifada presencia redunda en favor de la armonia
total del cuadro, pues viene a agregarle la nota de la victima
derrotada y del trofeo conquistado que redondea la gloria de
un general. Es una fiesta de la vista, y se debe considerar afor-
tunado aquel que, como nosotros, ha tenido el honor de pre-
senciarla.

Una oleada placentera inund6 el rostro de Tio Tigre. Sinti6é
que su pecho se ensanchaba, y que sus labios se entreabrian
de modo inconsciente en agradable sonrisa.

—Para que usted vea: el tal Tio Conejo podra ser un costal
de maldades —reflexioné para sus adentros— pero no cabe du-
da de que tiene sus lados buenos.

Durante corto espacio caminaron en silencio. Tio Tigre con-
tinuaba riéndose a solas.

—;Qué I4stima que Laura Jacinta no vaya a tener oportuni-
dad de admirarle en estos solemnes momentos! —suspir6 de
pronto Tio Conejo.

Tio Tigre quedd desconcertado.

—iQuién es Laura Jacinta? —pregunto, con vivisimo interés.

—:C6mo? ;Laura Jacinta? ;Dice usted que no sabe quién
es Laura Jacinta?
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Tio Conejo lo mir6 de medio lado con expresion suspicag-

—No. Me resisto a creerlo. Seria una enorme ingratitud de

parte suya —murmuro.

Y como Tio Tigre continuase negando, mientras su semblanic
era espejo de los confusos y contradictorios pensamientos que
batallaban en su interior, prosigui6:

—Laura Jacinta: 1a mas bella, la mas dulce, la mas gracioss
de todas las monitas titis que han existido desde que las moni-
tas titis tienen fama por su belleza y por su gracia... '

De improviso se aproximoé a su oido, sin que el otro pensase
en detenerle, y cuchicheé:

—Esta perdidamente enamorada de usted.

Una nueva y mas amplia sonrisa iluminé el rostro de T{
Tigre.

—Y ojala fuera Laura Jacinta solamente —insistié Tie
Conejo—. Es Teresita, también, y es Ana Amalia, y es Con-
suelo, y es Maria del Pilar; y, practicamente, todas las mucha-
chas bonitas del pueblo de los monos titis las que estan locas
por usted. ;No lo sabia, mi querido Tio Tigre? ;Caramba, qué
desdefioso y qué indiferente! ;Cémo se conoce que no son los
corazones apasionados los que faltan en su existencia de proe-
zas y victorias!

—La verdad es que no se puede quejar uno —convino Tie
Tigre, relamido de gusto—. Tengo suerte en amores.

Anduvieron otro trecho en silencio. El profesor Mochuele
los venia observando con visible inquietud. De pronto Tio Ti-
gre, con la lentitud mental que le caracterizaba, pregunté:

—Bueno, ;y por qué no puede estar Laura Jacinta en la ciu-
dad viéndonos cuando entremos?

—Abh, sencillamente porque los monos titis se encuentran «
estos momentos en la sierra haciendo una fundacién. Por c
sualidad, es por aqui cerca, en la Loma del Viento; pero si ¢
guimos directamente a la poblacién no pasaremos por alli
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—:Y queda muy lejos eso?

_—No —contest6 Tio Conejo—, apenas a la distancia de una
carrera de Pereza.

Tio Tigre sigui6 reflexionando. En las gruesas arrugas de su
entrecejo echabase de ver el laborioso trabajo de su cerebro.

—Precisamente, ésta es la bifurcacion por donde se llega hasta
la Loma del Viento —advirtié Tio Conejo mas adelante.

Un senderito estrecho se perdia en medio del boscaje, ascen-
diendo hacia alturas mayores de la montaiia.

—jAlto! gritd al punto Tio Tigre; y cuando los flamencos
se hubieron detenido, asombrados, el jefe explico—: por aqui,
a la izquierda. Vamos a desviarnos un poco y llegaremos hasta
la Loma del Viento.

El Profesor Mochuelo, cuyos recelos iban manifiestamente
en aumento, se le acerco y le dijo:

—¢Hasta la Loma del Viento? ;Y con qué objeto?

—Me interesa darle una ojeada a la fundacién que en ella
estan haciendo los monos titis —respondié Tio Tigre.

Entonces, obedeciendo a su desconfianza, el profesor Mo-
chuelo dio un paso al cual nunca se hubiera arriesgado en con-
diciones normales.

—Apuesto a que eso se 1o metié en la cabeza Tio Conejo —
murmurd, con grave detrimento del respeto que los subalter-
nos deben profesar por sus superiores.

jProfwor Mochuelo, esa frase suya me parece tan necia co-
Mo Inoportuna —Ile replicé enseguida con una gran frialdad
T'o Tigre—. No parece que usted hubiese trabajado a mis 6r-
denes durante tanto tiempo. ¢Cuéndo le he parecido tan décil
tomo para que me deje influir por lo que insinua el primero
que se. presenta? Si he resuelto ir hasta la Loma del Viento, es
POr mi Unica y exclusiva determinacién, y porque deseo averi-
guar lo de la fundacién que en ella estan haciendo los monos
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titis. Le agradeceré que en otra oportunidad no me venga cop
sugestiones idiotas. '

Y, de nuevo en alta voz, mando:

—Por el camino de la izquierda, al frente, jmar...!

El escuadrén comenzé a internarse por la serrania. La tierra
que pisaban era negra y himeda; eon frecuencia tropezaban con
un enorme tronco derribado, cuya madera podrida, que se des-
hacia al mas ligero contacto, era materia admirablemente pro-
picia para que en ella creciesen los musgos y los hongos blan-
dos y crapulosos. Inmensos helechos, de pretensiones arbores-
centes, surgian por todos lados, o bien helechos diminutos, tan

fragiles y graciosos como los juegos de los nifos. El silencie

se hacia mas compacto en derredor de ellos, y en el seno de

la naturaleza lujuriosa y salvaje solo se escuchaba el jadeo de

los flamencos en la agitacidon de la subida. ,
—Como que es demasiado lejos... —murmuraba Tio Tigre.
—Tenga cuidado, mi ilustre jefe, no vayamos a caer en una

celada —susurré el Mochuelo, aprovechandose de su momen-

tanea vacilacion. ;

Sus palabras, apoyandose en la impresion de desasosiego que-

producia la selva cada vez mas estrecha y negra, hubieran pro-
ducido, en ese momento, el efecto deseado, dando al traste con
el proposito de Tio Tigre, de no ser por Tio Conejo, quien tu-
vo la idea de detenerse en instante tan decisivo, para declarar:

—Seiior Tio Tigre: es verdad lo que usted dice. La Loma del
Viento esta demasiado lejos. Nosotros dos, los prisioneros, le
suplicamos que desista de sus deseos. Estamos muy fatigados,
y todavia tenemos mucho camino por andar, estamos ansiosos
de llegar cuanto antes a la carcel y tendernos a descansar. Asi
es que, jea!, deje usted para otra ocasion su visita a la funda-
cién de los monos titis, y acabenos de llevar.

Tio Tigre encendio en colera.

—;Habrase visto mayor insolencia! —bram6—. ;Desde cuan-
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Jo un preso se atreve a darle instrucciones a sus guardianes?
. Adelante, adelante, y que no se chiste mas! ;A fe de Tio Tigre
aue vamos ahora mismo hasta la Loma del Viento o yo no sé
lo que sucedera...!

Y con esto se acabaron las indecisiones: no quedaba mas re-
curso que llegar a la famosa Loma del Viento, y nadie habria

que torciera lo que se le habia metido entre ceja y ceja a Tio

Tigre. ‘
Asi, sin que apenas se diesen cuenta de ello, dejaron atras

la region baja, donde abundan el caruto, el jobo, el cotoperis,
la gigantesca ceiba y las hermosas palmeras: moriches, yaguas,
palmas reales; y comenzaron a encontrar Orores, tacamahacos,
yagrumos y pendares. Pronto estuvieron en una vasta exten-
si6n sombreada por las hojas de un verde metalico de infini-

dad de mameyes.
De repente una voz, como de aviso, les llamé la atencion.

Manchas cenicientas, agiles imagenes evasivas, no mas gran-
des que la desmesurada mano abierta de Tio Tigre, empezaron
a moverse rauda y sigilosamente entre las ramas mas elevadas.
Ya era una silueta apenas perceptible que se balanceaba un ins-
tante en el aire, como colgando de algo, para dispararse en se-
guida con la velocidad de un panico, ya una forma rapida que
resbalaba no se sabia como sobre el dorso castafio de un tron-
co, y desaparecia no se sabia cuando por un boquete oscuro
de la espesura. Breves exclamaciones ahogadas emergian de la
penumbra verdosa: movimientos apagados, hechos con una ma-
no con guante y aguantados como una angustia en el corazdn.

Ahora si que se alarmo Tio Tigre, y quedé parado, tieso, con
las orejas en punta.

—¢Qué significa esto? ;Adénde me ha traido usted?

Los ojos del profesor Mochuelo revoloteaban detras de sus
gafas. Palido y en silencio, se allegd todo lo mas que pudo al
jefe, solicitando su proteccion. Los flamencos hicieron alto.
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—¢Cémo que qué significa? A la Loma del Viento, como us.
ted me indicd. Esta es la Loma del Viento. Ahora verév-‘g
respondié Tio Conejo, y, alzando la voz, llamé—: jAijoooé!
iCompadre Titi! Soy yo, Tio Conejo. Conmigo estan también
el Pajaro Carpintero, y Tio Tigre, y los flamencos. Asémense
para que los vean.

Lentamente, con recelosas tentativas de avance y prontos re-

trocesos, fue emergiendo por detras de la ramazon de un arbol -
un menudo rostro vivaracho, de color blanquecino, una man-

cha azulada sobre la boca y la nariz y los ojos extraordinaria-
mente vivos. Estaba alli, mirandolos, parpadeando con veloci-
dad, un ligero temblor en la cabellera cenicienta y aquella
expresion en que se reunian, de un modo paradojal, la inocen-
cia, la malicia, un aire sofioliento y la prontitud. a
Lentamente, a sus lados, por encima de ella, por debajo, apa-
recieron otras caras, igualmente lindas y avispadas. Era come
si la madera parda de los troncos, y las hojas y las ramas, y
los frutos redondos de los mameyes, y las sombras y las luces,
y los movimientos instantaneos de las cosas cercanas y la con-
fusa lejania, se plasmasen poco a poco en rostros, formas y cuer-
pos de monos titis. Aqui se veia una manecita delicada, propia
como para estampar un beso galante, en el lugar en que se di-
jera que habia estado una piedra; mas alla, un trozo de bejuco
adquiria delineamiento y funcién de brazo que se rascaba un
costado y que se agarraba de un palo. -
De nuevo susurros animales, agradables y tenues, iban po-
blando el inquietante silencio de la selva. Algunas preciosas mo-

nitas sonreian, y Tio Tigre, quien sentia como se le reconforta- /

ba el animo, empez6 a examinarlas una a una, y s¢ pregunta,ba:

cual seria Laura Jacinta. ,
—Compaiieros monos titis —comenzé a hablar Ti
Conejo—. Aqui venimos nosotros, el Pajaro Carpmterp y Y0,
en la mas importante compafiia a que hubiéramos podido as-
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pirar. Este es Tio Tigre, a quien todos ustedes conocen, notabi-
lisimo personaje que se destaca sobre todos los pueblos de los
animales. Disfrutar la honra de su amistad es asegurarse el res-
peto social y garantizarse con ello el tranquilo goce de una exis-
tencia acomodada. Estos caballeros que lo acompailan son los
flamencos, distinguidos extranjeros en cuyas venas corre la mas
pura sangre azul, y los que han sido elegidos para desempeiiar
delicadas funciones de la policia rural.

Durante este exordio, los monos guardaban quietud. Tio Ti-
gre hallabase muy satisfecho y le parecia percibir las miradas
de sus admiradoras que se clavaban en él como alfilerazos. Los
flamencos aguardaban, orondos y engreidos, y el inico disgus-
tado era el profesor Mochuelo, porque Tio Conejo no hizo es-
pecial mencién de él.

—Permitanme ustedes ahora, compaiieros —siguié el
ultimo— el privilegio de darles una noticia que les ha de inte-
resar profundamente, como nos ha interesado a nosotros, al
Pajaro Carpintero y a mi. El sefior Tio Tigre, aqui presente,
y los sefiores flamencos, sus acompafantes, se encuentran en
este bosque en cumplimiento de una trascendental comisién.
Parece ser que hay una nueva y sabia ley, que extendera sus sa-
ludables efectos a todas las tribus y los pueblos de los anima-
les. Se llama la ley regularizadora de la siembra cientifica de
los conucos y la tala de los arboles.

Tomé respiro, y continué:

- —En adelante, ningun animal podra tumbar un arbol para
fabricar con su madera camas, mesas, ni juegos de escritorio.
Ningun animal podra talar un pedazo de bosque para hacer alli
una choza o una fundacién, porque se lo llevaran preso con
las manos atadas, como nos llevan a nosotros. El honorable
Tio Tigre y sus dignos subalternos representan el imperio de
esta ley.

El honorable Tio Tigre estaba, todavia a estas horas, con-
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tentisimo de las palabras de Tio Conejo, pero el profesor Mo-
chuelo sentia renacer sus aprensiones.

—Ningun animal tendra libertad para trabajar, para sembrar,
para buscar su vida —prosiguié el Tio Conejo, y su voz subié
tanto en intensidad, que sus ecos se dejaban oir hasta en los

mas apartados ambitos de la selva—, ningun animal tendra li-

bertad para nada, ni aun en los abiertos campos de Dios, por-
que le caeran encima, lo atropellaran, lo maltrataran, lo con-
duciran a la fuerza como un criminal, y lo arrojaran al fonde
de una carcel pestilente donde se pudrira para el resto de su vida.

Con todo eso Tio Tigre no se daba cuenta del giro que iba
tomando la situacion; asi, que su sorpresa fue muy grande cuan-
do el profesor Mochuelo, trémulo de pavor, balbuceo a su oide.

—Vamonos, mi jefe. Vamonos rapidamente.

—¢Que nos vayamos? ;Y por qué nos vamos a ir? —interrogé
con ingenuidad.

No habia terminado de hacer su pregunta cuando, de algu-
na parte, de la izquierda tal vez, o de la derecha, o del frente,
o de atras, un gruesisimo proyectil vino zumbando por el aire,
le pasé a un milimetro de la oreja y fue a aplastarse con brev'c
chasquido contra un talud que le quedaba a la espalda. Tio Ti-
gre alzo6 la cabeza, alarmado:

—;Qué significa esto? ;Quién se ha atre... '

No terminé la frase. Un segundo disparo, mas atinado que
el anterior, vino a darle en ese instante en la frente, exactamen-
te encima del ojo derecho. Tio Tigre se tambaled, sil}t?é que
se le iba la cabeza, movio los brazos en el vacio, sohcnand.o
un apoyo; esperd a que se le pasase gl a_uurd!'rpiemo para a'nbnr
los ojos y afrontar la situacion. jQué situacion tan dificil! To-
dos los 0jos, todos los rostros, todas las manos, todos los cuer-
pos habian desaparecido como por ensalmo; y en su lugar una
granizada de mameyes arrojaba la impersonal sglva sobrc_cllo&
Hubiera sido un consuelo materializar al enemigo, localizarlo
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en algin sitio concreto para responderle con eficacia; pero ello
era imposible. Hojas, ramas, troncos, lianas, vislumbres ape-
nas de movimientos, juegos malabares del sol entre las hojas,
todo era la inquietud multitudinaria de una naturaleza innu-
merablemente viva, la que innumerablemente arrojaba mame-
yes sobre ellos.

—iAy! —grité el Profesor Mochuelo.

—ijlnsolentes! —bramaba Tio Tigre.

—iAtencién! Escuadrén: jen form... —quisé ordenar el Fla-
menco Jefe. Un tremendo mameyazo sobre su pecho le extin-
guio el resto de la voz.

—¢iY qué clase de proyectiles son éstos? —preguntaba uno.

—Esta es una falta garrafal de todas las reglas... —principiaba
a exponer otro.

—iCuidado!

—Corran, muchachos. Salvese quien pueda —exclamé un ga-
llardo flamenco, que habia traido de su tierra despacho de
coronel.

Y esta frase fue la sefial de la desbandada. Resbalando por
los declives, tropezando contra los pefiascos, dando batacazos
v ensuciandose de tierra negra, lodo y vegetales corrompidos,
Tio Tigre y sus compaieros llegaron por fin a una pradera, fuera
del alcance de los mameyes.

—No es correcto. No es correcto. No es nada correcto —
protestaba, con energia, el Flamenco Jefe—. Esos proyectiles
con que nos ametrallaron no estan reconocidos por el derecho
de gentes ni por ninguna convencién publica internacional. Ten-
dremos que quejarnos de semejante falta al decoro militar.

Después que se hubo restregado los ojos y limpiado el uni-
forme de inmundicias, la primera pregunta de Tio Tigre fue la
siguiente:

—¢Y dbnde estan los prisioneros?
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Nadie le supo contestar. Todos bajaron la cabeza, y empres_
dieron, en silencio, el camino hacia la ciudad. No entraron
ella hasta bien entrada la noche, cosa de que ya se hubiese dic
persado la concurrencia que los aguardaba.
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5. Imagenes del rodaje

Anexo K. Dolly de bajo presupuesto.

Anexo L. “Silencio, estamos grabando”.
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Anexo M. JesUs Muijica, Anexo N. Hernan Salinas,
como Filiberto. como Leonardo.

Anexo N. Los directores.

184



