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INTRODUCCION

En el aflo 1989, Venezuela presencid uno de los acontecimientos que
marcaria la historia del pais, en su accioén politica y en la conciencia social
del venezolano. Bautizado como “El Caracazo”, una revuelta popular que
paralizé a la nacion entre el 27 de febrero y el 3 de marzo del respectivo afio,

durante el inicio del segundo gobierno de Carlos Andrés Pérez.

El origen de estos eventos esta ligado a diversos factores: sociales,
econdémicos y politicos, que se venian presentando en gobiernos
antecesores; sin embargo, es el denominado “paquete econdmico”
implementado por el presidente Carlos Andrés Pérez el punto de quiebre

entre los sectores mas humildes de la poblacién y el gobierno de turno.

Las medidas implementadas forjaron un estallido en los ciudadanos, quienes
decidieron abocarse a las calles de las principales ciudades del pais para

expresar su descontento ante este escenario.

Los disturbios y los sagueos a comercios desembocaron una ola de
violencia, la cual no pudo ser aplacada por funcionarios policiales, lo que
condujo a la militarizacion del pais y la suspension de garantias

constitucionales.

Es de conocimiento publico la cantidad de muertos, lesionados vy
desaparecidos que dejé este acontecimiento. Personas asesinadas en vias
publicas sin razén aparente, otras asesinadas dentro de sus casas por
balaceras en los alrededores de sus hogares, personas que nunca llegaron a

su destino.

Aunque ya han pasado 26 afios de ese lamentable hecho, en algunas

familias esta historia sigue latente. Es el caso de cuatro mujeres que el



desarrollo de sus vidas cambié cuando tuvieron que enfrentar el dolor de la

pérdida de un familiar a manos de cuerpos del Estado en estos sucesos.

Hilda P&aez, Maritza Romero, Yris Medina y Aura Liscano son fieles
luchadoras que, desde 1989, no han descansado hasta conseguir justicia y
respuesta a lo sucedido en cada uno de sus casos, buscando la

reivindicaciéon de sus derechos violentados.

Durante estos afios han auspiciado la promocion y educacién en materia de
derechos humanos, transmitiendo el mensaje a otras personas para que

sepan cdmo actuar en situaciones anélogas a las que ellas vivieron.

Su conviccién por conseguir justicia y la tenacidad con la cual defienden sus
derechos ante cualquier circunstancia aumenté el interés de realizar: Voces
de lucha, un documental audiovisual que pretende dar a conocer, desde el
punto de vista de sus protagonistas, los eventos que enmarcaron “El
Caracazo’, las experiencias de cada una y todo el largo camino que han
recorrido juntas a través del Comité de Familiares de las Victimas de los
sucesos ocurridos entre el 27 de febrero y los primeros dias de marzo de
1989 (COFAVIC).

Con la presentacion de esta pieza audiovisual, se pretende demostrar la
importancia que reviste este medio para observar y dar a conocer de una
manera vivencial, cada una de las emociones y sentimientos de las

involucradas en este hecho.



CAPITULO I: MARCO TEORICO

1. El Caracazo

1.1 Antecedentes

1.1.1 Contexto econémico

Venezuela recibio el afio 1989 con nuevo Presidente, Carlos Andrés Pérez
llegaba por segunda vez al gobierno; sin embargo, en esta oportunidad, el
pais se encontraba en uno de sus peores momentos economicos. A pesar
de muchas creencias, la debacle no comenzé con el segundo gobierno de
CAP, fue una evolucion que se venia presentando desde la gerencia de Luis
Herrera Campins, el predecesor de Pérez. En este momento, se generaba un
proceso llamado estanflacién, pues a pesar de que se producian uno de los
mayores ingresos petroleros de la historia, la deuda externa estaba muy
elevada. Castro (2000) explica las causas de la crisis venezolana en aquella
fecha:

En un sentido global, no existen diferencias basicas

entre las causas de la crisis latinoamericana y la

crisis venezolana, en ambas encontramos las

siguientes caracteristicas: una industrializacion sin

correspondencia a la existencia de sus recursos

naturales y humanos, absoluta dependencia de la

tecnologia importada, dependencia financiera

externa (...) e insuficiente desarrollo de la industria
de bienes intermedios y de capital (p.154)

A pesar de la lentitud del proceso econdémico, Carlos Andrés Pérez vivio las
consecuencias cuando ingres6 nuevamente al gobierno, Diego Bautista
Urbaneja relata: “Cuando Carlos Andrés Pérez llega a la presidencia por

segunda vez, lo hace con el convencimiento de que la situacion econdémica



del pais requiere la adopcién de un programa de ajuste econdmico”
(Urbaneja, 2007, p.83)

Entre los componentes de este paquete se encontraba, entre otras cosas, la
devaluacion de la moneda, la aplicacion real de precios de los productos

subsidiados, reduccion del déficit fiscal y la apertura de la economia.

1.1.2 Toma de posesion de Carlos Andrés Pérez

En el afio 1988, el pais fue nuevamente a elecciones presidenciales, en las
cuales el candidato por Accién Democratica, Carlos Andrés Pérez, vencio a
su contrario, Eduardo Fernandez, perteneciente al partido socialcristiano
COPEL.

Diversos fueron los factores que ayudaron a la victoria de CAP; sin embargo,
Bautista Urbaneja comenta “se ha especulado mucho sobre las causas del
triunfo de Carlos Andrés Pérez. Es moneda corriente en estas
especulaciones la afirmacién de que Pérez evoc6 la imagen de la bonanza
de su primer gobierno” (Urbaneja, 2007, p.83). No obstante, tampoco se
puede negar la inmensa campafia que, junto con las movilizaciones del

candidato, ayudaron a que aumentara su popularidad.

Los mas notables gobernantes de todo el mundo hicieron acto de presencia
en la ceremonia de posesion de Carlos Andrés Pérez. La algarabia fue tal
gue se le nombro cominmente como “La coronacion”. A los pocos dias de la
celebracién, el 26 de febrero, CAP anuncié el nuevo programa econdmico

gue tomo por sorpresa al pais.
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1.2 Eventos desde el 27 de febrero hasta el 7 de marzo

1.2.1 27 de febrero de 1989

El paquete econdmico fue una cadena de circunstancias. Una de las
medidas trajo consigo el aumento de la gasolina y esto, a su vez, condujo al
aumento del pasaje. Todo ocurrié a finales de febrero cuando la gente aun
no habia recibido su sueldo y, por consiguiente, el dinero era una de las

cosas que faltaban.

El 27 de febrero de 1989 los ciudadanos salieron a las calles a manifestar su
descontento; las protestas empezaron con quema de cauchos,
obstaculizacion de calles y principales avenidas. Luego se extendid hasta
presentar saqueos en supermercados, tiendas y centros comerciales. El foco
de protestas se inici6 en la Gran Caracas y luego se extendid por las
principales ciudades de Venezuela como Valencia, Barquisimeto, Mérida y

Maracaibo.

Urbaneja explica lo sucedido con razones “La ausencia de Pérez en la capital
(...) condujo a lo que empez6 siendo una protesta en Guarenas y otros

lugares por el aumento del pasaje” (Urbaneja, 2007, p.85)

1.2.2 28 de Febrero de 1989

Carlos Andrés Pérez en pleno uso de sus facultades y como Presidente
recién elegido de la Republica de Venezuela, dicta el decreto namero 49.
“Disponiendo la suspension en todo el territorio de Venezuela, de las
garantias constitucionales relativas a la libertad personal, de la inviolabilidad
del hogar doméstico (...) contemplados en la constitucion de Venezuela de
1961” (Pérez-Sales y Navarro, 2007, p.248)
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1.2.3 1ro al 7 de marzo

Luego de este decreto, los cuerpos de seguridad del Estado constituidos por
policias y militares desplegaron sus fuerzas por diversas zonas populares de
la ciudad para reprimir posibles actos de violencia y saqueo. Pérez-Sales y
Navarro (2007) arguyen que cuando ya los focos de protestas habian
cesado, los grupos de seguridad dispararon indiscriminadamente a personas
gue estaban dentro de sus casas, dejando un saldo de muertos no
cuantificado. La cifra oficial dada por el gobierno de Pérez apunta alrededor

de 276 muertos.

En el transcurso de esa semana, familiares de las victimas se congregaron
en la morgue de Bello Monte en blusqueda de informacién sobre sus
familiares asesinados o0 desaparecidos. Muchos de ellos no recibieron
respuesta y ante la desinformacion se corrié el rumor de la existencia de

fosas comunes clandestinas.

1.2.4 Fosacomun La Peste

En medio de la concentracion de familiares que exigian respuesta, un grupo
de mujeres se organiz6 para conformar el Comité de Familiares de Victimas
de los Sucesos de Febrero y Marzo (COFAVIC), quienes fueron, junto a otras
organizaciones de Derechos Humanos, los encargados de defender los

derechos de las victimas y los familiares.

Meses después de lo sucedido, fue encontrada una fosa comun llamada “La
Peste” en el Cementerio General del Sur, ubicado en Caracas, donde

aparecieron 68 cuerpos sin reconocimiento.
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Familiares y parte de COFAVIC, para aguel momento, se concentraron en el
cementerio y relataron cémo se localizé esta fosa: “vecinos del sector, asi
como trabajadores de la morgue y el cementerio contaban que en eso dias
camiones con cadaveres subian a La Peste custodiados por militares (...) En
huecos grandes iban lanzando los cadaveres en bolsas para después

cubrirlos” (Romero, 1989; cp, Pérez-Sales y Navarro, 2007)

Asimismo, los familiares fueron informados que los cuerpos de las personas,
gue habian ingresado en los ultimos dias, habian sido enterrados en fosas
por razones sanitarias; sin embargo, Claudia Carrillo, representante de
COFAVIC, sefnala en el libro de Pérez Sales de 2007 que no se le otorgo
mucha informacion a los familiares, puesto que la existencia de las fosas

nunca fue un asunto aclarado oficialmente.

Gracias al vacio de informacién, las familias iniciaron un proceso judicial de
demandas mientras que emprendian vigilias en La Peste, cuidando lo que
presuntamente serian los cuerpos. En Diciembre de 1989, algunos familiares
solicitaron al Ministerio de Sanidad y Asistencia Social la exhumacion de
todos los cuerpos; a pesar de que esta solicitud fue remitida al servicio de

Epidemiologia de Distrito Federal, los permisos nunca fueron concedidos.

Los procesos penales tardaron meses en llevarse a cabo, cuando finalmente
Saul Ron del juzgado décimo de primera instancia en lo penal de la
circunscripcion del Distrito Federal, acepté visitar el Cementerio General del
Sur para realizar una inspeccion ocular y determinar las respuestas
requeridas. Luego de una exhaustiva revision acompafiada de varios
familiares de victimas, el juez reconocio la existencia irregularidades vy
permitio la exhumacion de las fosas. El 26 de noviembre de 1990 se inicio el
proceso de exhumaciones, el cual contd con la presencia de los familiares,

quienes relataron detalladamente lo ocurrido en esos dias:

Nosotros instalamos nuestra carpita para cuidar el
proceso, unos llevaban agua, otros café, comida, los
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mismos familiares estdbamos pendientes. Cuando
se detectaron los cuerpos y comenzaron a abrir,
decidimos instalarnos permanentemente y luego con
el tiempo hicimos una casita alli (...) Venia gente de
afuera, de escuelas. Recogian dinero y nos
ayudaban (...) era tan bonito (...) los nifos
mandaban dibujos y cartas (...) quedamos
sorprendidos (...) Los estudiantes universitarios se
solidarizaron mucho, acompafiaban por las noches y
junto con miembros de nuestras comunidades nos
turnabamos (...) Todo el tiempo habia una fogata
prendida, nunca se apagaba. (Paez, 1990; cp,
Pérez-Sales y Navarro, 2007).

El Equipo de Antropologia Forense de la Universidad Central de Venezuela
en conjunto con cuerpos internacionales fueron los encargados de la
exhumacion. Los responsables de localizar a estos organismos fueron las
Organizaciones No Gubernamentales venezolanas especialistas en derechos

humanos como Amnistia Internacional y COFAVIC.

Luego de un proceso largo y exhaustivo, dos afios después del aniversario
de lo sucedido, se logro identificar un cuerpo y se dio entrega del mismo a
sus familiares, José del Carmen Pirela de 16 afios que estaba registrado
como desaparecido. A pesar de que en este proceso solo se lograron
identificar tres cuerpos entre 68 que se encontraban en La Peste, COFAVIC
acompafd a las victimas en otra fase de lucha en la que acudirian a las
instancias internacionales para el reconocimiento de la violacién de los

derechos humanos en los sucesos de El Caracazo.
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2 DERECHOS HUMANOS

2.2 ¢Qué son los Derechos Humanos?

Precisar un concepto global de los derechos humanos es una obra compleja
de descifrar por las numerosas condiciones politicas, juridicas y morales que
estos implican. Sin embargo; resulta necesario llegar a un acuerdo general
de lo que se podria denominar derechos humanos. Si se entiende su
significado por su apelativo, se refiere a los derechos del cual es portador

todo ser humano por el hecho simple de tener esta condicion.

La Oficina del Alto Comisionado para los Derechos Humanos de las
Naciones Unidas (OACDH) (2014) define: “Son derechos inherentes a todos
los seres humanos, sin distincion alguna de nacionalidad, lugar de
residencia, sexo, origen nacional o étnico, color, religion, lengua, o cualquier
otra condicion. Todos tenemos los mismos derechos humanos, sin

discriminacion alguna”. [Pagina web en linea]

Por su parte, el abogado y Ex Presidente de la Corte Interamericana de
Derechos Humanos, Pedro Nikken (1994), hace énfasis, en el libro Estudios
basicos de Derechos Humanos, sobre el rol que cumple el Estado como
vehiculo protector de los DDHH para que el ciudadano tenga un digno

desenvolvimiento en la sociedad.

El ente gubernamental debe brindarle al ser humano los mecanismos
necesarios para la defensa de sus derechos y no debe emplear el poder
para agraviar las legitimas garantias de los ciudadanos. Agrega Nikken,
(1994):

Todo ser humano, por el hecho de serlo, tiene

derechos frente al Estado (...) Estos derechos,

atributos de toda persona e inherentes a su dignidad,
que el Estado esta en deber de respetar, garantizar

15



o satisfacer son los que hoy conocemos como
derechos humanos (p.15)

Asi mismo, los DDHH pretenden resguardar la dignidad del individuo “por
medios institucionalizados los derechos de los seres humanos contra los
abusos de poder cometidos por los 6rganos del Estado” (Szabo, 1984, p.36)
en sintonia con el desarrollo de politicas claves para el fortalecimiento del

bienestar individual y la realizacién de la personalidad de los ciudadanos.

Por otro lado, afirmando los criterios anteriores, Héctor Morales Gil (1996) en
su obra Derechos Humanos: dignidad y conflicto define a los DDHH como
“condiciones que permiten a la persona establecer una relacién articulada e
integrada entre el sistema social y el individuo; la estructura social y las

formas de vida de la persona; la vida publica y la vida privada” (p.19).

Los derechos humanos son los fundamentos que permiten establecer una
relacion equilibrada y digna entre el individuo y la sociedad sin distincion de
raza, sexo, religion, nacionalidad o cualquier otra condicion. El Estado debe
velar por el reconocimiento y garantizar el fiel cumplimiento de cada uno de

esos derechos.

Estos preceptos tienen su basamento en la Carta Internacional de los
Derechos Humanos, la cual se compone de tres documentos internacionales
de gran relevancia: la Declaracion Universal de los Derechos Humanos, el
Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales, el Pacto
Internacional de Derechos Civiles y Politicos junto a sus dos protocolos
facultativos.

La Declaracion Universal de los Derechos humanos (DUDH) fue proclamada
por la Asamblea Nacional de las Naciones Unidas en su Resolucién 217 A
(1) el 10 de diciembre de 1948 en Paris, Francia.
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Esta declaracién fue redactada por representantes legales de todo el mundo
‘como ideal comun por el que todos los pueblos y naciones deben
esforzarse, a fin de que todos los individuos como las instituciones (...)
promuevan, mediante la ensefianza y la educacion, el respeto a estos
derechos y libertades” (Oraa y Gomez, 2009, p.11). Comprende treinta
articulos que describen los derechos civiles, politicos, sociales y culturales

que debe poseer cada ser humano y ser reconocidos por el Poder Publico.

El Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales junto
al Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos unidos a sus
respectivos protocolos facultativos conforman los tratados universales que
buscan proteger determinados derechos y sus garantias, adoptado por la
Asamblea Nacional de las Naciones Unidas en su resolucion 2200 A (XXI) el

16 de diciembre de 1966 y suscrito por Venezuela el 24 de junio de 1969.

2.2 Derechos Humanos en Venezuela

2.2.1 Constitucién de la Republica Bolivariana de Venezuela

En el pais, la valoracion de los derechos humanos se encuentra
fundamentada en diversos términos de la Constitucion de la Republica
Bolivariana de Venezuela. En primera instancia, en sus Principios
Fundamentales, el articulo 3, hace mencion a que el “Estado tiene como
fines esenciales la defensa y el desarrollo de la persona y el respeto a su
dignidad (...) y la garantia del cumplimiento de los principios, derechos y

deberes”.

Por otra parte, el articulo 19 de las Disposiciones Generales del Titulo Ill de
los Derechos Humanos y Garantias y de los Deberes, establece que “el
Estado garantizard a toda persona, conforme al principio de progresividad y

sin discriminacién alguna, el goce y ejercicio irrenunciable, indivisible e
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interdependiente de los derechos humanos. Su respeto y garantia son

obligatorios”.

A su vez, la carta magna consagra en los Capitulos 1ll, IV, V y VI del Titulo 1l
de los Derechos Humanos y Garantias, y de los Deberes un listado que hace
referencia a las garantias que posee todo ciudadano. Estan agrupados por
los anuncios: Derechos Civiles, Derechos Politicos, Derechos Culturales y

Educativos, Derechos Econdmicos.

En el capitulo Il sobre los Derechos civiles se hace alusion a las garantias
individuales y exaltacién de la dignidad junto a las libertades que tiene cada

sujeto. Dentro de los presupuestos, destacan:

e Derecho alavida (Art. 43)

e Prohibicion de desapariciones forzosas por parte de
funcionarios gubernamentales (Art. 45)

e Proteccién de la integridad fisica, psiquica y moral ( Art. 46)

¢ Inviolabilidad del hogar (Art. 47)

e Libertad de transito (Art. 50)

e Libertad de expresion e ideas (Art. 57)

e Proteccién a la vida privada ( Art. 60)

En el capitulo IV se reline una serie de principios que enmarcan los derechos

politicos de la Republica, asi como las funciones publicas.

o Derecho al sufragio (Art. 63)
e Derecho ala participacion politica ( Art. 67)

e Derecho a la manifestacion pacifica (Art. 68)

Los derechos sociales y de las familias estan agrupados en el capitulo V, en
el cual se hace referencia al buen desenvolvimiento de la vida en sociedad y

el bienestar social en conjunto con la figura del Estado.

e Proteccién de la familia (Art. 75)
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e Derecho a una vivienda digna (Art. 82)
e Derecho ala salud (Art. 83)
e Derecho ala seguridad social (Art. 86)

e Derecho al trabajo (Art. 87)

El capitulo VI, sobre Derechos Culturales y Educativos, se compone de los

valores culturales vy el enriquecimiento del patrimonio cultural de la nacién.

e Libertad de creacion cultural (Art. 98)

e Derecho ala educacién (Art. 102)

Todo lo que concierne a la actividad y los derechos econdmicos de los
ciudadanos y el Poder Publico se encuentra en el capitulo VII. Algunas de las

garantias que se establecen ese apartado de la Constitucion, enfatizan:

e Derecho a la libre iniciativa economica ( Art. 112)

e Derecho ala propiedad (Art. 115)

e Derecho a la obtencion de bienes y servicios de calidad (Art.
117)

2.2.2 Ley Organica de Amparo sobre Derechos y Garantias

Constitucionales

El amparo constitucional es una garantia judicial suscrita en el capitulo Ill de
los Derechos Humanos y garantias, y de los deberes de la Constitucién de
la Republica. Con base en el desarrollo de los reglamentos que se consagran
en ese capitulo, especificamente, en su articulo 27, sobre el derecho que
tiene toda persona de ser amparada por los tribunales en el goce de sus
garantias constitucionales, nace el proyecto de Ley Organica de Amparo

sobre Derechos y Garantias Constitucionales.
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Esta ley se crea con el fin de establecer el medio procesal para la reposicion
inmediata de los derechos violados de cualquier ciudadano. Toda persona
natural o juridica pueda acceder al ente judicial Yy solicitar el recurso de
amparo cuando el ejercicio de sus derechos se vea infringido, cuando sean
vulnerados o cuando exista una amenaza de violacion determinante por
parte de un érgano estadal, una persona natural o juridica. En el articulo 2,
de la mencionada ley, se anuncia de la siguiente manera:

La accion de amparo procede contra cualquier

hecho, acto u omision provenientes de los 6rganos

del Poder Publico Nacional, Estadal o Municipal.

También procede contra el hecho, acto u omision

originados por ciudadanos, personas juridicas,

grupos u organizaciones privadas que hayan violado,

violen o amenacen violar cualquiera de las garantias
o derechos amparados por esta Ley.

Para poder ejercer este medio se debe introducir la accion de amparo ante
un Tribunal de Primera Instancia competente al derecho que se considera
transgredido o en amenaza de violacion y en la misma jurisdiccion en la que

ocurri6 el suceso.

El proceso de este recurso es gratuito, debe ser agil y tener preferencia ante
cualquier otro evento que se presente ante el Tribunal, como lo establece el
articulo 16, de la Ley Organica de Amparo sobre Derechos y Garantias
Constitucionales “los jueces que conozcan de la accion de amparo no
podrdn demorar el tramite o diferirlo so pretexto de consultas al Ministerio
Publico”.

Cualquier individuo tiene derecho a ejercer esta garantia judicial cuando
considere que sus derechos reconocidos en la carta magna hayan sido

violados o exista una amenaza perenne a ser quebrantados.
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2.3 Violacién de los Derechos Humanos en Venezuela

Se presencia una transgresion de los derechos humanos cuando el Estado
no garantiza o incumple en la obligacion de proteger y respetar tales
derechos suscritos en la Constitucion de la Republica o en cualquier otro
organo provisto por el ente gubernamental y los tratados internacionales

referentes a esta materia.

La responsabilidad de una violacién a los DDHH de cualquier individuo recae
Unica y exclusivamente en el Estado, quien es “su Unico agente violador (por
accion u omisién), puesto que en él, la sociedad deposita ese monopolio

legitimo de la violencia” (Hernandez, s.f., p.44).

Acorde con el Abogado José Miguel Vivanco (s.f.) existe una clara infraccién

de los derechos humanos:

Cuando estos abusos son cometidos por agentes del
Estado y no existe un mecanismo interno eficaz para
castigar a los responsables (...) Solo basta que
actle amparado en su caracter oficial y no a titulo
personal para comprometer, en principio, la
responsabilidad del Estado (p.47)

La obligacion de garantia, establecida en los principios generales del
derecho y sus tratados internacionales, impone al Estado el deber de
asegurar la efectividad de los derechos humanos con todos los medios a su
alcance y estimula la creacion de mecanismos de proteccion ante una
violacion de los DDHH. También el ente gubernamental tiene la
responsabilidad de prevenir situaciones potenciales que atenten contra las

garantias de los seres humanos.

En el articulo 29 de la Carta Magna se hace mencion a que “el Estado estara
obligado a investigar y sancionar legalmente los delitos contra los derechos

humanos cometidos por sus autoridades” (Constitucion de la Republica
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Bolivariana de Venezuela, 2009, p.67). lgualmente, se hace alusién a la
obligacion que tiene el organismo estatal de indemnizar integralmente a las
victimas de violaciones de los derechos humanos. De esta forma, el
compromiso del Estado frente a los DDHH no esta determinado solo por los

acuerdos en materia internacional sino, ademas, frente a sus ciudadanos.

Cuando el Estado no respeta ni garantiza los derechos humanos o0 no
sanciona a los responsables de violarlos, nos encontramos frente a un

Estado violador de los derechos humanos.

3. EL DOCUMENTAL

3.1Concepto

Establecer una definicidbn genérica sobre qué es el cine documental parece
una ardua labor cuando se toman en cuentan todas las variables que este
maneja, desde el tratamiento que le da el realizador, sus formatos, inclusive
el papel del espectador en la obra audiovisual. No obstante; desde su forma
basica el documental es una pieza cinematogréfica que refleja una

determinada vision de la realidad.

Un filme documental se distingue por su nocion de representacién de la
actualidad y se concentra en el contexto del cual se realiza. Como bien
seflala Michael Rabinger (1987):

En su forma mas perfecta, el documental refleja una
fascinacién y un respeto por la actualidad. Es lo
completamente opuesto al cine de esparcimiento, ya
que se concentra en la riqgueza y ambigiedad de la
vida, tal como es realmente (p.4)

De esta manera, el documental permite la reconstruccion de los hechos y la

interpretacion de la realidad por parte del documentalista con la funcion
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esencial de ampliar el espectro de conocimiento sobre un asunto en
especifico. En relacion a lo expuesto anteriormente, Rabinger (1987) explica,
en su libro Direccion de documentales, que “el documental es un escrutinio
de la organizacion de la vida humana y tiene como objetivo la promocion de

los valores individuales y humanos” (p.5).

Desde otro enfoque, el cine documental no abandona el concepto artistico
por apegarse a un contexto, por el contrario, le concede un significado
distinto al que plantea el acontecimiento real. En este sentido, Grierson
(1966) afirma que “el documental no es mas que el tratamiento creativo de la
realidad. De esta forma, el montaje de secuencias debe incluir no sélo la

descripcion y el ritmo, sino el comentario y el dialogo” (p.36).

Es asi como este género tiene una funcién visiblemente comunicativa y parte
de su propésito es crear un debate relativo al tema tratante. “Un buen
documental estimula el dialogo acerca de su tema, no de si mismo (...) A
pesar de un lema semejante, los documentales plantean una amplia gama de
cuestiones historiograficas, legales, filoséficas, éticas, politicas y estéticas
(Nichols, 1991, p.42).

A pesar de las distintas definiciones y vertientes que se le atafien al
documental, se puede precisar con cierta certeza que este medio audiovisual
mantiene una relacién Unica e inherente con lo real, su esencia esta en
transmitir lo circunstancial, “sea cual sea la definiciébn hay un acuerdo tacito
entre el realizador y el publico segun el cual el contenido de un documental
debe atenerse a la realidad” (Goldsmith, 2003, p.06). La forma de plasmar
ese contenido, incluyendo su organizacion y su enfoque, es un aspecto que

obedece al punto de vista de cada documentalista.
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3.2 Historia del documental

El cine comenz6 como un documento filmico, es por eso que, Louis Lumiére,
en sus principios pensaba en el cine como un instrumento cientifico y no
como un espectaculo para las masas. Por esta razén, empezé filmando

escenas callejeras de Paris y situaciones de la vida cotidiana.

Diferentes autores difieren con el verdadero origen del documental; sin
embargo, muchos concuerdan en que el primer hombre en acufiar el nombre
“‘Documental” fue el periodista John Grierson, al referirse a la obra de Robert
Flaherty, un director canadiense. Muchos escritos conciben a Flaherty como
el padre del documental ya que sus obras fueron las primeras con las que se

utilizé ese calificativo.

Flaherty comenzé en 1915 el rodaje de su primera obra documental, Nanook
of the north, sobre la vida etnogréfica de una familia de esquimales; no
obstante, “al regresar a Toronto para montar su material, se le incendiaron
accidentalmente 30.000 pies de negativos y tuvo que recolectar fondos para

volver a rodarlo todo”. (Rabiger, 1987, p.12)

En la segunda sesion de grabacion luego del accidente, Flaherty present6
problemas meteorolégicos y limitaciones con su cadmara, gracias a esto tuvo
gue solicitarle a las personas que realizaran su trabajo cotidiano, pero en

momentos determinados para que se pudieran filmar:

Debido al carifio que Nanook sentia por Flaherty, y
como sabia que estaba ayudando a dejar constancia
para la posteridad de una forma de vida que estaba
en vias de desaparicion, Nanook y su familia
facilitaron el contenido del rodaje y también
gjercieron una influencia sobre el mismo,
permitiendo de esta forma que Flaherty efectuara el
rodaje de su pelicula con actores, como si fuera un
relato de ficcion sobre una batalla contra los
elementos. (Rabiger, 1987, p.12)
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Durante el resto del rodaje, la relacion entre Flaherty y los esquimales se
volvio tan natural que los actores pudieron desarrollar su vida en camara y al

finalizar obtuvieron resultados espontaneos y convincentes.

Flaherty rompio un esquema y desarrollé6 un nuevo estilo en el que “la idea
de documental hace hincapié en la necesidad de seleccionar e interpretar la

realidad para componer el filme.” (Selles, 2008, p.20).

Luego del exotismo de Flaherty, aparecié lo que se conoceria como
documental politico en los afios 30, el cual fue creado como instrumento para
propaganda politica. Uno de sus grandes exponentes fue el ruso, Dziga
Vertov, quién realizé una pieza audiovisual en 1925 para la URSS, llamada
Kino-Glaz, un “documental que recogia una amplia panordmica de la vida en
la URSS en una especie de collage cinematogréfico, y que fue
simultdneamente el manifiesto de una nueva teoria del montaje filmico (Diaz,

2008, El cine documental)

En el mismo texto, Diaz subraya como en Francia aparecia el cinema verité
y en Gran Bretafa el free cinema, los cuales innovaron por el uso de nuevas
camaras y el empleo de modernos equipos para mejorar el sonido.
Técnicamente los afios 50 sirvieron para la invenciéon de nuevos dispositivos,

lo que permitié una mayor produccion de documentales.

En los afios 60, se crea una corriente norteamericana llamada direct cinema,
la cual contenia un tipo de documental muy parecido a lo que en sus inicios
Lumiéere pensoO que serviria el cine, para observar. Fue desarrollado por un
grupo de cineastas con un fin antropoldgico, en el cual la contemplacion iba a

ser protagonista sin que interfiriera ningln ente exterior.

Esa misma década nace el documental cronista, que se caracterizaba por la
movilidad de camara e interaccion del camarografo con las personas

filmadas.
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En la actualidad, se ha dado paso a lo que se conoce como Nuevas
Tendencias, una corriente que experimenta con diferentes tipos de

documental, siempre siguiendo la ruta de la realidad.

Recientemente, se ha dado paso a un nuevo modelo conocido como
Mockumentary. Este estilo imita los coédigos desarrollados por el film
documental pero con obras fingidas. Muchas veces emplean la satira o la

comedia para crear un relato falso con parametros de realismo.

La larga historia que ha tenido el documental demuestra la versatilidad del
género, originando nuevas tendencias y formas de grabacion con cédigos
gue prevalecen en el tiempo. La esencia del documental se encuentra en la
exaltacion del realismo ya sea con situaciones auténticas o en algunas

ocasiones con ficcion.

3.3 Modalidades del documental

En la actualidad existen diversas modalidades y tipos del documental, los
cuales cambian de acuerdo al autor consultado. Uno de los libros insignes
sobre este tema es La representacion de la realidad de Bill Nichols. Las
modalidades dependeran del enfoque que el realizador quiera dar a su
documental. En el texto, Nichols explica que “son practicas cinematograficas
gue los propios realizadores reconocen como enfoques caracteristicos de la

representacion de la realidad” (Nichols, 1991, p.1)

Al conjugar las caracteristicas mas importantes, Bill Nichols, sefiala la
existencia de cuatro modalidades fundamentales: expositiva, de observacion,

interactiva y reflexiva.
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La modalidad expositiva tiene como caracteristica principal la orientacién
directa al espectador, utilizando voces e interludios para representar, de una

manera adecuada, el punto que se quiere expresar.

El modo expositivo mantiene la objetividad como premisa, como expresa
Nichols (1991) “esta modalidad apoya generosamente el impulso hacia la
generalizacion, ya que el comentario en voice over puede realizar
extrapolaciones con toda facilidad a partir de los ejemplos concretos

ofrecidos en la banda de imagen.” (p.5)

La modalidad de observacion permite que los elementos alrededor fluyan sin
la intervencion del realizador. Este tipo de documental endosa el control al

entorno sin interceder en él, tal como el libro de Nichols expone:

En su variante mas genuina, el comentario en voice-
over, la musica ajena a la escena observada, los
intertitulos, las reconstrucciones e incluso las
entrevistas quedan completamente descartados.
Barnouw resume esta modalidad de un modo muy
conveniente cuando distingue el cine directo
(realizacion de observacion) del estilo de cinéma
vérité de Rouch. (p.6)

Este modo se escuda en las consideraciones éticas al no entrometerse en el

ambiente de la manera que otros documentalistas podrian hacerlo.

La modalidad de representacion reflexiva simboliza su nombre, al ser uno de

los estilos mas poéticos. El realizador tiene un papel en la pieza documental:

En vez de oir al realizador implicarse Unicamente de
un modo interactivo (participativo, conversacional o
interrogativo) con otros actores sociales, ahora
vemos u oimos que el realizador también aborda el
metacomentario (...) Interioriza muchas de las
cuestiones y preocupaciones que constituyen el
tema de este estudio, no secundaria o subsiguiente
de andlisis retrospectivo, sino como un tema
inmediato e inaplazable sobre la propia
representacion social (Nichols, 1991, p.9)
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3.4 Documental interactivo

En el libro La representacion de la realidad de Bill Nichols (1997) se exponen
las diferentes modalidades del documental, guidndose por las corrientes

histéricas o por la estética que los diferencia.

Se habla del documental interactivo como algo que surgioé en la década de
los afios 50 de la mano de directores como Gilles Groulx y Michael Brault.
Este estilo llegd como resultado de las actualizaciones tecnoldgicas y la
posibilidad de tener un mejor sonido en los filmes, pues ya se abrian las
posibilidades de escuchar y mirar a medida que los acontecimientos ocurrian.

Nichols (1997) se refiere a este tipo de documental de la siguiente manera:

Hace hincapié en las imagenes de testimonio o
intercambio verbal y en las imagenes de
demostracion (imagenes que demuestran la validez,
0 quiza lo discutible, de lo que afirman los testigos).
La autoridad textual se desplaza hacia los actores
sociales reclutados: sus comentarios y respuestas
ofrecen una parte esencial de la argumentacién de la
pelicula. Predominan varias formas de monélogo y
dialogo (real o aparente). Esta modalidad introduce
una sensacion de parcialidad, de presencia situada y
de conocimiento local que se deriva del encuentro
real entre el realizador y otro. (p.10)

La interaccion de la que se habla en este género muchas veces se refiere a
la entrevista que se le hace al sujeto que, con subjetividad y exactitud

histérica, narra su cronica.

El estilo dependera del tono que se quiera dar al documental y de la estética

del director; muchas veces se puede oir al realizador exteriorizando las
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preguntas y otras veces puede que no aparezca en absoluto; sin embargo,

otros son mas abiertos y se muestran en caAmara.

Finalmente, la interaccion con los entrevistados da como resultado el
conocimiento de nuevas historias de la mano de los protagonistas, Nichols
(1997) afiade que “el espectador del texto interactivo tiene la esperanza de
ser testigo del mundo histérico a través de la representacion de una persona
que habita en él y que hace de ese proceso de habitacion una dimensién

caracteristica del texto.” (p.18)
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CAPITULO Il: MARCO METODOLOGICO

1. Planteamiento del problema

En febrero y marzo del afio 1989, Venezuela fue sacudida por una serie de
saqueos Yy protestas generadas por un ajuste econdmico realizado por el
Presidente Carlos Andrés Pérez, lo que produjo un saldo significativo de

desaparecidos, heridos y fallecidos.

El Caracazo fue conocido por los innumerables disturbios y dafos realizados
por los habitantes de las principales ciudades del pais; sin embargo, el
ejercicio indiscriminado de las fuerzas del Estado en ese hecho también se
hizo presente, dejando cientos de familias destrozadas que aun reclaman
justicia. Los casos de Hilda Paez, Yris Medina, Maritza Romero y Aura
Liscano son consecuencias directas de aquel pais sobresaltado por la duda 'y

la conmocién, juntas comparten un denominador comun: la impunidad.

Estos eventos carecen de conocimiento publico y comprenderlos desde el
punto de vista de sus protagonistas sera la premisa para la realizacion de
este documental que aspira englobar en una misma pieza audiovisual las
vicisitudes y determinacion de lucha de estas mujeres ante estos crimenes

impunes.
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2. Objetivos

2.1 Objetivo General

Realizar un documental audiovisual sobre las vivencias de cuatro mujeres a

raiz de la muerte de sus familiares en los sucesos de El Caracazo.

2.2 Objetivos Especificos

- Investigar sobre la historia de El Caracazo.

- Disefar el plan adecuado para llevar a cabo las etapas de
preproduccién, produccion y postproduccion.

- Engranar las piezas del documental para obtener la informacion

necesaria que apoye la premisa del objetivo general.

3. Justificacion

El Caracazo es considerado uno de los estallidos sociales mas poderosos en
la historia venezolana, conocido por la gran cantidad de saqueos y dafios a
propiedades privadas que se originaron como consecuencia de un paquete
econdémico presentado por el Presidente Carlos Andrés Pérez. Sin embargo,
este hecho histérico contiene mucho mas de lo que la gente comunmente
sabe.

Segun los historiadores Pérez-Sales y Navarro (2007) la cifra de muertos no
fue cuantificable; sin embargo, el saldo oficial fue de 276 fallecidos. Luego de
conocer esta impactante cifra es inevitable preguntarse ¢ Todas las muertes

ocurridas fueron a causa de los saqueos?
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Yris Medina, Maritza Romero, Hilda Paez y Aura Liscano responderan esta
interrogante al relatar su historia y la lucha que llevan por mas de 25 afios al
representar a sus familiares fallecidos en el denominado “Sacudon” a través

de la organizacion no gubernamental COFAVIC.

La modalidad documental es la indicada para poder exponer y conocer los
casos de estas cuatro mujeres a la perfeccion. La perspectiva audiovisual de
estas historias permite rememorar las imagenes de aquel fatidico afio de una
forma mas cercana, pudiendo apreciar las emociones y sentimientos que

ellas reflejan con su remembranza.

4. Delimitacion

El presente Trabajo de Grado pretende exponer testimonios de cuatro figuras
femeninas que vivieron El Caracazo en el segundo gobierno de Carlos
Andrés Pérez. Fue realizado en la ciudad de Caracas, con etapas de
investigacion y desarrollo comprendidas entre noviembre del afio 2014 y julio
del afio 2015.

El periodo de preproduccién, que estuvo compuesto por la investigacion de
todo lo concerniente al tema, comenzd en noviembre del 2014 para terminar
en febrero de 2015. La produccion, que comprendia la grabacion de las
entrevistas y tomas de apoyo, empezo en abril del 2015 y culminé en Julio de
2015. El proceso de postproduccion, que incluyd el montaje y edicion del

documental, tuvo una duracion total de cinco semanas.
La produccion del documental contd con la participacion de Yris Medina,

Maritza Romero, Aura Liscano e Hilda Pé&ez, las cuales laboran en la

Organizacion no gubernamental: Comité de Familiares de las Victimas de los
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sucesos ocurridos entre el 27 de febrero y los primeros dias de marzo de
1989 (COFAVIC).

En el documental se encontraran sus testimonios sobre la vida de sus
familiares fallecidos, como ocurrié el suceso, qué hicieron durante y después
de él y un leve repaso sobre los derechos humanos desde la visién de su

organizacion.

La fecha estimada para entregar el presente trabajo esta pautada para los

primeros dias de septiembre del afio 2015.

5. Sinopsis

Han pasado 26 afios desde que cientos de familias venezolanas se quedaron
con un espacio vacio en casa, con dudas, con preguntas e inquietudes que
hasta la fecha no han sido respondidas. El Caracazo marca un antes y un
después en la historia de Venezuela, un llamado de atencion quiza, tanto a la

poblacién como a sus gobernantes.

Este documental dara a conocer la historia de cuatro mujeres que perdieron
un pedazo de ellas cuando, en un quebranto de derechos humanos, la vida
de sus familiares fueron hurtadas. Madres, hermanas, esposas que han
trabajado incansablemente, desde 1989, por la justicia y el reconocimiento.
Se conoceran sus experiencias y relatos que revelaran aquellos sucesos

poco conocidos de El Caracazo.

6. Propuesta visual

Por tratarse de un tema sensible a las protagonistas se decide realizar la

grabacién de las entrevistas en la casa de cada una para darle un aspecto
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mas intimo y emotivo a la pieza, ademas de establecer una conexién familiar

entre el escenario y el relato.

Por ser un ambiente no controlado, situado en zonas populares (Cota 905,
Barrio Meca de Petare, Barrio la Arenera), se utilizaran equipos
estrictamente necesarios, dos camaras y un microfono balita para registrar

el sonido.

Se prescinde de equipos de iluminacién para salvaguardar la seguridad de
las realizadoras y las entrevistadas, debido a esto se manejara una
iluminacién natural en su totalidad. Las entrevistadas seran ubicadas en

zonas estratégicas en las que le favorezca la luz.

Se optara por el uso de planos medios para contextualizar a la entrevistada
con su entorno y primeros planos para tomar las expresiones, ademas de
otorgarle un valor intimo y cercano a la toma. Se realizaran planos detalles

de objetos referenciales e importantes del testimonio o de su familiar.

La ubicacion de los testimonios dentro del encuadre variara respecto a cada
persona, con la finalidad de dar dinamismo y diversidad al documental.
Asimismo, se situara a la persona en un lugar estratégico en el que la

camara recoja informacion sobre el escenario donde vivia el dia del suceso.

Se efectuaran tomas de apoyo de fotografias y pertenencias de sus
familiares, asi como también de imagenes de la cotidianidad de las
protagonistas para intercalarlas con el dialogo de la entrevistada. Se utilizara
material de archivo en algunos momentos del documental para dar un

argumento histoérico del hecho a tratar y respaldar el alegato.

El montaje del documental comenzara con una secuencia de imagenes de
los familiares de las interrogadas, asi como de ellas mismas, con transicion
por corte que vislumbrard el tema a tratar en la pieza audiovisual. A

continuacion, aparecera el titulo del documental, seguido por tomas de
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diferentes espacios de Caracas, las cuales contextualizaran al espectador

sobre el sitio donde se desarrollaron los sucesos.

Los grafismos utilizados dentro de la pieza estaran compuestos por una
tipografia sin serifas. La seleccion de este estilo de caracteres se debe al
efecto de sobriedad y elegancia que esta genera, ademas de facilitar la
legibilidad del texto. En el caso de los inserts se empleara la tipografia de
color blanco con fondo color gris. La preferencia por estos tonos responde a

la formalidad y seriedad del tema a tratar.

7. Propuesta sonora

El audio de las entrevistas se registrara con un micréfono balita conectado
directamente a la camara. Por realizarse las entrevistas en comunidades
ajenas a nuestro control y no tener las condiciones aptas para aislar el ruido
de ambiente, se asume el riesgo de entrada de bullicio al audio de las

entrevistas.

En el documental se le dara prioridad a la palabra de las protagonistas; sin
embargo, para generar un acercamiento con el testimonio se empleara
musica instrumental que acompafiara el relato. De igual forma, se busca

reproducir la emotividad en el espectador.
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8. Desglose de Necesidades de Produccion

8.1 Preproduccion

Materiales

Cantidad

Boligrafos

Cuaderno

Laptop Compaq Presario CQ43

Laptop HP 2000_216NR

Teléfonos

8.2 Produccién

Materiales

Cantidad

Céamara Nikon D3200

Lente 18-55mm /3.5-5.6

Memoria Micro Sd Sandisk 32GB

Memoria Micro Sd Samsung 16GB

Tripode Manfrotto

Micréfono de Balita

Pendrives
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8.3 Postproduccién

Materiales

Cantidad

Laptop HP 2000_216NR

Laptop Compaqg Presario CQ43

Disco duro externo

DVD virgen

CD virgen
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9. Plan de rodaje

Dia | Int/Ext | Fecha Entrevistada | Localizacion | Observaciones
Dia | Int 25/05/2015 | Aura Liscano | Casa/ Sector | Entrevista
1 Cota 905. grabada
Caracas.
Dia | Int 28/04/2015 | Maritza Casa/ Barrio | Entrevista
2 Romero La Arenera, grabada
Baruta.
Caracas.
Casal Sector
Dia | Int 15/07/2015 | Hilda Paez Meca, Entrevista
3 Petare. grabada
Caracas.
Dia | Int 14/07/2015 | Yris Medina Casa/ Entrevista
4 Parroquia grabada.
Altagracia.Ca
racas
Dia | Ext 27/07/2015 | Tomas de Parque Grabacion de
5 apoyo Ezequiel imagenes.
Zamora,
Plaza El
Venezolano.
Caracas
Dia | Ext 28/07/2015 | Tomas de Autopista
6 apoyo Gran Mariscal | Grabacion de
de Ayacucho, | imagenes
Autopista
Francisco
Fajardo.
Caracas.
Dia | Ext Tomas de Cementerio Grabacion de
7 29/07/2015 | apoyo General del imagenes.
Sur.
Dia | Int 17/08/2015 | Tomas de Oficinas de Grabacion de
8 apoyo COFAVIC. imagenes.
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10. Guidén Técnico

Imagen

Sonido

ENTRA MUSICA DE FONDO.

FADE IN

Entra secuencia de imagenes de las
entrevistadas y de pertenencias de

sus familiares.

VOZ EN OFF DE
ENTREVISTADAS:

LA VIDA NOS CAMBIO A CADA
UNO DE NOSOTROS.

26 ANOS DE IMPUNIDAD, DE
LUCHA. SIN NINGUNA
RESPUESTA.

YO SENTI QUE TENIA, QUE ME
HABIAN QUITADO PARTE DE M
VIDA. ME QUERIA MORIR.

SUSPENSION DE GARANTIAS NO
ES SUSPENSION DE VIDA, Y ESO,
LAMENTABLEMENTE ESO FUE
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LO QUE PASO.

Entra animacién con el nombre del

documental: Voces de lucha.

FADE OUT

FADE IN

Entra secuencia de imagenes de

Caracas.

ENTRA MUSICA DE FONDO.

Entrevista a Hilda Paez

Entra insert de Hilda Paez

Toma de apoyo de sector Maca,

Petare.

D: RICHARD ERA UN JOVEN...

H:...PARA QUE ELLOS PUDIERAN
ESTUDIAR.

Entrevista a Aura Liscano.

Entra insert de Aura Liscano.

Toma de apoyo de documentos de

identificacion de José Miguel Liscano.

D: JOSE MIGUEL, EL HABIA
PRESTADO...

H:... SANO PUES.

Entrevista a Maritza Romero.

D: PARA EL ANO 89 EL TENIA...
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Entra insert de Maritza Romero.

Toma de apoyo de lienzo con

fotografias de Fidel Orlando Romero.

H:... JOVEN, 24 ANOS.

Entrevista a Yris Medina.

Entra insert de Yris Medina.

Toma de apoyo de fotografia de

Wolfang Quintana.

D: UN MUCHACHO
TRABAJADOR...

H:... Y ESTAR CON SU FAMILIA.

Entrevista a Maritza Romero.

D: ESE DIA 27 DE FEBRERO...

H:... EN LA CARRETERA TIRADO.

Entrevista a Aura Liscano.

Toma de apoyo del sector Cota 905.

D: YA VENIAN SAQUEANDO...

H:... ACADA UNO DE
NOSOTROS.

Entrevista a Hilda Paez

Toma de apoyo de sector Maca,

Petare.

D: ESO FUE EL TRES DE
MARZO...

H:... SUSPENDIDAS LAS
GARANTIAS.
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Entrevista a Yris Medina

Toma de apoyo cuadro con fotografia

de Wolfang Quintana.

Toma de apoyo de apartamento de

Yris Medina.

D: NOSOTROS ESE DIA...

H:... MI ESPOSO FUE
ASESINADO.

ENTRA MUSICA DE FONDO.

Entra secuencia de imagenes de

periodicos

CONTINUA MUSICA DE FONDO

Entrevista a Hilda Paez

D: YO SALGO CORRIENDO...

H:... EL CADAVER ALLI SOLO.

Entrevista a Maritza Romero

D: COMO PUDIMOS LO
RECOGIMOS...

H:...DURO NUEVE HORAS.

Entrevista a Aura Liscano

Toma de apoyo de lienzo de
fotografias de José Miguel Liscano y

periodico.

D: NO SE NADA DE M
HERMANO...

H:... MUERTE Y ENTERRADO.

Entrevista a Yris Medina

D: PARA MI, EN PARTICULAR...

42




Toma de apoyo de fotografia de Yris e

hija.

H:... NO QUEDE IMPUNE

Entrevista a Maritza Romero

Tomas de apoyo del Cementerio
General del Sur y fotografias del

sector La Peste.

D: LUEGO COMO A LAS ONCE DE
LA MANANA...

H: CON DEFENSA CIVIL.

Entrevista a Aura Liscano

Tomas de apoyo de fotografias del

sector La Peste.

D: HABIAN HABLADO...

H:...ABRIR LA FOSA COMUN.

Entrevista a Yris Medina

Toma de apoyo de fotografia de

familiares de desaparecidos.

D: LA PESTE SE DESCUBRIO...

H:... CEMENTERIO GENERAL
DEL SUR.

Entrevista a Hilda Paez

D: ENCADENARNOS A LAS
REJAS...

H:... POR LA MUERTE DE MI HIJO,

Toma de apoyo de fotografia de Hilda AS

encadenada.

D: CUANDO SE DECIDIO
ENCADENARSE...

Entrevista a Yris Medina
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Tomas de apoyo de fotografias de
Yris encadenada, organismos del
Estado.

H:... LA FOSA COMUN DE LA
PESTE.

Entrevista a Maritza Romero

Tomas de apoyo de fotografias del

sector La Peste.

D: NOSOTROS DESDE
COFAVIC...

H:... IDENTIFICARON SOLO
TRES.

Entrevista a Aura Liscano

Tomas de apoyo de fotografias del

sector La Peste.

D: CUANDO EL 26 DE
NOVIEMBRE...

H:... BOLSAS NEGRAS DE
ACERO.

Entra imagen de Palacio de

Miraflores.

ENTRA MUSICA DE FONDO.

Entrevista a Maritza Romero.

D: EL CASO DE MI HERMANO...

H:... COMO ESTA EL CASO.

Entrevista a Hilda Paez.

D: EL ESTADO A MI NO ME HA
DADO...

H:... NUESTROS EXPEDIENTES.
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Entrevista a Yris Medina.

Toma de apoyo de lienzo con

fotografias de Wolfang Quintana.

Secuencia de imagenes de las

entrevistadas.

D: ACTUALMENTE EL CASO...

H:...VAMOS A JUICIO.

Entrevista a Maritza Romero

Toma de apoyo de reconocimiento de

Maritza.

D: YO DIGO QUE AUNQUE...

H:... INSTITUCIONES DEL
ESTADO.

Entrevista a Aura Liscano

D: ES EL FUNCIONARIO...

H:... ESTADO DEJANDO PUES.

Entrevista a Hilda Paez.

D: NOSOTROS NO SABIAMOS
QUE...

H:... QUITARNOS LA VIDA.

Entrevista a Yris Medina.

Toma de apoyo oficinas de COFAVIC.

D: EL TENER UNAS AMENAZAS...

H:... SEGUIMOS EN ESTO.

Entrevista a Hilda Paez.

D: PERO EL MIEDO ESTABA...
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Toma de apoyo de fotografias

familiares de Richard Péaez.

H:... UN MUCHACHO SANO.

Entrevista a Maritza Romero

Toma de apoyo de Hilda en oficina de
COFAVIC.

D: LA UNICA SATISFACCION...

H:...CUALQUIER FISCALIA

ENTRA MUSICA DE FONDO.

Entrevista a Hilda Paez

Tomas de apoyo de Hilda en su casa.

D: LO QUE NO PUDO
TERMINAR...

H:... EN ESTA LUCHA

Secuencia de imagenes de las

entrevistadas

VOZ EN OFF DE YRIS MEDINA:

CONSEGUIR JUSTICIA POR EL,
POR LOS OTROS CASOS, ES UN
LOGRO MAS, PERO NO ES LA
META FINAL.

Mensaje final Hilda Paez

D: MI NOMBRE ES...

H:.. DEL ANO 89.

Mensaje final Aura Liscano

D: MINOMBRE ES...

H:... 28 DE FEBRERO DE 1989.
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Mensaje final Maritza Romero

D: MINOMBRE ES...

H:... ORLANDO ROMERO.

Mensaje final Yris Medina

FADE OUT

D: MI NOMBRE ES...

H:... DE MARZO DE 1989.

11. Ficha Técnica

Titulo del Documental: Voces de Lucha.

Duracién: 26:16 minutos.

Formato: Cine.

Realizacion:
Isnayary Chipollo

Andreina Porto

Camara:
Isnayary Chipollo

Andreina Porto
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Entrevistas:
Isnayary Chipollo

Andreina Porto

Sonido:
Isnayary Chipollo

Andreina Porto

Montaje:
Isnayary Chipollo

Andreina Porto

Edicion:

Roger Castillo

Grafismos:

Roger Castillo
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12. Presupuesto

Cuenta Sumario BsF.
1 Preproduccion 326.154
2 Produccion 216.228
3 Postproduccién 18.680
Total 561.062 BsF.
Cuenta Etapa Unidad | Monto por unidad | X BsF.
1 Preproduccion
1.1 Materiales y recursos
1.1.1 | Boligrafo Unico 30 2 60
1.1.2 | Cuaderno Unico 250 1 250
1.2.3 | Costos de teléfono Unico 350 2 700
1.2.4 | Transporte Unico 36 4 144
Subtotal 1.154 BsF.
1.2 Personal
1.2.1 | Productor Diario 50.000 50.000
1.2.2 | Director Diario 30.000 1 30.000
Subtotal 80.000 BsF.
1.3 Equipo técnico
1.3.1 | Laptop Compaq Unica 80.000 1 80.000
Presario CQ43
1.3.2 | Laptop HP Unica 165.000 1 | 165.000
2000_216NR
Subtotal 245.000 Bs F.‘
Total 326.154BsF.
Cuenta Etapa Unidad | Monto por unidad | X BsF.
2 Produccion
2.1 Materiales y recursos
2.1.1 | Fotocopias Unico 10 4 40
2.1.2 | Costos de teléfono Unico 350 2 700
2.1.3 | Transporte Unico 36 8 288
Subtotal 1.028 BsF.
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2.2 Personal
2.2.1 | Camarografo Diario 3.500 8 28.000
2.2.2 | Sonidista Diario 3.500 8 28.000
Subtotal 56.000 BsF.
2.3 Equipo técnico
2.3.1 | Paquete de Camara, Diario 16.750 8 | 134.000
Memoria Micro Sd
16GB vy tripode
Manfrotto.
2.3.2 | Micro6fono inalambrico | Diario 3.150 8 25.200
tipo balita
Subtotal 159.200 BsF.
|
Total 216.228 BsF.
Cuenta Etapa Unidad | Monto por unidad | X BsF.
3 Postproduccion
3.1 Materiales y recursos
3.1.1 | DVD Virgen Unico 150 6 900
3.1.2 | CD Virgen Unico 60 5 300
3.1.3 | Impresion Unico 10 248 | 2480
Subtotal 3680 BsF.
3.2 Personal
3.2.1 | Editor Unico 15.000 1 15.000
Subtotal 15.000 BsF.
Total 18.680 BsF.

Los precios que aparecen en este presupuesto son un promedio de

cotizaciones realizadas por dos casas productoras, Cinemateriales y Rubik

Producciones, para el mes de agosto de 2015. Los costos sobre personal

técnico son precios referenciales de las mismas casas, que no aparecen en

el presupuesto debido a que actualmente, por el cambio de costos, no estan

prestando dicho servicio.
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13. Analisis de Costos

Cuenta Sumario BsF.
1 Preproduccién 1.154
2 Produccion 1.028
3 Postproduccién 16.200
Total 18.382 BsF.
Cuenta Etapa Unidad Monto por X BsF.
unidad
1 Preproduccion
1.1 Materiales y recursos
1.1.1 | Boligrafo Unico 30 2 60
1.1.2 | Cuaderno Unico 250 1 250
1.2.3 | Costos de teléfono Unico 350 2 700
1.2.3 | Transporte Unico 36 4 144
Subtotal 1.154 BsF.
1.2 Personal
1.2.1 | Productor Diario 0 1 0
1.2.2 | Director Diario 0 1 0
Subtotal 0 BsF.
1.3 Equipo técnico
1.3.1 | Laptop Compaq Unica 0 1 0
Presario CQ43
1.3.2 | Laptop HP Unica 0 1 0
2000 _216NR
Subtotal 0 Bs. | |
Total 1.154 BsF.
Cuenta Etapa Unidad | Monto por unidad | X BsF.
2 Produccion
2.1 Materiales y recursos
2.1.1 | Fotocopias Unico 10 4 40
2.1.2 | Costos de teléfono Unico 350 2 700
2.1.3 | Transporte Unico 36 8 | 288

51




Subtotal 1.028 BsF.
2.2 Personal
2.2.1 | Camarografo Diario 0 8 0
2.2.2 | Sonidista Diario 0 8 0
Subtotal 0
2.3 Equipo técnico
2.3.1 | Camara Diario 0 2 0
2.3.2 | Microfono inalambrico | Diario 0 1 0
tipo balita
2.3.3 | Tripode Diario 0 1 0
2.3.4 | Memoria Micro Sd Diario 0 2 0
16GB
Subtotal 0
Total 1.028 BsF.
Cuenta Etapa Unidad | Monto por unidad | X | BsF.
3 Postproduccion
3.1 Materiales y recursos
3.1.1 | DVD Virgen Unico 150 6 | 900
3.1.2 | CD Virgen Unico 60 5 | 300
3.1.3 | Impresion Unico 0 0 0
Subtotal 1.200 BsF.
3.2 Personal
3.2.1 | Editor Unico 15.000 1 | 15.000
Subtotal 15.000 BsF.
Total 16.200 BsF.
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CAPITULO lIl: CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES

Al hablar de El Caracazo lo primero que se asoma al pensar de muchos
venezolanos es la cantidad de saqueos y dafos a la propiedad privada que
se llevaron a cabo en gran parte del pais. No obstante, cuando se ahonda
en el tema se puede descubrir impresionantes relatos que todavia no han
sido contados. Testimonios que llevan mas de 25 afios reclamando ser

escuchados.

La idea del documental audiovisual Voces de lucha surgioé ante la curiosidad
de obtener mas informaciéon sobre los sucesos ocurridos durante El Caracazo

en el afio 1989.

Durante la investigacion se logré localizar al Comité de Familiares de
Victimas de los Sucesos de Febrero y Marzo de 1989 (COFAVIC); comision
que nace por la demanda de justicia de familiares caidos en esos

acontecimientos.

En la blisqueda de la informacién, se conocieron los testimonios de cuatro
integrantes de COFAVIC: Yris Medina, Maritza Romero, Hilda P4ez y Aura
Liscano. Mujeres que ante una situacion adversa decidieron batallar por el
reconocimiento de sus derechos y el de sus familiares. A raiz de esto, el

compromiso y el deseo por ser la ventana de sus historias, aumenté.

Las vivencias de Yris Medina enmarcan el momento en el que su esposo
Wolfang dentro de su casa, con su hija en brazos, cae en el piso al

impactarle una bala de fal, proveniente de la calle.

El relato de Maritza Romero describe la desesperacion al enterarse de que

su hermano, Fidel Orlando, fallece en el hospital tras recibir una bala por un
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militar, cerca de su casa. Al reclamar el cuerpo, para darle cristiana

sepultura, le fue negada su entrega.

La desaparicion de Luis Miguel Liscano, también es rememorada por Aura
Liscano, quién cuenta como su hermano salid a jugar basquet y nunca

regres6. Sus familiares después de tantos afios todavia buscan respuestas.

Finalmente, Hilda Paez expone como funcionarios de la Policia Metropolitana
le dispararon a su hijo Richard, quien se encontraba al frente de la casa de

su vecina, ocasionandole la muerte.

Vale destacar que estos sucesos ocurrieron fuera de la normativa de toque
de queda establecida por el gobierno 'y que no responden a un

guebrantamiento de las reglas impuestas en esos dias.

Con base en los argumentos de estas cuatro mujeres, se evidencia la clara
descomposicion y violacion de los derechos humanos en aquel fatidico
hecho de 1989; el asesinato, la desaparicion y posterior creacion de fosas
comunes en la ciudad, comprueban la injusticia generada aquel afio y el
manejo incorrecto del poder por parte de los organismos del Estado. Las

denuncias de Hilda, Maritza, Yris y Aura soportan estas aseveraciones.

A pesar de haber experimentado uno de los momentos mas duros de su
vida, estas sefioras se dedican a transmitir a otras personas informacion
sobre derechos humanos a través de talleres, foros, orientaciones y visitas.
Son una guia para los ciudadanos que tramitan ante los entes competentes
el reclamo de la violacion de sus derechos humanos, convirtiéndose en una

especie de heroinas anénimas.

Aunque la sociedad se niegue a atenderlas porque entrevé que estas
historias seran desagradables, tragicas o quiza mas de lo que ya han
escuchado hablar del Caracazo, se descubren otros valores como la
tenacidad, la genialidad para soslayar las dificultades, la solidaridad, la

valentia y fortaleza, pero sobre todo el deseo de que no se repitan las
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injusticias que ellas atravesaron, la terquedad por la que otros no sean
victimas del mismo proceso. El empefio por alzar la voz y hacer entre todos

un pais mejor y mas justo.

Después de llevar a cabo este documental se puede recomendar:

Tomar en consideracion la importancia que reviste el conocimiento del tema,
este proporciona dominio, control y seguridad al momento de efectuar las

entrevistas.

Organizarse apropiadamente para que el desarrollo de la investigacion sea
fluido, respetando el tiempo y necesidades de los involucrados en las

entrevistas.

La planificacion es esencial para el buen desarrollo de la produccion de un
documental, sin improvisaciones, programando las visitas, reuniones Yy

entrevistas con margen de tiempo por los cambios que se puedan presentar

Finalmente, uno de los elementos clave para la elaboracion exitosa de un
documental audiovisual es que siempre se debe estar atento a todos los
detalles que ocurren alrededor en un dia de grabacion, ya que hasta el mas
pequefio elemento, puede hacer que el documental resulte ser una

majestuosa pieza.
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ANEXOS

1. ENTREVISTAS TRANSCRITAS

Las siguientes entrevistas han sido transcritas fielmente en su totalidad como
fueron escuchadas. Los errores de sintaxis y concordancia que se puedan

presentar en el texto fueron expresados originalmente por las entrevistadas.

1.1 Hilda Péaez

¢,Como era Richard? ¢Qué hacia?

Richard era un joven que le gustaba el deporte, tenia un trabajo aqui en la
comunidad de Maca con los grupos de jovenes dandoles tareas dirigidas en
la biblioteca de aqui de Maca. Nosotros trabajando los dos porque en
realidad era un colegio donde yo trabajaba y la directora me dio para que

estuvieran becados ahi, para que ellos pudieran estudiar.
¢, Qué ocurri6 el diade su fallecimiento?

Eso fue el 3 de marzo como a la 1:30 de la tarde supuestamente ya todo
estaba calmado porque ellos suspendieron las garantias y habia toque de
gueda, entonces pudimos ir a Petare a ver que habia de algunos alimentos y
eso, lamentablemente no habia nada. Cuando llego aqui a la casa pregunto
de Richard, él estaba en casa de su tia Leo la vecina; yo oigo unos disparos
y no sabia que era lo que estaba pasando. Alli donde esta ese techito eso es
un bafio y alli fue donde encontraron a Richard. Y esa es la sefiora Leo ella
se mud6 de alli ahi est4d toda la familia de él que viven aqui y...

lamentablemente vivimos ese sufrimiento, y todos los de aqui lo habian visto.
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La policia les dijo: “Escondanse, cierren esa ventana porque no pagamos

muertos, estan suspendidas las garantias”

Yo salgo corriendo para ver qué era lo que pasaba, cuando bajo me
encuentro en la salida de casa de Leo unos funcionarios de la Policia
Metropolitana y me preguntan que si yo era la madre de Richard y yo digo
que si y me dicen “Su hijo se cay6 de la platabanda y se degollé” a esto yo
confundida no entendia que platabanda yo pensaba que era mi platabanda
pero él estaba en casa de Leo. A eso bueno, yo salgo corriendo y los policias
llegan y le dicen a su tio que pase a verlo y resulta que él lo vio y eso pero no
dijo nada, y los funcionarios llamaron a informar lo que habia pasado digo yo

y dejaron el cadaver ahi solo.
¢, Qué hizo después de su muerte?

Encadenarnos a las rejas de Miraflores para nosotros eso fue, yo todavia lo
veo y lo vimos asi cuando salimos que protestando que éramos nosotras las
gue estdbamos ahi encadenadas, fue un valor para que eso fuera al mundo
pues, que se dieran cuenta. Nosotras compramos nuestras cadenas Yy
nuestro candado y con una pancarta nos pusimos alli, deciamos vamos a ver
como luchamos con eso, es mas alli pasaron hasta la guardia de honor, y
nosotras alli como muy tranquilas, pasamos y nos encadenamos pero una
cosa tan rapida que yo no me imagino como nosotros hicimos pero era tanta
la cosa que teniamos que es més, yo me acuerdo que yo tenia una pancarta
que llego un policia y me la quito y yo me fui detras del policia; no s€ no me
imaginaba que ese policia me podia matar me podia asesinar o que se yo
llevarme presa, pero yo me fui detras de él porque él no tenia derecho de
haberme quitado mi pancarta que yo estaba protestando por la muerte de mi
hijo asi.

., Como se encuentra el estado del caso?
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El Estado a mi no me ha dado ninguna respuesta, estad en etapa inicial
porque ni siquiera he tenido el acceso a los expedientes, los hemos pedido
como ustedes no se lo imaginan, ellos conocen donde nosotros estamos,
nosotros tenemos 26 afos trabajando y ellos cada vez que hacen cualquier
cosa no nos llaman, hacen todos sus cosas por su cuenta entonces nosotros

le pedimos a ellos que por favor nos entreguen nuestros expedientes.
¢Quién viola los derechos humanos?

Nosotros no sabiamos que quién violaba los derechos humanos eran los
organismos del estado porque ellos estan para cuidarnos no para quitarnos

la vida.
¢Nunca ha sentido miedo al ser defensora de los derechos humanos?

Pero el miedo estaba alli eso si pero nos dadbamos esa fuerza todas juntas
unidas, que nos quitaron nuestros hijos tenemos que luchar para que eso la
gente lo vea lo que hicieron. Y todavia aqui en mi comunidad preguntan ¢y ta
todavia estas luchando por tu hijo? Claro que tengo que luchar porque a él le

quitaron la vida, a un joven que tenia ganas de vivir a un muchacho sano.
¢, Qué aprendizaje le dej6 esa experiencia?

Lo que no pudo terminar él lo estoy yo practicamente completando,
demostrarle al mundo que aquel Caracazo perdieron muchas vidas las
personas. Pero también una satisfaccion porque yo le he dado el mensaje a
muchas personas, estudiantes para que esto no vuelva a ocurrir y bueno,

estamos en esta lucha.
¢,Cudl es su nombre?

Mi nombre es Hilda P4ez, madre de Richard P4ez asesinado el 3 de marzo
de 1989.
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1.2 Aura Liscano

¢,Como era José Miguel? ¢Qué hacia?

José Miguel habia prestado el servicio militar como policia naval, de alli el
salid, le dieron su baja, él queria ser sargento; como no lo logré le dieron su
baja, se puso a estudiar un curso de contabilidad en el INCE, después del
INCE consiguio un trabajo en una compafia Suma Sistemas que queda en
Bello Monte. Para ese dia él estaba bien, era un muchacho sano,
deportista... Aqui en la casa tenia un rincon que le puso el rincén de los
recuerdos. También tenia un grupo de nifios que él le ensefiaba a jugar

fatbol aqui en esa misma cancha, sano pues.
¢, Qué ocurrio el diade su desaparicion?

Ya venian saqueando, en la parte de ahi de Puente de Hierro ya la gente
venia con articulos, con televisores, con colchones... se veia. El como
reservista al fin nos dijo que no nos asomaramos porque esta ventana esta
descubierta no tiene vidrios entonces él decia que era peligroso y venia
bravo porque habia comprado un pollo alla abajo y le habia salido un poco
mas caro de lo normal “Segurito que esos saqueadores lo van a saquear” y
llegé y bueno empezamos a hacer la cena y al dia siguiente él queria ir a
llamar por teléfono para avisar que no ibamos a poder ir porque no habia
transporte. Pero nosotros salimos verdad y él dijo “con mucho cuidado, no
vayan a estar trajiéndose cosas” 0 sea como saqueando pues, que no
fuéramos a aceptar nada que no nos fueran a dar. Y nosotras teniamos nifios
entonces nosotros dijimos bueno sera que vamos a hacer cola para comprar
algunas cosas porque no habia nada... Pues no habia nada que comprar,
recuerdo que traje fue una sopa Maggie y unos huevos y pasamos todo el
dia aqui, con esa angustia porque claro, nos daba cosa con los nifios que no
habian comido...pero él nos prohibié salir. Y ya a las 5:30 de la tarde como

todo estaba en calma él si sali6, estaba yo con mi otro hermano mayor,
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estabamos cortando unas sdbanas y unos pafos porque se dia estabamos
aqui en la casa todos entonces bueno nosotros aprovechabamos el tiempo y
empecé a hacer unas sabanas y unos pafios y el me ayudo a cortar, él me
estaba ayudando a cortar la sabana cuando a él lo vinieron a buscar para ir a
jugar basquet; entonces yo le digo: “¢ Pero vas a salir ahorita? Terminame de
cortar la sabana y después te vas ajugar” y él me dijo “No vale lo que voy es
a lanzar unos balones, después yo subo, de todas maneras me ven desde
arriba” y fue asi pues, me dejo ahi con la costura, yo terminé con mi hermano
mayor de cortar y cuando ibamos a coser bueno... me acuerdo que cosi dos
fundas de color rosado y yo dije bueno esta es la de José Miguel y la mia
porque él ya habia cortado la de él. Bueno en esa espera de verdad que
pasaron muchas cosas, después de ese 28 de febrero que mi hermano se

desaparecio la vida nos cambié a cada uno de nosotros.

No sé nada de mi hermano desde que se desaparecio, s€ que esta muerto y
enterrado pero no sabemos donde. Pues fue a través de la Comisién
Interamericana de los Derechos Humanos que le pide un informe al Estado
venezolano de cdmo esté la situacion aca en Venezuela y es por eso que yo
me entero que mi hermano esta muerto y enterrado, si no hubiera sido por la
comisién no supiéramos si esta vivo o estd muerto, pero sé que esta muerto

y enterrado pero no sé donde.
¢, Como se enteraron de la existencia de La Peste?

Habian hablado los enterradores, los del aseo, los que trabajaban en el aseo
urbano que en aquel tiempo era el IMAO, se corrié la voz de que habian
enterrado en una fosa comun a unos cuerpos que habian sacado de la
morgue de Bello Monte, nosotros de verdad eso lo desconociamos, pero ya
como Comité formado, como habiamos mucho familiares, habian no sé
exactamente qué cantidad de familiares pero habiamos mas de 45 mas de
50 familiares que nos reuniamos siempre en esa oficina que se llamaba

FEDEFAM que era una atencion de desparecidos, ellos nos ayudaron alli y
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ahi nos reuniamos y de alli saliamos a hacer esas actividades de protestas

pues, para que nos dejaran abrir la fosa comun.

Cuando el 26 de noviembre de 1990 logramos que vinieran expertos
internacionales al Cementerio General del Sur, a la zona donde se llama La
Peste ahi habian médicos forenses, habian antropélogos y estaban ya aqui
los expertos y el doctor Snoth que es americano, el oli6 la tierra, agarr6 un
pufio de tierra, eso es lo que dicen los que estaban alla en el Cementerio
General del Sur, que el oli¢ la tierra y dijo “dicen que los muertos no hablan
pero aca estan”. Entonces comenzaron las excavaciones, ellos encerraron
un cuadro yo digo que como un cuarto, un tres por tres y encerraron y
acordonaron y empezaron a excavar alli y de ahi sacaron los 68 cuerpos,

eso fue una semana de arduo trabajo alli, estaban en bolsas negras de aseo.
¢ Quién viola los derechos humanos?

Es el funcionario, es un funcionario del Estado el que viola los derechos: un
policia un guardia nacional, y claro como es un empleado del Estado, el
Estado es el que tiene que hacer que el funcionario pague, que cumpla las
leyes que cumpla las normas y eso aqui de verdad se ha estado dejando

pues.
¢,Cudl es su nombre?

Mi nombre es Aura Liscano, hermana de José Miguel Liscano desaparecido
el 28 de febrero de 1989.
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1.3 Yris Medina

¢Como era Wolfang? ¢Qué hacia?

Era un muchacho trabajador, buen hijo, buen padre por el poco tiempo que
se dedic6 a ser padre, buen esposo y un gran amigo, aparte de mi
compafero de vida era mi amigo. Le gustaba el fatbol, a él le gustaba salir al
callejon donde viviamos a jugar con los nifiitos. Era de su trabajo a su casa,
una persona muy alegre...le gustaba mucho la musica vieja lo que llaman
chatarritas. Bueno era una persona muy alegre que le gustaba siempre

ayudar a los demas y esa era su pasion, jugar futbol y estar con su familia.
¢, Qué ocurrid el diade su fallecimiento?

Nosotros ese dia nos encontrabamos conversando en la parte alta de la casa
en la avenida San Martin en el barrio El Guarataro, uno de los militares que
se encontraba cerca de la estacién del metro Capuchinos, apuntd y dispard.
Mi esposo Wolfang tenia a la bebé, para eso tenia 3 meses de nacida, en los
brazos, logro poner a la bebé en el cochecito y se dirigio a la parte baja de la
casa donde cay6 y se desangré, como comprenderan era una bala de fal y lo
destrozé6 todo por dentro. Cuando logramos sacarlo de la casa, unos militares
que se encontraban en la avenida Baralt en la plaza Miranda, nos quité el
cuerpo y nos dijo que nos retirAramos porque habian suspension de
garantias y no respondian por muertos; eso lo tomamos mas que todo como
una amenaza, nos dirigimos hacia la casa y ellos se quedaron con el cuerpo
de Wolfang. Al otro dia logramos rescatarlo en la morgue de Bello Monte a
eso del mediodia de la tarde, casi 1, lo logramos velar unas horas porque
estabamos en suspension de garantias y un toque de queda y no se nos
permitia estar después de las 6 de la tarde fuera de casa. Para nosotros fue
terrible la pérdida de Wolfang porque el lugar que nosotros creiamos seguro

mi esposo fue asesinado.
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¢, Qué hizo después de su muerte?

Para mi en particular fue muy duro no aceptar la muerte, la pérdida; fue
super fuerte no sabia qué hacer, estaba perdida no sabia qué iba a pasar
con mi hija qué iba a pasar conmigo, la familia de €l me apoyo muchisimo. A
mi casa fueron muchas personas diciéndome que habia un grupo de
familiares que se estaban reuniendo porque no solamente yo estaba
pasando por eso sino que habia muchas familias que habian perdido un
familiar. A mi casa llega Liliana Ortega y ella es la que me convence, me
convence para poner la denuncia en Fiscalia por el caso, cosa que yo no
veia que iba a prosperar porque a mi esposo lo mato un militar y yo decia
qgue el Estado no iba a responder y a la final bueno yo decidi y dije bueno si
algo puedo hacer por él ya que el hizo mucho por mi, esto es lo que yo

puedo hacer por él: buscar justicia de que su muerte no quede impune.
¢, Como se enteraron de la existencia de la Peste?

La Peste se descubri6é porque gente que trabajaba en el cementerio,
avisaron o estaban informando de que estaban enterrando gente arriba en
una fosa comin que pasaban camiones y trasladaban bolsas negras y ahi
parecian que esos eran cuerpos. Con todo el procedimiento no podiamos
subir no podiamos saber si eso realmente era verdad, por eso nos
encadenamos en la puerta de Miraflores, por eso escribiamos cartas al
Presidente Carlos Andrés Pérez para que nos abrieran investigacion y se
viera qué era lo que estaba sucediendo alla arriba en La Peste en el

Cementerio General del Sur.
¢, Por qué decidieron encadenarse a Miraflores?

Cuando se decidio encadenarse fue para que abrieran la fosa comun de La
Peste, fue una de las cosas que hicimos porque el pliegue de peticiones no
habia sido respondido y ya teniamos informacién de que existia la fosa

comln y no queriamos que se perdieran pruebas. Eso fue en el afio 90 y
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decidimos bueno ¢ qué es lo que podemos hacer?: vamos a encadenarnos
en las puertas de Miraflores. Fue algo dificil porque bueno en aquel tiempo
uno podia caminar hacia Miraflores uno pasaba por ahi tranquilamente y
nosotras pasamos, yo llevaba mi cadena con suéter. Conmigo se encadend
la sefiora Jacinta Castro y nos encadenamos ahi y yo creo que eso fue super
dificil mas para la policia, para la gente que estaba de guardia ahi en la reja
en las puertas de Miraflores porque no sabian que hacer ellos simplemente
nos decian que no podiamos hacer eso, que eso estaba prohibido que ¢ por
gué haciamos eso? y nosotros “no, no es que estamos haciendo aqui una
cosa” hasta que llegaron los periodistas nos quedamos ahi encadenados,
vinieron nos cortaron las cadenas y bueno salimos nos dieron un poco de
represion, claro fue muy delicado habernos encadenado en las puertas de
Miraflores pero fue una hazafia sumamente importante y eso hizo de que
nuestro pliegue de peticiones fueran escuchados y se diera orden de que
abrieran la fosa comun de la peste, y eso fue para un logro muy importante a
pesar de todo el riesgo que deciamos que podiamos correr: ir presas,
golpeadas, todo lo que sea logramos el objetivo que era que se abriera la

fosa comun de La Peste.
¢, Como se encuentra el caso actualmente?

Actualmente el caso de El Caracazo esta en juicio, no en juicio totalmente
estamos esperando la audiencia del juicio, ha sido suspendida ya varias
audiencias cosa que nos alegré a todos los familiares porque bueno por fin
hemos salido de etapa inicial y ya estamos en tribunales y vamos a juicio.
Estamos esperando que realmente este juicio se dé ya han suspendido
varias audiencias y bueno no, para nosotros es un triunfo mas no,
esperemos que la justicia algun dia llegue pronto aqui a las instancias

nacionales.

¢Nunca ha sentido miedo al ser defensora de los derechos humanos?
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El tener unas amenazas por estar denunciando al Estado nos lleva a estas
consecuencias no, pero bueno ya hoy en dia ya se ha vuelto como una rutina
de parte del Estado hacia las organizaciones de derechos humanos, ser
defensor de los derechos humanos parece que es un delito hoy en dia. Pero
no, yo en lo particular y mis compafieros como COFAVIC porque yo no hablo
ya como familiar de victima sino que hablo como COFAVIC como defensora
de los derechos humanos de que bueno éste es nuestro trabajo y es lo que

hacemos y nos gusta hacer y méas alla de eso seguimos en esto.

Consequir justicia por él, por los otros casos, es un logro mas pero no es la

meta final.
¢,Cuél es su nombre?

Mi nombre es Yris Medina, esposa de Wolfang Quintana asesinado el dos de
marzo de 1989.
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1.4 Maritza Romero

¢, Como era Fidel Orlando?

Para el afio 89 él tenia 24 afos, era un muchacho que jugaba béisbol,
trabajaba en una compafiia de construccién, un muchacho alegre y joven, 24

afos.
¢ Qué ocurri6 el diade su fallecimiento?

Ese dia 27 de febrero nosotros ibamos a salir a trabajar y nos dijeron que
estaba ocurriendo algo en el pais y decidimos quedarnos todos aca en casa,
viviamos aqui mismo en Baruta y decidimos no salir a trabajar. Como a eso
de las 6 de la tarde, estabamos todos en casa y el salio a hacer una llamada
telefonica supuestamente eso fue lo que nos dijeron. Luego ya eran las 7 de
la noche y nos dijeron que habia una persona herida en la avenida de los
guayabitos aqui cerca y fuimos todos a ver quién era porque estabamos
todos reunidos menos él; fuimos a ver y en efecto era mi hermano que

estaba con una herida de bala en la carretera tirado.

Como pudimos lo recogimos porque en ese momento estaban pasando la
guardia y policias metropolitanos lanzando tiros a lo que se moviera y
logramos recogerlo del piso y lo llevd mi hermano al Pérez de Lebn de
Petare, alli le hicieron una operacion que durd 9 horas y en la mafiana se fue
mi mama a atenderlo al hospital y cuando regreso nos dijo que habia muerto
a las 11 de la mafana de un paro respiratorio porque la operacién fue muy

fuerte, duré 9 horas.

Luego como alas 11 de la mafiana llegé mi mama y nos dijo que mi hermano
habia muerto a las 11, desde alli para aca fue nuestra agonia porque nos
fuimos unos alla al hospital a buscar al cuerpo, otros nos fuimos al
cementerio y cuando llegamos alli al hospital nos dijeron que teniamos que

llevarlo a la morgue a hacerle la autopsia. Nos fuimos alla a la morgue y
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cuando llegamos a alla no habia llegado el cadaver. Esperamos ese dia y
luego otro dia esperando que supuestamente iban a enviar al cadaver
porque ya estaban los servicios de la funeraria pagados, y bueno fue la
noche mas larga de nuestras vidas porque no llego el cadaver de mi
hermano. En la mafiana cuando nos dirigimos alli a la morgue nuevamente
vimos que no habia nada de lo que habiamos dejado la noche anterior, se
habian llevado todos los cadaveres, mi hermano pregunté a un médico que
encontré alli y le dijo que lo habian enterrado en la noche por 6rdenes
superiores. Alli habian muchos periodistas, habian mucha gente que estaba
pasando por lo mismo que nosotros estabamos pasando, hasta ese
momento nos dimos cuenta de que no éramos nosotros los Unicos que
estabamos pasando por algo tan horrible; con unos periodistas que estaban
alli nos dirigimos al sector de La Peste arriba en el Cementerio General del
Sur y en efecto, la avenida estaba rota y nos dijeron que alli habian

enterrado los cadaveres en la noche con Defensa Civil.
¢, Qué hizo después de la muerte de su hermano?

Nosotros desde COFAVIC logramos que se abrieran las fosas comunes de
La Peste, que viniera peritos internacionales, que hicieran las exhumaciones
y alli se evidencio que si habian fosas comunes puesto que se exhumaron

68 cadaveres de los cuales identificaron solo tres.
¢En qué estado se encuentra el caso de su hermano?

El caso de mi hermano esta todavia en proceso sumarial, yo no he visto su

expediente, no tengo informacion de como esté el caso.
¢, Qué aprendizaje le dej6é esa experiencia?

Yo digo que aunque mi hermano no aparezca no se haga justicia me queda
la satisfaccion de que he aprendido muchisimo porque en el afio 89 yo no

sabia ni que era una violacion de derechos humanos, hoy dia llega la gente a
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la oficina y nosotros le explicamos que los derechos humanos los viola es el

Estado, las instituciones del estado.

La uUnica satisfaccion que nos queda es bueno seguir trabajando desde
COFAVIC y seguir sembrando esa semillita de esperanza para que a otras
personas no les ocurra lo que nos ocurri6 a nosotros, ya que en el 89
nosotros éramos unas personas sin ninguna experiencia con mucho temor
de la fiscalia, temor de los tribunales y hoy dia ya somos unas personas ya

capacitadas como para enfrentarnos a cualquier gobierno cualquier fiscalia.
¢,Cudl es su nombre?

Mi nombre es Martiza Romero, hermana de Fidel Orlando Romero.
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Rubik Rental

Andreina Porto
Andreina Porto

Estudiante UCAB

C.l: 22381741

andreinaiporto@gmail.com

Caracas
NuUmero:

27 Agosto 2015
857

0414 4661166 Rental de equipos de cine
Nro. 0857 Realizacion de Trabajo
Especial de Grado
Cant. | COD. Descripcion Precio Total
unitario
8 C5D-30 Céamara DSRL Canon 5D Mark Il, 2 baterias, cargador, 2 memorias Bs.3.500,00 Bs.28.000,00
Compact Flash 16 Gb, tripode y cabezal Manfrotto, lector de
memorias Compact Flash + lente 28-135 mm 3.5 30% Descuento
8 KAU1-30 Kit de audio 1: Micr6fono Boom, cafia, zepeling y arafia, 3 cables Bs.2.800,00 Bs.22.400,00
canon de 6, 9, 12m, Balitas Sennheiser + Grabador de Campo
Zoom H4n con memoria SD 8 Gb + 1 audifono Seinnheiser, 12
baterias recargables, cargador, lector de memorias 30% Descuento
8 JEFF2AC 2do Asistente de Camara Bs.3.500,00 Bs.28.000,00
8 ZURDO2AS 2do Asistente de Sonido Bs.3.500,00 Bs.28.000,00
Subtotal Bs.106.400,00
IVA Bs.12.768,00
Total Bs.119.168,00

Producciones Rubik C.A./ Rif: J-29554217-8/ San Bernardino. Av. Los Proceres, Mactor Ofic 10
Caracas/ Pagos a Banesco, Cuenta Corriente/ 0134-0350-3335-0103-9425.

www.rubikos.com / rubikos @gmail.com /0212 310 57 48




CIMASE, C.A.

CcmMSs RIF.J-30649285-2

Teléfonos: 0212-284.41.44 / 284-82.60 Fax: 284.46.10

N° Cotizacion C15-00643
CARACAS, 19/08/2015
Nombre 0000001770 - ANDREINA PORTO
Direccion QUINTATU Y YO URB. LAS ROSAS GUATIRE EDO MIRANDA N° RIF V022381741
. N° N.L.T.
Ciudad CARACAS Telf. 0414-4661166
Atencién Fax
\ée"fjedor 00001 - OFICINA Nombre de Produccion: S/FECHA
nvia
Fecha de Produccion: DOCUMENTAL
Codigo Cant. Descripcion Unidad Precio Unitario Total
CAMARA1 14,00 (1) CAMARA NIKON D3200 CON ACCES. INCLUYE: TRIPODES, PAQUETE 30.000,00 420.000,00
CABEZAL, PARASOL, FOLLOW FOCUS, TARJETAS DE MEMORIAS,
BATERIAS, MONITOR DE 17"

MIC3001 7,00 MICROFONOS INALAMBRICOS LAVALIER SHURE UNIDADES 3.500,00 24.500,00
VA 7,00 (4) TARJETA 32 GB UND 4.200,00 29.400,00

Observaciones Total Renglones 473.900,00
PAUTA 7 DIAS S/FECHA PROD DOCUMENTAL % Descuento 36,00 170.604,00
PRESUPUESTO VALIDO POR 5 DIAS Sub Total 303.296,00
CONDICIONES: CONTADO IVA 12,00 of, 303.296,00 36.395,52

Total a Pagar Bs 339.691,52

SON: Trescientos treinta y nueve mil seiscientos noventa y uno Bolivares con 52/100
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