AAT0533

UCAB  Universidad Catdlica

UNIVERSIDAD CATOLICA ANDRES BELLO
FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION
ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL
MENCION ARTES AUDIOVISUALES
TRABAJO DE GRADO

Del cine a la cabina
Micros radiales sobre el papel de la mujer venezolana en cine

Tesista:
GUERRERO NUNEZ, Maria Fernanda

Tutor:
FUENMAYOR, Carlota

Caracas, abril 2015



Formato G:

Planilla de evaluacion
Fecha:
Escuela de Comunicacion Social
Universidad Catélica Andrés Bello

En nuestro caracter de Jurado Examinador del Trabajo de Grado titulado:

Lcralll0S CONstancia ae gue una vez revisago Vv o Someuao esie a presentacion v
evaluacion, se le otorga la siguiente calificacion:

Calificacion Final: En ntmeros En letras:
Ubservactones
Nomore:
Presidente del Jurado Tutor Jurado

Iifiiia.

Presidente del Jurado Tutor Jurado



DEDICATORIA

A mis padres, sin duda los primeros y ultimos que de la mano me han acompariado
durante cinco afios de preparacion universitaria. Sin ellos no podria estar donde estoy
ahora, sin ellos no podria haber superado obstdculos, y no tendria con quién celebrar los
triunfos. Rosalba y Bladimir son la pareja que me hace mds feliz, mis amigos, mis
maestros, mis padres. A los que amoy nunca dejaré de amar.

A mi hermano por haber sido fuente de inspiracion y de apoyo en momentos clave
de mi carrera, por su carifio y su presencia.

A mi familia que se riega por el mundo desde Venezuela hasta Colombia: tios,
primos, sobrinos. A mi abuela que sin duda es la mas importante, un ejemplo de viday un
auténtico afecto invaluable.

A mis amigos, colegas, comparieros de vida que me han acompaniado a vivir estc
experiencia universitaria y sin ellos, estoy segura, no hubiera sido tan especial como lo
fue. En especial a mi mejor amiga, mi hermanita de la vida, un alma igualita a la mia:

Natty.

A mi pais Venezuela, por ser el pais que vi al crecer y el que me ha visto crecer. Por

su resistencia ante las adversidades, por sus paisajes, por sus hijos. Por regalarme a
Caracas, la ciudad de mi corazon, la que llevo en mi bolsillo en donde me encuentre. Yo
naci en Venezuela y Venezuela nacié en mi, por eso este logro también es para ella.

A la UCAB, mi bella universidad, mi alma mater que nunca hubiese sofiado vivir.



AGRADECIMIENTOS

Es imposible regresar tanto a tantas personas, todas esas que de una u otra manera
formaron parte de la experiencia mds increfble de mi vida: estudiar Comunicacién Social.

La primera en mi lista es, sin lugar a dudas, mi madre, Rosalba, quien no sélo es mi
persona favorita, sino que también es la mejor mama del mundo. Creo que ella no se
imaginé la montafia rusa en la que me monté en el 2010, pero eso no impidié que ella
estuviera en el peor momento, que me levantara y me hiciera mas fuerte, que nunca me
dejara olvidar quién soy y que todo es posible.

fgual de importante ha sido mi padre, Bladimir, quien es un ¢jemplo de superacion y
de perseverancia. El es el colateralmente se estd graduando en la UCAB, porque nunca ha
dejado de velar por que cada paso que dé sea firme y acertado, porque me ha protegido y
cuidado con un amor incondicional ¢ infinito.

Agradezco a mi tutora, Carlota, por haber sembrado esa semilla en mi por el amor a
la radio, haciendo imposible imaginarme a otra tutora para este proyecto.

Debo agradecer a mis amigos, compaiieros de clase y muy pronto colegas. Son
tantos rostros que me llevo conmigo, tantos momentos que hicieron que estos cinco afios
sean una vida universitaria increible. De todo nos pasé y en cada momento, estando unidos,
hemos afortunadamente finalizado un largo, pero importante camino. Mis amigos ucabistas
son el tesoro que encontré en la UCAB. En especial a Nattasha. Gracias Natty!

A la UCAB. {GRACIAS! No tengo palabras para describir lo feliz que me hizo
haber sido una de las dichosas estudiantes sentadas en los pupitres de tan extraordinaria
universidad. Cada profesor que tuve fue una importante adicién a mi experiencia académica
y a ellos les debo mucho. Le agradezco a ella, mi universidad, mi segundo hogar, la que
merece un entusiasta agradecimiento por haberme dado la oportunidad de estar codo a codo
con estudiantes competitivos y demostrarme a mi misma de lo capaz que puedo llegar a
Ser.



INDICE GENERAL
INTRODUCCION .......ooumiiiiiii it erescescre st e st e e esnsseste st e et eesessasnssanssaeesenes 1
I MARCO TEORICO.......ccoimiiiiirieeninicriceeeamsesteeesnesesaesensere st sassessenes 2
CAPITULO I. LA MUJER VENEZOLANA DEL 7TMO ARTE...........oceeveerrnenne. 3
1. LOSINICIOS Y POSICIONAMIENTO DE LA MUJER EN EL CINE ............... 3
1.1 Benacerral’y SU CINe.....cocvuia ittt erec ettt cae e et assaeses srenn e saeses 3
1.2 BoOm de 108 OCHENtA. ...ccueemieireiie ettt e et asa e e me et s amesae e e 5
1.3 Las cineastas de 108 NOVENTA........cc.oieeeerieeceeee e e e et s s scearassane e svenes 7
2. LAS MUJERES EN EL CINE DEL SIGLO XX ...cccoiiireinneneieccienecssneenressrennes 8
2.1 Larealidad a inicios del Siglo XXI ..ot sres v sesse e sraeesassss 8
2.2 ; Que acontecio luego de la reforma de la Ley de Cinematografia Nacional?.......9
2.2.1 Postura femenina en diferentes films venezolanos.........cocccceeeecvmeereenercnnene 10
2.2.2 Experiencias femeninas en diferentes formatos........co.ceevviveemrieneieeceiineeienes 10
3. PERSONALIDADES INFLUYENTES DE LA HISTORIA CONTEMPORANEA
DEL CINE ...ctiiiietrirtieins sttt e e e ssistssaeses e te st e s esamessssessasmsssnsssbessessassssenssseas 11
3.1 SONIA CROCION ..ottt essaeraa s see st s s s s s sesasnone 12
3.2 ANArea HETTEIA ...t srcers e e esnse s b s s esess e baeraasas stasseasen 13
3.3 Pakriti MAUIO .ottt et et acere s sees s s e e et s ann e e 15
3.4 Claudia PINTO ..c..oeeeeecni ettt eees rerercomee e s s e s g ene 17
3.5 Alejandra Szeplaki ..ottt e ey 19
3.6 EIDAaESCODAT ..ottt et e s e e e st e eneee 21
CAPITULO II. LA RADIO, LOS MICROS Y LA RADIO VENEZOLANA........... 23
1. LA COMUNICACION RADIOFONICA ....coo.oerermrrrrreeeirrecemsssseenmssessssesssssanenes 23
1.1 El mensaje radiofOniCo.......cocvivvicnneriecienicisenreneiesressreaesessneresessesessnsessessesnsssens 24
2. EL MICRO RADIAL ..ottt ttsiree e sa e tas s a s et s sbas esnees 24
2.1 DEIINICION: «ereeervcerrnicrneesereererecreereresesesseecaaessanressossesestanrerassresaserasnseserasiasserasasranns 24
2.2 ESITUCIULA ..o cvererireerscen et e centest s csete e ctan s ne saesesse e ras e ame st e sesetssstessassarearares 25
3. LA RADIO EN VENEZUELA ..ot et rseeve e sesstesaeensassassenes 25
3.1 Historia de la radio venezolana...........co.ccoeeerminreseneenrneecre s erieeee s ssassaesenee 26
3.2 AYRE ..ottt tee et et sttt st et st s ee e ettt s e e ea b 26



II. MARCO METOLOGICO.......ccoouniinrininrerasermsrmrssesesnsssssasesssesasesesesssns 28
CAPITULO L METODOLOGIA ......evovvecree v eresss s 29
1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA .....ccoomiiitiieiecccerereesee st s semseersens 29
2. OBIETIVOS. ...ttt vttt se st et e s an s e s s sas s saesam s aenst fanss sesbesssenen 30
2.1 OBIETIVO GENERAL...coioiiittriesr sttt e eeese et e tassansensesasassesresasnsns 30
2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS ....ocuvremiroreeanreearmntenssreeseassenssssssessss s sssssnes 30
3. JUSTIFICACION .ccouvvcrascevameerecesnrescss s s ensss st eesse s es b st samessssassessssssoes 31
4. DELIMITACION ... iotriiiiceerraerassesissmassasassis st sssasssssssssssssssssssnsessnsessasnnees 32
5. MICROS: DEL CINE A LA CABINA .....oooiiteticnrncre it s aaaesvaesssassesssseans 33
5.1  Lapoesiay narrativa de ChOCION ..........occoveeiiiniienieeciiecs e e e e anes 33
ST T@A ettt ettt er e s e e ne s et e aba b s nsararans 33
5.1.2 SINOPSIS .vomisinririsieecrntitrieceeeereebsass et e eesote s et s s trasseass e s asasasase e e e pmaseeren 33
5.1.3 Tratamiento ..coccce oottt et e e s et s s esm e men b e ae s sensmana 33
5.1.4 GUION TECRICO. ....ccveeeirererercrresariersieresisearescesesasrassasatasasasssesessssansassaenssonnen 35

5.2  UnaNena... en la Gran Pantalla.......c..covvevriiiiinereveiiensrnerecces et e 39
S22 Attt e et et e e asr e s enaebe st e et eten 39
5.2.2 SINOPSIS vttt cr et et crs e see s e s et ses st e be e er b e st e b arssbeae st sanvan 39
5.2.3 TratamEnto ...c...coccccrreecrsiienrereesee e sreserspesaarassanearsesssestassaetansasassesssssvessssnssens 39
5.2.4 GUION TECIUCO .. eremeeiieirie st e ses et e ses s ae e s se b eeaeressaseaessnsabastesseseansrssbensen 40

5.3  Los paisajes de Claudia.........cccrvieirienreerroneencentesesresassse s sesnsseeasssasssasssennes 45
5.3 L IABA ittt et ae e s er e e b saeanersn s ennsan s snnnenan 45
5.3.2 SINOPSIS 1eviarerrririirtnisserinassissssinteses sises saressesesssssessssssrarsassensnestssessssesesassasesnn 45
5.3.3 TTAtAIMIENTO ...cocve e rcrraer et tsseeseea e esr s sasransssaertesessre st ernseesesenreresesenetsnren 45
5.3.4 GUION TECTICO c..vnveverceicvie st er e e s s s s se s e ens s s sens 46

5.4  Lacreativa SZeplaKi.....cooceiereormuieieinernressrirrciis e st se e sbesessresrn s e ssens 51
S T IACA ettt vttt st e et st ve s s e e e saee s b s e s seesbsse b e e e anee s s e s e s b esannne s 51
5.4.2 SINOPSIS ..ovevereririnririr e sttt et s st et ene e s s 51
5.4.3 Tratamliento «.coeceeveeeereeteeeerirtsret e ss st e seesecrestnesssseneesassassaeanssnsserensesnsssessse 51
544 GUION tECIICO cevivieireerererriarriresesiaesareesssaeseesetesssessesaesaesasaesnssasesssessnesresseesens 52

5.5 Las mil faces de Parkriti Maduro ..........ccocevevrinvecrevcnsiirieeecrsereeeseseceseeesennas 57

----------------------------------------------------------------------------------------------------------------



G, T VIIVIOOITIIE ‘Al
Qf rrieeese et SANOIDVANTNOITY A SANOISATONOD I
T s SO1S00 Ad SISITYNV ‘01
T arsnppuokag Jod 00109 oysondnsard TUQKEZIOY) 76

o A odesyorg soipmisy Jod 0o1uog o)sandnsald :uoeZOD 6
T OLSANdNSTId 6

g L e VOINOAL VHOId '8

GO T s NOIOVEVED A NVId 'L

QO s VHONOS VISANdO¥d 9
e S 09193, UOIRD) $°9"G

g S ONRIUIEIEL], €0

g T R sisdowrg 7°9'

g e e 2P 1°9°C
Qe 18GOOST Q[ BPRISESUOO B]  o¢

G e s 091192} UOING) g
R OJUSIWIBIBL] €°C'C

Lg ......................................................................................................... S;SdOU!S Z.g.g



INTRODUCCION

La historia del cine venezolano es heterogénea, cambiante y llena de personalidades
que han moldeado su trayectoria; en las ultimas décadas la mujer ha tenido un papel
relevante y colmado de innovaciones. Documentar este giro positivo que se le ha dado al

reconocimiento del género femenino dentro del séptimo arte, es una actividad valiosa.

Directoras, productoras, guionistas y actrices de cine representan un hilo conductor del
crecimiento exponencial de la calidad que ha tenido el séptimo arte en el pais. Han estado
presentes en la historia de cine y es importante escuchar su voz a través de diferentes

medios; uno de los medios ideales para la difusion de su trabajo es la radio.

Las bases de la radio nacieron con las a las teorias de Maxwell y se implementaron
gracias a las practicas de Hertz, y desde entonces la Radio se ha asentado en el mundo
como uno de los medio de comunicacién mas populares, gracias a su inmediatez y

versatilidad.

La radio llegé a Venezuela a principios de 1920 y en la actualidad es fiel “decoracién
sonora” de nuestras vidas. La mujer venezolana tiene un gran papel dentro del disfrute de
este medio, pues es la primera interesada en productos audiovisuales, por ende su disfrute y

demanda de contenidos crece cada vez mas.

Por lo tanto se plantea la creacion de una serie de micros radiales que creen un espacio
alternativo para el radioescucha contemporaneo, principalmente las mujeres de Caracas que
busquen enterarse e involucrarse en el cine venezolano y conocer de forma intima sus

protagonistas.
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CAPITULO 1. LA MUJER VENEZOLANA DEL 7MO ARTE

1. LOS INICIOS Y POSICIONAMIENTO DE LA MUJER EN EL
CINE

Sin duda todo tiene un inicio, un hito, un acontecimiento que marque la pauta y
signifique un “no haya vuelta atras”, eso significd el cine de Margot Benacerraf para la
mujer venezolana. La trascendencia de su obra sigue en pie, y a continuacion veremos
como a partir de su influencia, en las siguientes décadas y posteriormente durante el siglo

XXI, la mujer venezolana toma un papel fundamental como realizadora de cine.

1.1 Benacerraf'y su cine

El cine en Venezuela presenta un fendmeno interesante a la hora de identificar o
reconocer al género femenino que trabaja realizando cine. La presencia de la mujer es muy
importante, y estd claro a nivel interno como a nivel internacional, ya que una de las
primeras razones por las cuales se sabe de su papel representativo es por los innumerables
reconocimientos internacionales en los que los nombres de las mujeres venezolanas salen a

relucir.

El inicio de la notada relevancia de la mujer en el cine de Venezuela no tiene otro
nombre que Margot Benacerraf, autora de Reverdn (1952) y Araya (1959). La calidad y
cualidad de su trabajo en estas peliculas se traduce como un gran aporte al cine nacional,
asi como para el latinoamericano y se considera que se adelantaba a sus tiempos. En este
sentido, segin Raydan, R. (2013) “...ambos filmes son considerados de vanguardia por su

lenguaje modos narrativos y propuestas estilisticas” (p.17).

Benacerraf es una mujer caraquefia nacida en 1926 con una amplia carrera en el cine
y teatro a nivel nacional e internacional y se registra como la primera mujer cineasta de
Venezuela. Es conocida por llevar siempre la cualidad histérica y pedagogica en sus
trabajos. La particularidad de Margot es bien explicada por Grioni (2009) citado en
Raydan, R. (2013):



El caso de Margot Benacerraf y su insumisa personalidad es del todo
sorprendente. No s6lo porque en la década de los cincuenta la mujer debia
cefirse a las inquebrantables normas de género impuestas por el contexto
social, sino porque surgia con un estilo cinematografico de vanguardia. Su
empecinada voluntad fue contundente impulso que abri6 caminos en
Venezuela hacia la consideracion del cine como un ejercicio autoral. Las dos
peliculas que componen su obra llevaron al pais a ocupar un lugar destacado
en las salas de cine mundial inmortalizando su nombre. (p 19)

Su primera pelicula versa sobre la vida del pintor venezolano, Armando Reverén, y
se estrend en 1952 en el marco del primer Festival Internacional del Documental de Arte
en la Universidad Central de Venezuela. Luego de estudiar en Paris y vivir en México, en
1957 se embarcd en su nueva propuesta: Araya, pelicula dedicada a retratas la vida de la
peninsula con el mismo nombre, ubicada en el estado Sucre, regién conocida por sus

Salinas, que se explotan desde la época colonial; asi menciona Raydan, R. (2013).

En este documental, Benacerraf, narra Ia vida de Araya en un dia a través de tres
familias, buscando reflejar los aspectos culturales, sociales y econdmicos del lugar,
encontrando que en resumidas cuentas “En Araya toda la vida viene del mar”. En blanco y
negro, con una impecable fotografia, y como explica Raydan, R (2013) esta notablemente
influenciada por dos estilos cinematograficos: los trabajos documentales de Robert

Flaherty (1884 -1951) y el neorrealismo italiano.

Tomando en cuenta que lo que principalmente se intenta es resaltar el papel de la

mujer y su estilo en las realizaciones filmicas de Venezuela:

En cuanto a la autoria femenina dentro de la obra de Benecerraf, podria
traslucirse en la sensibilidad y la poética con la que trat6 las imagenes de sus
dos peliculas y la gran atencién que puso en las historias de las mujeres en
Araya, Sin embargo, nos parece de mayor importancia destacar su propia
condicién de cineasta mujer considerando la época en la cual trabajo, cuando
era del todo inusual —por no decir imposible- que un director de cine no fuese
hombre, especialmente en Venezuela. (p.20)

Raydan, R. (2013) explica que para comprender la circunstancia de Benacerraf hace

falta enmarcar su obra en el contexto nacional, y destacar que en el pais las mujeres no



tuvieron derecho al sufragio hasta 1947, sumado a la falta de apoyo al cine por parte de

instituciones y del Estado y a la inestabilidad politica de la época.

Finalmente Benacerraf no concluydé otros proyectos cinematograficos, vive en
Venezuela y tuvo gran colaboracion con ia inauguracion de la Cinemateca Nacional, la
cual dirigi6. Y con ella dimos pie a la estabilizacion de la mujer como representante

significativa del séptimo arte en el pais.

1.2 Boom de los ochenta

Pasaron casi dos décadas para que otra venezolana comenzara a realizar cine en el
pais, en los sesenta s6lo se registra un documental realizado por Maria Matilde Suérez,
quien en 1968 estrené Warao. Posteriormente, en la década de los setenta, con la llegada
del Nuevo Cine Venezolano, gracias a la bonanza petrolera y su contribucioén al cine, que
volvemos a ver destacados trabajos de mujeres venezolanas, como las mencionadas por
Raydén, R. (2013):

Destaca el trabajo realizado por Maria Lourdes Carbonell. Que tal como relata
Arreaza Camero, consigue la realizacion de tres largometrajes: Punto débil
(1973), La imagen (1974) y 300.000 Héroes (1976). También iniciaron su
carrera como realizadoras Silvia Manrique (Caraballo, 1975), Marilda Vera

(La luna no es pan de horno, 1976), y Haydee Ascanio (Helena, 1978), todos
cortometrajes... (p. 30)

Los setenta vieron nacer a una fina de cineastas que comenzaron su saga en €sa
€poca para continuar con su legado hasta hoy en dia dentro de la produccién filmica
nacional, como sefiala Arreaza, E. (2008) en el caso de Solveig Hoogesteijn, cuya obra se
inicia en los setenta y hasta hoy es referencia, no s6lo en historia, sino en la historia de cine

de autor.

Raydan, R. (2013) menciona la importancia que tomoé el cine documental de la
mano de importantes realizadoras como Liliane Blase, Ana Cristina Henriquez y el
colectivo feminista Cine Miércoles. También comenta que el cine de ficcidn tuvo gran
importancia con la mencionada anteriormente Solveig Hoogesteijn y Fina Torres.

Hoogesteijn con su mediometraje Puerto Colombia, en 1975, y el largo de ficcion El mar



del tiempo perdido, en 1976; mientras que Torres debuté con el cortometraje El otro lado
del suefio.

Datos oficiales de la Gerencia de Fiscalizacion Técnica del Centro Nacional
Auténomo de Cinematografia, sefialan que para la década de 1980 de los 108 largometrajes
nacionales estrenados en el pais, siete fueron dirigidos por mujeres, es decir un 6,4%. Es asi
como resalta tal acontecimiento del cine nacional el cual vale la pena investigar y

mencionar detallando las peliculas protagonizaron dicho fenomeno:

Manoa, de Solveig Hoogesteinj, en 1981; Por los caminos verdes, de Mariela

Vera, en 1984); Oriana de Fina Torres, en 1985; Macu, la mujer del policia, en

1987 de Solveig Hoogesteinj; Unas son de amor y otras de arena, de Haydee

Ascanio, en 1987; y Pacto de Sangre, de Malena Roncayolo, en 1988, fueron

las peliculas femeninas estrenadas. (Raydan, R. 2013, p.31)

Pero, qué tienen en comin esta ola de peliculas realizadas por mujeres, ;es posible
que tengan algin tipo de lineamiento o discurso propio en comin? Segiin Raydan, R.
(2013) este discurso es el relacionado con la feminidad: “Los problemas de la mujer en
América Latina aparecen en algunas de estas peliculas, de hecho. (p.32)” Con el ejemplo
principal de Unas son de amor y otras de arena, en la cual una bailarina debe escoger entre
su carrera y la maternidad, y claramente encaramos el tema del aborto.

Dentro de los largometrajes que hicieron historia esa década, los mas importantes,

por su éxito en taquilla y la relevancia de sus historias controversiales: Oriana y Macu, la

mujer del policia.

Ademdés, una y otra obra encajan a la perfeccién dentro de los presupuestos del
cine de mujeres, al ser sendas historias en las que coincide el protagonismo de
la mujer y su lucha por resistir y combatir un entorno patriarcal y machista
opresor. Es decir, en estas dos cintas, -respetando las amplias distancias
estéticas y temadticas que las separan- las mujeres, utilizando los términos de
Laura Mulvey, renuncian a su papel tradicional como objeto de la mirada, para
adjudicarse el de sujeto detentor de la mirada (Mulvey, 2007: 91). (Raydan, R.
2013, p.33)

La presencia femenina en ambos filmes demuestra la importancia que le
adjudicaron las cineastas de la época a la mujer, como valor agregado, como plusvalia de

su obra; asi su discurso ser veia permeado por una clara presencia de la mirada femenina.



1.3 Las cineastas de los noventa

Después de la ola de éxitos de los ochenta, los noventa llegaron con diferentes
altibajos que representarian el nacimiento de algunas de las mejores cineastas que ha visto
el pais, quienes comenzaron sus carreras desde entonces. En 1993 se aprob6 la Ley de
Cinematografia Nacional, la cual representaria un gran beneficio para el gremio del cine
que se buscaba desde los sesenta; sin embargo, lejos de crecer, la produccion de peliculas

disminuyé significativamente.

Abhora bien, segun datos del CNAC, de las peliculas producidas en la década de los

noventa, el 12,5% fue realizado por mujeres:

...Sefiora Bolero, de Marilda Vera, estrenado en 1991; Mecdnicas celestiales,
de Fina Torres, estrenado en 1997; y Huelepega, de Elia Schneider, estrenado
en 1999. Las dos peliculas sin estreno oficial son: Corgzones negros, de
Gabriela Rengel, y Sucre, de Alidha Avila. (Raydan, R. 2013, p.33)

Entre estas cabe destacar a Huelepega, de Elia Schneider, ya que tuvo una gran
recepeion por parte de la audiencia en taquilla y abordé un tema de gran importancia como
lo es la adiccion en nifios de la calle, y asi comenzaria el legado de Elia, quien ademds de

dirigir, produce de la mano de su marido José Ramon Novoa,

En cuando al discurso sobre la feminidad, Raydan, R. (2013), éste se mantiene en

obras como Sefiora bolero, Mecanicas celestes, y Santera.

Durante esta década también deben reconocerse los sobresalientes cortometrajes, los
datos del CNAC reflejan que 39 obras fueron realizadas por mujeres (incluyendo los
géneros de ficcion, documentales, experimentales y animacién). Y aqui nacen muchas
Operas primes de importantes cineastas como apunta Raydan, R. (2013): “...entre ellas
Mariana Ronddn, Alejandra Szeplaki, Marité Ugas, Carmen La Roche, Carmen Roa, entre
otras” (p.45).



2. LAS MUJERES EN EL CINE DEL SIGLO XXI

Con la llegada del nuevo milenio, este ciclo del cine venezolano se vera afectado
ambiguamente (positivamente, en ocasiones contraproducente) por la situacién politica y
economica del pais; principalmente por las reformas, renovaciones y creaciones de leyes

que implican de forma directa el desarrollo del cine nacional para la época.

Este impacto es en principio generado por dos eventos puntuales de la vida politica
del pais, ya que es el momento se caracteriza por el alza de la lucha de los derechos de
género, junto con el apoyo del Estado por el desarrollo cinematografico. Aun asi, es
crecimientos de la produccién filmica se ve deteriorado, y no fue hasta después del 2006

que se veran los cambtos en la industria.

2.1 La realidad a inicios del siglo XXI

Como se menciona anteriormente, la produccion de peliculas venezolanas sufre un
significativo declive que asimismo implica el déficit de producciones hechas por mujeres,
Raydan, R. (2013) menciona los siguientes trabajos realizados durante ese periodo antes del
2005: A la media noche y media, donde una ola amenaza con destruir la ciudad y un
hombre, una mujer y una nifia se niegan a huir; La mdgica aventura de Oscar, es un
largometraje para nifios donde Oscar recorre el pais en busqueda de su madre; Acosada en

lunes de carnaval relata los cambios de una nifia hacia su pubertad y Punto y raya.

Punto y raya fue la pelicula hecha por una mujer con mas reconocimiento de la
época, es la segunda obra de Elia Scheider y es importante resaltarla por la importancia de
la narrativa y la tematica que enfrenta la situacién fronteriza entre Venezuela y Colombia,

cumpliendo con todas las caracteristicas:

Punto y Rava cuenta 1a historia de dos soldados: Cheito, un recluta venezolano
que se toma el ejército muy poco en serio; y Pedro, del componente
colombiano, que adoptd el uniforme con la conviccién real de querer defender
la patria. Ambos son asignados de forma simultinea por sus respectivos
ejércitos a puestos fronterizos colindantes, en un momento de aguda tension
binacional. (Raydan, R. 2013, p.49)



La pelicula fue protagonizada por Roque Valero y Edgar Ramirez, ambos actores
con considerada popularidad en el pais; esto, aunado a la narrativa y ia direccion de Elia,

hicieron de este largometraje un éxito cinematografico.

Este film se aleja de las practicas del cine de mujeres, como afirma Raydan, R.
(2913) “...mas bien objeta estos recursos estilisticos y discursivos, proponiendo el acento

en la creacion de nuevas estructuras de identificacion y representacion femenina® (p. 53).

2.2 ; Qué acontecio luego de la reforma de la Ley de Cinematografia
Nacional?
En el afio 2005 fue aprobada la Ley de Cinematografia Nacional 1a cual implicé un

impulso en todas las etapas de produccién de largometrajes en el pais, junto con la creacién
de Fonprocine, el cual financiaria proyectos cinematograficos. Las mujeres formaron parte
importante del grupo de cineastas enlistados para solicitar ese financiamiento,

especialmente para la produccidn de dperas primas.

Otro acontecimiento importante fue la creacion de la Villa del cine en el 2006, que
como explica Raydan, R. (2013) “...es una productora de peliculas que constituye uno de
los proyectos bandera del Gobierno Bolivariano en cuanto el desarrolio de las ates y
cultura” (p.59). Y desde su creacion ha tenido un papel importante en [a produccion de

importantes peliculas venezolanas como Taita Boves, Zamora y Miranda regresa.

Raydan, R. (2013) también hace un recorrido de las peliculas producidas por
mujeres en la primera década del siglo XX1, después delas ya mencionadas, a partir del
2006: Maroa, de Solveigg Hoogesteinj; Postales de Leningrado, de Mariana Rondon; I, 2y
3 mujeres, de Anabel Rodriguez, Andrea Herrera y Andrea Rios; Perros corazones, de
Carmen La Roche; Documentales como Terminal de pasajeros de Maracaibo, de Yanili
Ojeda; Metralleta, de Belén Orsini, Defensos cronica del juego de palo, de Aldrina
Valenzuela y Cuando la brijula marcé el sur, de Laura Vasquez. En coproduccion con
Ecuador, se realizé Cuba, El valor de una utopia, de Yanara Guayasamin, asi como Alfredo
vive, carajo, de Isabel Davalos. Continuamos con Libertador Morales, el justiciero, de
Efterpi Charalambidis; Dia Naranja, de Alejandra Szeplaki; Amorcito Corazén, de Carmen

Roa; Des-autorizados, de Elia Schneider; y finalmente Habana Eva, de fina Torres.



2.2.1 Postura femenina en diferentes films venezolanos

De las peliculas producidas para mediados y finales de la década de los dos mil, tres
de ellas abordan discursos y universos femeninos: 7,2 y 3 mujeres, Postales de Leningrado
v Dia Naranja; temas importantes como la maternidad, la estructura femenina y la
discriminacidon del género femenino.

Es evidente identificar a la maternidad como hilo unificador de Postales de

Leningrado, 1, 2y 3 mujeres y Dia Naranja, que segin sus particularidades dan al

tema de la mujer frente a sus hijos un carécter mucho més contundente que el

simple parentesco 0 la determinacion bioldgica, para mas bien denunciar o

representar dilemas mayores, que van desde los apremiados econOmicos a la

ideologia politica, pasando por episodios mas domésticos, como la crianza o la

separacién o incluso la decisién de ser o no ser madre, como un asunto de
soberania sobre la propia vida. (Raydan, R. 2013, p.70)

Podriamos hablar de una caracteristica que unifica la narrativa de estos
largometrajes, y es la busqueda interior de las mujeres a partir de situaciones como el

embarazo, el luto, la enfermedad, el arte y los contextos politicos.

2.2.2 Experiencias femeninas en diferentes formatos

La autoria femenina estd también presente en géneros como ¢l documental y
cortometrajes de ficcién entre otras categorias. Como explica Raydan, R (2013) el trabajo
en el 4drea documental tiene importantes adiciones por parte del Grupo Feminista
Miércoles, fundado en 1978 integrado por: Josefina Acevedo, Camen Luisa Cisneros,
Franca Donda, Josefina Jordan, Ambretta MArrosu y Giovana Merola. Como cita Raydan a
Torres San Martin, este colectivo tuvo la mision de difundir los derechos de la mujer y

evidenciar la opresién al género.

Los trabajos de estas voluntades colectivas inician una reestructuracién del
discurso cinematografico, mas alla de proponer nuevas concepciones filmicas o
teméticas. (...) Lo que provocan es la creacion de otro tipo de actividades y
representaciones, aquellas ligadas con las actividades cotidianas del mundo
femenino (Torres San Martin, 2002: 293}. (Raydén, R., 2013, p. 73)

El CNAC documenta que en esta década se registraROn 78 obras de cine

documental realizadas por mujeres, cinco largometrajes, 26 mediometrajes v 47 de corta
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duracion. El cuanto a los cortometrajes, 23 fueron realizados por mujeres, contando con

obras de ficcion, animacidn y experimentales.

Como explica Raydéan, R. (2013) debemos mencionar a dos autoras importantes
aportadoras de material significativo: Alejandra Szeplaki con obras como Ella, Inoxidable,
y Mujer; Ana Cristina Henriquez con trabajos como Tierras de agua dulce, A los pies de

Canaima.

Al otro lado del mar (2006) y Perolita (2007) son los trabajos de ficcién en formato
de cortometraje que destaca Raydan, R. (2013), asi como destaca en el cine animado a
Viveca Baiz con El equilibrista o la realidad del deseo y Titiri-we, el canto de la noche.
También es importante destacar el debut de Pakriti Maduro como directora del corto

animado [ wanna shine.

3. PERSONALIDADES INFLUYENTES DE LA HISTORIA
CONTEMPORANEA DEL CINE

Como vimos, a través de la historia surgen muchos nombres que destacan a la hora
de representar a la mujer dentro del séptimo arte venezolano, sin embargo, se exponen a
continuacion los nombres, trayectoria y obra de las protagonistas de este trabajo de
investigacion, a propésito de ser el objeto de estudio e invitadas a los micros radiales a

producir.
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3.1 Sonia Chocron

La autora: Sonia Chocrén nacié en Caracas en 1961, es una poeta, narradora y
guionista de cine y television de origen judio. Licenciada en Comunicacion Social de
la Universidad Catdlica Andrés Bello. En 1982 ingresa al Taller de Poesia del Centro de
Estudios Latinoamericanos Romulo Gallegos (CELARG).

En 1988 participa -por concurso- en el Taller "El Argumento de Ficcion" de Gabriel
Garcia Marquez en la Escuela de Cine de San Antonio de los Bafios, Cuba. De alli, viaja a
México invitada por el Premio Nobel para fundar el Escritorio Cinematografico Gabriel
Garcia Marquez. Su trabajo literario, asi como sus guiones para cine y television, le han

merecido diversos premios y reconocimientos a nivel local e internacional.

Su creacion literaria aparece publicada en diversos ensayos y antologias

en Espafia, México, Estados Unidos, entre otros. Sus obras publicadas son:

» Sabanas Negras (2013). Novela

o Las Mujeres de Houdini (2012). Novela

o Poesia Re-unida (2010). Poesia

+ La virgen del bafio turco y otros cuentos falaces (2008). Cuento
« Falsas apariencias (2004). Cuento

e La buena hora (2002). Poesia

o Purpura (1998). Poesia

o Toledana (1992). Poesia
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3.2 Andrea Herrera

Al venir de una familia de cineastas, Andrea ha vivido y respirado en el medio desde
pequefia y para ella siempre ha sido impensable dedicarse a otra cosa. La primera vez que
conscientemente pis6é un set tenia doce afios, y lleva trabajando en el medio audiovisual

desde los quince.

Desde entonces se ha curtido como eficaz realizadora en proyectos documentales y de
ficcion para television abierta y por cable en toda Latinoamérica. Estudié direccion en la
escuela ARCIS de Chile, pais de larga tradicion documentalista, de donde viene su peculiar

aproximacion a la ficcion.

En el trabajo de Andrea cobran importancia las historias mas proximas, la cotidianeidad
de lo que le sucede a uno y a los que le rodean, lo que mejor y de primera mano se conoce.
A menudo presenta situaciones dramaticas tratadas con un humor muy personal. Todo ello
acompafiado de una factura estética muy cuidada, mas que pop de coleccionista de

recuerdos, de cierta nostalgia del pasado, pero siempre pegada a la realidad.
“Nena salidame al Diego” es un buen ejemplo de todo esto. Retoma la experiencia

personal de Andrea, que ha vivido en muchos y muy distintos lugares, y en cierta manera

refleja el sentir global de una generacion de jovenes con origenes muy diversos que se

13



sienten un poco de todas partes, un espiritu de tolerancia que se refleja en la relacion de

Sofia con su pais y en la relacion de la hija con la madre.

Su dpera prima cuenta la historia de Isabel, una gerente de contenidos de una
televisora, quien espera reconquistar al publico incorporando los nuevos lenguajes
que trae su hija Sofia, graduada en periodismo en Espafia. Sin embargo, la joven
prefiere mudarse a Argentina, porque cree, sin explicacién aparente, que ese es el

pais que le da su verdadera identidad. Esta es la moraleja de la directora.

La pelicula de Herrera Catald es una comedia, género que, en medio del humor,
le permite reflexionar. Su largometraje, producido por Trampolin Creativo, el Centro
Nacional Auténomo de Cinematografia y la Villa del Cine, aborda la emancipacion

y el crecimiento de una familia para aprender a amarse y entenderse en diferencia.
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3.3 Pakriti Maduro

Es actriz, directora y escritora, incluso de cuentos infantiles. Actualmente, se luce
en Crimen y castigo con el personaje de Sonia Simonovna mientras se prepara para estrenar

tres peliculas este afio.

Comenzé haciendo imitaciones, como parte de una materia extracurricular en el
colegio El Placer. También tuvo la oportunidad de dirigir cuando se creé la materia
Teatro. Ya en la universidad, cursando la carrera de Comunicacion Social, se interesé en

aprender alin mas sobre la escritura y adaptacion de guiones.

Con una beca para cursar estudios en The Lee Strasberg Theatre & Film Institute
en Los Angeles, California, tuvo a disposicion los equipos necesarios para hacer su
primer cortometraje I Wanna Shine en el que utiliz6 la técnica de animacién stop motion.
Lo aprendido le sirvi6 para realizar varios proyectos, incluyendo el video promocional
del Festival Viva La Danza 2013, ademés de impartir varios talleres y cursos donde

comparti6 herramientas practicas.

Su faceta de escritora la mantiene bastante ocupada por los momentos. Su pieza
Guerrera inmortal se estrenara durante la segunda edicion de Microteatro que se llevara a
cabo hasta el 21 de septiembre. Es protagonizada por Malena Gonzélez y dirigida por

Marcel Rasquin, pareja de la actriz.
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Actualmente, su agenda incluye sesiones en el grupo La Fogata de la productora
Tres Cinematografia, que retine a escritores que hacen script doctor; es decir, la lectura y
andlisis de guiones, por lo general, justo antes de que la pelicula entre en produccion para

detectarles fallas y reescribirlos.

No deja de ir al gimnasio. Ni siquiera durante la exitosa temporada de su
monélogo Frida Kahlo: viva la vida, una de sus mayores experiencias sobre las tablas.

Interpretar a la pintora mexicana significé una fuerte carga emocional.

Entre 2012 y 2013 filmé tres peliculas que se estrenaran el préximo afio. Una de
ellas es Tres bellezas, basada en el concurso Miss Venezuela, donde interpreta a la
animadora del certamen, tal como las reconocidas Maite Delgado o Chiquinquira
Delgado. En esta historia llena de comedia también actia como vendedora de productos

por television.

Este afio se estrenara Carga sellada, donde interpreta a La Nena. Es una historia
de ficcion basada en un hecho historico ocurrido en 2004 en Chile con la llegada de un
misterioso cargamento con desechos toxicos enviado desde Bolivia. Tamara, junto con
Luis Fernandez, es una historia sobre la abogada transgénero venezolana Tamara Adrian.

Es dirigida por Elia Schneider. Alli interpreta a la actual pareja de Adrian.

Para mediados de septiembre partira a Puerto Rico, donde comenzara a filmar
Extraterrestres, una pelicula que trata la historia de dos homosexuales que viven en
Tenerife, Espafia, que en su afan de casarse deben luchar contra los prejuicios de la

sociedad, incluyendo a sus propias familias.

En television también se le puede ver y por partida triple. Culminé su
participacion en la novela Virgen de la calle, transmitida por Televen, aunque otros dos
canales por cable pasan las producciones anteriores Mi gorda bella y Voltea pa'que te
enamores. Proximamente se le vera en una serie de unitarios que transmitira Televen,
llamado Escandalos de la vida, donde comparte con actores renombrados como Miguel

de Ledn, Nohely Arteaga y Antonio Delli.
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3.4 Claudia Pinto

Nace en Caracas en 1977. Durante sus estudios de Comunicaciéon Audiovisual
escribe "Una voz timida en un concierto hueco"”, cortometraje que dirige afios mas tarde, y
con el que gana varios premios internacionales, entre ellos el de Mejor Cortometraje en el

Festival Latino de Los Angeles en el 2001.

Como profesional dirige proyectos de diferente naturaleza, desde spots publicitarios
hasta documentales. Pero fiel a su interés por contar historias, se traslada a Espafia en el
2002 para realizar estudios especializados en guion cinematografico. Mientras tanto centra
su trabajo profesional en la direccion de series de ficcion, mostrando especial interés por la

direccidn de actores.

En 2006 filma un cortometraje en Espafia, Todo Recto, y casi en paralelo otro en
Venezuela El silencio de los sapos, mientras prepara su Opera prima para la que obtiene
ayudas de escritura y produccién en ambos paises. En La distancia mds larga se concreta
su afan por vincular a los dos paises en los que se ha formado cinematograficamente, y los
temas que la mueven desde su primer cortometraje: las distancias emocionales, la pérdida y

la libertad de elegir.
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El rodaje tuvo lugar en el primer semestre del 2012, durando 3 semanas en la ciudad de
Caracas y 6 semanas en la Gran Sabana. En primera instancia se iba a trabajar con optica
anamorfica (estilo de rodaje con una resoluciéon y enfoque mas agradable) pero era
demasiado costoso y por consiguiente se decidié trabajar con Optica esférica (estilo de
rodaje que se presta mucho para paisajes y grandes terrenos) la cual era perfecta para la
Gran Sabana. No obstante es un largometraje muy rico en cuanto a encuadres y Opticas de

color se refiere.

Cuenta con el protagonismo de la actriz espafiola Carme Elias (conocida por obtener un
Premio Goya como Mejor Actriz en 2009 por protagonizar Camino de Javier Fesser), Omar

Moya, Alec Whaite, Ivan Tamayo, Marcos Moreno, Malena Gonzalez, entre otros.

La pelicula cuenta el encuentro entre Martina (Carme Elias) y su nieto Lucas (Omar
Moya) en La Gran Sabana. Un destino vincula irremediablemente a una abuela y a su nieto,
aunque no se conocen forman parte de un circulo familiar que no pueden romper y estan

destinados a fortalecerlo.
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3.5 Alejandra Szeplaki

Alejandra Szeplaki es directora de cine, feminista, solidaria con las causas sociales. Es
creativa, luchadora y valiente. Adora los colores, la musica y el cine. Le encanta en vino, el
café, la moda, el arte, cocinar, viajar y tomar fotografias. Es caraquefia, adora el Avila, la

luz de la ciudad y su energia potente.

Es hija de Jorge e Isabel, de dos culturas, la hiingara y la venezolana. De su padre
aprendio el optimismo a prueba de balas, la fuerza de su herencia y la capacidad de trabajo
inquebrantable. Y de su madre hered6 el amor al arte y al cine, la sensibilidad social, el

buen gusto, el amor por las cosas bellas y por el Caribe.

Su trabajo en el cine se divide entre la ficcion y la realidad. En ficcion tengo fe en la
imagen, en la estética impecable y el uso de los colores; la tematica femenina acompafia su

cine, porque cree firmemente en que “la belleza es siempre revolucionaria”.
En el campo documental su trabajo se caracteriza por tener una clara conciencia social y

cree en el documental como una herramienta de concientizacion, asi que hace documentales

politicos, de tematica popular y feminista.
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Alejandra Szeplaki ha Ganado 20 premios nacionales e internacionales, entre ellos, en
Espafia, el Premio de Vigo al Mejor Corto Dirigido por una Mujer (1999), seis premios de
la Asociacion de Autores Cinematograficos, premio a la Calidad como Mejor Director

otorgado por el CENAC.

Todos sus textos cinematograficos estan dedicados a gente que ama y que ha muerto,
una frase de David Suarez, el guionista por el cual hace cine, la persigue, "el lugar donde
mi rabia se hace estrella". El lenguaje cinematografico de Alejandra Szeplaki es una
exploracion de la soledad humana y la incomunicacion, constituye una busqueda de

respuestas al desafio de la vida, el mas oscuro de los datos.
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3.6 Elba Escobar

Elba Escobar nacié en Caracas el 14 de noviembre de 1954. Actriz y locutora
venezolana, de trayectoria y tradicion, con 30 afios de vida artistica, esta mujer sigue
cosechando frutos en su carrera; ha abarcado cada uno de los campos, desde las tablas hasta
la gran pantalla sin dejar atras la radio y ahora es que le queda, que aportar de su talento a

su pais y al mundo entero.

Elba Rodriguez Escobar nacid bajo el signo de Escorpio. Es identificada entre sus
amistades como una mujer alegre, picara, simpética, talentosa y llena de éxito. Que a pesat
que de pequefia era llena de complejos por su apariencia, nunca imagind que al pasar de los
afios, seria uno de los rostros mas reconocidos en su pais, por todo ese lado artistico

desarrollado.

En 1987 se llevo el premio Nacional del Artista y nuevamente el de Meridiano de
Oro. Y asi progresivamente le ha quitado los premios como mejor actriz a otras por sus
destacados personajes tanto en el teatro como en la television. En el afio 2006 le otorgaron
el premio como mejor actriz en a lo mejor de la industria en television espafiola en Miami,
y en 2007 fue una de las actrices seleccionadas para ser homenajeada dentro del Festival

del Cine Venezolano que se lleva a cabo cada afio en la ciudad de Mérida, Venezuela.
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Dentro de su pais natal, por sus incontables trabajos hechos dentro de este mundo,

por sus treinta afios de carrera artistica, que la celebra con su obra Una noche de Boleros.

Son innumerables las grandes representaciones que ha tenido esta gran actriz, que
sin duda alguna no dejara nunca de sorprendernos con sus grandes actuaciones y por su
personalidad caracteristica, que la hace destacar por encima de otras grandes artistas que
pertenecen a su mismo medio, que no solamente sobresale por la manera en la que actia,
sino porque ademas posee una voz melodiosa a la que en muchas ocasiones no ha dudado

en hacerla fluir y entonar una linda cancion entre quienes la rodean.
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CAPITULO II. LA RADIO, LOS MICROS Y LA RADIO
VENEZOLANA

1. LA COMUNICACION RADIOFONICA
La radio llegé al mundo gracias a Heinrich Rudolf Hertz en 1888, después de

comprobar las teorias de Maxwell. Desde entonces, han sido mas de cien afios llenos de una
evolucién que se convirtieron en una revolucién de las comunicaciones en masa; existen
nuevas aventuras comunicacionales gracias al mundo de la radiofonia. Existen miles de
estilos de programas para la radio, dependiendo de su duracién, de su puiblico, de su

contenido y principalmente dependen del género y estilo.

Como nos explican Ortiz y Marchamalo (1994), “El proceso de creacion y realizacion
en radio es el resultado de una serie de técnicas y operaciones en las que se sustenta la
comunicacion radiofénica” (p. 15). Entonces, podemos entender que la radio representa
elementos que se complementan ticticamente para generar un contenido agradable; éste

finalmente esta disefiado para una audiencia determinada.
Por su parte, Vidal, J. (1996) enumera las posibilidades y recursos de la radio:

1. Ser interesante y captar la atencion del oyente, sin exigirle un esfuerzo de
concentracion excesivo.

2. Aprovechar el poder de sugestién del medio, estimulando la imaginacion
del receptor y suscitando iméagenes auditivas

3. Desplegar una variada gama de recursos expresivos, valiéndose no sélo
de la palabra, sino también de la musica y el sonido.

4. Crear una comunicacion afectiva, que no sélo hable al intelecto del
oyente, sino que convoque también su sensibilidad y su participacién emotiva.

5.  Desarrollar la capacidad de empatia, haciendo que el radio-escucha se
sienta presente en el programa y reflejado enél.

6.  Partir de las necesidades culturales de los destinatarios y responder a las
preguntas que estos se formulan.

7. Ofrecer al oyente elementos de identificacion.

8. Limitarse a presentar pocas ideas y conceptos en cada emision. Saber
reiterarlos y ser redundante sin caer en la monotonia.

9.  Estar hecho de creatividad. La utilizacién de las técnicas creativas es
condicion esencial de la comunicacion radiofonica.
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1.1 El mensaje radiofonico

Ya que la radio es un medio de comunicacion que se basa solo en el sonido para
transmitir sus mensajes a la audiencia, el lenguaje de esos mensajes es particular y requiere
de una planificacién especifica para su correcto funcionamiento, como indican Ortiz y
Marchamalo (1994): “...Es un medio ciego y, por tanto, la necesidad de comunicar
mensajes que solo pueden percibirse por via auditiva se convierte en la principal referencia
que se debe tener en cuenta para entender las peculiaridades del lenguaje y la comunicacién
radiofénica” (p. 16).

2. EL MICRO RADIAL

2.1 Definicion:

El micro radial es un género radiofénico de un estilo que se distancia de lo
convencional, es versdtil y se puede adaptar a diferentes tipos de contenidos, como se

plantee a la hora de disefiar el disefio de las piezas. Segln explica, Zavarce, C. (1996):

Normalmente, lo llaman ‘la serpiente que muerde la cola’ en virtud de que con
economia de palabras debe dejar una idea concreta, una conclusion
contundente, en la mente del oyente. Los micos deben tener un esquema de
razonamiento formal para abrir una expectativa y cerrarla con una conctusién
que no permita al Unico insertar elementos propics. (p. 22)

El micro, dentro del espectro radial, debe tener una corta duracién y contar con la
precision necesaria para la transmision efectiva del mensaje, debe lograr su objetivo en la
menor cantidad de tiempo posible.

Asi lo explica Zavarce, C. (1996),

...después de la cuila, la menor expresion dentro de la radio es el
microprograma. Tiene una duracién minima de (1) minutos y méxima de (3)
cinco minutos, incluyendo comerciales (...) Su principal caracteristica radica
en que debe contener un solo mensaje y nada mas que uno”. (p.43)
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El creador de un micro radial debe tener en cuenta que éste es obligatoriamente un
espacio con s6lo un objetivo muy claro. Ese objetivo es el que se desarrollara, y el
espectador debe tener claro la idea principal del tema argumentado al finalizar el desarrollo

de las ideas. Solo de esta manera se habra alcanzado el éxito de los micros.

2.2 Estructura

El micro radiofénico debe tener la siguiente estructura, seglin Zavarce, C. (1996)

1. Gancho de afirmacién para capturar al oyente.

2. Presentacion. Consta a su vez, de:

a)  Nombre del cliente patrocinante.

by  Nombre del programa.

c)  Concepto del programa (Objetivo que persigue y que se determind
en el momento de concebir el espacio).

d)  Nombre de la emisora (En caso de no haber patrocinante, el
nombre de la emisora debe encabezar la presentacion.)

Planteamiento del problema o tema.

Antecedentes (si se va a cufia es buena sembrar una interrogante).
Cufia (en caso de existir).

Narracion y descripcion de los eventos.

Resumen de todo lo contado y conclusion.

Despedida.

Nombre del cliente patrocinante,

Nombre del programa.

¢)  Concepto del programa (Objetivo que persigue y que se determind
en el momento de concebir el espacio).

d)  Nombre de la emisora (En caso de no haber patrocinante, el
nombre de la emisora debe encabezar la presentacion).

e)  Nombre de: El productor, el libretista, el operador y el locutor. (En
ese orden). Si una persona hace més de un trabajo, entonces se le dan
todos los cargos de una sola vez). (p. 44)

SERXNS R

Los micros también pueden comenzar la presentacion directamente. El leiv motiv
debe manejarse con sumo cuidado, éste sera el que identifique al programa en cada edicion

y debe tener caracteristicas propias.

3. LA RADIO EN VENEZUELA

El cambio politico, economico y social que acontecié en el pais la llegada del

petrdleo a principios y a mediados del siglo XX, implicaba una politica radical que

25



reincidia en el nivel de cultura de la poblacion, que para los momentos era muy bajo. Sin
embargo, a pesar de ello, como apunta Vidal, J. (1996) citando a Belfot, surge una
Revolucién de la Radiofusion, y fue gracias a un grupo de jovenes que incluia a Key Ayala,
Gerardo Siblesz, Alejandro Plana, entre otros. Gracias a ellos, la radio en Venezuela

comienza a dar sus primeros pasos.

3.1 Historia de la radio venezolana

Vidal, 1. (1996): “La idea parte de Luis Roberto Scholiz a principios de 1926. Este
venezolano natural de Maiquetia, entusiasma al coronel Arturo Santana, edecan del
Vicepresidente de la Republica e Inspector del Ejército, general José Vicente Gomez, hijo
del Benemériio” (p. 45). Asf que se le puede atribuir la contribucion directa a la radio por
parte del gobierno gomecista y varios de sus aliados, quienes fundan el primer negocio de
radiodifusion del pais, llamado “SANTANA, SHOLSTZ Y CIA”,

Asimismo, la naturaleza a principios de la radio venezolana, tenia los mismos
objetivos que tuvo, por ejemplo, la de Estados Unidos, meramente comercial, como explica
Vidal, J.: “Junto a la licencia para instalar la emisora, también obtuvieron la licencia para
importar y vender radiorreceptores y cobrar la suma de 20 bolivares por el uso de los

mismos” (p. 45).

En cuanto a los primeros pasos dentro de la realizacién radiofonica tenemos que el
primer locutor de Venezuela se llamé6 Alfredo Moller, y que el equipo adquirido por la

empresa era de u kilovatio, la emisora tenia 3200 Km. de alcance.

3.2 AYRE

La primera emisora fue bautizada bajo el nombre AYRE, comenzé a transmitir en
1926, y era una transmision pudo viajar fuera de Caracas hacia lugares como Los Teques y
Barcelona. Después de varias pruebas, el primer programa sale al aire el 23 de Mayo y el
contenido inicié con un discurso a cargo del Dr. Eloy Guillermo Gonzélez (permeado de
politica) y el resto, como narra Vidal, J. (1996)
...contd con la participacion de los alumnos de las escuelas de hombres

Paraguay, Perl, y Zamora, que interpretaron el Himno Nacional. La Banda
Presidencial tocé los himnos de Colombia, Ecuador, Pert, Bolivia y la
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Marcha Real espafiola. A esta cadena de himnos siguieron diversos n(imeros
artisticos-musicales y culturales (p. 47).

Entre la programacion de la estacion se encontraban las noticias de El Nuevo
Diario, musica de discos de pasta, en la noche una pequefia orquesta de salén, radio-
comedias de los hermanos Alvarez Quintero, charlas humoristicas, y programas infantiles,

seguin los enumera Vidal, J. (1996).

El cierre de la emisora tuvo diferentes razones econémicas y politicas, s6lo dos
afios después dejé de transmitir su programacion, pero no sin antes dejar su aporte a la
radio nacional, dando los primeros pasos a la experiencia radiofonica del venezolano del

siglo XX.

3.3Lal1BC

La radio en Venezuela pasa diez afios en las sombras, no es hasta que William H.
Phelps logra poner todos los recursos a valer, que la radio vuelve a ser una posibilidad en
el pais. Fue conocida por primera vez con el nombre 1 BC para finalmente convertirse en
lo que hoy conocemos como Radio Caracas Radio (RCR), y tenia una potencia de alcance
mucho mas significativa que la de AYRE. Vidal, J. (1996) describe que la programacién
de la emisora:

...tenia las mismas caracteristicas de la época: difusion musical (en grandes
pastas, casi tortas, de 78 r/m, radionovelas, transmisiones de discursos,
programas culturales de variado tipo y servicios religiosos (misas a(n no).
La programacion se iniciaba a las 10 de la maiiana hasta las 2 de la tarde y

luego se reiniciaba a las 5 p.m. hasta las 10 de la noche. Este horario se
extendi6 hasta llegar a las 16 horas diarias. (p. 50)

Ya para los afios treinta se contaba con mas de una decena de estaciones en el pais,

éstas formaron los cimientos de la radio que conocemos hoy en dia en Venezuela.
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MARCO METOLOGICQ
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CAPITULO I. METODOLOGIA

1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Para la mujer venezolana cada dia se abren mas las puertas dentro de la industria
cinematografica. El impulso del trabajo vy del talento de las mujeres ha sido considerable
las altimas cinco décadas, vy a su vez crece la necesidad de difundir las historias de las
mujeres que han logrado el éxito; de contar la trayectoria de aquellas que llevan sus

carreras a lo mas alto.

Existe una generacion de venezolanas que no sdlo han estado presentes en el séptimo
arte, sino que ademas han dejado su huella frente y detras de las cAmaras. A través de su
experiencia, ellas pueden invitar a las jovenes del pais a tomar riesgos, a estudiar y asi
desarrollar su talento para trabajar como cineasta, sin miedo a las limitantes que surgen

para el género femenino dentro del medio cinematografico.

La busqueda constante de espacios v medios adecuados para la difusion del éxito del
talento es constante y encontrarlos depende del alcance y la audiencia ideal. Un medio
ideal para hacer escuchar las voces de esas venezolanas exitosas del séptimo arte

naturalmente es la radio.

La radio ha acompafiado al venezolano durante muchos afios como complemento de
su rutina; no solo es fuente de entretenimiento, sino también de informacion y contenidos
que generan gran afinidad. Entonces, por su trayectoria y efectividad, la radio es un

excelente medio de comunicacion para contar historias de forma intima

Es gracias a ese planteamiento sobre la radio, v a la relevancia de la mujer en el cine
en la actualidad mencionada anteriormente, que surge la interrogante de este provecto:
;es posible producir una serie de micros radiales para documentar el papel de la mujer

cineasta dentro de las producciones filmicas realizadas en Venezuela?
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2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GENERAL

Producir una serie de micros radiales para documentar el papel de la mujer cineasta

dentro de las producciones filmicas realizadas en Venezuela.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Investigar el micro radial y el alcance de los ellos en Venezuela.

Conocer Ia historia de la mujer cineasta dentro del séptimo arte en Venezuela, desde
sus inicios hasta la actualidad.

Definir y diseifiar la estructura de una serie de micros radiofénicos sobre la mujer

venezolana dentro del cine.
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3. JUSTIFICACION

Existen tres razones pertinentes para la realizacion de este proyecto. La primera se
refiere al estudio y documentacion del papel de las mujeres venezolanas dentro del séptimo
arte. Se¢ espera que este proyecto sea, ademas de una propuesta comunicacional, un

testimonio del constante trabajo de calidad que desempefia la mujer en el cine.

Adicionalmente, la oportunidad de reunir informacion relevante de mujeres que
comparten historias, anécdotas y experiencias sobre su profesion, siempre resulta meritoria
y enriquecedora, tanto para quienes participan como para quienes disfrutan del producto
final.

Por 1ltimo, la autora reconoce la importancia de la experimentacion como via para
hallar formas alternativas de narracién, y creen que la incorporaciéon de los medios

tradicionales puede generar propuestas actuales y valiosas.

Para la realizacion de este proyecto, la autora pondrd en evidencia distintas
habilidades y conocimientos adquiridos durante sus afios de estudios universitarios, entre
los cuales se resaltan la radiofonia y el interés por la cinematografia y su progreso dentro

del pais.
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4. DELIMITACION

Se estipula que la investigacion del Trabajo de Grado y la produccion de las piezas se
lleven a cabo en un periodo de aproximadamente medio afio, tomando como fecha ideal de

entrega el mes de abril del 2015.

En cuanto al talento, el desarrollo de los temas de la pieza estard a cargo de las
protagonistas y de las fuentes vivas de informacion. Los paquetes sonoros y material
original musical de las piezas estaran a cargo de la autora y colaboradores profesionales en

las areas de trabajo.

Este proyecto esta pensado para una poblacion de mujeres jovenes y adultas entre 20
y 30 afios de edad. Sin embargo, es posible que el producto de este trabajo pueda ser
disfrutado por un rango de edades mucho mas amplio, asi como también es probable que

sea atractivo para ambos géneros.

El punto del contenido se ve delimitado por las experiencias y anécdotas que las
personalidades abordadas y estudiadas proporcionen durante el proceso de produccion de

las piezas radiofonicas.
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5. MICROS: DEL CINE A LA CABINA

5.1 La poesia y narrativa de Chocrén

5.1.1 Idea

Dentro del espectro del cine, existe un area, quiza en ocasiones subestimada que es la
que se encarga de crear la base de las historias que vemos en pantalla. Hay quienes crean
los personajes, los diadlogos, las escenas que dan vida a las peliculas, esos son los

guionistas.

Considerando el pilar que los guionistas representan dentro del séptimo arte, nos
encontramos en la obligacion de reconocer su trabajo, es asi como nos encontramos con
Sonia Chocron, una de las guionistas mas relevantes dentro de la historia femenina
cinematografica, y en el micro La poesia y narrativa de Chocron, se pretende conocer la

vida y obra de esta guionista venezolana.

5.1.2 Sinopsis

Para el micro sobre Sonia Chocrén, tenemos primero una breve biografia, sus
inicios como poeta y escritora, y de como se inclind hacia la poesia para el cine.
Posteriormente conoceremos sus obras y la relevancia de las mismas. Y el desarrollo méas
importante del contenido viene con su entrevista, donde conoceremos con su voz, su

historia y sus opiniones, como una de las guionistas mas influyentes del pais.

5.1.3 Tratamiento

A través de la herramienta de la radio se pretende dar a conocer a la guionista
venezolana, Sonia Chocron. El micro, llamado La poesia y narrativa de Chocrén, tendra
una duracion de cinco minutos. Contara con una bienvenida breve a la serie de micros Del
Cine a la Cabina, posteriormente una breve introduccion biografica sobre el personaje, y
finalizara con una entrevista personalizada a la guionista, donde nos contard un poco sobre

su trayectoria y su obra.
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La musica sera el instrumental estidndar de la serie de micros, con pianos, melodia
jovial y de fondo durante todo el miro. El micro contara con la voz de la locutora para la

narracién del contenido biografico, y la voz de la entrevistada: Sonia Chocrén.
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5.1.4 Guion Técnico

MICRO RADIAL SOBRE LA GUIONISTA SONIA CHOCRON

“La poesia y narrativa de Chocron”

1. CONTROL

2. LOCUTORA

3. CONTROL

4. LOCUTORA

CD 1. TRACK 1. MUSICA DE FONDO
HASTA EL FINAL DEL MICRO

Bienvenidos a Del Cine a la Cabina, un
espacio de encuentro con las voces
femeninas mas relevantes del cine
venezolano.

Hoy presentamos La poesia y narrativa de
Chocrén.

CD. 2 TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION

Dentro del universo creativo del séptimo
arte existe un roll importantisimo, cuyas
manos escriben las historias que vemos.

Son los intérpretes detrds de las paginas, de
dialogos y narrativas de la obra literaria que
sirve como fundamento para largometrajes;
ellos son los guionistas. En Venezuela
conviven mentes creativas dotadas de
mucho talento, entre ellas esta Sonia
Chocrén.

La autora: Sonia Chocrdn nacié en Caracas
en 1961, es una poeta, narradora y guionista
de cine y television de origen judio.

Licenciada en Comunicacion Social de
la Universidad Catélica Andrés Bello. En
1982 ingresa al Taller de Poesia del Centro
de Estudios Latinoamericanos Rémulo
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S. CONTROL

6. LOCUTORA

7. SONIA CHOCRON

8. LOCUTORA

9. SONIA CHOCRON

Gallegos (CELARG).

En 1988 participa -por concurso- en el
Taller "Ei Argumento de Ficcion"
de Gabriel Garcia Marquez en la Escuela
de Cine de San Antonio de los Bafios, Cuba.
De alli, viagja a México invitada por
el Premio Nobel para fundar el Escritorio
Cinematografico Gabriel Garcia Marquez.
Su trabajo literario, asi como sus guiones
para cine y television, le han merecido
diversos premios y reconocimientos a nivel
local e internacional.

Ch. 2 CK 1. EFECTO DE
TRANSICION

Chocron nos cuenta:

;Como llegd la poesia a su vida?

La poesia llegé sin darme cuenta, yo
barruntaba poemas sin tener conciencia
cierta de que estaba haciendo poesia. Fue
solo hasta que una amiga poeta que admiro
mucho, que es Alicia Torres, los leyd, mis
poemas inéditos, y me dijo “estas haciendo
poesia y valdria la pena que publicaras”. Y
ahi fue que empecé a construir Toledana.

Califica tu trabajo con cinco adjetivos

Bueno, depende. Si se trata de mi trabajo en
cuanto a poesia, diria que es: honesto,
nostalgico, un poco triste, ironico y me falta
uno, irdnico y atavico.
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10. LOCUTORA

11. SONIA CHOCRON

12. LOCUTORA

13. SONIA CHOCRON

14. LOCUTORA

15. SONIA CHOCRON

,Cudl ha sido la obra que considera mads
relevante a través de sus afios como
escritora?

Creo que de lo que he escrito hay dos
trabajos que son mis favoritos. Uno es
Toledana, en poesia. Y en narrativa creo
que Las mujeres de Houdini, es mi trabajo
mas personal, mas personal, y que me
retrata mejor.

;Qué significa ser escritora en una época
como la que se vive ahora en Venezuela?

Ser escritor en Venezuela en este momento
significa resistir, persistir y tratar de decir a
toda costa.

{COmo inicié su trabajo de la mano de
Gabriel Garcia Marquez?

Yo estudié Comunicacion Social y después
hice estudios para escribir guiones en
Estados Unidos, en Los Angeles. Y ese es
basicamente mi oficio pago y siempre lo ha
sido, y gracias a ese oficio tuve la
oportunidad de llegar, primero a la Escuela
de Cine de San Antonio de los Bafios en
Cuba, a un taller con Gabriel Garcia
Mirquez y de alli, invitada por el mismo,
viajar a Méjico e instalarme alla para fundar
el escritorio cinematogréfico Gabriel Garcia
Marquez, junto con el premio nobel por su
puesto y junto con otras tres mejicanas. Y
bueno fue una experiencia tUnica, una
experiencia que agradezco a la vida y que
me ha servido para muchisimo, para
escribir, y para escribir no sélo guiones sino
narrativa. Y bueno, en eso ando, es un
tesoro que conservo.
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16. LOCUTORA

17. SONIA CHOCRON

18. LOCUTORA

19. SONIA CHOCRON

20. CONTROL

21. LOCUTORA

(Cudles son los retos de escribir guiones
para cine y cuél es su guion més importante
dentro de su trayectoria?

Un escritor de guiones para cine y para
television, basicamente tiene el reto de tener
una buena historia, una historia original, y
una historia que esté estructurada de una
manera adecuada para que el piablico
empatice y nunca pierda el interés. Y de mis
guiones, bueno, el mas querido fue el
primer guion mio premiado, fue Ila
adaptacion del cuento de Romulo Gallegos,
Los inmigrantes, que hice para Radio
Caracas Television, cuando era apenas muy
joven, no pasaba de los veintitrés.

Y fue efectivamente un guion muy
premiado, y un largometraje para television
muy premiado aqui en Venezuela y fuera de
Venezuela también.

(Cudl es el mensaje mas importante que le
transmitiria a las nuevas generaciones de
guionistas del pais?

En primer lugar leer mucho, segundo lugar
escribir mucho, vy en tercer lugar tratar de
ser fiel a si mismos.

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION SEGUIDO POR CD 1.
TRACK 1. MUSICA DE FONDO HASTA
EL FINAL DEL MICRO

Esto fue Del Cine a la Cabina, un espacio
de encuentro con las voces femeninas mas
relevantes del cine venezolano.
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5.2 Una Nena... en la Gran Pantalla

5.2.1 Idea

La representacion juvenil se hace presente dentro de las salas de cine de Venezuela,
Andrea Herrera, cineasta caraquefia, es parte de ese talento contemporaneo que estd
dejando su huella en el cine nacional. Para este micro se pretende reflejar la calidad del

trabajo de esta cineasta a través de un recuento de su carrera y de su obra cinematografica.

5.2.2 Sinopsis

El micro se llamard Una Nena... en la Gran Pantalla, en alegoria a su largometraje
Nena, saludame al Diego, tendra una introduccién genérica de los micros Del Cine a la
Cabina, y contendra una biografia de la cineasta y una entrevista personalizada con la

misma.

5.2.3 Tratamiento

A través de la herramienta de la radio se pretende dar a conocer a la cineasta
venezolana, Andrea Herrera. El micro tendrd una duracién de cinco minutos. Iniciara con
una bienvenida breve a la serie de micros Del Cine a la Cabina, posteriormente una breve
introduccion biografica sobre el personaje, y finalizara con la entrevista con Andrea

Herrera.

La musica sera el instrumental estdndar de la serie de micros, con pianos, melodia
jovial y de fondo durante la narracién de la locutora, y durante la entrevista escucharemos
una cancion de la banda sonora de Nena, saludame al Diego, Alli estds de la banda nacional
Famasloop. El micro contara con la voz de la locutora para la narracién del contenido

biografico, y la voz de la entrevistada: Andrea Herrera.
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5.2.4 Guion técnico

MICRO RADIAL SOBRE LA CINEASTA ANDREA HERRERA

“Una Nena... en la Gran Pantalla”

1. CONTROL CD1 TRACK 1 MUSICA DE FONDO
HASTA EL FINAL DEL MICRO

Bienvenidos a De] Cine a la Cabina, un
espacio de encuentro con las voces
femeninas mas relevantes del cine
venezolano.

2. LOCUTORA

Hoy presentamos Una nena... en la Gran
Pantalla.

La representacion de la juventud esta cada
vez mas presente en el cine. Tenemos a
Andrea Herrera como ejemplo. Es una de
las directoras de la nueva camada del cine
venezolano. Nacié en Caracas pero paso su
mas temprana infancia en Paris, ciudad a
donde la familia se trasladé siguiendo los
pasos de su madre, entonces estudiante de la
Sorbona y hoy productora ejecutiva de
Nena, Salddame al Diego.

Al venir de una familia de cineastas, Andrea
ha vivido y respirado en el medio desde
pequefia y para ella siempre ha sido
impensable dedicarse a otra cosa. La
primera vez que conscientemente pisd un
set tenia doce afios, y lleva trabajando en el
medio audiovisual desde los quince.

Desde entonces se ha curtido como eficaz
realizadora en proyectos documentales y de
ficcion para television abierta y por cable en
toda Latinoamérica.
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3. CONTROL

4. LOCUTORA

5. CONTROL

6. LOCUTORA

7. ANDREA HERRERA

Estudié direccion en la escuela ARCIS de
Chile, pais de larga tradicion
documentalista, de donde viene su peculiar
aproximacion a la ficcidn.

CD 2TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION

Su dpera prima: cuenta la historia de
Isabel, una gerente de contenidos de una
televisora, quien espera reconquistar al
publico incorporando los nuevos
lenguajes que trae su hija Sofia,
graduada en periodismo en Espaifia. Sin
embargo, la joven prefiere mudarse a
Argentina, porque cree, sin explicacion
aparente, que ese es el pais que le dasu
verdadera identidad. Esta es la moraleja
de la directora.

CD 2 TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION. CD 1. TRACK 2. ALLI
ESTAS HASTA EL FINAL DE LA
ENTREVISTA

Andrea nos cuenta:

(Como llego el cine a su vida?

El cine ltega a mi vida de una forma
bastante natural. Mi familia hace cine desde
que yo soy muy pequefla. Mi madre es
productora de cine y de television del pais.
Entonces, nada, en mi casa siempre habia
gente que entraba y salia, y se hacian
castings en la casa, y algunas noches, pues
nada, habia rodajes exterior noche y no
podias dejar los chamos solos en la casa,
entonces nada, pues los llevabas.
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8. LOCUTORA

9. ANDREA HERRERA

10. LOCUTORA

11. ANDREA HERRERA

Esa fue como la primera vez que yo pisé un
set de cine, yo tenia creo que tenia doce
afios, era la pelicula Fin de round, que
dirigié Alegario Barrera mi mamad era la
productora. Y bueno nada, fui y era un dia,
era un rodaje con calles cerradas, efecto
lluvia, vedet que pasan al fondo, gente
disfrazada, luces que vienen desde el fondo
en contra luz. Entonces, claro, yo voy de
chama los doce afios y digo “;qué, éste es el
trabajo? Esto es demasiado divertido”. Y
desde ahi, pues fue inevitable imaginarme el
resto de mi vida haciendo cine.

Califica tu trabajo con cinco adjetivos.

Mi obra yo te dirfa que tiene algo como de
divertido, pero que indaga en la realidad,
trata de ser bastante honesta. Es atrevida,
audaz quiza. Y también te diria que la
forma, trata de renovarse permanentemente.

(Cudl ha sido la obra que considera més
relevante a través de sus afios como
directora?

Yo te diria que de mis trabajos el que
cuento como mas importante seria Nena,
salidame al Diego, basicamente porque,
bueno, fue un proyecto al cual yo le puse
muchisima dedicacion, muchisima energia,
mucho trabajo. Y de alguna forma yo siento
que en esa pelicula hay como una
conjuncion den cosas que si me identifican
a mi como directora.
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12. LOCUTORA

13. ANDREA HERRERA

14. LOCUTORA

15. ANDREA HERRERA

Hay temas que me interesan alli, hay un
estilo de direccion y de tono de contar las
€Osas, que creo que se asemeja a las cosas
que voy a seguir haciendo.

Y es una pelicula que, bueno, me acompafio
y estuvo conmigo durante cinco afios, y la
considero practicamente mi primera hija.

;Qué opina sobre el futuro de la mujer
dentro del cine venezolano?

Pues fijate que yo siento que el futuro de la
mujer en cine venezolano es tan importante
como el ismo futuro del cine venezolano,
creo que no hay diferencia, porque yo nunca
he sentido mucha discriminacién, yo nunca
he sentido discriminacion ni positiva ni
negativa hacia la mujer en nuestro cine.

;Cual es el mensaje mas importante que le
transmitiria a las nuevas generaciones de
mujeres cineastas del pais?

Para las nuevas generaciones, yo les diria
que bueno, si tienen algiin minimo interés
en el oficio de ser cineasta, pues que no lo
duden. Yo en mi vida no podria pensar ni
siquiera en hacer otra cosa. Es un oficio a la
par duro como divertido, es sumamente
dinamico, todo el tiempo estd cambiando,
todo el tiempo te esta poniendo a fien
situaciones en las cuales en las que tienes
como que cambiar la perspectiva y buscar
soluciones distintas. Y que siempre las
puertas van a estar abiertas.
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16. CONTROL

17. LOCUTORA

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION SEGUIDO POR CD 1.
TRACK 1. MUSICA DE FONDO HASTA
EL FINAL DEL MICRO

Esto fue Del Cine a la Cabina, un espacio
de encuentro con las voces femeninas mas
relevantes del cine venezolano.



5.3 Los paisajes de Claudia

5.3.4 Idea

Las mujeres venezolanas son conocidas por ser reconocidas y galardonadas en el
exterior, este es el caso de Claudia Pinto, quien a través de su estética ha viajado a través
del mundo con su obra, dejando en alto el nombre de Venezuela. La idea consiste en contar

la historia de Pinto de su propia voz gracias a la herramienta de la radio.
5.3.5 Sinopsis

El micro de Andrea Herrera hara un breve recuento sobre la vida de la cineasta y sus
inicios dentro del cine, asi como informacion sobre su obra y su trayectoria. Conoceremos
de su propia voz como ha sido trabajar dentro del cine y particularmente la experiencia de

trabajar en el largometraje La distancia mds larga.

5.3.3 Tratamiento

A través de la herramienta de la radio se pretende dar a conocer a la cineasta
venezolana, Claudia Pinto. EI micro tendrd una duracién de cinco minutos. Iniciara con una
bienvenida breve a la serie de micros Del Cine a la Cabina, posteriormente una breve

introduccion biografica sobre el personaje, y finalizara con la entrevista de Claudia Pinto.

La misica sera el instrumental estandar de la serie de micros, con pianos, melodia
jovial y de fondo durante la narracién de la locutora. Y durante la entrevista escucharemos
la cancién Martina, parte de la misica original del soundtrack de La distancia mds larga,
compuesta por Vincent Barriére. El micro contara con la voz de la locutora para la

narracion del contenido biografico, y la voz de la entrevistada: Claudia Pinto.
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5.3.4 Guion técnico

MICRO RADIAL SOBRE LA CINEASTA CLAUDIA PINTO

1. CONTROL

2. LOCUTORA

“Los paisajes de Claudia”

CD 1 TRACK 1 MUSICA DE FONDO
HASTA EL FINAL DEL MICRO

Bienvenidos a Del Cine a la Cabina, un
espacio de encuentro con las voces
femeninas mas relevantes del cine
venezolano.

Hoy presentamos Los paisajes de Claudia.

Dentro del cine es dificil escoger entre
escribir, dirigir y producir, pero para
Claudia Pinto no fue el caso, ella escogid
los tres roles en su Filme “La distancia mas
larga”. Desde que trabajo en el programa de
television “Bitacora”, Claudia se intereso
por plasmar la belleza natural y los paisajes
con los mejores encuadres y tomas posibies.
Es asi como se enamoré de la direccion y de
la idea de mostrar a la audiencia la belleza
de Venezuela y sus paisajes.

Claudia nace en Caracas en 1977. Durante
sus estudios de Comunicacion Audiovisual
escribe Una voz timida en un concierto
hueco, cortometraje que dirige aflos mas
tarde, y con el que gana varios premios
internacionales, entre ellos el de Mejor
Cortometraje en el Festival Latino de Los
Angeles en el 2001.

Sobre La distancia mas larga: el rodaje tuvo
lugar en el primer semestre del 2012,
durando 3 semanas en la ciudad de Caracas
y 6 semanas en la Gran Sabana.
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3. CONTROL

4. LOCUTORA

5. CLAUDIA PINTO

En primera instancia se iba a trabajar con
optica anamorfica (estilo de rodaje con una
resolucion y enfoque mas agradable) pero
era demasiado costoso y por consiguiente se
decidié trabajar con oOptica esférica (estilo
de rodaje que se presta mucho para paisajes
y grandes terrenos) la cual era perfecta para
la Gran Sabana. No obstante es un
largometraje muy rico en cuanto a
encuadres y opticas de color se refiere.

Cuenta con el protagonismo de la actriz
espafiola Carme Elias (conocida por obtener
un Premio Goya como Mejor Actriz en
2009 por protagonizar Camino de Javier
Fesser), Omar Moya, Alec Whaite, Ivan
Tamayo, Marcos Moreno, Malena
Gonzalez, entre otros.

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION. CD 1. TRACK 2.
MARTINA, HASTA EL FINAL DE LA
ENTREVISTA

Claudia Pinto responde.

(Coémo llegd el cine a su vida?

Si Me preguntas cuando llegé el cine a mi
vida y nos vamos a los mas concreto, quizas
a los mas tangible, te diria que fue cuando
comencé a trabajar en Bolivar CINESA,
cuando empecé a hacer las pasantias y
estaba terminando ya la carrera; me faltaban
dos afios para terminar la carrera. Pero
bueno, si nos remontamos a algo mas
emocional y vocacional, te diria que
muchisimo antes, muchisimo antes.
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6. LOCUTORA

7. CLAUDIA PINTO

8. LOCUTORA

9. CLAUDIA PINTO

Desde muy pequefia recuerdo estar
encantada y disfrutar mucho todo lo que
eran mis clases de dibujo y de pintura que
empecé como muy pequefiita desde los
cuatro afios, y que bueno, luego me
acompaifio durante muchisimos afios.

(Cual es su principal fuente de inspiracion?

Las inquietudes, esas cosas que veo en lo
humano, en la vida, en la cotidianidad. Esos
debates morales, sobre todo las preguntas
que no tienen respuestas o que tienen
muchas respuestas, eso me inquieta, me
interesa. Y sentir, ;no? Y sentir con todo
este proceso, y intentar comunicarlo a
alguien, a otra persona que esté del otro
lado de la pantalla y que quizas se haga las
mismas preguntas.

¢Como nace “La distancia mas larga™?

La distancia més larga, bueno surge de
varias maneras. Por una parte surge de un
viaje inicial que yo hice a ese lugar, un afio
después de que haya failecido mi madre, a
un sitio tan especial como lo es La Gran
Sabana y lo que ese lugar me transmitio.
Por otra parte, luego cuando me vine a
Espafia en el 2002 empecé a sentir la
distancia en carne propia, ya no so6io por ia
muerte de mi madre y la distancia con ella,
sino también la distancia con mi pais, la
distancia con mis amigos, la distancia con
un montén de cosas que echaba muchisimo
de menos. Y bueno, creo que de pensar y
sentir todas estas ausencias, bueno de
alguna manera es el punto de partida para la
pelicula.
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10. LOCUTORA

11. CLAUDIA PINTO

12. LOCUTORA

13. CLAUDIA PINTO

14. CONTROL

(Cuél es la pelicula venezolana mas
relevante para ti?

Yo creo que hay muchas peliculas, yo
recuerdo especialmente algunas como
Jericd, por ejemplo, de Luis Alberto La
Mata, La oveja negra, o El pez que fuma,
que fueron peliculas que vi y que recuerdo
que fueron ademas, pues muy apoyadas y
muy publicadas. Y yo bueno era bastante
joven pero recuerdo de saber y de hacerme
complice, o de sentir que habia un cine
venezolano. Y luego claro, pasamos a un
momento en el que yo ya estaba decidida y
me encantaba a hacer cine y vamos a ora
etapa que mas que peliculas, lo que fue: fue
muy motivador para mi por lo que significé
y fue esa etapa. Peliculas como Hermano,
Secuestro Express, empezaron a funcionar
de cara al pablico venezolano, la gente a
verlas y se empezd a hablar como de un
nuevo cine venezolano del que yo de alguna
manera me sentia generacionalmente cerca.

;Qué papel consideras que juega la mujer
venezolana en el cine?

La mujeres en el cine de Venezuela, bueno
demuestran la calidad de su trabajo dia a dia
y conservan y ganan cada vez mas espacio.
YO creo que ademas la representacion de la
mujer en el cine venezolano es en general
la de una muyjer fuerte, valiente , que intenta
romper con los esquemas del machismo
reinante . Son personajes apasionados,
mujeres que luchan y que movilizan, que
movilizan su entorno.

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION SEGUIDO POR CD 1.
TRACK 1. MUSICA DE FONDO HASTA
EL FINAL DEL MICRO
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15. LOCUTORA

Esto fue Del Cine a la Cabina, un espacio
de encuentro con las voces femeninas mas
relevantes del cine venezolano.
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5.4 La creativa Szeplaki

5.4.1 Idea

Muchos criticos de cine, asi como historiadores del cine nacional, han reconocido el
trabajo cinematografico de Alejandra Szeplaki. A través de este micro se intenta hacer ur
acercamiento a la vida y obra de la cineasta que ha dado un tono creativo y {inico a su

trabajo dentro del cine.
5.4.2 Sinopsis

Conoceremos un poco sobre su trayectoria y su trabajo dentro del cine ficcion y
documental. Ella misma hara un recuento de su vida en cine, asi como también su punto de
vista como cineasta sobre la mujer y el cine venezolano. Comentara también sobre lo que
significa ser directora de cine en un pais como Venezuela y motivara a las futuras

generaciones a seguir el suefio que ella cumplié: hacer cine.

5.4.3 Tratamiento

A través de la herramienta de la radio se pretende dar a conocer a la cineasta
venezolana, Claudia Pinto. El micro tendra una duracién de cinco minutos: iniciara con una
bienvenida a la serie de micros Del Cine a la Cabina, posteriormente una breve
introduccion biografica sobre el personaje, y finalizara con la entrevista de Alejandra
Szeplaki.

La musica sera el instrumental estandar de la serie de micros, con pianos, melodia
jovial y de fondo durante }a narracion de la locutora, y durante la entrevista escucharemos
una cancion de la banda sonora de Dia Naranja, Mi vida brilla de la banda Aterciopelados.
El micro contara con la voz de la locutora para la narracion del contenido biografico, y la

voz de la entrevistada: Claudia Pinto.
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5.4.4 Guion técnico

MICRO RADIAL SOBRE LA CINEASTA ALEJANDRA SZEPLAKI

“La creativa Szeplaki”

1. CONTROL CD 1. TRACK 1. MUSICA DE FONDO
HASTA EL FINAL DEL MICRO

Bienvenidos a Del Cine a la Cabina, un

2. LOCUTORA espacio de encuentro con las voces
femeninas mas relevantes del cine
venezolano.

Hoy presentamos La creativa Szeplaki.

Alejandra Szeplaki es una cineasta
venezolana que realza la Optica femenina en
su trabajo, ha enfatizado el mundo femenino
y el feminismo durante su carrera dentro del
Cine y de la industria audiovisual en
general.

Desde los 13 afios comenzo a estudiar cine
y comenzé a trabajar en cine desde los 22,
siempre se interes6 en el arte, en la pintura
y en todo lo que tuviera que ver con el
mundo creativo y visual. Ha realizado mas
de 30 documentales y dirigié Dia Naranja y
ha hecho dos cortos mudos de ficcion a
principios de su carrera. También se ha
desarrollado como critica de cine y ya ha
trabajado para varias publicaciones.

Alejandra es directora de cine, feminista,
solidaria con las causas sociales. Es
creativa, luchadora y valiente. Adora los
colores, la musica y el cine. Le encanta en
vino, ¢l café, la moda, el arte, cocinar, viajar
y tomar fotografias. Es caraquefia, adora el
avila, la luz de la ciudad y su energia
potente.
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3. CONTROL

4. LOCUTORA

5. ALEJANDRA SZEPLAKI

Alejandra Szeplaki ha Ganado 20 premios
nacionales e internacionales, entre e}los, en
Espafia, el Premio de Vigo al Mejor Corto
Dirigido por una Mujer (1999), seis premios
de la Asociacion de Autores
Cinematograficos, premio a la Calidad
como Mejor Director otorgado por el
CENAC.

Todos sus textos cinematograficos estan
dedicados a gente que ama y que ha muerto.
Una frase de David Suarez, el guionista por
el cual hace cine, la persigue, "el lugar
donde mi rabia se hace estrella". El lenguaje
cinematografico de Alejandra Szeplaki es
una exploracién de la soledad humana y la
incomunicacion, constituye una bisqueda
de respuestas al desafio de la vida, el mas
oscuro de los datos.

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION. CD 1. TRACK 2. MI
VIDA BRILLA, DURANTE LA
ENTREVISTA

Alejandra Szeplaki nos cuenta.

¢ Cuando descubriste la pasion por el cine?

Bueno mi pasién por el cine nacié desde la
primera vez que fui al cine, era una nifia, me
acuerdo me llevé mi hermano a un cine en
el Unicentro Ei Mdrquez en Caracas. Luego
de adolescente empecé a ir fanaticamente a
la cinemateca nacional y a la sala Margot
Benacerraf, iba practicamente todos los dias
al cine y hasta veia dos peliculas diarias.
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6. LOCUTORA

7. ALEJANDRA SZEPLAKI

8. LOCUTORA

9. ALEJANDRA SZEPLAKI

10. LOCUTORA

11. ALEJANDRA SZEPLAKI

12. LOCUTORA

Luego con los festivales de cine, cine
francés, cine espaiiol, cine de todos lados,
alli por supuesto iba al cine también y
disfrutaba de cada pelicula. Mi pasion por el
cine nacio viendo cine,

Califica tu trabajo con cinco adjetivos.

Bueno, no es tan facil, pero digamos que el
primero seria estética, color, compromiso
social, perseverancia y amor por la imagen.

(Cudl es el reto mas grande de ser cineasta?

El reto més grande de ser cineasta es no
morir en intento. El reto yo creo que es
gigantesco, es empezar cada pelicula y
terminarla, llevarla a buen puerto. Dijo
Trufd que hacer cine era como salir al aita
mar en un bote con dos remos y llegar con
uno. En efecto eso tiene mucho de realidad.
El reto es sobrevivir a cada pelicula,
sobrevivir, terminar la pelicula y por
supuesto llevarla a que Ia gente la vea.

. Si pudieras rodar una pelicula el dia de
mafiana con todos los recursos atu
disposicion, qué historia narrarias?

Narraria 1a vida de Teresa de la Parra, y la
haria mitad en animacion y la otra mitad en
cine de ficcion. Para mi seria increible
poder hacerla, mds me encantaria hacerla
basada en las animaciones de los afios
veinte y treinta.

:Qué pelicula ha marcado pauta paratiy
por que?
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13. ALEJANDRA SZEPLAKI

14. LOCUTORA

15. ALEJANDRA SZEPLAKI

16. CONTROL

Bueno, seria muy dificil escoger una
pelicula que ha marcado pauta en cine como
tal.

En principio debo decir que yo soy cineasta,
realizadora, y que si bien he escrito critica,
no me considero tampoco una gran
estudiosa del cine venezolano. Pero creo
que la pelicula mas importante del cine
venezolano seria El pez que fuma, yo creo
que marcd un antes y un después en cine
nacional, abrié las puertas a una forma
nueva de hacer cine y de mostrar unos
nuevos personajes en el cine. Los
desposeidos, los marginados, los que no
aparecian en ningun lado, los que no tenian
ni imagen visible ni voz, por primera vez
aparecen en la pantalla de forma magistral,
bajo la direccion de Roman Chalbaud. Y
por supuesto crea unos estereotipos que
luego el cine venezolano seguird visitando y
que son imprescindibles para el cine
venezolano.

¢ Como se imagina el futuro de la mujer en
el cine nacional?

Bueno, es uno de los pocos paises de
América Latina donde las mujeres hacen
cine y hacen cine desde hace muchos afios.
Que casi todos los premios del cine
venezolano han recaido bajo los hombros de
una mujer. Margot Benacerraf con Araya,
Fina Torres con Cane, Mariana Rondén con
San Sebastian. Asi que, pues nada, pienso
que es un futuro espléndido.

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION SEGUIDO POR CD 1.
TRACK 1. MUSICA DE FONDO HASTA
EL FINAL DEL MICRO
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17. LOCUTORA

Esto fue Del Cine a la Cabina, un espacio
de encuentro con las voces femeninas mas
relevantes del cine venezolano.
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5.5 Las mil faces de Parkriti Maduro

5.5.11dea

Si bien el trabajo se reconoce el trabajo de las directoras, guionistas y productoras,
dentro del cine también hay mujeres que le dan vida a los personajes, que dan 1 cara por las
peliculas, y que con sus actuaciones deleitan al pablico, no son otras que las actrices. En
este micro se intenta dar voz a este gremio a través de la conocida actriz venezolana,
Parkriti Maduzro. Conoceremos su vida como actriz, una perspectiva como una mujer

multifacética dentro del cine.
5.5.2 Sinopsis

Parkriti Maduro ha tenido, a su corta edad, una carrera extensa dentro de las
pantallas venezolanas, desde la pequeiia hasta la grande. Dentro del micro Las mil faces de
Parkriti, conoceremos sus retos como actriz, su perspectiva de la mujer venezolana en el
cine, su opinion sobre los largometrajes mas relevantes del pais, y su mensaje para las

nuevas generaciones del medio audiovisual.

Desde novelas hasta Habana Eva, la carrera de Parkriti ha sido prolifera y exitosa,
siendo uno de los modelos a seguir en cuanto a actuacion se trata, esto es lo que

escucharemos de la misma voz Parkriti Maduro.

5.5.3 Tratamiento

A través de la herramienta de la radio se pretende dar a conocer a la cineasta
venezolana, Claudia Pinto. El micro tendra una duracion de cinco minutos: iniciara con una
bienvenida a la serie de micros Del Cine a la Cabina, posteriormente una breve

introduccion biografica sobre el personaje, y finalizard con la entrevista de Parkriti Maduro.

La musica serd el instrumental estdndar de la serie de micros, con pianos, melodia
jovial y de fondo durante la narracion de la locutora, y durante la entrevista escucharemos
una cancion de la banda sonora de Hanbana Eva, 5¢ feliz de Descember Bueno. El micro
contar4 con la voz de la locutora Marfa Fernanda Guerrero para la narracién del contenido

biografico, y la voz de la entrevistada: Claudia Pinto.
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5.5.4 Guion técnico

MICRO RADIAL SOBRE LA VIDA DE LA ACTRIZ VENEZOLANA PARKRITI

1. CONTROL

2. LOCUTORA

3. CONTROL

4. LOCUTORA

MADURO

“Las mil fases de Parkriti”

CD 1 TRACK 1. MUSICA DE FONDO
HASTA EL FINAL DEL MICRO

Bienvenidos a Del Cine a la Cabina, un
espacio de encuentro con las voces
femeninas mas relevantes del cine
venezolano.

Hoy presentamos Las mil faces de Parkriti

CD. 2 TRACK !. EFECTO DE
TRANSICION

Parkriti Maduro es actriz, directora y
escritora, incluso de cuentos infantiles.
Actualmente, se luce en Crimen y castigo
con el personaje de Sonia Simonovna
mientras se prepara para estrenar tres
peliculas este aiio.

Comenzé haciendo imitaciones, como parte
de una materia extracurricular en el colegio
El Placer. También tuvo la oportunidad de
dirigir cuando se creé la materia Teatro.

Ya en la universidad, cursando la carrera de
Comunicacién Social, se interesdO en
aprender a(in mas sobre la escritura y
adaptacion de guiones.
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5. CONTROL

6. LOCUTORA

7. PARKRITI MADURO

Con una beca para cursar estudios en The
Lee Strasberg Theatre & Film Institute en
Los Angeles, California, tuvo a disposicion
los equipos necesarios para hacer su primer
cortometraje I Wanna Shine en el que utilizé
la técnica de animacién stop motion.

Lo aprendido le sirvié para realizar varios
proyectos, incluyendo el video promocional
del Festival Viva La Danza 2013, ademds de
impartir varios talleres y cursos donde
compartié herramientas practicas.

Su faceta de escritora la mantiene bastante
ocupada por los momentos. Su pieza
Guerrera inmortal se estrenari durante la
segunda edicion de Microteatro que se
llevara a cabo hasta el 21 de septiembre. Es
protagonizada por Malena Gonzilez y
dirigida por Marcel Rasquin, pareja de la
actriz.

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION CD 1. TRACK 2. SE
FELIZ DURANTE LA ENTREVISTA

Parkriti responde:

(Cémo consideras la posicién de la mujer en
cine venezolano?

Bien, la posicion de la mujer venezolana en
el cine, es una posicion particularmente
interesante, porque como el cine en general
se considera que es masculino, a nivel
mundial siempre los  representantes
principales son hombres. En el caso de
Venezuela, en particular, la mujer ha tenido
una participacion importante. El caso de
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8. LOCUTORA

9. PARKRITI MADURO

Macu, la pelicula de Solveig Hoogesteijn,
que fue una de las mas taquilleras de
Venezuela por mucho tiempo. Luego esta el
caso de Margot Benacerraf, que fue el
primer Cannes para Venezuela en
documental. Luego Fina Torres con el
camara de oro, en Canes también, con su
pelicula Oriana. Y asi puedo nombrarte a
Mariana Rondén y a Marité Ugas que han
tenido peliculas muy premiadas y muy
viajadas.

El caso de Pelo Malo que se gand el premio
de San Sebastidan, uno de los maés
importantes a nivel de festivales. Tienes
mujeres como Elia Schneider, que también
tiene una filmografia interesante en su
mayoria. Es decir, que las mujeres
directoras, que puede ser un caso en
particulas que existe en mundo, siempre son
minoria, aqui no llegan a minorfa, no se
pueden considerar minoria,

;/Cual ha sido su trabajo actoral mas
exigente?

Bueno, si estamos hablando de trabajos
cinematogrificos actorales, mi trabajo
actoral més significativo, mas exigente hasta
ahora ha sido Habana Eva, definitivamente.
Bueno, primero por ser un protagénico, y al
ser protagénico, pues todo el peso de la
pelicula cae sobre mis hombros.

En este caso, y bueno, un personaje que es
una coproduccion, fue una coproduccion
con Cuba, Cuba-Venezuela y habia una
expectativa de la parte que representaba al
cubano y al venezolano, y a mi me toco el
protagénico que es una cubana.

Entonces habia un reto relacionado, no sélo
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10. LOCUTORA

11. PARKRITI MADURO

12. LOCUTORA

13. PARKRITI MADURO

14. CONTROL

al acento, que ya de por si tenia una carga de
dificultad, sino también a la identidad, a
representar una nacion que no es la de uno.

(Existe un papel con el que personalmente
te hayas identificado?

Bueno, yo creo que como actriz yo hago un
esfuerzo por conseguirme en los personajes,
conseguir un punto de identidad, y
reconocerme alli, o acercarlo de alguna
forma a mi, para que para mi de alguna
forma sea verdadero. Entonces, si me
preguntas si me he identificado con algiin
personaje, me he identificado con todos, me
he convencido de eso para que sea real, por
lo menos para mi.

(Qué mensaje les envias a todas las jovenes
que estén considerando trabajar en el
mundo del cine?

Mi consejo es: busca cdmo, invéntate, pero
estudia, preparate, ve mucho cine. Trata de
escribir, trata de escribir, trata de soltar tus
ideas, soltar el lapiz y ponerte a prueba.
Analiza lo que vez en las peliculas, haz el
estudio que puedas hacer desde tu casa,
desde tus zonas de entretenimiento. Pero
también buscate un buen curso asi sea fuera
del pais, agéarralo, si es dentro pues
aprovéchalo, pero hoy en dia no es tiempo
para realizadores empiricos.

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION SEGUIDO POR CD 1.
TRACK 1. MUSICA DE FONDO HASTA
EL FINAL DEL MICRO
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15. LOCUTORA

Esto fue Del Cine a la Cabina, un espacio
de encuentro con las voces femeninas mds
relevantes del cine venezolano.
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5.6 La consagrada Elba Escobar
5.6.1 Idea

Siempre hay figuras actorales, modelos a seguir dentro de la industria, como ejemplo
tenemos a Meryl Streep de Estados Unidos. En Venezuela tenemos talentos que no se
quedan atrds y que dan la cara por el cine. Dentro de la actuacion tenemos a la consagrada
actriz Elba Escobar. Considerando el peso de su trayectoria, todos sus proyectos y premios,
aventuras cinematograficas y televisivas, y por su versatilidad: conoceremos a través de una

entrevista radial a la talentosa eminencia, Elba Escobar.
5.6.2 Sinopsis

Para el micro sobre Elba Escobar tenemos se narrard una breve biografia, sus inicios
como actriz, v de como se inclin6 ha sido su trabajo dentro del cine. Y el desarrolio mas
importante del contenido viene con su entrevista, donde conoceremos con su voz, su
historia y sus opiniones, como una de las actrices mas influyentes del pais. El nombre del
micro cobrara vida gracias a la gran experiencia de la actriz y a lo que tiene que decir a las

nuevas generaciones de cineastas. .

5.6.3 Tratamiento

A través de la herramienta de la radio se pretende dar a conocer las opiniones, las
experiencias y los mensajes de Elba Escobar. El micro, llamado La consagrada Elba

Escobar, tendra una duracién de cinco minutos aproximadamente.

Contard con una bienvenida breve a la serie de micros Del Cine a la Cabina,
posteriormente una breve introduccion biografica sobre el personaje, y finalizara con una
entrevista personalizada a la actriz. Nos contard un poco sobre su trayectoria, sus opiniones
ante el trabajo de la mujer venezolana en cine, y finalmente se dirigird a las nuevas
generaciones del cine nacional. La musica sera el instrumental estdndar de la serie de
micros, con pianos, meiodia jovial y de fondo durante todo el micro. Ei micro contaré con
la voz de la locutora para la narracion del contenido biografico, y la voz de ia entrevistada.
Durante la entrevista se escuchara de fondo Toradas de Ordefio de Soledad Bravo, parte de

la seleccion musical de la pelicula Secuestro Express.
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5.6.4 Guion Técnico

MICRO RADIAL SOBRE LA ACTRIZ ELBA ESCOBAR

“La consagrada Elba Escobar””

1. CONTROL

2. LOCUTORA

3. CONTROL

4. LOCUTORA

CD 1. TRACK 1. MUSICA DE FONDO
HASTA EL FINAL DEL MICRO

Bienvenidos a Del Cine a la Cabina, un
espacio de encuentro con las voces
femeninas méas relevantes del cine
venezolano.

Hoy presentamos La consagrada Elba
Escobar.

CD. 2 TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION

Elba Escobarnacid en Caracas el 14 de
noviembre de 1954. Actriz y locutora
venezolana, de trayectoria y tradicion, con
30 afios de vida artistica, esta mujer sigue
cosechando frutos en su carrera; ha
abarcado cada uno de los campos, desde las
tablas hasta fa gran pantalla sin dejar atrds
la radio y ahora es que le queda, que aportar
de su talento & su pais y al mundo entero.

Elba Rodriguez Escobar nacié bajo el signo
de Escorpio. Es identificada entre sus
amistades como una mujer alegre, picara,
simpatica, talentosa y llena de éxito.
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S. CONTROL

6. LOCUTORA

7. ELBA ESCOBAR

En 1987 se llevé el premio Nacional del
Artista y nuevamente el de Meridiano de
Oro dentro de su pais natal, por sus
incontables trabajos hechos dentro de este
mundo, por sus treinta afios de carrera
artistica, que la celebra con su obra Una
noche de Boleros.

Son innumerables las grandes
representaciones que ha tenido esta gran
actriz, que sin duda alguna no dejard nunca
de sorprendernos con sus  grandes
actvaciones y por su personalidad
caracterf{stica.

Parte de su filmografia como actriz de cine
incluye exitosos largometrajes como:
Maroa, Azul y no tan rosa, Secuestro
Expres, Trés de trébol, La pluma del
Arcdngel, y Borron y cuenta nueva.

CD. 2 TRACK |I. EFECTO DE
TRANSICION. CD 1. CK 2. MUSICA
DE FONDO HASTA EL FINAL DE LA
ENTREVISTA

Elba responde

;COomo inicié su carrera dentro de la
actuaciéon?

Yo comencé en el Pedagogico de Caracas,
estudiaba fisica y matemética y tome¢ la
materia de teatro como materia electiva para
completar los créditos del semestre. Y
bueno, a partir de ese momento ya no paré
mds nunca, entendi que tenia un
compromiso conmigo misma, con un
talento que me habia dado Dios. Desde el
primer aplauso, el primer personaje que me
toco hacer en el pedagogico.
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8. LOCUTORA

9. ELBA ESCOBAR

10. LOCUTORA

11. ELBA ESCOBAR

12. LOCUTORA

Y luego hice a nivel profesional mi primera
audicion profesional, fue El jardin de los
Cerezos con el Nuevo Grupo, bajo la
direccion de Antonio Constante.

(Cual es el papel mas demandante que ha
tenido dentro de su carrera como actriz?

Oye, yo he tenido muchos personajes
maravillosos, duros, demandantes; muchas
historias. Yo creo que desde mi primera
pelicula que fue La casa de Agua, que hice
esa poetiza, que era una mujer enamorada
del poeta Cruz Salmerdn Acosta, me tocod
trabajar a lado de Elda Vera, un icono del
cine venezolano, fue maravilloso compartir
con ella y con Doris Wells. A partir de alli
casi todas las peliculas han sido... bueno,
Homicidio culposo que hice ese personaje
tan duro de esa muchacha que va presa por
matar accidentalmente a su novio. Macho y
hembra, que era una pelicula muy atrevida
para la época; que la hicimos con tanto
profesionalismo y con tanga dignidad que
quedo hermosisima y fue un gran éxito.

(Cuales son sus planes a futuro trabajando
como actriz de cine?

En este momento el préximo lunes veinte
me voy a Puerto Rico a hacer una pelicula
con una joven, creadora de cine en Puerto
Rico, se llama Carla Cavina, es su primer
largometraje, su oOpera prima. Un guion
bellisimo sobre la historia de una familia, es
una coproduccion con Venezuela.

(Cudl es su opinion ante el papel que
representa la mujer dentro del cine?
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13. ELBA ESCOBAR

14. LOCUTORA

15. ELBA ESCOBAR

16. CONTROL

17. LOCUTORA

La mujer estd ocupando lugares que antes
no ocupaba. Hay mujeres que trabajan en
utileria, mujeres maquinistas. Mujeres que
hacen direccion de fotografia, sonido. Y
obviamente en todos los renglones siempre
esta la mujer. Por lo general antes la labor
femenina era mas en vestuario, en la
direccion de arte.

;Cudles son las palabras de aliento que le
dedicaria a las nuevas generaciones dentro
del cine?

Estan entrando en una maravillosa aventura,
que lo primero que tienen que entender es
que es un trabajo en  equipo.
Definitivamente el trabajo en equipe es mas
delicioso porque hay una ética en el que
todo el mundo se siente comprometido a ser
parte de lo mejor de la pelicula. A las
nuevas generaciones del cine, que entiendan
que el cine es imagen, que las mejores
escenas de cine son las que estan contadas
con los silencios.

CD 2. TRACK 1. EFECTO DE
TRANSICION SEGUIDO POR CD 1.
TRACK 1. MUSICA DE FONDO HASTA
EL FINAL DEL MICRO

Esto fue Del Cine a la Cabina, un espacio
de encuentro con las voces femeninas mas
relevantes del cine venezolano.
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6. PROPUESTA SONORA

Del cine a la cabina es un espacio de encuentro femenino para contar historias y
conocer a fondo la vida y el trabajo de mujeres influyentes dentro del cine venezolano en
las ultimas cinco décadas y estd dedicado para las mujeres contempordneas interesadas en
el séptimo arte. Las melodias se justifican con la intencion de reflejar lo jovial del

contenido y del target que al que se destina los micros.

Es por eso que se pretende utilizar misica fresca pero a la vez atemporal, de
tonalidades variadas, esencialmente compuesta por pianos. El principal referente sera en
base a las canciones instrumentales y al estilo de la cantante Regina Spektor, quien se
caracteriza por plasmar mezclas innovadoras en su misica y que facilmente sirven como
complemento de un programa con formato radiofénico, creada y mezclada por Nicolds

Boada.

El género que se estipula como fondo genérico para las narraciones de todos los
micros esta influenciado por el folk, punk, rock, hip hop, jazz y misica clasica. La misica
de fondo serd una version instrumental del tema Us de Regina Spektor, compuesta y

mezclada por un artista nacional

Asi mismo, durante las entrevistas a las personalidades se plantea utilizar la banda
sonora o los soundstracks de las peliculas escritas, dirigidas, producidas o actuadas por la
mujer entrevistada (con la excepcion del micro de la guionista Sonia Chocrén). A
continuacién una lista de las canciones utilizadas:

e Andrea Herrera: Alli estds  Famasloop Musica de Nena, Saludame al
Diego)

e Claudia Pinto: B.S.B, Martina Vicente Barriere (Banda sonora original de
La distancia mas larga)

e Alejandra Szeplaki: Brilla Aterciopelados (Musica de Dia Naranja)

e Parkriti Maduro: Sé feliz Descember Bueno (Musica de Habana Eva)

e Elba Escobar: Tonadas de Ordefio Soledad Bravo (musica de Secuestro

Express)
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7. PLAN DE GRABACION

NOVIEMBRE

INVESTIGACION

Consulta de Fuentes bibliograficas

Consultas a colaboradores expertos en radiofonia

Busqueda y confirmacion de talentos

Elaboracién de marcoteérico

PRE-PRODUCCION

Disefto del programa de radio

DICIEMBRE

2014

ENERO

2015

FEBRERO MARZO
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Creacidn del disefio de produccion radiofonica

Entrega de indicaciones a los talentos

Entrega de indicaciones al ingeniero de sonido

Ajustes finales de indicaciones

Busqueda y realizacidn de pautas en estudio (idealmente UCAB)

Elaboracién de cronograma definitivo de grabacion

PRODUCCION

Grabacién las entrevistas, fuetes vivasy personalidades del cie.

Grabacion del paquete de entradas y despedidas. Y grabacion
de las narraciones y demas contenidos.

Revisién del material (repeticiones necesarias)
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POST-PRODUCCION

Revisién de propuestas graficas para caratulas de la entrega y de maés.

Mezcla de fos micros radiales.

Masterizacion de las piezas radiofénicas

Ajustes finales de propuesta grafica seleccionada

Impresion de caratulas, montaje y entrega de producto final.

71



8. FICHA TECNICA

CARGO

Productor ejecutivo
Productor general
Sonidista

Director

Locucion

Musicalizacion

NOMBRE

Carlota Fuenmayor
Maria Fernanda Guerrero
Ricardo Carrero

Maria Fernanda Guerrero
Maria Fernanda Guerrero

Nicolas Boada
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9. PRESUPUESTO

9.1 Cotizacion: presupuesto técnico por Estudios Backstage

ITEM PRECIO

HORAS DE ESTUDIO (5HRS) 1750 bs -
|

SUBTOTAL Bs. 1750

*La edicion y montaje del material estdn incluidos en el precio del uso del estudio.
*Consultado diciembre 2014

9.2 Cotizacion: presupuesto técnico por BeyondMusic
ITEM PRECIO
HORAS DE ESTUDIO (5HRS) 2500 bs

SUBTOTAL Bs. 2500

*La edicion y montaje del material estan incluidos en el precio del uso del estudio.

*Consultado diciembre 2014
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10. ANALISIS DE COSTOS

PREPRODUCCION
COMIDA
TRANSPORTE
PRUEBAS DE SONIDO Y LOCUCION
SUBTOTAL

PRODUCCION

HORAS DE ESTUDIO
DETALLE PARA LAS ENTREVISADAS
DETALLE PARA LOS
COLABORADORES
SONIDISTA
MUSICA ORIGINAL
SUBTOTAL

POSTPRODUCCION

EDICION Y MONTAIJE DEL. MATERIAL
CDS

PORTA CDS

SUBTOTAL

TOTAL:

1000 Bs.

2000 Bs.
00,0 Bs |
3000 Bs

00,0 Bs
1500 Bs
1000 Bs i

0,00 Bs
0,00 Bs
4500 Bs

700 Bs
400 Bs
500 Bs
1600 Bs

9100 Bs
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El anélisis del costo de la produccion de cinco micros de cinco minutos de duracion,
se basa principalmente en la comparacion de la disminucion de los costos utilizando los

recursos que el proyecto puede presentar por su naturaleza académica.

Utilizando el estudio de la universidad, asi como otras herramientas tecnologicas, se
pueden reducir los precios del alquiler de estudio, y contactando a un colega, o haciendo el
montaje del audio uno mismo, se puede costear la produccién del audio sin mayor

problema.

Otro punto importante a tener en cuenta a la hora presupuestar la produccion de
micros radiales es el de los honorarios para el equipo de produccion, estos varian
dependiendo de la experiencia del sonidista, produccion o locutor, cualquiera sea el caso de
cada miembro del equipo. Sin embargo, se pueden reducir, o inclusive eliminar,
contactando a estudiantes o colegas interesados en colaborar y adquirir experiencia en la

radio.

Es muy importante utilizar los recursos tecnoldgicos que tenemos a la mano,
teléfonos inteligentes, tablets, computadoras y programas nuevos de edicion de audio, son

imprescindibles a la hora de ahorrar tiempo y dinero en la creacion de micros radiales.

Finalmente, es importante considerar la cantidad de invitados o entrevistados que
intervengan en la grabacion, en caso de tenerlos. Ya que por cortesia es recomendable
entregar un detalle para ellos, algo representativo en agradecimiento a su participacion y

apoyo al proyecto radiofonico.
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III. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En lineas generales a nivel histérico la mujer ha vivido en muchos tipos de forma la
desafortunada realidad de ser aislada y en ocasiones oprimida en sociedades machistas,
pero poco a poco hemos sabido forjar nuestro camino como un género independiente y
exitoso. En Venezuela, una de las mujeres que mas ha logrado sobresalir en su area es la

cineasta

No es dificil pensar que en Venezuela la mujer puede ser menoscabada en el campo
laboral y experiencia profesional dentro del cine, como lo es en la mayor parte de la
industria en diferentes paises del mundo. Sin embargo, se encuentra que, contrario a lo que
se pensaba, la mujer venezolana no sélo es realizadora y trabajadora constante dentro del
cine del pafs, sino que ademas es pionera y forjadora de una imagen positiva de nuestro

cine.

La presencia de la feminidad dentro de nuestro cine en la historia contemporanea es
evocadora, y por mucho mas, alentadora para las futuras generaciones de mujeres cineastas.
Todas las mujeres que han dejado su huella en el séptimo arte venezolano, de alguna u otra
manera, nos demuestran que sin importar los prejuicios que se encuentren en los caminos,

si se puede actuar, dirigir, producir o escribir cine en tacones.

Del Cine a la Cabina no es més que un espacio para hacer escuchar esas voces que
tienen algo que decir porque saben de lo que estan hablando; que tienen algo que mostrar
porque hacen arte en la Gran Pantalla. Mujeres que suefian en grande no pueden dejar un
legado pequefio, este espacio es para que ese legado pueda ser percibido por un publico
femenino, contemporaneo, aunque puede ser disfrutado por cualquiera que esté interesado
en conocer las historias de éxito de realizadores de cine. Un pihiblico compuesto por

aficionados o aspirantes al cine que crece cada dia mas.

A través de micros radiofénicos se intenta hacer un acercamiento intimo con el
contenido, de forma amigable y con un toque femenino caracteristico de la misma
naturaleza del proyecto. Es muy atractivo para la audiencia y su intension las necesidades
del publico brindando una investigacién innovadora sobre las mujeres mas relevantes del

cine Venezolano.
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A pesar de que la realidad de la venezolana a través de los afios ha sido positiva y que la
radio se presta para crear empatia con el publico receptor, es importantisimo e imperativo
tomar en cuenta el gran éxodo o fuga de talentos del pais. Las cifras son significativas, esto,
por supuesto, ha afectado a la realidad del mundo laboral femenino. No porque no hay
oportunidades, sino porque la situacion politico-econdmica obliga a los talentos a emigrar.
Por consiguiente, la mayoria de las realizadoras de cine logran conseguir buenas

oportunidades en el extranjero que se convierten en prioridad.

Esta situacion nos obliga a tomar previsiones significativas a la hora de producir una
serie de micros radiofonicos, ya que el trabajo de pre produccién de conseguir las
personalidades a entrevistar se duplica. En la actualidad debemos convertirnos en
productores virtuales para conquistar un contenido valioso; debemos convertirnos en

productores internacionales.

Luego de vivir la experiencia de realizar este trabajo de investigacion pueden relucir las

siguientes recomendaciones:

- Antes de concretar el objetivo general final se debe tomar mucho en cuenta lo que
realmente se quiere demostrar: cual es la realidad y qué informacion se debe
rescatar de tal manera que sea relevante para el piblico. Para esto una herramienta
fiel es utilizar los conocimientos del investigador, qué conoce, qué no conoce y qué
le interesaria descubrir; por otro lado tener en las manos un tema de nuestro interés
es una plusvalia sumamente relevante al realizar cualquier producto audiovisual en
que requiere mucho trabajo y dedicacion. Estas dos cosas de la mano permiten que a
su vez se involucre un poco la pasion durante la investigacion, incentivando las
ambiciones de encontrar nuevas realidades, y nuevas realidades de temas que sean
cercanos a uno.

- Al trabajar con especialistas del cine hay un factor sorpresa que puede ser comuin
denominador de las personalidades a entrevistar: son muy impredecibles. Por la
naturaleza de su trabajo, sus horarios varian, pueden estar hoy en Caracas y mafiana
en Pirineo, entonces es importante estar prevenidos y contactar al menos DOS
personas mds de las que se estipulan para el contenido final, y asi prevenir cualquier

tipo de improviso que surja durante el proceso de entrevistas.
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Asimismo, otro detalle a tomar en cuenta en cuando al contacto directo con las
actrices, productoras, directoras o guionistas, es que el nivel de profesionalismo
debe ser altisimo. No se puede cometer pequefios errores ya que su tiempo es muy
valioso y muchas de eilas no dedicarian su colaboracion a un proyecto académico
en el cual perciban poca seriedad o profesionalismo.

Los recursos durante este tipo de investigacion son inagotables, libros, revistas,
fuentes directas, y ahora con el internet todo estd a nuestra disposicion. Nutrir el
trabajo teodrico tiene mucho peso, el investigador se debe empaparse lo suficiente de
informacion para poder enfrentarse con la generacion del producto eficazmente.
Contar con un grupo de personas dispuestas y capaces a colaborar de forma no
remunerada en este tipo de trabajos es muy beneficioso, ademas aumenta las
posibilidades de reducir presupuesto y aumentar calidad.

Hacer el montaje y la edicion del material radiofonico, por supuesto con la
preparacion adecuada, es un reto interesante. Pasar horas montando y estructurando
todo lo que con dedicacion se investigd es muy gratificante; ademaés, el toque
personal del producto se vuelve innegable. Retar nuestras habilidades nos convierte
en personas mas competentes.

Mantener siempre una buena actitud, en especial al momento de interactuar con las
personalidades del medio. Y finalmente ver este trabajo de investigacién como una
oportunidad de aprender del tema, del formato, de metodologia, pero principalmente
como una oportunidad de conocerse a s{ mismo ante el reto de proponerse una tesis

y llevarla a cabo hasta el final.
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