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INTRODUCCION

El presente trabajo tiene como objetivo la realizaciéon de un cortometraje
inspirado en la estética del director Michel Gondry, reconocido por su peculiar estilo
visual y su manejo de la puesta en escena. Su trabajo demuestra una gran versatilidad
y originalidad, que se extiende desde videos musicales, comerciales hasta

documentales y largometrajes, siempre teniendo como meta la innovacion.

El sello de Gondry es abordar historias humanas y comunes de una forma no
convencional. Su originalidad parte del uso de trucos visuales, algunos
computarizados y otros artesanales; estos dltimos le han ganado el titulo del mago del
cine. Lo que lo destaca del resto de los directores es también su rasgo mas criticado,
su estilo de cine es considerado “infantil” por muchos. Sin embargo, su mal llamada
“inocencia” es lo que lo hace capaz de transformar la idea mas simple en algo
extraordinario. Por este motivo, su estilo visual sirve de inspiracién al momento de
querer crear un cortometraje diferente. Este proyecto estudia como el director francés
emplea los diferentes elementos de su estética, como: el arte, la fotografia, el sonido,

los movimientos de camara y el montaje, para luego adaptarlos a un guion original.

El trabajo se divide en cuatro capitulos, comenzando por las primeras
investigaciones, que parten del concepto general de la estética hasta a lo mas
especifico, concretando en Michel Gondry, seguido por el trabajo de preproduccion,
para finalmente llegar al iltimo peldafio, la postproduccitn, etapas que se relacionan

directamente con la realizacién de la pieza audiovisual en si.

Este proyecto nace con la intencién de aportar a la industria cinematografica
una pieza audiovisual con una propuesta visual particular, de igual forma se plantea
servir de base para las generaciones siguientes de comunicadores sociales, que se

interesen en el estudio de la estética de Michel Gondry.




CAPITULO L
EL CORTOMETRAJE

El término cortometraje es un concepto que no ha sido determinado con
exactitud, pero existen definiciones que pretenden dar una explicacion de su

naturaleza como pieza audiovisual.

Segiin los autores del libro £l guidn de cortometraje (1998), Pat Cooper y Ken

Dancyger, el cortometraje es:

(...) la pelicula que dura treinta minutos o menos. Su narracién
tanto puede estar basada en el género dramatico como en el
documental o en el experimental. Y puede ser una pelicula con

actores en vivo o con un film de dibujos animados. (p. 9).

Kim Adelman (2004), explica que el cortometraje es definido por su tiempo
de duracién, y que puede ser narrativo, experimental, de accion, animado,

documental, etc. (p.30).

Por su parte, la RAE (2001) lo define como “pelicula de corta e imprecisa
duracion”, sin sefialar alguna otra caracteristica, mientras que el Centro Nacional
Auténomo de Cinematografia (CNAC, 2003) lo determina como “obra
cinematografica cuya duracién de proyeccion es inferior a los treinta (30) minutos”.

(Art. 2, n°. 9).

1.2 Cortometraje como estilo narrativo

El cortometraje, debido a su limitacién de tiempo, cuenta con ciertas

caracteristicas que proponen una estructura narrativa diferente a la del largometraje.




En el estilo narrativo clasico se establecen tres actos; en el cortometraje el
primero y el segundo se condensan para que la trama avance mas rapido al tercer
acto, que es el climax, ya que prevalece una sola linea argumental (Cooper, P y
Dancyger, K. 1998, p. 13).

A su vez, Julia Vivas Marquez (2009), opina que esta alteracién de la
estructura tiene un proposito: “(...) el objetivo de cualquier cortometraje es contar o
transmitir al espectador una historia y una idea que consiga atraparlo en poco tiempo

y en ellos suele ser muy recurrente el factor sorpresa (...)”

En cuanto a los personajes, Cooper, P y Dancyger, K (1998) establecen que
deben ser pocos con el fin de simplificar la trama, ya que el conflicto planteado debe

ser resuelto en poco tiempo. Sin embargo, no limitan la complejidad del personaje:

Esto no significa que el personaje principal del cortometraje tenga
que ser simple, sino que ha de emplearse una cierta economia de
estilo al crear ese personaje. El protagonista puede ser complejo,
pero necesariamente se nos ha de revelar en la accion, o la reaccion,

en el desarrollo del argumento (p. 13).

Por otra parte, estos autores sefialan que no existen las pausas utilizadas en los
largometrajes para el desarrollo de la historia, y los didlogos son cortos y simples,
como también, en algunas ocasiones, inexistentes. Por ultimo establecen la ventaja

que tiene el cortometraje:

La libertad del corto en relacion con el largometraje descansa en la
posibilidad de utilizar metaforas y otros mecanismos literarios para
contar la historia. Este es un lujo que no esta a disposicion de las
peliculas comerciales de largometraje, orientadas normalmente

hacia el realismo (p. 13).
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CAPITULO L
ESTETICA

2.1 Estética

La palabra estética ha sufrido variaciones desde su introduccion, ya que es un
término abstracto que no cuenta con un significado unico. Partiendo de su origen
etimolégico, este concepto deriva de la palabra griega “aisthesis”, que significa

sensacion y percepcion.

En su libro La estética hoy, Jaques Aumont (2001), recopila la teoria del
fildsofo aleman Alexander Gottlieb Baumgarten, quien coincide con los griegos en
que la estética es la “teoria del arte y la belleza”, entiendo que la belleza esté unida a
las ideas: “la sensacion es igual a la razon, la capacidad de sentir lo bello es igual a la

capacidad de conocer lo verdadero, y en esto la intuicion de lo bello.” (p.64).

Aumont méas adelante explica que la nocion de estética evolucion6 hasta llegar
a entenderse como “dar placer” y de lo “agradable”. En su obra cita el Tratado de lo

bello de J.P de Crouzas:

Todos lo que [...] quieran [...] llamar la atencién acerca de lo que en
ellos ocurre, de lo que sienten y de su manera de pensar, se daran
cuenta de que cuando dicen que algo es ‘bello” expresan una cierta
relacion de un objeto con sentimientos agradables o con ideas de
aprobacion, y estaran de acuerdo en que decir ‘eso es bello’

equivale a decir ‘percibo algo que apruebo o algo que me da placer’
(p.69).
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Por su parte, el filosofo Manuel Garcia Morente, en su trabajo Lecciones
preliminares de filosofia (1980), hace referencia a la obra Critica de la razén pura de
Kant, quien dedica un apartado completo a su concepcién de estética, la cual parte de

su etimologia, y la define como “teorfa de la percepcion, teoria de la facultad de tener

percepciones” (p. 201).
2.2 Estética cinematogrdfica

La estética cinematografica ha adoptado los conceptos de estética en general,
asi como la definicion de arte como “forma suprema de actividad comunicativa”, para

configurarse. (Stephenson y Debrix, 1973).

Segun Aumont, Bergala, Marie y Vernet (1983), en su libro Estética del cine:

La estética abarca la reflexion de los fendmenos de significacion
considerados como fenomenos artisticos. La estética es, pues el
estudio del cine como arte, el estudio de los filmes como mensajes
artisticos. Contiene implicita una concepcién de lo ‘bello y, por

consiguiente, del gusto y del placer tanto del espectador como del

tedrico’ (p. 15).

Los elementos que estos autores consideran que conforman la estética

cinematografica son: el espacio filmico, el montaje, la narracion y el lenguaje.

12




2.3 El filme como representacion visual y sonora
2.3.1 Espacio filmico

Un filme, estd conformado por imégenes fijas, llamadas fotogramas, que al
estar dispuestas sucesivamente crean una imagen ampliada y en movimiento. Estas
estan delimitadas por un cuadro y tienen dos dimensiones. (Aumont et al. 1983, p.19).

También plantean las limitaciones técnicas del cuadro, y explican que:

(...) tiene sus dimensiones y sus proporciones impuestas por dos
premisas técnicas: el ancho de la pelicula-soporte y las dimensiones
de la ventanilla de la cdmara; el conjunto de estas dos circunstancias

define lo que se denomina el formato del filme (p.19).

Dicho esto, el cuadro determina la composicién de la imagen debido a sus
caracteristicas; a partir de ¢él, se establece el equilibrio y expresividad,
especificamente si se usa un plano fijo. Esta porcién de espacio que se muestra crea
en el espectador una ilusién y lo hace olvidar que lo que observa es una imagen plana,
creyéndola semejante a la de su realidad, tridimensional. Esta imagen que se
encuentra limitada por la extension del cuadro se le conoce como campo: “(...) se
percibe habitualmente como la tnica parte visible de un espacio mas amplio que

existe sin duda a su alrededor” (Aumont et al. 1983, p.21).

Aquello que constituye el espacio en su totalidad y no esta dentro del cuadro
es el fuera- campo, el cual solo existe en funcién al campo. Aumont et al. (1983), lo
definen como: “el conjunto de elementos (personajes, decorados, etc.) que, ain no
estan incluidos en el campo, sin embargo le son asignados imaginariamente, por el

espectador, a través de cualquier medio” (p. 24).
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Por consiguiente, “se puede considerar en cierto modo que campo y fuera-
campo pertenecen ambos, con todo derecho, a un mismo espacio imaginario

perfectamente homogéneo, que denominamos espacio filmico o escena filmica” (p.
25).

2.3.2 Técnicas de la profundidad

El cine tiene una manera especifica de generar la ilusion de
tridimensionalidad, al crear la percepcién de profundidad mediante dos técnicas: la
perspectiva y la profundidad de campo. (Aumont et al. 1983. p. 29).

Intentan definir perspectiva como: “el arte de representar los objetos sobre una
superficie plana, de manera que esta representacion se parezca a la percepcion visual

que se puede tener de los objetos mismos” (p. 29)

La intencién de generar una sensacion de perspectiva ya existia desde la
pintura, y es de aqui que el cine toma las teorias para aplicarlas en su propio campo,

dandole una “continuidad exacta a esta tradicion representativa” de este arte.

Es importante hacer énfasis en las consecuencias que trae la similitud del cine
con la pintura. La cdmara cinematografica busca simular la perspectiva monocular
para lograr la ilusion de tridimensionalidad, como también lo buscaban los artistas
plasticos en sus obras, lo que hace que a través del “punto de vista”, la imagen revele

que esta organizada especialmente para el espectador que la observa (Aumont et al.
1983. p. 31).

Por su parte, la profundidad de campo es definida como la profundidad de la
zona de nitidez, lo que es una caracteristica técnica de la imagen, y “se puede
modificar haciendo variar la focal del objetivo (...) o la abertura del diafragma (...)”

(Aumont et al. 1983. p. 33).
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2.3.3 El plano

Seglin, Aumont et al. (1983), el término plano puede ser entendido de dos
formas. La primera es un tecnicismo que se usa durante el rodaje y montaje para
definir los multiples elementos de la imagen, que van desde la dimension, cuadro,
punto de vista hasta el movimiento, duracion, ritmo, relacion con otras imagenes, etc.
La segunda, es la especificada en la teoria de la estética del cine, la cual es entendida

en tres contextos distintos:

1. En términos de tamafio: la diversidad de planos se define por la cantidad de
encuadres posibles que puede tener un personaje. El plano general, plano de conjunto,
plano medio, plano americano, primer plano, gran primer plano son algunos de las

amplitudes ya aceptadas en la teoria. (p. 37)

2. En términos de movilidad: se compone por el plano fijo (caAmara inmovil
durante todo un plano) y los diferentes tipos de movimiento de cdmara, sin olvidar el
zoom. En la movilidad se trata de asimilar la camara al ojo: “la panoramica seria el
equivalente del ojo girando en su érbita, el travelling serfa un desplazamiento de la
mirada; en cuanto al zoom, dificilmente traducible (...), se trata como “focalizacién”

de la atencion de un personaje”. (p. 37)

3. En términos de duracién: el plano se define como “unidad de montaje”
conformada por fragmentos breves (menores o de un segundo) o largos (mas de un
minuto). Existe a su vez, el plano-secuencia que es “un plano suficientemente largo
para contener el equivalente de varios acontecimientos” (es decir, un

encadenamiento, una serie de acontecimientos distintos). (p.37).
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2.4 El montaje

En su obra Estética del cine, Aumont, Bergala, Marie y Vernet (1983),
insisten en que uno de los rasgos més caracteristicos del cine es que se vale del arte
de la combinacion y disposicién de los elementos que lo conforman para crear el
filme (ya sean imagenes, composiciones, sonidos, etc.). Todo esto se refiere al
montaje, el cual se conoce como el proceso de seleccion, combinacion, y empalme de

dichos componentes, con la finalidad de, a partir de elementos separados, construir

una totalidad. (p. 54).

Para darle soporte a su idea, citan a Marcel Martin, quien define el montaje
como: “la organizacion de planos de un filme en determinadas condiciones de ordeny

duracion” (p. 54).

Finalmente, en su libro Estética del cine, estos autores concluyen que una
definicién mas amplia del montaje seria: “El montaje es el principio que regula la
organizacion de elementos filmicos visuales y sonoros, o el conjunto de tales

elementos, yuxtaponiéndolos, encadenandolos y/o regulando su duracién” (p. 62).

Stephenson y Debrix (1973), le atribuyen al montaje la facultad de brindarle a
la pelicula una continuidad ilimitada en el espacio, a diferencia de la naturaleza del

espacio como la conocemos en el mundo real. (p. 61).

En el cine estamos saltando continuamente de una vista a otra
gracias al montaje.(...) Las diferentes partes del espacio se
muestran ante nuestros ojos de modo discontinuo y los objetos de la
pantalla aparecen y desaparecen sin que exista una relacién espacial
predeterminada. En el cine aceptamos esto como algo natural.

(Stephenson y Debrix, 1973, p. 61).
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2.4.2 Tipos de montaje segiin Eisenstein (1977)
Montaje métrico:

“El criterio fundamental para la construccion de este montaje es la absoluta
longitud de los trozos”. Estos fragmentos se unen de acuerdo a sus longitudes, y
siguiendo un compés de musica. La repeticion de estos compases da pie para la
realizacion del montaje. Al acortar los fragmentos, se genera un efecto acelerador que

crea una tension en la imagen, pero sin perder las proporciones originales de la

formula-esquema. (p.72)

Los planos deben tener relacion entre s para lograr una mayor efectividad, “su
claridad puede armonizar el ritmo del filme y el ritmo del publico. Sin tal armonia,
puede no haber contacto entre ambos™. Por otra parte, si se genera una excesiva
complejidad del pulso métrico, se produce un caos en las impresiones, en lugar de
una tension emocional precisa. (p.73)

Luego, Eisenstein (1977) nombra otro uso del montaje métrico que se basa en
montar “dos extremos de simplicidad y complejidad: alternando dos trozos de
distinta longitud segun los dos tipos de contenido de los trozos”. Por ultimo,
especifica que en este uso “el contenido dentro del cuadro del trozo esta subordinado

a la longitud absoluta del trozo” (p. 73).

Montaje ritmico:

En este caso, al determinar la longitud de los trozos, el contenido dentro del
cuadro es un factor con derechos iguales a considerar(...) Aqui la longitud real no

coincide con la longitud del trozo determinada matematicamente de acuerdo con una

formula métrica (p. 73).
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Este tipo de montaje se basa en los detalles que se encuentran dentro del
fragmento y su longitud es establecida de acuerdo al contenido, sin regirse por una

formula especifica de tiempo (p. 74)
Montaje tonal:

Expresa una etapa superior a la del montaje ritmico, debido a que el
movimiento se percibe en un sentido mas amplio. El “(...) movimiento abarca todas
las emociones del trozo de montaje. Aqui el montaje se basa en el sonido emocional

del fragmento -de su dominante. El tono general del trozo.” (p.75)

Este montaje, al igual que el métrico, tiene unos componentes perceptibles
que hacen que los fragmentos puedan ser medidos con exactitud. Entre estos se
encuentra la tonalidad luminosa del cuadro, que puede ser cuantificada al determinar
el grado de vibracion de luz. Otra forma de medir el trozo, es a través de los angulos
del cuadro, a lo que se le denomina tonalidad grafica. “Trabajar con combinaciones
de grados variables de focos suaves o grados variables de agudeza, seria una tipica

utilizacién del montaje tonal”. (p.75)

Para entender esto a cabalidad, Eisenstein (1977) describe la secuencia de la
niebla del Acorazado Potemkin (1925), y como su montaje es completamente tonal:
“(...) estaba basado exclusivamente en el sonido emotivo de los trozos -en vibraciones
ritmicas que no afectan las alteraciones espaciales.” También agrega que existe una
dominante secundaria visible en “(...) movimientos cambiantes apenas perceptibles:
la agitacion del agua; el suave mecer de las embarcaciones ancladas y las boyas; el

vapor que asciende lentamente (...)".
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Montaje sobretonal:

Desarrolla de forma més avanzada la linea del montaje tonal, distinguiéndose

de éste por ser el “calculo colectivo de todos los atractivos del trozo™. (p.78).

Al ser una construccién de todos los elementos, se crea un esquema de
relaciones mutuas, en donde se hacen eco y entran en conflicto. El método de montaje
sobretonal surge por diferentes niveles, que comienza por “la transicién de la métrica
al ritmo (...)” producida en “(...) el conflicto entre la longitud de la toma y el
movimiento dentro del cuadro.” Luego, “surge el conflicto entre los principios
ritmicos y tonales del trozo” que pertenecen al montaje tonal. Para finalizar, en el
montaje sobretonal aparece “el conflicto entre el tono principal del trozo (su

dominante) y el sobretono” (p.78).
Montaje intelectual

Eisenstein, S (1977) habla sobre este tipo de montaje y lo establece como “el
conflicto y la yuxtaposicién de las emociones intelectuales” (p.80). De igual forma,
define el cine intelectual como “aquel que resuelva el conflicto-yuxtaposicién de los
sobretonos fisiolégicos e intelectuales” (p.81). Esta disposicién de trozos se
fundamenta en la asociacién de los fendmenos (apariencias), para luego crear el

sobretono intelectual, que para este autor “es de gran significacion para nuestro cine

futuro™ (p.81).

2.5 La narracion

El cine, en sus principios, no fue concebido como un medio para narrar una

historia; fue creado inicialmente como un simple método de registro, ya fuera para
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servir como instrumento de una investigacion cientifica, continuacion de la pintura, o

tan solo como una herramienta de distraccién (Aumont et al. 1983)

Sin embargo, esto fue cambiando, y el encuentro entre la narracion y el cine se

dio a causa de ciertos factores:

a. La imagen figurativa: Todos los objetos vienen cargados de una cantidad de
valores que la sociedad le atribuye, por lo que se dice que “todo objeto es en si mismo
un discurso”. Al ser representado en una imagen, esta transmitird un significado al
espectador, haciendo al objeto fotografiado reconocible a través de alguna idea: “(...)
el solo hecho de representar, de mostrar un objeto de tal manera que se reconozca

(...) implica que se quiere decir alguna cosa a proposito de este objeto™ (Aumont et
al. 1983, p.90).

Por lo que toda imagen, de alguna manera, se transforma en narracidn.
b. La imagen en movimiento: Aumont et al. (1983) proponen que el
movimiento de la imagen la somete a una transformacion, llevando lo representado en

ella de un estado inicial a otro estado terminal, caracteristica que es fundamental en la

narracion (p. 90).

2.6 Elementos no especificos del cine

2.6.1 Vestuario

El vestuario es, dentro del cine, un medio de expresion filmico. Lotte Eisner
explica que la vestimenta no es un elemento artistico aislado, ya que forma parte de la

totalidad de un plano y juega un rol importante en la configuracién del mismo, asi
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como elemento complementario al desempefio del actor, apostando a la armonia y el

contraste. (Martin, M. 1962)

Eisner afirma que: “hay que reconocer que la ropa es, por cierto, lo que estd
mas cerca del individuo y lo que, al tomar su forma, lo embellece o, por el contrario,

lo distingue y confirma su personalidad" (Martin, M. 1962, p. 68).

Segin Martin (1962), existen tres tipos de vestuario en el cine (p. 67):

- Realista: Acorde a la realidad histérica. Para el vestuarista es primordial la

exactitud de la época en cuanto a vestimenta que el factor de belleza.

- Pararrealista: El sastre se inspira en la moda de la €poca, pero lo primordial

es la estilizacion y belleza del vestuario.

- Simbolica: La exactitud temporal pasa a un segundo plano, dandole mayor
importancia al significado simbélico que representa la vestimenta, como estados de

animo, clase social, etc.

2.6.2 El decorado

La importancia de los decorados dentro del cine es significativa ya que el
entorno de lo filmado refuerza esa idea de realismo que este arte busca imitar. Estos
pueden ser tanto naturales como construidos dentro de un estudio, dependiendo de las
exigencias de la produccién. Pero también pueden ser creados con una intencion

simbélica. (Martin, M. 1962, p. 70).

Seglin Martin (1962), existen tres tipos de enfoques para definir el decorado:
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- Realista: “(...) el decorado no tiene mas implicancia que su materialidad
misma y solo significa lo que es” (p. 70)
- Impresionista: “Se elige con arreglo a la dominante psicoldgica de la accion;

condiciona y refleja a la vez el drama de los personajes™ (p. 70).

- Expresionista: Su fin primordial es “(...) sugerir una sensacion plastica en

convergencia con la dominante psicologia de la accion”™ (p. 71).
2.6.3 Iluminacion

"La iluminacién —escribe Ernest Lindgren— sirve para definir y modelar las
siluetas y los planos de los objetos, crear la sensacion de profundidad espacial y

producir una atmosfera emocional y hasta algunos efectos draméticos." (Martin, M.
1962, p.63)

Aunque el espectador no advierte su manifestacion, porque en algunas
ocasiones se necesita un ambiente que denote realismo, la direccion de fotografia
tiene la capacidad de crear escenarios que no obedezcan las leyes naturales, “casi no

hay limite de verosimilitud alguno que se oponga a la imaginacion del creador.”
(Martin, M 1962, p.64)

En cuanto, a la iluminacién “natural” de las escenas rodadas en exteriores,
Martin (1962) comenta que normalmente estas usan “el apoyo de proyectores o
pantallas reflectoras”. A su vez sefiala, que las escenas nocturnas que “suelen estar
iluminadas con mucho brillo incluso cuando la narraciéon no contiene con toda
evidencia ninguna fuente luminosa”™ generan un irrealismo, el cual se justifica “por la
voluntad de lograr una fotografia bien contrastada (...) y en definitiva es preferible

una iluminacion artificial, estéticamente hablando, a una iluminacioén verosimil pero
deficiente” (p. 64).
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2.6.4 El color

Durante unos cuarenta afios, el cine se redujo a blanco y negro, al aparecer el
color, este se considera Uinicamente como un elemento para denotar el realismo de la

imagen. Sin embargo, Marin (1992) explica que:

La verdadera intervencion del color cinematografico data del dia en
que los realizadores entendieron que no habia necesidad de que
fuera realista (es decir, conforme a la realidad) y que ante todo se
debia emplear con arreglo a los valores (como el blanco y negro) y
a las implicancias psicoldgicas y dramaticas de las diversas

tonalidades - colores célidos y colores frios- (p. 75)
Existen varios usos del color y a su vez problematicas:

1. Técnicos: se concentra en el realismo de los colores, de regular sus

tonalidades para que sean mas veridicas y més matizadas y conserven su estabilidad.
(Martin, M 1962)

2. Psicologicos: se establece que la percepcion de los colores es mas de indole
psicoldgica que fisica. "el color no existe en forma absoluta. [...] Podemos decir que

el color es una relacion entre el objeto y el estado psicoldgico del observador, en el

sentido de que ambos se sugestionan reciprocamente” (Antonini cp. Martin, 1962,
p.-76).

3. Estéticos:

a. Elde la justificacién misma de la presencia del color:
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Existe un poder decorativo y pictérico representativo en ciertas peliculas
histéricas, de hadas, y exoéticas, en los musicales y en las comedias, las de aventuras y
las del oeste. Sin embargo, Martin, M (1962) hace la distinciéon que “existen temas
que a priori y por razones dramatirgicas no parecen recurrir a su presencia: la
violencia, la guerra, la muerte, asi como los temas puramente psicologicos”.
Afiadiendo luego, que para demostrar estas implicaciones psicologicas, puede
establecerse una coexistencia del blanco y negro y el color para demostrar

implicaciones psicoldgicas de los personajes. (p. 77)

b. El de la concepcion de la funcion del color: Al ser la percepcion del color
un suceso afectivo, ya sea de origen natural o artificial, por ese motivo se debe

“reflexionar sobre el sentido” de este (Martin, M 1962, p. 78). Martin contintia, y

expresa que:

(...) sin caer en un simbolismo elemental, el color puede tener un
eminente valor psicologico y dramatico. Parece, pues, que su uso
bien captado puede no ser solo una fotocopia de la realidad exterior
sino también cumplir una funcién expresiva y metaférica, del

mismo modo que el blanco y negro puede trasponer y dramatizar la
luz. (p. 78)
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CAPITULO 111
Michel Gondry

3.1 Vida y Obra de Michel Gondry

El pionero

Michel Gondry, director de cine y videos musicales, es considerado uno de
los directores pioneros de las tltimas dos décadas, reconocido principalmente por su
estilo visual unico, artistico e inventivo. Su imaginario infantil e innovador rompe el
molde y establece un nuevo lenguaje visual que lo separa de otros directores
contemporaneos. Su trabajo es extenso, va desde videoclips, documentales,
publicidad, animaciones hasta largometrajes; todos proponen diferentes visiones
artisticas, pero mantienen un estilo personal reconocible, que tiene como fin lo no

convencional. Goldsmith, (s/f) Directors File, [Pagina web en linea]
El prodigio

Gondry naci6 en 1963, un 8 de mayo en un suburbio francés en la ciudad de
Versalles. El hogar donde se cri6 era un espacio sumamente artistico y musical. En
una entrevista con el famoso critico de cine, Jonathan Rosenbaum, el director habla
sobre su familia y sus origenes: (...) mi madre era profesora de flauta, y también de
piano. Mi padre era fanético del jazz y tocaba piano. Mi abuelo era un inventor, creé
el primer sintetizador (...) tuve un background muy artistico”. Rosenbaum,
(Productor). (2007) Michel Gondry Regis Dialogue with Jonathan Rosenbaum

[Entrevista en video] Disponible en: Pagina web. (Traduccién libre del autor)

Su entorno hizo que se interesara a muy temprana edad en el arte y la musica.

Gondry recuerda en la entrevista con Rosenbaum: ““(...) mi papa tenia una camara
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Super 8, con ella hice algunos experimentos de nifio, pero nada serio (...)”
(Traduccion libre del autor). En cambio, la figura de su abuelo, Constant Martin,
famoso inventor de instrumentos musicales, lo atrajo a la idea de innovar. Desde
pequefio el futuro director se debatia entre ser inventor o pintor, oficios que luego
exploraria en su obra cinematogréfica. Goldsmith, (s/f) Directors File, [Pagina web en
linea]

En la misma entrevista, realizada por Rosenbaum, cuenta que en su
adolescencia asisti0 a un instituto que exploraba las aptitudes artisticas de sus
alumnos. Mas tarde, en los afios 80, sigui6é sus estudios en la Escuela Olivier de
Serres en Paris, alli desarrollo sus habilidades graficas y conocié a un grupo de

amigos, entre ellos Etienne Charry, con quien cre6 la banda OuiOui. (Traduccién

libre del autor).
El baterista

El grupo francés tocaba musica pop-rock, Charry era el guitarrista y cantante,
Gondry era el baterista. Se mantuvieron unidos por diez afios, sacaron dos albumes:
Chacuntout le monde y Formidable, y luego se separaron en 1992. Durante esos afios
en OuiOui, el joven Gondry, ademas de ser el baterista, se interesé en grabar los
videoclips de la banda. Seglin comenta en la entrevista con Rosenbaum, ese seria el

inicio de una etapa experimental:

Comenzd con una cidmara de 16mm, que compré en un mercado de pulgas,
muy simple, pero podia rebobinar la cinta, grabar cuadro por cuadro, sobreexponer, lo
que le permiti6 hacer varios experimentos visuales (...) Fue natural para €l usar la
musica de su banda para ilustrar sus experimentos y sus pequefias historias. Empez6
con la idea de usar su banda como ilustradora, pero luego se invirtio, y terminé siendo
mas ilustrador que parte de la banda. Rosenbaum, (Productor). (2007) Michel Gondry
Regis Dialogue with Jonathan Rosenbaum [Entrevista en video] Disponible en:

Pagina web. (Traduccion libre del autor)
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Rosenbaum (2007) explica que el estilo visual que Gondry mostraba en los
videoclips de su banda comenz6 a llamar la atencion en la industria de la musica. Sus

ideas eran diferentes y las técnicas que usaba eran originales y nuevas.

El mago

La primera artista en interesarse en el director fue la cantante islandesa, Bjork.
Después de haber visto sus videos, se interesa en su estilo y lo contacta para trabajar
con él. De esta manera comienza oficialmente su carrera en videoclips con la
direccion del video “Human Behavior™ (1993), cancién del primer album solista de la

cantante. Goldsmith, (s/f) Director File, [Pagina web en linea]

Ella [Bjork] habia visto un video que le hizo a su banda, LesCaulloux; le
llamo la atencién y quiso reunirse con €l(...) ella fue la primera persona en apreciar el
trabajo que Gondry habia hecho antes (...) para “Human Behavior”, Bjérk queria que
los humanos fuesen animales, y pensé en cuentos de hadas para inspiracion.
Rosenbaum, (Productor). (2007) Michel Gondry Regis Dialogue with Jonathan
Rosenbaum [Entrevista en video] Disponible en: P4gina web. (Traduccién libre del

autor)

Esta colaboraciéon fue un éxito para la carrera de Michel Gondry como
director de videos musicales. El estilo musical de Bjork se complementaba con la
imaginacion de Gondry, lo que permitié que continuaran trabajando juntos en siete
videoclips mds. La década de los 90 fue importante para el desarrollo de su estilo
personal, ya era reconocido como el mago de la imagen. Cada videoclip significaba
una nueva técnica visual, lo que le garantiz6 una popularidad en sus videos. Cada vez
mas era solicitado por artistas y bandas famosas, sumando a su larga videografia

nombres como Kylie Minogue, Daft Punk, The Vines , Radiohead, Beck, The
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Chemical Brothers , Steriogram , The Rolling Stones y The White Stripes. Goldsmith,

(s/f) Directors File, [Pagina web en linea]

El director

Ya con una reputacion s6lida en la industria musical, Gondry decide explorar
el mundo del cine, en el cual fue pionero en algunas técnicas utilizadas tanto en
filmes como en television, tales como el “bullet time”, elemento tomado por la

pelicula futurista The Matrix. Goldsmith, (s/f) Directors File, [P4gina web en linea]

Goldsmith comenta que Gondry, manteniendo su trabajo dentro del mundo de
los videoclips, debut6 en el 2001 con la pelicula Human Behavior, su 6pera prima.
Sin embargo, su obra por la que ha recibido mayor reconocimientos es Qlvidate de mi
(2004), que narra una historia de amor moderna; aqui se demuestra como la memoria
interactiia con el amor, dando origen a una pieza memorable, que le otorgd un gran
reconocimiento en el mundo cinematogréfico, e incluso un Oscar al Mejor Guidn

Original.

Luego del gran éxito de esta pelicula, Gondry logré posicionar una de sus
proximos filmes como un gran blockbuster, La ciencia del suefio (2006). Estas dos
obras del director, sumadas a sus videoclips, lograron establecer un estilo muy
personal y particular de Gondry, reconocible por cualquiera dentro del mundo

cinematografico. Goldsmith, (s/f) Directors File, [Pagina web en linea]

En el ensayo La influencia de las vanguardias artisticas en los videoclips de
Michel Gondry explican que el trabajo de este director estd lleno de “cuentos
cotidianos, de trucos artesanales, de suefios y de fantasias visuales”; Estas autoras

hacen referencia a la relacion que existe entre sus videoclips y peliculas:
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En muchos de sus videoclips, asi como en sus tres primeras
peliculas imprime un sello muy personal y autobiografico,
decantindose por una la tematica onirica y los procesos del
funcionamiento de la memoria. El realizador emplea una imagineria
visual rica y compleja para recrear los espacios de la infancia, en
suefio y la imaginacion, tres de los temas que mas presentes estin

en su obra. Tarin y Garcia, (2012) namero 19, p. 10.

Michel Gondry continué aplicando sus técnicas no solo en el cine y en el
mundo de los videoclips, sino también en documentales y comerciales para GAP,
Levis, BMW, Smirnoff Vodka y otras reconocidas empresas.Goldsmith, (s/f)

Directors File, [P4dgina web en linea]

Aqui presentamos un listado de todas las obras de Michel Gondry:
Filmografia:

L'ecume de jours (2013)

The We And The I (2012)

The Green Hornet (El Avispoén Verde, 2011)

Le'épinedanscoeur (2009, documental sobre su tia Suzette, profesora de 80 afios)

Tokyo! (2008, fragmento de Disefio de interiores, co-dirigida con Léos Carax y Bong

Joon-ho)

Be Kind Rewind (2008)

La science des réves (La ciencia de los suefios, 2006)

Dave Chappelle's Block Party ("La fiesta del barrio de Dave Chappelle”, 2005)
Eternal Sunshine of the Spotless Mind (Eterno resplandor de una mente sin
recuerdos en Hispanoamérica, 2004)

I've Been Twelve Forever (2003, documental en el DVD de Director's Label)
Pecan Pie (2003)
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Work of Director Michel Gondry, The (2003, recopilacion de videos musicales y
comerciales de Gondry)

One Day... (2001, Cortometraje protagonizado por Gondry y David Cross)

Human Nature (2001)

Lettre, La (1998)

Vingtp'tites tours (1989)

Videografia:

Crystalline- Bjork (2011)

Open Your Heart- Mia Doi Todd (2010)

Soleil Du Soir - Dick Annegarn (2008)

Declare Independence- Bjork (2007)

Dance Tonight- Paul McCartney (2007)

Limitless Undying Love - Sergio Hiram(2007)

King of the Game- Cody Chesnutt ((2006)

Heard'em Say- Kanye West (2005)

The Denial Twist- The White Stripes (2005)

Ribbon- Devendra Banhart(2004)

Mad World (version de la banda sonora de Donnie Darko)- Gary Jules(2004)
I Wonder- The Willowz (2004)

Light & Day (version cinematogrdfica) - The Polyphonic Spree (2004)
Walkie Talkie Man- Steriogram (2004)

Ride- The Vines (2004)

The Hardest Button To Button - The White Stripes (2003)
Come Into My World- Kylie Minogue (2002)

Star Guitar - The Chemical Brothers (2002)

Dead Leaves &The Dirty Ground- The White Stripes (2002)
Fell In Love With A Girl- The White Stripes (2002)

Knives Out- Radiohead (2001)
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Let Forever Be- The Chemical Brothers (1998)
Gimme Shelter- The Rolling Stones (1998)
Music Sounds Better With You- Stardust (1998)
Another One Bites The Dust-Wyclef Jean (1998)
Bachelorette- Bjork (1997)

Joga-Bjork(1997)

Deadweight- Beck (1997)

Everlong—Foo Fighters (1997)

Around The World -Daft Punk (1997)

A Change (Would Do You Good) -Sheryl Crow (1997)
Feel It - Neneh Cherry (1997)

Sugar Water - CiboMatto (1996)

Hyperballad — Bjork(1996)

Like A Rolling Stone - The Rolling Stones (1995)
She Kissed Me - Terence Trent D'Arby (1995)
Isobel — Bjork(1995)

Protection - Massive Attack (1995)

Army of Me — Bjork(1995)

High Head Blues - Black Crowes (1995)

Lucas With the Lid Off - Lucas

Fire On Babylon - Sinéad O'Connor

Little Star - Stina Nordenstam

Human Behavior — Bjork (1993)

Snowbound - Donald Fagen (1993)

Believe - Lenny Kravitz (1993)

La Tour De Pise - Jean Francois Coen (1993)

Je Danse Le Mia - 1 AM (1993)

Big Scary Animal - Belinda Carlisle (1993)

Hou! Mamma Mia - Les Négresses Vertes (1993)
She Kissed Me - Terence Trent D'Arby (1993)
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This is it, Your Soul - Hot House Flowers (1993)
Voila, Voila, Qu'¢caR'Commence - Rachid Taha (1993)
How the West was won - Energy Orchard (1992)
Paradoxal Systéeme -Laurent Voulzy (1992)
Commeunange (quipleure) - Les Wampas (1992)
Two Worlds Collide - Inspiral Carpets (1992)
Les VoyagesImmobiles - EtienneDaho (1992)
Closebut no cigar - Thomas Dolby (1992)

Blow me down - Mark Curry (1992)

La Ville - OuiOui (1990)

Ma Maison - OuiOui (1990)

Les Jupes - Robert (1990)

Les Cailloux — OuiOui (1989)

Dé, l'enfantd'eau - Jean-LucLahaye (1988)

Les Objects - Sarah (1988)

Bollide — OuiOui (1987)

Junior Et SaVoix D'Or — OuiOui (1987)

Comerciales

Adidas Aftershave - Released From Work

Air France - Le Nuage

Air France - Le Passage

AMD —Flatzone

BMW - Pure Drive

Coca-Cola - Snowboarder

Nespresso - The Boutique

Diet Coke - Tingle and Bounce 1, Tingle and Bounce 2
Electricité de France — Selects

EarthLink - Privacy
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Fiat - Lancia Y10

Fox Sports Network campaign (four ads)
GAP - HolidayCampaign

Gatorade - Propel Fitness Water — Drip
Heineken — Debut

Levi's — Bellybutton

Levi's - Drugstore

Levi's — Mermaids

Levi's — Swap

Motorola - Razr2

NatWest — Zoom

Nike - Basquetbol campaign (five ads)
Nike - I Can Play

Nike — Leo

Nike - The Long, Long Run

Polaroid - Resignation / Living Moments
Smirnoff - Smarienberg

Volvo - I Said Volvo

Largometrajes

Aqui presentamos la ficha técnica y algunas resefias destacadas de las

peliculas mas reconocidas y mas representativas de Michel Gondry como director.

Human Nature (2001)

Ficha técnica (disponible en la pagina web de IMDb)
Dirigida por Michel Gondry

Producida por Anthony Bregman, Julie Fong, Ted Hope, Spike Jonze y
Charlie Kaufman
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Guién de Charlie Kaufman

Direccién de fotografia por Tim Maurice- Jones
Disefio de produccién por K.K Barrett

Montaje por Russell Icke

Musicalizacion de Graeme Revell

Casting: Tim Robbins, Patricia Arquette, Rhys Ifans y Miranda Otto.

Esta historia de 96 minutos, gira en torno al hallazgo de un hombre criado en
la selva por monos, Puff, quien es llevado a la ciudad para ser estudiado por aquellos
que lo encontraron, el cientifico Nathan Bronfman, y su novia, Lila. Nathan se dedica
a enseflarle a Puff todas las reglas que rigen el mundo occidental para insertarlo en la
civilizacién, mientras que Lila insiste en que un hombre tan puro no debe ser
corrompido. Mientras estos luchan por lograr su cometido, se desarrolla un tridngulo

amoroso entre los personajes principales de esta historia.

Louise Keller (s/f) resefia esta pelicula como una maravilla de guion
perfectamente llevado a imagenes por Michel Gondry, quién se tomo el reto de guiar
al espectador en esta carrera de locura que supone la historia escrita por Kaufman, y
argumenta que la magnifica edicién y excelentes interpretaciones de los actores
permiten al publico tomarse el riesgo de apreciar esta pieza. Urban Cinefile [Pagina
web en linea] (Traduccion libre del autor).

Por su parte, Andrew L. Urban (s/f) argumenta que por la naturaleza del guién
de Charlie Kaufman, los momentos excéntricos y el tono cadtico de la pelicula

funcionan para contar esta historia. Urban Cinefile [Pagina web en linea] (Traduccién

libre del autor).
Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004)

Ficha técnica (disponible en la pagina web de IMDb)
Dirigida por Michel Gondry

34




Producida por George Bermann, Anthony Bregman, David L. Bushell, Linda
Fields, Steve Golin, Michael Jackman, Charlie Kaufman y Glenn Williamson
Guion de Charlie Kaufman, Michel Gondry y Pierre Bismuth

Direccion de fotografia por Ellen Kuras

Disefio de produccion por Dan Leigh

Montaje por ValdisOskarsdottir

Musicalizacion de Jon Brion

Casting: Jim Carrey, Kate Winslet, Mark Rufalo, Elijah Wood y Kristen

Dunst.

Este largometraje cuenta la historia de Joel, un hombre que se entera que su ex
pareja, Clementine, ha borrado los recuerdos de su conflictiva relacion; desesperado,
contacta al creador de este procedimiento para borrar a Clementine de su cabeza. Pero
mientras su memoria va desapareciendo progresivamente, Joel revive la pasion que
en un principio compartian, es aqui cuando Joel dormido, en mitad del procedimiento,
busca escapar de el y conservar lo que una vez vivio junto a Clementine. Focus

Features, (2004) IMBD [Pagina web en linea] (Traduccion libre del autor).

Para Joe Morgenstern es un guién excepcional de Charlie Kaufman, con el
que Gondry crea un escenario en el que sus actores son libres de ser audaces, comicos
y alegremente insanos mientras construye una historia llevada al cine que genera
muchas emociones y representa un romance uUnico. (2004) Wall Street

Journal [Pagina web en linea] (Traduccion libre del autor).
Esta pelicula fue ganadora del Oscar como mejor guién original, también fue

merecedora del premio BAFTA al mejor montaje, por ValdisOskarsdottir y mejor

guion original, entre otros premios.
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La ciencia del suefio (2006)

Ficha técnica (disponible en la pagina web de IMDDb)

Dirigida por Michel Gondry

Producida por Georges Bermann, Michel Gondry, Frédéric Junqua, Inigo
Lezzi

Guién de Michel Gondry

Direccion de fotografia por Jean- Louis Bompoint

Disefio de produccion Ann Chakraverty, Piere Stéphane Rosenbaum
Musicalizacion de Jean- Michel Bernard

Casting: Gael Garcia Bernal, Charlotte Gainsbourg,

Michel Gondry nos invita a un viaje surrealista a través de un introvertido
pero altamente creativo hombre llamado Stéphane, quien busca un equilibrio entre
sus coloridos suefios y su dura realidad, la cual se complica por la llegada de una

hermosa mujer a su vida. Jason Buchanan (2007) [Pagina web en linea] (Traduccién

libre del autor).

Gondry introduce al espectador en los suefios de Stéphane, que, a medida que
avanza la pelicula, van confundiéndose con el mundo real en el que vive,
presentandonos un momento de vulnerabilidad y dolor del personaje, mientras lo
sitia en escenarios tan magnificos como animaciones en stop-motion en donde el
celofan sale de grifos y amantes galopan juntos en caballos hechos de algodén; asi
describe esta pieza el critico de cine Dave Calhoun (2007) en su columna en el diario

Time Out. [Pagina web en linea] (Traduccién libre del autor).
Be kind, rewind (2008)

Ficha técnica (disponible en la pagina web de IMDb)
Dirigida por Michel Gondry
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Producida por Raffi Adlan, Georges Bledmann ,Toby Emmerich, Julie Fong,
Michel Gondry, Ann Ruark y Guy Stodel

Guidén de Michel Gondry

Direccion de fotografia por Ellen Kuras

Disefio de produccion por Dan Leigh

Montaje por Valdis Oskarsdottir

Musicalizacion de Jean- Michel Bernard

Casting: Jack Black, Mos Def, Danny Glover, Mia Farrow

Una pequefia tienda de videos en una comunidad pobre, es vigilada por su
empleado; un dia, un amigo de este personaje visita la tienda y accidentalmente borra
todas las cintas. Tratando de ocultar este error, Mike, el vendedor, y su amigo, Jerry,
empiezan a hacer versiones de las peliculas usando efectos especiales hechos en casa

y técnicas de cine improvisadas con la intencion de salvar la tienda.

Mood Indigo (2013)

Ficha técnica (disponible en la pagina web de IMDDb)

Dirigida por Michel Gondry

Producida por Luc Bossi, Xavier Castano, Genevieve Lemal, Julien Seul,
Arlette Zylberberg

Guidn de Michel Gondry y Luc Bossi

Direccion de fotografia por Christophe Beaucarne

Disefio de produccion por Stéphane Rosenbaum

Montaje por Marie- Charlotte Moreau

Musicalizacion de Etienne Charry

Casting: Romain Duris, Audrey Tautou, Omar Sy, Gad Elmaleh

Este film es una adaptacion de la novela de Boris Vian, que narra la historia

del matrimonio entre Colin y Chloe, y cémo este se ve afectado por una extrafia
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enfermedad que padece su esposa; para poder pagar el tratamiento de la enfermedad,
Colin debe trabajar en condiciones absurdas que lo llevan a vivir diferentes

experiencias.

Segun las criticas, esta es una pelicula visualmente muy interesante; la
direccion artistica es el centro de toda la pieza, lo que genera que a nivel narrativo sea
pesada y dificil de digerir. Boyd Van Hoeij, (2013) Variety [Pagina web en linea].

(Traduccion libre del autor)

Por otra parte el critico Jordan Mintzer en su columna de The Hollywood Reporter
argumenta que es un film q es mas facil de admirar que de disfrutar. (2013) [Pagina

web en linea] (Traduccion libre del autor).

3.2 Estética de Michel Gondry

En primer lugar, es necesario recapitular lo que entendemos por estética de
cine: “(...) es, pues el estudio del cine como arte, el estudio de los filmes como
mensajes artisticos. Contiene implicita una concepciéon de lo ‘bello’ y, por
consiguiente, del gusto y del placer tanto del espectador como del tedrico.” (Aumont,
Bergala, Marie y Vernet 1983, p. 15).

En pocas palabras, es el estudio de los elementos artisticos que tienen como
fin generar placer visual. Mencionado esto, el trabajo cinematografico del director
Michel Gondry, tiene una estética particular, en parte por la influencia directa de su
trabajo en el mundo del videoclip. Su estilo personal se ve impregnado tanto en la
composicion de la imagen como en la tematica y narrativa de la historia.

Lynn Hirschbe (2006), escritora y editora de la revista W, explica en un
articulo de The New York Times por qué se puede catalogar el trabajo de Gondry
como un cine personal; gran parte del trabajo de Gondry es autobiografico, pero

peculiarmente no es de una forma literal. Sus filmes, y hasta sus videos -de artistas
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como Bjork y The White Stripes-, capturan las emociones que giran alrededor de
eventos personales de su vida. Algunos de estos sentimientos son evocados en Eterno
resplandor de una mente sin recuerdos y en La ciencia del suefio, la cual Gondry
escribid y dirigio, donde el personaje central, muy parecido a Gondry, es apasionado
e incomodo y se expresa a través de todo tipo de visualizaciones. Le

Romantique [Pagina web en linea] (Traduccion libre del autor).

Por otra parte, se identifica en su estética algunos rasgos provenientes tanto
del videoclip como de la publicidad. Michel Gondry no ha sido el Unico director en
lograr una transicion exitosa de videos musicales a largometrajes. Pero su continua
insistencia en integrar técnicas de cortometraje en su trabajo cinematogréfico, lo
distinguen de otros veteranos del cine y videoclips como David Fincher y Spike
Jonze. Goldmann (2008) New Republic [Pagina web en linea] (Traduccion libre del

autor).

Esta caracteristica ha generado tanto criticas positivas como negativas, ya que
da la sensacién de que sus videoclips son muy cinematograficos, o que sus filmes
tienen un parecido muy grande a sus videos musicales. Goldmann (2008) New

Republic [Pagina web en linea] (Traduccidn libre del autor).

Gondry es anticuado en su acercamiento a la cinematografia. El normalmente
imagina una situacion complicada, y luego concibe una forma ingeniosa para
solucionarla sin usar efectos generados por computadora. Hirschbe, (2006) Le

Romantique [Pagina web en linea] (Traduccion libre del autor).

De esta forma, el director francés desarrolla su estética, guiada por la
busqueda de innovacion visual y de ideas y fabricada por la animacion, los
movimientos de camara inteligentes y los decorados hechos a mano, asemejandose a

un Meliés. Goldmann (2008) New Republic [P4gina web en linea] (Traduccién libre

del autor).
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Otros elementos resaltantes de la estética de Michel Gondry son: el uso del
formato de animacién, stop motion, del cual se vale numerosas veces - tanto en
videos como en filmes- para elaborar secuencias artisticas. Del mismo modo, el uso
del color representa una caracteristica propia del director. Su perspectiva
cinematografica es anacronica: incluso cuando el guion se encuentra en el dia de hoy,
nada puede aparecer claro o con brillo. Hirschbe, (2006) Le Romantique [Pagina web

en linea] (Traduccion libre del autor).

Si bien se menciona que su fin es la experimentacién visual para crear algo
nuevo y diferente, no olvida la importancia del contenido, su estética es un hibrido
entre la ficcién imaginaria y la realidad de la emocion; esta emocion es generalmente
romantica, y la mayoria de sus ideas nacen de la confusién o alegria romantica, o
ambas. Hirschbe, (2006) Le Romantique [Pagina web en linea](Traduccion libre del

autor).

Hirschbe comenta que La ciencia del suefio, Mood Indigo, Eterno resplandor
de una mente sin recuerdo y Human Nature se enfocan en relaciones humanas,
especificamente relaciones amorosas, la mayorfa fallidas. Para Gondry es algo propio

de €l, “cuando la gente quiere criticarme, me llaman pueril”.

Ademis de la tematica, Gondry también es recurrente en el uso de ciertas
referencias visuales; a través de toda su obra muchas de sus ideas se repiten, ya que
estas a su vez se conectan con su vida personal. El mayor ejemplo lo tenemos en el
video de “Everlong™ de FooFighters, en él se hace referencia a un suefio de Gondry,
en el cual sus manos eran de gran tamafio, luego en su pelicula La ciencia del suefio,

en donde Stéphane, el protagonista, suefia que sus manos aumentan de tamaiio.
Por tltimo, su forma de narrar es en ocasiones cadtica, Gondry “se impacienta

cuando los acontecimientos que se desarrollan en una narrativa son demasiado

organizados, si son muy ordenados emocionalmente”. Se acepta la desorganizacién
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en la historia, ya que tanto la forma como la tematica de sus obras, exigen una manera

distinta de contar la historia:

Como director, Gondry crea mundos altamente imaginativos que parecen
existir en algin lugar entre el consciente y el inconsciente; una y otra vez, los estados
de vigilia y el suefio chocan entre si y, por ultimo, crean un nuevo tipo de realidad.
Todo esto es un poco cadtico, pero Gondry entiende el atractivo de la desorientacion,
de que la audiencia no entienda inmediatamente lo que esta viendo. Hirschbe, (2006)

Le Romantique [Pagina web en linea](Traduccion libre del autor).

Michel Gondry compuso su estilo personal por medio de trucos de camara y
de continuidad, animacién (stop motion), intervencion de espacios, manipulacion de
de objetos, decorados con acabados artesanales, etc. Todo su trabajo incluye en cierta
medida estos elementos, sin embargo, existen una obra que integra tanto su
imaginario como su sensibilidad y ha logrado una gran aprobacién tanto de criticos

como del publico: Eterno resplandor de una mente sin recuerdos.
3.2.1 Eterno resplandor de una mente sin recuerdos

Su segundo trabajo cinematografico, ha sido el mas conocido y alabado tanto
por el publico como la critica. Fue co-escrito entre Michel Gondry y Charlie
Kaufman, guionista de “Being John Malkovich” y “Adaptation”, y sirve de ejemplo
para explicar como el director francés logra incluir su estética de videoclips en el

mundo del film.

Cuando conocié a Kaufman, Gondry le propuso una idea para una pelicula,
que se inspiraba en la nocién de uno de sus amigos, el artista Pierre Bismuth, esta
trataba sobre la posibilidad de borrar permanentemente de tu mente el dolor

ocasionado por un ex amor. Hirschbe, (2006) Le Romantique [Pagina web en linea]

(Traduccion libre del autor).
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Este concepto interes6 a ambos, y se escribi6 el filme con el fin de demostrar
“las complejidades de una relacion entre dos personas evidentemente disparejas, sus
confusiones y rasgos psicologicos™ Hirschbe, (2006) Le Romantique [Pagina web en
linea] (Traduccion libre del autor). Ademas de ser una historia de amor, presento otro

tema que serd recurrente en la carrera artistica de Gondry: la memoria.

Al tratarse de una historia basada en los recuerdos de una persona, la forma en
la que Gondry decide narrarla no es tradicional, mas bien su estilo cadtico se revela y
no importa que la audiencia no entienda inmediatamente lo que esta viendo. Sin

embargo, para criticos como Roger Ebert justifica la narrativa:

Algunos espectadores han sido confundidos por el movimiento de la pelicula a
través de la cronologia y lugares, pero creo que las paradojas se explican si nos
damos cuenta de que todo lo que esta sucediendo en un solo lugar, la mente de Joel.
Las desconexiones se explican por sus recuerdos fragmentados de cuando estaban
Juntos antes, durante y después de la eliminacion. Ebert,(2010) Roger Ebert [P4gina

web en linea] (Traduccion libre del autor).

Al concebirse la historia, fue orgéanica la forma en que Gondry logré unir las

emociones de los personajes, con su estilo visual:

Para representar el borrado de memoria, Gondry utiliza una variedad de
técnicas, previamente perfeccionadas en sus videos musicales, como las distorsiones
de enfoque, sonidos no sincronizados y tomas con movimientos intrusivos e
inestables, normalmente realizadas con cdmara en mano. Muchos de estos elementos
estan presentes en su video "Everlong" de FooFighters, en el que una pareja tienen un
gran suefio compartido. . Goldmann (2008) New Republic [Pagina web en linea]

(Traduccion libre del autor).
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Al todo ocurrir en la mente del protagonista, Gondry uso6 otras técnicas para
reflejar los cambios en la percepcion del personaje: descontextualizar el espacio,
jugar con las escalas de los objetos, desaparecer infraestructuras y hasta el cambio de
lugar y tiempo en solo segundos. Todo con el fin de justificar el lugar donde se

desarrolla la historia, que es la memoria del protagonista.

En cuanto a la direccion de fotografia, Gondry trabajo con Ellen Kuras, quién
optd por emplear una paleta de colores lavados, para hacer alusion a viejas
fotografias. También hay otro motivo que se produce repetidamente, en las escenas
de persecucion dentro de la mente de Joel, este iluminado sélo por un foco muy

fuerte, que recuerda a los flashes de las camaras instantaneas.

Eterno resplandor de una mente sin recuerdos es una de las peliculas mas
influyentes de la udltima década, el estilo visual de Gondry unido al guidon de
Kaufman, produjo una historia rica a nivel conceptual y artistico, que se ha logrado

mantener en el tiempo sin perder su esencia.

43



CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO

1. Planteamiento del problema

El cortometraje es un formato que se adapta perfectamente a las capacidades
de un proyecto estudiantil que pretende contar una historia mediante el uso de una
estética en particular; en este caso, una estética que va muy de la mano con la
narrativa. La intencion es construir, en un tiempo menor a 30 minutos, una historia
que abarque los elementos visuales propuestos por el director francés Michel Gondry,

y demostrar como estos complementan aquello que se desea contar.

Para la realizacion de este trabajo de grado, la eleccion del director Gondry
supuso un reto grande que asumir, ya que este maestro del cine se caracteriza por el
manejo del espacio y el tiempo de una manera no convencional, asi como la
utilizacion de elementos surrealistas que le dan fuerza al argumento de sus historias.
A su vez, estos elementos de los cuales se apoya Gondry, tienen un carécter particular
que hacen aun mas interesante el estudio de su manera de hacer cine: la intencién que
estos tienen de romper con el ambiente y generar un efecto, sin acudir a la

postproduccion, sino mas bien, apegandose a lo artesanal.

Gondry es un director experimentado de cine, también realizador de
videoclips y comerciales; gracias a su gran experiencia en todos estos formatos, se
vale de diversas herramientas en cuanto al espacio filmico, el montaje, la narracion y
el lenguaje, elementos que definen la estética cinematografica. En este trabajo de
grado se toman como referencia e inspiracion algunos aspectos de la estética de
Michel Gondry, para desarrollar un guion original, que busca demostrar la

dependencia que existe entre la historia y la manera en que esta se cuenta a través de

elementos visuales.
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Dicho esto, se plantea el proposito de realizar un cortometraje que busca ser
una representacion de lo que este director propone a nivel estético en sus trabajos,
especificamente en su pelicula mas reconocida, Eterno resplandor de una mente sin

recuerdos.

2. Objetivo general y especifico

Objetivo general

Realizar un cortometraje inspirado en la estética del director de cine Michel

Gondry.

Objetivos especificos
1. Comprender la obra de Michel Gondry.
2. Identificar el estilo visual de la obra de Michel Gondry.
3. Adaptar la estética de Michel Gondry a un guién original.

3. Justificacion

Realizar un cortometraje inspirado en la estética de Michel Gondry permite
contar una historia con un estilo distinto al acostumbrado en los medios de
comunicacion de Venezuela, especificamente en el cine; su modo de construir una
pieza audiovisual expone una estética que no es recurrente entre los realizadores de
este pais, los cuales suelen tener una misma linea y proponen un estilo visual similar,

sin ofrecer diversidad al espectador que apuesta por cine nacional.

Este proyecto plantea la realizacion de un cortometraje que alcance un nivel

profesional y pueda ser llevado fuera de la universidad, con la intencién de que otros
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conozcan esta manera de contar historias a través de imagenes y motivar a otros
realizadores a experimentar estilos que van mas alla de nuestras fronteras y del cine

convencional que es consumido habitualmente.

Por otra parte, la intencién de la ejecucion de este cortometraje, inspirado en
la estética de Michel Gondry, surge de un interés compartido por el trabajo tan

particular de este creador, y la manera en que este confecciona sus piezas

audiovisuales.

4. Delimitacion del problema

El proyecto se realizd durante 12 meses, iniciando en Octubre del 2013 y
finalizando en Septiembre del 2014 en Caracas, Venezuela. Su producto final estara

dirigido a hombres y mujeres mayores de 15 afios, de los estratos A, B v .

A nivel estético, las referencias mas directas en cuanto a fotografia y disefio
de la propuesta de la direccion de arte son Eterno resplandor de una mente sin

recuerdos y La Ciencia del Suefio.

3. Recursos y factibilidad

La realizacion de este proyecto estd dirigida por ambas estudiantes que lo
presentan como trabajo de grado, con la intencién de cubrir las necesidades de
direccién y produccion de la manera mas efectiva; aparte de los roles que cada una
desempefiara, existen tareas compartidas que permitirin la culminacién de la

investigacion, como el casting, desarrollo de guién, disefio de la propuesta de arte,

entre otras.
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En cuanto al aspecto financiero de la pieza audiovisual, se cuenta con el apoyo
econdmico de las familias de los realizadores, asi como con el patrocinio de Cine
materiales, que colaborard con equipos de iluminacién y fotografia. A su vez, se
consiguié el apoyo de profesionales del medio cinematografico que asistiran en la

grabacion.

El catering se llevara a cabo gracias a la colaboracién de empresas como Maxi
Donas y Pincho Pan, que aportaran todo lo que necesite el equipo con respecto a
alimentacion. Otro punto importante para la realizacién del rodaje es el préstamo de

la locacion, el restaurante Onoto, que servird como escenario principal de la historia.
La culminacién del proyecto no seria posible si el material de investigacién no
estuviese estado disponible en la web; el estudio de la estética del director hace

factible el desarrollo de la propuesta visual la puntualizaciéon de elementos claves

para representar el estilo de Michel Gondry dentro de este cortometraje.

6. Guion

Idea

Tras recibir una llamada de su ex novio para reencontrarse, Ana revivira su

pasado y se vera forzada a enfrentar el destino de su relacion.

Sinopsis

Ana recibe una llamada de Miguel, su ex novio, para verse en una cafeteria.

Una vez en la cita, Ana, todavia afectada por el rompimiento, no puede evitar sentirse
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incomoda cerca de él. Abrumada por el reencuentro, Ana comenzara a revivir

momentos importantes de su relacion pasada, que la llevaran a enfrentar su destino.

7. Escaleta

ESCENA 1/PASILLO DEL CAFE / INT / TARDE

Ana esta en un café vacio. Todas las mesas estan recogidas, Ana mira la Unica

mesa que esta puesta.

ESCENA 2/ HABITACION DE ANA / INT / DiA

Ana, acostada en su cama, observa el techo. Viste una camisa de su ex novio. Su
cuarto tiene dias sin ser limpiado, hay prendas de ropa en el suelo, la mesa de
noche esté llena de comida. Las cortinas impiden que entre cualquier rayo de luz.
Suena el celular de Ana, es Miguel, su ex novio, le recuerda que se veran a las

6:00 pm. Ana permanece inmdévil en la cama.

ESCENA 3/ CALLE Y CAFE / EXT / TARDE

Ana camina al café, se acomoda el zapato y entra. Miguel la espera sentado en una
mesa, se chequea el aliento, rompe una servilleta ansiosamente, observa su reloj, al
levantar su mirada ve a Ana entrando al café. Miguel hace el intento de levantarse

a saludarla, Ana lo evade y se sienta. Se miran. Miguel trata de romper el hielo y

Ana lo observa reservadamente.
ESCENA 4/ CASA DE ANA/INT / TARDE

Flashback

Miguel esta sentado frente a Ana, evade mirarla a los ojos y termina con Ana.
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ESCENA 5/ CAFE/ INT / TARDE
Una mesera los interrumpe para pedirles la orden. Miguel habla con la mesera,
mientras Ana lo detalla, hasta que sus miradas se encuentran. Ana se levante

abruptamente y se dirija al bafio.

ESCENA 6/ BANO/ INT / TARDE

Ana se ve en el espejo fijamente. Respira profundo. Sale rapidamente del bafio.

ESCENA 7/ CAFE / INT / TARDE

Ana sale del bafio y camina a oscuras por el café. De repente se prenden las luces y
estan sus amigos, inmediatamente Miguel se acerca. Ana mira a su alrededor y
trata de huir, pero sus amigos la retienen. Miguel viene a ella con un regalo y sus

amigos gritan foto. Ana retrocede y sale por una puerta que estd en medio del café.

ESCENA 8/ BANO /INT / TARDE

Ana entra de nuevo al café. Ve una proyeccion de Annie Hall, sentado en unas
sillas de jardin esta Miguel, come cotufas, la ve y le hace una sefia para que se
siente. Ana retrocede, trata de salir por la puerta pero tropieza con alguien

escondido detras de un libro, es Miguel.

ESCENA 9/ PASILLO DEL CAFE / INT / TARDE

Ana se aleja de é€l, pero al voltear vuelve a verlo sosteniendo otro libro, Ficciones
de Borges. Ana se cubre la cara con sus manos. Inmediatamente siente que algo
cae sobre ella. Se descubre la cara y ve que llueven papelillos, ve a Miguel
acercandose. Ana se mantiene inmoévil, no trata de huir. Miguel la besa, Ana cierra

los ojos.

ESCENA 10 / BANO/ INT / TARDE

Ana abre los ojos, se mira fijamente en el espejo, se moja la cara. Sale del bafio.
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ESCENA 11/ CAFE /INT / TARDE

Ana mira al frente. Atraviesa el café, mientras camina voltea a los lados. Se ve a si
misma con Miguel en diferentes momentos de su relacion, todos ocurriendo en el
café. Anay Miguel en un sofé en el fondo, viendo TV. En otra mesa mas cercana,
Miguel trata de agarrarle la mano a Ana, pero ella la quita. Ambos discuten y
Miguel sale abruptamente del café. Ana llega a la mesa, se ve a si misma sentada,
en la conversacion del presente, mira a Miguel. Ana voltea a la calle, ve como ella
y Miguel se dan un abrazo de despedida y toman direcciones opuestas. Ana vuelve

a voltear y mira perdidamente a una silla vacia. Ana queda sola en el café.

8. Tratamiento

Ana, una chica de apariencia fragil y con una mirada melancélica, estd en un
café vacio, todas las mesas a su alrededor estdn recogidas, solo una de ellas esta

arreglada y Ana la observa fijamente.

Esa mafiana, Ana estd en su habitacion, completamente inmévil, escucha su
celular y es Miguel, su ex novio. Su cuarto estad desordenado, hay ropa en el suelo,
restos de comida en su escritorio. Ana estid estancada en el pasado, todo a su
alrededor es un recuerdo constante de su ex relacion: la pelicula Annie Hall, el libro
Ficciones, la foto de su cumpleafios pasado, la camisa que lleva puesta. Ana se
muestra distante mientras habla con Miguel, él en cambio le recuerda carifiosamente

la cita que tienen ese dia.

Ana llega al café tarde y encuentra a Miguel ya sentado en una mesa. La cita
comienza incomodamente, €l trata de levantarse para saludarla, pero ella se sienta
inmediatamente, evitando cualquier tipo de contacto. Ana se muestra evasiva a pesar
de los intentos de Miguel de hacer la velada mas amena, pasa por las preguntas

protocolares: ;tu familia? ;Tu trabajo?, a eso ella le contesta vagamente, sin dar
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detalles. Para Ana el momento es dificil, no ha pasado suficiente tiempo desde la
tltima vez que se vieron, inmediatamente lo recuerda, reconstruye en su mente las
palabras que usé para terminarle, eso la desconcierta, pero la llegada de una mesera
hace que vuelva a si misma, sin embargo, no es suficiente para que Ana no muestre

su incomodidad, por lo que se retira al bafio, sin saber por qué la cité6 Miguel.

Una vez en el bafio, Ana trata de calmarse, respira profundo, se lava la cara y
se prepara para volver a la mesa. Al abrir la puerta, nota que todo esta negro, camina
en la oscuridad, al dar pocos pasos, se ilumina la habitacion, aparecen sus amigos y
Miguel, es una fiesta sorpresa, Ana estd reviviendo su cumpleafios pasado. Ana se
asusta, no entiende lo que sucede, sus amigos se acercan para felicitarla, Miguel
camina hacia ella con un regalo, pero ella estd desconcertada y trata de huir del
momento. Al darse la vuelta, observa que ahora estd en una proyeccion de Annie Hall
y Miguel estd sentado, comiendo cotufas. Ana sigue sin entender qué sucede,
retrocede rapidamente pero tropieza con algo, es Miguel escondido detras de un libro,
Ana lo ve y se asusta, vuelve a retroceder y estd Miguel en el lado contrario, le dice
emocionado que encontré un libro, Ficciones de Borges. Ana esta abrumada, no
comprende por qué revive sus recuerdos y se cubre la cara con las manos, trata de
despertar, en seguida siente algo que cae en su rostro. Al descubrirse la cara, ve que
llueven papelillos, hay nubes a su alrededor y Miguel camina hacia ella. Ana decide
no huir, ese recuerdo es muy lindo para escapar de €, no se mueve y Miguel la besa,

ese beso hace que Ana regrese a la realidad.

De vuelta al bafio, Ana se repone, ahora se decide a escuchar lo que Miguel
quiere decirle, a la expectativa Ana vuelve a salir del bafio, esta vez se ve a si misma
en el café con Miguel, ve como poco a poco la relacion se diluy6. Los momentos
felices que anteriormente revivid, su cumpleafios, su pelicula favorita, su libro
preferido, el primer beso se contrastan con los momentos no tan felices, la monotonia
de ambos viendo television, ella evadiéndolo, ambos discutiendo. Mientras Ana ve

todos estos momentos a través del café, Miguel le revela que se va del pais. Ana trata
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de disimular su desilusion, al felicitarlo. Pero no puede evitar estar dolida. Al final,
Ana se ve a si misma y a Miguel, despidiéndose fuera del café, ambos toman
direcciones opuestas y ella queda sola, en el café vacio, todas las mesas a su alrededor

estan recogidas, solo una de ellas esté arreglada y Ana la observa fijamente.

9. Guion literario

Guion
“Jodida y radiante”

Escrito por Andrea Hergueta
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SEC 1/INT./CAFE/TARDE

Ana (25 afios) esta sentada en un café vacio, las mesas recogidas la rodean mientras
observa fijamente al frente, contempla una silla vacia.

CORTE A:
SEC 2/INT./HABITACION DE ANA/DiA

Ana, acostada en su cama, observa fijamente el techo. Viste solamente una camisa
talla XXL. Su cuarto tiene dias sin ser limpiado, hay prendas de ropa en el suelo, la
mesa de noche esta llena de comida. Las cortinas impiden que entre cualquier rayo de
luz. Suena el celular de Ana, es Miguel, su ex novio. Ana permanece inmévil en la
cama.
MIGUEL (OFF)
Al6, (Ana?... Alb.
A su lado esta su computador, en la pantalla se ve una foto de su cumpleafios,
aparecen Miguel y Ana con varios amigos.
ANA (OFF)
Hola.
MIGUEL (OFF) ;Estabas
durmiendo?
En una de las esquinas del cuarto hay una pila de peliculas, en el tope estd Annie
Hall.
ANA (OFF)
No, no, Estaba...haciendo unas cosas.
MIGUEL (OFF)
Te escribi...y bueno vi que te conectaste y
no me respondiste.
En el escritorio hay varios libros desordenados, resalta Ficciones de Jorge Luis

Borges.
(CONTINUED)
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CONTINUED:
ANA (OFF)
Si...se me paso.
MIGUEL (OFF)
Ah ok, no tranquila ;todavia nos
vemos a las 4?
Ana se sienta en la cama, pero sigue inmovil.

CORTE A:
SEC 3/INT./CAFE/TARDE

Ana camina al café apresuradamente, se acomoda el zapato y entra. Miguel (27 afios)
la espera sentado en una mesa, se chequea el aliento, rompe una servilleta
ansiosamente, observa su reloj, al levantar su mirada ve a Ana entrando al café.
Miguel hace el intento de levantarse a saludarla, Ana lo evade y se sienta. Se miran
incomodamente. Miguel le habla tratando de romper el hielo, Ana lo observa
reservadamente.
MIGUEL
(Semi sonriendo)
Hola.
Ana lo mira fijamente sin responder, baja la mirada y se sonrie un poco. Miguel toma
€s0 como una sefial para seguirle hablando.
MIGUEL
(Como estas?
Ana encoje los hombros y se toma su tiempo para responder.
ANA
(A secas)

Normal, todo normal.

(CONTINUED)
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CONTINUED:

MIGUEL
¢Qué significa normal? (ambos se miran sin
decir nada) lei tu ultimo articulo, me gust6
mucho.
ANA
¢Si?...no fue la gran cosa...
MIGUEL
(Mirando a su alrededor buscando a
la mesera) aqui no atienden... (Mira a Ana) te
ves bien...como es siempre dices, radiante...
ANA
(Lo interrumpe)
Jodida...jodida y radiante.
Miguel calla y Ana lo ve fijamente, tiene una ensofiacién y ve a Miguel la Gltima

conversacion que tuvieron.

CORTE A:
SEC 4/INT./CASA DE ANA/TARDE

Miguel esta sentado frente a Ana, evade mirarla a los 0jos y sus palabras salen

nerviosamente.
MIGUEL
Ta tienes razon, ya no es lo mismo...creo que lo
mejor es que nos demos un tiempo, y veamos lo
que queremos.
Miguel voltea como si lo llamaran.
MESERA (OFF)

¢ Ya los atendieron?

CORTE A;

55




CONTINUED:

Ana encuentra la mirada de Miguel, se incomoda y esquiva la mirada. Pide para ir al

barfio.
ANA
Ya vengo.
MIGUEL
(Estés bien? ;Qué pass?
ANA
Si, si, voy al bafio rapido.
CORTE A:
SEC 6/INT./BANO/TARDE

Ana entra al bafio, se ve en el espejo. Respira profundamente, trata de calmarse. Sale

rapidamente del bafio.
SEC 7/INT./CAFE/NOCHE

Ana atraviesa la puerta del bafio Yy no ve nada, todo estd negro.
ANA
¢Qué mierda es esta?
Camina a oscuras por el café. De repente se prenden las luces y estan sus amigos.
AMIGOS
iSorpresa!
Ana se asusta, inmediatamente Miguel se acerca y la abraza. Miguel luce distinto,
tiene barba y viste ropa desalifiada. Ana esta desconcertada, est4 reviviendo su
cumpleafios pasado. Mira a su alrededor tratando de ver si es real. Todos sus amigos
se le acercan, le hablan y Ana sigue confundida. Trata de huir, pero sus amigos la
retienen con sus felicitaciones. Miguel viene a ella con un regalo y todos gritan foto.

Ana retrocede y sale por una puerta que estd en medio del café.
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SEC 8/INT./CAFE/TARDE

Ana entra de nuevo al café. Ve una proyeccion de Annie Hall, sentado en unas sillas
de jardin estd Miguel, vestido con otra ropa. Miguel, come cotufas, la ve y le hace
una sefia para que se siente. Ana retrocede, trata de salir por la puerta pero tropieza

con alguien escondido detras de un libro, es Miguel.

SEC 9/INT./CAFE/TARDE

Ana se aleja de é€l, pero al voltear vuelve a verlo sosteniendo otro libro, Ficciones de
Borges. A su alrededor pilas de libros.
MIGUEL
Lo encontré.
Ana se cubre la cara con sus manos. Inmediatamente siente que algo cae sobre ella.
Se descubre la cara y ve que llueven papelillos, ve a Miguel acercandose. Ana se
mantiene inmovil, no trata de huir. Miguel la besa, Ana cierra los ojos.

CORTE A:
SEC 10/INT./BANO/TARDE

Ana abre los ojos, se mira fijamente en el espejo, se moja la cara. Sale del bafio.

CORTE A:
SEC 11/INT.PASILLO DEL CAFE/TARDE

Ana mira fijamente al frente. Atraviesa el café, mientras camina voltea a los lados. Se
ve a si misma con Miguel en diferentes momentos de su relacion, todos ocurriendo

en el café.
MIGUEL (OFF)
; Todo bien?

(CONTINUED)
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CONTINUED:

Ana y Miguel en un sofa en el fondo, viendo TV aburridos.

ANA (OFF)
Si, todo bien...

MIGUEL (OFF)
(Segura?

ANA (OFF)

Si... Qué me querias decir, que ajuro
tenia que ser en persona.
En otra mesa mas cercana, Miguel trata de agarrarle la mano a Ana, pero ella la quita.
ANA (OFF)
Sabes que odio que me dejes con la curiosidad.

Ambos discuten y Miguel sale abruptamente del café.

MIGUEL (OFF)

Si...no fue a propdsito, pero te queria ver...
ANA (OFF)

Entonces...
MIGUEL (OFF)

Bueno, es que ya me dieron la
fecha... me voy ahora en agosto.
Ana llega a la mesa, se ve a si misma sentada, en la conversacion del presente, mira a
Miguel, trata de reaccionar naturalmente a la noticia.
ANA
Ok, que bien. Que rapido...
MIGUEL

Si, todo paso rapidisimo.

(CONTINUED)
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CONTINUED:
ANA
Eso es bueno...pensé que me ibas a decir cualquier
COsa Menos €so.
Ana voltea a la calle, ve como ella y Miguel se dan un abrazo de despedida y toman
direcciones opuestas. Ana vuelve a voltear y mira perdidamente a una silla vacia.
ANA
Jodida y radiante, siempre jodida y radiante.
Ana queda sola en el café.

FIN

10. Guion tecnico

Este formato de guion técnico también funciona como storyboard. Se realizo

de esta manera ya que facilita el trabajo al momento de grabar.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:

ESCENA: | TEXTO: Ana (25 afios) esta
PLANO: 1 sentada en un café vacio, las
TALLA DE PLANO: PG de Ana sentada en el café mesas recogidas la rodean.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

— Ol

ESCENA: 1
PLANO: 2
TALLA DE PLANO: PPP de la mirada Ana

TEXTO: Ana observa
fijamente al frente,
contemplando a una silla
vacia.

Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

-

i

'4 RS

' S

S

\

A ) =

N

ESCENA: 2
PLANO: 1

TALLA DE PLANO: PG cuarto de Ana, ella sigue
acostada.

TEXTO: Ana, acostada en
su cama, observa fijamente
el techo.

Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

T

T
ESCENA: 2 TEXTOII S,:O\;e ::na foto de
TATEA T Miguel y Ana con varios
TALLA DE PLANO: PD de su computador., anu'g;os y
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Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
s e i‘_ l . Y
J {
;_____ 1l
WIRELIE b=
ESCENA: 2 T;Eﬁi:OidEil L:;;(ci)ehl:s .
PLANO: 3 esquinas del ¢ y

TALLA DE PLANO: PD de la pila de peliculas.

pila de peliculas, en el tope
esta Annie Hall.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
B e
N
\____________
TICCIONES
ESCENA: 2 TEXTO: En el escritorio hay
PLANO: 4 varios libros desordenados,

TALLA DE PLANO: PD de libros, Ficciones de
JLB.

resalta Ficciones de Jorge
Luis Borges.

Dibujo Cenital/ Tiro de Camara:
R —————
\ = _

ESCENA: 2 _

PLANO: 5 TEXTO: Ana se sienta en la

TALLA DE PLANO: PG Ana sentada.

cama, pero sigue inmévil.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

5\

A

|/

i

ESCENA: 3
PLANO: 1
TALLA DE PLANO: PG Ana caminando al café.

TEXTO: Ana camina al
café, se acomoda el zapato y
entra. Miguel la espera
sentado en una mesa, rompe
una servilleta.

TALLA DE PLANO: PD del reloj de Miguel

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
ESCENA: 3
PLANO: 2 TEXTO: Observa su reloj.

Dibujo

Cenital / Tiro de Cdmara:

AT | —

O 12D 1A
'\ OO \

ki

ESCENA: 3
PLANOQO: 3
TALLA DE PLANO: PG de ambos saludandose.

TEXTO: Miguel hace el
intento de levantarse a
saludarla, Ana lo evade y se
sienta.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

v|e (Sxe|A

ESCENA: 3
PLANO: 6
TALLA DE PLANO: PMC de Miguel

TEXTO: Se miran
incomodamente. Miguel le

habla tratando de romper el
hielo.

Dibujo Cenital / Tiro de Cdmara:
v]o £J0|A

ESCENA: 3

PLANO: 7 TEXTO: Ana lo observa

TALLA DE PLANO: PMC de Ana

reservadamente.

Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

P e

er\\u/@

W |ene |A

ESCENA: 3
PLANO: 8
TALLA DE PLANO: PPP de la mirada de Ana

TEXTO: Ana lo mira
fijamente sin responder, baja

la mirada y se sonrie.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

9

Tk rr}
N

hi

ESCENA: 4
PLANO: 1
TALLA DE PLANO: PM y PPP de Miguel.

TEXTO: Miguel estéa sentado
frente a Ana, evade mirarla a
los 0jos y sus palabras salen

nerviosamente.
Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
Mo (D84
- [Fr=t
ESCENA: 5
PLANO: 1 TEXTO: Una mesera los

TALLA DE PLANO: Plano Conjunto Medio de
Miguel y Mesera.

interrumpe para pedirles la
orden.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
:\“\
)il
ESCENA: 5 TEXTO: Ana vuelve al café
PLANO: 2 y ve a la mesera ya Miguel

TALLA DE PLANO: PM de Ana.

ordenando.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

o o|A

ESCENA: 5
PLANO: 3

TALLA DE PLANO: PPP de la barbilla de Miguel.

TEXTO: Ana escucha como
sigue la conversacion a lo
lejos, pero se abstrae.

Ditsjo Cenital / Tiro de Cémara;
o €10 |A

ESCENA: 5 |

PLANO: 4 TEXTO: Comienza a

TALLA DE PLANO: PP de Ana

detallar a Miguel.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
ﬁ }@ =
@ vle 0| A
ESCENA: 5
PLANO: 7 TEXTO: Ana encuentra la

TALLA DE PLANO: PPP de la mirada de Miguel.

mirada de Miguel.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

118 (©9) 8|

ESCENA: 5
PLANO: 8
TALLA DE PLANO: PPP de la mirada de Ana.

TEXTO: Ana esquiva la
mirada.

Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

’)\D m\ ==

o~

¥

_wO,

O J
O__.__

ESCENA: 5
PLANO: 9
TALLA DE PLANO: PG de Ana retirandose al bafio.

TEXTO: Ana pide para ir al
bafio.

TALLA DE PLANO: PG del café PB

Dibujo Cenital / Tiro de Cadmara:
00 ﬁ__ Q 1— "\
l
U} |
\
\&\; &q I\ v O
ESCENA: 5 tTE?fTO- Anla bajay se 1
PLANO: 10 ropieza con la mesera y le

pregunta dénde se encuentra
el baiio.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

Y,

ESCENA: 6
PLANO: 1 TEXTO: Ana entra al baio,
TALLA DE PLANO: PE del perfil de Ana viéndose al | se ve en el espejo.
€spejo.
Dibujo Cenital / Tiro de C4mara:
S
ESCENA: 6 . TEXTO: Respira
PLANO: 2 profundamente, trata de
TALLA DE PLANO: PP de Ana viéndose al espejo. | calmarse.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
) %

ESCENA: 6

PLANO: 3 TEXTO: Ana se ve al

TALLA DE PLANO: PD del Ana abriendo el grifo.

espejo.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

\ii-\\
i

ESCENA: 6

PLANO: 4

TALLA DE PLANO: PE frontal de Ana saliendo del
bafio.

TEXTO: Sale rapidamente
del bafio.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
]
; °ca ©
N
\,!__\‘
)i
ESCENA: 7 TEXTO: Camina a oscuras
PLANO: 1

TALLA DE PLANO: PM desde la espalda de Ana'y
se ve la fiesta. _

por el café. De repente se
prenden las luces y estén sus
amigos.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
o & ®
"4
i
ESCENA: 7
PLANO: 2 TEXTO: Ana se asusta.

TALLA DE PLANO: PP de Ana confundida.
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Cenital / Tiro de C4mara:

| |
® : s
ESCENA: 7
PLANO: 3 TEXTO: Todos sus amigos

TALLA DE PLANO: PMC de sus amigos
felicitandola.

se le acercan, le hablan.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
l ]
@ ® g @
@&
ESCENA: 7 TEXTO: Ana sigue
PLANO: 4 confundida. Trata de huir,

TALLA DE PLANO: PP de Ana reacciona ante los
amigos.

pero sus amigos la retienen
con sus felicitaciones.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:

L !

: ® ®

%§ * &

5 ) U\ § ‘

[ / B

ESCENA: 7 . _

PLANO: 5 TEXTO: Miguel camina

TALLA DE PLANO: PM de Miguel caminando entre
los amigos.

con un regalo y todos gritan
foto.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

—
.77

—
—
—
S
>

ﬂl,\

ESCENA: 7
PLANO: 6

TALLA DE PLANO: PMC de Ana. Ella se voltea yla
camara le sigue y hace paneo hacia la proyeccion.

TEXTO: Ana retrocede y
voltea.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:

@& ,l\

&

ESCENA: 8 -
PLANO: 1 TEXTO: Ana ve a Miguel
TALLA DE PLANO: PM de Ana que ve a miguel y en la proyeccion.
retrocede.
Dibujo Cenital / Tiro de Camara:

W [T

¢ ©
_—

i

ESCENA: 8

PLANO: 2

TALLA DE-PLANO: PM de Ana tropezandose con
Miguel.

TEXTO: Miguel se esconde
detrés de libros y asusta a
Ana.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

N A
e ¢ 60

¥ U

ESCENA: 9

PLANO: 1

TALLA DE PLANO: PG (Transicién de libros)
(Dolly side)

TEXTO: Ana huye y
Miguel esta del otro lado,
sostiene un libro.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
— \
TS |
-
ESCENA: 9
PLANO: 2 TEXTO: Miguel sostiene

TALLA DE PLANO: PM de Miguel con libro en
mano.

Ficciones.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
’ zr
A
3. g & ]
4 D
0 "5 I '
4
ESCENA: 9
PLANO: 3 TEXTO: Ana se cubre la

TALLA DE PLANO: PP de Ana con manos en la cara
Y cae unas particulas.

c¢ara con sus manos.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

)
i &
| [f 4 Z] . .
ESCENA: 9 TEXTO: Miguel

PLANO: 4
TALLA DE PLANO: PG de Ana parada.

acercandose. Ana se
mantiene inmovil, no trata de
huir.,

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
ESCENA: 9 _
PLANO: 5 TEXTO: Mlguei la besa,

TALLA DE PLANO: PP de Ana y Miguel.

Ana cierra los ojos.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara;
T

ESCENA: 10 TEXTO: Ana abre los ojos,

PLANO: 1

TALLA DE PLANO: PP de Ana viéndose al espejo.

se mira fijamente en el
espejo.

73




Dibuyjo

Cenital / Tiro de Camara:

—

° Y

ESCENA: 10
PLANO: 2
TALLA DE PLANO: PD de Ana cerrando el grifo.

TEXTO: Ana cierra el agua.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
®
T i
T,
ﬁiigz‘?;m TEXTO: Se moja la cara.

TALLA DE PLANO: PP de Ana viéndose al espejo.

Sale del baiio.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
ol
i
t ol
ESCENA: 11 ~
PLANO: 1 TEXTO: Sale del bafio y ve

TALLA DE PLANO: PP de Ana.

a su alrededor.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

ESCENA: 11
PLANO: 2

TALLA DE PLANO: PE de Ana y Miguel viendo TV.

TEXTO: Ana y Miguel ven
aburridos la TV.

Dibujo

Cenital / Tiro de Cdmara:

)i

ESCENA; 1\1

PLANO: 3

TALLA DE PLANO: PM de Ana y Miguel
evadiéndose.

TEXTO: Miguel trata de
tocar a Ana, ella lo evade.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
ESCENA: 11
PLANO: 4 TEXTO: Ve a su alrededor.

TALLA DE PLANO: PP de Ana.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

4 |
7 1

R ———

T

ESCENA: 11

PLANO: 5

TALLA DE PLANO: PG de Ana y Miguel
discutiendo.

TEXTO: Ana y Miguel
discuten.

Dibujo

Cenital / Tiro de C4mara:

e ———ee

ESCENA: 11
PLANO: 6
TALLA DE PLANO: PG de Ana y Miguel saliendo.

TEXTO: Ana y Miguel
caminan a la puerta del café.

TALLA DE PLANO: PP de Ana.

Dibujo Cenital / Tiro de Camara:
ESCENA: 11
PLANO: 7 TEXTO: Ana observa

detenidamente.
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Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

y/\\

__}‘:*—'\

| &D o]

ESCENA: 11
PLANO: 8

TALLA DE PLANO: PP de Ana sentada en [a mesa,
ve al frente.

TEXTO: Ana esta sola en el
café, mira al frente.

Dibujo

Cenital / Tiro de Camara:

ESCENA: 11
PLANO: 9

TALLA DE PLANO: Paneo a la calle, Ana y Miguel
despidiéndose,

TEXTO: Ana y Miguel se
despiden con un abrazo.

TALLA DE PLANO: PP de Ana.

Dibujo Cenital / Tiro de C4mara:
ESCENA: 11 TEXTO: Ana se observa a
PLANO: 10

si misma abrazando a
Miguel.
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Dibujo : Cenital / Tiro de Camara:

ESCENA: 11
PLANO: 11 ;l;lii(é‘o. Ana queda sola en
TALLA DE PLANO: PG del café vacio y Ana, )

11. Propuesta visual

El aspecto visual del cortometraje estard inspirado en la estética de Michel
Gondry, especificamente la pelicula Eterno resplandor de una mente sin recuerdos.
Gondry no puede Separar su estilo narrativo de su estética, ambos estan casados, por

lo tanto esa unién se convertirs en el eje central de cémo seria contada nuestra

historia.

En Jodida y radiante, se recurrird a la descontextualizacién del espacio, de
esta forma se establecers que todo ocurre en la mente de la protagonista, los
recuerdos que se entremezclan unos con otros ocurren un mismo lugar. En algunos
casos la aparicién de objetos discordantes ¢ irreales servird para acentuar el caracter

surrealista de la escena, este recurso es propio de la estética de Gondry.

A continuacién se desarrollara como se veran planteados los planos y

encuadres, la fotografia, el arte y la postproduccién del proyecto.




Composicion

El cortometraje estara en su mayoria compuesto por primeros planos o planos
medios cortos, la intencién serd establecer una intimidad entre los personajes y al
mismo demonstrar la abstraccion de la protagonista ante la realidad. El uso de los
planos generales sera tinicamente para ubicarnos en el espacio y determinar el cambio
de locacién o en algunos casos del arte de una misma locacion. Los planos detalles

demostraran los motivos recurrentes que hilan la historia.
Fotografia

El cortometraje sera grabado con una camara Canon T2i y lentes luminosos
que permiten una gran apertura de diafragma, y que conceden la oportunidad de
reducir la profundidad de campo al minimo como el 50mm y 28 mm, y un rango de

diafragma entre 1.4 y 2.8.

En cuanto a la iluminacion, se tomaré de referencia varias escenas de Eterno
resplandor de una mente sin recuerdos, con el fin de establecer los estados
emocionales de la protagonista. Comenzaremos en la habitacion de la protagonista,
sera la primera aproximacién a ella, su melancolia se representard con una
temperatura fria, al punto de no ser natural. Luego, nos moveremos al café, alli la
iluminacién seguird demostrando esa distancia y melancolia de los personajes, no
existird calidez en esta primera mitad. Al comenzar e] viaje por los recuerdos, la
temperatura cambia hacia lo calido, las escenas se mostraran romanticas. Por ultimo,
en el montaje de recuerdos se usaran spots, de esta forma la iluminacién adquirird una

teatralidad.

Otro aspecto importante, ser4 la camara en mano: el steadycam 'y el shoulder

rig seran necesarios para dar un movimiento mas estable y limpio, pero la idea sera
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generar en el espectador la sensacién de estar ahi, observando muy de cerca hasta

convertirse en una especie de voyeur.

El uso de poca profundidad de campo en todo el cortometraje sera intencional
por dos razones: la primera es que refuerza la abstraccion de los personajes en su
conflicto, solo se enfocard en ellos. La segunda, al tener un margen de foco tan
pequefio, la imagen se desenfoca, por lo tanto hace dudar de lo que esta realmente
sucediendo. Los recuerdos son borrosos, por lo tanto lo que ocurre no esta
completamente delineado, el desenfoque es usado para alejarnos de la realidad y

adentrarnos en la memoria.
Arte

Este trabajo se inspiraré en el estilo visual de Eterno resplandor de una mente
sin recuerdos, tomando como principales elementos estéticos la descontextualizacion

del espacio, repeticion de objetos y lo artesanal del arte.

La protagonista recreara los recuerdos mas preciados de su relacién en el
café, por lo tanto, los decorados deben evocar otro lugar y tiempo sin olvidar que
seguimos en el mismo sitio; al mismo tiempo, existen elementos de arte que son
completamente artesanales, por ejemplo: las nubes de algodén serviran de homenaje

al lado naif'y surreal de Gondry, en especifico La ciencia del suefio.

Durante el cortometraje se recurrira constantemente a objetos que conecten sus
recuerdos con el presente. El collar que usa Ana, la fotografia de su cumpleaiios, la
pelicula Annie Hall y €l libro Ficciones de Borges son conectores durante la historia.
Estos son elementos que funcionaran como motivos recurrentes en este cortometraje,
sumandole un valor al enlazar la narrativa con el arte, justificando la presencia de

estos objetos y no dejandolos al azar.
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Paleta de color

La gama de colores propuesta representara la conexion entre el pasado y el

presente, visto desde las emociones de la protagonista. Se pasa del rojo, que
simboliza el amor entre los personajes y los momentos felices de su relacion, al azul,
que es un presente frio y melancélico, que representara la distancia entre ambos. El
resto de los colores son la unién de ambos, son los momentos que se ubican en el
centro, representando la rutina. Los tonos son lavados, se quiere dar la sensacién de

nostalgia.

Decorados

Como se explica anteriormente, los recuerdos transcurriran en un mismo
lugar, el café, por lo tanto el disefio de cada set y el cambio del mismo seran
constantes en el rodaje. Se preparara con antelacién otro sitio que definira quién es la
protagonista, que en este caso seria su habitacion, en donde se encontrari conectores

a su pasado.
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Habitacion de Ana

Fig. |
Cafe

Fig. 2

Fig. 3
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Recuerdos

Fig. 4

Fig. 6
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Fig. 7

Vestuario y maquillaje

El vestuario resaltara de forma simbélica la personalidad y el estado de animo

de cada personaje.

Ana Fig. 8

Pasado Presente
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Es sencilla, delicada y natural. Se escogié la marca de ropa Columpio para
vestir a la protagonista, ya que el estilo de ropa representa al personaje. Ana vestira la
mayor parte del tiempo del cortometraje el mismo conjunto, lo que representara su
estancamiento en la historia. Sin embargo, en algunos de sus recuerdos se vera su

lado més coqueto y feliz, con algunos vestidos y crops tops florares.

Miguel Fig. 9

Pasado Presente

Es desalifiado y despreocupado. La vestimenta determinara el crecimiento de
su personaje. En el pasado solo usara franelas y llevara la barba poblada, mientras
que en el presente se mantendra més arreglado al vestir una camisa de botones con

un jean, peinado y con la barba rebajada.

Montaje

Al igual que Eterno resplandor de una mente sin recuerdos, la narrativa y la
estética se fusionan. Por este motivo, no tendra una estructura lineal, se dar4 a través

de cortes que van a simular saltos de tiempo y espacio, pero sin perder la continuidad
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de la historia. El ritmo del cortometraje serd marcado por el contenido de cada
escena, que se hilarda poco a poco lo que va ocurriendo en la mente de la

protagonista,

La voz en off sera recurrente en la historia, ayudando a contrastar lo que siente

y piensa el personaje con lo que esta viviendo en la realidad.

Tratamiento del color

Para acentuar el estado psicologico del personaje, especificamente su
melancolia, los colores serdn desaturados y con poco contraste para generar una
imagen lavada. El ruido le dara textura a la imagen y reforzara el estado de recuerdo
de la protagonista. En algunas escenas, la temperatura de color sera mas intensa, de

esta forma se enfatiza lo que siente la protagonista.

12. Propuesta sonora

El sonido serd registrado por un operador y su asistente, y se utilizara un

mixer conectado a un boom para el sonido de ambiente y balitas para ambos actores.

Los efectos de sonido seran claves en el cortometraje, algunos como notas
discordantes y efectos de interferencia resaltaran los momentos de confusion del

personaje y marcaran los cambios de pasado a presente.

La musicalizacion de la pieza tendra como referencia la banda sonora de
Eterno resplandor de una mente sin recuerdos. El uso de instrumentos electrénicos y
sintetizadores hard contraste con el clima nostalgico del corto, pero sin restarle carga
dramatica. Al igual que la musica, el silencio jugara un gran papel en la historia, en

ocasiones ayudando a resaltar la incomodidad de la escena y, en otras, la melancolia.
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13. Casting

Para el papel de Ana se busco una actriz que cumpliera con el perfil de una
chica de apariencia fragil y mirada nostalgica, pero que a su vez tuviera una
presencia fuerte, ya que el cortometraje no tiene casi didlogos y la historia recae
completamente en la protagonista. Para el papel de Miguel, el perfil era opuesto, se
busco a alguien masculino y apuesto, teniendo en cuenta que su rol en la historia era

ser una ilusion, una estampa.

A través de varios procesos de casting se encontraron a ambos actores.
Edmary Fuentes fue seleccionada como la protagonista, Ana. Luego se hizo otro
llamado a los chicos ya seleccionados anteriormente para hacer una lectura con ella,
con la finalidad de probar la quimica y naturalidad entre los actores. Una vez

finalizado el proceso, Gerardo Lugo fue seleccionado para el papel de Miguel.

Edmary Fuentes Gerardo Lugo
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14.

Necesidades de Produccion

Desglose general de la produccion

PRODUCCION

Marcador de Pizarra (1)
Benjamines (2)

Kit de primeros auxilios
Alcohol

Desinfectantes

Escoba

Pafio de limpieza (3)
Escalera

Nylon (1)

Mesa de plastico

Video Beam

Algodon

CATERING
Disco duro externo 1tb
Laptop
Bateria Canon (4)
B.aterlas () Almuerzo (3 dias)
Tirro (5) y 2
. Meriendas (2 dias )
Extensiones (6)
Hojas de papel Ce'lva
Hielo (4)
Claqueta .
: Botellon de agua (2)
Baligzeaf (2) Nestea (1 x 1kg)
Marcador negro (2) &

Café (1 x 1kg)

Paquete de tenedores plasticos (2)
Paquete de cuchillos plasticos (2)
Paquete de vasos plasticos grandes

2)

Necesidades de Direccién de Arte

HABITACION CAFE BANO
Cama Mesas Espejo de pared
Sébanas color blanco Sillas Cuadro de
Cobija color azul Lamparas decoracién
Luces de navidad Floreros Matero pequefio
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Postales de carton
Fotos impresas
Polaroid (2)
Nubes de algodén
Escritorio

Libros

Libro Ficciones de
Borges

Perfumes
Peliculas de DVD
DVD de Annie Hall
Plato de ceramica
Cuchara de metal
Cereal

Leche

Camara analdgica

Flores

Cuadros de decoracion
Vasos de vidrio
Tazas de café
Galletas

Libreta

Boligrafo

Vasos de plastico de
color

Botellas de vidrio
Papelillos

Pitillos

Luces de navidad
Puerta de madera con
marco

Paquete de regalo
Escalera de aluminio
Cestas de plastico
Cojines

Velas

Banderines

Asientos de madera
Pantalla de proyeccion
Pelicula Annie Hall
Libros

Libro Ficciones de
Borges

Nubes de algodon
Bolsa de cotufas

TV

ANA MIGUEL MESERA
Cambio 1: Cambio 1: Camisa blanca
- Suéter vinotinto - Camisa de Jeans azules
- Camisa de jean cuadros azul Zapatos
de botones - Pantalon gris deportivos
- Leggins negros - Zapatos azules Delantal
- Botas bajas Cambio 2:
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negras
- Bolso marrén
de lado
- Cadena dorada
Cambio 2:
- Vestido rosa
pastel
- Zapatos
cerrados color
crema
- Cadena dorada
Cambio 3:
- Camisa azul
estampada
- Shorts de jean
- Cadena dorada
Cambio 4:
- Vestido azul de
flores
- Cadena dorada
- Sandalias
Cambio 5:
- Crop top de
flores
- Shorts de jean
Cambio 6:
- Camisa gris
- Leggins negras
Camisa talla XXL

- Camisa roja
Cambio 3:

- Franela de rayas

- Pantalon verde

- Zapatos blancos
Cambio 4:

- Franela azul

- Jeans

- Medias
Cambio 5:

- Suéter gris

- Jeans
Cambio 6:

- Camisa de
cuadros verde
Franela blanca
- Jeans
Zapatos blancos
Cambio 7:

- Pasamontarias

- Franela azul

- Jeans

Base
Polvo
Blush

Rimel

Lapiz marrén
Laca

Bobby pins
Cera de cabello
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Necesidades de Fotografia

CAMARA ILUMINACION

Camara Canon T2i (2) Difusores

Lente Nikkor 50 mm 1.4 Rebotador

Lente Nikkor 24mm 2.8 Bandera de corte

Tripode Ganchos de madera

Memoria SD 32GB (3) Extensiones

Shoulder Rig Benjamines

Steadycam Una maleta de luces (2 de 250 y
Adaptador de lente 2 de 650)

Necesidades de Sonido

Grabador digital SoundDevices 244t,4 canales
Mezclador PSC 4 canales

Micréfono ShotgunSchoeps CMIT con suspension para vientos y
accesorios

Boom telescépico PSC

2 Inalambricos Sennheiser EW100

2 Balitas Sanken COS11

Audifonos Sonny 7506

Accesorios varios

Necesidades de Postproducciéon

Computadora/ Laptop
Abobe Premier
Adobe AfterEffects
Adobe Photoshop
Disco extraible 1tb
Pendrive 32Gb
DVD (20)

Sony Vegas Pro 11
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15.

Titulo de produccién: Jodida y radiante

N° de secuencia: 1

Locacion: Café

Desglose de produccion especifico por escena

Péagina en guion: 1

N° de paginas: 1

Descripcion de la secuencia Int/Ext. D/N
Ana esta sentada en un café vacio, las mesas recogidas la
rodean mientras observa fijamente al frente, contemplando a Int Tarde
una silla vacia
Reparto Extras
e Ana
Escenografia Mobiliario Utileria Attrezzo
e (afé vacio .
- e Sillas e Centro de mesa Collar de
e Mesas con flores Ana
. I . Vehiculos y
Vestuario Magquillaje y peluqueria animales
e Base
e Polvo e (Carrode
! . e Blush produccion
¢ AnCanibic] e Rimel e C(Carrode
e Lapiz marron fotografia
e Laca e Carro de arte
* Bobby pins

Equipo de sonido

Equipos de grabacion y fotografia

Observaciones

e Equipos del
sonidista
2 balitas

e | boom

e (Camara

® Shoulder rig/ Steadycam

Optica: Lente Nikkor 50 mm 1.4
Lente Nikkor 24mm 2.8

e Baterias extra

e Memorias

* Luces (un 650)

* Filtros y gelatinas (azul, amarillo y

rojo)
* Extensiones
o Regleta
e Difusor

El café se grabo en
un restaurante del
Hatillo llamado
Onoto, que fue
ambientado para
cada una de las
situaciones que alli
se desarrollan.
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Titulo de produccion: Jodida y radiante

N° de secuencia: 2

Locacion: Cuarto de Ana

Pagina en guion: 1

N° de paginas: 1

Descripcion de la secuencia Int/Ext. | D/N
Ana esta en su habitacién y recibe la llamada de Miguel Int Dia
para encontrarse en el café
Reparto Extras
¢ Ana
Escenografia | Mobiliario Utileria Attrezzo
* Elementos de decoracion | e Pelicula
¢ Pilade peliculas Annie Hall
* Ropaen el piso e Foto de
.. .. |e Escritorio = S0 gSCOnds cumpleafios
e Habitacidn e Cama e Libros desordenados e Libro
¢ Nubes de alg9d6n Ficciones de
e Luces de navidad Jorge Luis
e Sébanas, almohadas y Borges
cobija
Vestuario Magquillaje y peluqueria Vehiculos y animales

e Ana: Camisa talla
XXL

e Carro de
produccion

¢ Carro de fotografia

e Carro de arte

Eiquipo de soniio Equipos de grabacion y Observaciones
fotografia
e (Camara
¢ Shoulder rig
Optica Lente Nikkor 50 mm 1.4, | Voces en off de Ana y
Lente Nikkor 24mm 2.8 Miguel.

e Sonido directo
de camara

Baterias extra
Memorias

Tripode

Luces (un 650)

Filtros y gelatinas (azul)
Extensiones

Regleta

Difusor
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Titulo de produccién: Jodida y radiante
N° de secuencia: 3

Locacion: Café

Pagina en guion: 2

N° de paginas: 1

Descripcion de la secuencia Int/Ext. D/N
Ana se encuentra a Miguel en el café Int Tarde
Reparto Extras
e Ana * Personas que estan en el café
e Miguel (1)
Escenogratia Mobiliario Utileria Attrezzo
o C(Café e Mesas del café con |e Centro de mesa Collar de
(terraza) sus sillas con flores Ana
* Vaso con agua
e Elementos de
decoracion

Vestuario Magquillaje y peluqueria Vehiculos y animales
®* Ana: Cambio 1 * Base e (Carrode
* Miguel: Cambiol |® Polvo produccion

* Blush e Carro de

e Rimel fotografia

* Lapiz marrén e Carro de arte

e laca

e Bobby pins

e (era de cabello
Equipo de sonido Equipos de grabacion y Observaciones

fotografia
e Equipos del e Céamara

sonidista e Shoulder rig/ Steadycam El café se grabo en un

e 2 balitas Optica: Lente Nikkor 50 mm | restaurante del Hatillo
o 1boom 1.4, Lente Nikkor 24mm 2.8 llamado Onoto, que

Baterias extra
Memorias

Tripode

Luces (un 650)

Filtros y gelatinas (azul,
amarillo y rojo)
Extensiones

Regleta

e Difusor

fue ambientado para
cada una de las
situaciones que alli se
desarrollan.
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Titulo de produccion: Jodida y radiante

N°¢ de secuencia: 4

Locacion: Casa de Ana

Pagina en guion: 3

N° de paginas: 1

Descripcion de la secuencia Int/Ext. | D/N
Miguel estd sentado frente a Ana, le dice que la relacién

. Int Tarde
se debe terminar.
Reparto Extras
e  Miguel
Escenografia Mobiliario Utileria Attrezzo

e Saladecasa

e Unasilla

de Ana

Vestuario Maquillaje y peluqueria Vehiculos y animales
e Miguel: cambio 2 e Base e (Carro de

e Polvo produccion

e Cera de cabello e Carrode

fotografia
e Carro de arte
Equipo de sonido Equipos de grabacion y Observaciones
fotografia

e Equipos del e (Céamara

sonidista
e | balita
e | boom

e Shoulder rig/Steadycam

e Optica:Lente Nikkor 50 mm

1.4, Lente Nikkor 24mm
2.8

Baterias extra
Memorias

Tripode

Luces (un 650)

Filtros y gelatinas (azul,
amarillo y rojo)
Extensiones

e Regleta

e Difusor

Se utilizé el mismo
lugar donde se grabd
el café para realizar
esta escena.

La voz de la mesera
en off se mete en la
escena.
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Titulo de produccion:
N° de secuencia: 5

Locacion: Café

Jodida y radiante

Pagina en guion: 3 y 4

N° de péginas: 2

Descripcion de la secuencia Int/Ext. | D/N
Ana y Miguel estan sentados en el café hablando; Ana
; e B Int Tarde
decide levantarse y dirigirse al bafio
Reparto Extras
e Ana
e  Miguel e Personas que estan en el café (7)
e Mesera
Escenografia Mobiliario Utileria Attrezzo
e (Café (espacio |® Mesas del café con e Libreta
de la terraza sus sillas e Boligrafo Collar de
y la planta * Barra del café ¢ FElementos de Ana
baja) e Escaleras del café decoracion
Vestuario Maquillaje y peluqueria Vehiculos y animales

e Ana: Cambio 1
e Miguel: Cambio 1
e Mesera: Vestuario 1

Base

Polvo

Blush

Rimel

Lapiz marron
Laca

Bobby pins
Cera de cabello

e Carrode
produccion

e Carro de fotografia

e (Carro de arte

Equipo de sonido

Equipos de grabacion y
fotografia

Observaciones

e Equipos del

sonidista
e 2 balitas
e | boom

Camara
Shoulder rig/ Steadycam

2.8

Baterias extra
Memorias
Tripode

Luces ( un 650)

Extensiones
Regleta
Difusor

Optica: Lente Nikkor 50 mm
1.4, Lente Nikkor 24mm

Filtros y gelatinas (azul )

La escena se
desarrolla en dos
espacios del café; la
parte superior y la
parte inferior.
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Titulo de produccion: Jodida y radiante

N°¢ de secuencia: 6

Locacion: Bafio

Pagina en guion: 4

N° de paginas: 1

Descripcion de la secuencia Int/Ext. | D/N
Ana entra al bafio alterada y se lava la cara Int Tarde
Reparto Extras
e Ana
Escenografia Mobiliario Utileria Attrezzo
N * Element.qs s Collar de
e Bario e Lavamanos decoracion
i . Ana
* Espejo de bafio
Vestuario Magquillaje y peluqueria Vehiculos y animales
e DBase
e Polvo e Carrode
e Blush produccion
e Ana: Cambio 1 e Rimel e Carrode
e Lapiz marrén fotografia
e Laca e Carro de arte
e Bobby pins
Equipo de sonido e A2 pritcln g Observaciones
fotografia
e (Céamara
e Shoulder rig/ Steadycam

e Sonido directo de
camara

Optica: Lente Nikkor 50 mm
1.4, Lente Nikkor 24mm
2.8

Baterias extra

Memorias

Tripode

Luces (un 650)

Filtros y gelatinas (azul,
amarillo y rojo)
Extensiones

Regleta

Difusor

El bafio pretende ser
el del café, pero por
motivos de
produccion, se grabd
en el bafio de una casa
y se adecuod a las
necesidades del
proyecto.
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Titulo de produccion: Jodida y radiante

N° de secuencia; 7

Locacion: Café

Péagina en guion: 4

N° de paginas: 1

Descripcion de la secuencia Int/Ext. | D/N
Ana sale del bafio y se encuentra con su fiesta de
» Int Noche
cumpleafios
Reparto Extras
e Ana ;
Y- e Amigos de Ana (7)
Escenografia Mobiliario Utileria Attrezzo
e Vasos de fiesta )
e Puertadel bafio |e Luces de navidad R:ria}:nie It
o (afé e Mesas del café e Botellas P
e Barra del café . Element_qs de Collar de Ana
decoracién
Vestuario Magquillaje y peluqueria Vehiculos y animales
e Base
* Lo e Carro de
s roduccion
e Ana: Cambio 1 e Rimel p
. . I ’ e (arro de
e Miguel: Cambio 3 ¢ Lapiz marrén f p
& Tah otografia
e Bobby pins e Carro de arte
e (Cera de cabello
Equipo de sonido SquIpos Ge pratasion y Observaciones
fotografia
e (Camara
e  Shoulder rig/ Steadycam
e Optica: Lente Nikkor 50 mm
1.4, Lente Nikkor 24mm
e Equipos del . E;ten’as extra
sonidista = o
e 2 balitas « Thpoge
b e Luces (un 650)
* 1boom e Filtros y gelatinas (azul,
amarillo y rojo)
e Extensiones
e Regleta
e Difusor
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Titulo de produccion: Jodida y radiante

N° de secuencia: 8

Locacion: Café

Pagina en guion: 5

N° de paginas: 1

Descripcion de la secuencia Int/Ext. | D/N
Ana sale por !a puerta Y se encuentra con Miguel viendo Int Noche
una proyeccion de Annie Hall
Reparto Extras
e Ana
e Miguel
Escenografia Mobiliario Utileria Attrezzo
e Cojines (en cantidad)
e Cotufas Pelicula Annie
o Daritally de s Ve_las - Hall_(para poner
; ip e Cajas de plastico en video vean)
e (Café proyeccion
Sill e Floreros
¢ el ¢ Elementos de Collar de Ana
decoracion
e Escalera de metal
Vestuario Vehiculos y animales

e Ana: Cambio 1
e Miguel: Cambio 4

Maquillaje y peluqueria
L]

Base

Polvo y Blush

Rimel y Lapiz marrén
Laca

Bobby pins

Cera de cabello

e Carro de
produccién

e Carrode
fotografia

e (Carro de arte

Equipos de grabacion y

Equipo de sonido fotogmafin Observaciones
e Equipos del e (Camara
sonidista e Shoulder rig/ Steadycam Como equipo especial
e 2 balitas ° C)ptica: Lente Nikkor 50 mm | se utilizé un Video
° 1 boom ].4, Lente Nikkor 24mm 2.8 Beam para poder

Baterias extra
Memorias

Tripode

Luces ( un 650)

Filtros y gelatinas (azul)
Extensiones

Regleta

realizar la proyeccion.

99




Titulo de produccion: Jodida y radiante

N° de secuencia: 9

Locacion: Café

Pagina en guién: 4y 5

N° de paginas: 2

Descripcién de la secuencia Int/Ext. | D/N
{Xna se voltea y se tropieza con Miguel, luego lo ve con el Int Noche
libro de Borges. Se besan
Reparto Extras
e Ana
e Miguel
Escenografia Mobiliario Utileria Attrezzo
D L1br0§ (en cantidad) Libro de
e Papelillos Doies
e C(Café e Mesasdelcafé |e Nubes de algodon ¥
¢ Element.(?s de Collar Ana
decoracion
Vestuario Maquillaje y peluqueria Vehiculos y animales

e Ana: Cambio 1
e Miguel: Cambio 5
e Miguel: Cambio 6

Base

Polvo y Blush

Rimel y Lapiz marron
Laca

Bobby pins

Cera de cabello

e Carro de
produccién

e Carro de
fotografia

e (Carro de arte

Equipo de sonido

Equipo de fotogratia

Observaciones

e Equipos del :
sonidista &

e 2 balitas
®

e | boom
®
[ ]
[ ]
[ ]
[ ]

Cémara

Shoulder rig/ Steadycam
Optica:Lente Nikkor 50 mm
1.4, Lente Nikkor 24mm
2.8

Baterias extra

Memorias

Tripode

Luces (un 650)

Filtros y gelatinas (azul,
amarillo y rojo)
Extensiones

Regleta

Monitor

Difusor
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Titulo de produccion: Jodida y radiante

N° de secuencia: 10

Locacion: Bafio

Pagina en guion: 5

NP° de paginas: 1

Descripcion de la secuencia Int/Ext. | D/N
Ana abre los 0jos, se mira en el espejo. Sale del bafio Int Tarde
Reparto Extras
e Ana
Escenografia Mobiliario Utileria Attrezzo
¢ Elementos de
e Bafio e Lavamanos decoracién ) eollisaa
¢ Espejo de bafio
Vestuario Maquillaje y peluqueria Vehiculos y animales
e Base
e Polvo e (Carro de
e Blush produccion
e Ana: Cambio 1 e Rimel e Carro de
e Lapiz marrén fotografia
e Laca e Carro de arte
e Bobby pins
Equipo de sonido Equipo de fotografia Observaciones
e (Céamara
e Shoulder rig/ Steadycam
e Optica: Lente Nikkor 50
mm 1.4, Lente Nikkor El bafio pretende ser
24mm 2.8 el del café, pero por
e Equipos del ¢ DBaterias extra motivos de
sonidista e Memorias produccion, se grabd
e 2 balitas e Tripode en el bafio de una casa
e 1boom e Luces (un 250 y un 500) y se adecuo a las
e Filtros y gelatinas (azul, necesidades del
amarillo y rojo) proyecto.
¢ Extensiones
e Regleta
e Difusor
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Titulo de produccion: Jodida y radiante

N° de secuencia: 11

Locacion: Café

Pagina en guion: 5,6y 7

N° de paginas: 3

Descripcion de la secuencia Int/Ext. | D/N
Ana se mira fijamente en el espejo. Empieza a recordar
aquellos momentos mas importantes de su relacion en una | Int Tarde
especie de ensofiacion.
Reparto Extras
e Ana
e  Miguel
Escenografia | Mobiliario Utileria Attrezzo
e Mesas del café
(parte de abajo e Elementos de
* Mesas del café decoracién I(iollalr P(\ina
(parte de la terraza) |® Luces de navidad Mgga (} ©
Sillas del café ® Vasos de fiesta A;fu ¢ para
o (afé Pantalla‘ c,le e Cojines Pelicula Annie
proyeccion e Floreros Hall
* Mueble e Cotufas Libro Ficciones
e Barra del café ° Libro.s de Borges
e TV yviejo
Vestuario Maquillaje y peluqueria Vehiculos y animales
® Ana: Cambio 1
e Ana: Cambio 2 e Base
e Ana: Cambio 3 =
¢ Ana: Cambio 4 e Blush
e Ana: Cambio 5 , e Carro de produccion
. ; e Rimel
e Miguel: Cambio 1 g " e Carro de fotografia
* ' e [ 4piz marrén
e Miguel: Cambio 3 e Carro de arte
; ' e [aca
e Miguel: Cambio 4 s
: : e Bobby pins
# "R L e Cera de cabello
e Miguel: Cambio 7
¢ Miguel: Cambio 2
Equipo de sonido Equipo de fotografia Observaciones
e Equipos del Como equipo especial se
sonidista e (Cémara utilizé un Video Beam
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e 2 balitas
e 1 boom

Shoulder rig/ Steadycam
Optica: Lente Nikkor 50
mm 1.4, Lente Nikkor
24mm 2.8

Baterias extra

Memorias

Tripode

Luces (un 65°y un LED)
Filtros y gelatinas (azul,
amarillo y rojo)
Extensiones

Regleta

Monitor

Difusor

para poder realizar la
proyeccion,

16. Plan de rodaje

Hora de comienzo: 5:00 pm

Equipo técnico: 3:00 pm

Locacion: Café
Onoto, Hatillo

Direccion, Produccion y Arte:

Talento: 4:00 pm 200 am ESC:9,8,7, 4
ESCENA 9
: « DESCRIPCION
Hora ESC PL EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO
PP de Ana con
5:00pm| 9 |3 INT N | Café/Libreria Ana manos en la cara y
cae unas particulas
530pm| 9 | 4 INT N | Café/Libreria Ana PG de Ana parada.
PP de Ana y Miguel.
545pm| 9 | 5| INT | N |Café/Libreria | Ana, Miguel |(NCLUIR Planosde

manos, cara, 0jos,
boca de ambos)
PG (Transicidn de
libros) (Dolly side)
PM de Miguel con
6:35pm | 9 | 2 INT N | Café/Libreria | Anay Miguel [ libro en mano. (Otro
planos y cerrados)

6:15pm | 9 | 1 INT N | Café/Libreria | Anay Miguel
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Plano EXTRA. Ana

6:50pm| 9 | 6 INT N | Café/Libreria | Anay Miguel y Miguel viendo
libros. (Otros planos)
7:00pm CENA
ESCENA 8
it T e s <N A tre  DESCRIPCION
ESC PL EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO
Paneo de Ana hacia
Miguel que esta
T45pm | 8 | 1 INT Café/Pelicula | Anay Miguel sentado viendo la
pelicula (Tener en
mente por cortes)
PM de Ana desde el
8:00pm | 8 |[1,2| INT Café/Pelicula Ana punto de vista de
Miguel
PM de Ana que
810pm| & | 2 INT Café/Pelicula | Ana y Miguel luego se voltea y
tropieza con Miguel.
Plano EXTRA. Ana
820pm| 8 | 3 INT Café/Pelicula | Anay Miguel | viendo pelicula con
Miguel. (+ planos)

ESCENA 7
] ey P e DESCRIPCION
ESC PL EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO
; PM desde la espalda
8:40pm| 7 | 1| INT CnfSiiem | SOLMMHBIRL | s e s
Extras
fiesta.
PMC de Ana. Se
voltea y la camara le
920pm| 7 | 6 INT Café/Fiesta Ana sigue y hace paneo
hacia la proyeccion
(Transicion)
935pm| 7 | 3| INT Café/Fiesta | /A% Miguel, | PMC de sus amigos
Extras felicitandola
: PM de Miguel
945pm | 7 | 5 INT Café/Fiesta ety Migoel, caminando entre
Extras 5
amigos
. e PP de Ana
9:55pm | 7 | 2 INT Café/Fiesta Ana N
Plano EXTRA. Ana
10:05pm| 7 | 4 INT Café/Fiesta | Anay Miguel |y Miguel en la fiesta.
(+ planos)
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ESCENA 4

A (25 ‘ el e o DESCRIPCION
Hora ESC PL EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO
10:30pm| 4 |1 INT D | Casade Ana Miguel PM de Miguel.
10:40pm 4 | 2 INT D | Casade Ana Miguel PPP de Miguel
11:00pm SALIDA

DIA 2 (MARTES 22 DE JULIO)

Locacion: Café

Hora de comienzo: 5:00 pm Equipo técnico: 3:00 pm Oigito, Hatill
Talento: 4:00 pm Direccion, Produccmn y Arte: ESC: 35,11
2:00 pm
ESCENA 3
it SRL T A S BESCRIFCIDN
Hora ESC PL EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO
PG Ana
5:00pm | 3 1 EXT D Café Ana caminando al
café.
s:15pm | 3,5 39 | INT | D Café oo, Miguely | TNGdde Rkon &)
mesera. la cita.
3 6 INT D Café Ana y Miguel PMC de Ana
5:40pm
3 T INT D Café Ana y Miguel | PMC de Miguel
; PPP de la mirada
6:05pm | 3 8 INT D Café Ana 4 At
. ; . PD del reloj de
6:15pm | 3 2 INT D Café Miguel Npigiel
ESCENA S
, DESCRIPCION
ESC PL EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO
5 1 INT D Café Miguel PM de Miguel.
6:20pm
5 2 INT D Café Ana PM de Ana.
6:40pm | 5 4 INT D Café Ana PP de Ana
. ; PPP de la mirada
6:55pm | 5 8 INT D Café Ana -
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PPP de la mirada

\7: 10pm \ 5 \ 6 ~ INT ‘ D l Café ‘ Miguel ‘ de Mgl
PG grabacion
7:25pm | 5 | 11 INT D Café Ana y Miguel | de voz en off de
Escena 11

PLANO EXTRA ESCENA 5

DESCRIPCION
DEL PLANO

7:45pm | 5 10 INT D Café Ana PG del café PB

Hora ESC ., EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES

8:00pm CENA

ESCENA 11

DESCRIPCION

EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO

PP de Ana.

8:45pm | 11 (60cuadros)

INT D Café Ana y Miguel

PE de Anay
Miguel viendo
TV. (60y 24
cuadros)
PM de Anay
Miguel
evadiéndose. (60
y 24 cuadros)

9:00pm | 11 2 INT D Cafe Ana y Miguel

9:25pm | 11 3 INT D Café Ana y Miguel

PG de Anay
Miguel
discutiendo. (60
y 24 cuadros)

9:40pm | 11 D INT D Café Ana y Miguel

PG de Anay
Miguel saliendo
del café. (60 y 24
cuadros)

9:55pm | 11 6 INT D Café Ana y Miguel

ESCENA 11

DESCRIPCION

Hora ESC PL EXT/INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO

10:10pm| 1,11 1,11 INT D Café A Plano General de
Ana
: ; PPP de los ojos
10:25pm| 1 | 2 INT |D Café Ana g o
10:35pm| 11| 8 | INT |D Café Ana L
sentada en la
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mesa, ve al
frente.

Paneo a la calle,
10:45pm| 11 9 INT D Café Ana y Miguel Ana y Miguel
despidiéndose.

11:00pm SALIDA

DIA 3 (MIERCOLES 30 DE JULIO)

el Locacion: Residencias
10:00 r:1 : Equipo técnico: 9:00 am Alcoma, Los Palos Grandes/
WUp Quinta Bamboo, La Floresta

Direccion, Produccion y Arte:

Talento: 9:30 am £:00 am

ESC: 6,10y 2

ESCENA 6y 10

i EXT/ e e atme  DESCRIPCION
Hora ESC PL INT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO
PE del perfil de
10:00am| 6 |14 INT | D Baiio Ana YR yindose s
espejo y sale del
bafio
11 PP de Ana
10:10am| 6,10 5 | INT D Bafio Ana viéndose al
espejo.
PD del Ana
10:20am| 6,10 | 32| INT | D Bafio Ana abriendo el grifo
y cerrando el
grifo
10:30am TRANSPORTE
ESCENA 2
EXT/1 X _ DESCRIPCION
FESCEN/ PERSONAJES
NT D/N ESCENARIO PERSONAJES DEL PLANO
PG cuarto de
11:00am| 2 26| INT D Cuarto de e Ana, ella sigue
Ana acostada. y se
sienta en la cama
Cuarto de PD de su
: 2
i) | & 3 L D Ana computador.
11:30am| 2 4 INT D Cuarto de PD de 'la pila de
Ana peliculas.
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11:40am| 2 sl ot | D Cuarto de PD de los.hbros
Ana es el escritorio.
: 2;301) ALMUERZO
1:00 pm SALIDA

17. Ficha técnica

Titulo: Jodida y radiante

Género: Drama

Ano: 2014

Duracion: 6 minutos

Direccion: Andrea Hergueta

Asistente de direccion: Andrés Salas

Produccion: Andrea Solorzano

Guion original: Andrea Hergueta

Direccion de fotografia: Alexander Lopez

Camara: Roberto Lopez

Foto fija: José Ignacio Plessman

Direccion de arte: Andrea Hergueta y Andrea Solorzano
Produccion de arte: Sandy Urdaneta y Daniela Bostelamann
Magquillaje: Virginia Delgado

Edicion: José Garcia Hernandez

Sonido: Héctor Moreno

Mezcla de sonido: Javier Aponte

Disefio grafico: Diego Sarmiento
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18. Presupuesto

El Resort
COSTO : NRO. DE TOTAL EN
Gk a—— piari0 P!AS  pERSONAS  BSF.

[[PREPRODUCCION |
Elaboracion del guion N/A N/A N/A 10.000,00
Storyboard N/A N/A N/A 6.000,00
Casting N/A N/A N/A 12.000,00
Gastos de preproduccion N/A N/A N/A 5.000,00
Subtotal de preproduccion [ 33.00,00

[ PRODUCCION
Director 18.000,00 3 1 54.000,00
Productor 8.000,00 3 1 24.000,00
Productor de campo 4.000,00 3 1 12.000,00
Director de arte 10.000,00 3 1 30.000,00
Director de fotografia 15.00,00 3 1 45.000,00
Técnicos/Camardgrafo 6.000,00 3 2 36.000,00
Sonidista 6.500,00 3 1 19.500,00
Asistentes por
departamento 3.000,00 3 5 45.000,00
Vestuarista 10.000,00 3 1 30.000,00
Maquillaje 8.000,00 3 1 24.000,00
Construccién escenografia ~ N/A N/A N/A 13.000,00
Utilero 5.000,00 3 1 15.000,00
Viaticos 2.000,00 3 N/A 6.000,00
Alquiler de camaras 15.000,00 3 N/A 45.000,00
Alquiler de luces 12.000,00 3 N/A 36.000,00
Alquiler de maquinaria N/A N/A N/A N/A
Alquiler de locaciones 20.000,00 3 N/A 60.000,00
Permisologia N/A N/A N/A N/A
Gastos varios N/A N/A N/A 10.000,00
Subtotal de produccion | 504.500,00

[POSTPRODUCCION
Edicién N/A N/A 1 15.000,00
Colorizacion N/A N/A 1 8.000,00
Musicalizacion N/A N/A 1 20.000,00
Mezcla de sonido N/A N/A 1 3.500,00
Gasto de materiales N/A N/A N/A N/A
Gastos de postproduccion ~ N/A N/A 3.000,00
Subtotal de postproduccion 49.500,00
TOTAL 587.000,00
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19. Andlisis de costos

Etapa Actividad Costo total
Vestuario Exonerado
Materiales varios 500,00
Escenografia 200,00
Preproduccion Impresiones 500,00
Transporte Exonerado
Subtotal de preproduccion 1.200,00 Bsf.
Alquiler de camara Exonerado
A’lquller de equipos de Exonerado
camara
Alquiler de luces 3.000,00
Alq.u11er de equipo de 2.000,00
sonido
Alquiler de locacion Exonerado
Produccion Catering 2.280,00
Bebidas y alimentos varios | 1.200,00
Transporte 500,00
Gastos extras 300,00
Subtotal de produccion 9.280.00 Bsf.
Director Exonerado
Asistente de director Exonerado
Productor Exonerado
Productor de campo Exonerado
Guionista Exonerado
Director de arte Exonerado
Asistentes de arte Exonerado
Vestuarista Exonerado
Escenografo Exonerado
Director de fotografia Exonerado
Gaffer y electricista Exonerado
Honorarios Sonidista ’ 2.000,00
de produccién Op'erador de camara Exonerado
Asistente de camara Exonerado
Media manager Exonerado
Script Exonerado
Maquilladora Exonerado
Talento principal 2.000,00
Extras Exonerado
Subtotal de honorarios de produccion 4.000,00 Bsf.
| Edicion 2.000,00
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Colorizacion Exonerado
Mezcla de audio Exonerado
Postproduccion Musicalizacidon Exonerado
Gastos varios 200,00
Subtotal de postproduccion 2.200,00 Bs
Impresion 4.960,00
Encuadernacion y
Realizacion del tomo empastado i
Gastos varios 200,00
Subtotal de realizacion del tomo 5.760,00 Bs
TOTAL 22.440,00 Bsf.
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CONCLUSION Y RECOMENDACIONES

Este trabajo de grado alcanza los objetivos propuestos. Después de la
investigacion y compresion de la obra de Michel Gondry, es posible adaptar los
recursos visuales de Eterno resplandor de una mente sin recuerdos a un guion

original.

Realizar un cortometraje inspirado en la estética de Gondry representa un reto
para cualquier creador audiovisual, en gran parte por su versatilidad y por su
constante busqueda de ser unico. Su estilo visual aparenta ser caético en la superficie,
pero si se observa detenidamente, se aprecia que su trabajo se centra en los detalles.
Su sello como director se debe al uso de técnicas no convencionales; en Jodida y
Radiante se trata de recrear sus métodos: la descontextualizacién del espacio, lo
artesanal del arte y la atribucion de significado a objetos ordinarios. El resultado es un
cortometraje que parte de una historia comun e identificable, y que a través de la
estética del director francés, se convierte en una obra diferente, cercana a un estilo de

cine surrealista o de realismo magico.

La originalidad de un proyecto es un aspecto importante para todo realizador;
el uso de referencias de obras de Michel Gondry es consciente y busca homenajear su
trabajo, pero no se conforma con solo ser una representacion de algo que ya existe.
Sumado al estilo visual trabajado, esta propuesta explora el uso de motivos
recurrentes, ya sean objetos o frases, para hilar la narracién de la historia; estos

objetos pasan de ser comunes a metaforas al ser contextualizados.

La temadtica de Jodida y Radiante exige una puesta en escena intimista,
personal y cercana. Sin embargo, el universo de Michel Gondry no debe ser limitado
solo a lo onirico o al mundo interior de un personaje; explorar este estilo visual en
otros géneros como: el épico, el de terror o incluso el de accion, es un desafio nuevo

para proximas investigacion.
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El proyecto es ambicioso y complejo, la creatividad e ingenio juega un gran
papel a la hora de buscar formas para representar las ideas planteadas en el guion. No

obstante, con un mayor presupuesto y tiempo, el resultado seria més profesional.

Otro desafio que supuso este trabajo es la falta de investigaciones sobre el
director francés; al no existir estudios formales de su estética, la recoleccion de
informacién se hizo cuesta arriba. Es por esto que la realizacion de este proyecto

adquirié otro fin: servir como referencia para futuras investigaciones sobre Michel

Gondry.

A los futuros tesistas: debido a la situacién que vive nuestro pais y los
obstaculos que se les puede presentar, la realizacién de un cortometraje puede que se
haga dificil, pese a esto, todavia es posible plantearse una meta y lograrla, siempre y
cuando la constancia, perseverancia y el trabajo en equipo sean los pilares que los

guien.
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