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INTRODUCCIÓN 

 

 Supongamos por un momento que somos capaces de dibujar y 

desdibujar el mundo que nos rodea, ¿Qué cosas cambiaríamos? ¿Qué cosas 

dejaríamos? Probablemente la primera idea que se nos viene a la mente sea la 

de borrar todo y empezar de nuevo, convertir nuestro mundo en una hoja 

blanca y rehacerlo desde cero, con trazos mejores que los anteriores, mas 

definidos, más exactos y perfectos. Capaz lo hacemos, pero justo en ese 

momento, nos detenemos, vemos la hoja en blanco y sentimos pánico, miedo, 

terror, entonces nos preguntamos ¿Qué hemos hecho?  Al final, no se trata 

de lo que se quita, reemplaza o sustituye, sino de construir sobre las bases de 

lo que ya conoces, de los elementos que identifican y diferencian tu entorno, la 

esencia de tu mundo, incluyendo lo que te disgusta, perturba y hasta, en 

algunos casos, hiere. Pero sobretodo, se trata de entenderlo, de comprender el 

antes y el ahora que cuentan la historia de quienes somos.  

 El guionista tiene la habilidad de dibujar y desdibujar el mundo que crea 

para cada historia, aun cuando pueda ser ficción o fantasía, el autor vive dentro 

de él, deja una parte de su propia realidad en cada acto, personaje o diálogo. 

Este mundo no existiría si su cielo y su tierra, no nacieran de una idea, de un 

lugar, de un extraño, de una vivencia o un recuerdo, de cualquier cosa tomada 

del mundo real en la cual  el guionista encuentra esa inspiración que le permite 

dar desarrollo a la creación de otros universos, países, criaturas, planetas, 

entornos, objetos, animales e incluso personas. Es por ello que, la idea de este 

guión nació de observar y comprender la realidad para luego transformarla, sin 

que esta perdiera la esencia inicial que motivó al desarrollo de esta historia. 

 No se trata de empezar en una hoja en blanco, sino más bien de añadir, 

mezclar y crear de lo ya vivido, una experiencia totalmente nueva, que fascine 

y maraville al espectador. Dándole un soplo mágico que lo haga dudar de lo 

que ve y al mismo tiempo lo confronte y entretenga. Esta es sin duda, la 

esencia del relato fantástico. La libertad de crear un universo de posibilidades, 

donde al autor y el espectador inician un viaje para ser protagonistas y 
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antagonistas, son el clima, los sonidos, el ambiente, los silencios y las 

palabras. 

 El relato fantástico crea la posibilidad de asombro, de ingenuidad y 

ensoñación, sin importar cual se la historia que se cuente, encontraremos 

siempre un sinfín de personajes surrealistas pero llenos de pasiones, drama, 

cargados de humanismo y emociones.  

 Tales elementos son un desafío para todo guionista que se interese por 

la creación de mundos donde lo ordinario y lo extraordinario se mezclen. Es 

necesario para esto, no solo concebir el mundo sino atravesarlo, ser parte de 

él, trasladarse hasta esos rincones que existen en la imaginación y 

transportarlos a este, el mundo normal y cotidiano del que es parte el autor y el 

espectador, donde todo lo que nos rodea nos ofrece la posibilidad de dudar. 

Vacilamos entre creer o no hacerlo, y aun decidiendo no creer no podemos 

evitar reconocernos dentro de ese mundo fantástico. Imaginamos y soñamos 

con libros mágicos que nos revelan el futuro, con seres sobrenaturales que nos 

guían a encontrar nuestro camino, sintiéndonos así sea por un momento, el 

héroe de la historia. Y quizás sea así, tal como cuando éramos niños y al 

terminar de leer un maravilloso cuento, mirábamos las cosas como si fuera la 

primera vez, preguntándonos si tal vez, cuando nadie ve, en lo profundo y 

misterioso de la noche, esas criaturas con las que solo soñamos, están 

presentes, observándonos, sonriendo y viéndonos como si lo extraño y 

extraordinario fuéramos nosotros. 
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MARCO TEÓRICO 

 

CAPITULO I: PROBLEMA SOCIOPOLITICO DE LA VENEZUELA 

ACTUAL 

Vargas Llosa (2010 citado en Lovera De Sola, R., 2012) “Se avecina un 

periodo tenso en el que, una vez más, como hace dos siglos, se decidirá en 

tierra venezolana el futuro de la libertad en toda la América Latina”. Tal como lo 

señala Tocqueville, A. (2002) el rumbo de los pueblos está relacionado entre sí, 

dependiendo siempre de tener la libertad democrática o la tiranía democrática, 

su camino es el reflejo del destino de los pueblos que lo rodean, así como su 

salvación o perdición.  

En este contexto, se perciben las palabras de Lovera De Sola, R. (2012) 

donde el socialismo del siglo XXI profesado por el ex Presidente Chávez no es 

más que  el anocrismo de su ideario y su animadversión contra la democracia 

venezolana. Por tal motivo, el autor deja en claro, que las intenciones del ex 

Primer Mandatario eran buscar un asidero en una novedad ideológica y la 

encontró en el socialismo autoritario que seguía. 

Siguiendo con la tesis de Lovera De Sola, el socialismo del siglo XXI se 

acuñe en las tendencias desesperada de la personalidad del difunto ex 

Presidente Chávez, y como señala German Carrera Damas(Citado en Lovera 

De Sola, R., 2012)  es una “Ideología de remplazo”. Teniendo en cuenta que 

no pretende el estudio del acontecer político actual, ni la reflexión de nuestros 

días, sino más bien conservar las teorías pasadas, refutadas y demostradas 

como un fracaso por la misma historia, pero que permanecen el ideario del 

susodicho. 

 

1.1 Consolidación de un Estado Socialista  

“No hay Socialismo sin Ciencia” (Dietrich 2002). El autor explica el 

modelo socialista dentro de las bases que aporten un crecimiento de las 
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ciencias sociales, económicas y políticas. Una educación en pro de la 

construcción de un modelo alternativo, más que de solo idealismos.  

Para Lovera De Sola, el socialismo del siglo XXI está fundado en 

conceptos utópicos de buscar El Dorado, lo irrealizable. Este argumento tiene 

base en lo dicho por Rómulo Gallegos (Citado en Lovera De Sola, R., 2012) 

acerca del venezolano, como aquel personaje que siempre está en busca de la 

aventura, que vive más en la fantasía que en la realidad. Algo que se aleja de 

lo dicho por Dietrich anteriormente.  

Por lo cual, Lovera De Sola, R. (2012), describe al ex Primer Mandatario 

Chávez como un neo-caudillo que vivió con los pies en el siglo XIX y fue 

incapaz de reconocer que su modelo había fracasado desde mucho antes de 

intentar hacerlo realidad, ya que el ideario chavista nada tiene que ver con el 

sistema de vida y la manera de ser del venezolano. Se convirtió en un plan sin 

fundamentos ni bases para iniciar. 

Algunos de los defensores del modelo socialista promovido bajo la figura 

del ex Presidente Chávez, previeron la necesidad de una base científica para 

llevar a cabo la construcción de un nuevo modelo económico para Venezuela. 

Citando a Dieterich, H. Baduel, R. I., Escarrá Malave, C.,   (2002)  

¿Dónde están los cientos, quizás miles de Matemáticos, 
Estadísticos, Economistas, Ingenieros en Sistemas, 
programadores, técnicos en redes, expertos en 
Informática y Sistemas de Información, comprometidos 
con la ideología socialista y con el cambio a un sistema 
diferente al capitalista, que formaran el equipo de 
planeación central que tendrá la formidable y enorme 
misión de sustituir nada más y nada menos que al 

mercado y a los empresarios? (p.12) 

Profundizando en lo dicho por Lovera De Sola, R. (2012),  para que haya 

una revolución debe haber un plan. Pero además de esto y de dejarlo por 

escrito, se debe tener sensatez para su realización, no se trata solo de mandar 

sino de gobernar. De aquí la frase de Simón Rodríguez (citado en Lovera De 

Sola, R., 2012) “Primero pensamos en mandar que en gobernar, primero en 

gobernar que en ordenar” (p. 51). En Venezuela, no se dio un plan sensato o 

una intención de orden, ninguna de estas normas ha sido practicada por el 
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actual Gobierno venezolano que continúa promoviendo el modelo del 

socialismo del siglo XXI.  

Como explica Lovera De Sola, R. (2012): 

Y el gobierno que inició, si bien lo ha denominado 
Revolución, no lo es, porque sus notas dominantes han 
sido la destrucción de todo lo creado por la democracia 
venezolana y la presencia diaria del caos, el desorden y 
la anarquía, nunca ha habido la prudencia que gobernar 
requiere, por ello carecemos de toda gobernabilidad. 

(p.53) 

Los autores Mijares, A., Uslar Pietri, A. (1960) señalan que en un país 

como Venezuela, donde todo está aún por hacerse, siempre vivirá en 

revoluciones. Pero se debe tener presente que cualquier nueva forma de 

administración y gobierno eficaz será por ende revolucionaria, siempre y 

cuando su proyecto sea de construcción y no de violencia, doctrina y no simple 

palabrería.   

Por lo tanto, es necesario ir a la raíz de la palabra, para entender el 

significado de socialismo y su propósito revolucionario en Venezuela, 

expresado por el ex Primer Mandatario Chávez y su gabinete. Según el 

Diccionario esencial de la lengua española (2006) el modelo socialista es: 

Sistema de Organización social y económico basado en 
la propiedad y la administración colectiva o estatal de los 
medios de producción y en la regulación por el Estado de 
las actividades económicas y sociales y la distribución de 

los bienes. (p.1375) 

Una segunda acepción hecha por el Diccionario esencial de la lengua 

española dice: “Movimiento político que intenta establecer, con diversos 

matices, este sistema” y por último, “Teoría filosófica y política del filósofo 

alemán Karl Marx, que desarrolla y radicaliza los principios del socialismo”. 

Profundizando en las raíces del socialismo y para hacer una distinción 

acertada con el presente socialismo del siglo XXI, el investigador Silva, L. 

(1991) hace la siguiente interpretación: 

1) Deben desaparecer (…)la propiedad privada, la 
división del trabajo y la producción mercantil; 2) 
Supresión de la apropiación privada del sobre-
producto social; 3) El socialismo necesita para poder 
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iniciarse de hombres cualitativamente nuevos 
(…)formarse de acuerdo a un principio humanista; 4) 
Tiene que desaparecer la mentalidad adquisitiva de 
los individuos como móvil esencial del 
comportamiento económico; 5) El nuevo modo de 
vida solo puede nacer de la integración de un nuevo 
modo de distribución; 6) La economía deberá ser 
orientada hacia la satisfacción de las necesidades de 
todos los individuos. Esto implica que la economía 
deberá basarse en la vigencia universal de uso y en la 
desaparición de los valores de cambio como elemento 
dominante de la economía; 7) Tiene que haber un 
desarrollo prodigioso de las fuerzas productivas, a fin 
de satisfacer todas las necesidades de los individuos; 
8) Los servicios sociales tendrá también que regirse 
de acuerdo a las necesidades individuales; 9) La 
automatización progresiva hará inútil la utilización del 
trabajo humano vivo, entendido como fuerza de 
trabajo que crea valor y requiere de un salario; 10) 
Esa segunda naturaleza humana que es la cultura 
estará integrada de modo natural la estructura 
biológica del ser humano y  a su estructura 
psicológica; 11) La guerra como solución demasiado 
humana a los problemas económicos y políticos 
desaparecería; 12) También se extinguiría la sociedad 
de clases; 13) El Estado, que se ofrece por su 
contenido de clase, desaparecerá con la desaparición 
de las clases mismas; 14) Toda la sociedad deberá 
disponer de un tiempo libre o de ocio lo 
suficientemente grande como para que cada individuo 
pueda realizar lo que antes era privilegio de un solo 
sector, a saber, la adquisición de conocimientos tanto 
humanísticos como científicos; 15) El trabajo mismo 
será medido por el rasero del salario; 16) La 
valoración del ocio estará íntimamente ligada al 
problema de la socialización de los costos; 17) 
Autogestión de todos los individuos trabajadores; 18) 
El crecimiento económico, la expansión de las fuerzas 
productivas, no será un fin en sí mismo; es decir, no 
será un crecimiento ad infinitum, sino que se detendrá 
cada vez que sean colmadas la necesidades de todos 
los individuos; 19) El tiempo de trabajo necesario será 
por una parte limitado (medido) por las necesidades 
del individuo social, y el desarrollo de las fuerzas 
productivas de la sociedad crecerá, por otra, tan 
rápidamente que se incrementaran los ocios de todos, 
a pesar de que la producción se oriente hacia la 
riqueza de todos; 20) La alienación de los 
trabajadores solo se extinguirá cuando los individuos 
se sientan consciente y espontáneamente 
propietarios de los productos de su trabajo y dueños 
de sus condiciones de trabajo; 21) En la sociedad 
socialista se realizará lo que Marx llamaba “la 
superación del trabajo” (…)el trabajo (…) como 
instrumento de tortura que el hombre se ve obligado a 
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realizar a cambio de salario que lo explota, 

desaparecerá. (p.47-59) 

Continuando con Lovera De Sola, R. (2012), el autor especifica que tales 

características expresadas por Ludovico Silva, en su libro En busca del 

socialismo perdido, no fueron cumplidas en las sociedades socialistas que 

terminaron por convertirse en dictaduras, donde sus ciudadanos fueron 

víctimas del férreo capitalismo del Estado.  

Estas nuevas políticas optada por el Gobierno Chavista, dejan entrever 

la necesidad de otorgar mayor poder al Ejecutivo.  En palabras textuales de 

Escarrá Malave, C. (Citado en Dieterich, H. et al. 2002): 

Ahora bien, para la consolidación del socialismo, Lenin 
sintetizaba las siguientes tareas: (I) El replanteamiento de 
la concepción y estructuras de los órganos de poder que 
respondieran a la concepción capitalista del Estado; lo 
cual viene aparejado con (II) La reorganización de las 
estructuras del Estado, mediante el replanteamiento de 
sus funcionarios, de sus respectivas competencias, de la 
orientación de sus objetivos, etc; (III) La reformulación del 
orden jurídico, como condición necesaria para lograr el 
desplazamiento aquí aludido, que implica la abolición del 
sistema jurídico que constituye fundamento de la 
oligarquía y del sistema capitalista, en función del 
establecimiento de un orden jurídico que responda 
efectivamente a una noción socialista y (IV) la verificación 
de una serie de medidas orientadas a materializar en el 

plano de lo factico la sociedad socialista. (p. 20-21) 

En un intento desesperado de construir un nuevo modelo económico y 

social, el cual no está en la psiquis del venezolano y que es totalmente ajeno a 

su costumbre de vida, el ex Presidente Chávez dejó prever la intención 

totalitaria y fascista de su ideario.  Según Larralde García, H. (2009). 

Larralde analiza como el nuevo modelo socialista busca sobreponer por 

el principio de igualdad, sobre el de libertad. En palabras textuales de Escarrá 

Malave, C. (Citado en Dieterich, H. et al. 2002): 

Signados bajo el principio del humanismo, debe 
procederse a un replanteamiento de las funciones de la 
sociedad, donde se pasan a configurar las formas 
necesarias que lograran el establecimiento de una 
igualdad absoluta entre sus ciudadanos, es decir, la 
conformación de una sociedad en la que no se 
establezca distingo de clases, sino que el pueblo [itálica 
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añadida] en su integralidad una condición homogénea, 
que resulta necesaria para que la sociedad marche en 

función de su bienestar social. (p.21) 

En el libro Chávez y el Socialismo del Siglo XXI, Dieterich, H. et al. 

(2002). El autor Carlos Escarrá ofrece la interpretación de que para lograr una 

sociedad paritaria, y garantizar el bienestar y la felicidad de todos los 

ciudadanos es necesario la homogenización de cada persona que forme parte 

del conglomerado social, en el cual todos cumplen con los mismos deberes,   

ya que dependen del mismo estatuto integral. A su vez, el autor dice: “Bajo este 

orden de ideas, las personas deben tener en consideración que los mismos 

deben coadyuvar con la sociedad en la consecución de la labor que su 

concepción le impone [itálica añadida] en el desarrollo y regulación de la 

misma”. (p.21). Del mismo modo, señala que el socialismo en su perspectiva 

económica exige que no puede haber de ningún modo libertad absoluta en la 

sociedad, ya que los individuos se deben e interaccionan dentro de ella y por 

ende, su bienestar depende del equilibrio de los diferentes sectores que la 

componen. Así, el autor propone “la articulación de los derechos individuales 

en función de los intereses colectivos”. (p.24) 

Análogo a lo dicho por Humberto García Larralde en sus apuntes El 

fascismo del siglo XXI, la novelista venezolana Ana Teresa Torres hace la 

siguiente afirmación: 

Constato (…) que en estos años leí más acerca del 
totalitarismo que en casi toda mi vida anterior. Comprendí 
así en esta edad tardía que lo totalitario consiste en 
obligar al ciudadano a diluirse en el pueblo [itálica 
añadida], para que luego, en nombre del pueblo, pueda 

hacerse cualquier cosa contra el ciudadano. (Torres, A. 
T., 2006, p.923) 

El plan de alcanzar una sociedad socialista promulgado por la figura del 

ex Presidente Chávez, iba más allá de los límites territoriales del suelo 

venezolano. Dentro del ideario del ya mencionado, Venezuela seria solo el 

punto de partida de una ideología que se extendería mucho más allá, por toda 

Latinoamérica y finalmente el mundo entero, tal como lo afirma Dieterich, H. et 

al. (2002). En palabras textuales del mismo autor: 
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El guante de seda tirado por el intrépido Comandante a 
los intelectuales, los políticos y los pueblos del mundo 
viene en el momento más oportuno de la coyuntura de la 
humanidad. Hay un ascenso de las luchas populares y un 
renacimiento de la razón crítica que requería un 
catalizador que enfocará las energías de la humanidad 
hacia la sociedad postcapitalista. Y no había muchos 
protagonistas cuyo llamado hubiera encontrado  eco a 
nivel mundial. Fidel Castro, con su inmensa autoridad 
moral [itálica añadida] hubiera podido convocar al nuevo 
vuelo del Ícaro, pero la situación de defensa estratégica 
en que se encuentra la isla no permite lanzar el grito de la 
nueva liberación anticapitalista de la humanidad. 

Noam Chomsky hubiera sido otro adalid posible de 
semejante desafío al statuos quo de la barbarie 
capitalista, pero el gran científico y ejemplo ético labora 
fuertemente en otras vetas del porvenir humano. 
Quedaba entonces, solo Hugo Chávez con la capacidad 
moral, política y mediática de  establecer la posición de 
vanguardia que el desarrollo de la humanidad requiere 
con urgencia. Y, por suerte, el Comandante no se negó a 

cargar con la cruz de la vanguardia. (p.10) 

Sin embargo para Lovera De Sola, R. (2012), el socialismo comunista 

cayó  el 10 de noviembre de 1989 junto a las piedras del muro de Berlín y la 

extinción de la URSS en diciembre 25, de 1991. Con estos hechos, vuelve la 

democracia a los países del este de Europa y se acaba el socialismo 

autoritario. Por lo tanto, para el autor y en especial para los seguidores del ex 

Presidente Chávez, se debe hacer un estudio detallado de lo que fue el 

socialismo y entenderlo como un proceso que quedo atrás en el pasado, dando 

a relucir que los socialistas del siglo XIX, Karl Marx y Federico Engels no 

llegaron al poder, no eran políticos sino grandes intelectuales. Y que de hecho, 

fue Marx quien desarrolló la revolución socialista, un deseo incumplido y 

fracturado por Lenin. A lo que el autor mencionado anteriormente añade:  

El socialismo, sobre todo el presentado por Lenin, llegó al 
poder pero estuvo empapado de autoritarismo, de 
persecución de las personas, del asesinato de millones 
de opositores, del querer, a través de la educación 
ideológica, enseñarle  a los niños y jóvenes qué era lo 
que debían estudiar, saber y pensar. No hubo libertad, 
tan pregonada por los ideólogos del primer socialismo, 
aquel del siglo XIX que todavía puede inspirarnos pues 

fue un movimiento humanista. (p. 27-28) 

A su vez, Lovera De Sola, R. (2012) explica que de la expansión de la 

URSS, se exportaron los ideales fetichistas y esa manera de gobernar llegó a 
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China y sus alrededores, de allí a Cuba y probablemente de la isla vino a la 

Venezuela del ex Presidente Chávez  y que sigue en el ideario de sus 

seguidores.  

Por último el autor declara: 

Esa sociedad democrática venezolana que tiene ciento 
cuarenta y siete años de existencia, si partimos del 18 de 
agosto de 1863, pero la verdad que la democracia se 
inició el 19 de abril de 1810, así tenemos hoy un régimen 
de doscientos un años: nadie, ni las más férreas 
dictaduras, han logrado derribarla (…) porque lo que esta 
interiorizado en los venezolanos es el régimen de 
libertades públicas: está en su alma, en su psiquis. Y lo 
logrado gracias a ellas será siempre permanente (…) No 
podrán volvernos un país ni socialista ni comunista. 

(p.31) 

 

1.1.1 Poder Estatal Autocrático 

El politólogo y profesor Neira, E. Venezuela: Chavismo sin Chávez 

(2012)  Editorial 118. [Página web en línea], previó un proceso de transición 

para Venezuela, tanto para simpatizantes y no simpatizantes de la causa del 

fallecido Comandante. Así también un “reacomodamiento” de lo que ha sido el 

intento de 14 años, de conversión a un modelo socialista del siglo XXI que ha 

fracasado. 

En palabras textuales del mismo autor: 

El chavismo sin-Chávez no puede estar seguro de 
sobrevivir y perpetuarse. En su amalgama y composición 
aleatoria no lo podrá lograr como fuerza política que 
estaba férreamente unificada al servicio de un hombre 
[itálica añadida], ni podrá prolongarlo con un proyecto 
razonable de país y menos con una forzada ideología 

comunista. (parr.7) 

Un poder Estatal sustentado en la figura de un solo hombre, donde su 

voluntad cumple la función de ley, constituye un régimen autócrata de 

Gobierno. Tal como el que se vive en Venezuela. Citando a Neira, E. 

Venezuela: La autocracia chavista (2013) Editorial 124. [Página web en línea]: 

Aunque los regímenes democráticos son cada vez más 
numerosos en el mundo, sigue dándose en algunos 

http://www.enrique-neira.com/
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escenarios un estrafalario fenómeno de autocracias que 
se mueven entre la realidad y la ficción, con personajes 
que parecen sacados de una fábula pero que son de 
carne y hueso, y que logran impactar –para bien o para 
mal- grandes sectores de población. Como quiera que se 
los llame (sátrapas, tiranos, déspotas, dictadores o dicta 
blandos, o césares democráticos) constituyen de 
ordinario un régimen autócrata de gobierno, es decir, una 
forma de conducir la sociedad en la cual la voluntad de 
un sola persona es la suprema ley (…) Tal el caso del 
Comandante en Jefe de la República Bolivariana de 

Venezuela, Hugo Chávez Frías. (parr.1) 

Siguiendo con las ideas de Neira, E. (2013), ningún autócrata desde el 

gobierno nace de la nada. Las autocracias surgen de sociedades en crisis, 

donde se levanta un liderazgo en medio de una sociedad deseosa de ser 

dirigida y dispuesta de adoptar las ideas del líder, en quien depositan su 

confianza y abiertamente le otorgan la facultad de dirigir y mandar. Sumándose 

en la visión y coraje del adalid, y haciendo suyas las ideas propuestas por él. 

En el libro Hobbes y Rousseau: Entre la autocracia y la democracia, 

Fernández Santillan, J. (2005), hace una reflexión acerca de la filosofía política 

de Hobbes en el que modelo que mejor garantiza la paz, la seguridad y la vida 

de todos es el que en el Estado es controlado por una sola persona.  

  Hobbes, T. (citado en Fernández Santillán, J., 2005): 

Cuando el representante es un hombre, entonces el 
Estado es una monarquía; cuando el representante es 
una asamblea de todos los que quieren reunirse, 
entonces es una democracia o gobierno popular; cuando 
es una asamblea de una parte solamente, entonces se 

llama aristocracia (p.45) 

Para propósitos del bien público, el monarca goza de poder ilimitado, 

siendo esto para Hobbes una de las mejores cualidades del Poder Soberano 

transferido a una sola persona, ya que por razones prácticas tiene la potestad 

de tomar decisiones en cualquier momento y en cualquier lugar. En 

consecuencia, el tirano o rey es una persona física siempre pronta a ejercer por 

sí misma las funciones de Gobierno. Según Fernández Santillán, J. (2005). 

Acerca de lo ya mencionado, el autor opina: 

Hobbes es un autor conservador que se pone de parte 
del príncipe ex parte principis, o sea de parte de quien 
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manda. Pero es necesario admitir que su toma de 
posición en favor del príncipe esta, paradójicamente, 
ligada a lo que él considera el bien del pueblo (…) una 
sola persona debe detentar el poder absoluto. 

(Fernández Santillán, J., 2005, p.51-52) 

Continuando con el análisis de Neira, E. (2013), el ex Presidente Chávez 

gozó de las oportunidades que muy pocos Jefes de Estado han tenido, tuvo el 

enorme apoyo popular de la mayoría de los venezolanos, además de inmensos 

recursos económicos. Por lo cual, tenía a su disposición el control absoluto de 

todas las esferas de poder, permitiéndole la ventaja de hacer lo que quería. Y 

así  lo hizo.  Pero, el autor señala en su ensayo que hay varios factores por los 

cuales puede caer un modelo de Gobierno Autócrata, de los cuales se 

mencionan: la participación militar [itálica añadida], todo régimen dictatorial 

depende de este factor y al final, es imprescindible la decisión en la que los 

militares deciden si apoyar a los ciudadanos o disparar en contra de ellos, de 

allí se decidirá la libertad futura o la tiranía prolongada; la vejez [itálica añadida] 

los Gobiernos también envejecen, los modelos se desgatan con el paso del 

tiempo, alejándose cada vez más de la realidad presente, sustentándose en 

estructuras gubernamentales vetustas; la pelea por el botín [itálica añadida] la 

búsqueda de intereses personales que alimentan pasiones y traiciones dentro 

de una elite descontenta, dentro del mismo Gobierno; errores mortales [itálica 

añadida] muchas veces la figura del autócrata se rodea de consejeros que 

temen contradecirlo y en pocas ocasiones critican las decisiones tomadas, 

creando un clima de errores frecuentes; el contagio [itálica añadida] la 

democratización de Portugal y España vinieron muy juntas. También la de los 

países del Sur de América. Y la de Europa central. Ahora, después de Túnez, 

ha venido Egipto, los procesos de lucha por la libertad son contagiosos y la 

derrota de las dictaduras irradia esperanza para otros pueblos oprimidos; la 

información [itálica añadida] un pueblo con pleno conocimiento de los atropellos 

y abusos de poder, así como la corrupción y el desorden que vive en su país, 

representa un peligro para una dictadura, aun mas cuando la tecnología 

permite organizar, conectar e informar a los ciudadanos desde cualquier parte y 

en cualquier momento; como último factor que desarrolla Neira, E. (2013), la 

falta absoluta por enfermedad y muerte [itálica añadida]. En palabras textuales 

del autor: 
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La historia de casi todos los pueblos –especialmente en 
épocas de crisis- es el escenario natural de conductores 
carismáticos, de líderes que ejercen fascinación sobre las 
masas, de jefes que hábilmente logran el poder y se 
empalagan con él. Unos tienen éxito; otros no tanto; y los 
hay quienes acaban liquidados por el mismo pueblo que 
los había endiosado. Pero todos –quiéranlo o no- pasan 
por el mismo rasero que los iguala a todos: la muerte. Los 
tiranos también mueren. Aunque alguno se haya 
prometido que superaría “las fuerzas de la Naturaleza” si 
se le oponía. Frase del Libertador Bolívar –con inevitable 
tono de megalomanía- repetida por su admirador 180 

años después. (parr.22) 

 

El Líder autocrático  

Por más de dos siglos, Venezuela ha visto desfilar por el gabinete de 

Estado, personajes que realzan por su fuerte personalidad y el culto inspirado 

en ellos mismos, dentro de la sociedad. Según Blanco, A. Hugo Chávez y la 

autocracia militarista del siglo XXI (2013). [Página web en línea] se trata de:  

Autocracias como la de Páez, Guzmán Blanco, Castro, 
Gómez, López Contreras, Pérez Jiménez  o de los 
mandatarios de la democracia representativa (1958-1998) 
que marcan alguna diferencia con la Escuela de los 
Autócratas, pero que mantienen rasgos que les son 
esenciales y que los llevan a hacer una permanente 
inversión económica en las fuerzas armadas dirigida a 

garantizar su  apoyo. (parr.3) 
 

El líder autocrático siempre está acompañado de un espíritu narcisista, 

una ideología propia que intenta implementar en su manera de gobernar y en 

sus seguidores. En Venezuela, el liderazgo que manifestó el presidente 

Chávez, desde la opinión de Rivas Leone, J. (2012) tacha el neopopulismo, 

donde se levanta un tipo de líder con características mesiánicas, según 

Noberto Bobbio (Citado en Rivas Leone, J. 2012):  

Son líderes los que dentro de un grupo detentan tal 
posición de poder que influye en forma determinante en 
las decisiones de carácter estratégico, poder que se 
ejerce activamente y que encuentra una legitimación en 

su correspondencia con las expectativas de grupo (p.7) 
 

Continuando con lo dicho por Rivas Leone, este tipo de poder exalta al 

líder mesiánico permitiendo que le vean como un héroe, o un salvador 

providencial. Sin importar tenga o no la preparación política, su carácter es tan 
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excepcional que impresiona a las masas, quienes lo legitiman a través del voto 

popular y a la cualidad “histórica” que excede al líder. Este tipo de liderazgo 

representa uno de los retos y obstáculos más grandes de la democracia 

representativa.  

El líder autocrático nace de sociedades en crisis, de un desencanto por 

las instituciones democráticas tradicionales y apatía hacia los partidos políticos 

y sus representantes. Es por ello, que el carisma y la elocuencia se convierten 

en el principal atractivo de encanto de las masas. Para Arenas, N. (2007) La 

“glorificación” del líder, corresponde a un tipo de régimen sultánico, colmado de 

autoritarismo.  

En palabras de De la Torre, C. (2013):  

Estos líderes no se ven a sí mismos como políticos 
regulares que han sido elegidos para un periodo 
determinado. Se sienten portadores de misiones míticas, 
tales como alcanzar la segunda independencia para forjar 
democracias  que superen los vicios de la democracia 

liberal. (parr.80) 

Un ejemplo de este tipo de liderazgo, hecho por el autor ya mencionado 

son el fallecido Hugo Chávez, Evo Morales y Rafael Correa. Chávez se 

autodenominaba el líder máximo de la “Revolución Bolivariana” que haría 

posible la construcción del socialismo del siglo XXI; Correa se perfila como el 

encargado de liderar la “Revolución Ciudadana”, con la misión de rescatar la 

soberanía nacional y devolver las riquezas a los pobres; Morales está 

enmarcado en lo que él entiende como una “Revolución Cultural Anticolonial” 

donde coexistan la democracia representativa con formas comunales e 

indígenas.  

Las políticas populistas concentran el poder en el líder y limitan los 

contrapoderes. Coexisten con la democracia ya que utilizan instrumentos 

democráticos, como las elecciones para mantenerse en el poder, pero a su 

vez, toman medidas antidemocráticas al excluir sus rivales políticos. 

Según Rivas Leone, J. (2012): 

Lo cierto del caso es que la política hace ya un tiempo 
que su mediación dejo de ser vista, en países como 
Bolivia o Venezuela, únicamente a través de 
instituciones, partidos y liderazgos institucionales, y en su 
lugar encontramos la presencia exacerbada de liderazgos 
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altamente populistas y personalistas cuyo discurso y 
práctica atenta contra la institucionalidad, el propio 

Estado de derecho y ciertas libertades ciudadanas. (p.9) 

 

1.1.1 Poder Estatal Militarista 

Sobre los antecedentes del fenómeno político-militar en Venezuela y 

otros países vecinos, Romero, J. Militarismo, Democracia y Conflicto Político en 

la Venezuela de Hugo Chávez (2013) Lecturas Insumisas [Página web en 

línea] reseña que en la historia Latinoamericana, los militares siempre han 

jugado un papel importante en la consolidación de sus sistemas políticos. Esto 

en consecuencia a la figura del caudillo, pieza clave en el proceso de 

independencia y que se vio sucedido en los primeros años del siglo XIX y que  

continuó hasta mediados del siglo XX.  

El funcionamiento del Estado Nacional dependía de una estructura 

fundamentada en una alianza estratégica entre: terratenientes, comerciantes 

exportadores, financistas, funcionarios públicos y jefes militares, que 

impusieran el orden y promovieran el inicio de un modelo económico de tipo 

primario-exportador y dependiente del capital extranjero. Debido a esto, se 

perpetuó un clima de conflicto entre las élites de poder en busca del control de 

la producción. Es así, como la concentración del poder social y económico, 

produjeron  la figura del caudillo, acompañado de un grupo de hombres 

armados que imponían su autoridad mediante la amenaza o el uso real de la 

violencia. Citando a Romero, J. (2013): 

Esta influencia histórica, generada por la subordinación 
coactiva del elemento civil al militar, marcó la dinámica de 
desenvolvimiento del Estado Nacional en América Latina, 
motivando un fenómeno que se caracterizó por la 
progresiva ausencia del ciudadano en el espacio público, 
producto del hecho que la participación – que es la base 
de la ciudadanía- quedó secuestrada a través del control 

militar ejercido por los caudillos históricos. (parr.20) 

El problema del militarismo en Venezuela, según Romero, J. (2013), 

durante el transcurso del siglo XIX y en buena parte de la primera mitad del 

siglo XX, es que no existía una esfera pública consolidada, donde existiera el 

debate de los asuntos públicos, sino que la población estaba sumida al control 
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social-militar y hegemónico de las élites de poder. No existía la figura del 

ciudadano y las decisiones eran tomadas por la cúpula que lo controlaba todo y 

en beneficio de sus intereses. El ciudadano no tenía ningún valor y llevaba una 

relación de obediencia y sujeción a la autoridad militar, a través de la amenaza 

o el uso de la fuerza. Al no existir esa esfera social, el desarrollo de los 

procesos sociales, políticos y económicos eran decididos por los grupos de 

control, sin tomar en cuenta a aquellos a los cuales realmente les afectaban las 

decisiones tomadas.  

El inicio de la democracia venezolana, en 1958, como un sistema de 

conciliación, significó para Romero, J. (2013) el inició del cambio en el 

protagonismo  de las  FFAA (Fuerzas Armadas) durante la primera mitad del 

siglo XX. La apertura a  la democracia populista le otorga un nuevo papel al 

poder militar, en el que este debe estar subordinado al poder civil. Este hecho 

representó un cambio importante, ya que anteriormente la participación militar 

siempre estaba relacionada con el establecimiento, derrocamiento o 

permanencia de un gobierno. 

Según Bracho, P. (1992) para que este nuevo sistema pudiera 

mantenerse y existiera el clima de convivencia político, todo estaba  sustraído 

al cumplimiento de una serie de pactos: 1) el avenimiento obrero-patronal del 

24 de abril de 1958; 2) el Pacto de Punto Fijo, del 31 de octubre de 1958; 3) el 

programa democrático mínimo, del 6 de diciembre de 1958 y 4) el Convenio 

entre la república de Venezuela y la Santa Sede.  

De esta manera, José Machillanda (Citado en Romero, J. 2013) habla de 

una serie de etapas que enmarcan el proceso de transformación del papel de 

las FFAA en el escenario político de Venezuela:  

a) Encaje del componente militar al sistema político 
venezolano (1958-1973), caracterizada por la 
asimilación de las FFAA a las nuevas condiciones 
políticas, determinadas por la incidencia de la 
sociedad política sobre la dinámica del sector militar; 
b) Etapa de diferenciación en las relaciones civil-
militar del sistema político venezolano (1974- 1992), 
donde las FFAA aprenden a desenvolverse según las 
funciones y obligaciones establecidas en las normas 
jurídicas venezolanas. La última etapa, de antipolítica 
en las relaciones entre el poder civil y militar (1993-
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1998), estaba marcada por los efectos que la crisis 
del sistema político proyectó sobre las FFAA, 
especialmente las consecuencias de la división 
surgida a raíz de los intentos de golpes de Estado 

generados en 1992. (parr.32) 

Para Romero, J. (2013) la sublevación militar el 4 de febrero de 1992 

cambió la dinámica política del sistema democrático venezolano, ya que se da 

fin al precepto esencial del Pacto de Punto Fijo: un consenso que se 

mantuviera entre los actores políticos y las elites hegemónicas. De allí nace 

una nueva etapa en la que se establece una democracia cívico-militar, 

caracterizada por cuatro elementos: 

1) Militarización de la política [Itálica añadida] 

2) La política personalizada [Itálica añadida] 

3) Deterioro de las instituciones democráticas [Itálica añadida] 

4) Desequilibrio de poderes a favor del Ejecutivo. [Itálica añadida] 

Con referencia a lo dicho por Romero, Manuel Caballero (Citado en 

Romero, J. 2013) resume el proceso de transición política como una crisis en la 

cual el Estado gradualmente pierde la capacidad de satisfacer las demandas 

de los ciudadanos, la apatía política del venezolano y el deterioro de su 

identidad, el agotamiento de los partidos históricos, entre otros aspectos 

críticos.  

En palabras de Romero, J. (2013) acorde a lo dicho anteriormente: 

Es en este contexto de crisis y cambio histórico, dentro 
del cual debe ser entendido el fenómeno chavista, que de 
alguna forma produce el retorno de los militares a la 
política en Venezuela, conjugado con el deterioro de los 
sistemas de representación de los partidos históricos 

venezolanos. (parr.45) 

 

Relación del poder Cívico y Militar 

Romero, J., Quiñonez, Y., Pinto, C., Ferrer, Eduvio. (2010) explica la 

llegada del ex Presidente Chávez al poder en diciembre de 1998, enmarcada 

dentro de un ambiente político venezolano que se encontraba en un debate 
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acerca de la democracia. Durante este periodo se puso en discusión si era 

conveniente o no aprobar una Constituyente y renovar el sistema político. 

Siguiendo lo dicho por el autor, tanto como los que apoyaban la propuesta 

(Polo Patriótico) como quienes la adversaban (AD, COPEI, Proyecto 

Venezuela) discutían acerca del planteamiento del fallecido Presidente Chávez.  

Chávez llega a expresar concretamente la sintomatología 
de la crisis institucional. El discurso sobre la 
Constituyente propone una vía para la renovación, que 
toma como base esa propuesta. La Constituyente 
pensada y razonada, desde su óptica, es la mejor manera 
para superar las graves contradicciones de la sociedad 
venezolana. Es en esta parte que el discurso de Chávez 
se transforma en un comentario que es dicho, es decir, 
que es objeto de reproducción por parte del colectivo: sus 
ideas serán las que marcarán la pauta de la discusión 
política en los meses previos al proceso electoral de 
1998, tanto para manifestar rechazo a sus ideas como 

para establecer un apoyo a las mismas. (Romero et al, 
2010, pag.72). 

Es por esto que Romero describe como el polo patriótico se convirtió en 

la estructura que fusionaba sectores de la población tan diferentes como 

contradictorios, civiles y militares. Los observadores de este nuevo acontecer 

político expresaban su preocupación de ver como el chavismo venía 

acompañado de una fuerza militar, física y objetiva,  que se imponía sobre el 

poder civil, sustituyéndolo. 

Para Delgado, J.C Militarismo: de Chávez a Maduro (2013) [Página web 

en línea]: 

En  Venezuela desde 1999  se desarrolla un militarismo 
atípico, diferente a los modelos latinoamericanos que 
conocimos y  que tuvieron vigencia hasta mediados de 
los años 80, militarismo que se profundizó a partir del 
2003 cuando Hugo Chávez se declara socialista y 
conductor de una revolución al estilo de la revolución 
castro comunista, de allí que,  se expresa  que es una 
revolución pacífica pero armada sostenida por un 

movimiento cívico militar. (parr.12) 

Continuando con esto, Delgado propone un  movimiento cívico militar 

que se da a través de la influencia cubana. Esta hibridación, logra alcanzar que 

oficiales activos ocupen cargos de la administración pública, desplazando a los 

civiles del mando. Para darle legalidad a esta propuesta se reforma la ley de la 



 

  28 
 

FANB, sin importar que se contradiga a la Constitución Nacional. Por otra 

parte, la militarización de la sociedad, afianza la participación de los 

uniformados en varias áreas competentes del Estado, creando a su vez un 

cuerpo de milicias bajo el mando de la figura del Presidente. En consecuencia, 

se promueve una ideología dentro de la FANB, socialista, revolucionaria y 

chavista como se declaran sus altos mandos.  

Será entonces el poder militar el encargado de dar continuidad al 

proceso revolucionario y la construcción del socialismo del siglo XXI, tal como 

lo reseña Agustín Blanco. 

Lo planteado es la construcción de una revolución 
socialista del siglo XXI teniendo a los militares como 
agentes principales. No se atiende a aquello de la 
construcción del socialismo a partir de la toma del poder 
por parte del proletariado, como lo manda el propio 
Manifiesto Comunista, sino por parte del militarismo, cuya 
cúpula  pasa a constituir una fuerza con proyección de 
poder que se junta a sus similares en el campo 

económico, social y político. (Blanco, A., 2013, parr. 
36). 

Análogo a esto Delgado, J.C (2013) analiza como la revolución socialista 

y defensa de la patria, se convierten en los argumentos para crear una 

sociedad neomilitarista, enfatizando el culto a las personalidades de la 

susodicha revolución, en las nuevas generaciones. Creando el paradigma 

militar por encima del civil, convirtiendo a sus seguidores en milicianos de la 

causa revolucionaria, dispuestos a defenderla contra todo y por último, la 

promoción del armamento militar, como mecanismo de defensa contra 

cualquier ataque de un enemigo exterior, imperialista e invasor, por encima de 

la diplomacia internacional. Todo esto solo existía en la mente de Chávez que 

estaba alerta y preparaba a sus seguidores para una guerra asimétrica, 

informal y de guerrillas, aunque nada tuviera de cierto en la realidad. 

Este resurgir de la figura militar dentro de la esfera política venezolana 

se convierte en pilar del chavismo, según Romero, J. (2013). Citando al autor: 

Los militares se transforman, en el planteamiento de 
Hugo Chávez, en la cuña catalizadora de la organización 
del pueblo, a través de una asociación del elemento civil 
y el militar, este aspecto constituye la base esencial del 
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chavismo, que es aceptado y repetido por los sectores 

que lo apoyan. (parr.10) 

Sin embargo, Romero también deja entredicho el malestar de un sector 

de la población que no mira con agrado la participación política de los militares, 

dentro del acontecer de la sociedad venezolana. La mayoría de los dirigentes 

de la Oposición han expresado su opinión en cuanto a esto, siendo una de las 

voces más firmes la de Simón Alberto Consalvi, dirigente de AD y ex canciller 

de la república (citado en Romero, J. 2013):  

Pero cuando unos militares activos se lanzan a optar por 
cargos políticos, como ocurrió en el estado Cojedes, y 
desde las alturas del poder se postula que “se reformará 
la Constitución para que los militares activos opten a 
cargos de elección popular”, la respetabilidad (como la 
confiabilidad) de las Fuerzas Armadas se pone en serio 
riesgo… Esto equivaldría volver atrás. Volver al siglo XIX, 
o a los tiempos de Juan Vicente Gómez, épocas en las 
cuales si no se era general no se era nadie, y se titulaban 
generales sin ser militares. ¿Qué habría sido de Antonio 
Guzmán-Blanco si se queda con el título de licenciado o 
de letrado; si un buen día el astuto no comprende que sin 
los soles de general no llegaría a ninguna parte, y no 
pasaría de hacerle discursos al mariscal Falcón? ¿Es que 
alguien piensa que el licenciado Guzmán-Blanco habría 
llegado a ser el Ilustre Americano por el camino de las 
leyes o de las letras, y a dominar la política durante tres 

décadas? (parr.46) 

Consecuente a esto, la opinión más mesurada del historiador y 

periodista Jesús Sanoja Hernández (Citado en Romero, J. 2013) reconoce el 

mismo peligro de la bota militar en el Gabinete de Gobierno: 

Chávez, más que Pérez Jiménez, ha distribuido cuadros 
militares a gusto y regusto en la administración pública, al 
tiempo que insuflado aliento castrense a su proyecto de 
nación. Lo que ha sucedido en Pdvsa, luego en CVG y, 
con signo diferente, en Citgo, apunta hacia la sobre 
valoración de lo militar, así sea con el alegato de sus 
éxitos en la carrera y de sus virtudes académicas, y hacia 
la devaluación del civil y la descalificación de la 
meritocracia (parr.102) 

Blanco, A. Hugo Chávez y la autocracia militarista del siglo XXI (2013) 

[Página web en línea] enfatiza la figura de los militares que manejan la cúpula 

de poder, como aquellos encargados de perfeccionar la Ley de la Autocracia 

Revolucionaria, a través de una nueva Ley Orgánica de la FANB, en el 2005, 
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con el objetivo de legalizar la participación militar en la construcción de la 

nueva sociedad socialista. 

El autor afirma que con las irregularidades hechas a la constitución el ex 

Presidente Chávez, se esgrime como la figura máxima de poder, “El Padre de 

la Autocracia Militarista, Constitucional y Socialista”, que aunque ha sido 

legalizada es contradictoria a los principios democráticos. Siguiendo esta idea 

se cita a Blanco, A (2013): 

De modo que cuando referimos el legado que en este 
campo deja Hugo Chávez se hace indispensable señalar 
que es el padre de la autocracia militarista del siglo XXI. 
Un autócrata con poder económico que proviene de la 
renta petrolera, con el poder social que emana de una 
buena parte de la población con nexos con un gobierno 
que suma adherentes a partir del reparto para unos y 
para conformar esperanzas o expectativas en otros. Un 
poder institucional que emana del control total de las 
mismas, incluyendo, por supuesto la electoral. Cuenta, 
además, con el poder que dimana de las fuerzas de las 

armas. (parr.14) 

 

1.1.2 Poder Estatal Populista 

Citando a Arenas, N. La Venezuela de Hugo Chávez: rentismo, 

populismo y democracia (2010) Número 229. [Página web en línea]: 

Venezuela es un país rentista, en el sentido de que su 
principal recurso, el petróleo, genera un ingreso que no 
tiene contrapartida productiva. Aunque en un comienzo la 
renta petrolera  viabilizó el programa democrático, el 
colapso del modelo rentista a fines de los 70 se tradujo 
también en una crisis de la democracia. Sobre esta crisis 
se montó Hugo Chávez, quien una vez en el poder no 
solo no corrigió, sino que exacerbó, los rasgos más 
negativos de este diseño económico , y les sumó un 
manejo del poder populista que, lejos de mejorar, ha 
deteriorado la calidad de la democracia  en Venezuela. 

(parr.15) 

La autora ya mencionada, destaca como desde 1975, con la 

nacionalización del petróleo, el Estado pasó a controlar el preciado 

hidrocarburo, convirtiéndose en el actor fundamental de la economía 

venezolana. Alrededor del oro negro, ha crecido una matriz ideológica 

sustentada por diferentes visiones (económica, política, académica, cultural) 
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que percibió el petróleo solo como dispensador de la renta. El juego político 

siempre se ha visto beneficiado por los recursos que proporciona el modelo 

rentista petrolero. Es así como Terry Lynn Karl (Citado en Arenas, N. 2010) 

indica que Venezuela ingresó en su historia moderna con un paternalismo 

económico que depende mayormente del mercado petrolero internacional y los 

consorcios extranjeros, para formular políticas sociales, llegar a acuerdos en 

las decisiones colectivas y distribuir sus beneficios.  

Arenas, N. (2010) explica que a diferencia de otros países 

latinoamericanos, donde el Estado recurre a la sociedad para producir sus 

propios ingresos, en Venezuela esto no es tan importante ya que el Estado no 

redistribuye, sino que distribuye directamente las riquezas del mercado 

internacional. “El Estado no vive de la sociedad sino que es la sociedad la que 

vive del Estado”. Esta es la principal razón para que el fenómeno populista 

haga hincapié en el juego político venezolano. El populismo chavista aprovecha 

el amplio margen de la renta petrolera para maniobrar en los diferentes 

sectores de la sociedad, utiliza los recursos del país para un proyecto personal. 

Si bien, en el pasado la renta petrolera favoreció este tipo de estrategia política, 

en los últimos años se ha intensificado. Como indica Héctor Schamis (Citado 

en Arenas, N. 2010): 

Frecuentemente la política económica de los países 
petroleros engendra un sistema patrimonial de 
dominación; sistema de gobierno en el cual extensas 
redes  clientelisticas buscan el control de los recursos 
para proceder a distribuirlos entre los miembros de esas 

redes. (parr.39) 

Fitoussi, y Rosanvallon (Citado en Arenas, N. 2010): “La política tiene 

también por objetivo volver inteligible la experiencia de la gente”. En esto se 

basa la política del ex Presidente Chávez, según Arenas, N. (2010), tal como lo 

hicieron los gobiernos populistas anteriormente, leen y hacen leer al ciudadano 

una realidad muy diferente al presente vivido. Dentro del proyecto chavista, 

para lograr ese sueño igualitario, debe ser necesario violentar la democracia 

representativa, derrocar las viejas instituciones caducas liberales, frente a la 

alternativa de una refundación nacional. Con la excusa de alcanzar una 

democracia más directa y participativa, el modelo chavista ha ignorado 
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preceptos de la Constitución, para desarmar la estructura institucional que por 

más de medio siglo ha sido logro de la democracia venezolana, e instaurar una 

nueva. 

Consecuente con esto, el autor De la Torre, C. El populismo 

latinoamericano: entre la democratización y el autoritarismo (2013) Número 

247. [Página web en línea] explica: 

Esta visión de la democracia no toma en consideración 
los mecanismos de rendición de cuenta más allá de las 
elecciones y tampoco presta atención a las formalidades 
de la democracia liberal, pues el líder encarna los deseos 
populares de cambio, y los mecanismos que protegen a 
las minorías, así como las formas de representación 
liberales y los mecanismos institucionales de la 
democracia representativa, son considerados como 
impedimentos para que se exprese la voluntad popular 
encarnada en el líder. La representación populista asume 
una identidad de intereses entre el pueblo y su líder, 
autoerigido como el símbolo y la encarnación de la 

Nación. (parr.56) 

A esto, De la Torre añade que el populismo, entendió la democracia 

como espacios públicos en los que se excluía a sectores menos favorecidos, 

más que el respeto a las estructuras democráticas, como el resultado de la 

institucionalización de la participación popular. 

Dentro de todo sistema populista, se pone como primera instancia la 

política de consumo por encima de la de producción. Para contrarrestar las 

amenazas del sector de oposición, el modelo chavista adoptó el modelo 

cubano, y con su ayuda implementó el programa social más visible y exitoso 

que ha tenido hasta ahora: “las misiones” sociales. Las misiones se plantearon 

como un ágil mecanismo para mantener contento a los sectores de más bajos 

recursos y más afectos al gobierno, se intentaron institucionalizar, cosa que no 

se dio debido a la pronta necesidad de respuesta en vista de los desafíos 

electorales. Esto se convirtió en una estructura paralela, útil para crear clientela 

y drenar recursos de la renta petrolera. Esto ha sido, según Aponte, C. (2008): 

“fuente de descoordinación, duplicación de competencias y costos, [y generó] 

severas lagunas de control, seguimiento y evaluación de los programas, lo que 

dificulta el análisis de sus eficiencia y efectividad” (p.24). 
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El populismo tiene como idea principal, tal como lo afirma De la Torre, C. 

(2013), la división de la sociedad en dos bloques: el pueblo contra la oligarquía. 

El pueblo, por ser el menos favorecido, representa lo bueno, lo justo y lo 

correcto; el antipueblo u oligarquía, es el antónimo a estas virtudes. Como 

acotación a esto, René Mayorga (Citado en Arenas, N. 2010): “El discurso 

neopopulista no traduce una ruptura con el populismo tradicional, sino que por 

el contrario establece una continuidad notable con sus principios ideológicos 

claves que configuran un universo dicotómico (pueblo vs. Explotadores, nación-

antinación)”.  

  Para Arenas, N. (2010),  la lucha de clases y el enfrentamiento entre los 

diferentes sectores de la sociedad nutre a las políticas populistas, en el que el 

margen entre lo privado y lo público se difumina. El Estado maneja los recursos 

como  si fuera  el máximo propietario, donde la elite de poder controla los 

factores económicos y sociales de la sociedad. A lo que Max Weber (Citado en 

Arenas, N. 2010) llama “señor patrimonial” o “propietario absoluto de los 

medios administrativos”, este concepto es lo que mejor describe la actitud del 

padre de la revolución y su sucesor. 

Arenas, N. (2007) Número 39, Volumen 30, pág. 28:  

Se ha edificado con la anuencia de un sector de la 
izquierda venezolana que pareciera convencida de que la 
sociedad transita el camino, finalmente, hacia el 
socialismo, descuidando si son o no democráticos tanto 
el camino como la meta. Y, por lo menos, el camino 
muestra hasta ahora los trazos de lo que cada vez con 
más fuerza parece alejarse de las reglas de juego 
democráticas, las cuales se han visto disminuidas. 

  La autora Nelly Arenas especifica el peligro de las políticas populistas en 

los regímenes democráticos ya que el poder se concentra en el líder y se 

convierten en una nueva forma de autoritarismo. De la Torre, C. (2013) habla 

de la preferencia de los líderes populistas a las políticas estadistas por encima 

de las neoliberales, ya que le otorgan mayor poder al Estado. Arenas, N. (2007) 

describe al ex Presidente Chávez como objeto de una de las delegaciones de 

poder más extraordinarias que ha visto América Latina, alcanzando 

exitosamente la continuación de su hegemonía a través de varios comicios 

electorales, en los que se ratificaba como vencedor. A su vez, en nombre de 
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ese apoyo popular, Hugo Chávez apeló a mecanismos contrarios a la 

democracia, para mantener una esfera de poder bajo su control.  

 

 Populismo y Democracia 

A partir de la política populista se despliega toda una  estrategia política 

para encaminar el rumbo de la nación al proyecto socialista chavista, aunque 

amenace el modelo democrático. Para esto el autor Harnecker (Citado en 

Arenas, N. 2007) habla de los siguientes elementos:  

El avance en la conformación de una nueva estructura 
social; la articulación de una estrategia comunicacional 
de mayor cobertura; la construcción de un nuevo modelo 
democrático; la creación de una distinta  institucionalidad 
del Estado; la trascendencia del sistema capitalista y el 
diseño de un nuevo modelo económico; la profundización 
de la instalación de una estructura territorial novedosa; la 
aceleración de la configuración de una estrategia militar 

nacional nueva (pag.7-8) 

Todos estos elementos reformadores del sistema democrático 

venezolano, parten de una idea en la que la autora Arenas, nos delimita la 

estrategia política del ex Presidente Chávez y que continúa a través de la figura 

de Nicolás Maduro, como su sucesor, en tres elementos claves de la política 

populista en la que se puede analizar el contexto sociopolítico venezolano. 

Arenas, N. (2007) analiza el populismo según la perspectiva de 

Benjamin Arditi, donde las políticas populistas coexisten en regímenes 

democráticos o no democráticos, a través de  tres posibilidades. La primera 

advierte la figura representativa del líder, bajo la cual se autodenomina “la voz 

del pueblo”, dejando poco lugar para la voz de sus seguidores y mucho menos 

para aquellos que se le oponen, a lo que De la Torre (citado en Arenas 2007) 

dice sobre los que no son “parte de los seguidores que aclaman al líder son 

invisibilizados, silenciados, no son tomados en cuenta y pueden ser 

reprimidos”.  

La segunda destaca el populismo como un síntoma de la política 

democrática ya que, según Benjamin Arditi (citado en Arenas 2007) es “un 

elemento paradójico que pertenece a la democracia (participación, 
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movilización, expresión informal de la voluntad popular) y a la vez impide que 

esta se cierre como un orden político normalizado (procedimientos 

establecidos, relaciones institucionales, rituales reconfortantes)”. La 

democracia representativa, es la que delimita las funciones de los líderes 

políticos y media por pactos y  negociaciones entre las elites, a través de las 

instituciones que ejerzan el cumplimiento de la ley. El populismo altera esto, al 

buscar la redención de la democracia a través de la movilización informal para 

conseguir sus objetivos y retando los principios de la democracia 

representativa. 

Siguiendo con lo expuesto por Arenas, N. (2007), el chavismo se 

presenta como síntoma de perturbación a la democracia percibida desde hace 

décadas. Bajo la figura del ex Presidente Chávez, se convocan grandes 

movilizaciones de masas, invocando la “redención de los desamparados”, 

justificó cualquier medida antidemocrática. De esta manera, la mayoría popular 

apoyó el uso desmedido del poder Ejecutivo y el desconocimiento del derecho 

de las minorías, algo que contradice el sistema democrático liberal. 

Por último, este contexto en el que se desarrolla el régimen chavista 

prevé la tercera posibilidad, a lo que Benjamin Arditi (citado en Arenas, N. 

2007) llama “reverso” de la democracia: 

La promesa de redención puede contribuir  a la 
renovación política, canalizando y potenciando la energía 
participativa proveniente del lado redentor de la política, 
pero como reverso, el populismo puede resultar peligroso 
para la práctica democrática… (cuando) el reverso se 
vuelve dominante, la democracia está lista para retirarse 

de la escena política (pag.27) 

En propias palabras de Arenas, N. (2007) “el gobierno chavista parece 

estar replicando algunos rasgos de regímenes que no obedecen a las formas 

de comportamiento democrático”. Sin embargo, para la autora aun no queda 

muy claro todavía en qué lugar de democracia-totalitarismo se encuentra 

Venezuela, aunque para Arenas, cada vez más se aleja del modelo 

democrático liberal.  
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CAPÍTULO II: EL CINE FANTÁSTICO 

“Los límites de lo inverificable y de lo tangible encuentran así, a través 

de los siglos, un justo medio, ese que la imaginación a su vez decidió llamar lo 

fantástico”.  (Belevan, H. 1976, p.19). Con referencia a lo dicho por el autor, la 

imaginación [itálica añadida] es el tejido original  que resume el adjetivo 

fantástico y presupone como este, se convierte en el último reducto de soñar 

en términos filosóficos y expresarse en términos de destino. Por lo que para 

Belevan, lo fantástico es la suma jerarquía de toda realidad, entretejiendo 

conjuntamente aquello que imaginamos y vivimos.  

Lo fantástico engloba una variedad de términos que no han sido 

explicados, una gama de supuestos conceptuales: realidad; imaginario; 

sobrenatural. Sin embargo, pueden pasarse por alto si se tiene como principal 

característica del género fantástico la posibilidad de vacilación. Según, 

Belevan, H. (1976). 

Para Todorov, T. (1974) tanto la incredulidad total como la fe absoluta 

nos llevarían fuera de lo fantástico,  lo que da vida al género de fantasía es la 

capacidad de vacilar sobre aquello que nos muestran. Es la integración del 

lector con el mundo de los personajes, lo que permite la percepción ambigua 

de los acontecimientos dentro del relato.  

Por lo cual, se puede decir que lo fantástico se manifiesta: “En un mundo 

que es el nuestro, el que conocemos, sin diablos, sílfides, ni vampiros, cuando 

se produce un acontecimiento imposible de explicar por las leyes de ese mismo 

mundo familiar” (Todorov,T. 1974, p. 34).  Esto define el mismo autor, como el 

corazón de lo fantástico. 

 

2.1 El Género y sus características 

 

“Lo fantástico más que ser un género autónomo, parece situarse en el 

límite de dos géneros: lo maravilloso y lo extraño” (Todorov, T. 1974, p. 53).  

Continuando con lo explicado anteriormente por el autor, si el fenómeno puede 

explicarse dentro de las leyes naturales pertenece al género de lo extraño, si, 
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por el contrario, es necesario admitir nuevas leyes de la naturaleza para poder 

explicar el fenómeno, pertenece entonces al género de lo maravilloso.  

Para el profesor Sánchez Escalonilla, A. (2009) Fantasía de aventuras: 

La exploración de universos fantásticos en literatura y cine. Revista 

Comunicación y Sociedad Número 2, Volumen 22 [página web en línea] la 

consolidación de la fantasía, se dio a través de un proceso evolutivo en el cine 

y la literatura, donde después de varias etapas y opiniones de críticos 

diferentes, se configuró una conciencia de género tanto en autores como en 

público y lectores. En palabras textuales de dicho autor: 

 Uno de los aspectos que han contribuido a esta 

controversia se debe al carácter abstracto del término 

fantasía, que no remite a tramas narrativas tan perfiladas 

como el género policiaco, el western o la propia aventura. 

La fantasía alude a un universo diegético peculiar 

(la Faërie de la cultura nórdica) donde se transgreden las 

leyes naturales, donde a veces se produce un encuentro 

entre seres humanos y criaturas de ficción (hadas, en el 

sentido amplio del término) y donde los personajes 

pueden contemplar o al menos percibir los misterios 

relacionados con su propia existencia. Pero se trata de 

una categoría que, para existir, requiere de las tramas 

canónicas y del contenido formal que le proporcionen 

otros géneros, condiciones que hacen de la fantasía un 

género a su vez llamado al híbrido (parr. 23). 

Análogo a lo dicho por Sánchez Escalonilla, Bordwell D. Thompson, K 

(1997) afirman que: 

“Una de las formas más comunes en que los géneros cambian y 

desarrollan subgéneros consiste en mezclar convenciones e iconografía. La 

mezcla de géneros ha sido común a lo largo de la historia de la cinematografía 

popular” (p. 99). Thompson advierte que la fragua de lo fantástico fue un 

proceso progresivo que se dio a lo largo del último siglo: primero en la literatura 

y, una vez consolidado, el género comenzó su desarrollo en el ámbito 
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cinematográfico, desde la mera adaptación hacia el hallazgo de nuevas 

fórmulas creativas. 

Tal relación entre el género fantástico literario y el cine es también 

percibida por los autores Franco, M., Castaño J. (2008) Género de Cine 

Fantástico. ¿Existe cine fantástico en Colombia? Revista Luciérnaga 

Audiovisual, Número 1 [página web en línea], se puede describir la fantasía, 

como un  género cinematográfico que nace de la evolución y adaptación a 

imágenes de la literatura fantástica, pero que teniendo en consideración las 

particularidades que posee el cine como arte y que le dan ciertas condiciones 

especiales, le permite a este género abordar y sumergirse con éxito en las 

misteriosas aguas del relato fantástico, mucho más allá de lo apreciado en las 

novelas de fantasía.  

Al buscar una definición del género fantástico, siempre existirán 

semejanzas con otros géneros que derivan de este o que a su vez parecen 

converger conjuntamente. Tal como lo señala la Enciclopedia Universal (2012) 

al definirlo como:  

En teoría el cine fantástico corresponde a películas con 

temas fantásticos, los cuales suelen incluir magia o 

mundos de fantasía exótica, en contraste con el cine 

de ciencia ficción o el cine de horror. La categoría tiene 

tanto que ver con el enfoque como con el contexto y sin 

duda hay algo de trasposición entre los géneros. Por 

ejemplo, gran parte de Star Wars sugiere fantasía, sin 

embargo se percibe como ciencia ficción, mientras que 

Time Bandits sugiere ciencia ficción aunque parezca 

fantasía. (parr.1) 

Sánchez Escalonilla, A. (2009) hace la misma referencia en cuanto a la 

dificultad de definir lo fantástico como un género cinematográfico y su condición 

hibrida. En palabras textuales del autor: 

De este modo, es posible hablar de un mismo elemento 

fantástico esencial en cuentos de hadas como La 

princesa y el duende; en relatos de ciencia-ficción 

como Los súper juguetes duran todo el verano o los 

http://enciclopedia_universal.esacademic.com/71931/ciencia_ficci%C3%B3n
http://enciclopedia_universal.esacademic.com/15768/Star_Wars
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cuentos de Asimov; en melodramas como Big Fish y La 

milla verde; en comedias como Big y Regreso al futuro, y 

por supuesto en fantasías de aventuras como Star 

Wars o Un mago de Terramar. 

La mayor parte de los investigadores de fantasía 

consideran nuclear el elemento imposible o maravilloso a 

la hora de proponer sus definiciones del género 

(parr.23). 

  Sin embargo, el autor explica que para no perderse en el laberinto de los 

géneros es necesario partir de los núcleos esenciales de lo fantástico, tomando 

como punto de partida lo misterioso, lo mágico  y el  elemento maravilloso. A lo 

que complementando esto, Mathews, R. (Citado en Sánchez Escalonilla, A. 

2009). Añade que: “la fantasía es un tipo de ficción que evoca lo maravilloso, el 

misterio o la magia: una intuición de la posibilidad que existe más allá del 

mundo ordinario, material y racionalmente predecible en que vivimos” (parr.16). 

Dentro del género fantástico, siempre es necesaria la irrupción del 

elemento mágico que se encuentre junto al concepto de asombro e identifique 

la especificad de lo fantástico con la presencia de la magia, es decir, de seres y 

acontecimientos mágicos, en un mundo realista, la conciencia de lo 

inexplicable, de lo maravilloso y de la violación de las leyes naturales. Afirma 

Nikolajeva, M. (Citado en Sánchez Escalonilla, A. 2009).  

Según  Franco, M. et al, (2008), el cine saca ventaja de estas 

características del relato fantástico, ya que toda obra cinematográfica es en sí 

una ficción sin importar el tema o argumento que desarrolle, permitiéndole al 

género cinematográfico aprovechar su condición de irrealidad como arte 

representativo.  

Al respecto a estas características del séptimo arte, Morin, E. (Citado en 

Franco, M. et al. 2008) señala: 

Las estructuras de filme son mágicas  y responde a las 

mismas necesidades imaginarias que las del sueño; la 

sesión de cine revela caracteres parahipnóticos 

(oscuridad, hechizo por la imagen, relajación confortable, 

pasividad e impotencia física). Sin embargo,  la relajación 

del espectador no es hipnosis; la impotencia del soñador 

es espantosa y feliz la del espectador porque sabe que 
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asiste a un espectáculo inofensivo (…). Sin embargo 

aunque es el reflejo de formas y movimientos reales, el 

espectador reconoce el filme como irreal, es decir, 

imaginario (p.136). 

Siguiendo lo dicho por Morin, se deja entrevisto la relación del 

espectador y el relato fantasioso. Del mismo modo, concuerda Colin Manlove 

(Citado en Sánchez Escalonilla, 2009) expresando  que una ficción que evoca 

lo maravilloso y que contiene características inevitables de un mundo 

fantástico, seres u objetos sobrenaturales o acontecimientos que parecen 

imposibles,  es necesario establecer una complicidad de los personajes 

mortales de la historia con los espectadores en términos familiares, al menos 

en parte.  

Sin embargo, a esto Franco, M. et al, (2008) añade: “Por su temática y 

su forma no se constituye en un entretenimiento frívolo, pues el fantástico es 

reflexivo, es interno, es profundo”. Análogo a lo dicho por Tolkien, J.R.R (Citado 

en Sánchez Escalonilla, A. 2009): 

 No se trata, por tanto, de una reducción de lo fantástico 

al género popular de los cuentos infantiles, pues 

Fantasía cuenta con muchas más cosas que elfos y 

hadas, con más incluso que enanos, brujas, gnomos, 

gigantes o dragones: cuenta con mares, con el sol, la 

luna y el cielo; con la tierra y cuanto ella contiene: árboles 

y pájaros, agua y piedra, vino y pan, y nosotros mismos, 

los hombres mortales, cuando quedamos hechizados 

(parr.24). 

 

La opinión de Lisandro Duque (Citado en Franco, M. et al, 2008)  es que 

la  razón por la cual  los mundos fantásticos, ajenos a nuestra realidad y que 

pertenecen al marco de lo inexistente,  cuando llegan a la gran pantalla son tan 

atractivos, es porque aportan un sentido al escenario del relato, que es 

completamente ajeno a lo usual, asusta, quita el sueño, le produce miedo, y el 

espectador agradece mucho todo el arte que le infunde temor o lo maravilla. 
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2.2 Temática 

 

Aguilar, J. (2012) Difusión: Arte y Literatura fantásticas de Louis Vax, 

Semanario Fantasía Austral. Difusión [página web en línea]. El género de lo 

fantástico puede abordar muchas temáticas conocidas, es por ello que debe 

delimitarse el estudio de un tema, a la manera en que este aborda el concepto 

fantasioso, más que  enfocarse en el motivo mismo del relato fantástico. Siendo 

de mayor importancia, entender lo que produce el efecto de vacilación en el 

lector, ya que es el quien decide optar por  la mera ilusión o la aceptación de la 

realidad transformada.  

Rosalba Campra (Citado en Roas, D. 2001) concibe los temas del 

género fantástico a través de lo que ella denomina los silencios [itálica 

añadida], añadiendo una serie de supuestos que ayudan a identificar estos 

silencios en el relato: Todo enunciado es una trama formada tanto por lo que se 

dice como por lo que se calla, dentro del relato fantástico. Los misterios, 

aquello que se esconde detrás del mundo transfigurado, representa la odisea 

de descifrar, presuponer, inferir a partir de nuestro conocimiento del mundo y 

de nuestra experiencia, pero en lo fantástico es aún más paradójico, no se es 

capaz de aclarar o corregir sino mediante el mismo relato. Es por ello que el 

acto comunicativo dentro de la fantasía, más que una paradoja, es un milagro; 

Apariciones, inversiones temporales, superposiciones espaciales, 

materializaciones e intercambios de identidad no agotan el universo fantástico, 

existen silencios que no pueden ser solucionados, las tramas con  elementos 

fantasiosos crean sus propios contenidos, es por ello que se puede suponer, 

pero nunca tener la certeza de saber el resto de la historia; Hay relatos en los 

que no aparecen fantasmas, o en los que las secuencias presentan un 

desarrollo completo, y sin embargo no dudamos en catalogarlos como 

fantásticos, elementos como objetos mágicos, pociones, formulas cabalísticas 

que alteran la realidad, representan lo hiperbólico del género de fantasía, pero 

un fenómeno que carece de una causa puede ser también una razón suficiente 

de lo fantástico, mientras que otros elementos mágicos, más fácilmente 

identificables, solo serían una acentuación; La explotación de los silencios 

resulta un mecanismo sin sorpresa: la falta de causalidad como un efecto 
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recurrente del género, en lo fantástico lo extraño es irreductible, no es un efecto 

sorpresa dentro de la realidad, sino un vacío en la misma, es la falta de 

cohesión en el plano de la causalidad. 

 

El mundo real vs el mundo fantástico 

 

Sánchez Escalonilla, A. (2009) explica que dentro de la creación de 

fantasías literarias y cinematográficas,  siempre debe existir el elemento 

imposible para que este, permita el cruce entre un mundo ordinario y otro 

extraordinario. Lo que a su vez, logra provocar un enfrentamiento de sucesos 

dentro del relato (lo habitual contra lo insólito). Este enfrentamiento de 

experiencias, además  de ser la principal característica que identifica lo 

fantástico, enriquece al género del atractivo misterioso.  Sánchez Escalonilla 

hace un recuento de tres películas en las cuales se aclara la simbiosis de 

ambos tipos de mundos: 

En El sexto sentido, el psicólogo infantil Malcolm Crowe 

comienza a tratar a un pequeño paciente llamado Cole, 

que le confiesa que ve fantasmas todos los días. Crowe 

deduce que sufre una esquizofrenia aguda y mantiene 

este diagnóstico durante la mayor parte del guión. Sin 

embargo, en un momento dado descubre que el 

muchacho le ha revelado un secreto verdadero y que, 

como el propio Cole asegura, “alguna magia es real”. 

En la novela de Michael Ende La historia interminable, un 

joven lector recibe una llamada de socorro desde el libro 

que lee en el desván de su instituto. Hacia la mitad del 

relato, el muchacho decide acudir en ayuda de los 

personajes y se introduce en el universo del libro. 

Al final de la escalera narra la historia de un compositor 

que pierde a su familia en un accidente y se muda a una 

mansión para olvidar. Allí entra en contacto con el espíritu 

de un niño paralítico, asesinado por su padre a 

comienzos de siglo, que le instiga para que se haga 

justicia. 
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En estas tres historias, protagonistas pertenecientes al 

mundo primario se comunican con personajes de un 

mundo secundario, o incluso ellos mismos llegan a 

introducirse dentro de una esfera fantástica. Sin embargo, 

ninguno de ellos advierte como normales sus 

experiencias, pues entrañan una ruptura de las leyes de 

la naturaleza y provocan el consiguiente asombro 

(parr.38). 

A su vez, Sánchez Escalonilla añade que no podrían considerarse 

películas del género fantástico aquellas en las cuales los personajes habitan en 

un mundo cerrado donde lo maravilloso o mágico es parte del entorno. Lo 

esencial es que exista una coalición entre el mundo ordinario y el 

extraordinario. Como ejemplo,  el autor hace referencia a Drácula de Bram 

Stoker, El sueño de una noche de verano de Shakespeare o la mayoría de los 

cuentos orientales recogidos en Las mil y una noches, en los cuales lo mágico 

es lo común en el relato. 

En contraposición a lo dicho por Sánchez Escalonilla, Ferreras, D.F 

(1996) hace una analogía entre el mundo real y el mundo fantástico, donde la 

coalición se da no por lo diferentes que puedan ser, debido al elemento 

ordinario o extraordinario dentro de ambos mundos, sino por una 

representación realista de la fantasía. Añadido a esto, el autor aclara: “Para 

que pueda provocar miedo, duda, el relato fantástico tiene que convencernos 

de que la realidad representada es la nuestra, y demostrar que el elemento 

sobrenatural es inaceptable en este mundo. Los protagonistas son personas 

comunes en un decorado cotidiano” (pag. 60). 

Sánchez Sánchez Escalonilla, A. (2009) afirma que: “La paradoja del 

relato fantástico consiste en la creación de un universo diegético verosímil, 

donde lo imposible irrumpe dentro de un marco de posibilidad” (parr 56). De 

acuerdo a esto, el autor deja a relucir que a pesar de que llegue a suceder lo 

maravilloso, el relato debe partir de un ámbito narrativo verosímil, que a través 

de los conflictos de los personajes y su relación con el entorno, le otorgue 
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credibilidad a la historia, convirtiendo el mundo de lo fantástico en un mundo 

posible. En palabras textuales de dicho autor: 

 Los protagonistas de fantasía han de ser auténticamente 

humanos, esto es, desgarrados por el dolor, acuciados 

por problemas y tensiones o quizá henchidos de 

entusiasmo y alegría por la vida; estables o inclinados a 

la demencia, carentes de valentía o dotados de fortaleza 

y arrojo; prudentes, conocedores o no del auténtico amor; 

libres o encadenados a la pasiones… Como en cualquier 

género de ficción, la fantasía también soporta todo tipo de 

personajes con tal de que demuestren una personalidad 

real a través de sus acciones. Así han de ser los 

protagonistas mortales de las narraciones fantásticas 

(parr.33). 

Para Correa Guzmán, D. Tipos de Mundos en la Literatura. Emporio del 

Lenguaje. Archivos [página web en línea] El mundo real o cotidiano es un 

mundo similar al que vivimos diariamente, el cual se rige por las leyes naturales 

y el sentido común. Se reconoce fácilmente porque los acontecimientos que se 

narran parten de una explicación racional y pueden ocurrir diariamente, como 

parte de la cotidianidad.  A diferencia del mundo fantástico, que se caracteriza 

por transgredir las leyes naturales y el orden racional a través de 

acontecimientos relacionados a lo maravilloso, lo extraordinario, lo sobrenatural 

y lo inexplicable. Como acotación del autor:  

El mundo fantástico (…) se reconoce porque en principio 

nos muestra un mundo cotidiano, pero en un momento 

aparece un personaje o sucede un hecho que no es 

explicable por las reglas del sentido común. Esto altera la 

realidad presentada y cambia el rumbo del relato 

(parr.40). 

Por último, Correa Guzmán añade una simbiosis entre el mundo real y el 

mundo fantástico a lo que él denomina el mundo real maravilloso [itálica 

añadida],  en el cual: “Se presenta a los seres humanos y su entorno inmersos 
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en un mundo de fantasía y  misterio, en el cual realidad y maravilla se funden 

como si fueran una sola y misma cosa” (parr.62). 

Según Todorov, T. (1974)  la existencia de ambos mundos dentro del 

relato, tanto con sus semejanzas como diferencias, deben involucrar al lector. 

En acotación a esto el autor dice: 

En primer lugar, es necesario que el texto obligue al 

lector a considerar el mundo de los personajes como un 

mundo de personas reales, y a vacilar entre una 

explicación natural y una explicación sobrenatural de los 

acontecimientos evocados. Luego, esta vacilación puede 

ser también sentida por un personaje; de tal modo, el 

papel del lector está, por así decirlo, confiado a un 

personaje y, al mismo tiempo la vacilación está 

representada, se convierte en uno de los temas de la 

obra (p.44). 

Hablando de lo dicho por Todorov,  Sánchez Escalonilla, A. (2009) 

concuerda en que el encanto del género de la fantasía esta en producir una 

ilusión que haga participe al espectador del mundo de lo fantástico. 

 

La ventana al poder sobrenatural 

 

El elemento maravilloso siempre debe estar presente dentro de cualquier 

obra que corresponda al género fantástico, explica Aguilar, J. (2012). Este 

elemento para  puede ser un objeto sobrenatural, o un ser propio del mundo 

fantástico, con los cuales los personajes de la historia se encuentran y 

traspasan los límites de su propio mundo, hacia lo extraordinario.  

Añadiendo a esto,  el escritor de El señor de los Anillos,  Tolkien, J.R.R 

(Citado en Sánchez Escalonilla, A. 2009) afirma: “La sorpresa y el asombro 

ante lo maravilloso sólo es posible cuando un personaje humano o una criatura 

humanizada atraviesa los límites de fantasía, provocando un encuentro entre 

los mundos primario y secundario” (parr. 48).  
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La síntesis de Sable Jak (Citado en Sanchez Escalonila, A.2009) aclara 

que  pesar de todo el entorno fantástico, este no alcanza todo su potencial si el 

encuentro con lo sobrenatural no proporciona conflictos verosímiles, por mucho 

que sus experiencias resulten imposibles dentro del ámbito ordinario. De esta 

manera, los personajes que se topen con la ventana del poder sobrenatural 

deben estar dotados de humanidad. La autora concuerda en que:  

Las historias de fantasía –como dirán los más devotos– 

no tratan sobre efectos especiales, gente exótica y 

bestias voladoras. Las historias tratan sobre personajes 

por completo desarrollados, con trazos humanos (e 

incluso cuando ni siquiera sean humanos), y envueltos en 

dilemas humanos (parr.23). 

Concluyendo con lo dicho por la autora mencionada, es el elemento 

humanístico que le otorga realismo a lo inimaginable, atractivo a lo que solo el 

espectador cree posible nada más en sus sueños y lo vive a través de la 

experiencia mágica que dota al cine fantástico de lo maravilloso, dentro de un 

mundo que no es tan lejano al nuestro. 

 

Las sociedades Distópicas 

La Enciclopedia Universal (2012), define el género del cine fantástico, 

como aquel que se mezcla con otros géneros, en especial con el de la ciencia 

ficción. El autor Correa Guzmán, D,  explica que tanto la ciencia ficción como la 

fantasía, evocan la creación de mundos donde las leyes naturales son 

transgredidas y el racionamiento humano no explica los sucesos que allí 

ocurren. A su vez, reseña como la esencia del género fantástico funde al 

mundo real, los seres humanos y el entorno, en una atmosfera de misterio y 

fantasía.   

Dentro de los géneros que exploran los límites de la realidad, partiendo 

de una matriz imaginaria, se encuentra como un subgénero fantástico o de 

ficción las distopías. López Vargas, A. (2013) explica sobre esto:  
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La creación de sociedades imaginarias a través de la 

literatura o el cine, ha permitido establecer parámetros 

sociales, que a pesar de ser ideales en el caso de las 

utopías o evitables en cuanto a las distopías, nos 

permiten explorar realidades alternativas a las que se 

experimentan en la realidad (p.16). 

Con referencia a esta temática recurrente en el género, podemos 

señalar la película Los Juegos del Hambre (2012), una adaptación de la novela 

de Suzanne Collins, dirigida por Gary Ross, en la que el concepto de distopía y 

utopía se entremezclan. Tal como lo indica, Collins (Citando en López Vargas, 

A. 2013) “En los Juegos del Hambre se nos presenta un futuro distópico, 

posmodernista en el que sus habitantes sueñan con un gobierno 

representativo, convirtiéndose esto en una utopía reaccionaria” (p.19) 

Las sociedades distópicas para Emilio García (Citado en López Vargas, 

A. 2013), representan lo indeseable, apocalíptico, la destrucción y el horror. A 

lo que en pocas palabras, López Vargas lo define como: “Si la utopía es el 

sueño, la distopía es la pesadilla” (p.20). Sin embargo en el artículo, 10 Obras 

Distópicas  para entender el mundo en que vivimos (2014) Revista Pijamasurf. 

Altercultura. [Página web en línea] es explicada la manera en que estos 

mundos aunque parezcan una visión hiperbólica, un sueño una exageración de 

lo que podría ser, muestran una parte de la realidad que se esconde detrás de 

una utopía. Esa realidad deformada es llevada al género cinematográfico y 

literario, para revelar con toda crudeza la manera en que el sistema de 

dominación se impone para cercenar las libertades de los individuos. Es por 

ello, que detrás del disfraz de lo fantástico, este tipo de obras no están tan lejos 

de ser parte de una premonición. Además de esto, el artículo señala como 

aspecto importante, el modo en que las novelas distópicas han sido 

trasladadas de la literatura al cine fantástico o de ficción: “Al principio las 

narraciones distópicas se movían silenciosas, en el fondo, como el subgénero 

de un subgénero, pero poco a poco han ido conquistando irremediablemente la 

imaginación del público, pasando de ser discretas novelas a ser grandes 

producciones de Hollywood” (parr.21). 
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Entre películas que han trascendido por abordar la fantasía distópica, 

López, Vargas (2013) menciona: 1984 (1984), una adaptación a la novela de 

George Orwel, dirigida por Michael Radford, en la que se traduce la imagen de 

“Big Brother” como parte del sistema represivo de un gobierno totalitario, un 

aspecto también visto y señalado por Collins (Citado en Lopez Vargas, A. 

2013) en el que la ciudad de Capitolio se esgrime para reprimir y limitar la 

libertad de expresión a todos los que expresan opiniones disidentes contra el 

gobierno, dentro del mundo fantástico visto en Los Juegos del Hambre (2012). 

Dicho en palabras de López Vargas, A. (2013) “El Capitolio todo lo sabe, 

todo lo ve y todo lo oye, lo cual unido a la proclividad a usar la tortura y el 

desprecio por la vida, se obtiene una población temerosa y controlada”. 

Otras películas que abordan distopías fantásticas, mencionadas por 

López Vargas, son Un Mundo Feliz (1998), una obra de Aldoux Huxley, llevada 

a la televisión por Leslie Libman y Larry Williams, Hijos de Hombre (2006) 

escrita por P.D James y adaptada a una película por Alfonso Cuaron, 

Fahrenheit 451 (1966) escrita por Ray Bradbury y llevada a una adaptación 

cinematográfica por François Truffaut. El autor también menciona novelas que 

pertenecen al género distópico tales como, ¡Arrepiéntete, Arlequin! Dijo el 

Señor Tic Tac, de Harlan Ellison, publicada en 1965, de la que se ha 

cuestionado su similitud con la película In Time (2011) de Andrew Niccol y 

Batte Royal publicada en 1999 por Koushun Takami, la cual presenta 

semejanzas con Los Juegos del Hambre (2012) con la diferencia en que en la 

primera, el sistema autoritario no es cambiado.  

Destacan como elementos de la fantasía distópica, según Rodríguez 

Fernández, G. (2005) La ciudad como sede de la imaginación distópica: 

literatura, espacio y control. Revista electrónica de Geografía y Ciencias 

Sociales Número 181, Vol 9 [Página web en linea]. El Diseño del espacio y 

control, la ciudad ordenada y segregada como escenario del control; Diversidad 

vs uniformidad y control: la máquina de hacer replicas; por último, Sueños, 

pesadillas y su escenario: la ciudad como sede de lo imaginado. Estos 

fundamentos parten de la propuesta que hacen las distopías sobre un esquema 

territorial fragmentado, con la intención de impartir una falsa conciencia de 
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homogeneidad que solape al individuo, haciendo que pierda su identidad y 

sometiendo a las personas a un paternalismo controlador, el cual además 

funciona en el marco de un sistema totalitario. En este tipo de sistema, solo 

tienen sentido las cosas que emanan del poder y se reparten entre los 

desapoderados, el aislamiento y la separación de los individuos permite la 

estabilidad de los prejuicios y temores, fomentando la oposición a todo aquel 

que no participe de la ideología central, es decir, de cualquiera que se rebele al 

rol prefijado.  

Todas las películas y obras literarias mencionadas, abordan, según 

García-Noblejas, J.J. Identidad personal y mundos cinematográficos distópicos 

(2004) Revista Comunicación y Sociedad.Vol17/2. [Página web en línea] como 

realidad virtual [Itálica añadida], los mundos posibles dentro de sus relatos, 

aunque difieran del mundo real en que viven las personas. Sin embargo, esto 

permite una mejor comprensión de ellos mismos y un conocimiento más amplio 

del entorno en el que viven, pese a que sean distópicos o cercanos a la ficción 

y la fantasía. A lo que el autor alude que el mundo dentro de una película, no 

es una mera imagen especulativa o imaginaria del mundo real, este puede ser 

habitable, extraño, hospitalario u hostil para el espectador y aun así, puede 

lograr una estrategia de juego, de rechazo y sospecha a lo ajeno pero familiar. 

A medida que la película destaque aspectos cotidianos del mundo real, el lector 

o espectador mantendrá en duda tales elementos, no obstante debatirá sobre 

ellos  y les otorgará un significado real. 

En palabras textuales de García-Noblejas, J.J (2004): “Sólo en la medida 

en que puede refigurar este mundo, la obra se revela capaz de un mundo” 

(parr.24). 
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CAPITULO III: EL GUIÓN CINEMATOGRÁFICO  

“Los guiones no tratan de otras películas, tratan de personas. Los 

guionistas no deberían estudiar cine, deben estudiarse a sí mismos”. Schrader, 

P. (2003) Cada guión, en palabras del guionista Schrader, cuenta una historia y 

es la perspectiva personal del escritor la que lo enriquece. Con esto, concuerda 

Shindo, K. (2003): “¿De que escribe un escritor? De sí mismo”, ya que nadie 

conoce la mente de otra persona, pero si la suya propia. De allí nace una gama 

de historias, personajes, problemas y soluciones, de  la experiencia propia del 

escritor y su relación con el mundo.  

Otro aspecto resaltante del guión cinematográfico y que lo hace diferente 

a otras formas de escritura, es el acompañamiento único de otros elementos 

que lo difieren de otros medios. A esto se refiere Carrière, J. C (2003) cuando 

dice: 

Primero, aparecieron las películas mudas, luego las 
grabaciones, después las habladas, seguidas por la radio 
y más tarde la televisión. Disponer de una gama tan 
amplia de medios para escribir era algo único en la 
historia, y cada uno de ellos requería  una forma nueva y 
diferente. El cine, que utiliza imágenes, sonido y montaje, 
era sin duda una nueva técnica y por tanto necesitaba 

una nueva forma de escritura: el guión. (p.77) 

Desde el punto de vista de Axelrod, G. (2003) el guión de largometraje 

es el tipo de texto más difícil de escribir. En una novela el lector puede dar 

vuelta a la página de atrás y recordar lo que pasaba, de allí, comprender mejor 

la historia; en el cine todo está redactado en tiempo presente, no se permite 

ningún error, porque los espectadores son muy críticos. Se dispone solo de 10 

min para enganchar al público, si este se siente atraído por la trama, continuará  

siempre y cuando se mantenga fiel a las premisas de la historia. 

Syd Fields (citado en  Sheridan, J. 2013) estudió la estructura del cine 

norteamericano, mostrando el patrón que sigue la trama dividida en tres actos. 

El autor lo explica de esta manera: 

Cuando llevas unos 10 minutos de guión, se produce un 
incidente que desencadena otros sucesos. Este incidente 
enciende una mecha que explotará en una escena hacia 
el final del primer acto, habitualmente a la media hora de 
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película. Esta escena echará por tierra la idea que se 
haya hecho el público de la película, y llevará al héroe 
hacia una nueva serie de complicadas direcciones. A lo 
largo del segundo acto, las complicaciones se le van 
acumulando hasta que al final del mismo, cuando 
llevamos unos 90 minutos, se encuentra en la peor 
situación imaginable y todo parece perdido. Entonces, en 
el tercer y último acto, el héroe supera las dificultades y tú 
resuelves las complicaciones de la trama. La mayoría de 
las películas de Hollywood se ajustan a esa estructura. 
Funciona con el público porque está acostumbrado a ese 

modelo y se siente cómodo con él. (p.54) 

Sin embargo, Sheridan advierte que el público no quiere ir a ver algo a lo 

que está acostumbrado, aunque las normas habituales estén ahí, el guionista 

debe darle la vuelta a la historia dentro de la estructura convencional. En 

palabras textuales del autor:  

La estructura de tres actos ayuda a los guionistas 
advirtiéndoles que no conviertan cada escena en una 
obra maestra, que se preocupen de que el punto de giro 
al final del primer acto sea emocionante y que hagan lo 
mismo con la escena final del segundo acto. Si el 
guionista puede, además, incluir una poderosa escena de 

desenlace, tanto mejor. (Sheridan, J. 2003, p.54) 

El guión de largometraje, se escribe a partir de una escaleta que ayuda 

al escritor a crear el ritmo de la trama y a la construcción de escenas . 

Sobre esto Schrader, P. (2003) afirma: “la escaleta no es más que una lista de 

sucesos que ocurren en la historia que has estado contando”. El autor explica 

que el proceso creativo de un guión cambia a medida que se cuenta la historia 

varias veces y se añaden elementos que la enriquecen, la modifican y la llevan 

a desenlaces inesperados. Estos elementos se van agregando dentro de las 

escenas y crea el efecto sorpresa que posteriormente el espectador 

agradecerá.  

Zaillian, S. (2003) habla de la descripción y el diálogo como parte 

esencial de la construcción de escenas, dentro del guión de largometraje. 

Aclara que a veces el diálogo es secundario y la esencia de una escena se 

encuentra en lo que se ve, la imagen que es reproducida. En otros casos, 

ocurre lo contrario, hay poca descripción ya que lo que realmente importa es lo 

que se dice.  
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Un guión de largometraje no puede funcionar sin que el guionista 

entienda el lenguaje cinematográfico, según Piesiewicz, K. (2003). El autor 

dice:  

El cine no tendría que ser dialogo. Un guionista que 
pretenda transmitir la esencia del guión exclusivamente 
mediante el dialogo, fracasará; tiene que usar las 
palabras de tal modo que el lector vea primero imágenes 
más que emociones. Las palabras deben formar frases y 
estas frases deben convertirse en imágenes que 
expresan emociones. Ahí radica el arte de la escritura de 

guiones. (p.131) 

Carrière, J. C (2003) advierte que una de las diferencias más grandes 

entre el modo de escritura literaria de un libro y el cine, es que en las novelas 

las palabras en el papel no cambian y la recepción del lector es única. Un lector 

puede leer una obra e imaginarse el rostro de los personajes, de manera 

totalmente diferente a otro, leerá la novela a su propio ritmo, no habrán dos 

lectores que la lean del mismo modo y en el mismo lugar, leyendo la misma 

página. En el cine, el guión es solo el principio de un proceso técnico que 

continúa, que transforma las palabras y las convertirán en otra cosa al final de 

ese proceso. No se enfrentará a un único lector, sino a un grupo de 

espectadores, un público.  El autor añade: “El proceso de escritura es distinto, 

pero también lo es el proceso de la recepción del resultado de tu trabajo”. 

Sheridan, J. (2003) relata el interés del guionista en provocar emoción, 

satisfacción y conexión entre la historia relatada y los espectadores. Lo visual 

es lo que realmente impacta, la descripción facial de los personajes en 

situaciones inimaginables, sus sentimientos frente a lo que les ocurre. Esta 

conexión no puede lograrse solo con el diálogo, ese es el gran desafío de un 

buen guión cinematográfico.  Citándolo textualmente: 

La experiencia de ver una película se parece a nuestros 
primeros meses de existencia, antes de que sepamos 
hablar, cuando la vida es básicamente un primer plano 
del rostro de nuestra madre. Las emociones se 
transmiten sobretodo por las miradas y el lenguaje 
corporal, las palabras son secundarias. De modo que 
cuando escribes para el cine tienes que entrar en un 
espacio donde puedas imaginarte cuales van a ser las 
reacciones en la expresión del rostro del personaje. 
(p.57) 
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Paradigmas en la escritura de guiones 

Forero Díaz, M (2007) plantea la estructura de los tres actos desde la 

perspectiva de varios modelos hechos por diferentes investigadores. Este 

principio básico de principio, medio y fin, fue resuelto por Aristóteles en su 

apreciación de las obras teatrales griegas, desde entonces ha sido utilizado  no 

solo para el cine, sino también en la publicidad. 

La esencia que radica en el desarrollo de los tres actos, según la autora 

mencionada, está en cómo se maneja la tensión y el juego que se produce 

entre en el espectador y el autor. El espectador siempre querrá saber más y 

jugará a suponer el desenlace de la historia, mientras que el autor le irá 

revelando lentamente más detalles a medida de que avance el relato, pero 

siempre manteniendo la tensión para hacerlo interesante. 

El primer paradigma analizado por la autora, corresponde al: 

 Paradigma de Syd Field [Itálica añadida]: el cual distribuye el tiempo de 

duración de la película entre los tres actos que construyen la historia. Una 

primera característica de este modelo, es que  Syd Field hace énfasis en la 

duración de los actos, teniendo en cuenta que el primero y el tercer acto duran 

¼ de la película, y en cambio el segundo el doble de los anteriores. 

Complementario a esto, se hayan dos elementos que complementan la 

narración: el gancho y la tensión. 

Primer acto: se dan a conocer a los personajes y el mundo que los 

rodea. En esta primera parte de la historia, debe encontrarse el primer 

elemento que se mencionó anteriormente, el gancho, este debe mostrar algo 

especial que atrape al espectador y lo anime a continuar con la trama, además 

lo prepara para lo que está por venir. Al final del primer acto, ocurre el plot point 

1, a lo que Forero Díaz, M (2007), llama primer punto de giro, este conlleva un 

hecho importante en el cual se desarrolla un primer conflicto donde el 

protagonista tomará una decisión u ocurrirá algo importante que desencadene 

la premisa del segundo acto y el conflicto central. 

Segundo acto: es aquí donde se desarrolla el conflicto central, a través 

de confrontaciones y pruebas que deberá afrontar el protagonista de la historia. 
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Antes del final de este acto, ocurre un hecho inesperado que cambiará el curso 

de la historia, este es el plot point 2 o segundo punto de giro. 

Tercer acto: corresponde al desenlace y al final de la historia.  

 Para Syd Field hay cuatro elementos esenciales en el desarrollo de los 

tres actos que componen la estructura narrativa de la historia: inicio, final, punto 

de giro 1 y punto de giro 2. 

 Paradigma de Peter Hant [Itálica añadida]: el planteamiento de Hant 

coincide con Syd Field en la estructura narrativa de los tres actos, añadiendo 

dos elementos importantes: el gancho y el clímax. Difiere de Syd Field en que 

el clímax se genera a través de la tensión provocada por hechos significativos 

dentro de la trama y que inician desde el gancho hasta el punto máximo de 

tensión, a mediados del tercer acto. Otra diferencia es que los puntos de giro 

no se encuentran al final de cada acto, sino que dividen un acto del otro. 

Añadiendo que la estructura se fragmenta en presentación, confrontación y 

resolución. 

 Paradigma de Joseph Campbell: El Monomito [Itálica añadida]: este 

autor dedicó toda su vida a la historia de mitos y leyendas, encontrando 

patrones similares que le permitieron posteriormente desarrollar su propia 

teoría acerca de la estructura narrativa encontrada en estos. A diferencia de los 

expertos mencionados anteriormente, Campbell no concibe las historias como 

algo lineal, sino más bien cíclico. A lo que Forero Díaz, M (2007) añade:  

Se trata de una estructura básica universal a partir de la 
cual el reconocimiento y la experiencia propia son 
primordiales. Las historias que son construidas a partir de 
esta estructura corresponden según Campbell al mapa de 
la Psyche humana. Por esta razón nos parecen 
sicológicamente verdaderas y emocionalmente creíbles, 
incluso cuando presentan hechos fantásticos, imposibles, 
acontecimientos irrealizables, de otros planetas o 

culturas. (p.7) 

 El Monomitos parte de la idea en que el héroe de la trame viaja de un 

mundo superior a un sub mundo, con todos sus miedos y visiones, es en este 

sub mundo, donde es capaz de superarlos a través de pruebas y dificultades a 

las que es sometido para luego volver al mundo superior. 
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Por último, se puede definir lo que en esencia es un guión a través de lo 

dicho por Carrière, J. C (2003) donde ilustra con una metáfora de la oruga y la 

mariposa, la relación entre un buen guión y una buena película. Para el autor 

ya mencionado, la oruga es un animal rudimentario, pero dentro de sí contiene 

los elementos que le otorgaran un factor único a la mariposa, incluyendo los 

colores que tendrá. Cuando la mariposa está lista para salir, abre sus alas y 

deja caer la piel seca de la oruga, del mismo modo en que el guión cae en la 

papelera. Citándolo textualmente: “Cuanto mejor sea la oruga, mejor será la 

mariposa y más largo su vuelo”.  Jean-Claude Carrière concluye en que: 

“Escribir guiones es concebir una forma de texto destinada a desvanecerse 

porque un buen guión es el que da a luz una buena película”.  
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MARCO METODOLÓGICO 

1. Problema 

Las ciencias sociales e incluso las ciencias exactas plantean  cómo el 

universo, el mundo y las sociedades se rigen bajo la premisa de un sistema 

que ejerce un control y parte de un orden para que este funcione y tenga un 

significado. Sin él, nada funcionaría y el hombre y su existencia serían vanos, 

lo llevarían a su destrucción.  

Todos forman  parte de ese sistema, como piezas de engranaje permiten 

que funcione.  Son pueblo y a la vez individuos y así como le otorgan un 

significado a las leyes, del mismo modo las leyes los dotan de significado. 

Señalan el camino entre el bien y el mal, previendo de antemano la anarquía 

que atentara contra el equilibrio de los principios y valores que rigen una 

sociedad. 

  El sistema coopera en conjunto de todos los que se someten a él, pero 

cuando quiere ser prescrito a una sola persona, se corrompen sus principios 

básicos: Libertad e Igualdad. Los valores y principios son vulnerados y se 

convierten más bien en conceptos utópicos lejanos de la realidad. Debido a 

esto la única ley confiable es la voluntad del líder, sin él no existe país, ni 

sociedad. Su deseo es el deseo de todos, sus ideales son los ideales de todos 

y solo así se puede vivir en libertad e igualdad. 

El problema fundamental en la elaboración de este guión de 

largometraje, es tomar como inspiración los valores de libertad e igualdad en 

los regímenes autoritarios y poner en tela de juicio tales principios. Partiendo 

de esta idea, se busca la creación de un mundo de ficción fantástica donde una 

sociedad fuese regida por la figura de un déspota y autoritario líder que 

distorsionara estos valores. A través de un circo que actúa como factor 

distractivo para que los poderosos jueguen con las voluntades del  pueblo y 

comentan el peor crimen de todos: “Convertir a sus ciudadanos en seres 

manipulables, de vaga conciencia y que voluntariamente renuncian a su 

libertad”.  
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El Circo de la Medianoche, es un escenario que permite realizar la 

autopsia de un pueblo que ansiosamente espera descubrir cuál es el origen de 

su sociedad enfermiza. Evidentemente el género cine fantástico presente en 

este proyecto de largometraje, permite el desarrollo de una historia 

conceptualmente llena de fantasías pero que a su vez reflejan realidades, 

mediante el uso de personajes metafóricos y personajes reales en la trama que 

contribuyen a la creación de una sociedad distópica. 

 

2. Objetivos 

2.1 General 

- Realizar un guión de largometraje inspirado en el conflicto 

sociopolítico de la Venezuela actual, basado en los criterios del 

género Cine Fantástico. 

2.2 Específicos 

- Definir el género cine fantástico. 

- Identificar las características del mundo fantástico versus mundo real 

dentro de la temática del género cine fantástico. 

- Examinar la temática de las sociedades distópicas en el cine y la 

literatura. 

- Señalar las características sociopolíticas del Gobierno venezolano 

actual. 

 

 

3. Delimitación 

La realización de este guión de largometraje aplica las características del 

género cinematográfico de fantasía. Se limitó a abordar la temática de las 

sociedades distópicas y la creación de mundos reales y fantásticos que se 

mezclan dentro de la trama.  

Si bien, dentro del género fantástico hay gran variedad de recursos 

estéticos y narrativos que permiten la libertad de la imaginación, se toma en 

cuenta la creación de conflictos verosímiles que permitan la identificación del 
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espectador con la trama contada. Siguiendo la premisa inicial que es tomar  

como matriz creativa el conflicto sociopolítico venezolano actual y de allí  partir 

para la creación de una historia con personajes que ofrezcan una interpretación 

artística del autor y su visión transformada del mundo real y llevada a un 

mundo fantástico. 

 

4. Justificación 

Es importante resaltar el aporte de este guión de largometraje al cine 

venezolano, el cual se ha visto cobrar cada día mayor importancia en el país y 

que por lo tanto merece ceder un espacio a una nueva forma de expresar los 

peligros de la apatía y la indiferencia a los temas de libertad e igualdad que en 

la actualidad  le concierne a un gran número de ciudadanos. Construyendo 

esto a través de obras originales que le den valor a la perspectiva crítica y 

creativa de las nuevas generaciones de audiovisualistas venezolanos y como 

perciben ellos la realidad presente.  

Por consiguiente, esta innovadora manera de abordar el tema, pretende 

la exploración y manejo de un género que no ha sido aún tan significativo en la 

conceptualización de guiones de cine en Venezuela, pero sí en la literatura 

nacional, tal como lo es la literatura fantástica.  

 Rescatando las características del género cine fantástico, se puede 

demostrar como contribuye este género en el desarrollo de contar una historia 

que identifique y  lleve a una reflexión de los temas que por mucho tiempo han 

estado en discusión en la sociedad venezolana actual y al mismo tiempo, 

ofrezca un sinfín de emociones que abismen, asombren y le permita al 

espectador imaginar mundos diferentes que quizás no estén tan lejanos de su 

propia realidad. 

Es por ello, que se busca hacer uso de las habilidades del 

audiovisualista aprendidas a lo largo de la carrera, los recursos y herramientas 

técnicas, la creatividad, el ingenio, el manejo y materialización de las ideas 

puestas en evidencia en una obra original y artística. Para de este modo, 

inspirar a futuros guionistas y más que esto, a todos aquellos que alguna vez 
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han cuestionado su entorno, pero aún más importante, se han cuestionado a sí 

mismos y sus acciones sobre qué tan valientes o cuánto han hecho por no 

dejar que la libertad y la igualdad se conviertan en utopías y falacias. 

 

I CREACIÓN DE UN MUNDO FANTÁSTICO 

 

1. Guión “El Circo de la medianoche” 

Este guión nace de la pregunta que muchos guionistas del género del cine 

fantástico se han hecho alguna vez, ¿Será posible que la realidad, sea tan 

extraordinaria, incomprensible y contradictoria que termine por parecernos 

semejante a los cuentos de fantasía que leíamos de niños, aquel espacio 

donde todo era posible? Muchas veces se ha cuestionado y se ha comparado 

el desenvolvimiento del acontecer político en el país, como si fuera parte de 

una novela típica del realismo mágico, teniendo como personajes a los políticos 

y representantes de la opinión pública, personajes plagados de dramatismo, 

humor, ironía y pasiones. Es allí donde se encontró un gran potencial para 

desarrollar una metáfora, quizás exagerada, surrealista y demasiado disfrazada 

con elementos hiperbólicos que contrastan con la realidad presente, sin 

embargo ¿No es esa la razón por la que es maravilloso el cine? Su parecido 

con la realidad se hace más palpable en cuanto más se aleja de ella, siendo 

imposible para el espectador no buscar los elementos cotidianos que lo hagan 

identificarse con algún personaje y así verse reflejado en la historia.  

El Circo de la medianoche, se desarrolla en una sociedad distópica, en un 

país que vive bajo un régimen totalitario, donde la figura del Simio Blanco 

representa al fantasma de los lideres autocráticos, de los semidioses que 

hacen de la sociedad un espectáculo lamentable donde no queda más que reír 

para no llorar, en la cual el ciudadano se diluye en el pueblo, donde el 

conformismo y la apatía los convierte en seres decrépitos, faltos de virtud y 

valor. Sin embargo, aquel que imagina, que sueña, que lucha, siempre 

encontrará el camino hacia la verdad para ponerle fin a la ilusoria fachada del 

Circo y desenmascara la mentira. 
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2. Idea 

Verzuel es un país gobernado bajo la férrea dictadura del partido Nueva Era 

y sus representantes. Amelia, una niña huérfana con un libro mágico, 

emprenderá un viaje en busca de libertad y esperanza para un pueblo sumido 

en la miseria.  

 

3. Sipnosis 

En un país que vive bajo el dominio del Partido Nueva Era y sus 

representantes, una brecha entre un mundo real y un mundo fantástico será 

abierta por una niña con un libro mágico. Desencadenando una serie de 

hechos que unirán el destino de un grupo de rebeldes y un pueblo oprimido 

que vive en la miseria y el terror.  

Amelia, partirá a la capital de Erena en compañía de dos seres 

sobrenaturales quienes la instarán a decidir entre el destino que fue trazado 

para ella en el momento de nacer o devolver el equilibrio entre el bien y el 

mal en el mundo humano. Francisco, un hombre con un oscuro pasado que 

esconde un secreto, será el líder de un nuevo movimiento que desafiará la 

tiranía y a las élites de poder, en busca de libertad y esperanza para los 

habitantes de Verzuel. 

El Circo de la Medianoche, será el escenario en que se decidirá el rumbo 

de un pueblo. “Nacemos con un destino o fuimos destinados al nacer”. 

Francisco y Amelia deberán luchar para descubrir esto y desenmascarar al 

régimen en el que viven. 
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4. Tratamiento 

EL CIRCO DE LA MEDIANOCHE 

35 años Antes 

Verzuel fue una vez el país más rico del sur del continente de Aldania, 

ejemplo de democracia y libertad para otros. Hasta que en el año 1942, un 

hombre con una personalidad excepcional y gran carisma, llega a la Capital de 

Erena o Región del Norte, para crear un nuevo movimiento que unió a la 

población civil de los valles altos y bajos de la ciudad, en pro de llevar a cabo la 

“Revolución del Horizonte” y así derrocar a las viejas elites gobernantes. Con el 

apoyo de influyentes militares se llevó a cabo la madrugada del 15 de enero el 

golpe de estado al Doctor Alonso Higuera, derrocándolo y condenándolo al 

exilio. Se postularon elecciones después de esto, donde quedo electo Marco 

Aurelio Bermúdez, quien posteriormente se hizo llamar “El Adalid”. 

El Adalid, se proclamó asimismo máximo gobernante de todas las 

regiones de Verzuel, norte, sur, este y oeste.  Así también como Jefe Soberano 

de las Fuerzas Olivo Verde y Líder Primero de la Policía Patriótica, con la 

misma facilidad con la que consiguió títulos honoríficos, se embistió de poder, 

tomando el control de los cuatro Departamentos Centrales: Justicia, 

Ciudadanía, Saber y Seguridad.  

Durante los primeros cinco años de su Gobierno el foco central fue el 

cambio de política, la centralización de los poderes y el control absoluto de los 

medios de comunicación. Mientras poco a poco cercenaba cada uno de los 

derechos de los habitantes, la intimidación y la amenaza eran su medio para 

lograr mantener a raya las pretensiones opositoras de algunos grupos, que en 

la clandestinidad se organizaban, con apoyo de otras élites, para impedir el 

avance del partido Nueva Era. Cuando el Adalid intenta cerrar la Universidad 

de Conocimiento y Virtud, algunos estudiantes entre 18 y 25 años, se 

indignaron alzándose en contra y provocando el encarcelamiento de muchos 

profesores y alumnos. Aquel grupo de valerosos jóvenes se conoció como: 

“Los Camisas Rotas”. En honor al primero de ellos, Marcos Camisa Rota, un 

muchacho al que la policía patriótica lo desnudo y golpeó brutalmente. Muere 
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en prisión a la edad de 22 años, debido a una infección en una pierna que 

nunca fue atendida. 

Los Camisa Rotas, alentaron e inspiraron otras elites, así nació “El 

Grupo Silvido”, nombre que se le dio a los músicos, poetas, escritores y 

artistas, que apoyaron a los estudiantes, ellos compusieron la canción Musa 

Libertaria, una obra de Manuela Salvados y José Antonio Milán, músicos 

folklóricos.  

Los Camisa Rotas, El Grupo Silvido y algunos Militares de Olivo Verde, 

organizados en compañía de la Resistencia, los rebeldes a los que perseguía 

la policía patriótica, crearon el “Movimiento de la Primavera” al que después se 

conoció como: “El Movimiento de la Primavera del 11”, Golpe de estado del 11 

de mayo de 1947. Su principal líder era Raúl Verdana, antiguo jefe del 

Departamento de Ciudadanía y enemigo principal del Adalid. 

En este intento de derrocar el régimen del partido Nueva Era, muchos 

desaparecieron, fueron asesinados o encarcelados, uno de los casos más 

emblemáticos fue el de León Bosco, un militar de alto rango quién murió en la 

cárcel después de años de tortura.  

El movimiento de la primavera del 11 logró tomar el Departamento de 

Gobierno o La Casa de los Espejos, pero fueron traicionados y masacrados por 

militares y miembros de la policía patriótica, un domingo día de las madres. 

Aquel hecho se llamó: “La marcha de las Magdalenas”, por el rostro abatido y 

el llanto ensordecedor de muchas mujeres que perdieron a sus hijos y esposos 

ese día.  

Fue después de “La Marcha de las Magdalenas”, que el Adalid creó un 

nuevo sistema de gobierno, una ideología que respaldara su imagen: “El Circo 

de la Medianoche”, cuyas funciones representaban el slogan del partido Nueva 

Era: Amor, Justicia y Futuro. 

Cada cinco años, por orden inmediata de la Casa de los Espejos y el 

Adalid, todos los habitantes de la región del norte y algunos de otras regiones, 

estaban obligados a asistir al Circo de la Medianoche y participar en sus 

funciones.  
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Francisco Verdana, el único hijo de Raul Verdana, líder del Movimiento 

de la Primavera, es acogido por un profesor de la Universidad Conocimiento y 

Virtud, Vicente Brizuela.  

El 12 de Diciembre de 1947, se realiza la primera presentación del Circo 

de la Medianoche.  Lorenzo Sanz, con la edad de 12 años, resulta ganador de 

la función de Futuro, y obtiene el favor del Adalid para estudiar, un premio 

conocido como “La gracia”. Así logra obtener permiso para ir a la Universidad 

del Conocimiento y la Virtud y después de graduarse, obtiene un puesto 

importante dentro de los Departamentos de Gobierno. 

35 años Después 

Debido a un cáncer pulmonar, El Adalid muere a la edad de 75 años, 

después de 35 años como Gobernante de todas las regiones de Verzuel. El 

país se encuentra deteriorado, la población vive sumida en el terror y la 

miseria, pero aun así, la mayoría continua fiel a la filosofía del régimen. 

Francisco es ahora, un hombre de 42 años, inteligente y con un cargo 

importante en el Departamento de Ciudadanía.  

Doce años antes de la muerte del Adalid, Francisco manipula la lista de 

los niños elegidos que a la edad de 12 años estarían obligados a participar en 

la función de Futuro, aquellos a quienes se conocen como “los testimonios”. En 

estas listas coloca el nombre de dos huérfanos: Cristóbal Villa y Juan Sosa. A 

quienes Francisco cría y prepara en los siguientes años, para que uno de ellos 

resulte ganador de la función de futuro.  

El General Lucrecio Arteaga es elegido por el Adalid como su sucesor. 

Existe un gran clima de incertidumbre entre los habitantes de Verzuel, pese a 

esto muchas personas viajan a la capital para darle el último adiós a su máximo 

líder. 

El día después del entierro del Adalid, ocurre algo inesperado, una 

revuelta en la calle Calvario. Inmediatamente después de este hecho, se pone 

en marcha la organización y el reajuste de las funciones del Circo de la 

Medianoche, llevándolas al extremo.  
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 Todo parece estar preparándose para el nacimiento del nuevo 

movimiento de la primavera del 11, pero esta vez, Francisco se encargará de 

llevar a cabo el golpe que garantice el fin de la Dinastía del Simio Blanco. 

Amelia Vidal, es una niña que nace destinada a participar en la función 

de futuro, pero a diferencia de otros, no ha sido adoctrinada ya que su madre 

fue asesinada por la policía patriótica y su padre se encuentra prisionero en 

una de las cárceles del régimen, por lo cual es recluida en una colonia del 

partido, sitio de adoctrinamiento a los niños y jóvenes en la región del sur.  

Misteriosamente Amelia, encuentra un libro mágico en la biblioteca de la 

colonia, al principio no pudo leer nada en él y lo devolvió, pero después el libro 

mágico apareció de nuevo en su habitación. 

Allí fue revelado que el libro había escogido a Amelia para una 

importante tarea: Recuperar la hoja robada y devolver el equilibrio entre el bien 

y el mal, en el mundo humano. Dos extrañas criaturas sobrenaturales, 

aparecen y se presentan como los guardianes del libro, desde ese momento 

acompañan a Amelia en su viaje hacia la región del norte, prometiéndole que 

salvaría a su padre a cambio de cumplir con la tarea de recuperar la página 

robada. Amelia decide confiar en esto y huye el día de la muerte del Adalid, 

rumbo a Erena, la capital de Verzuel. Debido a que ella es un “testimonio”, las 

monjas de la colonia informan de su desaparición, por lo que un gran número 

de policías y militares parten en busca de ella.  

Amelia logra huir de los policías, y gracias a una pareja de campesinos 

viaja a la ciudad de Erena. Lamentablemente son emboscados por una 

alcabala de militares que supervisan la entrada a la capital de Verzuel, 

encuentran a Amelia y debido a que viajaban sin los papeles de ella y al 

descubrir que era un “testimonio” que había violado el pacto de posesión, el 

Sargento toma como rehén a la niña. La lleva hasta la capital y allí, después del 

funeral del Adalid, es encarcelada en uno de los puestos de comandancias.  

Francisco, descubre que el Sargento tiene cautivo a un testimonio y por 

ello decide ayudar a Amelia, gracias a la influencia de Lorenzo Sanz. Después 

que la liberan, la lleva con él y la hace parte de la resistencia, en compañía de 

los otros dos testimonios a quienes apadrinó, Juan y Cristóbal. 
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Siguiente a esto, los jefes de los Departamentos se reúnen preocupados 

por hechos de clandestinidad y pequeños, pero importantes, intentos de 

sublevarse a la autoridad del partido. El Jefe Gaspar idea un nuevo 

reordenamiento de las funciones del Circo de la Medianoche en nombre del 

General Lucrecio,  a quién asesora para que le de autoridad de ser más 

agresivo en ellas. Esta autorización es firmada y teniendo conocimiento de 

esto, Francisco opera con más riesgos, pero más contundentemente la 

campaña en contra del partido. La gente comienza a murmurar sobre estos 

hechos y a comentarlos, aires de tiempos nuevos y un pequeño, pero 

significativo, resplandor de libertad es percibido en el ambiente.  

Todos esperaban con muchas expectativas el Circo de la Medianoche, 

en especial la función del amor, debido a la escasez de productos. Pero, las 

funciones se hacen más agresivas, en la función de Amor, la comida extra a la 

que estaban acostumbrados a recibir, estaba podrida. Causando un gran 

disgusto entre los habitantes y un número mayor de protestas, pero de igual 

modo aumenta la represión del pueblo. 

El Jefe Gaspar comienza a desconfiar de Lorenzo Sanz, debido a su 

relación con los testimonios y  con Amelia, es por ello que manda a investigarlo 

y le pide al Sargento que lo vigile. Debido a esto, Francisco se ve obligado a 

crear una cortina de humo que despiste a los miembros del régimen que 

desconfían de él.  

Llega la última función y Amelia, Cristóbal y Juan, son presentados a las 

colonias y al pueblo por el General Lucrecio, quien les habla de  las tres 

pruebas que tenían que realizar. La primera prueba es: El acertijo, en ella los 

testimonios son encerrados en las oficinas del recinto, un lugar utilizado para 

lavar el cerebro de los seguidores del Adalid, a través de la exposición continua 

de discursos y propaganda del partido. Después de pasar días en la oficina, 

aislados y encerrados, los testimonios pierden memoria de quiénes son y no 

hacen otra cosa que pensar en el partido y en obedecer sus leyes.  La segunda 

prueba es: El Laberinto en él, los testimonios son encerrados en un laberinto, 

donde para encontrar la salida, debes asesinar a personas, vestidas como 

blancos,  para quitarle los trozos del mapa que poseen cada uno, al tenerlas 
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todas podrás armar el mapa del laberinto y llegar a la salida. Amelia 

reconstruye el mapa y logra salir del laberinto, quedando como el único 

testimonio que puede ganar la gracia.  

Francisco saca a Amelia del laberinto y la lleva a una oficina en el 

Departamento de Ciudadanía, para hablarle de la última prueba de la función 

de futuro, la cual es el Sacrificio. Amelia decide participar en el plan de 

Francisco para que diera resultado y fuese el catalizador que ayudaría  al 

despertar  definitivo de los habitantes de Verzuel y la destrucción del Circo de 

la Medianoche. Efectivamente así sucede, es destruido el Circo de la 

Medianoche.  Mientras ocurren las rebeliones y los miembros de la resistencia 

toman uno de los Departamentos,  Amelia se dirige a la Casa de los Espejos 

para cumplir con su misión, un grupo de policías y militares se rebelan y se 

unen a la resistencia. 

Amelia logra llegar a la Casa de los Espejos, allí Francisco y ella 

cumplirán con su destino. El Libro del Circo de la Medianoche los conducirá a 

la noche más tenebrosa de sus vidas, pero solo en la oscuridad más profunda, 

la luz resplandece con mayor intensidad. 

La última página del libro revelará que la ambición y el poder siempre 

serán los artífices que corrompen hasta el más valeroso y honesto de los 

hombres.  
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“El Circo de la Medianoche” (2014) 

Autor: Abril Morillo 

GUIÓN 

FADE IN 

ESC.1 EXT. — CAMINO POR LA SABANA. — NOCHE 

El cielo esta nublado, cubriendo la luna. Cuatro POLICÍAS, 

con linternas, caminan por el ramaje en busca de alguien. 

POLICÍA 1 

¿Dónde está? Tenemos que 

encontrarla. 

POLICÍA 2 

¿Cómo se supone que una de 

ellos pudo escapar? Esto es 

ridículo. No se supone que 

están bajo vigilancia. 

POLICÍA 1 

¿Si fueras una de ellos 

querrías escapar? 

POLICÍA 2 

No, por supuesto que no. 

POLICÍA 3 

Vamos a separarnos, busquen 

ustedes por allá. 

Tres policías se separan. POLICÍA 1 y POLICÍA 2 alumbran el 

camino .AMELIA (12) lleva puesto un vestido negro de mangas 

largas. Se esconde detrás de un araguaney. Un policía se 

acerca al árbol. Amelia pisa una rama. Policía 1, escucha 

un ruido, se separa de su compañero. 

POLICÍA 1 

Escuche algo. 
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Amelia mete su mano en el bolso y toca un libro. Se refleja 

la sombra de una figura extraña en el suelo acercándose al 

araguaney. El policía da unos pasos hacia el frente, 

aparece una silueta obscura, es TÍO TIGRE (60) toma por 

detrás al policía, tapa sus ojos y su boca, arrastrándolo 

hacia la maleza, hasta que desaparece entre los matorrales. 

Amelia mira hacia el cielo nublado que empieza a 

despejarse, se refleja la luz de la luna revelando la 

apariencia de dos criaturas sobrenaturales. Es Tío Tigre, 

en compañía de TÍO CONEJO (60).  

CUT TO 

ESC.2 EXT. — CASA HOGAR. — NOCHE 

Una MONJA (56) mira el camino que atraviesa la sabana, 

carga encima una caja de galletas. 

MONJA 

Tienen que encontrarla, por 

favor. 

POLICÍA 3 

Hacemos lo que podemos. 

POLICÍA 4 

Ya es muy tarde. Es difícil que 

la encontremos entre los 

matorrales a esta hora. Es 

mejor esperar a que amanezca. 

MONJA 

Ustedes no entienden, esa niña 

está bajo mi cuidado. Escapó de 

la colonia y justamente en 

estos tiempos, tiempos 

sombríos, tiempos peligrosos. 

POLICÍA 3 

Usted lo ha dicho. Hemos 

avisado a las alcabalas y 

varias patrullas le siguen el 

rastro por la carretera. 
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La monja abre la caja de galletas, dentro hay un lazo, unos 

botones, un zarcillo, un pequeño espejo y una fotografía. 

La fotografía es de Amelia junto a sus padres.   

CUT TO 

ESC.3 EXT. — SALIDA DEL CAMINO/CARRETERA. — NOCHE 

Amelia, camina por el borde de la carretera. Tío Tigre y 

Tío conejo la acompañan. Se detiene para leer un aviso vial 

que indica: 10 km GANULA, 20 Km SOLAN. Ve las luces de 

varios carros acercándose, corre hacia la entrada de una 

hacienda y se esconde.  Tres patrullas de policía pasan de 

largo.  

AMELIA 

Tenemos que ocultarnos.  

Amelia decide caminar hacia la hacienda, en compañía de Tío 

Tigre y Tío Conejo.  

CUT TO 

ESC.4 EXT. — COCINA/HACIENDA. — NOCHE 

En un patio de tierra con charcos de agua, hay un tractor 

averiado y detrás de él está un gallinero. Dentro de un 

garaje se ve un camión viejo. Hay varias butacas hechas de 

madera y cuero de ganado, amontonadas en círculo, una 

hamaca colgada y una bomba de agua manual. Amelia mira el 

caucho enorme del tractor, posado en una pared cerca de la 

ventana que da a la cocina de la hacienda. Se monta en el 

caucho y se inclina para ver hacia adentro de la cocina.  

CUT TO 

ESC.5 INT. — COCINA/HACIENDA. — NOCHE 

La cocina es larga y ancha, detrás de la ventana está el 

fregadero con platos sucios, frente al fregadero una mesa 

redonda con cinco sillas. Sobre las paredes, se ven 

guindados los estantes de la alacena hecha de madera y 

alambre de gallinero, la mayoría vacíos. Hay una planta 

marchita que cuelga del techo y telarañas en él. 
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Un pequeño televisor que emite imágenes en blanco y negro, 

esta encendido con el volumen alto, al lado de este se ve 

la fotografía del ADALID (60). En el televisor transmiten 

un anuncio de propaganda del partido Nueva Era. De repente 

el televisor pierde la señal. ANTONIA (32), MIGUEL (38), 

CARLOS (7), LUIS (5), MIGUELINA (70) entran a la cocina. 

ANTONIA 

¿Qué pasó? 

MIGUELINA 

¡Haz algo con ese televisor! 

¡Ya no soporto este 

sufrimiento! ¡Dios guarde al 

Adalid! 

ANTONIA 

No puede ser algo bueno, es muy 

raro que se haya caído la 

señal. ¡Tuvo que haber pasado 

algo malo! 

 Miguel lo golpea y alza la antena, tratando de que llegue 

la señal.  

MIGUEL 

¡Cálmense! ¡Cálmense las dos! 

Antonia abraza a Luis y Carlos, Miguelina se sienta en la 

silla y empieza a llorar. Miguel, frenético, sigue 

golpeando el televisor. Antonia corre a buscar el teléfono, 

marca un número. De repente, vuelve la señal, Carlos y Luis 

se sientan, Miguel se queda parado enfrente del televisor, 

Antonia estática, suelta el teléfono y lo deja caer. El 

GENERAL LUCRECIO, aparece en la pantalla, da un anuncio. 

GENERAL LUCRECIO 

Al pueblo solemne de Verzuel. 

De parte del Departamento de 

Gobierno, del partido Nueva 

Era. Les informamos, en 

capacidad de nuestros deberes 

que el estimado y honorable 

camarada y líder máximo, ha  
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GENERAL LUCRECIO (Cont.) 

Fallecido. Marco Aurelio 

Bermúdez, presidente de la 

Republica de Verzuel. Paz y 

honra a sus restos. 

 Antonia grita y se arrodilla, llora, mientras Luis y 

Carlos abrazan a su madre. Miguel sale de la habitación. 

Miguelina toma la fotografía del Adalid y empieza a besarla 

frenéticamente, llorando sobre ella.  

MIGUELINA 

¡Ay Dios mío! ¡Ay Dios mío! ¡Mi 

Adalid! ¡¿Qué será de nosotros 

sin ti?! 

CUT TO 

ESC.6 EXT. — COCINA/HACIENDA. — NOCHE 

Amelia, ve todo desde la ventana. Corre y se oculta detrás 

del tractor, saca de su bolso el libro y lo abre. Sopla 

sobre el libro. Unas letras aparecen mágicamente y lee: “El 

simio blanco ha muerto”. Ve la figura del simio blanco 

siendo cubierto por una hierba espesa que termina 

asfixiándolo, muriendo en agonía. Tío Tigre se acerca a 

Amelia y toca el libro. 

TÍO TIGRE 

Ya es hora. Se ha cumplido. 

Se oscurece por completo la página. El collar de Tío conejo 

comienza a brillar, se vislumbra un mapa en el libro que 

indica el camino a la región del norte. Mira la luna y le 

sonríe a Amelia. 

Amelia ve salir a Miguel con un revólver y detrás de el a 

Antonia.  

ANTONIA 

¿Qué haces? ¿Por qué cargas el 

revolver? 

 

 



 

  73 
 

MIGUEL 

Las cosas se van a poner 

peligrosas ahora que el Adalid 

ha muerto. No sabemos lo que 

pueda pasar, hay que tomar 

precauciones. 

ANTONIA 

No hables así. Guarda ese 

revolver, puedes asustar a los 

niños. 

MIGUEL 

Sera mejor que nos vayamos tu y 

yo a la capital. Hay que irnos 

esta misma noche. 

ANTONIA 

Pero ¿y los muchachos? 

MIGUEL 

Se quedan con la abuela. 

Tenemos que ir mujer. Lo 

enterrarán rápido, ya desde 

hace semanas que están pasando 

los rumores de su muerte y el 

clima estaba tenso. Vamos a la 

capital, aprovecharemos estas 

circunstancias para comprar 

comida, así sea de contrabando. 

No sabemos que va ocurrir de 

aquí a unos días y hay que 

estar preparados. Vienen 

tiempos más difíciles. 

ANTONIA 

¿Crees que pueda ocurrir algo? 

¿Cómo la última vez? 
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MIGUEL 

No lo sé, pero desde hace días, 

no traen comida, la región del 

este y el sur están sin casi 

suministros, el país está 

paralizado. Cualquier cosa 

puede pasar y ahora que el 

susodicho ha muerto, la gente 

puede empezar a tener 

esperanzas. Quizás esto empiece 

a cambiar. 

ANTONIA 

Ojala fuera así, pero tengo 

miedo. 

Antonia abraza a Miguel. Amelia se esconde en el camión.  

CUT TO 

ESC.7 INT. — DESPACHO PRESIDENCIAL. — NOCHE 

En una oficina oscura, de ventanales grandes  cubiertos por 

espesas cortinas rojas, rodeada por fotografías 

emblemáticas del Adalid y afiches propagandísticos del 

partido Nueva Era, se encuentra sentado detrás de un 

escritorio, un hombre de 52 años, vestido de traje y 

corbata negra. Sujeta en sus manos un medallón, es el 

GENERAL LUCRECIO ARTEAGA.  

GENERAL LUCRECIO 

Las cosas deben hacerse, sin 

preguntar, sin decir nada. Solo 

hazlo. Solo cumple con tu 

deber. Para eso estamos, para 

eso existimos. 

Alguien abre la puerta y entra, un hombre joven (42), 

vestido de traje y corbata, con cabello negro corto, y ojos 

azules, usa un sombrero, es LORENZO SANZ. 

LORENZO 

Señor Presidente, aquí están 

los papeles, ya está decidido  
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LORENZO (Cont.) 

Lo que se hará con el cuerpo 

del Adalid. 

 Lleva en sus manos un portafolio, lo coloca sobre el 

escritorio y lo abre. Saca unos papeles y se los entrega al 

General Lucrecio para que los firme. El General Lucrecio se 

levanta, camina por la oficina, se detiene frente al 

retrato del Adalid.  

GENERAL LUCRECIO 

No pensé que moriría, nadie lo 

pensó jamás. Pero solo era un 

hombre, polvo, del polvo fuiste 

tomado y al polvo volverás. No 

importa si eres rico o pobre, 

nadie escapa a la muerte, ni 

los poderosos, ni el 

Presidente. 

LORENZO 

Ahora es usted el Presidente. Y 

toda esta gente le espera. 

GENERAL LUCRECIO 

¡Míralos! ¿Quiénes son? ¿Qué 

quieren? Siempre buscan algo.  

Lorenzo descubre las cortinas y a través de los ventanales, 

observa una gran multitud de personas acercándose a las 

afueras de la Casa de los Espejos.  

CUT TO 

ESC.8 INT. — CAMIÓN. — MADRUGADA 

Amelia está dormida sobre unas cajas, en la parte de carga 

del camión. Antonia abre la puerta del camión y Amelia se 

despierta asustada.  

ANTONIA 

¿Quién eres tú? ¿Qué haces aquí 

niña? 

Llega Miguel y la apunta con su revólver. 
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MIGUEL 

¡Habla! ¡No pienses que dudaré 

en disparar solo porque seas 

una niña! 

ANTONIA 

¡Ya basta Miguel! ¡Baja ese 

revolver! 

MIGUEL 

No podemos confiar en nadie 

Antonia. 

ANTONIA 

Dinos niña, ¿Qué estás haciendo 

aquí? 

Amelia no contesta. Antonia se mete en el camión para 

sacarla, la intenta sujetar pero ella no se deja, pretende 

tomar su bolso y Amelia grita y la rajuña. Miguel entra y 

la saca a la fuerza, mientras ella sujeta su bolso. Amelia 

se sube las mangas de su vestido y les muestra su muñeca, 

dejando ver un tatuaje que dice: “17 de enero de 1965, 7:00 

pm”. Antonia observa detenidamente a Amelia. 

ANTONIA 

Es una de ellos Miguel. La niña 

tiene el tatuaje. ¡Deja de 

apuntarla! 

MIGUEL 

Pero ¿Qué demonios está 

haciendo un testimonio del 

Adalid en nuestra hacienda? 

Sera mejor que avisemos a las 

autoridades. 

AMELIA 

¡No, por favor! Se los suplico, 

no los llamen, no dejen que me 

lleven. 

Amelia se sujeta de la falda de Antonia. 
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ANTONIA 

¿Qué hiciste niña? ¿Por qué te 

estas escondiendo? 

AMELIA 

Solo quiero encontrar a mi 

padre, quiero ir a Erena. 

Déjenme llegar hasta allá. Mi 

padre me está esperando. ¡No 

dejen que me lleven! 

CUT TO 

ESC.9 EXT. — PATIO/HACIENDA. — MADRUGADA 

Miguelina sale llevando un bolso. Luis y Carlos se acercan 

tímidamente. Miguel coloca el bolso en el camión. 

MIGUELINA 

¿Quién es esta niña? 

MIGUEL 

Es una de ellos, un testimonio. 

La encontramos escondida en el 

camión. Parece que está 

escapando. 

Miguelina se acerca y acaricia la mejilla de Amelia. 

MIGUELINA 

¡Es un testimonio de nuestro 

Adalid! Le pertenece al 

partido. Tienen que entregarla. 

ANTONIA 

¡Basta Señora! Deje de hablar 

así! ¡Es una niña, no un 

objeto! 

MIGUELINA 

Es una bendición pertenecerle 

al Adalid, como nuestro Carlos. 
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 Antonia toma a Carlos del brazo, y le muestra a Amelia la 

muñeca de él, dice: “23 de marzo de 1970, 11:00 pm”.  

ANTONIA 

Mi hijo es como tú. Pero no le 

pertenece a ningún partido, a 

nadie, yo soy su madre. 

MIGUELINA 

Eres una mujer obstinada 

Antonia. Deberías estar 

orgullosa de que tu hijo le 

pertenezca al Adalid. 

ANTONIA 

Yo no pienso como usted.  

AMELIA 

Solo quiero llegar hasta la 

capital y encontrar a mi padre. 

Si me entrega a ellos, no podré 

reunirme con él. 

MIGUEL 

No podemos ayudarte, te deben 

estar buscando. Es un delito 

que un testimonio escape y si 

te ayudamos seriamos culpables 

también. ¡Has violado el pacto 

de posesión! 

ANTONIA 

Tal vez no, las cosas serán 

diferentes ahora. 

MIGUEL 

¡Estás loca! ¡Es muy peligroso! 

ANTONIA 

Él ha muerto, el Adalid ya no 

está. Quizás así nuestros hijos 

ya no les pertenezcan a ellos.  
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ANTONIA (Cont.) 

¡Tú mismo lo dijiste! ¡Quizás 

ahora podamos tener esperanzas! 

MIGUELINA 

Lleven a la niña a la Capital, 

allá la estarán esperando. El 

Adalid ha muerto pero su legado 

no, El Circo de la Medianoche y 

su función continúa. 

ANTONIA 

¡Ya no hable así! Me saca de 

quicios. Te ayudaremos pequeña. 

Miguel, ella puede ir en la 

parte de carga, escondida. 

MIGUEL 

No lo sé, es muy peligroso. 

ANTONIA 

¡Tú tampoco quieres que Carlos 

le pertenezca a ellos! Sé que 

has ido y te has reunido con 

los que piensan que esto tiene 

que terminar. ¡Haz algo de lo 

que hablas y predicas!  

MIGUEL 

Está bien. Llevaremos a la niña 

con nosotros. 

MIGUELINA 

Su legado no ha muerto. Y 

ustedes se darán cuenta de eso. 

Miguelina entra a la casa. Antonia se despide de sus hijos. 

Miguel coloca el equipaje en el camión y Amelia se coloca 

en la parte de carga. 

CUT TO 
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ESC.10 EXT. —PLAZA DE LA REVOLUCIÓN. — AMANECER 

Muchas PERSONAS empiezan a congregarse en la plaza de la 

revolución, todos vestidos de negros. Cargan velones 

encendidos y fotografías del Adalid, las mujeres lloran 

desconsoladamente y los hombres se quitan sus sombreros. 

Dos hombres se colocan cerca de un faro, son AURELIANO (35) 

y TADEO (26). 

TADEO 

No puedo evitar pensar en lo 

ridícula que es esta situación. 

AURELIANO 

Tienes que tener más calma, no 

puedes expresarte así.  

TADEO 

Muerto el perro, se acabó la 

rabia. 

AURELIANO 

Ya veremos. 

Aureliano enciende un cigarrillo. Tadeo mira todo a su 

alrededor, con cara de repulsión, saca de su bolsillo un 

folleto arrugado promocionando “El Circo de la Medianoche”. 

TADEO 

No puedo creer que la gente 

llore desconsolada, por alguien 

que convirtió esto en un vulgar 

circo.  

 Un anciano, se acerca por detrás de ambos hombres y le 

susurra algo a Tadeo, es DON VICENTE (80). 

DON VICENTE 

Aun así, parece que la función 

continúa. Pese a las difíciles 

circunstancias en que se 

encuentra el país. 
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Don Vicente tose un poco y le arrebata de las manos el 

folleto.  

TADEO 

Usted lo ha dicho profesor, vea 

marchar a millones de María 

Magdalenas, detrás de un falso 

Mesías. Mientras acá nosotros 

anhelamos el final de este 

espectáculo. 

AURELIANO 

Solo disfruta de este teatro, 

mientras dure Tadeo, paciencia. 

Don Vicente, observa el gran reloj de la plaza y mira la 

hora: Un cuarto para las seis de la mañana.  

CUT TO 

ESC.11 EXT. — PLAZA DE LA REVOLUCIÓN. — AMANECER 

Aureliano apaga su cigarrillo y se encienden los alto 

parlantes colocados alrededor de la plaza de la revolución. 

Suena el himno nacional de la Republica de Verzuel.  

CUT TO 

ESC.12 INT. — CAMIÓN/CABINA DEL CONDUCTOR. — AMANECER 

Miguel sube volumen a la radio, se escucha el himno de la 

Republica de Verzuel. A su lado esta Antonia. Antonia saca 

de su bolsa un trozo de pan y una botella de leche. Corta 

el pan, sirve un vaso con leche y se los da a Miguel.  

MIGUEL 

¿De dónde has sacado la leche? 

ANTONIA 

De la última carta de 

racionamiento que nos dieron. 

Solo quedaba esta. Habrá que 

traer más, para los niños. La 

niña debe tener hambre. Detén 

el camión. 
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CUT TO 

ESC.13 INT. — CAMIÓN/CABINA DE CARGA. — AMANECER 

Amelia se despierta cuando el camión se detiene. Antonia 

abre la puerta del camión y le da Amelia un trozo de pan y 

un vaso de leche. Amelia se lo come desesperada, se ensucia 

la cara y el vestido.  

ANTONIA 

Tenías hambre. ¿Vienes de una 

colonia, no es así? Reconozco 

ese uniforme. 

Amelia afirma con la cabeza. Antonia se acerca y le ofrece 

un pañuelo. Le limpia el rostro.  

ANTONIA 

¿Qué paso con tus padres? 

AMELIA 

Mi mama está muerta, mi padre 

me está esperando en la 

Capital, tengo que encontrarlo. 

ANTONIA 

Un niño no debe ser separado de 

sus padres, por ningún motivo. 

Pero esto es lo que hace el 

régimen de este partido, 

separar familias. Espero que 

encuentres a tu padre. Ya verás 

que todo esto va a cambiar muy 

pronto. 

Miguel suena la bocina. Antonia cierra la puerta, Amelia ve 

al fondo de las cajas un par de ojos azules intensos, 

observándola fijamente. 

AMELIA 

Voy a encontrarlo. Muy pronto 

veré a mi padre, Tío Conejo. 

CUT TO 
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ESC.14 EXT. — ALCABALA/PUESTO DE VIGILANCIA. — DÍA  

Varios SOLDADOS vestidos con uniforme militar, hacen 

chequeo de los vehículos. Algunos revisan cada automóvil, 

otros no. El SARGENTO (45), está sentado con los pies sobre 

una pequeña mesa. Hay una larga cola de automóviles. Las 

personas sin permiso para entrar a la capital, se 

estacionan, los que llevan el permiso, son revisados y 

pasan de largo. Hay una  fila para solicitar el permiso y 

llenar un formulario. Especifican región de la que 

provienen, tiempo de estadía, motivo de la venida y nombres 

de las personas que entraran a la capital de Verzuel. 

Antonia y Miguel estacionan su camión. Se dirigen a 

solicitar el permiso de entrada. Se colocan en la fila. 

MIGUEL 

¡Qué cantidad de gente! 

HOMBRE 1 

Todos nos dirigimos a la 

capital. A despedir al máximo 

líder. 

MUJER 1 

Aun no puedo creer que haya 

muerto. ¡Qué tristeza tan 

grande! 

MUJER 2 

¿Creen que nos envíen comida 

pronto? 

HOMBRE 2 

Seguramente después de que todo 

esto pase. 

HOMBRE 3 

Dicen que el Circo de la 

Medianoche empezará antes, es 

probable que nos den cartas 

extras de racionamiento. 
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MUJER 1 

Esperemos que sea así. Es lo 

que el Adalid hubiera querido. 

ANTONIA 

Apenas alcanzan, de igual modo 

no será mucho. 

MUJER 2 

Lo que el partido nos da es 

suficiente, solo hay que saber 

administrarlo. 

HOMBRE 1 

Si, administrarlo con pinza. Lo 

que nos dan no nos alcanza. ¿No 

se dan cuenta? 

HOMBRE 2 

Tenga cuidado caballero, no se 

exprese así. Menos en una 

alcabala militar de Olivo Seco. 

CABO 1 

 ¡Siguiente! 

 

CUT TO 

ESC.15 EXT. — PUESTO DE VIGLANCIA. — DÍA 

El CABO PRIMERO, les entrega a Antonia y Miguel la planilla 

de permiso. Miguel empieza a llenarla. Hay muchas personas 

llenando las planillas, otras esperando, otros dentro de 

sus vehículos. 

El Sargento revisa la lista de registro de personas que 

provienen de otras regiones y se dirigen a la capital. 

Miguel termina de llenar la planilla y le sonríe al 

Sargento. Este lo observa pero no le devuelve el gesto, 

Antonia y Miguel regresan al camión para marcharse. El CABO 

SEGUNDO, corre, jadeando hasta donde está el Sargento. Le 

entrega un aviso importante.  
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CABO 2 

¡Mi Sargento! ¡Mi Sargento! Nos 

llegó este aviso. 

El sargento se altera. Corre hacia la fila de vehículos. 

SARGENTO 

¡Detengan los vehículos! ¡Que 

nadie pase! ¡Hasta que yo de la 

orden! Revisen la lista de los 

que están entrando a la capital 

y los permisos. Cualquiera que 

no concuerde con ella, 

deténganlo. 

 Antonia y Miguel son obligados a detenerse. El Sargento 

revisa la lista y los registros, buscando a una niña de 12 

años, proveniente de la región del sur.  

SARGENTO 

Revisen los camiones, 

vehículos. ¡Todo! ¡Quiero que 

encuentren a una niña de 12 

años! Amelia Vidal. 

El Sargento señala de primero el camión de Antonia y 

Miguel. Antonia sujeta la mano de Miguel. Un CABO, llega 

hasta su camión. 

CABO 3 

¡Abran el camión! 

 Abren el camión, entra pero solo ve cajas amontonadas. 

Baja del camión y al voltearse observa restos de pan y 

leche derramada. Mira a Antonia y Miguel, ambos están 

estáticos.  

CABO 4 

Mi Sargento, hay restos de 

comida en la parte de carga. 

El cabo le señala los restos de pan al Sargento. 
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SARGENTO 

Les preguntaré solo una vez, 

¿Alguien más viaja con ustedes 

en la parte de carga? 

MIGUEL (Nervioso) 

No. Solo viajamos mi esposa y 

yo. 

SARGENTO 

Sí, eso dice usted y eso dice 

la lista. Pero no les creo. 

¡Quiten las cajas! 

Los oficiales empiezan a quitar las cajas del camión, al 

quitar una, la abren y encuentran a Amelia. 

SARGENTO 

Así que parece que están 

mintiendo y quiero saber por 

qué dos sucios campesinos le 

mentirían a un oficial de rango 

como yo. 

Antonia, Miguel y Amelia son llevados a la oficina del 

sargento. 

CUT TO 

ESC.16 INT. — OFICINA/PUESTO DE VIGLANCIA. — DÍA 

Miguel se quita el sombrero, empieza a tartamudear, el 

Sargento toma un vaso y lo llena de agua, con una jarra 

sobre su escritorio.  

MIGUEL 

¡Por favor no nos haga nada! Mi 

esposa y yo somos solo unos 

campesinos, se lo suplico.  

ANTONIA 

¡La niña es nuestra hija! No la  

registramos porque no 

permitirían que fuera con  
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ANTONIA (Cont.) 

Nosotros, está enferma. 

Teníamos que llevarla. No 

podíamos dejarla en casa 

porque… 

El Sargento lanza el vaso y se quiebra contra la pared, se 

ríe a carcajadas. Agarra a la niña y la coloca al lado de 

Miguel y Antonia. 

SARGENTO 

¡No me hagan reír! Siguen 

pretendiendo que les crea. A un 

oficial de Olivo Seco no se le 

debe mentir, es la ley, 

realmente son muy estúpidos, 

pero su peor delito es creer 

que yo también lo soy.  

Y eso no puedo perdonárselos, 

fusílenlos.    

 Miguel y Antonia abrazan a Amelia, gritan y cierran los 

ojos. El Sargento se levanta de su silla. 

SARGENTO 

¡Poom! ¿Se asustaron?  

El Sargento finge una pistola con sus manos, apuntándoles a 

Miguel, Antonia y Amelia. 

Tranquilos, no pienso matarlos, 

no con ella. Llevan consigo a 

un testimonio, uno que escapó y 

quiero saber por qué.  

 El Sargento agarra a Amelia y le sube la manga del 

vestido. Los oficiales la observan con detenimiento y el 

sargento le agarra con fuerza la muñeca, lame el tatuaje 

para ver si no era falso.  

AMELIA 

¡Por favor no les haga nada! 

¡Ellos me llevaban a la  
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AMELIA (Cont.) 

Capital! ¡Yo se los pedí! ¡No 

los mate!  

SARGENTO 

¡Niña estúpida! Un testimonio 

que le pertenece al Adalid no 

puede escapar y ustedes la 

estaban ayudando. Todo lo que 

se hace fuera de la ley del 

partido, tiene su precio. Así 

que mátenlos.  

ANTONIA 

¡Amelia! No te rindas, 

encuentra a tu padre, no le 

perteneces a ellos, no eres de 

su propiedad, no lo olvides 

nunca. 

MIGUEL 

¡El Adalid ha muerto! ¡Esto 

también llegará a su fin! 

¡Todos ustedes también pagarán 

por sus delitos! 

El Sargento aparta a Amelia de Miguel y Antonia. Ordena que 

los fusilen. Amelia observa como los asesinan. 

CUT TO 

ESC.17 INT. — TANQUETA. — DÍA 

El sargento coloca a Amelia dentro de la tanqueta. Amelia 

ve a lo lejos como arrastran los cuerpos de Miguel y 

Antonia. Cierra los ojos. 

DISCOLVE TO 

ESC.18 INT. — CASA DE AMELIA. — NOCHE (FLASHBACK) 

AMELIA (7) esta vestida con un camisón blanco para dormir, 

camina lentamente hacia la puerta de su cuarto. Escucha 

golpes y sonidos fuertes de afuera, oye un disparo, se 

detiene frente a la puerta, pasan unos segundos estática y 
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la abre. Amelia está en el pasillo y baja las escaleras. 

Dos OFICIALES se encuentran parados en la puerta de su 

casa. El OFICIAL 1 mira a Amelia y le sonríe. Amelia lo 

observa. EL OFICIAL 2 arrastra el cuerpo sin vida de la 

madre de Amelia. Ella corre hacia su cuarto y se encierra. 

Se asoma por la ventana y ve como se llevan a su padre en 

una tanqueta. Abre la ventana. 

AMELIA 

¡Papá, Papá! 

El oficial 1 entra al cuarto de Amelia y se la lleva. Ella 

grita y forcejea, llora, hasta que es cargada por el 

oficial. 

FIN DE FLASHBACK 

FADE TO BLACK 

ESC.19 INT. — TANQUETA. — DÍA 

Amelia abre los ojos, mira a través de los barrotes de la 

tanqueta y llora. 

CUT TO 

ESC.20 INT. — PRISIÓN. — DÍA 

Un hombre, barbudo y de escaso cabello, sucio y con ropa de 

prisionero, esta acostado en la cama de su celda. Se 

despierta creyendo escuchar una voz que dice: ¡Papa! ¡Papa! 

Se trata del prisionero 62, FELIPE (47). El CARCELERO 

empieza a pasar lista. 

CARCELERO 

¡Prisionero 50! 

¡Prisionero 51! 

¡Prisionero 52! 

El Carcelero golpea los barrotes de las celdas. Se acerca a 

la celda enfrente a la de Felipe. 

¡Oye tú! ¡Si, tú excremento de 

cerdo! ¿Es este año verdad? 

¡Si, si es este año! iras al 

matadero asqueroso animal.  
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El carcelero se ríe estrepitosamente y sigue pasando lista. 

CARCELERO (Cont.) 

¡Prisionero 53! 

¡Prisionero 54! 

 El prisionero 52, no responde y continúa recostado de 

lado, con vista a la pared, es PEDRO (57). Felipe se 

levanta y le habla a Pedro. 

PEDRO 

¡Ha muerto, el maldito Adalid 

ha muerto! ¡Tienes que tener 

fe! No pierdas la fe Pedro. ¡El 

Adalid ha muerto! ¡Por fin ha 

muerto! 

Los prisioneros empiezan a gritar y golpear los barrotes 

con objetos. Exaltados y con algarabía.  

CARCELERO 

¡Cállense animales! ¡Cállense! 

CUT TO 

ESC.21 INT. — OFICINA PRINCIPAL/PRISION. — DÍA 

Desde una ventana transparente, en el piso más alto con 

vista hacia las celdas de los prisioneros, un hombre, 

vestido de traje, observa el panorama de la prisión. Su 

nombre es el JEFE GASPAR (65).La oficina está repleta de 

archivadores, un escritorio, una lámpara colgante y un 

botellón de agua.  

DISOLVE TO 

ESC.22 INT. — PASILLO/PRISION. — DÍA (FLASHBACK) 

El Jefe Gaspar observa a un hombre herido, tirado en el 

piso de una celda sucia y maloliente. El jefe Gaspar entra 

a la celda con el CARCELERO. 

JEFE GASPAR 

¡¿Qué se siente ahora?!¿Dónde 

está el orgulloso León? 
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Se trata del prisionero 1, LEON BOSCO (40), el carcelero 

trata de levantarlo pero no puede. Gaspar llama a un 

POLICIA. 

¡Ayuda a levantarlo! 

Se acerca y mira el rostro ensangrentado y lleno de golpes 

de León. Se ríe macabramente, saca de su bolsillo una 

medalla de condecoración del ejército. Se la muestra al 

prisionero.  

El Adalid confiaba en ti, eras 

su hombre honorable, el que 

todos temían, menos yo, siempre 

supe que eras una rata. Y todas 

las ratas terminan en un hueco 

sucio y despreciable como este. 

FIN DE FLASHBACK 

FADE TO BLACK 

ESC.23 INT. — OFICINA PRINCIPAL/PRISION. — DÍA 

El Jefe Gaspar se revisa su bolsillo, saca la medalla de 

condecoración del ejército. La observa. Alguien abre la 

puerta. Entra un OFICIAL. 

OFICIAL 1 

Señor, le esperan. El funeral 

está por comenzar. 

El Jefe Gaspar vuelve a colocar en su bolsillo la medalla y 

sale de la oficina junto al oficial. 

CUT TO 

ESC.24 EXT. — AVENIDA PRINCIPAL/CAPITAL ERENA. — DÍA 

La tanqueta dónde va Amelia se detiene. El sargento se 

baja.  

SARGENTO 

¿Qué ocurre? ¿Por qué nos 

detenemos? 

OFICIAL 

Hay demasiadas personas Señor. 
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Una gran MULTITUD se despliega por las calles y avenidas 

rumbo a la plaza de la revolución. Todos vestidos de negro. 

A los oficiales se les hace difícil, lograr el paso por la 

cantidad de personas.  

SARGENTO 

Será mejor que caminemos. 

Saca a Amelia de la tanqueta y camina con ella. Amelia 

observa a las personas, con rostros demacrados. Las 

mujeres, en su mayoría, con cabello muy corto, al igual que 

los hombres. Todos visten de negro y caminan llorando. Una 

mujer se lanza histérica y un OFICIAL 2 la golpea para que 

continúe caminando y no obstaculice el paso del Sargento. 

OFICIAL 2 

¡Camina mujer! 

 Amelia mira las casas, son muy pequeñas y todas con la 

misma fachada, amontonadas entre ellas, observa algunos 

negocios y grandes imágenes del Adalid junto a propaganda 

del partido Nueva Era esparcida en todas las calles y a lo 

largo de la avenida principal. Siguen caminando y se 

acercan a una puerta que atraviesa un túnel y a lo lejos, 

más atrás de ellos, observa un gran muro que está por 

detrás de cuatro grandes edificios, con fachada ornamental 

y de aspecto lujoso. Estos edificios son el centro de la 

ciudad que la divide en dos partes. Ve que se abren las 

puertas del muro y sale un grupo de personas, con aspecto 

menos terrible que el resto, van en fila escoltadas por un 

grupo de policías. Amelia se fija en una mujer que llevaba 

el cabello suelto, rubio y largo, con los labios pintados 

de rojo, es ISABEL (30). Isabel, observa a Amelia y ambas 

sostienen la mirada fija, una en la otra por un breve 

momento. Se cierra el portón del muro, provocando un ruido 

estrepitoso, las personas que salieron del muro siguen 

caminando hacia el mismo rumbo que los demás, pero 

apartados del resto. El Sargento y Amelia atraviesan el 

túnel, al salir se vislumbra una gran casa, edificada como 

un palacio, con grandes ventanales y un balcón principal 

que da vista a la plaza de la revolución. Se percata que 

hay otros túneles, justo como el que atravesaron, parecen 

ser el único pasaje a la Casa de los Espejos o el 

Departamento de Gobierno. Todas las casas, a excepción de 

las que están detrás del muro, fueron construidas sobre una 
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montaña que forma una media luna, como si se tratara de un 

cinturón de seguridad, rodeando la Casa de los Espejos. El 

Sargento y Amelia se dirigen al puesto de comandancia, 

cercano a la plaza de la revolución. 

CUT TO 

ESC.25 EXT. — PLAZA DE LA REVOLUCIÓN. — DÍA 

Todas las personas han llegado a la plaza de la revolución, 

varios oficiales y tanques obstaculizan la entrada y salida 

de los túneles. Todos en filas organizadas, en posición de 

guardia. Las personas se congregan con vista hacia el 

balcón de la Casa de los Espejos, el Sargento da 

instrucciones a un OFICIAL, señalando hacia los puntos de 

control de la plaza de la revolución y a la multitud.  

SARGENTO 

Hay muchas personas. Deben 

permanecer alertas. ¡No quiero 

fallas en el sistema de 

seguridad! 

Sujeta a Amelia con fuerza, la mira con desdén. Un hombre 

sale del balcón de la Casa de los Espejos, es el General 

Lucrecio, detrás de él, el Jefe Gaspar y Lorenzo. Hay un 

micrófono.  

GENERAL LUCRECIO 

Queridos camaradas. No se había 

visto antes de este día, tanta 

tristeza, tanto dolor junto, 

pero al mismo tiempo tanta 

fortaleza y abnegación, tanto 

amor por nuestro partido y el 

Adalid. 

Los parlantes colocados en los postes, proyectan la voz del 

General Lucrecio. Las personas oyen absortas sin que se 

escuche nada más que la voz del General.  

Esta es la hora de demostrar 

lealtad, a su memoria y a su 

legado. Amor, Justicia y 

Futuro. El Circo de la 

Medianoche, el escenario donde  



 

  94 
 

GENERAL LUCRECIO (Cont.) 

Se demostraba el amor del 

Adalid hacia su pueblo y el 

pueblo hacia el Adalid. 

¡Memoria Camaradas! ¡Memoria! 

¡Amor, Justicia, Futuro! Para 

el pueblo, para el partido. 

¡Nueva Era! El Adalid sigue 

vivo. 

La gente aplaude. El Sargento saca su pañuelo y se seca el 

sudor. Termina el discurso del General, se despliega un 

número amplio de oficiales, conducen en filas a las 

personas hacia los túneles, se apartan los tanques y la 

gente camina en dirección de vuelta al centro de la ciudad.  

AMELIA 

¿Adónde me lleva?  

SARGENTO 

No hables si no te he pedido 

que lo hagas. Vendrás conmigo, 

ya sabré que hacer contigo. 

Amelia ve a lo lejos a Isabel, en compañía de dos hombres 

más, son Aureliano y Tadeo. El Sargento conduce a Amelia al 

puesto de comandancia. 

CUT TO 

ESC.26 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — DÍA 

Amelia es encarcelada. La celda es oscura, húmeda con 

goteras, una rata en una esquina parece roer un zapato 

viejo. 

SARGENTO 

Has hecho algo muy estúpido. 

Son tiempos peligrosos niña, no 

debiste huir de la colonia 

donde estabas. Amelia Vidal, tu 

apellido…Creo que lo he oído 

antes. 
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AMELIA 

Por favor, solo quiero ir con 

mi padre. 

SARGENTO 

¿Vidal? 

 ¡Ah sí! Pero si tú… ¡Ya lo 

recuerdo! Eres la hija de aquel 

doctorcito.  

DISOLVE TO 

ESC.27. INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — NOCHE 

(FLASHBACK) 

Felipe está golpeado, tirado en la celda. Un OFICIAL, 

novato, es el Sargento, se acerca a la celda y observa a 

Felipe. 

FELIPE 

¡Por favor, agua! ¡Se lo 

suplico! 

SARGENTO 

¿Agua? ¿Quiere Agua? ¿Es usted 

doctor, verdad? Felipe Vidal. 

FELIPE 

¡No he bebido agua en tres 

días! Le pido solo un poco, por 

favor. ¡Yo no hecho nada! ¡No 

merezco ser tratado como un 

criminal! ¡Soy médico! 

SARGENTO 

Sabe doctor. Conozco los de su 

tipo. Todos ustedes, se creen 

superiores. Médicos, abogados, 

profesores, siempre ostentando 

sus logros. No todos tuvimos 

tanta suerte doc. Algunos 

venimos de un lugar no tan 

bonito como usted. Yo vengo de  
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SARGENTO (Cont.) 

Un hueco, de un arruinado y 

miserable lugar, me hice 

militar solo porque daban tres 

comidas gratis y tenía un puto 

sitio para dormir. Los he visto 

toda mi vida, con sus casas 

bonitas, sus mujeres bonitas, 

yendo y viniendo con cosas 

bonitas, pero ahora, no todo es 

tan bonito para usted. ¿Sabe 

porque doc? Porque ahora uno 

como yo tiene el poder, y se 

los quitó. ¿Qué se siente 

ahora? 

FELIPE 

¡Hablas con resentimiento! 

¡Pudiste estudiar! ¡Trabajar! 

Lo que tengo, lo he ganada con 

el sudor de mi frente, no le he 

lamido las botas a nadie para 

llegar hasta aquí. Pero tú, tu 

no solo lames la bota, también 

el piso. Sigues arrastrándote 

¿No te das cuenta? y ese, ese 

Adalid no ha hecho las cosas 

más bonitas para ti, para 

nadie, han arruinado todo.  

SARGENTO 

Es verdad. No hizo las cosas 

más bonitas para mí, pero para 

usted se las hizo más feas y 

eso me basta. ¿Tiene sed? 

El Sargento se baja el cierre del pantalón y orina sobre 

Felipe. 

FIN DEL FLASHBACK 

CUT TO 

 



 

  97 
 

ESC.28 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — DÍA 

El Sargento se ríe a carcajadas. Amelia está en la celda. 

Observa a la rata que roe el zapato.  

SARGENTO 

Es posible que estés mucho 

tiempo aquí, hasta que sepa que 

hacer contigo. Puedes comerte 

la rata si tienes hambre, pero 

es mejor que lo hagas pronto, 

antes de que ella te coma a ti, 

mientras duermes. ¿Ves ese 

zapato? Era de un ladrón, la 

pequeña y feroz diablilla lo 

uso para alimentar a sus crías, 

como cien sucias ratas lo 

devoraron dejando solo su 

zapato. Créeme sus dientes son 

tan filosos como cuchillos de 

carnicero.  

Amelia llora, se acurruca en un rincón. Saca de su bolso el 

libro y lo abraza con fuerza, lo abre. 

CUT TO 

ESC.29 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/OFICINA. — DÍA 

El Sargento sentado leyendo el periódico del partido Nueva 

Era. Un hombre, el PAJARILLO (27) entra a la comandancia, 

exaltado y tartamudeando.  

PAJARILLO 

Mi…mi…mi…Sargento. 

SARGENTO 

¿Qué quieres? 

PAJARILLO 

Yo…yo…vengo a 

decirle…que…hay…hay… 
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SARGENTO 

¡Qué el Adalid me de paciencia! 

¡Habla de una vez! 

PAJARILLO 

Hay…hay…tumulto 

y…pelea…en…en…la 

calle…calvario. 

SARGENTO 

¡¿Qué!? ¡Rápido! ¡Muévanse les 

he dicho! 

El Sargento y sus hombres salen de la comandancia en 

compañía del pajarillo. 

CUT TO 

ESC. 30 EXT. — CALLE EL CALVARIO. — DÍA  

Dos Hombres, el COMERCIANTE (40) y su HIJO (15) discuten 

con tres oficiales de la policía patriótica.  Hay un camión 

de alimento descargando la mercancía, cerca de la tienda 

del comerciante. 

COMERCIANTE 

¡No pueden llevarse la mitad de 

la mercancía! Hemos estado 

esperando semanas por ella. 

HIJO 

¡Es un ultraje! ¡Esta comida es 

para las personas! ¡La gente 

tiene hambre! 

POLICÍA 1 

Es lo que nos corresponde, un 

pago por nuestros servicios, la 

mitad de esa comida se queda 

aquí y hace bien en quedarse 

callado ciudadano o usted y su 

padre irán presos.  
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COMERCIANTE 

¿Por qué? ¿Por defender lo que 

nos corresponde? ¡Esto es 

ilegal! ¡La comida es para el 

pueblo!  

POLICÍA 1 

Van presos porque yo lo digo. 

HIJO 

¡Ayúdennos! ¡No dejen que se 

lleven la comida! 

Las personas comienzan a impedir que los policías se lleven 

las cajas de comida. Sacan las cajas, desesperados. 

POLICÍA 1 

¡Ya me harte de ustedes dos! 

¡Quítense! 

Un policía golpea al hijo del cormeciante, varias personas 

se reúnen a ver el hecho, Tadeo defiende al comerciante y 

su hijo, otros cinco HOMBRES se unen para reclamarle a los 

policías. 

TADEO 

¡Malditos! ¡La comida es del 

pueblo! ¡No tienen derecho a 

llevarse la mitad de la 

mercancía! 

La gente se exalta y comienza una trifulca para impedir que 

los policías se lleven la comida. Tadeo golpea a uno de los 

policías a cargo.  

 Un NIÑO (7) carga una perinola y juega con ella, su MADRE 

(32) ve el tumulto de personas y varias cajas de leche en 

el desván abierto de la tienda del comerciante. Ve a los 

policías y las personas distraídas con la trifulca.  

CUT TO 
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ESC.31 INT. — COCINA/CASA. — DÍA (FLASHBACK) 

La cocina es pequeña, de gavetas gris con verde, los cuales 

tienen la pintura desgastada y algunos están sin puerta y 

sin manilla, colocados sobre una pared cubierta por papel 

tapiz rasgado y una sola ventana. Hay una nevera pequeña y 

al frente de esta, una cocina con solo dos estufas y a la 

izquierda, una mesa con dos sillas. Sentados en ellas está 

una mujer con un niño, dándole el último vaso de leche que 

le quedaba. El niño bebe la leche, mira a su madre y le 

sonríe, la madre con un gesto cariñoso le limpia el bigote 

de leche al niño. 

FIN DE FLASHBACK 

FADE TO BLACK 

ESC. 32 EXT. — CALLE EL CALVARIO. — DÍA  

La madre suelta al niño, mientras intenta robarse dos kilos 

de leche. Llegan los militares, separan a la multitud, un 

policía con la nariz rota saca su arma y dispara varias 

veces. Hiere en un hombro al hijo del cormeciante, los 

policías arrestan a varios hombres. Se escucha el grito de 

una mujer, la gente se aparta, el Sargento ve el cuerpo del 

niño con la perinola muerto. La gente se exalta, varios 

hombres pelean con los policías, los militares se 

despliegan. Arrestan a 15 personas, entre ellos a Tadeo. 

Dos mujeres levantan las bolsas con la leche y se la 

llevan, limpian el empaque con sangre y se lee: Leche Sol 

Campestre, Partido Nueva Era alimento y progreso para el 

pueblo. 

CUT TO 

ESC.33 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — DÍA 

Amelia observa el agujero donde vive la rata y sus crías. 

Aparecen Tío Tigre y Tío Conejo.  

TÍO TIGRE 

Ya hemos perdido mucho tiempo. 

TÍO CONEJO 

La niña ha logrado llegar al 

Norte. 
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AMELIA 

No voy a poder salir de aquí. 

No veré a mi padre. 

Tío Conejo abraza a Amelia. 

TÍO CONEJO 

¡Calma! Calma pequeña. 

TÍO TIGRE 

Debes encontrar la página 

robada del libro. Solo así, 

salvaras  a tu padre. 

AMELIA 

Ni siquiera sé cómo hacerlo. 

Todo ha salido mal. 

TÍO CONEJO 

Si esta parte de la historia no 

te agrada. Solo dale vuelta a 

la página. 

Amelia abre el libro y le da vuelta a una página. El 

medallón de luna de Tío Conejo se enciende. Salen del 

agujero cien ratas, se amontonan entre ellas, una a una se 

van uniendo y se convierten en una sola rata, grande y 

humanizada. La rata se presenta ante Amelia y le dice su 

nombre, es NANA.  

NANA 

Mucho gusto, mi nombre es NANA. 

Y mi historia es esta. 

Amelia ve la página, observa a Nana junto a otros 

prisioneros, los guía hacia un gran valle tocando una 

flauta. 

AMELIA 

Eres la que acompaña a los 

presos. 
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NANA 

Soy amiga y compañera de 

aquellos que entregaron su 

libertad para que otros fueran 

libres. De los que están ciegos 

por la injusticia y anhelan la 

luz detrás de los barrotes. 

Se cierra el libro, Nana, Tío Tigre y Tío Conejo 

desaparecen. Se escucha entrar a los oficiales, arrojan a 

Tadeo y a dos hombres más a la celda en que esta Amelia, 

son SANTOS (24) y LUÍS (24). 

OFICIAL 1 

¡Ahora si de esta no van a 

poder salir! 

OFICIAL 2 

¡No tienen idea de lo que les 

espera! ¡Imbéciles! 

TADEO 

No se preocupen. Saldremos de 

esta. 

SANTOS 

Siempre haces que nos metamos 

en estos líos. No podías 

simplemente dejar eso así. 

LUÍS 

No podíamos dejar que se 

llevaran la comida. ¡Había que 

hacer algo! 

TADEO 

Eres demasiado cobarde Santos, 

no les tengo miedo, ni a ellos, 

ni a nadie. 
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SANTOS 

No es cobardía, es 

inteligencia. Te escudas en tus 

ideales para actuar torpemente. 

TADEO 

¡Relájate! Ya a estas alturas 

deben haber avisado en el búho 

negro. ¡Oye pequeña! 

Tadeo saca de su bolsillo un trozo de chocolate, lo pica en 

varios pedazos y le ofrece uno a Amelia. Ella lo acepta. El 

Sargento entra a la celda.  

SARGENTO 

Solo son unos pandilleros de 

mala calaña. ¿Qué pretendían 

armando líos? ¿Llevarse una 

caja extra de comida? 

TADEO 

No somos como uno de tus 

subordinados. 

SANTOS 

¡Tadeo! 

SARGENTO 

Cuando termine contigo, esos 

aires prepotentes se te 

acabarán y aprenderás a decir 

cuando te hable, Señor, Si 

Señor. 

El Sargento sale de la celda riéndose.  

CUT TO 

ESC.34. INT. — BIBLIOTECA/EL BÚHO NEGRO. — DÍA 

Aureliano entra en la biblioteca, ve a Don Vicente 

acomodando unos libros.  
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AURELIANO 

¡Han apresado a Tadeo! Santos y 

Luis también deben estar con 

él. Ese idiota está acabando 

con mi paciencia. 

DON VICENTE 

La pasión debe perseguir un 

ideal, pero el ideal no debe 

obedecer a la pasión. Tadeo 

nunca escucha más allá de sus 

pasiones y anhelos. Ha 

comprometido lo que hemos hecho 

hasta ahora. Sera mejor 

avisarle a Francisco. 

AURELIANO 

No he visto a Francisco hoy, no 

he podido localizarlo. 

DON VICENTE 

Yo me encargo, le avisare lo 

más pronto posible. 

Don Vicente lo lleva al depósito, dos niños están 

recostados en unas cajas, uno de ellos lee El Flautista de 

Hamelin, es CRISTOBAL (12), mientras que JUAN (12) usa una 

navaja para moldear la punta de un palo de escoba y hacer 

una lanza.  

DON VICENTE 

¡¿Por qué no están trabajando?! 

CRISTÓBAL 

Nos distraímos. Disculpe 

maestro. 

JUAN 

¡No podemos seguir perdiendo el 

tiempo! ¡¿Para qué nos haces 

cargar estos libros, ordenarlos 

y cuidar de ellos?! ¡Cristóbal  
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JUAN (Cont.) 

Y yo deberíamos prepararnos 

para el Circo de la Medianoche! 

¡Para impedir que este régimen 

siga destruyendo todo! 

DON VICENTE 

Después de tanta destrucción, 

habrá que reconstruir las 

cosas. ¿Cómo crees que se 

construye un país Juan? 

Juan no contesta. Don Vicente recoge un libro, es el Don 

Quijote. Lo coloca sobre una repisa. 

Cuando un país se destruye a 

través del poder que otorgan 

las armas, solo se puede 

reconstruir con la sabiduría y 

la inteligencia que otorgan los 

libros. Haces mal en subestimar 

su poder Juan. 

 Cristóbal observa el dibujo de El Flautista de Hamelin en 

la portada del libro. 

CUT TO 

ESC.35 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — NOCHE 

Amelia escucha el sonido de una flauta e imagina que es 

Nana quien la está tocando. Santos y Luis duermen, mientras 

Tadeo sigue despierto. Amelia tiene el rostro empapado en 

sudor. 

TADEO 

No luces bien niña. ¿Cuánto 

tiempo llevas aquí? 

AMELIA 

Una semana. 
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TADEO 

¿Qué interés especial puede 

tener el Sargento contigo? ¿Por 

qué estás en este sitio? 

AMELIA 

Soy un testimonio. Y mi padre 

es Felipe Vidal. 

TADEO 

¡¿El medico!? ¿Él es tu padre? 

AMELIA 

¿Lo conoces? 

TADEO 

Por supuesto, la huelga del 72. 

Tu padre la lideraba, a causa 

de falta de insumos, hospitales 

deteriorados y personas 

muriendo sin tratamiento. 

Recuerdo aquella frase 

desafiante en televisión 

abierta, cuando aún la 

teníamos. No se puede protestar 

por las vidas que se han 

perdido por falta de insumos y 

medicamentos, sino por las que 

aún se pueden salvar si hacemos 

algo.  

Tu padre fue un hombre muy 

valiente, uno de los pocos que 

intentó hacer algo. 

AMELIA 

Aún lo es.  

TADEO 

Por ahora, hasta que al régimen 

le plazca y sea convocado a la 

función de justicia del Circo.  
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TADEO (Cont.) 

Convirtieron el sistema 

judicial en un divertido teatro 

de jueces y jurados, antes de 

dar un veredicto ya eres 

culpable. Mientras la mano del 

que juzga, sea la del Adalid o 

cualquiera que se ciña con el 

poder, su dedo siempre te 

señalará como culpable, sea así 

o no. 

AMELIA 

Lo encontraré antes de que eso 

ocurra. Ganare la función de 

Futuro y salvaré a mi padre. 

Aún estoy a tiempo. 

TADEO 

¿Por eso estas aquí? 

Amelia le muestra el tatuaje en su muñeca a Tadeo. 

AMELIA 

Sí, pero debo encontrar la 

manera de salir de aquí 

primero. 

TADEO 

El Sargento tratará de 

retenerte aquí, hasta que 

empiece el Circo y te entregará 

al Departamento de Ciudadanía a 

cambio de algo. Es común que se 

usen a los testimonios para 

congraciarse con el régimen. Si 

quieres ganar, debes salir de 

este lugar y prepararte. Puedo 

ayudarte. 

AMELIA 

¿Lo harás? 
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TADEO 

Trabajo para alguien que se 

puede interesar en ti y en tu 

padre. 

CUT TO 

ESC.36 EXT. — CALLE CALVARIO. — NOCHE  

Aureliano vestido de negro y con mascara, en compañía de 

tres hombres vestidos del mismo modo, son MARIO (22), 

TIMOTEO (23) y ALONSO (32), cuelgan en una pared un afiche 

que dice: “No hay leche pero si hay balas. Bienvenido al 

Calvario”. Cuelgan varios con la misma consigna a lo largo 

y ancho de la calle, donde ocurrió la trifulca el día 

anterior.  

CUT TO 

ESC.37 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — DÍA 

El Sargento lanza un dardo hacia una diana, pegada a la 

pared. El pajarillo se encuentra ordenando unos papeles, 

sobre la mesa. Un oficial llega y le entrega al Sargento 

una orden de citación y una petición de dejar en libertad a 

los vinculados en la trifulca de la Calle Calvario, firmada 

por Lorenzo Sanz.  

OFICIAL 4 

Mi Sargento, esta es una orden 

directa del Departamento de 

Ciudadanía. 

El Sargento abre la carta. 

SARGENTO 

¡Ese imbécil de Lorenzo Sanz! 

Siempre tiene que aguar la 

fiesta. 

PAJARILLO 

¿Qué es lo que dice 

mi…mi…Sargento? 
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SARGENTO 

Es una orden inmediata de dejar 

en libertad a los vinculados 

con la trifulca de la Calle 

Calvario. También está firmada 

por el despacho del Presidente. 

Hay que hacerlo así, si el 

General lo manda. Pajarillo, 

anda y da mi orden al oficial 

encargado. 

PAJARILLO 

¿Y…y la niña? 

¿También…puede…ir…ir…irse? 

SARGENTO 

Solo a los vinculados a la 

trifulca de la Calle Calvario. 

Eso dice la carta. ¡Ahora ve! 

El Sargento golpea al pajarillo y este sale.  

SARGENTO (VOZ EN OFF) 

Mientras aun no sepan que tengo 

al testimonio que buscan, no 

tengo de qué preocuparme. 

Lorenzo Sanz tendrá que 

negociar mi ascenso, si quiere 

tener a la niña, antes de que 

empiece el Circo. 

CUT TO 

ESC.38 EXT. — CALLE CALVARIO. — DÍA 

Las personas observan los afiches, los oficiales comienzan 

a arrancarlos.  

TADEO 

Ya un grupo se nos adelantó. 

 

 



 

  110 
 

LUÍS (Sonríe) 

 ¡Han cubierto toda la calle 

con afiches! ¡Se la jugaron con 

todo esto! 

SANTOS 

¡Miren! ¡Es Francisco! 

Caminan hacia donde está un hombre rubio, de ojos café, 

vestido con un traje azul, es FRANCISCO (42), fuma un 

cigarro y habla con algunas personas. Tadeo lo abraza. 

TADEO 

¡Francisco! ¡Sabía que nos 

sacarías de esta! 

SANTOS 

Ya estaba preocupándome. Creí 

que enserio no saldríamos de 

allí.  

FRANCISCO 

Son unos idiotas, no pueden 

precipitarse de esa manera. 

LUÍS 

¿Cómo lograste sacarnos? 

TADEO 

¿Hablaste con alguno de tus 

chivos de los Departamentos? 

FRANCISCO 

Sí. Pero ganas no me faltaron 

para dejarlos allí, no le 

sirven a la causa un trio como 

ustedes, comprometen a los 

demás y lo que estamos 

haciendo. ¿Acaso creen que esto 

es un juego? 
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TADEO 

¡Vale! Ya está bien. Ese día la 

gente estaba dispuesta a todo, 

solo contribuimos a que se 

calentara la calle. ¿No es eso 

lo que queremos lograr? 

FRANCISCO 

¡A cambio de la vida de un 

niño! ¡Por supuesto que no! 

¡Te lo he dicho mil veces! ¡No 

hemos esperado tanto para que 

solo por sentirse 

envalentonados hagan 

estupideces! 

SANTOS 

Tadeo, Francisco tiene razón, 

no servimos a la causa actuando 

por impulsividad, sin medir las 

consecuencias. 

TADEO 

Pensamos diferente, pero al fin 

y al cabo pertenecemos al mismo 

bando. Y para que veas que sí 

soy útil para la causa, me 

encontré con una sorpresita del 

Sargento, y dudo que sea algo 

bueno para nosotros. Tiene en 

su poder a un testimonio. No a 

cualquiera, sino a la hija de 

Felipe Vidal. 

FRANCISCO 

Falta poco para que el Circo de 

la Medianoche comience, se 

supone que los testimonios de 

las otras regiones, aun no 

llegan a la capital.  

 



 

  112 
 

TADEO 

Esta niña es diferente, escapó 

y llegó a la Capital por sus 

propios medios, por eso él la 

tiene, está buscando a su 

padre. Pienso que es mejor para 

la causa tenerla a ella que 

dejarla en manos del Sargento y 

del régimen. 

FRANCISCO 

Si es así, habrá que averiguar 

quién ese ese testimonio.  

Francisco le ordena que lo espere en el Búho Negro. 

CUT TO 

ESC.39 INT. — DEPARTAMENTO DE CIUDADANÍA. — DÍA  

Hay muchas oficinas que son pequeños cubículos, todas las 

personas visten con traje azul y llevan un lazo negro. Unos 

contestan teléfonos, otros están engrapando, fotocopiando, 

organizando los archivadores. Isabel camina hacia el 

ascensor, viste un traje de oficina como las demás y lleva 

en sus manos una carpeta amarilla. Entra en el ascensor. 

CUT TO 

ESC. 40 INT. — ASCENSOR/DEPARTAMENTO DE CIUDADANÍA. — DÍA 

En el ascensor están Isabel y Francisco. Se miran. 

FRANCISCO 

Está muy guapa Isabel. 

ISABEL 

Gracias. Hoy has llegado tarde. 

FRANCISCO 

Cosas que tenía que hacer. 

Ambos marcan el piso 52.  
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ISABEL 

Debes sentirte con mucha 

confianza trabajando para 

Lorenzo Sanz, no solo llegas 

tarde, te has demorado en hacer 

la lista de los convocados a 

trabajar en el Circo de la 

Medianoche. 

FRANCISCO 

A propósito, ¿Qué sabes de eso? 

¿Cuándo empezará? 

ISABEL 

Debe ser muy pronto, con los 

últimos acontecimientos de la 

Calle Calvario, no lo demorarán 

más tiempo, la muerte del 

adalid y eso, tiene nerviosas a 

muchas personas. 

FRANCISCO 

¿Tú qué opinas de eso? 

ISABEL 

No tengo nada que opinar y tú 

tampoco.  

Isabel mira hacia la cámara de vigilancia del ascensor. Se 

mira en el espejo, saca un lápiz labial rojo y se pinta los 

labios. 

CUT TO 

ESC. 41 INT. —PASILLO PISO 52. — DÍA 

Isabel y Francisco salen. 

ISABEL 

Amor, Justicia y Futuro 

prevalezcan. 
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FRANCISCO 

Y que continúe la función. 

Hasta pronto Isabel. 

CUT TO 

ESC. 42 INT. — SALA DE REUNIONES/ DEPARTAMENTO DE 

CIUDADANÍA. — DÍA 

En la oficina están el Sargento, el Jefe Gaspar, CORNELIO 

(64), SUSANA (50), PABLO (57) y RUBÉN (60), visten con 

trajes y ropa formal, sentados alrededor de una mesa larga 

y rectangular. El Jefe Gaspar se levanta y toma un vaso con 

agua. Entra Isabel, detrás de ella Lorenzo Sanz, vestido 

con traje. Se sienta en la silla principal e Isabel le 

entrega la carpeta Amarilla. 

JEFE GASPAR 

Te has demorado Lorenzo. 

LORENZO 

He tenido algunas cosas que 

hacer antes, me disculpo por 

eso. 

RUBÉN 

Y bien, ¿Cuándo empezará el 

Circo de la Medianoche? 

PABLO 

¡No deberíamos esperar más! ¡El 

clima del país esta tenso! 

SUSANA 

La gente está murmurando cosas, 

las regiones están sin comida y 

pronto empezarán a quejarse. 

JEFE GASPAR 

¿Quejarse? Me parece que están 

exaltados y preocupados por 

nada. 
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PABLO 

¿Por nada? ¿Por nada? ¡El 

Adalid ha muerto! ¿Quién 

sostenía esto? ¿Quién era la 

imagen? ¡El simio blanco! 

RUBÉN 

Pero la gente aún le teme, aun 

le alaba. Mientras eso siga 

así, podemos estar tranquilos. 

LORENZO 

Susana tiene razón. No se 

pueden ocultar los problemas 

que aquejan a las personas. Lo 

que sucedió en el Calvario se 

ha empezado a comentar en otras 

regiones. No se pueden 

subestimar a esos grupos 

pequeños que se hacen llamar 

Resistencia. 

JEFE GASPAR 

El sucesor del Adalid, el 

General Lucrecio, no es sino 

una sombra de lo que era el 

Simio Blanco. Por sí solo, no 

tiene la fuerza ni es capaz de 

infundir el temor que su 

antecesor transmitía a sus 

seguidores. Sin embargo, para 

eso se creó el Circo de la 

Medianoche. Para que esa imagen 

continuara siendo alabada, pero 

más importante que eso, temida. 

LORENZO 

¿Cómo harás eso Gaspar? ¿Cómo 

pretendes contener a los 

millones hambrientos y 

desesperados? 
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JEFE GASPAR 

Recordándoles lo que son, 

pueblo y nada más que eso. Y 

por el pueblo, hacemos lo que 

hacemos. Habrá que  reordenar 

las funciones del Circo de la 

Medianoche. Amor, Justicia y 

Futuro prevalezcan y la función 

continúe. Yo me encargaré de 

eso. Haré que sientan en carne 

viva la mirada del simio 

blanco, en todo tiempo y en 

todo lugar, vigilándolos. No se 

atreverán a volver atentar 

contra las leyes del partido. 

LORENZO 

¿Hablas de reprimirlos aún más? 

¡Es una locura! ¡Conozco tus 

métodos! 

JEFE GASPAR 

Yo también conozco los tuyos. 

Dejaste en libertad a los 

involucrados en lo ocurrido en 

el Calvario. Eso fue un grave 

error. 

LORENZO 

Había que calmar los ánimos, 

enfriar las calles. No es el 

momento para tener más 

prisioneros, tenemos las 

cárceles llenas y todos están 

allí por motivos políticos. 

SUSANA 

Todo aquel que atente contra 

las leyes del partido, es un 

criminal. 
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RUBÉN 

El Jefe Gaspar tiene razón.  

JEFE GASPAR 

Yo me encargaré del 

reordenamiento de las funciones 

Lorenzo. El General Lucrecio 

así me lo ha pedido. Si él no 

puede ser el Simio Blanco, será 

momento de que conozcan al 

Simio Negro. 

LORENZO 

Si el nuevo Adalid lo desea, 

que así sea entonces. Pero 

antes quiero saber, porque el 

Sargento encargado de la 

ciudad, tiene en su poder un 

testimonio, cuando él está bajo 

tus órdenes. 

SUSANA 

¿Un testimonio? 

RUBÉN 

Los testimonios deberían estar 

en las colonias. 

PABLO 

¿De qué se trata esto Jefe 

Gaspar? 

Lorenzo llama a Isabel y hace pasar al Sargento. Lorenzo 

revisa la carpeta con los archivos de los testimonios. 

LORENZO 

Tres testimonios de la región 

del norte. 

Tres testimonios de la región 

del sur. 
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LORENZO (Cont.) 

Tres testimonios de la región 

del este. 

Tres testimonios de la región 

del oeste. 

Doce en total. Solo uno ha 

desertado de la colonia. ¿No es 

así Sargento? 

RUBÉN 

¡Hable ahora Sargento! 

SARGENTO 

Así es, un testimonio de la 

región del sur. 

SUSANA 

¡¿Cómo es posible!? ¡Un 

testimonio nunca antes había 

violado el pacto de posesión! 

JEFE GASPAR 

Y tú ¿Sabes dónde está? 

SARGENTO 

El testimonio Amelia Vidal, de 

la región del sur, fue 

capturado entrando a la capital 

y se encuentra cautivo. 

JEFE GASPAR 

¿Así? ¡¿Por qué no habías 

reportado este caso?!  

El Jefe Gaspar se acerca al Sargento y lo intimida. 

No pretendas pasarte de listo 

conmigo. 
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LORENZO 

Tranquilo Gaspar, esto es algo 

que le compete al Jefe del 

Departamento de Ciudadanía, es 

decir a mí. Quiero que el 

testimonio pase a mi custodia 

inmediatamente Sargento. 

JEFE GASPAR 

Yo me puedo hacer cargo de ese 

testimonio Lorenzo. 

LORENZO 

No hace falta Gaspar, ya el 

General Lucrecio te encargó del 

reordenamiento del Circo, yo 

personalmente me encargaré de 

este testimonio. 

JEFE GASPAR 

¿Por qué tanto interés? 

LORENZO 

Es un caso especial. Es la hija 

de Felipe Vidal. 

PABLO 

¡El doctor! 

SARGENTO 

Haré como usted me pida Jefe. 

JEFE GASPAR 

Lorenzo se hará cargo de ese 

testimonio. 

RUBÉN 

Bien, creo que ya por hoy es 

suficiente. Caballeros, que el 

amor, la justicia y el futuro 

prevalezcan. 
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LORENZO 

Y que la función continúe. 

Susana, Rubén y Pablo salen primero. Lorenzo se queda con 

Isabel. El Jefe Gaspar sale con el Sargento. 

JEFE GASPAR 

No vuelvas a cometer otra 

estupidez como esa, a partir de 

ahora, cualquier irregularidad, 

la hablas primero conmigo. 

Quiero que vigiles a Lorenzo 

Sanz y a ese testimonio. 

¿Entendido? 

SARGENTO 

Si, jefe. 

CUT TO 

ESC.43 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — DÍA 

Amelia esta acostada, temblando y sudando por fiebre.  

TÍO CONEJO 

¡Pequeña dama! ¡Despierte! 

Tío conejo la despierta y Amelia se recuesta en su regazo. 

Nana toca una melodía en su flauta, Tío Tigre refunfuña. 

TÍO TIGRE 

Estas demorando mucho niña, 

debes cumplir tu misión. No 

podrás salvar a tu padre y 

muchas otras vidas se perderán 

si no encuentras la página 

robada. 

AMELIA 

La encontraré Tío Tigre, pero 

¿Por qué alguien robaría una 

página del libro? 
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TÍO TIGRE 

El libro llega a manos de quien 

lo necesite. Le otorga un poder 

especial a esa persona, es 

capaz de mostrarle su futuro y 

señalarle el camino a la 

grandeza. Pero el libro no debe 

quedarse en el mundo humano, 

más tiempo del necesario.  

TÍO CONEJO 

Solo debe ser usado para guiar 

a la persona a su destino. No 

puede usarse su poder para 

interferir con el plan. Su 

trabajo es otorgarle fuerza e 

inspiración a un líder, a 

alguien nacido con un propósito 

especial. 

TÍO TIGRE 

Pero alguien quiso cambiar su 

propio destino y usar el poder 

del libro para hacerlo a su 

manera. Su ambición corrompió 

el alma de ese humano y robó la 

página. Mientras esta 

permanezca en el mundo humano, 

la sombra del simio blanco 

continuará trayendo miseria y 

pobreza a los hombres. 

AMELIA 

¿Otros personajes del libro van 

aparecer? Así como ustedes. 

TÍO CONEJO 

Siempre que tú lo necesites 

pequeña dama. Tendrás que ser 

valiente y estar preparada. El 

libro esconde muchos secretos y 

cuando la página fue robada, 

parte de la maldad que hay en  
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TÍO CONEJO (Cont.) 

El mundo humano quedo atrapada 

en él. 

AMELIA 

Estaré lista. Nana, por favor 

cuéntanos una historia. 

NANA 

Hace mucho tiempo, vivía dentro 

del zapato de un hombre gentil 

y bondadoso. Un hombre que 

lloraba con la luna y reía con 

el sol. 

CUT TO 

ESC.44 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — DÍA 

(FLASHBACK) 

Felipe se encuentra observando la gotera del techo. Mira a 

la rata, saca un pedazo de galleta y se lo da.  

FELIPE 

Nana, ¡Hola Nana! 

Pensé que te habías ido lejos 

pequeña amiga. 

Ojalá me entendieras. Aun así, 

déjame contarte mi historia, 

déjame hablarte, antes de que 

me vuelva loco. ¡Pero qué cosas 

digo! ¡Si ya lo estoy! ¡Estoy 

hablando contigo pequeña amiga 

y no eres más que una rata! 

Mírame, vestido como 

presidiario, porque yo…¡Merezco 

esto Nana! ¡Merezco estar 

preso! Porque cometí el peor 

delito de todos, mi delito es 

haber sido un tonto, haber 

pagado mi ingenuidad con mi 

libertad y la de mi hija. ¡No 

soy un ladrón! ¡No soy un  
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FELIPE (Cont.) 

Asesino! ¡Soy un tonto! ¡Soy el 

más grande tonto que existe! Mi 

hija Nana, mi pequeña Amelia. 

Todas las noches lloró pensando 

en ella y en las mañanas, 

despierto deseando volver a 

verla. Pero aquí los sueños se 

pagan con cárcel. Quien sueña 

mucho, muere pronto. Soñé con 

libertad, soñé con justicia, 

soñé con bondad y entregué mi 

vida por ese sueño. Los tontos 

sueñan y los ingenuos creen en 

esos sueños. Cada noche lloro, 

porque sigo soñando Nana y cada 

mañana rio porque sigo creyendo 

en esos sueños.  

FIN DEL FLASHBACK 

FADE TO BLACK 

ESC.45 INT. — PUESTO DE COMANDANCIA/CELDA. — DÍA 

AMELIA 

Yo también creo en esos sueños 

papa. 

CARCELERO 

¡Niña! ¡Niña! Sal de ahí, te 

han dejado libre. 

El Carcelero saca a Amelia de la celda. Amelia ve a un 

hombre vestido de traje azul y sombrero, es Francisco. 

Francisco le da un trozo de chocolate, Amelia ve hacia los 

lejos a la silueta de Nana, ocultándose en las sombras de 

la celda y se desmaya. Francisco la sostiene. 

CUT TO 

ESC.46 INT. — HABITACIÓN DE DON VICENTE. — NOCHE 

Amelia despierta confundida en la cama de Don Vicente, 

alguien entra a la habitación, es Tadeo. 



 

  124 
 

TADEO 

¡Qué bueno que ya has 

despertado! 

 En una mesa de noche, hay una jarra con un vaso, Tadeo 

sirve agua y se la da a Amelia. Saca de unas gavetas unas 

tijeras y corta las mangas del vestido de Amelia.  

Será mejor que no uses estas 

mangas y lleves descubierto tu 

tatuaje. 

AMELIA 

¿Dónde estoy? 

TADEO 

Esta segura aquí. 

Cristóbal y Juan entran en la habitación. Cristóbal se 

presenta ante Amelia y le muestra el tatuaje de su muñeca, 

dice: “17 de enero de 1965, 7:00pm”.  

CRISTÓBAL 

Me llamo Cristóbal, ambos 

nacimos el mismo día. Juan y yo 

también somos testimonios, pero 

de acá, de la región del norte.  

Juan, permanece en silencio observando a Amelia. 

AMELIA 

¿Dónde está mi bolso? 

TADEO 

Tranquila, después te lo 

entregaremos, ahora es 

necesario que conozcas a unas 

personas. 

Amelia sale de la habitación con Tadeo, Cristóbal y Juan. 

CUT TO 
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ESC.47 INT. — DEPÓSITO/ BÚHO NEGRO. — NOCHE 

Amelia baja por las escaleras hacia un depósito. Ve a un 

grupo de 20 personas reunidas. Entre ellos, Aureliano, Don 

Vicente, Francisco y los dos hombres que estuvieron en la 

celda con ella, Santos y Luis, un hombre de piel negra, 

alto y musculoso, es ARQUÍMEDES (40), una mujer morena de 

cabello rizado y largo, es LORENA (29), dos gemelos rubios  

y altos, son LEANDRO (25) y ANDRÉS (25), una mujer blanca, 

de baja estatura y de cabello negro es JAZMÍN (20) a su 

lado un hombre alto y moreno, es GREGORIO (52), su esposa 

MARTHA (55)y su hijo Mario, entre ellos Timoteo, RAFAEL 

(28), Alonso, SERGIO (25), VICTOR (25), RAQUEL (22). Todos 

ellos formaban parte de la resistencia y observaban a 

Amelia. Francisco le entrega su bolso y observa su tatuaje, 

le sonríe. 

FRANCISCO 

Ten, es tu bolso. Me alegra que 

estés aquí. 

TADEO 

Ella es el testimonio Amelia 

Vidal, la hija de Felipe Vidal. 

El Sargento la tenía consigo, 

Francisco usó sus influencias 

en el Departamento para sacarla 

de allí.  

JAZMÍN 

¿Por qué la han traído aquí? 

¡Da igual que sea un 

testimonio! Para eso tenemos a 

Juan y Cristóbal. 

GREGORIO 

Juan y Cristóbal han estado 

bajo la tutela de Francisco y 

Don Vicente, desde niños. 

Confiamos en ellos, pero ella 

podría ser una espía. 
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MARIO 

¡Tú mismo lo dijiste Francisco! 

¡Que debíamos desconfiar de 

todos! 

TADEO 

¡Es la hija de Felipe Vidal! 

¡Ella está buscando a su padre! 

¡No esta con el régimen! 

AURELIANO 

Me sorprende que tú Tadeo, 

estés a favor de esa niña. 

TADEO 

¡Admiro a su padre! ¡Él tuvo 

las agallas que a muchos de 

aquí les falta! 

VÍCTOR 

¿Agallas o estupidez? 

TADEO 

¿Qué dijiste? 

Tadeo se abalanza sobre Víctor. Amelia mira las grietas de 

las paredes y detiene su vista para observar las cajas y 

estantes repleto de libros, nunca antes había visto tantos. 

Francisco separa a Tadeo. 

FRANCISCO 

No es un testimonio cualquiera, 

me encargué de confirmar que 

ella no fuera como los otros 

que han estado en las colonias. 

No ha sido adoctrinada porque 

violó el pacto de posesión con 

el partido, un testimonio no 

puede tomar decisiones propias, 

ella salió de la colonia porque 

así lo quiso. Vino hasta la 

capital por su cuenta, a pesar  
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FRANCISCO (Cont.) 

De haber vivido toda su vida en 

una colonia, no muestra signos 

de estar adoctrinada. Un 

testimonio jamás violaría el 

pacto de posesión. 

AMELIA 

No le pertenezco a nadie. Vine 

porque quiero ganar la función 

de futuro y salvar a mi padre. 

GREGORIO 

Concuerdo con Francisco. 

MARTHA 

Ella es como Juan y Cristóbal, 

aunque fueron marcados desde su 

nacimiento, no les pertenecen 

al partido ni al Adalid, la 

conciencia de esta niña, como 

la nuestra, no ha sido comprada 

o manipulada por nadie. 

DON VICENTE 

Dime pequeña, ¿Crees estar 

lista para la función de 

futuro? 

AMELIA 

Sí. He venido a ganarla. 

Juan se ríe y hace un gesto de burla. 

CRISTÓBAL 

Creo que está muy decidida. Si 

Francisco cree que debe ser 

parte de nosotros, tenemos que 

confiar en ella. 
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DON VICENTE 

Yo me encargaré de ella, estará 

con Juan y Cristóbal. 

JUAN 

Pero, ¿No es suficiente con 

nosotros? Cristóbal y yo nos 

hemos preparado desde niños. 

FRANCISCO 

A pesar de eso, nunca han 

tenido la osadía de violar el 

pacto de posesión. 

JUAN 

¡Porque tú no nos has dejado! 

FRANCISCO 

Exacto. De igual modo, los tres 

seguirán entrenando.  

TADEO 

Juan, si estas tan seguro de 

ganar la función de futuro, no 

deberías preocuparte por 

Amelia. 

ARQUÍMEDES 

Bien, creo que ya está dicho. 

Amelia, puedes confiar en 

nosotros. 

AMELIA 

Gracias. 

Don Vicente, Arquímedes, Lorena, Leandro, Andrés, Jazmín, 

Gregorio, Martha, Mario, Timoteo, Rafael, Alonso, Sergio, 

Víctor, Raquel se reúnen a hacer afiches y hablar entre 

ellos. Amelia se acerca a Tadeo. 
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AMELIA 

¿Quién es ese hombre? Él fue 

por mí, cuando estaba en la 

prisión. 

TADEO 

Es Francisco, fue criado por 

Don Vicente. Es el líder de la 

Resistencia. 

AMELIA 

Esta es ¿La Resistencia? 

TADEO 

Somos nosotros, aquí hay 

estudiantes, profesores, 

médicos, todos creemos en el 

sueño de tu padre. En que ya no 

importa las vidas que hemos 

perdido en este régimen, sino 

las que aún podemos salvar, si 

hacemos algo. Y créeme que algo 

haremos. 

Amelia sonríe. 

CUT TO 

ESC. 48 INT. — PASILLO/BÚHO NEGRO. — NOCHE 

Francisco se limpia la frente con un pañuelo. Don Vicente 

se acerca a él. 

DON VICENTE 

Francisco, te estas exponiendo 

demasiado. 

FRANCISCO 

Padre, no te preocupes. Todo va 

de acuerdo al plan. 

DON VICENTE 

Aunque no le dijiste al resto, 

tu sabes que Gaspar es quien  
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DON VICENTE (Cont.) 

Tiene el control ahora del 

partido y del régimen. El 

General Lucrecio no es más que 

un títere, Gaspar es un hombre 

diabólico, sin escrúpulos. No 

crees que ha sido demasiado 

peligroso traer a otro 

testimonio acá, y 

particularmente a esa niña. 

FRANCISCO 

Tú me lo dijiste, cuando se 

tiene un fin tan grande, el 

costo también lo es, la gente 

comenzará a sentir el mismo 

odio y la misma repulsión que 

yo siento hacia el Adalid y el 

circo. Todo esto llegará a su 

fin, muy pronto. 

DON VICENTE 

No puedes convertir esta causa, 

en una venganza personal. 

Aunque los demás no lo sepan, 

yo sé quién eres Francisco, soy 

tu padre y me preocupo por ti.  

FRANCISCO 

Don Vicente, no se confunda ni 

se olvide de quién es usted. 

Así como yo recuerdo todos los 

días y jamás  me olvido de 

quien soy.  

CUT TO 

ESC.49 EXT. — ESTACIÓN DE TREN/ JARDINES. — NOCHE 

Está lloviendo. Francisco observa los rostros de las 

personas, decrépitos, las ropas viejas y desgastadas que 

usan. Se queda viendo el afiche propagandístico del Adalid, 

mientras espera el tren. 
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Piensa que lo están siguiendo. Voltea varias veces. Ve a un 

hombre, lleva puesto un chaleco gris, sombrero, y bufanda. 

CUT TO 

 ESC.50 INT. — TREN. — NOCHE 

Francisco aborda el tren, el hombre de chaleco gris, lo 

sigue. Francisco atraviesa el vagón, está casi vacío, el 

hombre de chaleco gris, se sienta al otro extremo, es 

SAMUEL (52). Francisco observa a una MUJER (40) sentada al 

frente de él. Va revisando su cartel de racionamiento y 

haciendo cuentas. 

MUJER 5 

No, no me da. No alcanza para 

este mes, dos kilos de leche, 

dos kilos de harina, 1 litro de 

aceite, ya no alcanza. ¡Ya no 

alcanza! 

La mujer mira el cartel, desesperada. Se escucha un anuncio 

en el vagón.  

(VOZ EN OFF) 

En memoria de nuestro amado 

Adalid, el circo de la 

medianoche se revestirá de su 

esplendor para dar un homenaje 

digno a nuestro máximo líder. 

Porque el pueblo lo quiere, 

porque el pueblo lo necesita: 

Amor, Justicia y Futuro 

prevalezcan y que la función 

continúe. Partido Nueva Era, 

luz en el norte.  

La mujer salta de emoción. 

MUJER 5 

 Nos darán un poco más, cuando 

empiece el circo, tendremos un 

poco más.  

Francisco le sonríe, sin contestarle. El tren se detiene y 

Francisco se baja en esa estación. 
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CUT TO 

ESC.51 EXT. — CALLE ASUNCIÓN. — NOCHE 

Francisco camina por la calle, Samuel lo sigue. Llegan a un 

callejón, Francisco se desvía y Samuel lo busca. Francisco 

toma por el hombro a Samuel, lo recuesta de la pared y lo 

enfrenta.  

FRANCISCO 

¿Quién eres tú? ¿Qué quieres? 

Francisco ve el rostro con la cicatriz de Samuel, lo 

suelta. 

No es posible, tú eres… 

Samuel lo golpea. Francisco cae inconsciente. Un chevette 

negro se detiene, enciende las luces y Samuel carga a 

Francisco hasta el carro.  

CUT TO 

ESC.52 INT. — IMPRENTA LA ESFERA. — NOCHE 

En un sofá, rasgado y sucio, se despierta Francisco. Siente 

el olor a basura y se tapa la nariz con un pañuelo. Samuel 

entra, acariciando a una rata. Francisco observa el lugar y 

se da cuenta que está en una vieja oficina abandonada.  

FRANCISCO 

¡No puede ser! ¡Eres Samuel 

Guides! ¡El dueño del antiguo 

periódico la esfera! Pero… ¿Por 

qué me has traído hasta aquí? 

¿Dónde estoy? 

SAMUEL 

¡Ven! ¡Vamos te mostraré el 

lugar! ¡Es mi imprenta! 

Recorre el sitio con Samuel y observa las máquinas de 

imprenta oxidadas, se trata del lugar donde funcionaba el 

periódico “La Esfera”. Suben por unas escaleras en forma de 

caracol, llegan a un balcón con vista a la ciudad.  
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FRANCISCO 

¿Desde cuándo has estado acá? 

SAMUEL 

Cinco años, desde que cerraron 

el periódico. Luego de… 

FRANCISCO 

¡La huelga del 72! Lo recuerdo. 

Te han estado buscando desde 

entonces. 

SAMUEL  

He huido de aquí para allá, 

finalmente me di cuenta que 

andar como mendigo por las 

calles de la ciudad, fingiendo 

que estoy loco, era mi mejor 

disfraz. Desde entonces duermo 

aquí, en mi vieja oficina 

abandonada. Acompañado por las 

ratas, esta pequeña amiga, me 

llevo hasta ti. 

FRANCISCO 

¿La rata? 

SAMUEL 

Así es. Sé quién eres en 

realidad Francisco y necesito 

tu ayuda. 

FRANCISCO 

¿A qué te refieres? 

SAMUEL 

Quiero reactivar la imprenta, 

reabrir el periódico, así sea 

en la clandestinidad. Sé que 

tienes el poder para hacerlo. 
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FRANCISCO 

Podría costarte la vida. 

SAMUEL 

Ya mi vida no tiene ningún 

valor, pero al menos podría 

serle de utilidad a la causa 

que promueves. 

FRANCISCO 

¿Qué necesitas para poder poner 

a funcionar estas máquinas? 

SAMUEL 

Principalmente papel. De la 

tinta y el resto, aún queda en 

el depósito. Ellos se 

encargaron de quitar las hojas 

en mi periódico, pero no las 

ideas impresas en él. Puedo 

estar un poco loco, pero me 

gustaría alborotar las cosas de 

nuevo por aquí. Sé que tú 

puedes transportar de incognito 

el periódico a otras regiones 

del país, mi amiga me lo dijo. 

FRANCISCO 

No sé si confiar en un demente 

como tú. ¡Hablas con una rata! 

SAMUEL 

Puedo verme mal, a veces ni yo 

mismo me reconozco, pero hay 

algo que no he olvidado aun, la 

información es poder y eso es 

lo que tú y todos quieren. Si 

dudas de mi cordura, y con toda 

razón, se de otros periodistas 

que escribirían con gusto, 

muchos de ellos están en el 

exilio y otros viven escondidos  
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SAMUEL (Cont.) 

Como yo. Pero sé cómo 

encontrarlos. 

FRANCISCO 

Está bien, te conseguiré lo que 

necesitas. Requiero que el 

periódico funcione cuanto 

antes. 

SAMUEL 

Así será, algunos de tus 

muchachos serán útiles. Tendrás 

que darles credenciales falsas 

y camuflajear este lugar. 

FRANCISCO 

Lo convertiremos en una 

exportadora de papel y material 

escolar de las colonias. Esa 

será la fachada. 

SAMUEL 

¡Qué irónico! Las colonias son 

la matriz de adoctrinamiento de 

este régimen y ahora piensas 

llevarles el mensaje de tu 

causa, a través de mi 

periódico. ¿Quién adoctrina a 

quién? 

FRANCISCO 

No seas ridículo, el mensaje es 

distinto.  

SAMUEL 

El mensaje puede ser  distinto, 

pero el fin es el mismo, 

conseguir que las masas te 

sigan. Ustedes los políticos, 

siempre son todos iguales. 

Quizás soy un poco cínico, pero  
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SAMUEL (Cont.) 

Nosotros los medios somos la 

antigua plaza griega donde la 

persuasión discursiva convencía 

a los hombres de que lo negro 

es blanco o de cualquier cosa 

que se le ocurriera a un líder 

con buena retórica. 

FRANCISCO 

Entonces ¿porque nos  quieres 

ayudar? 

SAMUEL 

Hay un tiempo histórico que 

llama a ciertas personas a 

cumplir un fin, no solo quiero 

ser testigo de lo que aquí está 

sucediendo, quiero ser parte de 

los que están escribiendo este 

nuevo capítulo y por supuesto, 

recuperar lo que era mío. Lo 

que el Adalid me quitó. Del 

mismo modo que tú, aunque mis 

ambiciones no son tan altas, 

como pueden ser las tuyas. 

FRANCISCO 

Mi única ambición es liberar al 

pueblo y recuperar la 

democracia. 

SAMUEL 

Déjale ese discurso a las masas 

que quieres convencer. Soy un 

lobo viejo y a mí no me engañas 

muchacho. Desde hace muchos 

años que conozco a esos ases de 

la política, algunos 

brillantes, otros no tan 

inteligentes, pero eso sí, 

todos llenos de ambiciones,  

pero bien, no me toca a mí  
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SAMUEL (Cont.) 

Juzgarte. En este momento, se 

necesitaba a alguien y tú 

asumiste la importancia del 

llamado. Solo te diré una cosa, 

estás jugando un juego 

peligroso y en todo juego, 

quien no arriesga no gana. Si 

quieres el premio mayor, 

tendrás que apostar mucho más 

que tu propia vida, la vida de 

muchos otros también. Y espero 

estés listo para asumir ese 

riesgo y vivir con eso. 

FRANCISCO 

No sé qué pretendes diciéndome 

todas estas cosas, se lo que 

estoy haciendo, para esto me he 

preparado y será mejor que tú 

te ocupes de lo que sabes 

hacer. Te haré llegar lo que 

necesitas. 

Francisco toma un viejo periódico del suelo.  

CUT TO 

ESC.53 INT. — OFICINA PRINCIPAL/ DEPARTAMENTO DE 

CIUDADANIA. — DÍA 

Isabel coloca un periódico sobre el escritorio de Lorenzo. 

Lorenzo se sobresalta.  

LORENZO 

¿Qué es esto? 

ISABEL 

Necesito que los revise cuanto 

antes, Señor. 

Recibe una lista con nombres de médicos, maestros e 

ingenieros, junto a un paquete de cartas amarillas, para 

que las firme. Abre una carta: 
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“Estimado doctor Gregorio Vásquez, se le informa que con 

motivo de celebrar el VII Circo de la Medianoche, en 

memoria de nuestro honorable y excelso Adalid, usted ha 

sido elegido para ser miembro de la corte de bufones y 

payasos que servirán en las funciones de Amor, Justicia y 

Futuro del partido. Es obligatoria su presencia”.  

Lorenzo termina de leerla. La cierra y empieza a firmarlas. 

Se las entrega a Isabel. 

ISABEL 

A propósito, esto llegó del 

despacho del Presidente.  

Isabel le entrega una invitación del General Lucrecio. 

CUT TO 

ESC.54 EXT. — CALLE ASUNCIÓN/LAS CUATRO ESQUINAS. — DÍA 

Tadeo, Leandro y Andrés, esperan en una de las esquinas a 

Santos y Luis. Hay una fila de personas, frente a un 

distribuidor de comida y ropa. Cargan cartas de 

racionamiento. Policías y oficiales militares coordinan la 

entrega de productos, cargan armamento militar.   

TADEO 

¡Cuántas personas acostumbradas 

a  la miseria! ¡Haciendo filas 

como animales en un corral, 

esperando a ser alimentados! 

LEANDRO 

Las listas de racionamiento 

están entregando menos 

productos. 

ANDRÉS 

Eso es para que la gente espere 

a la función de Amor del Circo 

y tengan más expectativas. 

TADEO 

Los hacen morirse de hambre por 

varios meses, hasta que llega  



 

  139 
 

TADEO (Cont.) 

El Circo de la Medianoche y les 

dan unas raciones extras. 

LEANDRO 

Y así olvidan que son 

miserables la mayor parte del 

tiempo. ¡Es Santos! 

Santos y Luis, llegan con Cristóbal, Juan y Amelia.  

TADEO 

¿Por qué has traído a los 

chicos? ¡Es peligroso! 

LUÍS 

¡Ellos nos siguieron! 

JUAN 

Ya estoy cansado de cumplir 

solo las órdenes de Francisco. 

CRISTÓBAL 

Jamás hemos violado el pacto de 

posesión y queremos sentir que 

verdaderamente no le 

pertenecemos a nadie. 

TADEO 

¡Vendrán con nosotros! Pero 

prométanme que tendrán mucho 

cuidado. Esta es una misión 

peligrosa. 

Tadeo, Santos, Luís, Leandro, Andrés, Amelia, Juan y 

Cristóbal, suben a un autobús rojo. 

LEANDRO 

Somos demasiados, sospecharán 

algo cuando entremos al muro. 

 



 

  140 
 

CRISTÓBAL 

Se me ocurre una idea. 

CUT TO 

ESC.55 EXT. — MURO. — DÍA 

Tadeo, Leandro, Andrés, Santos, Luis, Cristóbal, Juan y 

Amelia. Se bajan del autobús. Frente a un gran muro, 

custodiado por militares. El muro rodeaba un valle de 

casas. Amelia reconoce el lugar. Leandro y Andrés, se 

identifican y entran.  

OFICIAL 

Identifíquense. 

LEANDRO 

Somos nosotros oficial, Leandro 

y Andrés Ferretti. 

OFICIAL 

¿Quiénes los acompañan?  

ANDRES 

Traen consigo comida y 

productos, venimos de las 

cuatro esquinas. Estas personas 

les hacen la fila a mi padre y 

parientes, para retirar lo que 

les corresponde con sus cartas 

de racionamiento. 

OFICIAL 

Sabes cómo es todo por aquí, 

tendrás que dejar algo. 

LEANDRO 

Está bien.  

Santos, Luis y Tadeo, entregan parte de su comida. El 

oficial los deja pasar.  
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SANTOS 

¡No puedo creer que me hayas 

hecho dejar parte de nuestra 

comida allí! 

LUÍS 

Mi padre me va a matar. 

CRISTÓBAL 

Dile que tuviste un percance 

con un oficial de Olivo Seco. 

TADEO 

Tuviste una buena idea para 

despistarlos Cristóbal, ahora 

el mayor soborno a un Oficial 

militar, es la comida. 

Había una gran avenida, y a lo largo y ancho, muchas casas 

de fachada similar. Personas caminaban por las aceras y 

observaban a los visitantes. 

AMELIA  

¿Quiénes son estas personas? 

¿Por qué viven detrás de un 

muro? 

CRISTÓBAL 

Son los valles bajos. Aquí 

viven antiguos empresarios y 

profesionales. 

JUAN 

Es la clase media. El Adalid 

creo estas urbanizaciones para 

ellos, después de… 

LEANDRO 

¡Quitarnos las nuestras! 
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TADEO 

Empresas, casas, todo. Todo les 

pertenece a ellos, su sistema 

es que las personas dependan 

por completo del Estado y la 

clase media, vive apartada del 

resto y bajo vigilancia 

militar. 

SANTOS 

Después de crear un odio 

desmedido entre ambas clases, 

valles bajos y altos, fueron 

separados, no solo por sus 

conciencias, también 

físicamente. Dividió a la 

población. 

Amelia ve a una MUJER caminar con su HIJO (9), la mujer le 

devuelve la mirada pero llena de odio. Caminan hacia una de 

las casas. La casa número 33.  

CRISTÓBAL 

Saben que no venimos de aquí. 

Que somos de los valles altos. 

ANDRÉS 

No te preocupes, vivimos aquí. 

Están seguros con nosotros. 

CUT TO 

ESC.56 INT. — CASA 33. — DÍA 

Tadeo toca el timbre. Les abren la puerta, es Arquímedes. 

Amelia reconoce al hombre, entran.  

ARQUÍMEDES 

Me alegra que hayan logrado 

entrar. ¡Pasen, de prisa! 

La casa está repleta de pequeñas figuritas de cristal, de 

espejos y pinturas emblemáticas de escenas de personas 

marchando y cargando banderas. Colocan sus abrigos en el 
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armario. Arquímedes le entrega a Tadeo un sobre con 

identificaciones falsas. 

ARQUÍMEDES (Cont.) 

Esto es lo que me entregó 

Francisco. Ahora trabajan como 

transportistas del Departamento 

del Saber. 

 Samuel baja por las escaleras. Todos se extrañan de su 

presencia, Amelia se fija que lleva a Nana, en sus brazos. 

¡Qué bueno que has bajado 

Samuel! 

 La rata salta y corre hacia donde está Amelia. 

AMELIA 

¡Nana! 

TADEO 

¡Es Samuel Guides! Y… 

SAMUEL 

Sí, soy yo.  Viejo y golpeado 

pero aun en pie. Y ella es 

Manuelita Salvados. 

Samuel les presenta a MANUELA.  

MANUELA 

¡Espero que no te atrevas a 

decir que estoy vieja! Me 

alegro de estar aquí queridos.  

Manuela lanza un silbido. Arquímedes, Tadeo, Santos, Luis, 

Leandro y Andrés corresponden el saludo, silvando del mismo 

modo.  

CUT TO 

ESC.57 INT. — PRISIÓN. —  DÍA 

Lorenzo, recorre los pasillos de la prisión, observa las 

celdas y los prisioneros. Saca su pañuelo, se tapa la 
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nariz. El Sargento, se acerca y le señala el cuarto negro, 

el lugar donde realizan las torturas.  

SARGENTO 

¡Qué bueno que ya llegó, señor! 

¡Le estábamos esperando! 

Observa la oficina principal, ubicada en lo alto de la 

prisión. Se detiene frente a la celda del prisionero 52. 

Pedro se queda observando fijamente a Lorenzo 

PEDRO 

¿Te gusta mirar a los que ya 

están muertos? 

CUT TO 

ESC.58 EXT. — PLAZA DE LA REVOLUCIÓN. — DÍA (FLASHBACK) 

Un niño, LORENZO (12), camina tomado de la mano de su 

padre, RAUL (37), marchan junto a una fila de jóvenes con 

camisas rotas, grupos de músicos, militares y personas que 

cargan pancartas y gritan consignas. Una ANCIANA (70) con 

cataratas en los ojos, cabello gris y con pocos dientes, le 

habla. 

ANCIANA 

 Estoy viendo caminar a hombres 

muertos.  

Lorenzo se asusta y aprieta la mano de Raúl, este lo alza y 

lo coloca sobre sus hombros. Lorenzo ve detrás de su padre, 

a una multitud caminando hacia la Casa de los Espejos.   

FIN DEL FLASHBACK 

CUT TO 

ESC.59 INT. — PRISIÓN. — DÍA 

Lorenzo sube con el Sargento las escaleras. 

SARGENTO 

¿Nunca había venido verdad? 
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LORENZO 

No. 

CUT TO 

ESC.60 INT. — CASA 33. — DÍA 

Amelia observa un cuadro detenidamente, en él se reflejan 

personas muertas y heridos en una plaza, cuerpos de jóvenes 

dispersados, junto a militares pisoteando banderas 

ensangrentadas, es el cuadro de la plaza de la revolución. 

Juan se acerca detrás de ella.  

JUAN 

Es el movimiento de la 

primavera del 11. El golpe de 

estado.  

 

 

AMELIA 

Nunca antes había visto nada 

igual. ¿Quién pintó este 

cuadro? 

JUAN 

Fue Arquímedes. Apuesto a que 

esto no te lo enseñaron en la 

colonia. 

Juan se retira y se acerca a donde están Tadeo, Leandro, 

Andrés, Santos, Luís, Manuela, Samuel y Arquímedes, 

conversando entre ellos. Cristóbal le muestra a Amelia los 

diferentes cuadros y le narra la historia de algunos. En 

uno de los cuadros se ve un grupo de jóvenes, sentados en 

círculo, uno de los jóvenes toca la guitarra. Otros cantan 

y hay símbolos alegóricos al grupo, notas musicales, ramos 

de flores, banderas y panfletos, se mezclan como piezas en 

la obra.  

CRISTÓBAL 

Son los camisas rotas y el 

grupo silbido. La mujer, al 

lado del hombre que toca la 

guitarra es Manuela Salvados, 

por supuesto, cuando era mas 

joven. ¿Ves la fecha? 8 de  
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CRISTÓBAL (Cont.) 

Abril de 1947, un mes antes del 

golpe de estado. 

AMELIA 

Muchas de estas personas, 

también están en otros cuadros. 

CRISTÓBAL 

Eran líderes, políticos de esa 

época que se opusieron al simio 

blanco. Estos de acá, con las 

camisas rotas, son estudiantes 

de la Universidad del 

Conocimiento y la Virtud. 

AMELIA 

¿Por qué los rodean claveles 

con alambre de púas? 

CRISTÓBAL 

Los claveles eran distintivo 

del movimiento de la primavera 

del 11. Ven, te mostraré este 

cuadro. 

Amelia y Cristóbal caminan hacia un cuadro que refleja a 

mujeres de todas las edades marchando en fila hacia la 

plaza de la revolución. Cargan vestidos negros y pañuelos, 

mientras desfilan van llorando, a las afueras de la plaza 

se ven los cuerpos de hombres jóvenes y adultos, alineados, 

esperando a ser reclamados. Policías y militares, cargan 

rifles y van colocando otros cuerpos.  

AMELIA 

¿Quiénes son? 

CRISTÓBAL 

Es la marcha de las magdalenas, 

lleva ese nombre por el rostro 

abatido y el llanto 

ensordecedor de muchas mujeres  
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CRISTÓBAL (Cont.) 

Que perdieron a sus hijos y 

esposos el 11 de mayo de 1947. 

AMELIA 

¿Es un león acostado sobre 

claveles? 

Amelia señala un cuadro que muestra a un león. 

CRISTÓBAL 

León Bosco. Un ex militar de 

alto rango, que se rebeló en 

contra del Adalid. Murió en… 

ARQUÍMEDES 

¡Cristóbal! ¡Por fin he 

encontrado los libros que me 

pediste! 

Arquímedes le entrega unos libros a Cristóbal.  

CRISTÓBAL 

¡Gracias! Hoy mismo terminaré 

de leerlos. 

AMELIA 

¿Te gusta mucho leer verdad? 

CRISTÓBAL 

Sí. En nuestro país muy pocos 

tienen acceso a los libros, 

todo lo que te he contado es 

historia. Sin embargo, ni en 

las colonias, ni en las otras 

escuelas, enseñan nada de esto. 

Se ha borrado, como si nunca 

hubiera pasado. 

Tadeo, Leandro, Andrés, Santos, Luis, Juan y Amelia se 

dirigen a la puerta para marcharse, toman sus abrigos, 

Amelia observa por última vez los cuadros. Recordando la 

imagen de la marcha de las magdalenas, de los camisas 
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rotas, el grupo silbido y León Bosco. Nana se queda con 

Amelia. Antes de irse, Samuel toma por el brazo a Amelia, 

le susurra.  

SAMUEL 

Cuida bien a mi pequeña amiga. 

Ten cuidado de que nadie 

descubra el libro y apresúrate 

a encontrar la página robada. 

AMELIA 

¿Pero, como sabe usted del 

libro? 

SAMUEL 

Todos aquellos con un propósito 

especial, son guiados hacia su 

destino, gracias al libro. Pero 

no muchos son capaces de 

recordar esa magia especial, 

esos sueños que se revelaron 

allí. Yo lo tuve una vez, 

cuando tenía tu edad. Después 

desapareció, sin embargo, nunca 

olvidé el sueño plasmado en 

esas páginas, por eso aun puedo 

recordarlo. Debes tener 

cuidado. 

CUT TO 

ESC.61 INT. — OFICINA PRINCIPAL/PRISION. — DÍA 

El General Lucrecio y el Jefe Gaspar  están reunidos con 

Lorenzo. Le muestran la lista de los sentenciados a la 

función de Justicia del Circo de la Medianoche. 

GENERAL LUCRECIO 

Me alegra verte Lorenzo. 

LORENZO 

Señor Presidente, Jefe Gaspar. 
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JEFE GASPAR 

Toma asiento Lorenzo. 

 Lorenzo se sienta, el Jefe Gaspar enciende un cigarrillo. 

¿Has estado ocupado 

últimamente? 

LORENZO 

Por supuesto, falta poco para 

empezar el Circo de la 

Medianoche. 

JEFE GASPAR 

Si, si claro. Amor, Justicia y 

Futuro… Pero la más 

extraordinaria de las tres 

funciones, es futuro. ¿No es 

así? 12 escogidos de 12 años, 

todos nacidos el mismo día y a 

la misma hora. Todos destinados 

desde su nacimiento, viviendo 

bajo un pacto de posesión, 

perteneciéndoles al Adalid de 

por vida. ¡Que increíble honor! 

¿No es así?  

LORENZO 

Así es. Un honor como ningún 

otro. 

GENERAL LUCRECIO 

Tú fuiste el primer testimonio, 

aún recuerdo la sonrisa del 

Adalid, cuando ganaste la 

función de futuro. 

JEFE GASPAR 

¡El primero! ¡El primer 

testimonio en superar las tres 

pruebas y ganar la gracia del 

Adalid! Te preparaste para eso, 

querías ser el elegido. Por  
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JEFE GASPAR (Cont.) 

Supuesto, no había otro que 

hubiera sido mejor preparado 

que tú. ¿Quién era tu tutor? 

Lorenzo aprieta sus puños.  

¿Cuál es que es su nombre? 

LORENZO 

Don Vicente Brizuela. 

GENERAL LUCRECIO 

¡El viejo profesor! El Adalid 

lo respetaba. 

LORENZO 

¿Qué importancia tiene todo 

esto? 

JEFE GASPAR 

Mucha, y más ahora en estos 

tiempos turbulentos. No entendí 

nunca tu interés por los 

testimonios, fuiste tú quien 

eligió la fecha de los de este 

año y ahora casualmente tres 

testimonios, incluyendo al que 

escapó y violó el pacto de 

posesión se encuentran bajo la 

misma tutela de Don Vicente. 

¿Por qué? ¿Acaso esperas que 

uno de ellos gane? 

LORENZO 

Esto es ridículo, cualquiera 

puede ganar. Los entregué a Don 

Vicente para que los preparara, 

pero ninguno de nosotros puede 

interferir en la decisión de 

quien obtendrá la gracia. Eso 

le corresponde a… 
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GENERAL LUCRECIO 

¡A mí! Me corresponde a mí.  

El General Lucrecio, derrama sobre él una taza de café, 

luce nervioso.  

JEFE GASPAR 

Así es, sin embargo, las cosas 

no están del todo bien, como tú 

lo dijiste Lorenzo. La gente 

vive con miedo, pero una sola 

chispa de valor podría 

cambiarlo todo. Los testimonios 

representan la continuidad del 

régimen en las generaciones 

futuras, las colonias les 

enseñan a obedecer y 

reverenciar la imagen del 

Adalid. Don Vicente fue un ex 

Jefe del Departamento del Saber 

y es el coordinador de las 

bibliotecas del partido, solo 

por eso, se le permitió velar y 

cuidar de dos testimonios, que 

tú mismo le entregaste. Pero 

ahora, un testimonio en 

particular, también está bajo 

su tutela. ¡Un testimonio que 

violó el pacto de posesión! 

¿Por qué?  

LORENZO 

Por eso lo lleve con él. ¿Acaso 

dudas de la eficacia del 

sistema? En manos de Don 

Vicente aprenderá lo necesario, 

jamás volverá a violar el 

pacto. ¿No soy yo la prueba de 

ello? 

GENERAL LUCRECIO 

Es verdad, no podemos 

cuestionar el sistema que creó  
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GENERAL LUCRECIO (Cont.) 

El Adalid. Es perfecto, el 

Circo de la Medianoche es lo 

que mantiene a la gente sumisa 

y controlada. ¡Vamos Gaspar! 

¿No puedes pensar que los 

testimonios podrían quebrantar 

la ley del partido? ¡Por favor! 

¡Son solo niños! 

JEFE GASPAR 

Ahora lo son, pero mañana serán 

hombres.  

GENERAL LUCRECIO 

Los testimonios crecen bajo la 

conciencia del partido, se les 

educa para eso.  

LORENZO 

El sistema es inquebrantable. 

Las leyes del partido también 

lo son. ¿Lo dudas? 

JEFE GASPAR 

Será necesario que conozcas a 

alguien y me demuestres si 

realmente el pacto de posesión 

es permanente e inquebrantable 

en un testimonio. 

El Jefe Gaspar conduce a Lorenzo al Cuarto Negro de 

torturas. 

CUT TO 

ESC.62 INT. — CUARTO NEGRO/PRISIÓN. — DÍA 

En un cuarto negro y pequeño, repleto de pinzas, puñales, 

tijeras y objetos de tortura, sentado en una silla de 

hierro y atado con cinturones de cuero, está Aureliano. El 

Jefe Gaspar le escupe. 
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JEFE GASPAR 

¡Habla maldito! ¡El Sargento 

capturó a este hombre! ¡Uno de 

los que colocaron afiches en la 

calle calvario! ¡Un miembro de 

la Resistencia! 

LORENZO 

¡No debería estar aquí! 

JEFE GASPAR 

¡Ya conoces mis métodos! 

 El Jefe Gaspar empieza a martillar, uno a uno, los dedos 

de Aureliano. 

¡Dime quien es el líder de la 

resistencia! 

AURELIANO (Grita) 

¡Por favor! ¡Pare! ¡Ya basta! 

¡Se lo suplico!  

 El Jefe Gaspar golpea el dedo meñique de Aureliano y lo 

destroza. 

JEFE GASPAR 

Solo di su nombre y entonces me 

detendré. 

Lorenzo permanece estático. 

AURELIANO 

Francisco Verdana. Hijo, hijo 

de Raúl Verdana.  

El General Lucrecio golpea a Aureliano.  

GENERAL LUCRECIO 

¡El hijo de aquel hombre! ¡De 

aquel mal nacido! 
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JEFE GASPAR 

Bien Lorenzo. Quiero que mates 

a este hombre. 

LORENZO 

Esto no me corresponde a mí. 

Esto está mal. Es el trabajo 

del Departamento de Justicia 

juzgar a este hombre. 

JEFE GASPAR 

Hazlo. Hazlo en nombre del 

partido y demuéstrame que un 

testimonio jamás podrá 

separarse del pacto de 

posesión. 

Lorenzo, obligado por el Jefe Gaspar, toma una pistola y le 

dispara a Aureliano. 

CUT TO 

ESC.63 INT. — SALÓN/BÚHO NEGRO. — DÍA 

En la página del libro, se observa un hombre con cabeza de 

martillo que lleva posado en su hombro, un cuervo negro. El 

hombre con cabeza de martillo golpea un cráneo y el cuervo 

empieza a llorar sangre, Amelia ve la escena y grita. 

Cristóbal y Juan hacen barras. En el salón hay balones, 

lanzas y dianas para practicar tiro al blanco. Cuando Juan 

escucha a Amelia gritar, se detiene, van a verla, le quitan 

el libro y lo revisan, sus páginas están en blanco. 

JUAN 

¿Estás bien? 

CRISTÓBAL 

¿Qué es este libro Amelia? 

AMELIA 

¡Vi un cuervo! ¡Un cuervo 

negro!  
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JUAN 

¿De qué estás hablando? 

AMELIA (Grita) 

¡Déjenme! 

 Amelia sube al cuarto. 

CUT TO 

ESC.64 INT. — HABITACIÓN/BÚHO NEGRO. — DÍA 

Amelia llama a Tío Tigre y Tío Conejo, ambos se aparecen en 

la habitación.  

TÍO CONEJO 

¿Qué te ha mostrado el libro? 

Amelia le muestra al hombre con cabeza de martillo, está 

vez luce rodeado de cadáveres, representando la misma 

escena que vio en el cuadro de la plaza de la revolución, 

en la Casa 33. Tío Tigre sujeta el libro, y sopla sobre él. 

Aparece el cuervo, solo, llorando sangre. Tío Tigre observa 

a Amelia. 

Alguien ha muerto. El General 

Martillo ha matado a una 

persona para alimentar al 

cuervo. 

AMELIA 

¿Quiénes son? 

TÍO TIGRE 

Lo que ves en el libro son las 

sombras trasfiguradas de 

personas de este mundo.  

AMELIA 

¿Quiere decir que alguien del 

mundo humano ha muerto? 

TÍO TIGRE 

Así es. 
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Amelia busca un lápiz, escribe: Felipe Vidal, en su libro.  

AMELIA 

Por favor que no sea mi padre. 

Abren la puerta de golpe, es Don Vicente. 

CUT TO 

ESC.65 INT. — BAÑO/DEPARTAMENTO DE CIUDADANIA. — DÍA 

Lorenzo, vomita, se lava la cara. Observa su rostro en el 

espejo y llora. 

DISOLVE TO 

ESC.66 INT. — CASA/BÚHO NEGRO. — DÍA (FLASHBACK) 

DON VICENTE (52), entra a la casa exaltado. 

DON VICENTE 

¡Rápido niño! ¡Ven! ¡Ven! 

 LORENZO (12) corre hacia él, lo abraza.  

LORENZO 

¿Dónde está mi padre? ¿Qué ha 

pasado con él? ¿Qué pasará 

conmigo? 

Le entrega un folleto del Circo de la Medianoche.   

DON VICENTE 

No te preocupes. Todo estará 

bien. ¿Ves esto? Es lo que 

salvará tu vida, tú tendrás 

otro futuro. Tú serás alguien 

grande muchacho. 

FIN DEL FLASHBACK 

CUT TO 

ESC.67 INT. — BAÑO/DEPARTAMENTO DE CIUDADANIA. — DÍA 

Lorenzo observa su rostro, saca de su bolsillo la lista de 

los que irán a la función de Justicia.  
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CUT TO 

ESC.68 EXT. — GALPON DE CAMIONES. — NOCHE 

Tadeo, Santos y Luis están vestidos con pantalones anchos, 

camisetas grises, botas militares y gorra azul. Llegan a 

unos galpones. En la entrada de los galpones, hay una 

alcabala con varios HOMBRES. Sacan sus identificaciones, un 

HOMBRE les señala un camión. Tadeo abre la parte de carga 

del camión, revisa las cajas con etiquetas de útiles 

escolares. Adentro de las cajas hay rollos de papel de 

imprenta. Cierran la carga del camión. Salen del Galpón.  

CUT TO 

ESC.69 INT. — DEPÓSITO/BÚHO NEGRO. — NOCHE 

Están reunidos, Don Vicente, Arquímedes, Lorena, Leandro, 

Andrés, Jazmín, Gregorio, Martha, Mario, Timoteo, Rafael, 

Alonso, Sergio, Víctor, Raquel y Francisco. Don Vicente se 

acerca a Francisco, Amelia escucha todo sentada desde la 

escalera, abre su libro. 

DON VICENTE 

¿¡Que ha pasado contigo!? 

FRANCISCO 

Aureliano está muerto.  

DON VICENTE 

¡No es posible!  

FRANCISCO 

Lorenzo, él asesinó a 

Aureliano. 

DON VICENTE 

No podemos decirles a los 

demás. Debes tener más cuidado 

que antes, si sospechan de 

Lorenzo, también sospechan de 

ti. 

FRANCISCO 

Lo sé, lo sé. 
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Amelia ve dibujado en su libro, a un hombre alto con 

sombrero de copa con una estrella de cinco puntas 

incompleta, es el imaginario. Nana comienza a roer el borde 

de la hoja. Llegan Tadeo, Santos y Luis.  

SANTOS 

¡Hemos conseguido llevar el 

papel! 

LUÍS 

A estas horas parte de los 

volantes y periódico impreso 

debe estar rodando por las 

regiones. 

TADEO 

¡Francisco! Los hombres que 

llevaran el periódico, ¿Estás 

seguro que podemos confiar en 

ellos? 

FRANCISCO 

Sí, no te preocupes. 

Francisco está sudando y sus manos tiemblan. 

TADEO 

No luces bien. 

FRANCISCO 

Ya tengo que irme, ustedes 

continúen. Tenemos que estar 

listos para mañana. 

CUT TO 

ESC.70 EXT. — PLAZA DE LA REVOLUCIÓN/CIRCO DE LA 

MEDIANOCHE. — DÍA 

Todos los habitantes de la región del norte comienzan a 

congregarse en la plaza. Una gran cúpula geodésica, de 

color negro, decorada con ornamentos dorados y columnas de 

espejos, se encuentra en el medio de la plaza, frente a la 

Casa de Gobierno. Una fila de hombres, marchan vestidos con 
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ropas de colores fluorescentes y escandalosa, son los 

PAYASOS del circo. Amelia lleva en sus brazos a Nana, 

Cristóbal  observa a los médicos, reconoce a varias 

personalidades. 

CRISTÓBAL 

¡Médicos, abogados y 

profesionales! Son el hazme 

reír de este régimen. Tratados 

como payasos. 

 Juan se monta sobre un banco y ve abrirse el gran muro y 

una muchedumbre acercándose a la plaza. Observa el gran 

despliegue de militares y a las personas felices y riendo, 

entrando al circo y cargando con ellos las listas de 

racionamiento. Mientras entran al circo son marcados por 

policías en la entrada. Juan mira una fila de camiones 

estacionados detrás del circo, ve la larga fila de gente 

que empieza a entrar. Don Vicente, saca a Juan y Cristóbal 

de allí. 

DON VICENTE 

¡Vamos! ¡Ustedes no pueden 

estar aquí! 

 Amelia se separa de ellos y ve a lo lejos a Tío Tigre y 

Tío Conejo. Los sigue.  

CUT TO 

ESC.71 INT. — CIRCO DE LA MEDIANOCHE. — DÍA 

Amelia entra al circo. Es un auditorio enorme, con asientos 

dispersados alrededor de una gran arena. En la arena, se 

ven desplegadas varias tiendas con alimento y ropa, cuelgan 

del techo enormes afiches con la insignia del partido Nueva 

Era y la figura del Adalid, Amelia mira la gran plataforma 

en la que están parados, al frente de la multitud, los 

miembros de los Departamentos. El General Lucrecio se 

dirige a las personas, da un discurso de apertura.  

GENERAL LUCRECIO 

¡Amigos! ¡Camaradas! Pueblo 

devoto y amado, Al fin ha 

llegado el día, la gloria  



 

  160 
 

GENERAL LUCRECIO (Cont.) 

Prometida a los que son dignos 

de recibirla. Amor con amor se 

paga. El pueblo que ama al 

Adalid y su legado, es digno de 

su amor también. Esta es la 

primera función. Reciban las 

regalía, las dotes, los 

privilegios de esta tierra 

bendita que es la tierra de 

nuestro país, de Verzuel. La 

riqueza que antes era de unos 

pocos ahora es de muchos. 

Las grandes pantallas colocadas alrededor de la arena, son 

encendidas. Tío conejo y Tío Tigre le señalan al simio 

blanco a Amelia, una sombra detrás del General Lucrecio. 

TÍO TIGRE 

Es el simio negro. La sombra 

del otro. 

 Amelia distingue a Isabel y a Lorenzo, entre las personas 

que están en la plataforma. Un POLICIA captura a Amelia. 

POLICÍA 

¡Tú no deberías estar aquí! 

AMELIA 

¡Suélteme! 

 El policía la lleva con el Sargento. 

SARGENTO 

Nos encontramos de nuevo. 

GENERAL LUCRECIO 

Es tiempo de que el pueblo 

reciba lo que merece, la 

respuesta de su amor. 

 Nana muerde la mano del Sargento y corre hacia Lorenzo. 
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LORENZO 

Esa rata.  

ISABEL 

¿Qué ocurre Lorenzo? 

LORENZO 

Ya regreso. 

Lorenzo sigue a la rata, mientras las personas comienzan a 

recibir bolsas de comida y ropa, la comida está podrida.  

HOMBRE 7 

Pero…no es posible ¿Por qué? 

MUJER 6 

¡La comida está podrida! 

GENERAL LUCRECIO 

Amor con amor se paga. 

HOMBRE 8 

¡¿Qué hicieron con la comida?! 

La GENTE comienza a exaltarse. La policía se repliega por 

el lugar. La gente se calma y se lleva la comida. El 

Sargento tiene a Amelia pero Lorenzo impide que se la 

lleven. 

LORENZO 

¡Te dije que ella estaba bajo 

mi custodia! 

SARGENTO 

Este lugar está prohibido para 

los menores de dieciocho años. 

LORENZO 

Ya me canse de ti. ¡La niña 

viene conmigo! 
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 Lorenzo golpea al Sargento, le rompe la nariz. El Sargento 

se limpia y un oficial lo llama. 

OFICIAL 

¡La gente está exaltándose 

Señor! 

SARGENTO 

Disparen si es necesario, no 

quiero alborotos. 

 Lorenzo aprovecha el tumulto y saca a Amelia por detrás. 

Se proyecta la imagen en la pantalla del General Lucrecio. 

GENERAL LUCRECIO 

Mis queridos. Camaradas, están 

viendo el resurgir del partido 

Nueva Era. Diferente, mucho más 

fuerte, con puño de hierro. El 

Simio Blanco ha muerto, pero me 

ha dejado a mí, a su hijo. El 

Simio Negro ha nacido para 

defender su legado. ¡No importa 

la pobreza, el oprobio! 

¡Importa el partido! ¡Importa 

que defendamos el legado del 

Adalid! 

El Jefe Gaspar sonríe. 

Todo aquel que cuestione y no 

reciba con gratitud y lealtad 

lo otorgado por el partido, 

deberá pagar con su sangre el 

desprecio al amor que el 

régimen demuestra. 

Los policías y militares apuntan sus armas hacia el pueblo. 

La gente permanece en reverencia frente a la imagen del 

Simio Blanco.  

PERSONAS (Coro) 

¡Adalid! ¡Adalid! ¡Adalid! 



 

  163 
 

Un HOMBRE saca una manzana con gusanos y se la come. Mira 

con odio y repulsión el puño de hierro que lleva en su mano 

derecha el General Lucrecio. 

CUT TO 

ESC.72 EXT. — CIRCO DE LA MEDIANOCHE. — DÍA 

Se escuchan unos disparos, personas salen corriendo del 

circo. Un grupo de HOMBRES, arrojan la comida podrida hacia 

los militares y policías disparan perdigones y gases 

lacrimógenos.  

HOMBRE 8 

¡No somos animales! ¡Tenemos 

hambre! 

Lorenzo corre hacia una salida con Amelia, llegan a una 

parada de autobús, con la insignia del partido Nueva Era. 

Se encuentran con Isabel. 

ISABEL 

¡Gracias al cielo que estas 

bien! ¿Quién es ella? 

LORENZO 

Es la hija de Felipe Vidal. Es 

un testimonio. Necesito que la 

lleves contigo y la mantengas 

segura. Ve detrás del muro, 

llévala a la casa 33. 

ISABEL 

Está bien. Pero ¿Qué harás tú? 

LORENZO 

Tendré que reunirme con los 

demás jefes de los 

Departamentos. Gaspar se ha 

vuelto loco, las cosas van a 

seguir empeorando. No va a 

desistir en reprimir a las 

personas. Ten mucho cuidado. 
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ISABEL 

Tú también. 

Isabel y Amelia se montan en el autobús.  

CUT TO 

ESC.73 INT. — CASA DE ISABEL. — DÍA 

Detrás del gran muro, en la casa 16 vive Isabel. Amelia 

entra a la casa, está decorada con figuras de arlequines y 

ángeles.  

ISABEL 

Entonces eres el testimonio que 

violó el pacto de posesión. 

Viniste desde la región del sur 

¿No es así? 

Amelia no contesta, observa como el piso está alfombrado y 

hay muchos espejos en las paredes. 

Tranquila, puedes confiar en 

mí. Trabajó para Lorenzo. Y 

conozco a los de la 

resistencia. También a 

Francisco. 

AMELIA 

Te vi en el funeral del Adalid, 

llorabas por él. 

ISABEL 

Si, como todos. En este país 

hay que saber cómo mezclarse y 

pasar desapercibido, incluso 

entre tus enemigos. Tienes que 

reinventarte tantas veces como 

fuera necesario. También 

provengo de la región del sur 

como tú. Mis padres eran 

campesinos, de la ciudad de 

Ganula. ¿Tienes hambre? 
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AMELIA 

No pareces una persona del sur. 

 Isabel le trae comida a Amelia. Amelia observa los aretes 

de perla que usa Isabel y le da una galleta a Nana. 

ISABEL 

No, es verdad. Llegue muy joven 

a la capital. Soñaba con ser un 

testimonio y ganar la gracia 

del Adalid, para dejar de ser 

pobre y poder estudiar. 

AMELIA 

¿Lo conseguiste? 

ISABEL 

No. Pero conocí a Lorenzo, el 

ganó la función de futuro y 

pidió estudiar en la 

universidad. Un privilegio que 

no muchos tienen. Allí lo 

conocí, cuando trabajaba 

limpiando los comedores. Luego 

llegó a ser jefe del 

Departamento de Ciudadanía y me 

llevó con él. 

AMELIA 

Si has logrado todo esto. ¿Por 

qué ayudas a la resistencia? 

ISABEL 

Yo creía en el Adalid. Hasta el 

día en que perdí a mi hermano 

mayor en el movimiento de la 

primavera del 11. Me di cuenta 

que todo era una fachada, un 

disfraz. Así que me las arreglé 

para sobrevivir y del mismo 

modo en que ellos engañaron al 

pueblo, nosotros también los 

hemos engañado a ellos. ¡Ven!  
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ISABEL (Cont.) 

Ya tengo que llevarte a donde 

me pidió Lorenzo. 

AMELIA 

Lorenzo ¿También es de la 

resistencia? 

ISABEL 

Sí. Recuerda, para sobrevivir, 

todos usamos un disfraz. 

CUT TO 

ESC.74 EXT. — CALLE FILADELFIA. — NOCHE 

Isabel camina agarrada de la mano de Amelia. Se atraviesan 

en su camino dos policías.  

POLICÍA 

Señorita, ¿Hacia dónde va? 

Isabel muestra su identificación.  

POLICÍA 

Muy bien, puede pasar. 

Amelia mira la luna.  

CUT TO 

ESC.75 INT. — CASA 33. — NOCHE 

Arquímedes recibe a Isabel y Amelia. Don Vicente abraza a 

Amelia.  

En la casa están reunidos Don Vicente, Arquímedes, Lorena, 

Jazmín, Gregorio, Martha, Mario, Timoteo, Rafael, Alonso, 

Sergio, Víctor, Raquel. Arquímedes le muestra su amuleto a 

Amelia, la imagen de un pescador.  

ARQUÍMEDES 

Es el negro Josefo. Patrono de 

las islas de Rubí y de los 

pescadores. Le rece a él por 

ti. 
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AMELIA 

¿Islas Rubí? 

ARQUÍMEDES 

De allá vengo. Seguramente 

habrás pensado que soy 

verzuelino, como los demás. No 

querida niña. Soy isleño y 

estoy acá, luchando por mi 

patria y la vuestra. Porque el 

mismo mal, nos ha caído a los 

dos. 

Isabel enciende el televisor. No hay señal. 

RAQUEL 

Ha estado así por horas. 

ISABEL 

Algo malo debe estar 

ocurriendo. 

VICTOR 

Nadie esperaba lo que ocurrió 

en la función de amor. 

DON VICENTE 

Lo que debe preocuparnos ahora 

es la función de Justicia. 

Seguramente, serán llevados 

todos aquellos que tomen presos 

por lo que ocurrió hoy. 

ARQUÍMEDES 

Tadeo no ha llegado. Tampoco 

Leandro, Andrés, Santos y Luis. 

MARTHA 

Esperemos que nada les haya 

pasado. 
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JUAN 

Si los capturan… 

CRISTÓBAL 

Están perdidos. 

CUT TO 

ESC.76 EXT. — CALLE CALVARIO/CALLE SAN MIGUEL. — NOCHE 

Muchas personas están armando barricadas e incendiando un 

camión con cargamento de comida. Leandro y Andrés, junto a 

otros jóvenes de la Universidad de Conocimiento y Valor, se 

quitan las camisas y se las colocan en el rostro. Escriben 

en las paredes: Han vuelto los Camisas Rotas. Marcos sigue 

Vivo. Llegan militares y miembros de la policía, arrojan 

gases lacrimógenos y apresan a muchos. Leandro y Andrés se 

reúnen con Tadeo, Santos y Luis. Corren hacia una esquina y 

arrojan botellas encendidas.   

 

MUJER 

¡Son los universitarios! 

SANTOS 

Tenemos que salir de aquí. ¡Ya 

vámonos! ¡Tadeo! 

Tadeo corre para levantar a una CHICA (18) herida en la 

cabeza, se quita la camisa del rostro y la coloca en su 

cabeza, un policía le apunta con su arma. Luis corre hacia 

Tadeo. La luz del faro en la esquina, empieza a titilar. 

LUÍS 

¡Tadeo! ¡Tadeo! 

El Sargento detiene al oficial con el arma. 

SARGENTO 

No, no. De este me encargo yo. 

Tadeo tiene en sus brazos a la chica, lleva puesto un 

vestido azul, sucio y lleno de sangre. Tiene un golpe en la 
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cabeza. El Sargento se acerca y aparta a Tadeo. Saca su 

revólver y le dispara en la cabeza a la chica. 

TADEO (Grita) 

¡No! ¡No! 

SARGENTO 

Te dije que esos aires 

prepotentes pronto se te 

acabarían. 

Leandro, Andres, Santos y Luis observan como el Sargento y 

sus tropas se llevan detenido a Tadeo. Luis trata de 

acercarse pero Santos le retiene.  

CUT TO 

ESC.77 INT. — DESPACHO PRESIDENCIAL/CASA DE LOS ESPEJOS. — 

NOCHE 

El General Lucrecio, despeinado, golpea la mesa.  

 

GENERAL LUCRECIO 

¡Me dijiste que la gente lo 

aceptaría! ¡Qué harías que me 

temieran y me alabaran como al 

Adalid! ¡Que sería el Simio 

Negro! 

JEFE GASPAR 

El espectáculo solo está 

comenzando. Cuando empiece la 

función de Justicia, ya a la 

gente no le quedaran más ánimos 

de exigir nada. Apenas están 

conociendo lo que somos capaces 

de hacer. 

LORENZO 

¡Ya basta! ¡Estas derramando 

demasiada sangre! ¡Esto se ha 

vuelto una locura! 
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Lorenzo discute con ellos. Susana  se acerca al retrato del 

Adalid en el despacho.  

SUSANA 

Si el Adalid estuviera aquí, si 

supiéramos que hacer. 

Rubén se sienta en el sofá vinotinto y habla exaltado.  

RUBÉN 

¡Enciérrenlos! ¡Enciérrenlos a 

todos! 

El General Lucrecio, sentado en su despacho. Toca su 

medallón.  

JEFE GASPAR 

Usted es el Presidente ahora 

General. Disponga lo que se 

hará. 

GENERAL LUCRECIO 

Con puño de hierro se debe 

gobernar. Detrás de un hombre 

siempre está su sombra y por 

eso, yo soy Esa figura oscura y 

distorsionada que fue separada 

de un cadáver. Soy el simio 

negro 

CUT TO 

ESC.78 INT. — CASA 33. — NOCHE (SUEÑO) 

Amelia entra a un cuarto, ve a un anciano delgado y 

decrépito, con manos arrugadas y huesudas, sentado en una 

mecedora de madera, carga en su cuello un medallón, es el 

ORÁCULO. Tiene en sus manos un martillo y golpea una 

pequeña mesa. Amelia siente miedo y no se acerca, el 

anciano levanta su mano izquierda y amarrado a sus dedos 

hay unos hilos, los jala y empiezan a caer varios 

muñequitos con figura humana, los mueve como si fuera un 

titiritero.  

CUT TO 



 

  171 
 

ESC.79 INT. — CASA 33. — NOCHE  

Amelia está acostada en un sofá. El televisor está 

encendido, pero no tiene señal. Se escucha el ruido de una 

botella abrirse, es Juan. Amelia se despierta, Juan se 

acerca. 

JUAN 

Lamento haberte despertado. 

AMELIA 

¿Ha pasado algo? 

JUAN 

No. Aun no se sabe nada. Ten. 

Le entrega una vieja hoja de periódico, en él se ve una 

fotografía de Felipe Vidal.  

 

Amelia se da cuenta que los demás no están.  

AMELIA 

¡Es mi padre! 

JUAN 

Samuel me la mostró, es una 

edición vieja del periódico la 

esfera. Leí toda la noticia, es 

increíble lo valiente que era 

tu padre. 

AMELIA 

No sé porque todos hablan de 

él, en pasado, aún está vivo. 

JUAN 

Lo siento, tienes razón. 

Amelia, creo que tienes mejores 

motivos para ganar la función 

de futuro, de los que yo o 

Cristóbal podemos tener. 
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AMELIA 

¿Por qué lo dices? 

JUAN 

Cristóbal y yo somos huérfanos, 

fuimos adoptados por Francisco 

y criados por Don Vicente. 

Desde niños, nos han preparado 

para ganar la función de 

futuro. Pero esto es solo con 

un propósito…es el plan que 

trazó Francisco…Todo esto… 

AMELIA 

¿Qué plan? ¿De qué me hablas? 

JUAN 

¿Conoces a Lorenzo Sanz?  

AMELIA 

Sí. ¿Qué tiene que ver el con 

Francisco? 

JUAN 

No confíes en él.  

Cristóbal baja por las escaleras, vuelve la señal al 

televisor. Don Vicente, Arquímedes e Isabel se reúnen con 

ellos.  

ISABEL 

Ha comenzado. 

En la pantalla se ve a Susana, jefa del Departamento de 

Justicia. Lee la lista de las personas que irán a la 

función de Justicia del Circo de la Medianoche. 

SUSANA 

Los nombres son los siguientes: 

Prisionero 52, Pedro Flores. 

Prisionero 53, Gabriel Márquez. 
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SUSANA (Cont.) 

Prisionero 54, Franco 

Gutiérrez. 

Prisionero 55, Rodrigo Pérez. 

Prisionero 56, Eleazar Lopeza. 

Prisionero 57, Isaías Medilla. 

Prisionero 58, Rafael Cardena. 

Prisionero 59, Rómulo 

Betanquart. 

Prisionero 60, Ricardo 

Escalante. 

Prisionero 61, Joel Pinzón. 

Amelia corre y abraza a Don Vicente. 

AMELIA 

¡No ha dicho el nombre de mi 

padre! 

ISABEL 

Aun puedes tener esperanzas 

Amelia. 

JUAN 

Si ganas la función de futuro y 

obtienes la gracia, podrás 

pedir que liberen a tu padre. 

CUT TO 

ESC.80 EXT. — PLAZA DE LA REVOLUCIÓN/CIRCO DE LA 

MEDIANOCHE. — DÍA 

Las personas empiezan a congregarse en la plaza. La 

edificación geodésica, llamada el domo negro, abre 

nuevamente las puertas. En fila, van entrando uno a uno 

todos los habitantes de la capital. Amelia, Juan y 

Cristóbal se quedan en compañía de Don Vicente y 

Arquímedes, a las afueras del circo.  
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JUAN 

¡Cuántas personas! No se sabe 

quiénes son los condenados, si 

el pueblo o los prisioneros. 

CRISTÓBAL 

La lista de los prisioneros fue 

más corta que en otros años. 

¿No les parece sospechoso? Aun 

así, mira todas esas personas 

acusadas de crímenes falsos, 

tachados como enemigos del 

partido. 

Observan en una de las pantallas grandes lo que ocurre 

dentro. Las personas aplauden a los payasos del circo, 

quienes cargan pelucas victorianas, togas negras y largas. 

DON VICENTE 

Conozco a muchos de ellos, 

profesores, colegas, personas 

que se dedicaban a enseñar y 

cultivar mentes brillantes, 

ahora solo son parte de un 

espectáculo y en el sobran los 

aduladores. No hay peor cosa 

como la mentira disfrazada de 

verdad. Es ahí cuando empieza a 

extinguirse todo lo bueno, lo 

justo y valeroso. 

Santos, Luis y Leandro, llegan en compañía de Martha, 

Jazmín, Víctor y Gregorio. 

GREGORIO 

¡Finalmente los hemos 

encontrado! ¡Don Vicente, 

traemos terribles noticias! 

MARTHA 

Tadeo fue capturado ayer. Hemos 

hecho todo lo posible por 

encontrarlo, pero… 
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JUAN 

¡Lo deben tener los del 

Departamento de Seguridad! ¡Hay 

que seguir buscándolo! 

CRISTÓBAL 

¿Ya le avisaron a Francisco? 

Quizás él pueda hacer algo. 

AMELIA 

¡Hay que sacarlo de allí! 

¡Francisco tiene que poder 

ayudarlo! 

SANTOS 

Tal vez ya sea demasiado tarde, 

hay rumores que dicen que 

mataron a los que fueron 

capturados esa noche. 

LUÍS 

¡Son rumores! ¡Tadeo no puede 

estar muerto! 

SANTOS 

Andrés y su padre han tratado 

de localizarlo desde entonces, 

pero aún no sabemos nada. 

DON VICENTE 

Todo está ocurriendo como 

aquella vez. Y si es así,  

La policía y militares, coordinan a las personas. Se ven 

unos camiones estacionados a las afueras del Circo. De los 

camiones, bajan los prisioneros, usando una capucha negra 

que les cubre el rostro. Cargan cadenas y esposas. 

Solo podemos rezar porque aun 

siga con vida. Este régimen 

está plagado de asesinos y 

gente sin escrúpulos. 
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CUT TO 

ESC.81 INT. — CIRCO DE LA MEDIANOCHE. — DÍA 

Alrededor de la arena, las personas se sientan en butacas. 

La tarima fue construida en forma de un juzgado, los 

payasos del circo, se sientan en sillones rojos, son el 

jurado. 

GENERAL LUCRECIO 

¡Mis amigos! ¡Mis hermanos! 

Tiempos difíciles y oscuros son 

los que estamos viviendo. 

Cuando es así, solo la justicia 

puede ceñirse como luz. 

El General Lucrecio se coloca al frente, en un podio alto, 

como juez.  

¡Justicia! ¡Justicia para 

gobernar! ¡Con puño de hierro 

serán juzgados aquellos que han 

pretendido desvirtuar y 

amenazar las leyes del partido! 

Los prisioneros son agrupados en una fila, frente a las 

personas.  

¡Traidores! ¡Mentirosos! 

¡Enemigos del Adalid! Quítenles 

sus máscaras para que vean al 

pueblo que han agraviado. 

Uno a uno, van revelando sus rostros.  

Llaman al prisionero 52 y al quitarle la máscara, muestran 

que es Felipe Vidal.  

HOMBRE 6 

¡Es el doctor! 

MUJER 5 

¡El doctor! ¡El doctor Vidal! 

CUT TO 



 

  177 
 

ESC.82 EXT. — PLAZA DE LA REVOLUCIÓN/CIRCO DE LA 

MEDIANOCHE. — DÍA 

Amelia se sorprende al ver en la pantalla a su padre.  

DON VICENTE 

¡No es posible! Pero… ¡¿Hasta 

qué punto llegaran, 

ensuciándose las manos con la 

sangre de gente inocente!? 

AMELIA 

¡Es mi padre! ¡Es mi padre! 

Santos trata de sostenerla, pero Amelia corre hacia la 

entrada del Circo y logra escabullirse entre los policías, 

entra.  

MARTHA 

¡Amelia! ¡Vayan por ella! 

Juan y Cristóbal corren tras de ella, Santos y Luis 

también. 

CUT TO 

ESC.83 INT. — CIRCO DE LA MEDIANOCHE. — DÍA 

Amelia se esconde detrás de las escaleras del circo, Nana 

corre hacia donde esta Felipe. Ve en lo alto del podio a 

Lorenzo, trata de llegar hasta él.  

AMELIA 

¡Señor! ¡Señor! ¡No lo permita! 

¡Por favor, haga algo! 

Juan la ve y le impide hacerlo. Lorenzo los mira y esquiva 

la mirada, saca su pañuelo y se seca el sudor de la frente. 

JUAN 

El no hará nada. No puede 

hacerlo. 

Cristóbal saca de su bolsillo la lista de los que irían a 

la función de futuro. 
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CRISTÓBAL 

No son los mismos. ¡Cambiaron 

la lista! Estas personas, no 

son las que habían anunciado. 

¿Por qué? ¿Por qué hicieron 

esto? 

Revelan el rostro de otro prisionero, es Tadeo. Santos y 

Luis se alteran y corren hacia la arena.  

SANTOS 

¡Es Tadeo! ¡Tadeo! 

LUÍS (Grita) 

¡Malditos! ¡Tadeo! ¡Tadeo! ¡No!  

Un policía los detiene.  

POLICÍA 

No pueden acercarse a la arena. 

¡Deténganse! 

LUÍS 

¡Suéltenos! ¡Es nuestro amigo! 

¡Hay que impedirlo! 

Luis forcejea con el policía. 

POLICÍA 

¡No sean idiotas! ¡Su amigo ya 

es hombre muerto, pero ustedes 

no! ¡No pueden hacer nada! 

SANTOS 

¡Luis! ¡Luis! Ya no hay nada 

que podamos hacer. 

Santos y Luis observan a Tadeo. Juan sujeta a Amelia.  

JUAN 

Amelia, tenemos que salir de 

aquí. 
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AMELIA 

¡No! ¡Es mi padre! 

El General Lucrecio se coloca enfrente del micrófono. 

GENERAL LUCRECIO 

Los ven, júzguenlos ustedes 

mismos. ¿Qué merecen estos 

hombres?  

PUEBLO  

¡Muerte! ¡Muerte! 

GENERAL LUCRECIO 

Honorable jurado, ¿Cuál es su 

veredicto? 

PAYASO 1 

¡Culpables! 

GENERAL LUCRECIO 

¿Y que merecen? 

PAYASO 2 

La muerte. 

GENERAL LUCRECIO 

En nombre del Adalid, por 

traicionar a la patria, por 

transgredir las leyes del 

partido y atentar contra el 

bienestar del pueblo. Son 

sentenciados a ¡Muerte! 

Unas cortinas son levantadas y revelan un muro alto, es el 

paredón. Los prisioneros marchan en fila hasta el muro, 

Tadeo se acerca a Felipe. 

TADEO 

¿Es usted Felipe Vidal? 
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FELIPE 

Si muchacho. 

TADEO 

Es un honor morir al lado de un 

valiente. 

FELIPE (VOZ EN OFF) 

Amelia. Hija. 

Nana corre hacia dónde está Felipe, él baja la mirada y ve 

a Nana, quien lo guía hacia dónde está Amelia, la ve y 

sonríe.  

FELIPE  

¡Amelia!  

Lorenzo saca su pañuelo y seca su frente. El jefe Gaspar se 

le acerca por detrás. 

JEFE GASPAR 

Has hecho bien Lorenzo. Solo tú 

tenías la lista de los 

condenados y de aquellos qué 

realmente eran una amenaza para 

nosotros. Lo has hecho por el 

partido, siéntete orgulloso. 

El jefe Gaspar le da una palmada en el hombro. El Sargento 

se coloca frente a ellos y ordena el fusilamiento de los 

prisioneros. Los oficiales apuntan las armas.  

OFICIAL 4 

Posiciones. 

La gente se sorprende y algunos lloran. Amelia grita.  

OFICIAL 4 

¡Disparen! 

Felipe cierra los ojos. 

CUT TO 
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ESC.84 INT. — CUARTO/BUHO NEGRO. — NOCHE 

Amelia está acostada, permanece estática. Abre el libro, 

observa al cuervo negro llorar sangre.  

AMELIA 

Mi padre ha muerto. ¡Me han 

mentido! 

Tío Tigre y Tío conejo aparecen entre las sombras. 

TÍO TIGRE 

El mal dentro del libro ha 

incrementado, así también como 

en el mundo humano. 

TÍO CONEJO 

Hasta que no sea devuelta la 

página robada, la maldad en 

este mundo seguirá creciendo. 

El oráculo, ese anciano que 

viste en sueños, maneja con sus 

hilos el corazón de los 

hombres, inclinándolos más 

hacia sus ambiciones, sin 

importar que costo tengan. 

Incluyendo la vida de tu padre. 

AMELIA 

¿Quién? ¿Quién es el culpable 

de la muerte de mi padre? 

TÍO TIGRE 

Amelia, todos los hombres son 

vulnerables, presa fácil de los 

deseos desmedidos de su 

corazón. 

TÍO CONEJO 

A pesar de eso, recuerda que la 

historia puede cambiar a la 

vuelta de una página. 
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Amelia le da vuelta a la hoja. El Imaginario aparece en el 

libro, le revela la estrella de cinco puntas completa.  

AMELIA 

¡Lo he visto antes! ¿Quién es? 

¿Pertenece a este mundo? 

TÍO CONEJO 

Es el imaginario. Aunque la 

maldad incrementa, a costa de 

la vida de tu padre, ha logrado 

incrementar también la 

esperanza. 

TÍO TIGRE 

Él es quien la lleva en esa 

estrella. 

AMELIA 

¿Será posible aun tener 

esperanzas? 

Tío Conejo abraza a Amelia 

TÍO CONEJO 

Sí. Tú sigues con vida, aun 

podrás encontrar la página. 

Tío Tigre le entrega su collar.  

TÍO TIGRE 

Ten. Cuando todo está oscuro, 

la luz resplandece con más 

fuerza. Se encenderá para 

revelarte el poder oscuro del 

libro y encontrarás la página.  

Ambos desaparecen. Francisco entra al cuarto. 

FRANCISCO 

Mañana es el día. 
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AMELIA 

Lo sé. Ya no me importa. 

FRANCISCO 

No debes permitir que ellos 

ganen, que te quiten la 

esperanza. 

AMELIA 

¡Era mi padre! 

FRANCISCO 

Yo también perdí al mío, del 

mismo modo que tú y a la misma 

edad. Pero lo superé y no dejé 

que eso me impidiera continuar 

luchando. 

AMELIA 

Ya no tiene sentido que gane la 

función de futuro. 

FRANCISCO 

Al contrario, debería 

importarte más que nunca. 

Quiero que la ganes y 

desenmascares a los asesinos de 

tu padre. No debes olvidar 

nunca las razones por las 

cuales murió.  

AMELIA 

¿Cómo? ¡Nada de lo que hagamos 

parece suficiente! ¡Asesinan, 

destruyen! ¡Aun así la gente no 

decide enfrentarlos! ¡Siguen 

teniendo miedo! 

FRANCISCO 

Eso está cambiando, ahora hay 

que llevar las cosas hasta el 

final. Demostrar que sus leyes  
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FRANCISCO (Cont.) 

Son mentira. Cuando ya no 

existe ley, la ley es la 

voluntad del pueblo. 

CUT TO 

ESC.85 INT. — SALON/BÚHO NEGRO. — NOCHE 

Todos los miembros de la resistencia están reunidos. 

FRANCISCO 

Samuel me ha dado esto. 

 Francisco les entrega unos volantes. 

DON VICENTE 

Ha sido de mucha importancia lo 

que él ha hecho. 

FRANCISCO 

Seguirá imprimiendo más. Hay 

que difundirlos. 

GREGORIO 

¿Cómo están las demás regiones?  

Francisco les entrega fotografías de las regiones del este, 

oeste y sur.  

FRANCISCO 

Fueron tomadas hace dos 

semanas. Menos comida ha 

llegado a las demás regiones, y 

la que llega está podrida. Los 

rumores de lo que ocurre aquí, 

llegan no tan rápido como 

quisiéramos, pero el periódico 

los mantiene informados. 

MARTHA 

¿Son de confianza los hombres 

que lo llevan? 
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FRANCISCO 

Saben cómo hacer su trabajo. 

Son contrabandistas de 

alimentos. Utilizan las 

licencias para transportar 

material escolar a las 

colonias, pero a su vez también 

llevan comida y ahora, el 

periódico. 

LEANDRO 

¿Cuándo será el día? 

FRANCISCO 

Después de la función de 

futuro. Cuando se elija al 

ganador. 

ARQUÍMEDES 

Habrá que estar preparados. 

VÍCTOR 

Nosotros lo estamos, aun 

necesitamos más armas. 

ALONSO 

Parte de los militares nos 

apoyan. 

SANTOS 

¡Con ellos no hay que contar! 

JAZMÍN 

Es una ingenuidad pensar que no 

los necesitamos. 

LUÍS 

Todos son unos traidores. 

¡Siempre son los primeros en 

entregar al pueblo! ¡Como a 

Tadeo! 
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ANDRÉS 

No podemos pensar así de todos. 

ARQUÍMEDES 

Francisco… ¿Lorenzo Sanz, el…? 

FRANCISCO 

Él se encargará de los 

militares y lo demás. ¡Juan, 

Cristóbal! 

Juan y Cristóbal se reúnen con Francisco, detrás del desván 

con libros. Mientras los demás continúan hablando. 

JUAN 

¿Cómo puedes seguir confiando 

en Lorenzo Sanz?  

CRISTÓBAL 

Es verdad, solo él pudo cambiar 

la lista de condenados en la 

función de Justicia.  

JUAN 

¡No deberíamos confiar en él! 

FRANCISCO 

Si confían en mí, tienen que 

confiar en él. Todo marcha como 

debería, la muerte de Tadeo y 

de Felipe Vidal, eran 

inevitables. 

JUAN 

¡También estas vinculado con 

eso verdad! 

FRANCISCO 

Eso no debería importarles 

ahora, lo único que importa es 

que ayuden a Amelia a ganar la 

función de futuro. 



 

  187 
 

JUAN 

¿Por qué? Pensé que nos habían 

entrenado a nosotros también. 

CRISTÓBAL 

¿Cuál es tu plan Francisco? 

FRANCISCO 

Esto tiene que terminar, a 

través del General Lucrecio el 

Jefe Gaspar seguirá asesinando 

a más personas, no se detendrá 

hasta que todos se rindan. 

Amelia es la hija de Felipe 

Vidal, ellos no permitirán que 

ella gane. Es necesario que 

logre vencerlos en su propio 

juego, para así poder 

desenmascararlos.  

JUAN 

No sé cuál es tu plan, pero 

Amelia ya ha sufrido 

suficiente, la ayudaremos, pero 

no porque tú lo necesites.  

CUT TO 

ESC.86 EXT. — PLAZA DE LA REVOLUCIÓN. — DÍA 

Una gran tarima está colocada atrás del domo negro. En la 

tarima se encuentra Pablo, Susana, Rubén, el Jefe Gaspar y 

el General Lucrecio. Varios autobuses están estacionados 

detrás de la tarima, las personas empiezan a congregarse. 

Doce jóvenes son presentados como los testimonios. El 

General Lucrecio se dirige al micrófono principal. 

GENERAL LUCRECIO 

¡Por fin! ¡Ya ha llegado la 

hora de conocerlos! Los 

testimonios del legado del 

Adalid. Ellos son la 

demostración de las esperanzas 

del pueblo. Nacidos para llevar  
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GENERAL LUCRECIO (Cont.) 

La responsabilidad de 

pertenecerles al partido, de 

continuar con la dinastía del 

Simio Blanco. 

El General Lucrecio los besa, uno a uno y les coloca un 

brazalete rojo. 

¡Bienvenidos! ¡Bienvenidos! 

Tres pruebas tendrán que 

cumplir. El acertijo, el 

laberinto y por último, el 

sacrificio, en las cuales 

demostraran su devoción y 

lealtad a las leyes del 

partido. Estarán completamente 

solos, pero recuerden la mirada 

del simio blanco estará puesta 

sobre ustedes. Ahora bien, 

conozcamos a los afortunados 

testimonios. De la región del 

sur. ¡Alessandro! ¡Sebastián! Y 

¡Amelia! 

 Mientras son llamados, los testimonios pasan adelante. El 

Jefe Gaspar observa fijamente a Amelia, Lorenzo mira a 

Cristóbal y Juan. El primer testimonio es moreno, de 

cabello ondulado, perteneciente a la región del sur, es 

ALESSANDRO MORO (12), el segundo testimonio es blanco, de 

cabello liso y negro, perteneciente a la región del sur, es 

SEBASTIAN LOZADA y finalmente, Amelia Vidal.  

De la región del oeste, 

¡Leonardo! ¡Fabiana! Y ¡Renata! 

Los testimonios del oeste pasan al frente, un chico obeso y 

blanco, LEONARDO GUZMAN (12), una chica alta y delgada, 

FABIANA OROPEZA (12) y una pelirroja RENATA ZULUAGA (12),  

Por la región del este, 

¡William! ¡Lucas! ¡Melisa! 

WILLIAM ROJO (12), LUCAS SEVILLA (12) y MELISA TORO, se 

colocan al lado de los de la región oeste. 
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GENERAL LUCRECIO (Cont.) 

Por último, los testimonios de 

la región del norte, 

¡Cristóbal! ¡Juan! Y ¡Jacinto! 

 Dan un paso hacia adelante, Cristóbal Villa, Juan Sosa y 

JACINTO MAYODON (12). Las colonias reunidas aplauden a los 

testimonios.  

¡Mucha suerte queridos 

testimonios! Y que el espíritu 

del Adalid los acompañe. 

Isabel los lleva al recinto, en el recinto cumplirían la 

primera prueba. 

CUT TO 

ESC.87 INT. — RECINTO. — DÍA 

Los testimonios marchan en fila por el recinto, los conduce 

Isabel. El recinto es una edificación cuadrada, contiene 

varias oficinas. Todo el recinto lleva insignias del 

partido, con la cabeza del simio blanco. También hay 

retratos del Adalid a lo largo y ancho de los pasillos. 

Cristóbal sujeta la mano de Amelia y le entrega un papel.  

CRISTÓBAL 

Recuerda esto. 

Amelia coloca el papel en la manga de su vestido. Juan se 

acerca a Amelia y le susurra algo. 

JUAN 

No olvides quien eres. 

CUT TO 

ESC.88 INT. — OFICINA/RECINTO. — DÍA 

La oficina es cuadrada, de paredes blancas y sin ventanas. 

Hay un televisor de pantalla cuadrada, apagado. Alrededor 

de la habitación, hay muchas muñecas de porcelana y 

peluches de diferentes tamaños. En el medio, una pequeña 

mesa de madera infantil y una silla pequeña. El televisor 

se enciende y empieza emitir propaganda del partido, con 

imágenes del Adalid abrazando niños y dando discursos. 
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Amelia se siente mareada y sofocada. Pasan muchas horas, 

mientras ella se recuesta en una esquina. Camina por 

alrededor del cuarto, se sienta y ve el techo. Una voz 

computarizada, de mujer, comienza a escucharse. 

AMELIA 

Hasta cuando estaré aquí. Por 

favor. ¡Déjenme salir! 

Amelia observa las muñecas de porcelana. Mira la pantalla y 

empieza a repetir frases del discurso proyectado, mientras 

truena los dedos de su mano. 

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

Bienvenida. 

AMELIA 

¿Quién eres? ¿Qué quieren que 

haga?  

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

No importa quién soy, lo 

importante es quien eres tú. 

Eres un testimonio.  

AMELIA 

Soy un testimonio. 

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

Por favor,  recita el juramento 

de posesión. 

AMELIA 

Nacidos el 17 de enero de 1965, 

cuando el reloj marque las 7 

horas pm. Solo ellos serán 

escogidos para dar testimonio 

de él. Soy yo. Le pertenezco, 

hasta el día en que muera, mi 

familia  y mis amigos son el 

partido y mi lealtad es para el 

Adalid. Simio Blanco, vela tu  
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AMELIA (Cont.) 

Por nosotros y hazme testimonio 

fiel de tu mandato. 

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

¡Excelente! Amor, Justicia y 

Futuro prevalezcan y que la 

función continúe. Por favor, 

resuelve el acertijo. 

La pantalla se oscurece y aparecen unos guiones de 

completación, simulando el juego el ahorcado.  

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

¿Cuál es tu nombre? 

Amelia intenta deletrear su nombre pero no lo recuerda. 

AMELIA 

Mi nombre…es…A…no, es M…no, 

espera, no lo recuerdo. 

 Saca de la manga de su vestido, el papelito que le dio 

Cristóbal, observa que está escrito: 2+2=4.  

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

¿Cuál es tu nombre? 

AMELIA 

Soy un testimonio. 

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

Respuesta correcta. Gracias. 

 La pantalla vuelve a colocar las imágenes del Adalid. 

Amelia se acerca una muñeca y se da cuenta que los ojos de 

ella, son una cámara de vigilancia. Sale del cuarto. 

CUT TO 

ESC.89 INT. — RECINTO. — DÍA 

Amelia observa los rostros de los otros testimonios, lucen 

decrépitos. Ve que el resto de los testimonios llevan 

consigo juguetes, parecidos a los que habían en la oficina 
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dónde ella estaba. Amelia es conducida a otra sala por 

Isabel, en compañía de los otros testimonios. Busca con la 

mirada a Juan y Cristóbal, pero no los ve. También hacen 

falta Alessandro, Renata y Leonardo. 

CUT TO 

ESC.90 INT. — SALA/RECINTO. — DÍA 

Todos los testimonios entran. Se sientan en unas sillas, 

uno tras del otro. Juan entra. Amelia se alegra y le 

sonríe. 

AMELIA 

¡Qué bueno que estas bien! 

JUAN 

Dime tu nombre. 

AMELIA 

Amelia. 

JUAN 

¿Se lo has dicho a la 

computadora? 

AMELIA 

No. Le he dicho que soy un 

testimonio. 

JUAN 

Ninguno de los que está aquí 

recuerda su nombre. En eso 

consiste la primera prueba. En 

hacer que olvides lo demás, 

menos que eres un testimonio. 

ISABEL 

Por favor revisen sus 

brazaletes, en el verán el 

puntaje obtenido. Antes de 

pasar a la otra prueba 

esperaremos a los testimonios 

faltantes. 
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Los testimonios que están en la sala, revisan el número de 

sus brazaletes. El Brazalete de Amelia marca un 10, el 

brazalete de Juan marca un 10.  

JUAN 

Has estado más tiempo que los 

demás en la oficina. Les ha 

costado hacer que digas lo que 

ellos quieren oír. 

AMELIA 

¿Cuántas horas estuve? 

JUAN 

Estuviste tres días. 

AMELIA 

¡No es posible! 

JUAN 

La oficina está diseñada para 

que creas que ha pasado menos 

tiempo, del que en realidad ha 

transcurrido. 

AMELIA 

Falta Cristóbal, también los 

otros testimonios, Alessandro, 

Renata y Leonardo. 

JUAN 

Tal vez a ellos también les ha 

llevado más tiempo. 

AMELIA 

Cristóbal me dio esto antes de 

entrar.  

Amelia le muestra a Juan el papelito. 
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JUAN 

Es un algoritmo simple, un 

método para que recuerdes 

pensar. Las oficinas del 

recinto se encargan de lavar tu 

cerebro para que no recuerdes o 

pienses en nada que no sea el 

partido.  

Entra Cristóbal, Juan se le acerca. Después entran 

Alessandro, Renata y Leonardo. 

JUAN 

¡Cristóbal! 

Cristóbal voltea hacia Juan pero no habla, luce aturdido, 

Juan revisa su brazalete y ve que también tiene un 10. 

CUT TO 

ESC.91 EXT. — CALLE CALVARIO. — DÍA 

Leandro, Andrés, Víctor, Santos, Luis, Víctor, Mario y 

Timoteo, acompañan a varios estudiantes, usan capuchas y 

están sin camisa.  

MARIO 

¡Vamos! ¡No tenemos miedo! 

SANTOS 

¡No dejaremos que nos opriman! 

Luis dibuja el rostro de Tadeo en una de las paredes de la 

calle.  

LUÍS 

¡Es por ti Tadeo! ¡Por todos 

los que han caído! 

La policía llega, MUJERES Y HOMBRES, salen de sus casas y 

enfrentan a los policías.  
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MUJER 

¡No tenemos comida! ¡No estamos 

seguros! ¡Están matando a 

nuestros hijos! 

Arrojan piedras hacia las ventanas de los Departamentos de 

Saber y Ciudadanía.  

HOMBRE 

¡Que caiga el Simio Negro! ¡Que 

caigan todos los culpables! 

VÍCTOR 

¡Busquen cosas! ¡Muebles, 

sillas! ¡Lo que sea! 

Traen muebles, escaparates, cauchos y basura. El 

comerciante y su hijo, sacan cajas de su negocio y ayudan a 

construir una enorme barricada. LA POLICIA, sale con 

chalecos y escudos anti motín, traen consigo tanquetas para 

quitar la barricada. Arquímedes y Gregorio señalan el 

Departamento de Saber. 

ARQUÍMEDES 

Hay que tomar uno de los 

Departamentos. 

GREGORIO 

Hay que proteger a los 

muchachos y a las personas. 

CUT TO 

ESC.92 INT. — DEPARTAMENTO DEL SABER. — DÍA 

Martha se asoma por la ventana y mira hacia la calle 

Calvario.  

MARTHA 

Tenemos que ayudarlos. ¡Hay que 

hacer algo! ¡¿No se dan 

cuenta?! 

Todos los demás trabajadores observan en un televisor lo 

que ocurre con los testimonios. 
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TRABAJADOR 1 

¡No hay nada que hacer! ¡Tienen 

a nuestros hijos, nos tienen 

también a nosotros! 

SUPERVISOR 

¡Bloqueen las ventanas! 

 Son bloqueadas las ventanas por los trabajadores de piso.  

CUT TO 

ESC.93 INT. — LABERINTO/RECINTO. — DÍA 

Juan trata de hablar con Cristóbal, este no le contesta. 

JUAN 

¡Cristóbal! ¡Cristóbal, 

respóndeme! ¿Qué pasó contigo?  

ISABEL 

Por favor, acompáñenme.  

 Los testimonios son conducidos a un gran salón en forma de 

Laberinto. Isabel se acerca a Amelia. 

Cuídate. 

Isabel sale y se cierra una compuerta de hierro. Vuelven a 

escuchar  la voz de la computadora. 

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

Bienvenidos al laberinto, 

testimonios. 

Por favor, tomen las armas que 

están colocadas en la pared. 

Solo se les permite tomar una. 

Juan toma un arma y sujeta a Amelia del brazo, Cristóbal 

también toma un arma. Amelia se dirige hacia dónde está 

Cristóbal, Juan la detiene. 

AMELIA 

¿Qué pasa contigo? ¡Es 

Cristóbal! 
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 JUAN  

No, no es él. Algo le hicieron 

en las oficinas del recinto.  

Tenemos que encontrar la 

salida. 

AMELIA 

¿Estas armas, son de verdad? 

JUAN 

Francisco me dijo que usarían 

simuladores. 

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

Testimonios, deberán encontrar 

los pedazos del mapa que tienen 

los blancos. Por cada blanco 

derribado, obtendrán una parte 

del mapa que los guiará a la 

salida del laberinto. ¡Buena 

suerte y feliz cacería! 

Los testimonios se separan. Entre cada esquina y espacio 

del laberinto, hay personas vestidas de negro, con un 

blanco en el pecho y amarrada a su muñeca un pedazo del 

mapa del laberinto.  

AMELIA 

¡Son personas! ¡Los blancos son 

personas! 

JUAN 

Esto es una simulación. Hay que 

derribarlos y encontrar el 

mapa. 

Una NIÑA (6) se atraviesa en el camino. Juan le apunta. 

Amelia mira a la niña. Le impide a Juan disparar. 

AMELIA 

¡Espera! ¡No dispares! 



 

  198 
 

Alessandro llega y le dispara a la niña, esta cae muerta. 

Alessandro le quita un pedazo del mapa. 

Juan y Amelia corren. 

JUAN 

¡¿Qué demonios está pasando?! 

¡Es una cacería de personas!  

AMELIA 

¡No son simulaciones! 

JUAN 

¡Rápido! Tenemos que esquivar a 

los demás, cuando terminen de 

aniquilar a los blancos se 

empezaran a matar entre ellos 

para reunir las partes del 

mapa. 

AMELIA 

Hay que detenerlos, no podemos 

permitir que eso pase. 

JUAN 

¡Tú los viste! ¡No son 

personas! ¡Sea lo que son, solo 

les importa obedecer al 

partido! Algo les hicieron en 

esa oficina, a ellos y a 

Cristóbal. 

COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

Testimonios, deben aniquilar a 

todos los blancos, solo uno 

saldrá con vida del laberinto. 

Se esconden en una ladera del laberinto. Escuchan varios 

disparos. Juan mira a Cristóbal dispararle a un hombre y 

quitarle un trozo del mapa.  

CUT TO 

 



 

  199 
 

ESC.94 INT. — AUDITORIO DEL RECINTO. — DÍA 

Lorenzo observa en las pantallas lo que ocurre en el 

laberinto. Gaspar sonríe.  

LORENZO 

¡¿Qué has hecho?! ¡Dijiste que 

serían simulaciones!  

Susana se acerca a Lorenzo. 

SUSANA 

¡Oh vamos Lorenzo, son solo 

unas cuantas personas! 

Lorenzo la empuja y habla con el General Lucrecio.  

LORENZO 

¡Son niños! ¡Niños usando armas 

para asesinar! ¡Esto no está 

bien y usted lo sabe! ¡Tiene 

que detenerlo! 

El General Lucrecio permanece en silencio, mirándolo. El 

Sargento entra.  

SARGENTO 

Señor, tenemos problemas. 

CUT TO 

ESC.95 INT. — LABERINTO/RECINTO. —DÍA 

Renata carga el vestido lleno de sangre, Amelia trata de 

acercarse a ella. 

AMELIA 

¡Detente! ¡¿Eres Renata no es 

así?! ¿Ese es tu nombre verdad? 

¡Renata! ¡Te llamas Renata! 

RENATA 

Soy un testimonio. 

 



 

  200 
 

AMELIA 

¡Por favor, detente! 

 Juan la golpea por detrás con el fúsil y le quita el trozo 

de mapa. 

JUAN 

Hay que salir de aquí cuanto 

antes, no importa lo demás. 

¡Vamos! 

 Ambos corren. Cristóbal los encuentra, le apunta a Amelia. 

AMELIA 

¡Cristóbal! ¡No lo hagas! ¡Por 

favor! ¡Soy yo, soy Amelia! 

JUAN 

¡Cristóbal! ¡Respóndeme! 

CRISTÓBAL 

Es un honor, ser un testimonio. 

Yo ganaré, yo seré el elegido. 

Cristóbal dispara y Juan es herido. Juan saca su arma y le 

dispara a Cristóbal. Cristóbal cae muerto. Amelia corre 

hacia Juan y lo sujeta. 

AMELIA 

¡No, por favor no! ¡Vas a estar 

bien! 

JUAN 

¡Gana! ¡Tienes que ganar! ¡No 

le perteneces a ellos!  

Juan muere. Amelia se acerca al cuerpo de Cristóbal, le 

quita de su bolsillo los pedazos de mapa, lo reconstruye, 

llega al final del laberinto. El brazalete de Amelia marca 

20 puntos y la computadora, le muestra la salida.  
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COMPUTADORA (VOZ EN OFF) 

Felicidades. Has logrado llegar 

a la salida. Solo queda una 

prueba para que obtengas la 

gracia. 

Una luz blanca incandescente se proyecta. Amelia ve a 

Felipe. Cierra los ojos. 

CUT TO 

ESC.96 INT. — DESPACHO DE LORENZO/DEPARTAMENTO DE 

CIUDADANIA. — DÍA 

Amelia despierta en la oficina de Lorenzo. Lorenzo entra, 

le quita el brazalete. 

LORENZO 

Lo has logrado Amelia. Has 

llegado al final de la función 

de futuro. 

AMELIA 

¡Usted! ¡Usted es quien ha 

estado detrás de todo esto! 

¿Por qué? 

LORENZO 

Para terminar con el Circo de 

la Medianoche. 

AMELIA 

¡Usted mató a mi padre, a 

Tadeo! ¡La muerte de Juan y 

Cristóbal también es su culpa! 

LORENZO 

Es verdad, muchos han tenido 

que morir para llegar hasta 

aquí. Lamento lo que ha pasado, 

pero no me arrepiento de lo que 

hice. Ahora la gente no tiene 

miedo, siente rabia, rencor, se 

han cansado de ser pisoteados y  
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LORENZO (Cont.)  

Maltratados por los poderosos. 

Todo esto tenía que pasar para 

que ellos despertaran. 

AMELIA 

Pero a un costo muy alto. De la 

vida de muchas personas 

inocentes. 

LORENZO 

En eso te equivocas, nadie es 

inocente. Todos somos 

cómplices, lo que ha ocurrido 

aquí, es que ahora ven la 

verdad, una verdad incómoda y 

molesta que preferían ignorar. 

Yo descubrí su vergüenza, su 

silencio. Hice tan visible sus 

crímenes que ya eran imposibles 

seguir callándolos. 

AMELIA 

¡Te has vuelto como ellos! 

¡Juegas con las vidas de las 

personas! ¡Haces que se 

arriesguen a costa de cumplir 

tus intereses! 

LORENZO 

Es verdad, y ahora puedes 

ponerme al descubierto Amelia. 

Por eso te he traído aquí, 

ganarás la gracia del Adalid. 

Les darás el sacrificio más 

alto, su poder los ha cegado y 

no se detendrán, por eso es 

necesario que me entregues. 

AMELIA 

¿Qué es lo que quieres hacer? 
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LORENZO 

Que reveles la verdad. Que 

Lorenzo Sanz es Francisco 

Verdana, el hijo de Raúl 

Verdana, el primer hombre en 

desafiar al régimen y liderar 

el golpe de estado del 11 de 

mayo en contra del Adalid. Así 

como mi padre, mi única 

intención fue desenmascarar 

este régimen, aunque tuve que 

usar también una máscara para 

lograrlo. 

AMELIA 

¡Tú eres el imaginario! ¡El 

libro te ha escogido a ti! 

LORENZO 

No sé a lo que te refieres, 

pero he sido muchas cosas. 

Incluso un testimonio como tú.  

 Lorenzo se sube la manga de su traje, le muestra su 

tatuaje: 10 de diciembre de 1935, 12: 00 pm. Saca de su 

bolsillo una fotografía de Raúl Verdana y su hijo y se la 

muestra.  

Tocan la puerta. Lorenzo la abre e Isabel entra y le 

entrega a Amelia su bolso con ropa, lleva consigo a Nana. 

AMELIA 

¡Nana! 

Amelia abraza a Nana. 

ISABEL 

Tu pequeña amiga está bien. 

Pero deberías pensar en tener 

un perro como mascota, en vez 

de una rata. 
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LORENZO 

Isabel, ayúdala a prepararse. 

Amelia, solo tú puedes llevar 

esto a su fin. 

AMELIA 

No sé si creer realmente en ti, 

pero si piensas que todo 

terminará si te entrego, lo 

haré. No quiero que estas cosas 

vuelvan a ocurrir. 

Lorenzo sonríe y sale. Amelia abre su bolso y busca el 

libro. 

CUT TO 

ESC.97 INT. — DEPARTAMENTO DEL SABER. — DÍA 

Arquímedes enciende el televisor.  

ARQUÍMEDES 

Ya ha llegado todo a su final. 

La última prueba. 

Todos los miembros de la resistencia se encuentran allí. 

Desde las ventanas se observa el edificio rodeado por 

tanquetas y patrullas.  

SANTOS 

Nos tienen rodeados. Nos 

matarán a todos. 

LEANDRO 

Tal vez no. Tenemos que confiar 

en Francisco. 

CUT TO 

ESC.98 INT. — CIRCO DE LA MEDIANOCHE. — NOCHE 

Amelia se dirige al podio donde se encuentra el General 

Lucrecio, este la presenta ante el pueblo.  
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GENERAL LUCRECIO 

¡Acércate pequeña! Has logrado 

llegar a la última prueba. ¡El 

sacrificio! La más importante, 

todos los demás testimonios no 

fueron tan inteligentes, tan 

astutos ni tan leales como tú. 

Por eso, mientras más grande 

sea tu sacrificio, mayor será 

tu recompensa. ¿Qué darás a 

cambio, para obtener la gracia? 

¿Qué deseas? ¿Ir a la 

Universidad? ¿Tener una casa 

grande? ¿Qué anhelas? 

AMELIA 

Justicia.  

GENERAL LUCRECIO 

¡Vaya! ¡Ha dicho Justicia! 

El pueblo y el General Lucrecio se ríen.  

¿Acaso crees que yo o el 

partido no hemos sido justos? 

AMELIA 

No. No pienso eso, usted es un 

hombre justo, así como lo fue 

el Adalid. La justicia es 

resguardada mientras se cumplan 

las leyes del partido. 

GENERAL LUCRECIO 

¿Qué ley hemos roto? 

AMELIA 

Ninguna. Ha juzgado según lo 

que dictamina la ley del 

partido. Es por ello, que mi 

sacrificio para ganar la 

gracia, es entregar a un 

traidor. ¡A Lorenzo Sanz! Él es  
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AMELIA (Cont.) 

En realidad Francisco Verdana, 

único hijo de Raúl Verdana y 

líder de la resistencia. 

Amelia observa a Lorenzo y lo señala. El jefe Gaspar lo 

sujeta.  

JEFE GASPAR 

¡Ahora morirás pudriéndote en 

la cárcel, maldito! 

El General Lucrecio baja del podio y besa a Amelia en la 

frente, ella mira el medallón que carga. 

GENERAL LUCRECIO 

¡Has dado la mejor prueba de 

sacrificio y lealtad que 

existe! ¡Sin duda alguna 

mereces recibir la gracia! ¿Qué 

es para ti justo que se haga 

con este hombre? 

Le entrega un anillo con el símbolo del partido. 

¡Tú eres el mayor testimonio 

del legado del Adalid! ¡Habla 

niña! 

AMELIA 

Quiero que lo libere. A él y a 

todos los que se encuentran 

presos por motivos políticos. 

GENERAL LUCRECIO 

¿¡Qué has dicho!? 

AMELIA 

He ganado la gracia. Y la ley 

dictamina que aquel testimonio 

que reciba la gracia del 

Adalid, merece recibir lo que 

el pida. ¿Es usted un hombre  
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AMELIA (Cont.) 

Justo, no es así? ¡Haga cumplir 

la ley! 

El General Lucrecio golpea a Amelia. Las personas empiezan 

a gritar y exaltarse. 

PUEBLO (Coro) 

¡Libérenlo! ¡Libérenlo! 

GENERAL LUCRECIO 

¡No! ¡No! ¡La ley es lo que yo 

diga! ¡Soy el simio negro! 

¡Cállense!  

 Amelia mira a las personas reunidas. Observa el retrato 

del Adalid y ve a Tío Tigre y Tío Conejo entre las 

personas. Las personas se enfurecen y empiezan a bajar 

hacia la arena, queman las imágenes del Adalid, los 

policías tratan de reprimirlos, pero no lo logran.  Amelia 

corre detrás de la arena. 

Lorenzo es sacado por la parte de atrás por el Jefe Gaspar. 

LORENZO (VOZ EN OFF) 

Gracias Amelia. 

SARGENTO 

Presidente, tenemos que salir 

de aquí. ¡Son demasiados! 

El General Lucrecio es sacado por el Sargento. Amelia ve 

que Nana empieza a seguirlo. 

AMELIA 

¡Es él! ¡Él tiene la página 

robada! 

 Amelia corre detrás de Nana. El Circo de la Medianoche 

comienza a incendiarse. 

CUT TO 
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ESC.99 EXT. — DEPARTAMENTO DEL SABER. — NOCHE 

Los policías y militares tiran sus armas y apuntan hacia 

las ventanas de las oficinas. 

TENIENTE 

¡Bajen las armas! 

OFICIAL 7 

Pero, ¿Mi teniente? 

TENIENTE 

¡He dicho que bajen las armas! 

Los policías y militares bajan las armas 

 

COMANDANTE 

¡Todos bajen sus armas! 

¡Ninguna arma será apuntada 

Contra el pueblo! ¡Nunca más! 

TENIENTE 

Escúchenme bien, todos aquellos 

que desobedezcan esta orden 

serán puestos como prisioneros. 

 Arquímedes y el resto de la resistencia arrojan papeles y 

hojas blancas por la ventana. Salen del edificio. 

SANTOS 

¿Quiénes son ellos? 

ALONSO 

El pueblo que lleva uniforme. 

También son como nosotros. 

ARQUÍMEDES 

¡Vamos! ¡Todo ha empezado! 
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LEANDRO 

¡Hay que ir a la Casa de los 

espejos! 

CUT TO 

ESC.100 INT. — SALÓN/ CASA DE LOS ESPEJOS. —  NOCHE 

Francisco es llevado por el Jefe Gaspar salón de los 

espejos. El Jefe Gaspar le apunta con un arma.  

JEFE GASPAR 

¡Te creíste muy listo! Siempre 

supe que eras un traidor pero 

debo admitir que fuiste más 

lejos de lo que pensé. 

FRANCISCO 

Ya todo ha terminado Gaspar. El 

pueblo ya no tiene miedo, ahora 

saben que todo es una mentira. 

¡Que los han engañado siempre! 

JEFE GASPAR 

¿Eso querías no? Que nosotros 

mismos violáramos las leyes del 

partido. ¡Que contradijéramos 

el propio sistema en el que 

vivimos! 

Descubre las cortinas del balcón, mientras continúa 

apuntándole. Ve a las afueras como se incendia el Circo de 

la Medianoche y las calles son tomadas por el pueblo.  

FRANCISCO 

Todo lo que ideó el Adalid era 

falso, una cortina de humo para 

que los hombres como tú 

pudieran engañar, robar y 

destruir.  

JEFE GASPAR 

¿Los hombres como yo? Acaso 

¿Crees que tú o alguno de ellos  
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JEFE GASPAR (Cont.) 

Es diferente? ¿Crees que de 

tener el poder, actuarías 

distinto? ¡Mírate! ¡También 

mentiste! ¡Viviste todos estos 

años como una mentira! ¡Todos! 

¡Todos mienten y engañan para 

conseguir lo que quieren! ¡Por 

esto es que pudimos estar en el 

poder tanto tiempo! ¡Porque al 

pueblo le gustan que le 

mientan!  

FRANCISCO 

No es verdad. No soy como tú, 

decidí vivir bajo una mentira 

para poder saber cuál era la 

verdad.  

JEFE GASPAR 

¿Y cuál es la verdad?  

FRANCISCO 

Que no existe tal cosa como el 

poder o el dominio de los 

hombres. No cuando este se 

impone ante un ideal, un 

sentimiento o una creencia más 

grande que el mismo. Puedes 

matar a miles, millones si así 

lo quieres, apresar, intimidar, 

robar, quitarles todo, pero no 

puedes asesinar una idea, un 

pensamiento.  

JEFE GASPAR 

¡Por supuesto que sí! ¡Lo 

hicimos! ¡Les robamos su 

conciencia! 
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FRANCISCO 

No se las robaste, ellos te la 

dieron. Pensaste que por 

quitarles a sus hijos, por 

adoctrinarlos, siempre los 

tendrías bajo tu control. Pero 

no es así, el pueblo sabe hasta 

qué punto creerse una mentira, 

ellos también los engañaron a 

ustedes. La gente siempre vive 

y usa disfraces, máscaras, lo 

hacen para sobrevivir. ¡Esa es 

la hipocresía de su régimen! 

¡Hicieron al pueblo como 

ustedes! ¡Los convirtieron 

también en una mentira! Y ahora 

han decidido terminar con esto. 

¿Quién engañó a quién? El 

régimen que les hizo promesas y 

no las cumplió, o los millones 

que ayer le juraban lealtad y 

amor al partido y al Adalid y 

hoy llenan las calles buscando 

sus cabezas.  

JEFE GASPAR 

¡Basta! ¡Cállate! ¡Nadie puede 

oponerse al partido! ¡Somos la 

ley! ¡Nosotros, somos la ley! Y 

así sea en el mismo infierno te 

lo demostraré. 

El Jefe Gaspar se acerca  a Francisco, pero este le quita 

el arma, esta se activa y Francisco es herido en un hombro, 

entonces arroja su cuerpo hacia el Jefe Gaspar y lo empuja 

hacia uno de los ventanales. La ventana del balcón se rompe 

y el Jefe Gaspar cae y muere. Francisco se asoma por el 

balcón. Ve las calles incendiadas. Agarra el arma del Jefe 

Gaspar. Camina hacia afuera del salón y ve a Nana. La 

sigue. 

CUT TO 
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ESC.101 INT. — DESPACHO PRESIDENCIAL/CASA DE LOS ESPEJOS. — 

NOCHE 

El General Lucrecio se sienta en su sillón observa el 

retrato del Adalid. 

GENERAL LUCRECIO 

¿Qué hemos hecho? ¿Qué he 

hecho? ¡Me diste este medallón 

antes de morir! Dijiste que 

mientras lo usara sería guiado 

a mi destino pero…¡Yo no quería 

esto! ¡Yo no deseaba ser como 

tú! ¡Sabía que jamás sería como 

tú! Me empujaste, me obligaste 

a aceptar vivir como tú sombra. 

¡Tú lo sabías! Sabías que no 

iba a poder, eso querías, 

querías que todo se derrumbara 

en mis manos. Todo se ha 

perdido. En mis manos, tengo 

sangre en mis manos.  

El General Lucrecio se quita el guante de hierro. 

¡No puedo limpiarlas! ¡Hay 

sangre! ¡Hay sangre en ellas! 

Trata de limpiarse las manos, mientras las estruja. 

¡No se quita! ¡La sangre de 

esos hombres, no se quita! 

 Abre una gaveta de su mesa y saca un arma, se dispara en 

la cabeza. Amelia entra y lo observa, saca el libro de su 

bolso. Tío Tigre le señala el medallón, junto a él está Tío 

Conejo. 

TÍO TIGRE 

La sombra que se apartó del 

Simio Blanco, ha desaparecido. 

Fue él. El Simio Blanco, aquel 

hombre con un liderazgo y un 

propósito brillante, aquel que 

deseaba cambiar al mundo. Lo  
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TÍO TIGRE (Cont.) 

Hizo, pero se corrompió y 

condujo a esta época a una era 

donde los hombres vivían en la 

oscuridad. 

AMELIA 

Fue el Adalid. Él le entregó el 

medallón al General. 

TÍO CONEJO 

La devolver la página robada, 

destruye el libro. Todas las 

cosas tienen un final y está 

historia también. Solo así 

evitarás que vuelva ocurrir. 

Tío Tigre y Tío Conejo desaparecen. Ella se acerca al 

cuerpo del General Lucrecio para quitarle el medallón, se 

escucha un disparo, Amelia se voltea y ve al Sargento, 

quien le acaba de disparar, presiona el medallón contra su 

pecho y cae al lado del cuerpo del General Lucrecio.  

SARGENTO 

¡Eres una niña estúpida!  Pero 

tú peor delito fue pensar que 

yo también lo soy. 

Francisco entra y le dispara al Sargento, cae muerto. 

Francisco corre hacia donde está Amelia. 

AMELIA 

Tú…tú eres el imaginario. La 

estrella de la esperanza está 

en ti. Devuelve la página…por 

favor… devuélvela al libro y 

destrúyelo. 

FRANCISCO 

No entiendo de lo que me 

hablas… ¿Qué página? 
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AMELIA 

No dejes que esto vuelva a 

ocurrir. 

Amelia muere. Francisco sale hacia el balcón del 

presidente, observa al pueblo reunido en la plaza de la 

revolución. Las personas gritan su nombre. 

PUEBLO 

¡Francisco! ¡Francisco! 

¡Francisco! 

CUT TO 

ESC.102 INT. — SALÓN/BIBLIOTECA BÚHO NEGRO. — DÍA 

Don Vicente ordena unos libros en la repisa.  

DON VICENTE 

Ya han pasado cinco años, desde 

aquel día en que el pueblo tomó 

las calles y la Casa de los 

Espejos. 

Se sienta en su sillón.  

Ya estoy tan viejo y he visto 

tantas cosas, pero no hay mayor 

testigo, más justo y verdadero 

que la historia… Si, la 

historia, siempre habrá quien 

la escudriñe, quien quiera 

saber la verdad, debe ir ahí, a 

los libros, no se debe 

subestimar su poder querido 

amigo. Un buen libro es aquel 

que cuenta una historia, tan 

asombrosa y tan fantástica, que 

dudes que pueda ser verdad. 

Pero… ¿Acaso no es eso lo 

maravilloso? Cuando la realidad 

se mezcla con la fantasía, con 

la imaginación, no se convierte 

en mentira, sino en un estado 

más puro y noble de la verdad.  
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Cierra los ojos. 

CUT TO 

ESC.103.INT. — DESPACHO PRESIDENCIAL/CASA DE LOS ESPEJOS. — 

DÍA 

Francisco toma una taza de café. Lee el periódico la 

esfera. Se levanta del sillón camina hacia la chimenea. 

Saca de su bolsillo el medallón, lo abre. Encuentra una 

página en blanco. Se acerca a la mesa, saca de la gaveta el 

libro del Circo de la Medianoche, lo revisa, no hay nada 

escrito en el, nota que le falta una página, coloca la que 

él tomo del medallón, encaja en el libro, lo cierra. Va 

arrojarlo en la chimenea y se detiene, lo vuelve abrir, 

unas letras aparecen inscritas en el. Sonríe y lo cierra.  

FADE TO BLACK 

FIN 
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5. Desarrollo de personajes 

 

Personajes Principales 

 

Amelia Vidal 

Es una niña huérfana de doce años, con piel blanca, de cabello ondulado 

negro y ojos café oscuro. Delgada y pequeña. Vivía en la región norte, hasta 

que a la edad de siete años, su papa es apresado, acusado de conspirar en 

contra del régimen y su mamá es asesinada. Es llevada a la región del sur, 

para vivir en una de las colonias del partido. Allí encuentra un libro en la 

biblioteca, por el que siente curiosidad ya que es el único libro que no tiene el 

sello del partido. Al abrirlo se decepciona porque no había nada escrito, por 

ende vuelve a colocarlo en su lugar. Pero esa misma noche el libro vuelve 

aparecer debajo de su cama, esta vez en compañía de dos seres de extraña 

apariencia, quienes se presentan a ella como “Tío Tigre” y “Tío Conejo”, 

guardianes del libro el Circo de la Medianoche. Amelia es instada por estos 

personajes sobrenaturales, a seguirlos y hacer lo que le demanden, ya que ella 

fue escogida para encontrar la página robada y devolver el equilibrio entre el 

bien y el mal en el mundo humano. A cambio de encontrarla, ella podrá salvar a 

su padre. Con esta esperanza, Amelia viaja hasta la ciudad de Erena, en la 

región del norte, para cumplir con su destino. 

Es una niña curiosa y amable, risueña y muy valiente. Debido a su fecha de 

nacimiento, el 17 de enero de 1965 7:00pm, está destinada a participar en la 

función de Futuro, como un testimonio del partido.  

Siempre piensa en su padre y al saber que en la función de Justicia del 6to 

Circo de la Medianoche, sería juzgado y asesinado, decide por todos los 

medios ganar “la gracia” y pedir su perdón. 

Determinada a salvarlo, viola el pacto de posesión del partido, cuando  

abandona su centro de reclusión para dirigirse a la ciudad de Erena, por 

decisión propia.  Esto destaca la cualidad de haber mantenido su conciencia 
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libre y no estar adoctrinada, pese a haber vivido en una colonia del partido, ya 

que es capaz de tomar decisiones por cuenta propia. 

Amelia se convierte en una pieza clave en el plan de Francisco Verdana 

para derrocar el régimen, debido a que su fuerte deseo por liberar a su padre, 

quien es un hombre que inspiró la lucha en contra del sistema, la hace tener la 

voluntad y un deseo amplio por la justicia. Destaca también por ser una chica 

dulce, de nobles sentimientos, aunque después de conocer a Francisco, 

cambia su manera de pensar con respecto a las personas y su entorno, 

apoyándolo  en su plan por cambiar el sistema. Con la única esperanza de que 

las cosas que ella vivió, no vuelvan a ocurrir. 

Dentro de la resistencia, conoce mucho más acerca de la realidad que 

vive y siente admiración por las personas que demuestran valentía para 

cambiar las cosas, tal como su padre.  Por lo que para ella, lo más importante 

es seguir luchando por los ideales que él le enseñó. 

El libro del Circo de la Medianoche, tiene la facultad de presentarle a 

Amelia cosas que ocurren en el mundo humano y la ayuda a conducirla hacia 

su destino, el cual está lleno de peligros, desafíos y muerte, pero que al final, 

siempre la guiarán hacia un pequeño rayo de esperanza. 

 

Francisco Verdana 

Es un hombre que esconde un pasado trágico, ya que es el único hijo de 

Raúl Verdana, líder principal del antiguo movimiento de la primavera del 11. 

Cuando su padre muere es acogido por Don Vicente, un hombre sabio y 

antiguo profesor en la Universidad del Conocimiento y la Virtud. Tenía 12 años 

cuando su padre es asesinado, posterior a esto es el primer niño en ganar la 

función de Futuro dentro del Circo de la Medianoche. Con ayuda de Don 

Vicente es preparado para alcanzar “la gracia” del Adalid, quien le permite 

estudiar y luego ocupar un cargo importante en el departamento de 

Ciudadanía. Desde entonces, finge ser parte del partido, ocultando su pasado y 

cambiando su nombre a Lorenzo Sanz. Su principal objetivo es desenmascarar 

el régimen y permitir que el pueblo se rebele contra este, cambiando  su miedo 
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por la rabia y la desconformidad. Es por ello, que organiza el 5to Circo de la 

Medianoche después de la muerte del Adalid, mientras a su vez, desde dentro 

del Gobierno, prepara el surgir de un nuevo movimiento en contra del régimen.  

Francisco Verdana se caracteriza por ser un hombre de piel blanca, alto 

y delgado, de cabello rubio y ojos marrones. Inteligente y de altos principios y 

valores, tiene una obsesión por la limpieza, por lo que siempre luce impecable 

y perfecto, cargando encima un pañuelo que usa continuamente para limpiarse 

el rostro.  

Desde muy temprano, elaboró su plan para derrocar el régimen. Crea las 

listas de los próximos niños que participaran en el 5to Circo de la Medianoche, 

colocando a sus dos pupilos, a quienes preparó para que exclusivamente 

alguno de ellos dos ganara. Con la llegada de una niña huérfana llamada 

Amelia, hija de Felipe Vidal y testimonio del partido, los planes de Francisco 

cambian, es allí cuando dispuesto a hacer cualquier cosa por lograr el 

derrocamiento del régimen y conseguir su venganza, la convierte en otra de 

sus aliadas. Gracias a su posición de confianza, logra colocar varios infiltrados 

dentro de los Departamentos y adquirir cosas para la resistencia.  Todo esto, 

siguiendo  un plan donde hará despertar al pueblo y desafiará a que el propio 

régimen viole las leyes de su partido. Su principal arma, es su mente, es 

calculador, meticuloso y es capaz de hacer cualquier cosa por lograr sus 

objetivos. Tiene toda su vida preparándose para ver el amanecer de una nueva 

sociedad, más justa y limpia. A él se le acuñe: Así como mi padre, mi única 

intención fue desenmascarar este régimen, aunque tuve que usar también una 

máscara para lograrlo”. 

 

El General Lucrecio 

Después de la muerte del Adalid, se convierte en el Jefe del 

Departamento de Gobierno. Lucrecio Arteaga, es un hombre de 52 años, 

blanco, de cabello negro y  espeso bigote. De mediana estatura y corpulento, 

de caminar despacio y torpe al hablar, siempre luce distraído y da la impresión 

de ser tonto, aunque realmente es muy astuto. Antes de convertirse en el 
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ministro del Departamento de Ciudadanía, trabajaba como obrero de limpieza 

en el despacho de la Casa de los Espejos. Allí conoció al Adalid y supo 

aprovechar una oportunidad en la que, espiando detrás de las puertas de una 

oficina, escucha una conversación reveladora sobre una persona del 

Departamento que parecía estar en contra del régimen. Aprovechando esta 

información, la hace del conocimiento del Adalid y apresan al hombre; desde 

entonces se convirtió en un aliado importante y de confianza del máximo líder. 

Antes de morir el Adalid, fue nombrado como su sucesor.  

 Siente  una admiración obsesiva hacia la figura del Adalid. Tiene una 

personalidad enigmática, suele ser tímido y retraído, pero esconde un profundo 

resentimiento y odio hacia las personas que se rebelaron en contra del Adalid. 

Cuando se siente burlado o engañado, explota con facilidad, dando a conocer 

su lado más oscuro y violento, uno del que se aprovecha el Jefe Gaspar para 

controlar el Circo de la Media Noche. De este modo, se convierte en el simio 

negro, trayendo consigo una época de represión, asesinatos y persecuciones 

sin precedentes.  

 El miedo a la caída del partido “Nueva Era” y a la rebelión del pueblo, 

conlleva el desencadenamiento de un reordenamiento de las funciones del 

Circo de la Media Noche.  

 El General Lucrecio, utiliza la imagen del simio blanco, para convertirlo 

en el dios vigilante del partido y esconder sus debilidades, tales como la falta 

de elocuencia, de simpatía y su torpeza a la hora de gobernar. Se esconde tras 

las ideas del Jefe Gaspar, las cuales lo terminan arrastrando al desequilibrio 

mental y a un profundo desasosiego de desconfianza y traición. A él se le 

acuñe la frase: “Detrás de un hombre siempre está su sombra. Yo soy esa 

figura oscura y distorsionada que fue separada de un cadáver. Soy el simio 

negro”.  

 

El Jefe Gaspar 

  Gaspar Solórzano, es un hombre autoritario y volátil de 65 años. De piel 

blanca y baja estatura. Cabello gris y ojos café claro. Lo llaman “El Gran Jefe” 

ya que después de la muerte del Adalid, se encarga del partido y 
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reordenamiento de las funciones del Circo de la Medianoche, a lo que algunos 

les parece que es en realidad la mano detrás de todas las decisiones del 

Departamento de Gobierno. Es el consejero más cercano del General Lucrecio, 

se encarga de ayudarlo a crear una imagen más fuerte y autoritaria de sí 

mismo. Durante el régimen del Adalid, controlaba las principales empresas de 

la región del norte, con lo que pudo enriquecerse mucho más que otros 

miembros del partido. El General Lucrecio, lo nombra jefe del Departamento de 

Seguridad, durante este periodo permite el uso de una mayor fuerza represiva, 

sobre todos aquellos a quienes el régimen  persigue por oponerse a los ideales 

del partido. Debido a su poder y dinero, algunos lo consideran el verdadero 

sucesor del Adalid, sin embargo este en ningún momento se rebela en contra 

del General Lucrecio, al contrario, se convierte en su mano derecha y en el 

principal aliado de su gobierno, ya que tiene un alto sentido de la lealtad. 

Es un hombre que demuestra ser meticuloso y obsesivo, le gusta 

sentirse superior a los demás, intimida y demuestra ser maquiavélico en su 

modo de hacer las cosas. Cuando ocurre el movimiento de la primavera del 11, 

se encargó de apresar y torturar a algunos militares de Olivo Verde. Es astuto y 

perspicaz, sabe cómo manipular a las personas para conseguir sus objetivos, 

nunca se detiene hasta haber logrado sus ambiciones. Es uno de los primeros 

en desconfiar de Lorenzo Sanz, debido a su interés especial por Amelia, uno 

de los testimonios y la única hija de Felipe Vidal.  Disfruta de la tortura y de 

asesinar, creyendo que la lealtad al partido solo puede ser demostrada cuando 

eres capaz de matar sin remordimientos a alguien, solo por obedecer al 

régimen. A él se le acuñe la frase: “¡Todos mienten y engañan para conseguir 

lo que quieren! ¡Por esto es que pudimos estar en el poder tanto tiempo! 

¡Porque al pueblo le gustan que le mientan!”  

 

El Sargento 

  Es un hombre de 45 años, tiene cabello negro, un poco calvo y de 

cabeza ancha. Es de piel morena y ojos marrón oscuro. Su rostro luce 

envejecido, con bolsas en los ojos y marcadas arrugas en los contornos de su 

cara. Cuando sonríe, deja entrever unos dientes amarillos y un poco 
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separados.  Es extremadamente reservado, en ningún momento revela su 

nombre, ya que prefiere no recordar el lugar de dónde viene, ni quién era antes 

de volverse militar, por este motivo lo mantiene oculto. 

Es un subordinado del Jefe Gaspar, a quien obedece y procura agradar. 

Siente una excesiva admiración hacia el Adalid, aunque en realidad se debe a 

la expresión de su resentimiento social. Se hizo militar para escapar de la 

pobreza, solo porque daban tres comidas diarias y una cama para dormir.  Es 

una persona violenta y déspota, tiene ínfulas de superioridad y es por ello que 

no teme en usar su arma para demostrar quién manda. 

Su interés mayor es conseguir su ascenso y subir de rango dentro de las 

Fuerzas de Olivo Seco. Es por ello que al enterarse de que un testimonio es 

fugitivo y al encontrarlo, lo tiene en su poder, para esperar el inicio del Circo de 

la Medianoche y recibir su ascenso, a cambio del testimonio.  Pero las cosas 

no salen así, ya que el testimonio en su poder es Amelia, hija de Felipe Vidal, 

por quien Lorenzo Sanz tiene un especial interés y debido a esto la niña sale 

libre antes de empezar el Circo de la Medianoche. De allí nace la desconfianza 

del Jefe Gaspar y del Sargento  hacia Lorenzo Sanz. 

Odia a los miembros de la resistencia, en especial a los jóvenes de la 

Universidad del Conocimiento y la Virtud. Busca maltratarlos y apresarlos, ya 

que los cree una amenaza, al igual que Amelia. 

No es muy inteligente, pero se vale de su fuerza para conseguir lo que 

quiere.  No permite que le contradigan y tiene muy desarrollado su sentido de 

lealtad hacia el partido y hacia la figura del Adalid. Su frase favorita: 

“Realmente son muy estúpidos, pero su peor delito es creer que yo también lo 

soy y eso no puedo perdonárselo, fusílenlos”. 

 

Personajes Secundarios 

Tadeo Fuentes 

Es un joven de piel blanca y cabello castaño con ojos café oscuro, tiene 

26 años y  es estudiante de la Universidad del Conocimiento y la Virtud. Es de 
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temperamento fuerte, valiente e impulsivo.  Defiende sus ideales a capa y 

espada, cuestiona los métodos de Francisco y algunos miembros de la 

resistencia, por pensar que son demasiado cobardes. 

No le importa exponer su vida a cambio de hacer algo por que las cosas 

cambien en Verzuel. Siente admiración por Felipe Vidal, padre de Amelia, ya 

que fue un médico que a través de una huelga, se rebeló al régimen. 

Sus mejores amigos, son Santos y Luis, ambos también forman parte de 

la resistencia. A diferencia de ellos, no le tiene miedo a los militares, a los 

cuales les gusta desafiar. 

Debido a su carácter impulsivo, es puesto varias veces en prisión pero 

Francisco logra sacarlo, usando su influencia como Lorenzo Sanz. Sin 

embargo, después de ver como las funciones del Circo de la Medianoche 

empeoran, alienta a otros estudiantes como él, a tomar las calles. En una 

revuelta, es apresado por el Sargento y debido a un cambio en la lista de los 

condenados en la función de Justicia, muere al lado de Felipe Vidal. 

Su muerte inspiró a otros jóvenes y enfadó a los miembros de la 

resistencia, quienes dejaron de temer y se rebelaron, por lo que su imagen se 

convirtió en sinónimo de valentía. 

 

Isabel Solano 

Es una mujer atractiva de 30 años, de piel blanca, ojos azules y cabello 

rubio. Trabaja para Lorenzo Sanz y conoce su otra identidad como Francisco 

Verdana, es parte de las personas que trabajan para él, como infiltrados. 

Es una mujer de carácter fuerte pero también dulce, siente simpatía por 

Amelia. Conoció a Francisco, como Lorenzo Sanz, cuando este estudiaba en la 

Universidad y ella trabajaba allí limpiando los comedores. Lorenzo siente 

atracción por Isabel, por lo que la lleva con él, a trabajar en su despacho. En 

ese lugar, demuestra ser muy eficiente y sigue al pie de la letra las órdenes de 

Lorenzo, no les teme a los miembros del régimen, ni le importa exponer su vida 

con tal de ayudarlo. Antes creía en el partido Nueva Era, pero al morir su 
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hermano en el movimiento de la primavera del 11, jamás volvió a confiar en 

ellos. Es valiente y muy inteligente, sabe cómo mezclarse entre los miembros 

del partido, sin levantar sospechas. Se valió de su belleza física y su 

perspicacia para lograr avanzar, ya que proviene de una familia de campesinos 

de la región del sur, los cuales son muy pobres. Sin embargo, logró estabilidad 

y una posición cómoda dentro del gobierno, pero cree fielmente en los ideales 

de Francisco y es por ello que lo ayuda. 

 

Don Vicente Brizuela 

Es un anciano de 80 años, a pesar de su edad, su apariencia física 

aparenta menos edad de la que tiene. Su cabello es blanco y abundante, de 

piel morena y ojos negros. De contextura robusta y bajo de estatura. Don 

Vicente es un hombre inteligente, sabio y precavido. Ha sabido permanecer fiel 

a sus ideales, demostrando una gran fuerza de integridad, tanto, que el mismo 

Adalid expresaba sentir respeto hacia él. Es por ello y por su edad, que no fue 

apresado ni tuvo que vivir en el exilio. Después del fracaso del golpe de estado 

del 11 de mayo de 1947, el Adalid le ofreció un puesto como Jefe del 

Departamento del Saber y Coordinador de las bibliotecas del partido, sin 

embargo dejó ese puesto pocos años después de su nombramiento. Fue quien 

crío a Francisco, después de la muerte de su padre, el decidió cambiar su 

nombre y colocarlo en la función de Futuro, del 1er Circo de la Medianoche. Lo 

preparó y gracias a ello, ganó. Lo animó a estudiar en la Universidad del 

Conocimiento y la Virtud, a lo que Francisco accedió solo para poder llevar a 

cabo su plan de derrocar el régimen y vengar a su padre. 

Don Vicente se caracteriza por ser amante de los libros y por ser un 

hombre de principios morales muy arraigados, los cuales trata de infundir en 

sus pupilos Juan y Cristóbal.  Ve a Francisco como un hijo, ya que antes de 

criarlo era un hombre solitario, que vivía solo para estudiar y dar clases. Nunca 

se casó y tampoco tuvo hijos, es por ello que se siente a gusto teniendo a 

Juan, Cristóbal y Amelia con él. Cree en los ideales de la resistencia y es por 

ello que les permite reunirse clandestinamente en su casa. Arriba de la 
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biblioteca el búho negro. Un lugar que dedicó al conocimiento y a la defensa de 

las letras. 

 

Juan Sosa 

Es un chico de 12 años, de piel blanca y cabello rubio, de ojos café. Un 

huérfano, a quien Lorenzo Sanz adopta y coloca en la lista de los testimonios 

de la función de futuro. Es intrépido y osado. Se siente seguro de ganar la 

función de futuro, hasta que conoce a Amelia y cree que ella tiene mejores 

intenciones para lograrlo, por lo que admira su determinación y su amor por su 

padre, algo que él nunca experimentó. 

Tiene una amistad cercana con Cristóbal, ya que ambos se criaron 

juntos bajo la tutela de Don Vicente. 

Desconfía de Francisco, ya que piensa que tanto él, como Cristóbal han 

sido siempre controlados por este, para hacer cumplir sus planes. Sin embargo, 

se mantienen fieles a los ideales de la resistencia. 

Ayuda a Amelia a superar las pruebas de la función de futuro, esperando 

que sea ella quien logre desenmascarar al régimen y por fin sea destruido el 

Circo de la Medianoche. 

Tiene una gran voluntad para hacer las cosas, es leal y confiable. 

Detesta que le mientan o lo utilicen, es por ello que no duda en desafiar a quien 

le inspire desconfianza. Pierde su vida, enfrentándose con su mejor amigo 

Cristóbal, para salvar a Amelia y ayudarla a salir del laberinto.   

 

Cristóbal Villanueva 

Es un chico de 12 años, de piel blanca, cabello liso negro y ojos café 

oscuro.  Al igual que Juan, es huérfano y ha sido adoptado por Lorenzo Sanz 

para ser uno de los testimonios de la función de futuro. Es inteligente y ágil. 

Sabe resolver problemas fácilmente, le gusta mucho leer, cosa que aprendió de 

Don Vicente, su padrino. Cuando conoce a Amelia, hace amistad con ella, a 
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quien ayuda entregándole un algoritmo sencillo, antes de entrar en una de las 

oficinas del recinto, durante la prueba del Acertijo de la función de futuro. 

Aunque es un chico muy inteligente, es débil físicamente, no soporta el 

encierro o la intimidación.  Debido a esto, su voluntad se quiebra en una de las 

oficinas del recinto, cuando en la prueba del acertijo, permite que le laven el 

cerebro, convirtiéndose en un súbito del Adalid y un testimonio leal del partido. 

Su personalidad cambia en la función de Futuro, se vuelve agresivo, 

alguien violento y sin escrúpulos, no tiene conciencia y es por ello que es capaz 

de asesinar a todos los testimonios que se encontraban el laberinto, incluyendo 

a sus propios amigos. 

Pierde la vida, enfrentándose con Juan.  

 

II PREPRODUCCIÓN 

1. Propuesta visual 

Dentro del mundo distópico creado en este guion, se percibe la fracción que 

divide al mundo fantástico del real, a través de un uso especial de los colores y 

la iluminación. Los personajes fantásticos usan colores mucho más vivos y 

brillantes, ya que pertenecen al libro que retrata los acontecimientos dentro del 

mundo real, pero vistos bajo la perspectiva de la protagonista, Amelia. Por lo 

que serán trabajados mediante una paleta de colores dividida en tres áreas. 

Degradando los colores cálidos, desde su expresión más luminosa hasta la 

más oscura: Light-Medium-Dark. Pero siempre sujetos a una gama más 

brillante. Bases de tonalidades rojas, amarillas, azules y verdes. 

Los hechos del mundo real, se trabajaran mediante una paleta de colores 

más oscura, de igual modo en tres áreas: Light-Medium-Dark. Manteniendo 

una perspectiva muy lúgubre y fría. Utilizando bases de tonalidades: azul, 

negro y gris. 

El uso de color es importante para separar la vida real y la vida imaginaria 

de Amelia. La vida real es oscura, esto se ve en los colores de la noche, de la 
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ciudad, de los Departamentos y las escenas del General Lucrecio y el Jefe 

Gaspar. Los escenarios del mundo del libro, son parte de la imaginación de 

Amelia. El color en estos entornos refleja los cuentos de hadas. Los personajes 

son  vivificados aún más mediante los colores que usan, así se logra mostrar la 

mezcla de realidad y fantasía. 

El color rojo se utiliza para expresar miedo y peligro, y es muy aparente en 

las escenas cuando las páginas del libro le revelen a Amelia personajes con los 

que tiene que tener cuidado o le anuncian la muerte de alguien.  Así mismo, es 

un color muy representativo de las funciones del Circo de la Medianoche. El 

amarillo se percibe aún más cuando se muestran a los personajes aliados de 

Amelia, para simbolizar esperanza y alegría. La atmósfera en la ciudad es 

oscura, se utiliza una gran gama de azules para la noche y para escenas con 

una gran carga emotiva, representativas de la tristeza y la tragedia de una 

muerte. 

Dentro del mundo real, la vestimenta es clave para entender a qué clase 

social o grupo pertenecen los individuos. Es importante resaltar que está 

ambientado en la época de los 70, específicamente en el año 1977.  Las 

personas de los valles altos serán retratados con ropas de colores fuertes y 

flourescentes, fucsia, verdes, purpuras, con botones grandes y accesorios 

como lazos, cinturones, prendedores, entre otros.  

Si pertenecen a los valles bajos irán vestidos con ropas simples, de corte 

sencillo y de colores claros como beige, blanco y grises. Los trabajadores de 

los Departamentos de Gobierno, usan el mismo tipo de traje para masculino y 

femenino, de color marrón. Los militares el color característico verde olivo y los 

miembros de la policía patriótica, azul marino. 

Los entornos del Circo de la Medianoche, son vistos a través de una paleta 

de colores fría, debido al ambiente trágico y la frecuente imagen intimidadora 

del partido Nueva Era, añadiendo mayor oscuridad y frialdad al ambiente. 

Todos estos aspectos irán recreando la atmósfera de las escenas y en 

ocasiones los sentimientos de los personajes con respecto a su entorno. 
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Diagramando los límites entre la fantasía y la realidad, percibidos por la 

imaginación de Amelia. 

 

Diseño de vestuario 

La propuesta de vestuario se enfoca a la época y aspectos culturales y 

característicos de los habitantes, dependiendo de la clase social a la que 

pertenecen dentro del mundo de ficción elaborado en este guión. 

La capital del país Verzuel se divide en dos grandes urbanismos: los Valles 

altos y los Valles bajos. Las  personas de los Valles altos, usan colores fuertes, 

diseños gráficos y estampados recurrentes en  la ropa, resaltando la bisutería y 

los accesorios que complementan el atuendo. Las personas de los Valles bajos 

usan  colores más sobrios, como el beige, negro, gris, marrón y blanco. Su 

ropa es de cortes limpios y elegantes. Estas diferencias logran crear un margen 

visual que ayuda al contraste de ambas clases sociales y como se separan. 

 

Miembros del Circo 

Los miembros del Circo de la Medianoche, payasos, visten con ropa 

flourescente. Disfraces elaborados y temáticos, con diseños extravagantes y 

coloridos, para destacar el simbolismo y la paradoja ideológica del mundo 

distópico y el régimen autoritario en que se encuentran viviendo los personajes 

 

Maquillaje 

Siguiendo con el patrón de la época ambientada y los movimientos 

culturales pertenecientes a ella, el maquillaje se caracteriza por mantener cierta 

fidelidad a estos patrones en los estilos de peinado, accesorios y decorados.  

Los cabellos  resaltarán por llevar cortes exagerados, muy lisos y largos o muy 

cortos, con la raya en medio, ojos delineados muy marcados, pestañas 

postizas y un rostro natural intensificando labios y mirada, en caso de las 
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mujeres. Los hombres destacarán por la naturalidad en sus cabellos, peinados 

menos elaborados, sueltos y desgreñados, dependiendo del largo. 

Es importante resaltar el maquillaje escénico para la caracterización y 

creación de los personajes, en especial aquellos que no pertenecen a la 

realidad, sino al mundo fantástico. De modo que pese a que son de origen 

fantasioso, sean lo más reales posibles para el espectador. Los personajes 

imaginarios, aquellos que son parte del mundo irreal del libro del Circo de la 

Medianoche, usarán un maquillaje especial para su reproducción más fidedigna 

y un maquillaje básico para aquellos que pertenecen al mundo real del guión. 

 

Maquillaje Básico 

Se utilizarán maquillajes cremosos o grasos, maquillajes secos o 

compactos, maquillajes de acuarela, delineadores líquidos y lápices. Las 

técnicas de aplicación generalmente serán las de pintura por capas  y el 

esfumado de esponja, o con pinceles, según el caso; pero al igual que en la 

pintura, el secreto radicará en el logrado esfumado, y en el adecuado pasaje 

entre los tonos de piel, de luces y de sombras. Los personajes que pertenecen 

al Circo de la Medianoche, como los payasos, usarán un maquillaje exagerado, 

que destaque por lo dramático y expresivo. Esto para amplificar el concepto de 

lo ridículo y extravagante, aludiendo al espectáculo del régimen y sus 

intenciones de alabanza y adoración al partido y a la imagen del Adalid. 

 

Maquillaje Especial 

En el caso de los personajes irreales, tales como Tío Tigre y Tío Conejo, 

se necesitará un maquillaje más complejo que conlleve el correcto delineado de 

los ojos siguiendo el diseño de la criatura, el correcto delineado de los labios en 

forma de trompa o boca de gato y el correcto dibujado del hocico en la nariz. 

Para los demás personajes que parten de la imaginación de la protagonista, su 

maquillaje consistirá en modelar en arcilla la forma que se desee, ya sea una 

osamenta, un peto de armadura, calavera, cuernos o cabeza deforme. Para 
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luego sacarle un molde de silicona con látex y poliuretano expandido. El 

objetivo es crear un molde flexible para generar una pieza rígida, pero asegurar 

su fácil y seguro desmoldado. 

Para reproducir la apariencia de los personajes del mundo fantástico, se 

necesitará del látex, ideal para crear prótesis faciales, piel falsa o cabezas, 

moldes reversibles y pigmentos. La Espuma de Látex, a diferencia del látex 

puro, es muy porosa haciéndose ideal para aplicar sobre la piel, ya que  

permite respirar evitando que se despegue fácilmente. Además es mucho más 

flexible y elástica, excelente para caracterizaciones con mucha gestualidad, es 

decir prótesis en el rostro, esto permitirá que el actor refleje emociones puras y 

más realistas, a pesar de estar usando un traje elaborado y gran cantidad de 

maquillaje. Otros materiales ideales para lograr que el maquillaje  reproduzca la 

imagen de los personajes fantásticos, son el poliuretano expandido, resinas, 

fibra de vidrio, silicona y pinturas.  

 

Color 

El color es parte esencial para trabajar las atmosferas dentro de las 

escenas , el desarrollo de estas, diálogos, acciones y personajes, se ven 

acompañados de la expresión visual y estética manejada a través de colores 

que influencien la narración vista por el espectador. Además de ofrecer una 

línea divisoria entre el mundo imaginario dentro del libro de la protagonista y el 

mundo real. 

Las sombras son manejadas a través de tonos sienas tostados, azules y 

violetas, de este modo se pueden lograr oscuridades muy intensas y bien 

afinadas, que contribuyan crear una atmósfera de misterio dentro de una 

escena que oculte algo a un personaje, o bien, al espectador. El ambiente, en 

general, si los objetos se encuentran cercanos al horizonte, están sutilmente 

veladas por una delgada capa de aire celeste, o salmón pastel si atardece. 

También se hará uso de las líneas de contraste, para destacar la importancia 

de algún personaje, al agregar una línea de cierre detrás de la zona de 

sombras, como una delgada línea que recorte el objeto de su fondo. Para ello, 
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se usa un color mucho más claro, como si un poco de la luz rozaría por detrás, 

dándole relevancia e importancia a ese personaje para revelar un aire de 

superioridad. El efecto es mucho más contundente, si para ello se utiliza el 

color del objeto más grande cercano que podría estar en posición de reflejarse, 

tal como un auto lujoso o un sillón clásico. 

 

Iluminación 

La intención será conseguir, con iluminación artificial en interiores, una 

estética creativa, en contraste directo con la iluminación  realista con fuentes de 

luz naturales para exteriores. El peso importante que se otorga a los eventos 

narrados por el libro del Circo de la Medianoche, influye en una iluminación 

contrastada y dramática. Para la grabación de imágenes en interiores, según el 

tratamiento del espacio, la profundidad de campo, las intenciones estéticas, 

narrativas y dramáticas, se utilizará luz artificial y se descarta el 

aprovechamiento de luz natural propia de la localización, para poder conseguir 

una homogeneidad en la fotografía y estética. Para la grabación de imágenes 

en exteriores, no se utilizará iluminación artificial por razones logísticas y 

artísticas. Se grabará en horas del día con grandes cantidades de luz solar, y 

se contará con la ayuda de una pantalla reflectora  que favorezca la captación 

de la cámara. La fotografía en este guión, se basa en conjugar una estética 

creativa tanto en la narrativa como en las imágenes. La iluminación realista en 

exteriores  relaciona la fotografía con la pintura de paisajes urbanos verdaderos 

y de retratos o bodegones, contribuyendo a que sin importar el tipo de eventos 

que se narren, sean fantásticos o reales, la atmósfera del relato sea verosímil 

para el espectador. 

 

  Descripción de Locaciones 

En su mayoría, el mundo creado dentro del guión corresponde a lugares 

y sitios que provienen de una matriz imaginaria. El diseño de estas locaciones 

se hará en su mayoría utilizando  recursos digitales, acompañado de efectos 
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especiales. Sin embargo, se hizo una búsqueda de espacios físicos que se 

asemejarán a la descripción que ofrece el guión para usarlos de referencia en 

la construcción de tales escenarios. 

 

Ciudad de Erena 

Es la capital de Verzuel, por lo tanto en ella se encuentran la mayoría de 

las instituciones gubernamentales más importantes. Su aspecto principal es la 

distribución espacial de los urbanismos, que han sido adaptados a las 

condiciones geográficas que tiene la ciudad, la cual está rodeada por 

montañas, encontrándose en el medio de un gran valle. A su vez es dividida 

por cuatro edificios de apariencia lujosa y ornamental. Estos edificios 

representa el centro de la ciudad. Detrás de ellos y hacia el lado oeste, hay un 

gran muro que rodea una pequeña urbanización, llamada los Valles bajos. 

Hacia el lado este se encuentran las calles y avenidas principales de Erena que 

dan hacia una montaña, esta es atravesada por dos túneles que conducen a la 

Casa de los Espejos y la plaza de la revolución, casi frente a la residencia 

presidencial, se encuentra un gran domo, este es el Circo de la Medianoche. La 

montaña con los túneles, esta urbanizada por pequeñas casas de igual 

fachada, edificadas muy juntas la una de la otra, estos son los Valles Altos, el 

acceso hacia los túneles se da gracias a pequeñas escaleras que conducen a 

estos, bajando la montaña. 

 

Plaza de la Revolución. 

La plaza de la revolución, es un lugar icónico e importante de la ciudad 

de Erena. Debido a que representa las luchas cívicas y militares realizadas por 

los que han llegado a la Casa de los Espejos. Está rodeada por arboledas de 

pinos, arbustos y pequeños jardines en forma de rombo. Las caminerías están 

hechas de canto rodado y terracota caico. Se ilumina con altos faroles clásicos, 

dispersados a lo ancho y largo de la plaza. En el centro de ella, se haya un 

monumento en honor a  Marco Aurelio Bermúdez, presenta el estilo art déco, 
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mide 40 metros de altura, y está construido en concreto armado con 

revestimiento de cantera rosada en su exterior, el interior es hueco. 

 

Departamentos de Gobierno 

Las instituciones  gubernamentales se encuentran en el centro de la 

ciudad. Son edificaciones de gran tamaño y tienen una arquitectura eclecticista.  

La fachada está decorada con ornamentos y columnas grandes inspiradas en 

el arte barroco, además de poseer corredores con un estilo clásico ataviado de 

estatuas, y monumentos al partido Nueva Era y a la figura del Adalid. Cada 

departamento se encuentra en una esquina de las cuatro principales del centro 

de la ciudad. 

 

Casa de los Espejos 

Es la residencia presidencial. Lleva su nombre por un salón lleno de 

espejos. Su fachada es eclectica, mezcla estilos del neobarroco y el 

neobizantino. Decorada su parte frontal con logias y columnas, y grandes 

ventanales. La cornisa del edificio está adornada con un conjunto escultórico. 

 

El Circo de la Medianoche 

Es una cúpula geodésica, semejante a un Domo. De color negro y gran 

tamaño. Dentro de ella se realizan las funciones del Circo de la Medianoche. 

Cuenta con tableros y sillas de calidad, pisos en porcelanato en algunas áreas. 

Tiene un amplio auditorio y una gran arena, en la cual se realizan los 

eventos del partido. A su alrededor, en forma circular, se sientan los 

espectadores. 
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El Recinto 

Es un edificio que sigue un patrón arquitectónico cuadrado.  Las líneas y 

detalles del edificio tienen una carga altamente simbólica.
 
Los interiores fueron 

decorados con numerosos retratos de Marco Aurelio Bermudez, murales 

abstractos y simbología fascista del partido Nueva Era. En su sótano tiene un 

laberinto. 

 

Prisión de Olivo Seco 

Construida con estructura de hormigón armado y ladrillo visto en sus 

sobrios cerramientos de fachadas, muestra incrustados elementos neo-

herrerianos en aras del estilo impulsado por la ideología oficial, enmarcándose 

la entrada principal con una portada que arranca con columnas dóricas e 

incluye un balcón rematado por un frontón triangular. 

 

 Biblioteca Búho Negro 

Es un edificio con fachada clásica, inspirada en el art deco. De ventanales 

grandes, dividida en una parte residencial arriba y abajo la biblioteca. 

 

Casa 33 

Es una casa pequeña. Pintada de color blanco, con ventanas medianas 

de marco azul. Un pórtico de madera y unas pequeñas escaleras que 

conducen a la entrada principal, la cual tiene señalada al lado de la puerta, 

Casa 33 en una placa dorada. 

 

Encuadres y Planos 

Los encuadres se definirán básicamente por la situación  y la importancia 

dramática de la escena dentro del relato,  realizando laterales, picados y 
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contrapicados. Utilizando una angulación a nivel de la mirada de los personajes 

principales  y mediante planos medios y primeros planos, se logrará mayor 

cercanía con las emociones y traslado de la psicología de estos a un plano en 

que el espectador entienda aún más, lo ocurrido en la escena y su importancia 

posterior.  La  iluminación artificial permitirá destacar algún segmento de la 

imagen y conseguir planos con fuerza dramática. Al valerse del equipo técnico 

necesario,  se realizarán diferentes encuadres. Estos variarán desde grandes 

contrapicados hasta planos cenitales pasando por la horizontalidad total y se 

utilizarán movimientos panorámicos de la cámara, tanto horizontales como 

verticales. Cabría señalar, por otra parte, la intencionalidad de utilizar imágenes 

con poca profundidad de campo, para conseguir efectos visuales interesantes 

tanto para la narrativa de la historia (destacar determinados elementos o 

personas) como para la riqueza de la imagen.   

Los planos generales, supondrán una muestra más completa de los 

sucesos más relevantes dentro del relato, tales como las manifestaciones 

realizadas por la resistencia, las funciones del Circo de la Medianoche y los 

enfrentamientos entre los manifestantes y miembros militares y policíacos. Los 

primeros planos tienen la intención de destacar aspectos físicos y psicológicos 

que caractericen a los personajes principales. Su uso revelará al espectador 

importantes señas de lo que sienten y piensan. 

 

2. Propuesta Sonora 

  El lenguaje sonoro se valdrá de los factores que componen la estructura 

narrativa de la  historia, como son la música diegética y la intencional. La banda 

sonora pretende ser original, utilizando referentes para la realización de la 

misma.  

En su mayoría la música estará compuesta de temas melancólicos, por 

lo que la presencia de instrumentos como el piano y el arpa, se reflejarán en la 

composición musical. Así mismo para contribuir al clima fantástico, el uso de 

instrumentos musicales como el xilófono,  melódicas, flautas y violines, serán 

importantes al acompañamiento de escenas claves dentro de la historia. 
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Esto repercutirá dentro del lenguaje utilizado para transmitir con mayor 

claridad un mensaje a los espectadores, como descripción sonora de la escena 

y acompañamiento al estado emocional de los protagonistas o por 

consecuente, a la acción desarrollada por los personajes. 

El tipo de música y ambiente, será siempre tenue y denso en el 

momento en que algún personaje este en el presente, principalmente para 

distinguir los estados de ánimo del protagonista, y en cuanto al flashback, se 

adaptará solo un mismo tema para distinguir la época en que se encuentre. En 

especial si se narran eventos previos al Circo de la Medianoche o 

remembranzas de algún personaje principal. 

También será de vital importancia, la música utilizada para separar el 

mundo real en el que vive Amelia y el mundo fantástico que ella ve en su libro. 

Los elementos fantásticos siempre irán acompañados de una melodía 

particular que armonice con el contraste de ambos mundos. En especial, el uso 

del xilófono y la flauta para narrar los hechos que observa Amelia en su libro. 

Los silencios son parte fundamental en la narración de ciertos eventos 

en la historia, en especial aquellos con referencia al golpe de estado del 11 de 

mayo. Que siempre son vistos sin acompañamiento de ningún sonido ni 

música, ya que son narrados por Francisco y tiene la intención simbólica de 

reflejar  un homenaje a los caídos.  

Con referencia a los efectos de sonido, son de un uso importante para 

describir acciones que pueden ser o  no vistas por el espectador. Disparos, 

gritos, o el distintivo sonido de las botas militares al caminar, son indicadores 

de la presencia de peligro o por consecuente de una escena que señale que 

algo importante está por ocurrir. 

Algunos referentes  de la banda sonora en el guión son: 

Francis Ford-Director de Sonido de Apocalyse Now , Yan Tiersen-La Dispute, 

Javier Navarrete-El Laberinto del Fauno, Detektivbryan Xilofono-  Om Du Möter 

Varg, Jhon Williams-La lista de Schindler 
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3. Desglose de necesidades de producción 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia huye de la Colonia 

DECORADO     Bosque y Matorrales 

LOCALIZAIÓN   Camino por la Sabana 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJE
S 

ATREZZ
O 

VEST EXTRAS 

1)Amelia 
2) Tío Tigre 
3 )Tío Conejo 

-Bolso de Amelia 
-Libro de Amelia 

-Uniforme de 
Policía 

-Policías 4 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍ

A 

EFECTOS ESPECIALES 

-Cielo Nublado 
-Ramaje  y Matorrales 
-Araguaney 
 

-Linterna 
-Rama 
 

-Sombra desfigurada 

 

MAQUILLAJ
E 

VESTUARI
O 

VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1)Vestido Negro con Mangas largas  

SONID

O 

FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Rama quebrándose -Luz de Luna y luz difusa  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

Maquillaje especial para Tío Tigre y Tío Conejo SFX 

 

Página de Guión 1,2 Exterior EXT Día  
Total de Páginas 1, 2/8 Interior  Noche N 

Escena 1  

1 

 
 

 



 

  237 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Monja habla con Policías 

DECORADO     Afueras de la Colonia 

LOCALIZAIÓN   Colonia del Partido 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

 -Caja de Galletas -Uniforme de 
Policía 
-Habito de 
Monja 

-Policías 2  
-Monja 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Patio de tierra 
-Casa rural de grandes ventanas 
-Camino hacia los matorrales 
 

-Lazo 
-Botones 
-Zarcillo 
-Espejo 
-Fotografía de Amelia y sus padres 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 2,3 Exterior EXT Día  
Total de Páginas 1 Interior  Noche N 

Escena 2  

1 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia con Tío Tigre y Tío Conejo saliendo del camino 

DECORADO     Orilla de la carretera 

LOCALIZACIÓN   Salida del Camino/Carretera 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,2,3    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Camino por la carretera 
-Entrada de una hacienda 
-Avisos Viales 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

2)Tío Tigre 
3)Tío Conejo 

-1 
 

-3 Patrullas policiacas 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

 -Luces de Automóviles  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 3 Exterior EXT Día  
Total de Páginas 2/8 Interior  Noche N 

Escena 3  

2 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia se esconde en la hacienda 

DECORADO     Patio de la Hacienda 

LOCALIZAIÓN   Cocina/Hacienda 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,2,3 -Caucho de tractor   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Patio de tierra con charcos de agua 
-Gallinero 
-Garaje 

-Butacas de madera y cuero de 
ganado 
-Hamaca  
-Bomba de agua manual 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

2,3 1 -Tractor Averiado 
-Camión Viejo 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 3 Exterior EXT Día  
Total de Páginas 2/8 Interior  Noche N 

Escena 4  

2 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia espía hacia el interior de la cocina 

DECORADO     Cocina de la hacienda 

LOCALIZACIÓN   Cocina/Hacienda 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1 
4)Antonia 
5)Miguel 
6)Carlos 
7)Luis 
8)Miguelina 
9)General Lucrecio 

-Televisor en blanco y negro 

-Fotografía del Adalid 
-Teléfono 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Cocina larga y ancha 
-Ventana 
-Fregadero con platos sucios 
-Estantes de alacena de alambre de 
gallinero 
 

-Mesa redonda 
-Cinco sillas 
-Planta marchita 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Televisor encendido con volumen alto   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

Grabar anuncio del General Lucrecio, transmitido en el televisor 

 

Página de Guión 3,4,5 Exterior  Día  
Total de Páginas 1, 6/8 Interior INT Noche N 

Escena 5  

2 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia se esconde en el camión 

DECORADO     Patio de la Hacienda 

LOCALIZAIÓN   Cocina/Hacienda 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,2,3 
4,5 

-Libro de Amelia 
-Revólver 

 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Patio de tierra con charcos de agua 
-Gallinero 
-Garaje 

 
 

-La página revela la muerte del 
Simio Blanco. 
-Mapa del Libro 
 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

2,3 1 
2)Collar de Tío Conejo 

-Tractor Averiado 
-Camión 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 5,6,7 Exterior EXT Día  
Total de Páginas 2 Interior  Noche N 

Escena 6  

2 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  General Lucrecio y Lorenzo 

DECORADO     Despacho Presidencial 

LOCALIZACIÓN   Casa de los Espejos 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

9 
10)Lorenzo Sanz 

-Medallón del General Lucrecio 
-Portafolio 
-Papeles 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina con ventanales grandes 
-Cortinas gruesas 
-Fotografías del Adalid 
-Afiches de Propaganda del partido 
-Sofá lujoso 
-Sillón 
-Chimenea                 -Balcón 

-Escritorio 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3)Cabello negro corto, ojos azules 3)Traje con corbata negra 
4)Traje con corbata y sombrero 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 7,8 Exterior  Día  
Total de Páginas 1, 2/8 Interior INT Noche N 

Escena 7  

3 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia es encontrada en el camión 

DECORADO     Patio de la hacienda 

LOCALIZACIÓN   Hacienda 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,4,5 -Revolver 
-Bolso de Amelia 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Patio de tierra con charcos de agua 
-Gallinero 
-Garaje 

-Cajas  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

4)Tatuaje de Amelia 1 
5)Vestido de Antonia 

-Camión 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 8,9,10 Exterior  Día  
Total de Páginas 1,4/8 Interior INT Noche N 

Escena 8  

4 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Antonia y Miguel interrogan a Amelia 

DECORADO     Patio de la Hacienda 

LOCALIZACIÓN  Hacienda 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,4,5,7,8 -Bolso 

 
  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Patio de tierra con charcos de agua 
-Gallinero 
-Garaje 

 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

5)Tatuaje de Carlos 1,5 -Camión 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 10,11,12 Exterior EXT Día  
Total de Páginas 2,6/8 Interior  Noche N 

Escena 9  

4 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Tadeo, Aureliano y Don Vicente hablando del entierro del Adalid 

DECORADO     Esquina de la Plaza de la revolución, faro 

LOCALIZACIÓN   Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

11)Aureliano 
12)Tadeo 
13)Don Vicente 

-Velones 
-Fotografías del Adalid 
-Cigarrillo 
-Folleto del Circo de la Medianoche 

-Atuendo Negro 
-Sombrero para 
hombres 

-Personas  100 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Plaza de la Revolución 
-Faro 
-Bancos 
-Jardines 
-Estatua 
-Reloj de la Plaza 

 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 13,14 Exterior EXT Día D 
Total de Páginas 1,4/8 Interior  Noche  

Escena 10  

5 
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HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Aureliano en la Plaza de la Revolución 

DECORADO     Esquina de la Plaza de la revolución, faro 

LOCALIZACIÓN   Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

11,12,13 -Cigarrillo   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Plaza de la Revolución 
-Bancos 
-Faro 
-Jardines 
-Alto Parlante 
 

 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Alto Parlante/Himno de Verzuel   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 14 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior  Noche  

Escena 11  

5 

 
 

 



 

  247 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Antonia y Miguel conduciendo 

DECORADO    Interior de la Cabina 

LOCALIZACIÓN   Camión/Cabina del Conductor 

 

                                              Secuencia 

 
PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

4,5 -Bolsa 
-Pan  
-Leche 
-Vaso 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

  
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 5 -Camión 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Radio/Himno de Verzuel   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

 

Página de Guión 14 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior  Noche  

Escena 12  

6 

 
 

 



 

  248 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Antonia le da comida a Amelia 

DECORADO     Interior del Camión 

LOCALIZACIÓN Camión/Parte de Carga 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,4 -Trozo de Pan 
-Vaso con Leche 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

 -Cajas -Ojos azules de Tío Conejo 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,5 -Camión 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Bocina del Camión   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 15 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1 Interior INT Noche  

Escena 13  

6 

 
 

 



 

  249 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Entrada a la Capital de Verzuel 

DECORADO     Puesto militar de alcabala 

LOCALIZACIÓN   Alcabala/Puesto de Vigilancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

14) Sargento -Permiso -Uniforme 
Militar 
-Ropa normal 

-Soldados 10 
-Hombres 3 
-Mujeres 2 
-Cabo 
 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Caseta de Vigilancia 
-Alcabala 
-Bandera 
 
 
 

-Mesa 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 6)Uniforme militar (Sargento) 
 

-Automóviles 50 
-Camiones 10 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 16,17 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 1,6/8 Interior  Noche  

Escena 14  

7 

 
 

 



 

  250 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Antonia le da comida a Amelia 

DECORADO     Interior del Camión 

LOCALIZACIÓN Puesto de Vigilancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

4,5,14,1 -Planilla 

 
-Uniforme 
Militar 

-Cabo 1 
-Personas 20 
-Cabo 3 
-Cabo 4 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Restos de pan 
-Leche derramada 

-Cajas 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,5,6 -Vehículos 

-Camión de Miguel 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 17,18,19 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 2 Interior  Noche  

Escena 15  

7 

 
 

 



 

  251 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Sargento asesina a Miguel y Antonia 

DECORADO     Oficina del Puesto de Vigilancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Vigilancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

4,5,14,1 -Vaso 
-Jarra 
-Sombrero 

-Uniforme 
Militar 

-Soldados 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina del puesto de Vigilancia 
-Cuadro del Adadlid 
-Bandera 
-Estantes 

-Escritorio 
-Fusiles militares 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,5,6  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparo   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 19,20,21 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1, 6/8 Interior INT Noche  

Escena 16  

7 

 
 

 



 

  252 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN El Sargento se lleva a Amelia 

DECORADO     Interior de la Tanqueta 

LOCALIZACIÓN Tanqueta 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,14  
 

-Uniforme 
Militar 

-Soldados 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

   

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,6 -Tanqueta Militar 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

-Cuerpos muertos de Antonia y Miguel 

 

Página de Guión 21 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 17  

7 

 
 

 



 

  253 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Encarcelan al padre de Amelia 

DECORADO     Habitación y Sala de la casa de Amelia 

LOCALIZACIÓN Casa de Amelia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1  
 

-Uniforme 
Militar 

-Oficiales 2 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Habitación de Amelia 
-Escaleras 
-Ventana 
-Corredor 
-Cuadros 

-Fusiles Militares  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 7)Camisón Blanco para dormir  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparo   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 21,22 Exterior  Día  

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche N 

Escena 18  

8 

 
 

 



 

  254 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia es llevada en la tanqueta 

DECORADO     Interior de la tanqueta 

LOCALIZACIÓN Tanqueta 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,14  
 

-Uniforme militar -Oficial 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

   

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,6 Tanqueta 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 22 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 19  

7 

 
 

 



 

  255 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Prisioneros políticos en la carcel 

DECORADO     Celdas y pasillos de la prisión 

LOCALIZACIÓN Prisión 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

15)Felipe -Macana 
-Cuaderno con lista 
-Vasijas 
-Tazas de aluminio 
-Cucharas 

 

-Uniforme -Carcelero 1 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celdas 
-Cama 
-Retrete 
-Lavabo 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

7)Barba y escaso cabello (Felipe) 8)Ropa de prisionero (Felipe)  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Voz de Amelia   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 22,23 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1 Interior INT Noche  

Escena 20  

9 

 
 

 



 

  256 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Jefe Gaspar mirando las celdas 

DECORADO     Oficina Principal 

LOCALIZACIÓN Prisión 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

16)Jefe Gaspar  
 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina 
-Archivadores 
-Lámpara de techo 
-Botellón de Agua 
-Ventana transparente 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 9)Traje  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 23 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 21  

9 

 
 

 



 

  257 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Jefe Gaspar tortura a León Bosco 

DECORADO     Celda de la prisión 

LOCALIZACIÓN Prisión 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

16 
17)León 
 

-Medalla de condecoración 
 

-Uniforme -Carcelero 
-Policía 
 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda 
-Orina en el piso 
-Retrete sucio 
-Paredes manchadas 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

-Heridas, moretones y cicatrices 9 
10) Ropa de prisionero (León) 
 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 23,24 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 22  

10 

 
 

 



 

  258 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Jefe Gaspar sostiene la medalla de León Bosco 

DECORADO     Oficina de la Prisión 

LOCALIZACIÓN Prisión 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

16 -Medalla de condecoración -Uniforme militar -Oficial 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina 
-Archivadores 
-Lámpara de techo 
-Botellón de Agua 
-Ventana transparente 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 10  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 24 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 23  

9 

 
 

 



 

  259 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Funeral del Adalid 

DECORADO     Calles principales de la ciudad, Plaza de la Revolución 

LOCALIZACIÓN Avenida principal 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,14 
18)Isabel 

 
 

-Uniforme 
-Ropa Negra 

-Oficial 
-Personas 100 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calles              -Plaza de la Revolución 
-Avenidas        -Puesto de Comandancia 
-Edificios con fachada ornamental 
-Casas de igual fachada 
-Túnel           
-Muro 
-Casa de los Espejos 
-Montaña 
 

-Propaganda del Partido 
-Gigantografías del Adalid 
-Portón del muro 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

-Rostros demacrados 
-Cabello corto 
7) Cabello rubio, largo y labios rojos. 

1,6 
 

-Tanqueta 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Ruido estrepitoso del portón   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 24,25,26 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 1,4/8 Interior  Noche  

Escena 24  

11 

 
 

 



 

  260 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Funeral del Adalid 

DECORADO     Centro de la Plaza 

LOCALIZACIÓN Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

14,1,9,10,16,18,11,12 -Micrófono 
-Pañuelo 

-Ropa Negra 
-Uniforme militar 
-Uniforme 
Policiaco 
 

-Personas 100 
-Oficiales 50 
-Policías 50 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Plaza de la Revolución          -Balcón 
-Bancos 
-Faros 
-Jardines 
-Alto Parlante 
-Estatua 
-Casa de los Espejos 
 

-Postes 
-Alto parlantes 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,6,3,4,9 -Tanques 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Discurso del General Lucrecio/Alto 
parlantes 

  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 26,27 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 1, 4/8 Interior  Noche  

Escena 25  

11 

 
 

 



 

  261 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia es encarcelada 

DECORADO     Celda de la Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

14,1    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 

-Zapato viejo  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 6,1 1)Rata 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

 -Celda oscura y tenue  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 27,28 Exterior  Día D 

Total de Páginas 4/8 Interior INT Noche  

Escena 26  

12 

 
 

 



 

  262 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  El Sargento con Felipe 

DECORADO     Celda de la Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

14,15    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

-Golpes, moretones 6  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 28,29 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1,2/8 Interior INT Noche  

Escena 27  

13 

 
 

 



 

  263 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia en la Celda 

DECORADO     Celda de la  Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,14 -Libro de Amelia   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 
 
 

-Zapato viejo  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,6 1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 29,30 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 28  

12 

 
 

 



 

  264 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  El pajarillo le informa al Sargento de los disturbios 

DECORADO     Oficina de la Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

14,19 -Periódico -Uniformes 
Militares 

-Oficiales 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Puesto de Comandancia 
-Escritorio 
-Papelera 
-Diana 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 6  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 30,31 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 29  

14 

 
 

 



 

  265 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Disturbio en la Calle Calvario 

DECORADO     Comercio de Alimentos 

LOCALIZACIÓN Calle Calvario 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

12 
20)Comerciante 
21)Hijo del Comerciante 
22)Mujer 
23)Niño 

-Perinola -Uniforme militar -Policías 5 
-Oficiales 6 
-Hombres 5 
 
 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calle 
-Comercio 
-Avisos 
-Estanterías de Comida 
-Desván del Comercio 
 

-Cajas de Comida 
-Cajas de Leche 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 31,32 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 1,4/8 Interior  Noche  

Escena 30  

14 

 
 

 



 

  266 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Recuerdo de la mujer y su hijo. 

DECORADO     Cocina 

LOCALIZACIÓN Casa de la Mujer 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

22,23 -Vaso con leche   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Cocina pequeña 
-Gabetines gris y verde 
-Pared con papel tapiz rasgado 
-Ventana pequeña 

-Nevera 
-Cocina con dos estufas 
-Mesa 
-Dos sillas 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 32,33 Exterior INT Día D 

Total de Páginas 4/8 Interior  Noche  

Escena 31  

15 

 
 

 



 

  267 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Arrestan a Tadeo en los disturbios de la Calle Calvario 

DECORADO     Comercio de Alimentos 

LOCALIZACIÓN Calle Calvario 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

14,12,20,21,22,23 
 

-Dos kilos de leche 
-Lecha con el empaque manchado 
de sangre 

-Uniforme militar -Policías 5 
-Oficiales 6 
-Hombres 5 
-Mujeres 2 
 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calle 
-Comercio 
-Avisos 
-Estanterías de Comida 
-Desván del Comercio 
 
 

-Pistolas 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

-Nariz rota 6  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparos 
-Gritos 

  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 33 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 4/8 Interior  Noche  

Escena 32  

14 

 
 

 



 

  268 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia, Tadeo, Santos y Luis encarcelados 

DECORADO     Celda de la Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,2,3,24,25,14 -Libro de Amelia 
-Chocolate 

-Uniforme militar -Oficiales 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 
 
 

 -Ratas convirtiéndose en una 
sola. 
-Creación de Nana 
-Historia de Nana y los 
prisioneros. 
-Tío Tigre y Tío Conejo 
desaparecen 
 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

2,3 1,2,6 1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Botas militares al caminar   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 33,34,35,36 Exterior  Día D 

Total de Páginas 3 Interior INT Noche  

Escena 33  

16 

 
 

 



 

  269 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Aureliano le avisa a Don Vicente del arresto de Tadeo, Santos y Luis. 

DECORADO     Salón de la biblioteca y Depósito. 

LOCALIZACIÓN Biblioteca Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

11,13 
26)Cristóbal 
27)Juan 

-Libros 
-Libro El Flautista de Hamelin 
-Navaja 
-Libro Don Quijote 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Estantería con libros 
-Ventanales 
-Puerta con campana 
-Mesones 
-Mapas 

-Mesa 
-Sillón 
-Palo de escoba 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Campana de la puerta   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 36,37,38 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1,6/8 Interior INT Noche  

Escena 34  

17 

 
 

 



 

  270 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Amelia conversa con Tadeo 

DECORADO     Celda de la Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,12,24,25    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 
 
 

 -Nana tocando la flauta 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

-Rostro con sudor 
4 

1  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Melodía de flauta   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 38,39,40 Exterior  Día  

Total de Páginas 2 y 2/8 Interior INT Noche N 

Escena 35  

18 

 
 

 



 

  271 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  Aureliano y miembros de la resistencia, cuelgan afiches en la calle  

DECORADO     Esquina del Comercio de Alimentos 

LOCALIZACIÓN Calle Calvario 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

11 
28)Mario 
29)Timoteo 
30)Alonso 

-Afiches   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calle 
-Comercio 
-Avisos 
-Estanterías de Comida 
-Desván del Comercio 
 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 11)Ropa negra y máscara 
 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 40 Exterior EXT Día  

Total de Páginas 2/8 Interior  Noche N 

Escena 36  

19 

 
 

 



 

  272 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN  El Sargento recibe una citación de Lorenzo Sanz 

DECORADO     Oficina de la Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

14,19 -Dardo 
-Papeles 
-Petición 
-Citación 

-Uniforme militar -Oficial 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Puesto de Comandancia 
-Escritorio 
-Papelera 
-Diana 
 

-Mesa  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 6  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 41,42 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1, 4/8 Interior INT Noche  

Escena 37  

20 

 
 

 



 

  273 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Tadeo, Santos y Luis  son liberados 

DECORADO     Esquina de Comercio de Alimentos 

LOCALIZACIÓN Calle Calvario 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

12,24,25 
31)Francisco 

-Cigarrillo -Uniforme militar 
-Uniforme 
policiaco 

-Oficiales 10 
-Policías 10 
-Personas 20 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calle 
-Comercio 
-Avisos 
-Estanterías de Comida 
-Desván del Comercio 
-Afiches 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 12)Traje Azul (Francisco)  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 42,43,44 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 2, 6/8 Interior  Noche  

Escena 38  

21 

 
 

 



 

  274 
 

 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Isabel en el Departamento de Ciudadanía 

DECORADO     Oficinas del Departamento 

LOCALIZACIÓN Departamento de Ciudadanía 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

18 -Carpeta Amarilla   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Cubículos de oficina 
-Archivadores 
-Fotocopiadoras 
-Plantas artificiales 
-Ascensor 

-Grapadoras 
-Escritorios 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 13)Traje azul y lazo negro 
14)Traje azul (Isabel) 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 45 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 39  

22 

 
 

 



 

  275 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo e Isabel en el ascensor 

DECORADO     Ascensor 

LOCALIZACIÓN Departamento de Ciudadanía 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

18,31 -Lápiz Labial   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Ascensor 
-Espejo 
 

-Cámara de Vigilancia  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 12,13  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 45,46 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1, 2/8 Interior INT Noche  

Escena 40  

22 

 
 

 



 

  276 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Francisco e Isabel 

DECORADO     Ascensor/Pasillo 

LOCALIZACIÓN Departamento de Ciudadanía 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

18,31    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Ascensor 
-Pasillo Alfombrado 
-Cuadros 
-Bandera 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 12,13  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 46 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 41  

22 

 
 

 



 

  277 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Reunión de los Jefes de Departamentos de Gobierno 

DECORADO     Oficina Principal 

LOCALIZACIÓN Departamento de Ciudadanía 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

14,16,18,10 
32)Cornelio 
33)Susana 
34)Pablo 
35)Rubén 

-Vaso con agua 

-Carpeta Amarilla 
  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina 
-Mesa rectangular 
-Ventanas con vista a la ciudad 
-Retrato del Adalid 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 15)Traje (Cornelio) 
16)Vestido formal (Susana) 
17)Traje  (Pablo) 
18)Traje (Rubén) 
4,14 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 46,47,48,49,50,51,52 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6,2/8 Interior INT Noche  

Escena 42  

23 

 
 

 



 

  278 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia está en la celda y habla con Tío Tigre y Tío Conejo 

DECORADO     Celda 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,2,3    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 
 
 

 -Nana toca la flauta 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

2,3 1  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 53,54 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2 Interior INT Noche  

Escena 43  

24 

 
 

 



 

  279 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Felipe hablando con Nana 

DECORADO     Celda de la Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

15 -Galleta   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 
 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

6  1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 55,56 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1, 2/8 Interior INT Noche  

Escena 44  

25 

 
 

 



 

  280 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia conoce a Francisco 

DECORADO     Celda de la Comandancia 

LOCALIZACIÓN Puesto de Comandancia 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,31  -Uniforme -Carcelero 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 
 
 

 -Nana ocultándose en las 

sombras 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,12  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 56 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 45  

24 

 
 

 



 

  281 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia despierta en el Búho Negro 

DECORADO     Habitación de Don Vicente 

LOCALIZACIÓN Biblioteca Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,12, 26,27 -Vaso con agua 
-Tijeras 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Habitación de Don Vicente 
-Cama 
-Closet 
 
 

-Mesa de noche 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

8)Tatuaje Cristóbal 
9)Tatuaje Juan 

1  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 56,57 Exterior  Día  

Total de Páginas 1, 2/8 Interior INT Noche N 

Escena 46  

26 

 
 

 



 

  282 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia conoce a la Resistencia 

DECORADO     Depósito de Libros 

LOCALIZACIÓN Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,11,12,13,24,25,26,27,28,29,30,31 
36)Arquímedes           43)Víctor 
37)Lorena                    44)Raquel 
38)Leandro                  
39)Andrés 
40)Jazmín 
41)Gregorio 
42)Sergio 
 

-Bolso de Amelia 
-Afiches 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Escaleras 
-Estantes dañados 
-Bolsas  
-Empaques 
-Paredes con grietas 

-Cajas con Libros  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1,12  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 57,58,59,60,61,62 Exterior  Día  

Total de Páginas 4 y 4/8 Interior INT Noche N 

Escena 47  

26 

 
 

 



 

  283 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Francisco habla con Don Vicente 

DECORADO     Pasillo 

LOCALIZACIÓN Biblioteca Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

31,13 -Pañuelo   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Corredor pequeño 
-Retratos Viejos 
-Cuadros 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 12  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 62,63 Exterior  Día  

Total de Páginas 1, 2/8 Interior INT Noche N 

Escena 48  

26 

 
 

 



 

  284 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Francisco en la estación del tren 

DECORADO     Estación de tren 

LOCALIZACIÓN Estación Los Jardines 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

31 
45)Samuel 

 -Ropa normal -Personas 5 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Estación de tren 
-Banco 
-Avisos 
-Afiche del Adalid 
 

 -Lluvia 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

-Rostros viejos y decrépitos 12 
19)Chaleco gris, sombrero, bufanda 
(Samuel) 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 63 Exterior EXT Día  

Total de Páginas 2/8 Interior  Noche N 

Escena 49  

27 

 
 

 



 

  285 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Francisco dentro del tren 

DECORADO     Vagón del tren 

LOCALIZACIÓN Tren 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

31,45 -Cartel de racionamiento  -Mujer 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Vagón del tren 
-Asientos 
-Propaganda del partido Nueva Era 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Anuncio del vagón   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 63,64 Exterior  Día  

Total de Páginas 1 Interior INT Noche N 

Escena 50  

27 

 
 

 



 

  286 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Francisco se encuentra con Samuel 

DECORADO     Callejón 

LOCALIZACIÓN Calle Asunción 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

31,45    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Callejón 
-Basurero 
 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

10)Cicatriz 12,19 -Chevette negro 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 64,65 Exterior EXT Día  

Total de Páginas 4/8 Interior  Noche N 

Escena 51  

27 

 
 

 



 

  287 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Samuel y Francisco en la Imprenta 

DECORADO     Oficina de Samuel 

LOCALIZACIÓN Imprenta La Esfera 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

31,45 -Pañuelo 
-Periódico viejo 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina de la Imprenta 
-Basura 
-Escritorio sin gavetas 
-Cuadros con telarañas 
-Maquinas oxidadas 
-Escaleras en forma de caracol 
 

-Sofá rasgado y sucio  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

10 12,19  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 65,66,67,68,69,70 Exterior  Día  

Total de Páginas 4,4/8 Interior INT Noche N 

Escena 52  

27 

 
 

 



 

  288 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo en su oficina 

DECORADO     Despacho de Lorenzo 

LOCALIZACIÓN Departamento de Ciudadanía 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

18,31 -Periódico 
-Paquete de cartas amarillas 
-Invitación 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina de Lorenzo 
-Escritorio 
-Ventana con vista a la ciudad 
-Sofá lujoso 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3,7 4,14  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 70 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 53  

28 

 
 

 



 

  289 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Tadeo, Santos y Luis se reúnen con los demás para una misión 

DECORADO     Calle Asunción 

LOCALIZACIÓN Las Cuatro Esquinas 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

12,38,39,24,25,26,27,1 -Cartas de racionamiento -Uniforme militar 
-Uniforme de 
policía  

-Personas 100 
-Oficiales 40 
-Policías 30 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calle las cuatro esquinas 
-Distribuidor de comida 
 

-Cajas de comida 
-Cajas de ropa 
-Armamento militar (fusiles, equipo 
antimotín) 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

  -Autobús rojo 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 71,72 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 1, 6/8 Interior  Noche  

Escena 54  

29 

 
 

 



 

  290 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Tadeo, Leandro, Andrés y los demás visitan el muro 

DECORADO     Entrada al muro 

LOCALIZACIÓN Muro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

12,38,39,24,25,26,27,1 -Bolsas de comida -Uniforme militar -Oficiales 5 
-Mujer 
-Niño (9) 
-Personas 10 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Gran muro con murales y grafittis 
-Casetas de vigilancia 
-Casas de igual fachada 
-Avenida 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

  -Autobús rojo 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 72,75 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 2,6/8 Interior  Noche  

Escena 55  

29 

 
 

 



 

  291 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Tadeo, Santos y Luis llegan a la Casa 33 

DECORADO     Sala de la Casa 33 

LOCALIZACIÓN Casa 33 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

12,38,39,24,25,26,27,1,36,45 
46)Manuela 

-Sobre con identificaciones falsas   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Casa 33 
-Figuritas de Cristal 
-Espejos 
-Pinturas 
 
 

-Armario  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

10 -Abrigos 1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Silbido   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 75,76 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1, 4/8 Interior INT Noche  

Escena 56  

29 

 
 

 



 

  292 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo visita la prisión 

DECORADO     Pasillo de la prisión 

LOCALIZACIÓN Prisión 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

10,14 
49)Pedro 

-Pañuelo -Ropa de 
prisioneros 

-Prisioneros 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Pasillo de la prisión, largo y ancho 
-Celdas sucias 
-Lámparas de techo incandescentes  
-Oficina 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3 6,4 
20) Uniforme prisionero (Pedro) 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

 -Pasillo con luz incandescente  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 76 Exterior  Día D 

Total de Páginas 4/8 Interior INT Noche  

Escena 57  

30 

 
 

 



 

  293 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo camina con su padre el 11 de mayo 

DECORADO     Avenida principal 

LOCALIZACIÓN Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

47)Lorenzo (12) 
48)Raúl 
 

-Pancartas -Camisas rotas 
-Uniforme militar 

-Anciana 1 
-Jóvenes 100 
-Oficiales 100 
-Multitud 200 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Plaza de la revolución 
-Faros 
-Bancos 
-Estatua 
 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

-Cabello  gris, cataratas en los ojos y 
pocos dientes 

  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 77 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 4/8 Interior  Noche  

Escena 58  

31 

 
 

 



 

  294 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo con el Sargento en la prisión 

DECORADO     Escaleras 

LOCALIZACIÓN Prisión 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

10,14    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Pasillo de la prisión 
-Escaleras 
-Luces incandescentes 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3 6  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 77 Exterior  Día  

Total de Páginas 2/8 Interior  Noche  

Escena 59  

30 

 
 

 



 

  295 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia observa los cuadros en la casa 33 

DECORADO     Sala 

LOCALIZACIÓN Casa 33 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,27, 12, 24, 25, 38, 39,36,45,26 -Cuadro de la Plaza de la Revolución 
-Cuadro del Movimiento de la 
Primavera del 11 
-Cuadro de la Marcha de las 
Magdalenas 
-Cuadro de León Bosco 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Sala de la Casa 33 
-Figuritas de cristal 
-Sillones 
-Pinturas emblemáticas 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 -Abrigos 1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 77,78,79,80,81 Exterior  Día D 

Total de Páginas 3,4/8 Interior INT Noche  

Escena 60  

32 

 
 

 



 

  296 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo se reúne con el Jefe Gaspar y el General Lucrecio 

DECORADO     Oficina Principal 

LOCALIZACIÓN Prisión 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

10,16,9 -Taza de café 
-Cigarrillo 
-Lista de sentenciados 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina 
-Archivadores 
-Lámpara de techo 
-Botellón de Agua 
-Ventana transparente 
 
 

-Silla 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3 9,3,4  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 81,82,83,84,85 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2, 2/8 Interior INT Noche  

Escena 61  

33 

 
 

 



 

  297 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo es conducido al Cuarto Negro por el Jefe Gaspar 

DECORADO     Cuarto Negro 

LOCALIZACIÓN Prisión 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

10,16,9,11 -Martillo 
-Pistola 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Cuarto Negro pequeño 
-Paredes ásperas 
-Mesa con instrumentos de tortura 
 

-Puñales 
-Tijeras 
-Cuchillos 
-Pinzas 
-Silla de hierro con  cinturones de 
cuero 
 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

-Dedo meñique fracturado 9,3,4  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparo   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 85,86 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1, 6/8 Interior INT Noche  

Escena 62  

33 

 
 

 



 

  298 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia ve al General Martillo y al Cuervo en su libro 

DECORADO     Salón 

LOCALIZACIÓN Biblioteca Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,26,27 -Libro de Amelia   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Salón de la Biblioteca 
-Mesones 
-Puerta con campana 
-Mapas 
-Estantería 
 
 

-Balones 
-Lanzas 
-Dianas 

-Aparición del General martillo y 

el cuervo en el libro. 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 87 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 63  

34 

 
 

 



 

  299 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia habla con Tío Tigre y Tío Conejo sobre el cuervo 

DECORADO     Habitación 

LOCALIZACIÓN Biblioteca Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,2,3 -Libro de Amelia 
-Lápiz  

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Cama 
-Mesa de noche 
-Closet 
 

 -Aparecen Tío Tigre y Tío Conejo 
-El General Martillo en el cuadro 
de la Plaza de la Revolución 
-El cuervo solo, llorando sangre. 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

1,2   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 87,88 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1/8 Interior INT Noche  

Escena 64  

34 

 
 

 



 

  300 
 

 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo en el baño recordando 

DECORADO     Baño 

LOCALIZACIÓN Departamento de Ciudadanía 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

10 -Espejo   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Baño 
-Lavabo 
-Cubículos de sanitarios 
-Orinales 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3 4  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 88 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 65  

35 

 
 

 



 

  301 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo con Don Vicente 

DECORADO     Casa 

LOCALIZACIÓN Biblioteca Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

47,13 -Folleto del Circo de la Medianoche   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Casa 
-Juego de Sala 
-Sillón 
-Cuadros 
-Plantas 
-Biblioteca 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 88,89 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 66  

36 

 
 

 



 

  302 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Lorenzo en el baño recordando 

DECORADO     Baño 

LOCALIZACIÓN Departamento de Ciudadanía 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

10 -Lista de sentenciados   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Baño 
-Lavabo 
-Cubículos de sanitarios 
-Orinales 
 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3 4  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 89 Exterior  Día  

Total de Páginas 2/8 Interior  Noche  

Escena 67  

35 

 
 

 



 

  303 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Tadeo, Santos y Luis buscan el papel 

DECORADO     Galpones 

LOCALIZACIÓN Galpón de Camiones 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

12,24,25 -Identificaciones falsas   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

 
 

-Cajas de útiles  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 21)Pantalones anchos, camisetas 
grises, botas militares y gorra azul 
(Santos, Luis, Tadeo) 

Camión 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 89 Exterior EXT Día  

Total de Páginas 2/8 Interior  Noche N 

Escena 68  

37 

 
 

 



 

  304 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN La resistencia se reúne 

DECORADO     Depósito 

LOCALIZACIÓN Biblioteca Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

13,36,37,38,39,40,41,44,42,43,31,50 
12,24,25 

-Libro de Amelia   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Escaleras 
-Estantes dañados 
-Bolsas  
-Empaques 
-Paredes con grietas 

 -El Imaginario aparece en el libro 

del Circo de la Medianoche 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 12  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 89,90,91 Exterior INT Día D 

Total de Páginas 1, 6/8 Interior  Noche  

Escena 69  

38 

 
 

 



 

  305 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Inicio del Circo de la Medianoche/Función Amor 

DECORADO     Entrada al Circo de la Medianoche 

LOCALIZACIÓN Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,26,27,13,2,3 -Listas de racionamiento -Atuendos 
temáticos y 
extravagantes 
-Peluquines 
-Uniforme militar 
-Uniforme de 
Policías 

-Personas 100 
-Payasos 30 
-Militares 80 
-Policías 50 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Plaza de la Revolución 
-Faros 
-Estatua 
-Banco 
-Jardines 
-El gran muro 
-Cúpula Geodésica negra 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

11)Maquillaje del circo, extravagantes y 
peluquines 
2,3 

 1 
Camiones 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 91,92 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior  Noche  

Escena 70  

39 

 
 

 



 

  306 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Función Amor 

DECORADO     Escenario 

LOCALIZACIÓN Circo de la Medianoche 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

32,33,34,35,10,16,9,14,18,2,3,1 -Manzana con gusanos -Atuendos 
temáticos y 
extravagantes 
-Peluquines 
-Uniformes 
militares 
-Uniformes 
policíacos 
 

-Payasos 30 
-Personas 100 
-Oficiales 100 
-Policías 50 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Auditorio 
-Asientos dispersados alrededor de una 
arena 
-Tiendas 
-Afiches del Partido Nueva Era 
-Afiches del Adalid 
-Plataforma 
 

-Alimento 
-Ropa 
-Pantallas gigantes 
-Fusiles militares 

-Sombra del Simio Blanco, detrás 

del General Lucrecio 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

11,2,3 22)Guante Puño de Hierro (General 
Lucrecio) 

1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 92,93,94,95 Exterior  Día D 

Total de Páginas 4,4/8 Interior INT Noche  

Escena 71  

39 

 
 

 



 

  307 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia se va con Isabel 

DECORADO     Afueras del Circo de la Medianoche 

LOCALIZACIÓN Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,18,10  -Uniformes 
militares 

-Personas 100 
-Oficiales 100 
-Policías 50 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Plaza de la Revolución 
-Faros 
-Estatua 
-Banco 
-Jardines 
-El gran muro 
-Cúpula Geodésica negra 
 
 

-Fusiles 
-Gases lacrimógenos 
-Perdigones 
-Pantalla tv 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3  -Autobús rojo 
-1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparos   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 95,96 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior  Noche  

Escena 72  

39 

 
 

 



 

  308 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia es llevada a la casa de Isabel 

DECORADO     Sala  

LOCALIZACIÓN Casa de Isabel 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,18 -Galleta   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Casa de Isabel 
-Figuras de Arlequines 
-Piso alfombrado 
-Espejos 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

7 -Aretes de perla 1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 96,97,98 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2 Interior INT Noche  

Escena 73  

39 

 
 

 



 

  309 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia camina con Isabel 

DECORADO     Calle Filadelfia 

LOCALIZACIÓN Detrás del muro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,18 -Identificación de Isabel -Uniforme Policía -Policías 2 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calle Filadelfia 
-Casas con la misma fachada 
-Faros de luz 
-Luna llena 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 98,99 Exterior EXT Día  

Total de Páginas 4/8 Interior  Noche N 

Escena 74  

40 

 
 

 



 

  310 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia entra con Isabel en la casa 33 

DECORADO     Sala 

LOCALIZACIÓN Casa 33 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

36,1,18,13,51,44, 40,41,42,43,29, 
30 

-Amuleto 
-Televisor 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Sala de la Casa 33 
-Figuritas de cristal 
-Sillones 
-Pinturas emblemáticas 
 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

7   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 99,100 Exterior  Día  

Total de Páginas 1,4/8 Interior INT Noche N 

Escena 75  

40 

 
 

 



 

  311 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Tadeo es apresado 

DECORADO     Callejones y Avenidas 

LOCALIZACIÓN Calle Calvario/Calle San Miguel 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

38,39,12,24,25  -Camisas rotas 
-Uniforme militar 
-Uniforme 
policíaco 
-Vestido azul 

-Jóvenes (80) 
-Oficiales (80) 
-Policía (20) 
-Mujer (1) 
-Chica (18) 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Camión encendido 
-Negocios cerrados 
-Barricadas 
-Hogueras 
 

 

-Botellas encendidas 
-Gases lacrimógenos  
-Armas 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

  -Tanquetas 
-Patrullas 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparos 
-Explosiones 

-Luz del faro  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 100,101 Exterior EXT Día  

Total de Páginas 1/8 Interior  Noche N 

Escena 76  

41 

 
 

 



 

  312 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Los Jefes del Departamento reunidos en la Casa de los Espejos 

DECORADO     Despacho Presidencial 

LOCALIZACIÓN Casas de los Espejos 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

9,10,16,33,35    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina con ventanales grandes 
-Cortinas gruesas 
-Fotografías del Adalid 
-Afiches de Propaganda del partido 
-Sofá  
-Chimenea 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3 

-Despeinado 

22 
23)Medallón General Lucrecio 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 101,102,103 Exterior  Día  

Total de Páginas 1,6/8 Interior INT Noche N 

Escena 77  

42 

 
 

 



 

  313 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Sueño de Amelia 

DECORADO     Sala 

LOCALIZACIÓN Casa 33 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1 
51)Oráculo  

-Martillo   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Cuarto 
-Mesa 
-Muñequitos con figura humana 

-Mecedora de madera  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

12)Delgado, decrépito, manos arrugadas 

y huesudas con hilos 

23  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 103 Exterior  Día  

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche N 

Escena 78  

43 

 
 

 



 

  314 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Anuncian los condenados a la Función de Justicia 

DECORADO     Sala 

LOCALIZACIÓN Casa 33 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,27,26,13,36,18,33 -Periódico con fotografía de Felipe 

Vidal  
  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Sala de la Casa 33 
-Figuritas de cristal 
-Sillones 
-Pinturas emblemáticas 
-Sofá 
-Escaleras 

-Televisor  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

7   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Botella al abrirse   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

 

Página de Guión 103,104,105,106 Exterior  Día  

Total de Páginas 3 Interior INT Noche N 

Escena 79  

44 

 
 

 



 

  315 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Circo de la Medianoche/Función Justicia 

DECORADO     Entrada del Circo de la Medianoche 

LOCALIZACIÓN Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,26,27,13,36,24,25,40,41,44,43  -Togas largas y 
negras 
-Peluquines 
-Uniformes 
militares 
-Ropa de 
Prisionero 
 

-Payasos 30 
-Personas 100 
-Oficiales 100 
-Policías 50 
-Prisioneros 40 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Circo de la Medianoche 
-Entrada 
-Avisos 
-Propaganda del partido  

-Pantallas grandes 
-Cadenas 
-Esposas 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

11  1 
-Camiones 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

-Grabación en pantalla 

 
 

Página de Guión 106,107,108 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 2,2/8 Interior  Noche  

Escena 80  

45 

 
 

 



 

  316 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Función de Justicia 

DECORADO     Escenario 

LOCALIZACIÓN Circo de la Medianoche 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

9,16,32,33,34,35,10,15,18 
 

 -Togas largas y 
negras 
-Peluquines 
-Uniformes 
militares 
-Ropa de 
Prisionero 
 

-Personas 100 
-Payasos 
-Oficiales 100 
-Policías 50 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Juzgado 
-Butacas 
-Paredón 
-Afiches del Partido Nueva Era 
-Afiches del Adalid 
-Plataforma 
-Sillones rojos 
-Escaleras 

-Pantallas tv  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

11,3 8 
-Capucha Negra 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 108,109 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1 Interior INT Noche  

Escena 81  

45 

 
 

 



 

  317 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Circo de la Medianoche/Función Justicia 

DECORADO     Entrada del Circo de la Medianoche 

LOCALIZACIÓN Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,26,27,13,36,24,25,40,41,44,43  -Uniforme 
policíaco 
-Uniforme militar 

-Policías 50 
-Oficiales 50 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Circo de la Medianoche 
-Entrada 
-Avisos 
-Propaganda del partido 
-Faros 
-Banco 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

  1 
Camiones 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

 

Página de Guión 109,110 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 4/8 Interior  Noche  

Escena 82  

45 

 
 

 



 

  318 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Función Justicia 

DECORADO     Escenario 

LOCALIZACIÓN Circo de la Medianoche 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

9,16,32,33,34,35,10,15,18,1,26,27,24,25 
12 

-Pañuelo 
-Lista de sentenciados 

-Togas largas y 
negras 
-Peluquines 
-Uniformes 
militares 
-Ropa de 
Prisionero 
 

-Personas 100 
-Payasos 
-Oficiales 100 
-Policías 50 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Juzgado                                   -Cortinas 
-Butacas 
-Paredón 
-Afiches del Partido Nueva Era 
-Afiches del Adalid 
-Plataforma 
-Sillones rojos 
-Escaleras 

-Pantallas de tv 
-Fusiles militares 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3,11 8 
25)Ropa prisionero (Tadeo) 

1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparos Luces fuertes, colores rojizos  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 110,111,113 Exterior  Día D 

Total de Páginas 3, 2/8 Interior INT Noche  

Escena 83  

45 

 
 

 



 

  319 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia con Tío Tigre y Tío Conejo 

DECORADO     Habitación 

LOCALIZACIÓN Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,2,3,31 -Mesa de noche   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Cama 
-Mesa de noche 
-Closet 
 

 -Aparición del Cuervo Negro en 

el libro, llora sangre. 

-Tío Tigre y Tío Conejo aparecen 

-Aparición del Imaginario en el 

libro 

-Tío Tigre y Tío Conejo 

desaparecen 

 MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

2,3 25)Collar Tío Tigre  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 113,114,115,116 Exterior  Día  

Total de Páginas 3, 2/8 Interior INT Noche N 

Escena 84  

46 

 
 

 



 

  320 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Los miembros de la Resistencia reunidos 

DECORADO     Salón 

LOCALIZACIÓN Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,11,13,24,25,26,27,28,29,30,31 
36,43,37,44,38,39,40,41,42 
 
 

-Volantes 
-Fotografías 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Salón de la Biblioteca 
-Mesones 
-Escalera 
-Mapas 

-Libros 
-Cuadros 
-Mapas 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

 

Página de Guión 116,117,118,119,120 Exterior  Día  

Total de Páginas 3,6/8 Interior INT Noche N 

Escena 85  

46 

 
 

 



 

  321 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Presentación de los testimonios a la Función de Futuro 

DECORADO     Tarima 

LOCALIZACIÓN Plaza de la Revolución 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

32,33,34,35,9,1,26,27,16,10,18 
52)Alessandro       58)Lucas 
53)Sebastián          59)Melisa 
54)Leonardo          60)Jacinto 
55)Fabiana 
56)Renata 
57)William 

-Micrófono 
-Brazalete rojo 

-Uniforme militar 
-Uniforme 
policiaco 
 

-Personas (200) 
-Oficiales (100) 
-Policías (50) 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Tarima 
-Altoparlantes 
-Faros 
-Bancos 
-Propaganda del Partido Nueva Era 

-Pantallas tv  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3 1,14  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

 

Página de Guión 120,121,122 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 1,6/8 Interior  Noche  

Escena 86  

47 

 
 

 



 

  322 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia entra al Recinto 

DECORADO     Pasillos del Recinto 

LOCALIZACIÓN Recinto 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

18,1,26,27,52,53,54,55,56,57,58,59,60 -Papelito con algoritmo   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Recinto 
-Pasillo largo y ancho 
-Alfombra vinotinto 
-Cuadros del Adalid 
-Insignia del partido Nueva Era 

  

 

MAQUILLAJE  VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

7 
12)Cabello ondulado (Alessandro) 
13)Cabello liso negro (Sebastián) 
14)Pelirroja (Renata) 
15)Rostros decrépitos testimonios 

1,14  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 122 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 87  

47 

 
 

 



 

  323 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia en la prueba del Acertijo 

DECORADO     Oficina 

LOCALIZACIÓN Recinto 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1 -Muñeca de porcelana   

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina Recinto 
-Paredes Blancas 
-Sin Ventanas 
-Juguetes 
-Muñecas de porcelana 
-Peluches de distintos tamaños 
-Trenes de juguete 
-Cubos de letra 

-Mesa de madera infantil 
-Silla pequeña 
-Pantalla tv 
-Mini cámara de vigilancia 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 1  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Voz de mujer (Computadora)   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

-Imágenes del Adalid con niños y dando discursos 

 

Página de Guión 122,123,124 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2 Interior INT Noche  

Escena 88  

47 

 
 

 



 

  324 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia sale de la oficina del Recinto 

DECORADO     Pasillo/Sala 

LOCALIZACIÓN Recinto 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,18,53,55,,57,58,59,60    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Recinto 
-Pasillo largo y ancho 
-Alfombra vinotinto 
-Cuadros del Adalid 
-Insignia del partido Nueva Era 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

7,12,13,14, 15 1,14  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 124 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 89  

48 

 
 

 



 

  325 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia se reúne con Juan, después de la prueba del acertijo 

DECORADO     Sala 

LOCALIZACIÓN Recinto 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,18,53,55,,57,58,59,60,26,27,52,54,56 -Brazalete 
-Papelito con algoritmo 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Paredes blancas 
-Sillones negros 
 

-Pantalla tv  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

7,15 1,14  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 125,126,127 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2,2/8 Interior INT Noche  

Escena 90  

48 

 
 

 



 

  326 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Disturbios calle Calvario 

DECORADO     Calle 

LOCALIZACIÓN Calle Calvario 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

38,39,43,24,25,28,29,36,41,20,21 
 

-Spray de Grafiti 
-Plantilla, rostro de Tadeo 
-Piedras 

-Uniforme 
policíaco 
-Chalecos 
 

-Personas (100) 
-Policías (50) 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calle 
-Comercios 
-Avisos 
-Estanterías de Comida 
-Desván del Comercio 
-Fachada Departamento Saber 
-Fachada Departamento Ciudadanía 

-Muebles 
-Escaparates 
-Basura 
-Cauchos 
-Escudos anti motín 
-Armas 

-Humo 
-Fuego 
 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 -Capuchas  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Sirenas de policía 
-Explosiones 
-Disparos 
 

  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 127,128 Exterior EXT Día D 

Total de Páginas 1 Interior  Noche  

Escena 91  

49 

 
 

 



 

  327 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Empleados de los Departamentos asustados 

DECORADO     Oficina 

LOCALIZACIÓN Departamento del Saber 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

44  -Traje de oficina -Personas (20) 
-Supervisor 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina 
-Cubículos 
-Escritorios 
-Fotocopiadoras 
-Archivadores 
 

-Pantalla tv  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 13  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 128 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 92  

49 

 
 

 



 

  328 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia y Juan enfrentan la prueba El Laberinto 

DECORADO     Laberinto 

LOCALIZACIÓN Recinto 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,18,53,55,57,58,59,60,26,27,52,54,56 -Dos fusiles 
-40 trozos de mapa 

-Leotardo negro 
con blanco en el 
pecho 

-Personas (40) 
-Niña (6)  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Laberinto 
-Gran salón  
-Paredes grises y cuadradas 
-Pared con armas 
-Compuerta de hierro 

-Pistolas 
-Arcos con flechas 
-Lanzas 
-Fusiles 
-Armas 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

15 1,14  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparos   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 129, Exterior  Día D 

Total de Páginas 2,4/8 Interior INT Noche  

Escena 93  

50 

 
 

 



 

  329 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Los Jefes de los Departamentos observan lo que ocurre en el Laberinto 

DECORADO     Auditorio 

LOCALIZACIÓN Recinto 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

9,10,16,32,33,34,35,14    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Auditorio 
-Ventanas grandes 
-Cortinas espesas 
-Butacas rojas 
-Pared con cabezas de animales 

-Pantalla tv  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3 6  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 131,132 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 94  

50 

 
 

 



 

  330 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia gana el laberinto 

DECORADO     Laberinto 

LOCALIZACIÓN Recinto 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,27,56,26,15 -Fúsil  
-Trozo de mapa 
-Brazalete 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Laberinto 
-Gran salón  
-Paredes grises y cuadradas 
-Pared con armas 
-Compuerta de hierro 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

15 1 
27)Vestido con sangre (Renata) 

 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparo -Luz blanca incandescente  

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 132,133 Exterior  Día D 

Total de Páginas 1,4/8 Interior INT Noche  

Escena 95  

50 

 
 

 



 

  331 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia descubre  que Lorenzo es Francisco 

DECORADO     Oficina 

LOCALIZACIÓN Departamento de Ciudadanía 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,10,18 -Brazalete 
-Fotografía Raúl Verdana y su hijo 
-Bolso de Amelia 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Escritorio 
-Sofá 
-Mesa 
-Ventana con vista a la ciudad 
 

  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3,7 1,14 1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

 

Página de Guión 134,135,136,137 Exterior  Día D 

Total de Páginas 3,2/8 Interior INT Noche  

Escena 96  

51 

 
 

 



 

  332 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN La resistencia se encuentra en el Departamento del Saber 

DECORADO     Oficinas 

LOCALIZACIÓN Departamento del Saber 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

11,13,24,25,28,29,30,31 
36,43,37,44,38,39,40,41,42 
 

 13 Personas (20) 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina 
-Cubículos 
-Escritorios 
-Fotocopiadoras 
-Archivadores 
 

-Pantalla tv  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

  -Tanquetas 
-Patrullas policiales 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 137 Exterior  Día D 

Total de Páginas 4/8 Interior INT Noche  

Escena 97  

52 

 
 

 



 

  333 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Amelia gana la gracia de la función de futuro 

DECORADO     Escenario 

LOCALIZACIÓN Circo de la Medianoche 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

9,10,16,32,33,34,35,18 -Micrófono 
-Anillo del partido 

-Atuendos 
temáticos y 
extravagantes 
-Peluquines 
-Uniformes 
militares 
-Uniformes 
policíacos 

-Payasos 
-Personas (300) 
-Militares (100) 
-Policías (80) 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Auditorio 
-Asientos dispersados alrededor de una 
arena 
-Podio 
-Afiches del Partido Nueva Era 
-Afiches del Adalid 
-Plataforma 
 

-Fusiles 
-Armas 
-Pantalla tv 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3,11 23,1 1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 137,138,139,140 Exterior  Día  

Total de Páginas 4 Interior INT Noche N 

Escena 98  

53 

 
 

 



 

  334 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Los militares y el pueblo 

DECORADO     Calle 

LOCALIZACIÓN Departamento de Saber 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

11,13,24,25,28,29,30,31 
36,43,37,44,38,39,40,41,42 
 

-Papeles 
-Hojas blancas 

-Uniforme militar 
-Uniforme 
policiaco 
 

-Oficiales (100) 
-Policías (100) 
-Personas (300) 
-Teniente 
-Comandante 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Calle 
-Comercios 
-Avisos 
-Locales 
-Desván del Comercio 
-Fachada Departamento Saber 
-Fachada Departamento Ciudadanía 

-Armamento militar  

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

  -Tanques 
-Patrullas 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 140,141 Exterior EXT Día  

Total de Páginas 1 Interior  Noche N 

Escena 99  

53 

 
 

 



 

  335 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Francisco y el Jefe Gaspar en el Salón de los Espejos 

DECORADO     Salón de los Espejos 

LOCALIZACIÓN Casa de los Espejos 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

10,16 -Revólver 

 
  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Salón de los espejos       -Cortinas 
-Sillones de lujo 
-Mesa larga y ancha 
-Lámpara de techo, hecha con cristal 
-Cuadros 
-Estantería con vidrio 
-Pared de Espejos 
-Espejos                             -Balcón 

 -Circo de la Medianoche 

incendiándose  

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

3  1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 141,142,143,144 Exterior  Día  

Total de Páginas 2,4/8 Interior INT Noche N 

Escena 100  

53 

 
 

 



 

  336 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN El General Lucrecio se suicida y Amelia muere 

DECORADO     Despacho Presidencial 

LOCALIZACIÓN Casa de los Espejos 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

1,2,3,9,14,31 -Revólver 
-Libro de Amelia 

-Uniforme militar 
-Uniforme 
policiaco 

Personas (300) 
Militares (100) 
Policías (100) 

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina con ventanales grandes 
-Cortinas gruesas 
-Fotografías del Adalid 
-Afiches de Propaganda del partido 
-Sillones lujosos 
-Balcón 
-Chimenea 

-Escritorio Tío Tigre y Tío Conejo 

desaparecen 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

2,3 1,22,23,6 1 

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

-Disparo   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 

Página de Guión 144,145,146 Exterior  Día  

Total de Páginas 2 Interior INT Noche N 

Escena 101  

53 

 
 

 



 

  337 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Don Vicente reflexionando 

DECORADO     Salón 

LOCALIZACIÓN Biblioteca Búho Negro 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

13 -Libro    

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Salón de la Biblioteca 
-Mesones 
-Escalera 
-Estantería 
 

.-Libros 
-Sillón 

 

 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

   

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 146,147 Exterior  Día D 

Total de Páginas 6/8 Interior INT Noche  

Escena 102  

54 

 
 

 



 

  338 
 

HOJA DE DESGLOSE GUIÓN 

 

DESCRIPCIÓN Francisco es Presidente 

DECORADO     Despacho Presidencial 

LOCALIZACIÓN Casa de los Espejos 

 

                                              Secuencia 

 

PERSONAJES ATREZZO VEST EXTRAS 

31 -Taza con café 
-Libro El Circo de la Medianoche 
-Medallón del General Lucrecio 

  

ESCENOGRAFÍA UTILERÍA EFECTOS ESPECIALES 

-Oficina con ventanales grandes 
-Cortinas gruesas             
-Cuadros de paisajes 
-Sillones lujosos 
-Biblioteca 
-Balcón 
-Sillón 
-Chimenea 

-Escritorio 
-Sofá 

-El libro del Circo de la 
Medianoche completo 
-Escrito que aparece en el libro. 
 

MAQUILLAJE VESTUARIO VEHÍCULOS/ANIMALES 

 28)Traje Elegante (Francisco)  

SONIDO FOTOGRAFÍA EQUIPO ESPECIAL 

   

 

NOTAS DE PRODUCCIÓN 

 

 
 

Página de Guión 147 Exterior  Día D 

Total de Páginas 2/8 Interior INT Noche  

Escena 103  

55 

 
 

 



 

  339 
 

LISTA DE NECESIDADES 

Personajes 

1) Amelia 
2) Tío Tigre 
3) Tío Conejo 
4) Antonia 
5) Miguel 
6) Carlos 
7) Luis 
8) Miguelina 
9) General Lucrecio 
10) Lorenzo Sanz 
11) Aureliano 
12) Tadeo 
13) Don Vicente 
14) Sargento 
15) Felipe 
16) Jefe Gaspar 
17) León Bosco 
18) Isabel 
19) Pajarillo 
20) Comerciante 
21) Hijo 
22) Mujer 
23) Niño 
24) Santos 
25) Luis 
26) Cristóbal 
27) Juan 
28) Mario 
29) Timoteo 
30) Alonso 
31) Francisco 
32) Cornelio 
33) Susana 
34) Pablo 
35) Rubén 
36) Arquímedes 
37) Lorena 
38) Leandro 
39) Andrés 
40) Jazmín 

 

41) Gregorio 
42) Sergio 
43) Víctor 
44) Martha 
45) Samuel 
46) Manuela 
47) Lorenzo (12) 
48) Raúl 
49) Pedro 
50) Raquel 
51) Oráculo 
52) Alessandro 
53) Sebastián 
54) Leonardo 
55) Fabiana 
56) Renata 
57) William 
58) Lucas 
59) Melisa 
60) Jacinto 
61) Mario 

 
 

 

 

 



 

  340 
 

Escenografía 

Camino por la Sabana 
-Cielo Nublado 
-Ramaje  y Matorrales 
-Araguaney 

 
 

Colonia del Partido 
-Patio de tierra 
-Casa rural de grandes 
ventanas 
-Camino hacia los matorrales 

 

Salida de la Carretera 
-Camino por la carretera 
-Entrada de una hacienda 
-Avisos Viales 
 

 

Hacienda 
-Patio de tierra con  
charcos de agua 
-Gallinero 
-Garaje 

 
 
 
 
 
 

Cocina de la Hacienda 
-Cocina larga y ancha 
-Ventana 
-Fregadero con platos sucios 
-Estantes de alacena de 
alambre de gallinero 

 
 
 
 
 

Despacho Presidencial 
-Oficina con ventanales 
grandes 
-Cortinas gruesas 
-Fotografías del Adalid 
-Afiches de Propaganda del 
partido 
-Sofá lujoso 
-Sillón 
-Chimenea 
-Balcón 

 
Plaza de la Revolución 
-Plaza de la Revolución 
-Faro 
-Bancos 
-Jardines 
-Estatua 
-Reloj de la Plaza 

 

 
Puesto de Vigilancia 
-Caseta de Vigilancia 
-Alcabala 
-Bandera 

 
 
 
 

 
Oficina de Vigilancia 
-Cuadro del Adalid 
-Bandera 
-Estantes 
 
 
 

 

Casa de Amelia 
-Habitación de Amelia 
-Escaleras 
-Ventana 
-Corredor 
-Cuadros 

 

Celdas de la prisión 
-Cama 
-Retrete 
-Lavabo 

 
 
 

Oficina de la Prisión 
-Oficina 
-Archivadores 
-Lámpara de techo 
-Botellón de Agua 
-Ventana transparente 

 

Celda León Bosco 
-Orina en el piso 
-Retrete sucio 
-Paredes manchadas 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Camino Plaza de la 
Revolución 
-Calles              -Plaza de la 
Revolución 
-Avenidas        -Puesto de 
Comandancia 
-Edificios con fachada 
ornamental 
-Casas de igual fachada 
-Túnel           
-Muro 
-Casa de los Espejos 
-Montaña 

 

Centro de la Plaza de la 
Revolución 
-Plaza de la Revolución            
-Balcón 
-Bancos 
-Faros 
-Jardines 
-Alto Parlante 
-Estatua 
-Casa de los Espejos 

 



 

  341 
 

 

Escenografía 

Celda de la Comandancia 
-Celda húmeda 
-Paredes con huecos 
-Ventana pequeña 
-Goteras en el techo 
 

Oficina de la 
Comandancia 
-Escritorio 
-Papelera 
-Diana 

 

Comercio de Alimentos 
-Calle 
-Comercio 
-Avisos 
-Estanterías de Comida 
-Desván del Comercio 

 
Casa de la Mujer 
-Cocina pequeña 
-Gabetines gris y verde 
-Pared con papel tapiz rasgado 
-Ventana pequeña 
 

 
 

 

Salón Biblioteca Búho 
Negro 
-Estantería con libros 
-Ventanales 
-Puerta con campana 
-Mesones 
-Mapas 

 
Oficinas Departamento 
Ciudadanía 
-Cubículos de oficina 
-Archivadores 
-Fotocopiadoras 
-Plantas artificiales 
-Ascensor 

 
Ascensor Departamento 
Ciudadanía 
-Espejo 

 
 
 
 

 

Pasillo Departamento 
-Pasillo Alfombrado 
-Cuadros 
-Bandera 

 
 
 

 

Oficina Principal 
Departamento 
Ciudadanía 
-Mesa rectangular 
-Ventanas con vista a la 
ciudad 
-Retrato del Adalid 

 
Habitación Don Vicente 
-Cama 
-Closet 

 
 
 

 
Depósito Búho Negro 
-Escaleras 
-Estantes dañados 
-Bolsas  
-Empaques 
-Paredes con grietas 

 

Pasillo Búho Negro 
-Corredor pequeño 
-Retratos Viejos 
-Cuadros 

 
 

 
Estación de tren 
-Banco 
-Avisos 
-Afiche del Adalid 

 

 

Vagón del Tren 
-Asientos 
-Propaganda del partido 
Nueva Era 

 

 
Calle Calvario 
-Callejón 
-Basurero 
 
 

Imprenta la Esfera 
-Oficina de la Imprenta 
-Basura 
-Escritorio sin gavetas 
-Cuadros con telarañas 
-Maquinas oxidadas 
-Escaleras en forma de caracol 

 

Oficina de Lorenzo 
-Escritorio 
-Ventana con vista a la 
ciudad 
-Sofá lujoso 
 

Calle las Cuatro 
Esquinas 
-Calle 
-Distribuidor de Comida 
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Escenografía 

Muro 
-Gran muro con murales y 
grafittis 
-Casetas de vigilancia 
-Casas de igual fachada 
-Avenida 

Casa 33 
-Casa 33 
-Figuritas de Cristal 
-Espejos 
-Pinturas 

 

Pasillo de la Prisión 
-Pasillo de la prisión, largo y 
ancho 
-Celdas sucias 
-Lámparas de techo 
incandescentes  

 

Cuarto Negro 
-Cuarto Negro pequeño 
-Paredes ásperas 
-Mesa con instrumentos de 
tortura 

 

 
Habitación Búho Negro 
-Cama 
-Mesa de noche 
-Closet 

 
 

 
Baño Departamento 
Ciudadanía 
-Baño 
-Lavabo 
-Cubículos de sanitarios 
-Orinales 

 
Casa Búho Negro 
-Juego de Sala 
-Sillón 
-Cuadros 
-Plantas 
-Biblioteca 
 
 
 
 
 

 
Entrada Circo de la 
Medianoche 
-Plaza de la Revolución 
-Faros 
-Estatua 
-Banco 
-Jardines 
-El gran muro 
-Cúpula Geodésica negra 

 
 

 

Escenario del Circo del 
Medianoche Función 
Amor 
-Auditorio 
-Asientos dispersados 
alrededor de una arena 
-Tiendas 
-Afiches del Partido Nueva 
Era 
-Afiches del Adalid 
-Plataforma 

 

Afueras del Circo de la 
Medianoche 
-Plaza de la Revolución 
-Faros 
-Estatua 
-Banco 
-Jardines 
-El gran muro 
-Cúpula Geodésica negra 

 

 
Casa Isabel 
-Figuras de Arlequines 
-Piso alfombrado 
-Espejos 

 
 
 
 
 
 

 
Calle Filadelfia 
-Casas con la misma fachada 
-Faros de luz 
-Luna llena 

 
 
 
 
 
 

Calle Calvario/Calle San 
Miguel 
-Camión encendido 
-Negocios cerrados 
-Barricadas 
-Hogueras 

 
 
 
 
 

Sueño Amelia 
-Camión encendido 
-Negocios cerrados 
-Barricadas 
-Hogueras 

 
 

Circo de la Medianoche 
Función Justicia 
-Juzgado               -Cortinas 
-Butacas 
-Paredón 
-Afiches del Partido Nueva 
Era 
-Afiches del Adalid 
-Plataforma 
-Sillones rojos 
-Escaleras 
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Escenografía 

Entrada del Circo de la 
Medianoche Función 
Justicia 
-Entrada 
-Avisos 
-Propaganda del partido 
-Faros 
-Banco 

 

Circo de la Medianoche 
Función Futuro 
-Tarima 
-Altoparlantes 
-Faros 
-Bancos 
-Propaganda del Partido 
Nueva Era 

 

Recinto 
-Pasillo largo y ancho 
-Alfombra vinotinto 
-Cuadros del Adalid 
-Insignia del partido Nueva 
Era 
 
 

 

Oficina Recinto 
-Paredes Blancas 
-Sin Ventanas 
-Juguetes 
-Muñecas de porcelana 
-Peluches de distintos 
tamaños 
-Trenes de juguete 
-Cubos de letra 
 

 

Sala Recinto 
-Paredes blancas 
-Sillones negros 

 
 
 
 
 
 
 
 

Calle Calvario 
-Calle 
-Comercios 
-Avisos 
-Estanterías de Comida 
-Desván del Comercio 
-Fachada Departamento 
Saber 
-Fachada Departamento 
Ciudadanía 

 

Departamento  del 
Saber 
-Oficina 
-Cubículos 
-Escritorios 
-Fotocopiadoras 
-Archivadores 

 

Laberinto 
-Gran salón  
-Paredes grises y cuadradas 
-Pared con armas 
-Compuerta de hierro 
 
 

 

Auditorio Recinto 
-Ventanas grandes 
-Cortinas espesas 
-Butacas rojas 
-Pared con cabezas de 
animales 
 

 

Circo de la Medianoche 
Función Futuro 
-Auditorio 
-Asientos dispersados 
alrededor de una arena 
-Podio 
-Afiches del Partido Nueva 
Era 
-Afiches del Adalid 
-Plataforma 

 
 
 

Salón de los Espejos 
-Salón de los espejos        
-Sillones de lujo 
-Mesa larga y ancha 
-Lámpara de techo, hecha 
con cristal 
-Cuadros 
-Estantería con vidrio 
-Pared de Espejos 
-Espejos                            
 -Balcón 
-Cortinas 

Despacho Presidencial2 
-Oficina con ventanales 
grandes 
-Cortinas gruesas             
-Cuadros de paisajes 
-Sillones lujosos 
-Biblioteca 
-Balcón 
-Sillón 
-Chimenea 
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Maquillaje 

1) Tío Tigre 

2) Tío Conejo 

3) Cabello Corto negro, ojos azules (Lorenzo) 

4) Tatuaje Amelia 

5) Tatuaje Carlos 

6) Barba y escaso cabello (Felipe) 

7) Cabello rubio, labios rojos (Isabel) 

8) Tatuaje Cristóbal 

9) Tatuaje (Juan) 

10) Cicatriz (Samuel) 

11) Maquillaje (Payasos) 

12) Moreno, cabello ondulado (Alessandro) 

13) Blanco, cabello liso, negro (Sebastián) 

14) Pelirroja (Renata) 

15) Rostros decrépitos (Testimonios) 

16) Tatuaje (Lorenzo) 

17) Heridas, moretones 

18) Rostros demacrados 

19) Cabellos cortos 

20) Nariz rota 

21) Despeinado 

 

Sonido 

1) Rama quebrándose 

2) Televisor encendido con volumen alto 

3) Alto Parlante/Himno de Verzuel 

4) Bocina del Camión 

5) Disparo 

6) Voz de Amelia 

7) Ruido estrepitoso del portón 

8) Discurso del General Lucrecio/Alto parlantes 

9) Gritos 

10) Campana de la puerta 

11) Melodía de flauta 

12) Anuncio del Vagón 

13) Silbido 

14) Explosiones 

15) Botella al abrirse 

16) Voz de mujer (Computadora) 

17) Sirenas de policía 
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Atrezzo 

1) Bolso de Amelia 
2) Libro de Amelia 
3) Caja de Galletas 
4) Caucho de Tractor 
5) Televisor en blanco y negro 
6) Fotografía del Adalid 
7) Teléfono 
8) Revólver 
9) Medallón del General Lucrecio 
10) Portafolio 
11) Papeles 
12) Bolso 
13) Velones 
14) Cigarrillo 
15) Folleto Circo de la Medianoche 
16) Bolsa 
17) Pan 
18) Leche 
19) Vaso 
20) Permiso 
21) Planilla 
22) Jarra 
23) Sombrero 

24) Macana 
25) Cuaderno con lista 
26) Vasijas 
27) Tazas de aluminio 
28) Cuchara 
29) Medalla de condecoración 
30) Micrófono 
31) Pañuelo 
32) Periódico 
33) Perinola 
34) Dos kilos de leche 
35) Leche con empaque 

ensangrentado 
36) Chocolate 
37) Libros 
38) Libro Flautista de Hamelin 
39) Navaja 
40) Libro Don Quijote 
41) Afiches 
42) Dardo 
43) Papeles 
44) Citación 
45) Petición 

Atrezzo 

46) Carpeta Amarilla 
47) Lápiz Labial 
48) Galleta 
49) Vaso con agua 
50) Tijeras 
51) Cartel de Racionamiento 
52) Periódico Viejo 
53) Paquete de cartas amarillas 
54) Invitación 
55) Bolsas de comida 
56) Sobre con identificaciones 

falsas 
57) Pancartas 
58) Cuadro de la Plaza de la 

Revolución 
59) Cuadro del Movimiento de la 

Primavera del 11 
60) Cuadro de la Marcha de las 

Magdalenas 
61) Cuadro de León Bosco 
62) Taza de café 
63) Lista de Sentenciados 
64) Martillo 
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65) Pistola 
66) Lápiz 
67) Espejo 
68) Folleto Circo de la Medianoche 
69) Lista de sentenciados 
70) Identificaciones falsas 
71) Listas de racionamiento 
72) Manzana con gusanos 
73) Identificación de Isabel 
74) Amuleto San Josefo 
75) Televisor 
76) Martillo del Oráculo 
77) Periódico con fotografía de 

Felipe Vidal 
78) Mesa de noche 
79) Volantes 
80) Fotografías 
81) Brazalete rojo 
82) Papelito con algoritmo 
83) Muñeca de porcelana 
84) Spray de Grafiti 
85) Plantilla, rostro de Tadeo 
86) Piedras 

87) 40 Trozos de mapa 
88) Fúsil 
89) Trozo de mapa 
90) Fotografía Raúl Verdana y su 

hijo 
91) Anillo del partido 
92) Papeles 
93) Hojas blancas 
94) Libro Circo de la Medianoche 

 
 

 

Utilería 

1) Linterna 
2) Rama 
3) Lazo 
4) Botones 
5) Zarcillo 
6) Espejo 
7) Foto de Amelia y sus padres 
8) Butacas de madera y cuero de 

ganado 
9) Hamaca 
10) Bomba de agua manual 
11) Mesa redonda 
12) Cinco sillas 
13) Planta marchita 
14) Escritorio 
15) Cajas 
16) Mesa sencilla 
17) Escritorio 
18) Fusiles 
19) Propaganda del partido 
20) Gigantografías del Adalid 
21) Portón del muro 
22) Postes 

47) Cuchillos 
48) Pinzas 
49) Silla de hierro con cinturones 

de cuero 
50) Balones 
51) Lanzas 
52) Diana 
53) Cajas de útiles 
54) Alimento 
55) Ropa 
56) Pantallas Gigantes tv 
57) Fusiles militares 
58) Gases lacrimógenos 
59) Perdigones 
60) Botellas encendidas 
61) Armas 
62) Mecedora de madera 
63) Televisor 
64) Cadenas 
65) Esposas 
66) Mapas 
67) Mesa de madera infantil 
68) Silla pequeña 
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23) Alto Parlantes 
24) Zapato viejo 
25) Cajas de comida 
26) Cajas de leche 
27) Nevera 
28) Cocina con dos estufas 
29) Mesa 
30) Dos sillas 
31) Pistolas 
32) Sillón 
33) Palo de escoba 
34) Grapadoras 
35) Cámara de Vigilancia 
36) Mesa de noche 
37) Cajas con libros 
38) Sofá rasgado y sucio 
39) Cajas de comida 
40) Cajas de ropa 
41) Armamento militar (fusiles, 

equipo antimotín) 
42) Armario 
43) Silla 
44) Puñales 
45) Tijeras 
46) Cuchillos 

 
 

69) Mini cámara de vigilancia 
70) Muebles 
71) Escaparates 
72) Basura 
73) Cauchos 
74) Escudos Anti motín  
75) Arcos con flechas 
76) Lanzas 
77) Armamento militar 
78) Sofá 

Vestuario                                                        Vestuario Extras 

1) Vestido negro (Amelia) 
2) Collar (Tío Conejo) 
3) Traje, corbata negra (General 

Lucrecio) 
4) Traje, corbata, sombrero 

(Lorenzo) 
5) Vestido Antonia 
6) Uniforme militar (Sargento) 
7) Camisón blanco (Amelia) 
8) Ropa prisionero (Felipe) 
9) Traje elegante (Jefe Gaspar) 
10) Ropa prisionero (León Bosco) 
11) Rapa negra y mascara  
12) Traje azul (Francisco) 
13) Traje azul (Empleados 

Públicos) 
14) Traje café (Isabel) 
15) Traje elegante (Cornelio) 
16) Vestido Formal (Susana) 
17) Traje elegante (Pablo) 
18) Traje elegante (Rubén) 

1) Uniforme militar 
2) Uniforme policíaco 
3) Habito de monja 
4) Camisas rotas 
5) Ropa negra 
6) Pantalones anchas 
7) Camisas de estampados 
8) Atuendos temáticos y 

extravagantes 
9) Peluquines 
10) Pantalones cortos 
11) Vestidos negros 
12) Camisetas blancas 
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19) Chaleco gris, sombrero, 
bufanda (Samuel) 

20) Ropa prisionero (Pedro) 
21) Pantalones Anchos 
22) Guante puño de hierro 

(General Lucrecio) 
23) Medallón (General Lucrecio) 
24) Togas largas y peluca 
25) Ropa prisionero (Tadeo) 
26) Collar (Tío Tigre) 
27) Vestido ensangrentado 

(Renata) 
28) Traje elegante (Francisco) 
29) Capuchas 
30) Camisas rotas 
31) Mascaras 
32) Ropa negra 
33) Vestidos negros 
34) Chalecos 

 

Extras 

1) Policías 

2) Militares 

3) Mujeres de todas las edades 

4) Hombres de todas las edades 

5) Jóvenes mayores de 18 años  

6) Niño (8) 

7) Niña (6) 

8) Chica (18) 

9) Teniente 

10) Comandante 

11) Supervisor 

12) Payasos del Circo 

 

Vehículos 

1) Patrullas policiales 

2) Camión 

3) Camiones rojos 

4) Autobuses rojos 

5) Tractor viejo 

6) Tanquetas 

7) Chevette negro 

 



 

  349 
 

Efectos Especiales 

1) Sombra desfigurada 

2) El libro el Circo de la Medianoche revela la muerte del simio blanco 

3) Mapa del libro 

4) Ojos Azules Tío Conejo 

5) Ratas uniéndose  

6) Creación de Nana 

7) Historia de Nana y los prisioneros 

8) Tío Tigre y Tío Conejo 

9) Nana tocando la flauta 

10) Nana ocultándose en las sombras 

11) Lluvia 

12) Aparición del General Martillo y el Cuervo 

13) Aparecen Tío Tigre y Tío Conejo 

14) El General Martillo en el cuadro de la Plaza de la Revolución 

15) El Cuervo solo, llorando sangre 

16) El Imaginario aparece en el libro El Circo de la Medianoche 

17) Sombra del Simio Blanco, detrás del General Lucrecio 

18) Aparición del Cuervo Negro en el libro, llora sangre 

19) Tío Tigre y Tío Conejo aparecen 

20) Humo 

21) Fuego 

22) Circo de la Medianoche incendiándose 

23) Tío Tigre y Tío Conejo desaparecen 

24) El Libro Circo de la Medianoche se completa 

25) Escrito aparece en la página 

Fotografía 

1) Luz de luna y luz difusa 

2) Luces de automóviles 

3) Celda oscura y tenue 

4) Pasillo con luz incandescente 

5) Luces fuertes, colores rojizos 

6) Luz blanca incandescente 
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4. Presupuesto 

 PRODUCTORA…….C.A 
PROYECTO: Largometraje “El Circo de la Medianoche” 
GENERO: Fantasía 
LOCACIÓN: Venezuela 
Esquema de Producción 
Preproducción: 8 Semanas 
Producción: 8 Semanas 
Post-producción: 3 Meses 
DURACIÓN: 130min 
FORMATO DE RODAJE: Video HD 4K 
FORMATO DE EXHIBICIÓN: 35MM 
Fecha: Septiembre 2014 
 
 

 
Referencia:  Los montos aquí expresados fueron consultados con el CNAC y la empresa 
CINE MATERIALES, Caracas, Venezuela. 

Cant. Und. X

1

1

0

Cant. Und. X

1 1

1 1

1 1

1 1

Cant. Und. X

1 1

1 1

1 1

1 1

1 1

1 1

Cant. Und. X

1 1

1 1

1 1

1 1

COSTO UNID.

Rate

10.216.504

1.050.000

135.000

7.961.504

1.070.000

Edición y Montaje

Sonido

Personal de Realización 

DESCRIPCIÓN

Scouting de Locaciones

5.000

Rate

130.000

576.100

434.000

40.000

0

Rate

3.669.800

510.000

1.739.704

TOTAL DE PREPRODUCCIÓN

Procesos Final de Digital a Cine

Equipos y Materiales

Utileria-Maquillaje-Vestuario-SFX

Comunicaciones y Gastos de Oficina

Locaciones y Escenografia

POSTPRODUCCIÓN

Equipo de Postproducción

TOTAL DEL PROYECTO

Personal de Producción

RODAJE

TOTA DEL RODAJE

850.000

112.000

1.080.000

Rate

215.000

149.800

261.500

445.000

Personal de  Producción

Casting

ARGUMENTO Y GUION

Personal de Realización 

TOTAL ARGUMENTO Y GUION

PREPRODUCCIÓN

Costo de Guión y Propiedad Intelectual

Story Rights/Registro del Guión/Gastos de Notaría/Copias

Story Rights

TOTAL DE POSTPRODUCCIÓN
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Cant. Und. X Rate SUB-TOTAL

1 Sem 8 16.000 128.000

1 Sem 8 12.000 96.000

1 Sem 7 7.500 52.500

1 Sem 7 7.500 52.500

1 Sem 7 8.000 56.000

1 Sem 7 4.000 28.000

1 Sem 6 3.500 21.000

1 6 6.000 36.000

1 5 4.000 20.000

1 5 4.000 20.000

1 8 16.000 128.000

1 7 9.000 63.000

1 5 3.500 17.500

1 8 12.000 96.000

1 7 3.000 21.000

1 Sem 8 14.000 112.000

1 Sem 1 7.000 7.000

1 Sem 7 7.000 49.000

1 Sem 7 7.000 49.000

1 Sem 4 7.000 28.000

1 Sem 1 5.600 5.600

1 Sem 7 7.000

1 Sem 3 4.800

1 Sem 3 3.500

1 Sem 4 14.000

1 Sem 4 14.000

1 Sem 4 10.000

1.086.100

Director de Fotografia Exteriores

Coach Actores

TOTAL

Maquilladora 2

Maquilladora 3

Maquilladora 4

Jefe de Vestuario

Asistente de Vestuario 1

Asistente de Vestuario 2

Director de Fotografía  Estudio

Jefe de Utilería

Utilero

Asistente de Utilería 1

Asistente de Utilería 2

Jefe de Maquillaje

Jefe de Maquillaje FX

Maquilladora 1

Asistente de Postproducción

Director de Postproducción

Director de Postproducción de Sonido

Dirección de Arte

Escenógrafo

Ambientador Estudio

PREPRODUCCIÓN

Asistente de Dirección 1

Productor de Exteriores

Productor de Exteriores

Productor de Estudio

Productor General

Chofer de Producción 2

Administrador de Producción

Asistente Administrativo 1

Asistente Administrativo 2

Director General

Asistente de Producción 1

Productor de Locaciones

Asistente de Producción 2

Chofer de Producción 1

Asistente de Dirección 2

Jefe de Talento (Casting)

Asistente de Talento

Script 1 

Script2

Productor Ejecutivo

DIRECCIÓN Y TECNICO

PERSONAL DE PRODUCCIÓN
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Cant. Unid. X Rate SUB-TOTAL

1 Sem 8 16.000 128.000

1 Sem 7 12.000 84.000

1 Sem 7 8.000 56.000

1 Sem 8 7.500 60.000

1 Sem 8 8.000 64.000

1 Sem 7 4.000 28.000

1 Sem 6 4.000 24.000

1 Sem 8 4.000 32.000

1 Sem 8 4.000 32.000

1 Sem 7 6.000 42.000

1 Sem 5 4.000 20.000

1 Sem 5 4.000 20.000

1 Sem 8 16.000 128.000

1 Sem 8 9.000 72.000

1 Sem 6 3.500 21.000

1 Sem 3 12.000 36.000

1 Sem 8 6.000 48.000

8 3.500 28.000

1 Sem 8 14.000 112.000

1 Sem 8 7.000 56.000

1 Sem 8 7.000 56.000

1 Sem 8 7.000 56.000

1 Sem 8 7.000 56.000

1 Sem 8 5.600 44.800

1 Sem 8 3.000 24.000

1 Sem 8 3.000 24.000

1 Sem 8 7.000 56.000

1 Sem 8 12.500 100.000

1 Sem 8 5.000 40.400

1 Sem 8 5.000 40.000

1 Sem 8 5.500 40.000

1 Sem 8 5.000 40.000

1 Sem 7 7.000 49.000

1 Sem 8 4.800 38.400

1 Sem 6 3.500 21.000

1 Sem 8 14.000 112.000

1 Sem 8 14.000 112.000

1 Sem 8 10.000 80.000

1.490.200TOTAL

Coach Actores

RODAJEPERSONAL DE PRODUCCIÓN

DIRECCIÓN Y TECNICO

Productor Ejecutivo

Productor General

Productor de Estudio

Productor de Exteriores

Productor de Locaciones

Asistente de Producción 1

Asistente de Producción 2

Director de Fotografia Exteriores

Maquilladora 2

Maquilladora 1

Chofer de Producción 1

Chofer de Producción 2

Administrador de Producción

Asistente Administrativo 1

Asistente Administrativo 2

Script 1 

Script2

Director de Postproducción

Asistente de Postproducción

Director de Postproducción de Sonido

Director General

Asistente de Dirección 1

Asistente de Dirección 2

Jefe de Talento (Casting)

Asistente de Talento

Utilero

Asistente de Utilería 1

Asistente de Utilería 2

Jefe de Maquillaje

Jefe de Maquillaje FX

Dirección de Arte

Escenógrafo

Ambientador Estudio

Ambientador Exteriores

Jefe de Utilería

Maquilladora 3

Maquilladora 4

Jefe de Vestuario

Asistente de Vestuario 1

Asistente de Vestuario 2

Director de Fotografía  Estudio
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Cant. Und. X Rate SUB-TOTAL

Gaffer Exteriores 1 Sem 8 6.250 50.000

Gaffer Estudio 1 Sem 8 6.250 50.000

Grip 1 Estudio 1 Sem 8 5.000 40.000

Grip 2 Estudio 1 Sem 8 5.000 40.000

Foquista 1 Sem 8 8.000 64.000

Jefe de Maquina 1 Sem 8 8.000 64.000

Microfonista 1 Sem 8 8.000 64.000

Electricos/Plantero 1 Sem 8 6.250 50.000

Jefe Tecnico 1 Sem 8 8.000 64.000

OperadorVTR/Shading1 1 Sem 8 6.400 51.200

Operador VTR/Shading2 1 Sem 8 6.200 49.600

Operador de Sonido 1 1 Sem 8 13.000 104.000

Operador de Sonido 2 1 Sem 8 10.000 80.000

Asistente de Sonido 1 1 Sem 8 6.250 50.000

Asistente de Sonido 2 1 Sem 8 6.250 50.000

Asistente de Sonido 3 1 Sem 8 6.250 50.000

Camarografo 1 Estudio 1 Sem 8 10.150 81.200

Camarografo 2 Estudio 1 Sem 8 10.150 81.200

Camarografo 1 Exteriores 1 Sem 8 10.150 81.200

Camarografo 2 Exteriores 1 Sem 8 10.150 81.200

Asistente de Camara 1 Estudio 1 Sem 8 6.250 50.000

Asistente de Camara 2 Estudio 1 Sem 8 6.250 50.000

Asistente de Camara 3 Exteriores 1 Sem 8 6.250 50.000

Asistente de Camara 4 Exteriores 1 Sem 8 6.250 50.000

Operador de Jimmy Jib 1 Sem 8 8.000 64.000

Asistente de Jimmy Jib 1 Sem 8 6.250 50.000

Steadycam mas Operador 1 Sem 8 10.000 80.000

Asistente de Steadycam 1 Sem 8 8.000 64.000

Operador Dolly 1 Sem 8 10.000 80.000

Asistente de Dolly 1 Sem 8 8.000 64.000

Efectos Especiales de Rodaje 1 Sem 8 18.000 144.000

Asistente de Esfectos Especiales 1 Sem 8 15.000 120.000

Fotografia Stil l 1 Sem 8 4.500 36.000

Personal de Limpieza 1 Estudio 1 Sem 8 4.000 32.000

Personal de Limpieza 2 Estudio 1 Sem 8 4.000 32.000

Personal de Limpieza 3 Estudio 1 Sem 8 4000 32.000

Personal de Seguridad 1 1 Sem 8 5000 40.000

Personal de Seguridad 2 1 Sem 8 5000 40.000

TOTAL 2.179.600

RODAJE

DESCRIPCIÓN
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Cant. Unid. X Rate SUB-TOTAL

1 Sem 8 64.600 516.800

1 Sem 8 12.500 100.000

1 Sem 8 77.049 616.392

1 Sem 8 20.000 160.000

1 Sem 8 24.875 199.000

1 PAQ 1 25.000 25.000

1 Sem 8 6.314 50.512

1 1 6.000 6.000

1 1 6.000 6.000

1 1 15.000 15.000

1 1 20.000 20.000

1 1 25.000 25.000

1.739.704

1 1 160.000 160.000

1 1 120.000 120.000

1 1 200.000 200.000

1 1 70.000 70.000

1 1 200.000 200.000

1 1 100.000 100.000

850.000

1 1 60.000 60.000

1 5 7.000 35.000

1 1 10.000 10.000

1 1 5.000 5.000

1 1 2.000 2.000

1 1 20.000

112.000

1 1 300.000 300.000

1 1 80.000 80.000

1 1 700.000 700.000

1.080.000TOTAL

LOCACIONES Y ESCENOGRAFÍA

Alquiler de Locaciones

Permisos/RRPP (Alcaldías, Gobernaciones)

Construcción de Escenografía

Gastos de Materiales de Oficina

Internet

TOTAL

Utilería Alquilada

UTILERÍA-MAQUILLAJE-VESTUARIO-SFX

Utilería Comprada 

Vestuario

Materiales, Maquillaje y Peluquería

TOTAL

EQUIPOS Y MATERIALES

COMUNICACIONES Y GASTOS DE OFICINA

Alquiler de Oficina

Almacenes y Depósitos

Celulares

Telefono

Imprenta-Fotocopias-Tinta

Dolly y Accesorios

Helicoptero

Precio Paquete Red o Alexa Sin Codec Incluye:

TOTAL

Planta Electrica

Efectos Especiales

Vehiculos en Escena

RODAJE

Compras de Producción

Discos Duros

Equipos y Accesorios de Sonido

Materiales

Materiales de Electricidad 

Materiales de Máquina

Materiales de Cámara y Sonido

Alquiler Camara Digital y Accesorios

Óptica

Luces y Grip
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Cant. Und. X Rate SUB-TOTAL

1 1 180.000 180.000

180.000

1 Paq. 1 25.000 25.000

1 Paq. 1 100.000 100.000

1 Paq. 1 35.000 35.000

1 1 69.500 69.500

1 1 15.000 15.000

1 1 17.000 17.000

261.500

1 1 90.000 90.000

1 1 25.000 25.000

1 1 90.000 90.000

1 1 210.000 210.000

1 1 15.000 15.000

1 1 15.000 15.000

445.000

1 1 20.000 20.000

1 1 25.000 25.000

1 Mes 3 21.600 64.800

1 40.000 40.000

149.800

TOTAL

TOTAL

MUSICA

Sala de Edición

Cantantes

Estudio de Grabación

PROCESOS FINAL DE DIGITAL A CINE

Elaboración de Créditos (GRAF Y ANIMACIÓN)

Copia 0

Elaboración de Trailer (3min en video)

TOTAL

Operador de Sala

Animación e Ilustración

TOTAL

EDICIÓN Y MONTAJE

Digitalización de Imagen

Digitalización y Sincronización de Sonido

Corrección de Color

Transferir a 35MM

Montaje y Preparación de Banda de Sonido

Mezcla 5.1/ÓPTICO DOLBY DIGITAL

Licencia DOLBY

Supervisor DOLBY

Edición de Sonido

SONIDO

Diseño de Sonido

Músicos

POSTPRODUCCIÓN

Presupuesto por Paquete

Compositor

Arreglos Musicales
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5. Análisis de costos 

El presente cuadro expresa los costos de elaboración de este trabajo de 

grado. Estimando los gastos en impresión, fotocopiado e investigación que se 

hicieron para poder realizar el guión de largometraje propuesto. Se debe tener 

en cuenta que la mayoría de los recursos para conseguir la creación de este 

proyecto, vinieron por propia cuenta del tesista, familiares y amigos que lo 

apoyaron a lo largo del desarrollo y concepción de la idea. 

Descripción Costo 

Impresiones, fotocopiado y trabajo de 

investigación 

8.000bs 

Compra de libros y material 

bibliográfico 

6.500bs 

Consultoría 1.000bs 

Ilustraciones de personajes 2.500bs 

Honorarios 0 

Transporte y Comida  0 

TOTAL 18.000bs 
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CONCLUSIONES 

El guionista podrá leer una y otra vez su historia, y siempre la verá de un 

modo diferente. Esto es lo más atrayente y especial de la creación de guiones. 

El presente proyecto de trabajo, nació de un garabato de Circo, en una hoja 

blanca, dibujada por una niña de tres años. Al preguntarle que había dibujado, 

respondió: Venezuela. Quizás se deba a que la niña ha escuchado repetidas 

veces como su padre dice: ¡A Venezuela la gobiernan unos payasos! De este 

dibujo nació entonces una idea que fue plasmada dentro del desarrollo de este 

guión. 

 Su elaboración permitió desentrañar y desempolvar aquellos viejos 

discursos donde se hablaba de libertad e igualdad para los ciudadanos, 

palabras que han sido usadas y desgastadas. Sin embargo, es en la realidad 

actual del país cuando más eco debería hacerse sobre estos valores, ya que 

parece como si la libertad fuera una interpretación subjetiva de quien la 

percibe. Y quizás, sea así, sin embargo no se puede ser medianamente libre o 

más o menos libre, así como no se puede ser más o menos hombre o quizás 

medio mujer. La libertad está ligada al hombre y lo identifica tanto como su 

sexo biológico, es un derecho natural, con el cual se nace y que por ende, no 

es debatible o negociable.  

 El Circo de la Medianoche, se creó para convertirse en el escenario 

donde el significado de la libertad se pusiera en tela de juicio y los individuos 

que forman parte de este mundo cuestionarán su importancia, frente a otros 

factores distractivos que los hacían ceder y entregar voluntariamente sus 

libertades. Sin embargo no hay poder absoluto que subyugue la voluntad del 

oprimido, que asesine el sueño del joven, desprecie la ilusión del niño y 

subestime la sabiduría del anciano, porque el pueblo a veces es solo un 

gigante adormecido que tan solo necesita que despierten su conciencia. Todos 

estos elementos fueron tomados para crear un mundo distópico, lleno de 

fantasía y realismo, donde el gigante por fin despertará.  
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ANEXOS 

 

ANEXO A: Tío Tigre 

 

 

ANEXO B: Tío Conejo 
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ANEXO C: El Imaginario 

 

ANEXO D: El Oráculo 
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ANEXO E: El General Martillo 

 

ANEXO F: El Cuervo 
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ANEXO G: El Simio Blanco 

 

 

ANEXO H: Amelia 

 

ANEXO I: Juan 
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ANEXO J: Cristóbal 

 

 

ANEXO K: El Circo de la 
Medianoche 

 

ANEXO L: El Circo de 
la Medianoche 

 

 

 

 

 

 

ANEXO M: El Circo 
de la Medianoche 

ANEXO N: El Circo de la Medianoche 
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ANEXO O: Habitantes 
de Verzuel/Valles bajos 

 

ANEXO P: Habitantes 
de Verzuel/Valles altos 

 

ANEXO Q: Habitantes de 
Verzuel/Valles bajos 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ANEXO S: Habitantes de 
Verzuel/Valles bajos 

 

 

 

 

ANEXO R: Peinados Habitantes de 
Verzuel 

ANEXO T: Habitantes de 
Verzuel/Valles altos 
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ANEXO U: Paleta de Colores/Mundo 
Fantástico 

 

ANEXO V: Paleta de Colores/Mundo 
Real 

 

 

ANEXO W: Paleta de Colores 
Departamentos de Gobierno 

 

ANEXO X: Paleta de Colores Casa de 
los Espejos 

 

 

 

ANEXO Y: Casa de los Espejos 

 

Referencia 1: Casa Rosada Argentina 

ANEXO Z: Circo de la Medianoche 

 

Referencia 2: Poliedro de Caracas 
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ANEXO AA: Plaza de la 
Revolución 

 

 ANEXO BB Biblioteca Búho Negro 

 

ANEXO CC: Departamento de Ciudadanía 

 

Referencia 3: Palacio de Justicia de Colombia 

ANEXO DD: Prisión 

 

Referencia 4: Cárcel de Carabanchel  

ANEXO EE: El Recinto 

 

Referencia 5: Casa del Fascio 
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