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RESUMEN

El interés de este estudio estudiar analiticamente los simbolos de la pelicula documental Tiempos de
dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez bajo el enfoque de Barthes. Para ello, se llevd a cabo una
investigacion de tipo descriptiva, de disefio documental en la modalidad analisis de medios y mensajes,
segtin suscribe la Escuela de Comunicacién Social de la Universidad Catélica Andrés Bello (Modalidad
V, 2014). En tal sentido, la investigacién abarca desde el analisis de contenidos hasta el abordaje de los
signos a través de la semidtica y los medios y estructuras que hacen al mensaje mas eficaz. Cabe destacar,
que de las 35 secuencias animadas se analizan nueve (9): Exilio de Rémulo Gallegos, Censura de prensa,
Resistencia clandestina de partidos politicos, Asesinato Ruiz Pineda, Censura Pastoral, Tortura rin,
Privacién de libertad a Rafael Caldera, Represion estudiantil y Junta Patridtica de la pelicula documental
objeto de estudio, las cuales corresponden a tres (3) representaciones animadas por cada uno de los tres
momentos en los que se dividio el filme para su estudio: antes de la dictadura que abarca el derrocamiento
de Rémulo Gallegos, la Junta Militar y la Junta de Gobierno; la dictadura de Marcos Pérez Jiménez
propiamente dicha y el declive y caida del perejimenizmo para un total de 32 fotogramas. Igualmente, se
analizaron los derechos humanos de libertad politica, libertad de prensa y libertad de transito
representados por tales secuencias animadas seleccionadas a juicio de la investigadora. Entre las
conclusiones més resaltantes se encuentran: para estudiar un simbolo se debe acudir a la teoria general del
signo que incluye una realidad bifésica: significante y significado; el signo es la generalidad que el
simbolo especifica y éste se vuelve un contenedor de multiples significados que variardn de acuerdo con el
individuo que los estudie y su contexto; el estudio de los simbolos en la pieza documental prueba la
imposibilidad de que un gobiemo dictatorial o de facto dé espacio para el cumplimiento de las garantias
fundamentales de los hombres y se convierte en una herramienta para la identificacion de las
caracteristicas comunes de estas formas de gobierno, incluso en sus formas mas sutiles; se demuestra la
vinculacién de los tres derechos seleccionados con la comunicacion social a través del estudio de los
signos, ya que en tanto signos comunican algo. Asi pues sin libertad de pensamiento y expresion se
amputa la opinidn piiblica que constituye un pilar del derecho politico en el que los ciudadanos participan
a través de los juicios en las evaluaciones subjetivas de sus gobernantes y la gerencia de los recursos. Del
mismo modo, el debate pliblico para construir esa opinién se da en los lugares publicos que sin libertad de
transito se ve mermado; este estudio permite respaldar las narraciones historicas sobre el periodo 1948-
1958 de los autores Stambouli (2002), y Urbaneja (2003), que aportan un perfil de la dictadura militar de
Marcos Pérez Jiménez y ademas, hace posible conocer detalles adicionales a través de los testimonios para
que el espectador pueda construir una vision critica y objetiva de la época a través del conocimiento de los
hechos. Como recomendacién se sugiere que se realice el analisis de la totalidad de los fotogramas no
abarcados en este trabajo con la finalidad de completar el estudio de los signos en el seno de la vida social
como una construccion de los hechos a través de testimonios, relatos historicos y las inferencias a partir
de dichos simbolos.

Descriptores claves: semidtica, teoria de la Retérica de la imagen de Barthes, dictadura de Marcos
Pérez Jiménez, derechos humanos, género de cine documental.
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INTRODUCCION

El documental Tiempos de dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez escrita
y dirigida por Oteysa (2012), es un filme venezolano narrado por Laureano Marquez que
se centra en el militarismo y en los gobiemos de facto de 1948 a 1958 en Venezuela,
considerados algidos porque atentaban contra los derechos humanos. Tiene una duracion
de 90 minutos donde se incluye la compilacion de videos de Bolivar Films de la
filmografia registrada en la época por la productora Siboney Films y fotografias de
Branimir Caleta. Sin embargo, la censura de prensa impuesta por el régimen en aquel
entonces obligd al director del documental a representar muchos de los hechos

acontecidos a través de secuencias animadas.

En tal sentido, este trabajo se centra en estudiar los simbolos que se emplean en
dichas secuencias del filme y su interpretacion a través del uso de la semidtica bajo el
enfoque de Barthes (1964), la cual aborda el estudio de las imagenes como discurso y
analiza sus tres mensajes: el lingliistico, el denotado formado por el iconico no
codificado y el connotado que contiene la codificacion. De alli, que resulté relevante
analizar las imagenes contentivas en las secuencias animadas del filme para formarse
una interpretacion mas objetiva de los acontecimientos ocurridos en el periodo

perejimenizta y contrastarla con los aportes realizados por los historiadores.

De igual forma, se llevé a cabo un tipo de investigacion descriptiva de disefio
documental, en el cual se analizaron nueve (9) secuencias graficas de un total de 35 y de
ellas 32 fotogramas que hacen referencia a los derechos humanos de libertad de transito,
libertad de expresion y libertad politica por considerar que atafien a la Comunicacion
como via para la expresion publica y social de una nacion. En consecuencia, el trabajo se

estructur6 de la siguiente manera:
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En el Capitulo I se presenta el planteamiento del problema, la delimitacion,
justificacion e importancia del estudio y los objetivos (general y especificos). El
Capitulo IT se centra en los marcos conformados por los estudios relacionados con la

tematica y que permitieron sustentar teGricamente la investigacion.

En el Capitulo III se expone el tipo y disefio de investigacion, la modalidad, las
unidades de estudio, la técnica e instrumento de recoleccion de datos utilizados, las fases

o0 etapas de la investigacion y la conceptualizacion y operacionalizacion de variables.

El Capitulo IV presenta el andlisis de los resultados, los cuales fueron
organizados en atencion a las dimensiones e indicadores del estudio. Cabe destacar, que
el mismo contempla un cuadro que es una adaptacion de la matriz de andlisis utilizada
por Barthes (1964), en su teoria Retérica de 1a imagen. En el Capitule V se destacan las
conclusiones y recomendaciones derivadas de la investigacion. Finalmente, se incluye el
conjunto de Referencias Bibliograficas utilizadas en la elaboracion del trabajo y los

respectivos Anexos.
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CAPITULO1
EL PROBLEMA

I.1 Planteamiento del problema

El documental Tiempos de dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez escrita
y dirigida por Oteysa (2012), es un filme venezolano narrado por Laureano Marquez que
se centra en el militarismo y en los gobiernos de facto de 1948 a 1958 en Venezuela,
considerados algidos porque atentaban contra los derechos humanos. En tal sentido, la
pelicula describe grosso modo en su total de 35 secuencias graficas las necesidades
imperantes en ese periodo en cuanto al estado de derecho y a la instauracién de un
sistema de gobierno democratico para el alcance de dichas garantias. Importante resulta
destacar, que el rodaje tiene una duracion de 90 minutos donde se incluye la compilacién
de videos de Bolivar Films de la filmografia registrada en la época por la productora
Siboney Films y fotografias de Branimir Caleta.

Tal como se ha evidenciado, en los regimenes dictatoriales se prohibe la libertad
de expresion y, en consecuencia, no existen registros fotograficos, filmicos o
periodisticos que respalden hechos historicos acaecidos en dichas circunstancias. Esta
afirmacion encuentra respaldo en Urbaneja (2003), cuando sefiala que durante la
dictadura de Pérez Jiménez la censura de prensa obligaba a todos los venezolanos que
adversaban al régimen a bajar la voz. Por ello, el estudio de esta pelicula puede utilizarse
como herramienta para informar a las generaciones del presente y del futuro de como

sucedieron realmente los eventos en la dictadura perejimenizta.

Es preciso puntualizar, que dentro del documental se hace uso de secuencias
graficas animadas narradas para dar a conocer aquellos sucesos que fueron censurados
por el régimen y que se consideran importantes de estudiar para corroborarlos frente a

los relatos escritos por los historiadores venezolanos. Por lo tanto, la investigadora de
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este trabajo utiliza la semidtica como herramienta para analizar los significados de
dichas representaciones graficas o simbolos empleados por el autor del filme, y para ello
se basa en la teoria de la Retorica de la Imagen de Barthes (1964), la cual aborda el
estudio de las imagenes como discurso y analiza sus tres mensajes: el lingiiistico, el
denotado formado por el icénico no codificado y el connotado que contiene la

codificacion. De alli, surge la interrogante de la presente investigacion:

;Cémo se abordan los elementos simbélicos en la pelicula documental

Tiempos de dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez; bajo el enfoque de
Barthes?

1.2 Delimitacién del estudio

Tal como se mencioné anteriormente, esta investigacion se enfoca en analizar los
simbolos presentes en las representaciones o secuencias animadas de la pelicula
documental objeto de estudio que hacen referencia a los derechos humanos de libertad
de transito, libertad de expresion y libertad politica. Cabe destacar, que la seleccion de
estos tres derechos responde exclusivamente al criterio de la investigadora por
considerar que son los més pertinentes y que atafien a la Comunicaciéon como via para la
expresion publica y social de una naciéon dentro del resto de los derechos establecidos
por la Asamblea General de las Naciones Unidas (1948).

Por otra parte, se puede indicar que para un mejor abordaje la investigadora
dividio el estudio de la pelicula en tres grandes momentos: antes de la dictadura, la cual
abarca el derrocamiento de Rémulo Gallegos, la Junta Militar y la Junta de Gobierno; la
dictadura de Marcos Pérez Jiménez propiamente dicha y el declive y caida del

perejimenizmo.

En resumen, el estudio se delimita a analizar nueve (9) secuencias graficas de un

total de 35 y de ellas 32 fotogramas que corresponden a cada uno de los tres derechos

4
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aqui mencionados, sin que ello represente un orden jerarquico de importancia dentro del
andlisis.

1.3 Justificacién e importancia del estudio

La pelicula documental Tiempos de dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez posee un contenido simbdlico, en tanto pieza que busca comunicar los hechos
histéricos de Venezuela desde 1948 hasta 1958. Si bien es cierio que el film resulta un
producto atractivo para jovenes y adultos contemporaneos, o realmente importante de
esta investigacion es estudiar 10s signos que se emplean y su interpretacion a través del
uso de la semiotica que permite estudiar codigos comunes de significacion presentes en
la lingliistica y que incluye imagenes, gestos, sonidos, objetos, ritos... (Barthes,
Bremond, Todorov y Metz, 1972). De ali, que resulta relevante analizar las imagenes
contentivas en e filme para formarse una interpretacion mas objetiva de los
acontecimientos ocurridos en el periodo perejimenizta y contrastarla con los aportes
realizados por los historiadores.

En esta misma linea, Pérez (2008), afirma que “toda cultura es semidtica y toda
semiosis desemboca en la comunicacion” (p.37), 1o que vincula el proceso comunicativo
con la formaciéon de la cultura como un complejo sistema de comunicaciéon que se
manifiesta y opera mediante una variada textualidad. El |éxico lo constituyen signos de
distinta indole que se transmiten de generacion en generacién dentro de las sociedades y
seinicia en e nucleo familiar y donde la relacién signo-significado es una caracteristica
de la misma cultura. En consonancia, Saussure (1957), sefidla que la lengua es una
institucién social y un sistema de valores que funge como contrato colectivo a que &
individuo debe someterse para poder comunicarse. Agrega que solo puede manejarse
después del aprendizaje que permite seleccionar y combinar signos de esa lengua para
emplearlos en el habla. Dado este escenario, €l estudio de los signos que constituyen la
lengua y esta a su vez a la cultura permite explicar como opera el significado de tales
signos y de esta manera aproximarse a la riqueza de las axiologias y principios

5



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

fundamentales generadores de consenso que determinan la organizacion de acciones
para e desarrollo integral del hombre en sociedad. Es asi, como cobra relevancia la
semiética, sustentacion tedrica de este trabgjo, que permite demostrar que “la relacion
con el signo y la signicidad representa una de las caracteristicas fundamentales de la
cultura” tal como lo sefiala Lotman (1979, p.75). Es decir, que todo proceso que postule
a una significacion debe acudir ala semidtica

Dentro de la semiética y sus exponentes, destaca Barthes (1980), que da un
tratamiento especial alaimagen por considerarla mas imperativa que la escritura, debido
a que en éella la significacion se impone en bloque, sin analizarla ni dispersarla. Sin
embargo, tal dominio no es una diferenciacion constitutiva puesto que para el autor la
imagen deviene de la escritura a partir del momento en que es significativa y ambas

suponen una lexis.

Por otra parte, Barthes complementa su tesis con e supuesto de que la vida
cotidiana se nutre de mitos y define mito como un sistema simb6lico y un habla. En
otras palabras, el mito es para este autor €l sentido social que se le agrega a |la materia
que no surge de la naturaleza de las cosas, sino de su fundamento histérico y asevera que
los objetos pasan de lo real a plano del habla en tanto tengan significado. Para €, €l
habla es un sistema de comunicacion o un mensgje y en este sentido, el habla
corresponde a la pelicula documental que funge como soporte y que tiene conciencia
significante ya que se puede razonar sobre ella.

También, conviene destacar que el filme mencionado tuvo una venta de 104.883
boletos para el comienzo de su quinta semana en cartelera. Fue e documental mas visto
en la historia del cine venezolano con 89.000 espectadores; se exhibid en 16 salas en
todo el pais (13 de Cines Unidos, 3 de Cinex) (El Nacional, 2012, p.1).
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1.4 Objetivos de la investigacién

I.4.1 Objetivo general:

Estudiar analiticamente los simbolos de la pelicula documental Tiempos de

dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez bajo el enfoque de Barthes.

1.4.2 Objetivos especificos:

e Identificar los simbolos presentes en la pelicula documental Tiempos de
dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez.

e [Establecer los simbolos que aluden a los Derechos Humanos de libertad de
transito, libertad de expresion y libertad politica dentro del documental.

e  Analizar las secuencias animadas seleccionadas bajo la matriz de analisis de
la teoria de Barthes.

e Contrastar los relatos historicos frente a los significados obtenidos de las

imagenes o simbolos empleados en el filme.
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CAPITULO I1
MARCOS

Este apartado tiene como propdsito presentar las diferentes &eas del
conocimiento que sustentan, amplian y profundizan las bases que fundamentan esta
investigacion.

TEORICO

I1.1 Semiologia

Saussure (1957), define semiologia como €l area del conocimiento que estudia la
vida de los signos en el seno de la vida social. En tal sentido, toma la lingiiistica, ciencia
del lenguaje natural humano, como una parte de la semiologia, pero sin excluir otros
sistemas de comunicacion. Al respecto, complementa su definicién de la siguiente
manera:

La lengua es un sistema de signos que expresan ideas, y por €so s
comparable a la escritura, a los ritos simbolicos, sefiales militares [...]
Se puede, pues, concebir una ciencia que estudie los signos en la vida
social. Tal ciencia seria parte de la psicologia social y, por consiguiente
de la psicologia general. Semiologia del griego semeion (signo) que
ensefiara en qué consisten los signos y las leyes que los gobiernan
(Saussure, 1957, pp.130-133).

Actualmente, se consideran equiparables los términos semidtica y semiologia,
con la tnica distincion expresa que este Gltimo es el nombre que recibe en Europay €
primero en América. Por su parte, el norteamericano Peirce (1931), potencia la
posibilidad de una ciencia que estudiara los signos, pero desde un punto de vista ldgico.
La define a través de una serie de articulos como la doctrina de la naturaleza esencial y
de las variedades fundamentales de una posible semiosis. La semiosis es, pues, una
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accion o influencia que es o involucra una cooperacion de tres sujetos: un signo, su
objeto y su interpretante, con la particularidad de que dicha relacién jamas pudiese ser
resuelta entre rel aciones de parejas.

En correspondencia a los primeros conceptos de semiologia y semiética surgen
nuevas definiciones con matices impuestos por otros autores. Morris (1994), parte de
Peirce para elaborar su teoria; para é la linglistica era la parte mas desarrollada de la
semiologia y discute acerca de si el término debe o no estudiar las comunicaciones
humanas, o si debe limitarse al estudio de los signos no lingtisticos. Igualmente, habla
de la importancia de construir una teoria general del signo en todas sus formas y
manifestaciones y le da un caracter interdisciplinario.

Por otra parte, Barthes, Eisenstein, Vela, Panofly, Jakobson, Pierre, Mitry,
Pasolini, Metz y Koch (1976), en oposicion a Saussure opinan que “la lingiiistica no es
una parte, aunque sea privilegiada, de la ciencia general de los signos, es la semiologia
una parte de la lingiiistica: exactamente |a parte que se ocupa de |as grandes unidades del
discurso” (p.44). Sin embargo, Barthes en compafiia de Bremond, Todorov y Metz
(1972), manejan un concepto prospectivo de la semiologia, ya que la ciencia alin no esta
constituida. Al respecto, la definen como una ciencia que tiene como objeto todo sistema
de signos — caracter extensivo, cualquiera que sea su sustancia o sus limites (imagenes,
gestos, sonidos, objetos, ritos...)- que constituyen sino un lenguaje, por lo menos un
sistema de significacion. De |la misma manera, manejan un pensamiento que parte de
Saussure pero que evoluciona, ya que afirman que los objetos, las imagenes, las
conductas o cualquier sistema de signos significan de forma auténoma y se mezclan con
el lengugje. Es decir, por lo menos una parte del mensgje iconico se encuentra en
relacién estructural de redundancia o relevo respecto ala lengua. De alli, concluyen que
la semiologia es una ciencia translingliistica y su materia seran los conjuntos de
significantes cuya base es el lengugje articulado (relato, articulo, mito...) objeto de
nuestra civilizacién en medida que es hablado.
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Finalmente, Barthes y otros (1972), concluyen que existen dos lineas que
encuentran su unidad en la lingiiistica secundaria. Ellas son el orden sintagmdtico
conformado por el analisis estructural del mensaje narrativo y el orden paradigmadatico
constituido por la clasificacion de las unidades de connotacion. El mensaje se encuentra

siempre en la interjeccion de esos dos grandes ejes.

I1.1.1 Signo

Barthes, Ivanov, Mitry, Vela, Jakobson, Pasolini, Koch, Metz, Panofky, Pierre y
Eisenstein (1976), plantean al signo como aquello que lleva al conocimiento de algo y
que esta en el lugar del objeto y lo representa. Explican, ademaés, una posible division
del mismo que se da al separar el contenido de la expresion que es el concepto
representado y el elemento material que es el que sirve para representar. Al contenido lo
denominan significado y a la expresion significante; en otras palabras, es una realidad
bifasica. Entonces, el objeto es la entidad o el referente puesto que existe y se hace
referencia a €l en la relacion. Significado y significante estan enlazados por el proceso
de significacion que es, a su vez, el proceso constituyente del signo. Segun esta relacion
entre significante y significado el signo puede ser iconico cuando hay una relacion de

semejanza, o arbitrario cuando no existe tal relacion.

En otro orden de ideas, Barthes y otros (1976), aducen que cualquier signo o
sistema de significacion funciona sobre un plano de significante y otro de significado; es
lo que definen como plano denotativo. Sin embargo, en ocasiones ese sistema de
significacion pasa a construir el significante de un nuevo sistema denominado plano
connotativo. El plano denotativo son las significaciones esenciales comunes a todas las
personas, por ende, objetivas y correspondientes a la lengua. Por otra parte, el sistema
connotativo contiene las significaciones secundarias, subjetivas y corresponde al habla.
Al respecto, Hjelmslev (1971), introduce una distincion en cada uno de estos planos y

aclara que cada plano implica dos strata: la forma y la sustancia.

10
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La forma es aquello que la linglistica puede describir de forma exhaustiva,
simple y con coherencia sin necesidad de premisas extralingtiisticas y la sustancia es el
conjunto de los aspectos de los fendmenos linglisticos que no pueden ser descritos sin
premisas extrainglisticas. Igualmente, habla de las funciones signo que son signos
semiolégicos de origen utilitario, funcional y que tienen una sustancia en la expresion
cuyo ser no reside en la significacion.

I1.1.2 Simbolo

Todorov (1981), aborda a simbolo como cosa y no como palabra. Para el autor
la evocacion simbdlica se injerta en la significacion directa. Los estudios sobre
simbolo dependen de |a teoria general de los signos, ya que si se le da ala palabra signo
sentido genérico engloba a la del simbolo que, por consiguiente, lo especifica. En otras
palabras, todo simbolo es signo, pero no todo signo es simbolo. Para este autor, los
simbolos se subdividen en nombres (convencionales) y signos (naturales) basandose en
la hipétesis convencionalista aristotélica que afirma que en la “significacion
convencional, nada es por naturaleza un nombre hasta que se convierte en simbolo [...]”
(Aristételes, cp. Todorov, p.17). Es decir, Aristételes manifiesta que las palabras son un
caso particular de los simbolos y las define como una relacién entre tres términos: los
sonidos, los estados del ama (entidad psiquica que no esta en la palabra, sino en €l
espiritu de los que emplean €l lenguaje y no es de modo alguno individual) y las cosas.
El primero funge de intermediario entre el segundo y el tercero que no se comunican
directamente. Asi mismo, toma también como simbolo a las letras, a las palabras dichas
y alas escritas.

De acuerdo con Wallon (1987), en e simbolo la representacion es anadgica e
inadecuada, tiene un carécter representativo por oposicion a indice y a la sefial. En
contraposicion, Todorov (1981), afirma que |a sustancia del simbolo no prejuzga de su
estructura, posee un vinculo convencional y evoca ademas del objeto valores y
sentimientos. Parafinalizar, se considera pertinente incluir la postura de Freud (1905), la

11
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cual engloba las dos consideraciones anteriores cuando explica que el rasgo constitutivo
del simbolo es que su sentido no varia, es decir, es universal por lo que su técnica
asociativa se define por su caracter individual, ya que €l individuo en cuestion no es €
intérprete sino su productor. Aclara que son las alocuciones de la lengua las que revelan
equivalencias universales junto con los mitos, las fédbulas, cuentos populares y otros.
Esta tesis es reafirmada por los roméanticos para quienes |la palabra simbolo implica un
sentido fijo correspondiente a la alegoria que incluye un contenido diferente a del signo
y por lo tanto intraducible.

11.2 Teoria del analisis de Barthes

Roland Gerard Barthes es uno de los grandes representantes de la semiologia y
autor de la teoria “Retorica de la imagen” (1964). Entre sus obras mas importantes
destacan El grado cero de la escritura (1953), Michelet (1954), Mitologias (1957),
Ensayos criticos (1964), Elementos de semiologia (1965), Introduccion a andlisis
estructural de los relatos, Critica y verdad (1966), El imperio de los signos (1970), Sade,
Fourier, Loyola (1997), Nuevos ensayos criticos (1972), El placer del texto (1973),
Roland Barthes por Roland Barthes (1975), La camara llcida: nota sobre la fotografia
(1980), entre muchas otras.

En lo que respecta a |a teoria Retérica de |a imagen, Barthes explica que la
palabra imagen deberia relacionarse con |la raiz de imitari, dado que €lla permite volver a
una verdadera ontologia de la significacion y se plantea como interrogantes ¢De qué
modo la imagen adquiere sentido?, ;D6nde termina el sentido? y si termina, ;qué hay
mas all4? Al respecto, sefiala que laimagen entrega un primer mensaje cuya sustancia es
linglistica y que para ser descifrado no exige mas conocimientos que el de la lengua y
que puede descomponerse en dos partes, o denotativo (significante) y lo connotativo
(significado).

12
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De la misma manera, enfatiza que separado el mensaje lingiiistico queda la
imagen pura que sirve de sustancia para los otros dos mensajes: el iconico no codificado
y el iconico codificado. La distincion de estos dos mensajes no se opera
espontineamente a nivel de la lectura corriente, es decir, el espectador de la imagen
recibe al mismo tiempo el mensaje perceptivo (no codificado y lo percibido por los
sentidos) y el mensaje cultural (codificado que incluye el proceso de significacion). De
los dos mensajes iconicos, el primero esta de algiin modo impreso sobre el segundo,
cabe decir que el mensaje literal aparece como soporte del mensaje cultural. Por su
parte, la imagen literal es denotada y la imagen simbolica connotada. En sintesis, la
imagen es en su conjunto la relacion final de los tres mensajes entre si (mensaje
lingiiistico, iconico no codificado e iconico codificado), tal como se explica brevemente

a continuacion.

I1.2.1 Mensaje lingiiistico

Tal como se sefiala anteriormente, Barthes (1964), apunta que el mensaje
lingiiistico estd constituido por el significante y el significado partiendo asi de la
dicotomia saussureana, y define al significado no como una cosa, sino como la
representacion psiquica de una cosa. Para reforzar esta tesis, Barthes cita a los estoicos
quienes distinguian entre la representacion psiquica, la cosa real y lo decible y para ellos
el significado era lo decible, debido a que quien emplea el signo lo hace porque entiende
su significado. En consecuencia, el significado es uno de los relata del signo y se
diferencia del significante porque es incorporeo, diferente del sonido y del objeto y

mediador porque solo es entendido dentro del proceso de significacion.

Bajo esta misma tesis dicotdbmica del mensaje lingiiistico, Barthes, Bremond,
Todorov y Metz (1972), sefialan como significantes a los objetos, las imagenes, los
gestos y todo lo que remite a algo que no puede ser dicho mas que a través de ellos
mismos, con la salvedad de que el significado semiolégico puede ser asumido por los

signos de la lengua. Afirman que el significado no estd solo mediatizado por su
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significante, sino ademas por un fragmento del habla, hecho que se le atafie a la isologia
como fendmeno por el cual la lengua une indiscernible e indisociablemente al
significante con su significado, con la reserva de los sistemas no is6logos donde el

significado puede ser simplemente yuxtapuesto a su significante.

Dentro de ese mismo contexto, agregan que el significante posee la misma
naturaleza del significado, puro relatum cuya definicion no puede separarse de la del
significado en tanto que el significante es a la misma vez un mediador; su sustancia es
siempre material, su clasificacion es simplemente la estructuracién propiamente dicha

del sistema del mensaje lingiiistico.

Por su parte, Saussure (1957), parte de la dicotomia lengua-habla luego de
abstraer el lenguaje como un objeto puramente social y la define como un conjunto
sistematico de convenciones necesarias para la comunicacion, indiferente a la materia de
las sefiales que lo componen. En tal sentido, define la lengua como una institucion social
y un sistema de valores que el individuo no puede crear ni modificar por si mismo.
Realza que la lengua es un contrato colectivo al que el individuo debe someterse para
poder comunicarse y, ademas, un sistema autébnomo que solo puede manejarse después
de un aprendizaje. Puntualiza que como sistema de valores esta constituida por cierto
nimero de elementos que tienen valores correlativos y que relacionan el aspecto

institucional con el sistematico.

Saussure (1957), igualmente establece que la lengua se consolida como
institucion social en cuanto puede resistir a las modificaciones de un individuo aislado,
pero que no existe perfectamente sino en la masa hablante porque es producto e
instrumento del habla que histéricamente la precede y es quien la hace evolucionar. Sin
embargo, aclara que no puede haber una lingiiistica del habla porque desde el momento
en que se aborda como proceso de comunicacion pertenece a la lengua. El autor separa
las palabras o0 monemas de los sonidos o fonemas. Las primeras forman la articulacion

inicial de las unidades distintivas de la forma y no tienen directamente sentido y los
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fonemas constituyen la segunda articulacion. Ambas articulaciones generan miles de
unidades significativas con pocas unidades distintivas a través del proceso de

combinacion de los signos lingiiisticos.

Del mismo modo, diferencia la lengua del habla por ser esta Gltima un acto
esencialmente individual de seleccion y combinacion donde el sujeto realiza mezclas
utilizando el codigo de la lengua para expresarse y que esta constituida por mecanismos
psico-fisicos que permiten exteriorizar las comunicaciones. Concluye, que la dicotomia
lengua-habla es una combinacion indisoluble porque no hay lengua sin habla, ni habla

fuera de la lengua.

I1.2.2 Mensaje denotativo

Para Barthes y otros (1976), el mensaje denotativo es aquel donde ninguno de los
planos, el de la expresion y el del contenido, constituye una semiética tomando en
cuenta la definicion de Hjlemslev (1971), que apunta que una semiotica es también un
sistema de significacion y no solamente el area de estudio de los signos. Denotativo, es
pues, la relacion de un elemento del plano de la expresion (E) con un elemento del plano
del contenido (C) donde la significacion- funcién semidtica- coincide con la relacion

entre ambos planos. Granados (2011), representa esta relacion de la siguiente forma:

(ErC)
Significante ——— Significado
Petrdleo » Aceite mineral

Figura 1. Relacion de los planos en el mensaje denotativo
Fuente: tomado de Granados, 2011, p.24.

Siguiendo esta linea, Barthes y otros (1972), afirman que todo sistema de
significaciéon implica un plano de expresion y un plano de contenido, en donde la

significacion coincide con la relacion de ambos planos. Lo denominan sistema ERC que,
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a su vez, puede ser un elemento mas de un segundo sistema, es decir, de aquel que
resultara ser una extension del primero que pasara a ser € significado base.

I1.2.3 Mensaje Connotativo

Barthes, Eisenstein, Vela, Panofky, Jakobson, Pierre, Mitry, Pasolini, Metz y
Koch (1976), definen la semiética 0 mensaje connotativo como una extensiéon de un
sistemadoble, en &l cual el significante es un sistema de significacion. Aclaran que es un
sistema que incluye un significante, un significado y el proceso que los une, es decir, la
significacion. Entonces, el significado base es tomado como el plano de |a expresion (E),
lo que constituye una semidtica en este plano, mas no es asi en el plano del contenido
que es un significado o segundo codigo que se establece a partir de un cédigo denotado.
Entonces, “se obtienen dos elementos de significacion imbricados € uno del otro, pero
al mismo tiempo “desencajados” uno respecto al otro” (p.62).

Siguiendo |a tesis de Barthes, Granados (2011), ejemplifica la connotacién a
través del uso de dos significantes como la de Dofia Barbara y Santos Luzardo,
persongjes denotados sobre quienes Gallegos hace recaer significados connotativos de
barbarie y civilizacion respectivamente. Alli, sefiala a la lengua natural como un
elemento denotado que constituye e lenguaje literario y este Gltimo basa su
significacion a nivel de cddigo connotativo. Finalmente, resume que la lingiistica de la
connotacion parte de un sistema primario que brinda lenguaje humano y la sociedad
desarrolla constantemente sistemas de sentidos secundarios. A continuacion se presenta

la figura que Granados utiliza para representar lo aqui explicado.

E r C
(ErC)

(Petréleo—»Aceite minerd) —» Riqueza

Figura 2. Relacion de los planos en el mensaje connotativo
Fuente: tomado de Granados, 2011, p.26.
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En complemento, Barthes, Bremond, Todorov y Metz (1972), suscriben que
existen significantes de connotacién a los que llaman connotadores, los cuales estan
constituidos por signos (significantes y significados reunidos) del sistema denctado.
Agregan que varios signos denotados pueden agruparse para formar un connotador,
siempre y cuando esté dotado de un solo significado de connotacién y, finamente,
aseveran que en la semiética connotativa los significantes del segundo sistema estan
constituidos por los signos del primero.

I1.2.4 Metalenguaje

Metalenguaje es definido por Barthes y otros (1972), como un sistema cuyo
plano de contenido estd constituido por otro de significacion. Brevemente, “una
semiotica que trata de una semioética” (p.63), donde los significados del segundo sistema
estan constituidos por los signos del primero.

Por su parte, Hjelmslev (1971), denomina al metalengugje como semiética
cientifica y precisa su nocion a través de la conceptualizacion de “operaciéon” (una
descripcion no contradictoria, coherente, exhaustiva y simple). Ademas, califica a la
semiologia como un metalenguaje en tanto se hace cargo, a titulo de sistema secundario,
de un lenguaje primario (lenguaje- objeto) y este sistema-objeto es significado a través
del metalenguaje de semiologia. Asi mismo, cuando el lenguaje articulado, en su estado
denotado, se hace cargo de un sistema de objetos significantes, actlia como operacion, es
decir, como metalengugje. También, aclara que es posible que una semidtica cientifica
se convierta, asu vez, en lenguaje-objeto de un nuevo metalenguaje.

De modo similar, Granados (2011), define una meta semiética -término
equivalente a metalenguaje- como aquella donde el plano del contenido es per sé una
semidtica, pero no asi € de la expresion donde el contenido del primer sistema se
comporta como lenguaje-objeto sobre el cual la semidtica fija su pertinencia cientifica
De dlli, que un lenguaje se convierte en el significado de otro lengugje y se le puede
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denominar metalengugje. Seguidamente, se muestra la figura que gjemplifica la meta
semiotica de este autor.

Metalenguaje Significante (St) Significado (Sd)
St &d

Lenguaje- Objeto

E r C ErC

Figura 3. Relacion de los planos en la meta semiotica
Fuente: tomado de Granados, 2011, p.28.

En el mismo orden de ideas, Carnap (1980), define el lenguaje- objeto como el
lenguaje sobre e cua se habla y al lengugje con el cua se habla lo denomina
metalengugje. Este autor parte de que para analizar y describir a un lenguaje L1 se
necesita de otro lenguaje L2 para la obtencion de resultados. De ese modo, L1 es €
lenguaje- objeto y L2 es €l metalengugje. Resume que “si €l signo constituye un
lengugje, entonces, |a semi6tica es un metalenguaje” (p.12).

I1.2.5 Mensaje icénico no codificado

Barthes (1964), aborda al término como un mensgje sin codigo y lo califica de
objetivo, continuo y analégico. Hace la equivalencia respecto a mensgje linglistico y
afirma que corresponde a la denotacion, pero gplicado a términos de la imagen. Declara
que no posee, entonces, motivos para buscar unidades significantes, en tanto es el
analogon en si. Cabe decir, que es una reproducciéon analégica de la realidad con un
grado de reduccién de proporcion, perspectiva y color, sin que esta reduccién sea una
transformacion. Agrega, que por su naturaleza denotante es imposible describirla, ya que
ese proceso suma un relevo al mensgje denotado, es decir, genera un mensgje
secundario.
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En igua forma, este autor inicia una discusion sobre €l caracter puramente
denotante de la fotografia y lo que constituye la objetividad de la imagen como
consecuencia a la gran probabilidad de que sea connotada o dotada de significado.
Llega, entonces, a lo que constituye la paradoja fotografica: la coexistencia de dos
mensgjes, uno sin codigo — analégico fotografico- y otro con cddigo — e arte o
tratamiento de la imagen. En ese mismo orden, aclara |a naturaleza en |a que conviven
estos dos mensgjes que no es una colusion, sino que el mensaje codificado se desarrolla
a partir de un mensaje sin codigo.

I1.2.6 Mensaje iconico codificado

Tal como lo explica Barthes (1964), e mensgje iconico codificado es la
connotacion aplicada a la imagen, o dicho de otro modo, es € tratamiento o € arte. El
autor hace énfasis en que se trata de una imposicién de un sentido secundario, € cual
constituye una transformacion de lo real que puede estar constituida por € relevo en
forma de cddigo y que contiene un plano de expresién y un plano de contenido, es decir,
significante y significado y, en consecuencia, obliga a un verdadero desciframiento.

En consonancia, Barthes, y otros (1972), definen a este mensaje con cddigo como
la manera en que la sociedad hace leer las artes imitativas como el cine, € teatro o la
fotografia y que forma parte de la dualidad del mensagje, €l cua incluye un mensgje
suplementario del analogon en si cuyo significante es el “tratamiento” de la imagen por
parte de su creador y cuyo significado ya sea estético o ideolégico remite a cierta
cultura. Puntualizan que solo previendo que todas las artes imitativas sean comunes, €
sistema connotado estaria constituido por una reserva de estereotipos, entendiéndose por
esto a esquemas, colores, grafismos, gestos, expresiones o agrupaciones de elementos.
Finalmente, inscriben que el texto funge como mensgje parasito destinado a insuflarie a
la imagen uno o varios significados secundarios, lo que conduciria a la resonancia
natural de |la analogia fotografica (denotacion fundamental).
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CONCEPTUAL

11.3 Derechos Humanos

Aguiar (2010), ex Juez de la Corte Interamericana de Derechos Humanos,
aborda el concepto de derechos humanos a modo de andlisis descomponiéndolo en
partes. Iniciaimente define el derecho como un sistema de normas prescriptivas y/o
descriptivas de la conducta humana que nace y se impone a un grupo social. Luego,
puntualiza el orden y la regulacién de las relaciones de sus miembros y entre sus
miembros como objeto Ultimo de dichas normas. Y finalmente cita la convivenciay la
realizacion individual de forma arménica de la persona humana y |a sociedad.

Habla pues, del caracter “humanamente relevante de la experiencia juridica”
(p.4) para referirse expresamente a clarificar qué son los Derechos Humanos. En tal
sentido, los define como facultades o prerrogativas que tiene todo ser humano, lo cual
los hace inherentes e inseparables de su persona. Estos obligan a titulo de deberes
correlativos al Estado y a deméas personas en lo individua y colectivo, ya que de
menguarse estas facultades se disminuyen, a su vez, |as posibilidades para su desarrollo
integral. Aguiar, citando el marco de la Conferencia Especializada Interamericana de los
Derechos Humanos de |a Secretaria General de la OEA (1969), asevera que los derechos
esenciales del hombre no nacen de ser nacional de los Estados, sino que se fundamentan
en los atributos de |a persona humana.

Sin lugar a dudas, estas garantias regulan las relaciones reciprocas, sus
pretensiones y sus obligaciones permiten la organizacion civil y politica de una nacién.
Pertenecen al hombre exclusivamente y de ali |la denominacion francesa “derechos del
hombre”. La inherencia alude al término homoénimo “derechos naturales” que son
previos a la sociedad civil y su organizacion estatal, en tanto nacen con la propia
condicién humana. “Es la persona humana, en definitiva, el sujeto por excelencia de ese
orden impuesto por |a razon, inspirado en la naturaleza inmanente y social del hombre y
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expresado en la ley [...]” (Aguiar, 2010, p.15). Respalda esta definicién, Albano (1988),
cuando declara que los derechos humanos no nacen de los sistemas de gobierno, por el
contrario, evitan los totalitarismos ya que se afirman en el reconocimiento de la
individualidad de los hombres, en |a separacién de poderes y en el estado de derecho.

I1.3.1 Historia de los Derechos Humanos

Forsythe (1989), sefiala que € nacimiento de los derechos humanos proviene de
la preocupacion por los tratos viles a los que eran sometidos los hombres que hacian
parte de la guerra. De alli, nace la Convencion de Ginebra celebrada en 1864, en la cual
se planted la necesidad de proveer un trato igualitario a los heridos en los
enfrentamientos bélicos. Asi mismo, la Liga de Naciones, organismo que funciond desde
1919 hasta 1939, hace énfasis especia sobre los derechos de las minorias, propicia la
firma de tratados como el de Versalles de 1919 para poner fin a los enfrentamientos y
con ellos se crean organismos como la Cruz Roja Internaciona y la Organizacién de
Naciones Unidas (ONU) destinados a garantizar su cumplimiento. Cabe destacar, que la
Carta de San Francisco, concluida la Segunda Guerra Mundial en 1945, instituye a la
ONU que consagra como fin y propdsito € respeto a los Derechos Humanos por sus
miembros por excelencia de |a comunidad juridica y |a politica internacional.

Otro ejemplo, es el Acuerdo de Londres de agosto de 1945 donde Francia, Reino
Unido, Estados Unidos, Venezuela, URSS, India, Yugoslavia, Honduras, Panam3,
Paraguay y Uruguay suscriben y legitiman dichos derechos sin importar la frontera de
las naciones para juzgar a aquellos que hayan violado gravemente los derechos
amparados por este organismo y una prueba de ello se encuentra en los juicios del
Tribunal de Niremberg para los responsables del Holocausto y € Tribunal Militar
Internacional para el extremo Oriente en Tokio. Posteriormente, se da la Declaracion
Universal de los Derechos Humanos en diciembre de 1948 por 1a Asamblea Genera de
laONU.
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De otro modo, Aguiar (2010), parte de la tendencia bio-social de la desigualdad
para abordar € reconocimiento de los derechos humanos. Atafie a los autores
presocréticos |la creacion de las doctrinas del derecho natural, aclarando que era- en la
antigiiedad y hasta el Medioevo- 1a clase lo que te daba privilegios estamentales. “Solo
al modificarse la concepcién del Estado y por consecuencia eliminar los privilegios, la
libertad alcanza a manifestarse como status del hombre y la propia sociedad a
presuponer libre albedrio equilibra €l dualismo persona vs. Estado [...]” (p.20). Agrega
que desde Mesopotamia, Grecia, |1a libertas romanay los pensadores del cristianismo se

inicia la busqueda de igualdad y libertad y se mantiene |a idea de individualidad.

Por otra parte, también asevera que es durante €l periodo de las luces cuando €l
hombre logra salir de su minoridad dejando atrés el orden biolégico. Una historia natural
y desteologizada da paso a la antropologia como reina de las ciencias fundamentando
ahora los derechos del hombre en la razén. Aguiar (2010), cita a Diderot quien afirma
que “la voluntad general y no €l derecho natural es quien mejor puede determinar, dentro
de una sociedad, donde los intereses generales y comunes terminaban y donde los
derechos y voluntades particulares comenzaban” (p.30). Sobre esta base, Federico el
Grande de Prusia es quien primero aplica estos conceptos donde e gobernante ya no
representa divinidad, se autodefine como ciudadano y primer servidor del Estado e
introduce la idea del gobernante como cohesionador de la sociedad para lograr € fin
ultimo de la convivencia, lalibertad y laigualdad.

Rousseau (1984), plantea |a igualdad ante |a ley, partiendo de su generalidad y
capacidad para sujetar a todos los asociados haciéndola un principio ordenador de la
institucionalidad y valor de equilibrio para construir relaciones reciprocas entre los
individuos y entre ellos y el poder social. Admite que la realidad igualitaria no es posible
sino solamente en Estados muy pequefios.

En igual forma, la Declaracién de Derechos del Buen Pueblo de Virginia y la
Declaracion de la Independencia de los Estados Unidos, ambas en 1776, son

22



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

antecedentes de los primeros derechos humanos consagrados a partir de la Declaracién
Francesa de los Derechos del Hombre y del Ciudadano en 1789, tras la Revolucion de
Francia (Aguiar, 2010). Segin este autor, todas estas iniciativas fundamentalmente
incluian el derecho a la vida, a la integridad, a la libertad ante la ley, de opinién y
expresion, de pensamiento y religion, de correspondencia de reunién y asociacién
pacifica, derecho a la seguridad personal, a las cargas publicas, al libre transito, a la
propiedad del voto, a la participacion politica etc. Estos son los que se conocen como
derechos-atributo oponibles por el hombre al Estado que exigen actitud de respeto y de
no interferencia y en donde el Estado y las leyes deben ser garantes de esos derechos

individuales que Aguiar (2010), clasifica como derechos de primera generacion.

Posteriormente, fueron reconocidos el derecho al trabajo, a la seguridad social, a
la libertad sindical, derecho a la educacion, a la proteccion familiar, a la alimentacion,
vivienda y salud, los cuales han sido clasificados como derechos-crédito exigibles al
Estado y que reclaman una conducta positiva para su realizacion. Este tipo de derechos

es lo que Aguiar (2010), denomina como de segunda generacion.

Finalmente, Aguiar (2010), explica los derechos de tercera generacion que
surgen como producto de las sociedades globalizadas y que mezclan lo oponible con lo
exigible al Estado bajo sujecion de comunidad internacional. Pertenecen al colectivo
humano en su totalidad e incluyen el derecho a la paz, al desarrollo, al ambiente sano y
ecologico, derecho al patrimonio comun, a la asistencia humanitaria, al amparo del

genoma humano y al patrimonio de la humanidad.

I1.3.2 Derechos Humanos en Venezuela

La Comision Nacional de Derechos Humanos en Venezuela se crea por Decreto
presidencial N° 1034 en 1996 para el cumplimiento de dichas garantias. Por otra parte,
en la Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela (2000), en su articulo 23 se

otorga jerarquia constitucional y primacia sobre el orden interno venezolano a los
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tratados, pactos y convenciones sobre derechos humanos. Igualmente, establece la
Defensoria del Pueblo como un poder del Estado y actualiza los derechos humanos
vigentes para ese entonces € incorpora los derechos de tercera generacion explicados por

Aguiar (2010).

En tal sentido, teniendo presente la cronologia de este trabajo de grado se
enuncian brevemente los 30 derechos que expone la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos (1948), en la que Venezuela firmaba como pais miembro y fundador

de la Asamblea General de las Naciones Unidas. El texto propone las siguientes

garantias:

Articulo 1
Todos los seres humanos nacen libres e iguales en dignidad y derechos, dotados

de razén y conciencia y deben comportarse fraternalmente los unos con los otros.

Articulo 2

Toda persona tiene todos los derechos y libertades proclamados en esta
Declaracion, sin distincion alguna de raza, color, sexo, idioma, religion, opinion politica
o de cualquier otra indole, origen nacional o social, posicion econdémica, nacimiento o

cualquier otra condicion.

Articulo 3
Todo individuo tiene derecho a la vida, a la libertad y a la seguridad de su

persona.
Articulo 4

Nadie estara sometido a esclavitud ni a servidumbre. La trata de esclavos esta

prohibida en todas sus formas.
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Articulo 5
Nadie sera sometido a torturas ni a penas o tratos crueles, inhumanos o
degradantes.

Articulo 6
Todo ser humano tiene derecho, en todas partes, al reconocimiento de su

personalidad juridica.

Articulo 7
Todos los hombres son iguales ante la ley y tienen, sin distincion, derecho a igual
proteccion de la misma contra toda discriminacion que infrinja esta Declaracion y contra

toda provocacion a tal discriminacion.

Articulo 8
Toda persona tiene derecho a un recurso efectivo ante los tribunales nacionales
competentes, que la ampare contra actos que violen sus derechos fundamentales

reconocidos por la constitucion o por la ley.

Articulo 9

Nadie podra ser arbitrariamente detenido, preso ni desterrado.

Articulo 10

Toda persona tiene derecho, en condiciones de plena igualdad, a ser oida
publicamente y con justicia por un tribunal independiente e imparcial, para la
determinacion de sus derechos y obligaciones o para el examen de cualquier acusacion

contra ella en materia penal.
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Articulo 11

1. Toda persona acusada de delito tiene derecho a que se presuma su inocencia
mientras no se pruebe su culpabilidad, conforme a la ley y en juicio publico en el que se
le hayan asegurado todas las garantias necesarias para su defensa.

2. Nadie sera condenado por actos u omisiones que en el momento de cometerse
no fueron delictivos segin el Derecho nacional o internacional. Tampoco se impondra

pena mas grave que la aplicable en el momento de la comision del delito.

Articulo 12
Nadie sera objeto de injerencias arbitrarias en su vida privada, su familia, su
domicilio, ni de ataques a su honra o a su reputacion. Toda persona tiene derecho a la

proteccion de la ley contra tales injerencias o ataques.

Articulo 13

1. Toda persona tiene derecho a circular libremente y a elegir su residencia en el
territorio de un Estado.

2. Toda persona tiene derecho a salir de cualquier pais, incluso del propio, y a

regresar a su pais.

Articulo 14

1. En caso de persecucion, toda persona tiene derecho a buscar asilo, y a disfrutar
de él, en cualquier pais.

2. Este derecho no podra ser invocado contra una accion judicial realmente
originada por delitos comunes o por actos opuestos a los propoésitos y principios de las
Naciones Unidas.

Articulo 15
1. Toda persona tiene derecho a una nacionalidad.
2. A nadie se privara arbitrariamente de su nacionalidad ni del derecho a cambiar

de nacionalidad.
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Articulo 16

1. Los hombres y las mujeres, a partir de la edad nubil, tienen derecho, sin
restriccion alguna por motivos de raza, nacionalidad o religion, a casarse y fundar una
familia, y disfrutardn de iguales derechos en cuanto al matrimonio, durante el

matrimonio y en caso de disolucion del matrimonio.

Articulo 17
1. Toda persona tiene derecho a la propiedad, individual y colectivamente.

2. Nadie sera privado arbitrariamente de su propiedad.

Articulo 18

Toda persona tiene derecho a la libertad de pensamiento, de conciencia y de
religion; este derecho incluye la libertad de cambiar de religion o de creencia, asi como
la libertad de manifestar su religion o su creencia, individual y colectivamente, tanto en

publico como en privado.

Articulo 19

Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinion y de expresion; este
derecho incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y
recibir informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacion de fronteras, por

cualquier medio de expresion.

Articulo 20
1. Toda persona tiene derecho a la libertad de reunién y de asociacion pacificas.

2. Nadie podra ser obligado a pertenecer a una asociacion.

Atrticulo 21
1. Toda persona tiene derecho a participar en el gobierno de su pais, directamente

o por medio de representantes libremente escogidos.
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2. Toda persona tiene el derecho de acceso, en condiciones de igualdad, a las
funciones publicas de su pais.

3. La voluntad del pueblo es la base de la autoridad del poder publico; esta
voluntad se expresarA mediante elecciones auténticas que habran de celebrarse
periédicamente, por sufragio universal e igual y por voto secreto u otro procedimiento

equivalente que garantice la libertad del voto.

Articulo 22

Toda persona, como miembro de la sociedad, tiene derecho a la seguridad social,
y a obtener, mediante el esfuerzo nacional y la cooperacion internacional la satisfaccion
de los derechos econdmicos, sociales y culturales, indispensables a su dignidad y al libre

desarrollo de su personalidad.

Articulo 23

1. Toda persona tiene derecho al trabajo, a la libre eleccion del mismo, a
condiciones equitativas y satisfactorias de trabajo y a la proteccion contra el desempleo.

2. Toda persona tiene derecho, sin discriminacion alguna, a igual salario.

3. Toda persona tiene derecho a fundar sindicatos y a sindicarse para la defensa

de sus intereses.

Articulo 24
Toda persona tiene derecho al descanso, al disfrute del tiempo libre, a una

limitacién razonable de la duracion del trabajo y a vacaciones periddicas pagadas.

Articulo 25

1. Toda persona tiene derecho a un nivel de vida adecuado que le asegure, asi
como a su familia, la salud y el bienestar, y en especial la alimentacion, el vestido, la
vivienda, la asistencia médica y los servicios sociales necesarios; tiene asimismo

derecho a los seguros en caso de circunstancias independientes de su voluntad.
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Articulo 26

1. Toda persona tiene derecho a la educacion. La educacion debe ser gratuita, al
menos en lo concerniente a la instruccion elemental y fundamental.

2. La educacion tendra por objeto el pleno desarrollo de la personalidad humana

y el fortalecimiento del respeto a los derechos humanos y a las libertades fundamentales.

Articulo 27

1. Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de él resulten.

2. Toda persona tiene derecho a la proteccion de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razén de las producciones cientificas, literarias o

artisticas de que sea autora.

Articulo 28
Toda persona tiene derecho a que se establezca un orden social e internacional en
el que los derechos y libertades proclamados en esta Declaracion se hagan plenamente

efectivos.

Articulo 29

1. Toda persona tiene deberes respecto a la comunidad, puesto que s6lo en ella
puede desarrollar libre y plenamente su personalidad.

2. En el ejercicio de sus derechos y en el disfrute de sus libertades, toda persona
estard solamente sujeta a las limitaciones establecidas por la ley con el Unico fin de
asegurar el reconocimiento y el respeto de los derechos y libertades de los demas.

3. Estos derechos y libertades no podran, en ninglin caso, ser ejercidos en

oposicion a los propositos y principios de las Naciones Unidas.
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Articulo 30

Nada en esta Declaracion podréd interpretarse en el sentido de que confiere
derecho alguno al Estado, a un grupo o a una persona, para emprender y desarrollar
actividades o realizar actos tendientes a la supresion de cualquiera de los derechos y

libertades proclamados en esta Declaracion.

11.4 Politica

Garcia Pelayo (2010), define la politica como un fendmeno de la realidad que se
despliega bajo dos imagenes. La primera es un entorno de tension, conflictivo y de lucha
entre conjuntos, donde se muestra una pugna entre grupos de fuerza y predomina el
dinamismo. Tal lucha se justifica por su objeto de encontrar un cierto orden de
convivencia y hace referencia a una filosofia de valores. Se basa en la premisa
heraclitiana de que la guerra es la madre de todas las cosas y del dominio de la
temporalidad. Segin este autor, esta imagen fue sostenida por los sofistas Tucidides y
Polibio.

La segunda imagen para abordar la politica, estd acentuada en el momento
estatico del orden o de la paz, donde el mundo estd dotado de un orden permanente que
no fue creado por la lucha, ni impuesto por la voluntad, sino revelado por la razon. Asi
planteadas, cada una de las imagenes parten de ideas antropoldgicas limite, a saber: el
hombre es malo y su existencia transcurre en rebeldia al orden y solo es limitado por un
poder mas fuerte. O por el contrario, el hombre es esencialmente bueno, pero las
circunstancias historicas lo hacen transitoriamente malo; una vez superadas estas

circunstancias su existencia ird naturalmente a vias pacificas.

En la misma linea, el autor explica que la politica como lucha gira en tomo al
poder teniendo como supuesto el despliegue de la voluntad, ya que el poder implica
allanar la resistencia de la voluntad. Por otra parte, la politica como paz versa en torno a

la justicia, el orden natural y objetivo de las cosas que no es creado, sino descubierto por
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el hombre. Sin embargo, Garcia Pelayo (2010), asevera que la mayoria de |as teorias
integran seis momentos: paz-lucha, justicia-poder, razén-voluntad; de modo que la
diferenciacion se acentia en |a jerarquizacion del orden en que se encuentren los dos
juegos de momentos dentro de un sistema.

De otro modo, Weber (1980), sefiala que para entender |a politica se la debe
relacionar con el Estado, “comunidad humana que, dentro de determinado territorio,
recaba con éxito para si el monopolio de la violencia legitima™ (p.10). En virtud de su
legitimidad (racional, tradicional o carismética) el Estado logra |a obediencia por la
motivacion interna de los sometidos. A su vez, Schmitt (1932), acentlia que la politicaen
el momento polémico es la posicion de amigo y enemigo denominados hostis que
equivale a bueno y malo en la ética. Aclara que ambos términos son de caracter
colectivo y caracterizan a la politica por su carencia de sentido concreto e inmutable y,
por lo tanto, cualitativo. Fija dentro de su postulado que la realizacién extrema de la
enemistad es la guerra entendiendo que ella no es el fin ni el objeto de la politica, pero
sin esta no tendria sentido ya que es el medio para suprimir el antagonismo extremo. Al
mismo tiempo, €l Estado toma las decisiones para sustituir la oposicién existencial de
los enemigos por oposicién agonal, es decir, sujeta a reglas para lograr asi establecer una
zona de paz.

I1.5 Opinién Publica

Matteucci (1986), define la opinion plblica en doble sentido: desde su
formacién, ya que nace del debate plblico y por lo tanto no es privada; y desde su
objeto, la cosa publica, es decir, 10 que interesa a todos. También, la caracteriza como
opinable y variable en el tiempo y admite que expresa mas juicios de valor que juicios
de hecho; de ali revela su no coincidencia con la verdad porque ser doxa, pero reflgja
una actitud racional, criticay bien informada.
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Por su parte, Young (1967), reflexiona sobre este concepto y sobre su empleo de
forma vaga y en diferentes sentidos. Al respecto, sefiala que “a menudo no es mas que
un estereotipo agitado por oradores y escritores cuando discuten de temas politicos y
econdémicos” (p.7). Puntualiza sobre las ambigliedades respecto a la naturaleza de la
misma y aborda el término con un andlisis donde publico es gente, totalidad de los
miembros de una comunidad, nacién o sociedad, pero mas delimitadamente “personas
dispersas en el espacio que reaccionan a un estimulo comun proporcionado por los
medios de comunicacion indirectos y mecanicos” (p.8). Esto produce respuestas mas
atomizadas y menos polarizadas.

Igualmente, este autor rechaza la necesidad de limitar e campo de la opinion
publica a temas politicos porque existen grandes areas de interés en la comunidad y su
importancia y grados de interés van a variar de acuerdo al momento. En torno a esto
sefiala que para que un publico se haga realmente efectivo debe institucionalizarse, y en
consecuencia, declara que “tiene importancia [...] € publico entendido como una
asociacion de vinculos ligeros entre personas interesadas, en el sentido que poseen
opiniones acerca de un tema general” (p. 10).

Asi mismo, Young (1967), asegura que publico también hace referencia a las
actividades o hechos humanos que captan y concentran el interés general de la
comunidad e incluye todo aquello abierto a goce y a conocimiento general. Sobre el
término opinién afirma que es una creencia acerca de temas controvertidos,
relacionados con la interpretacion vaorativa, mas intensa que una mera nocién, pero
menos fuerte que un conocimiento positivo basado en pruebas concretas. Puntualiza en
referencia a la opinién que es de carécter verba y simbdlico. Luego, |a opinién publica
consiste, para este autor, en opiniones sostenidas por un publico en cierto momento; no
implica necesariamente un acuerdo completo y aparece cuando las costumbres y
sentimientos que |a sustentan estan en cuestion, o ante un conflicto de valores.
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Finalmente, sostiene la existencia dos enfoques: uno que considera a la opinién
publica como un proceso estatico, compuesto de creencias y puntos de vista con un corte
transversal de las valoraciones, y otro enfoque que toma en cuenta el proceso de
formacién de la opinion publica que centra su interés en el crecimiento interactivo de la

opinién misma.

Por su parte, Rivadeneira (2000), considera que la opinion publica no es algo
estatico, sino algo que se transforma y se altera con el transcurso de la historia. Ademas,
afirma que esté influida por diferentes factores y sus interrelaciones; es decir, es siempre

descriptible y comprensible como funcion de un conjunto de factores interrelacionados.

Desde otra perspectiva, Hall y Fagen (1956), abordan la opinién publica como un
sistema abierto que intercambia energia e informacién con su medio, delimitando este
medio como todo aquello que afecta y es afectado por el sistema y ubicando dentro de
este medio a los seres humanos, los factores politicos, la organizacion y distribucion del

poder, las instituciones y productos de medios, entre otros.

Desde la perspectiva politica valorativa de la opinion publica, Habermas
(1962), afirma sobre la opinién publica que juega un papel fundamental en el ambito
politico debido a que se caracteriza por un dialogo democratico y sus atributos de
normativa e implica una relacion entre gobernante y gobernado. En el acto de la opinion
publica quedan expresados, para el autor aleman, los limites y los alcances del poder
ciudadano y sus derechos. Vincula la dinamica del mundo simboélico a la interaccion
comunicativa -generadora de opinién, consenso y voluntad comin- frente a los
conflictos sociales. Asevera que la opinion publica estd constituida por las tareas de
critica y control, el publico y los ciudadanos que la ejercen de manera informal y formal

en las elecciones frente al dominio.

De conformidad con Habermas, Matteucci (1986), apunta que la opinion publica

supone la existencia de una sociedad civil separada del Estado y preocupada por
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controlar la politica del gobierno. Afirma que ésta es objeto de disensién y por eso no
puede haber una opinién, sino muchas.

En el orden politico |a opinién publica parte de los preconceptos clasicos. En la
Grecia clasica, por gjemplo, lo politico era lo pablico, espacio comin de |as actividades
humanas compartidas por los hombres libres —liberados del quehacer diario y la
esclavitud del trabajo. Privado, referia a un duefio y sefior con un espacio vital particular,
habitado por seres que dependen de él y que estan “privados” de derechos politicos y
proyeccion social. Ser politico era alcanzar la mas elevada posibilidad de |a existencia
humana, es decir, ser ciudadano de la polis.

Partiendo de lo anterior, Arentd (1958), expresa que en |las sociedades modernas
los derechos politicos se universalizan y la perspectiva social penetra todos los ambitos
de la vida. Surge por €ello, un nuevo concepto de privacidad restringido a la intimidad
contrapuesta ala esferade la publicidad y lo social que depende de ésta Gltima.

Al mismo tiempo, Ascanio (1996), habla de la diferencia en los modelos clasicos
y los modernos basandose en la pertinencia de la opinién pablica en los gobiernos. En
los modernos, |a opinién plblica erosiona o cancela la gobernabilidad y/o legitimidad de
los sistemas politicos. Enfatiza en que actualmente se ven mucho mas comunes los
llamados regimenes de opinion y los define como un sistema de gobierno que se
legitima por la opinion pablica y que la utiliza como criterio, ya que trabaja basado en
los valores y exigencias de esa opinion. La opinion publica en los modelos modernos se
forma libremente entre los ciudadanos; ademas, posee una participacién formal que la
oficializa en cuerpos u organismos como los parlamentos que |a transforman en leyes
(decisiones vinculantes). Es comunicable y existe la posibilidad de que todo hombre de
razon la considere vdlida

Es contraposicion, Thompson (1996), afirma que la opinién de un pais pocas
veces coincide con la del parlamento. Para este autor la opinién piblica no es una
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Tocqueville (1984), plantea la tirania de las mayorias y la define como el grupo que
ostenta el poder y que actia como tirano de esa minoria que no se ve representada. La
sociedad es para el autor un concepto artificial en tanto la armonia natural se rompe por
la lucha de intereses que crean antagonismos. Aclara, que los sistemas politicos, de
acuerdo a su concepcidn o intereses, pueden nutrirse de la opinién piblica y dejar que se
forme libremente para conocer los intereses de sus publicos o eligen manipularla para
colocar los temas de su interés (agenda setfing) en los debates de las personas o incluso

buscan suprimir esos debates.

Siguiendo la linea de Tocqueville, Weber (1980), teme a las masas irracionales
que considera incluso peor que un soberano absoluto y llama al abordaje de la opinion
publica por gente racional que medite sobre los temas de interés. Diferencia el origen de
la legitimidad sefialando que en los regimenes de opinién se da por consenso y en los
regimenes impuestos ésta es una legitimidad sobre natural (gobernante con halos de
divinidad).

En otro orden de ideas, Lippman (2003), plantea otro fenémeno de la opinion
publica que contempla que la gente estd muy ocupada en sus cosas privadas y descuida

los asuntos puablicos, lo que origina los estereotipos en los sistemas de gobierno.

Por ultimo, Ascanio (1996), declara que el ideal es que 1a opini6én publica influya
en la gobernabilidad para lograr un circulo virtuoso, en donde el pueblo no sumiso vele
por el cumplimiento de los deberes de un gobierno que cuenta con capacidades y
recursos. Seguidamente, se muestra la figura que representa el circulo virtuoso de este

autor.
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Aceptacion Eficacia

Opinion Pablica
Figura 4. Circulo Virtuoso de la Opinion Publica

Fuente: adaptado de Ascanio, 1996, p.22.

I1.6 Ideologia

A partir de la discusion de Marx y Engels (1974), el concepto de ideologia ha
estado ligado a concepto de falsedad, resultando lo ideologico equiparable a lo
engafoso y relacionado con formas especificas de actividad material y de intercambio
cuya consecuencia es siempre la produccién de ideas. Montero (1984), afirma que la
ideologia lleva consigo la unién de lo ideolégico con el proceso real, histérico y material
de la vida, lo que ubica su origen en el modo de produccion y reproduccion de esa vida
material aunque se trate solo de representaciones. Gabel cp. Montero (1984), explica que
“la ideologia es un proceso que el susodicho pensador lleva a cabo conscientemente, sin
duda, pero con una conciencia falseada” (p.43). En este sentido, |a ideologia esta al
servicio de una formacion econémico-social particular, a servicio de una clase, cuyo
interés radica en mantener la ignorancia de 1o que respecta a los aspectos materiales de
la existencia trasladandolos para esto al mundo de las ideas.

De igua forma, Kosik (1970), sefiala que la ideologia se ubica en €l plano de lo
consciente, pero induciendo un elemento falsificador de la conciencia y asi opacandola.
Esta teoria |a comparte Lukacs (1983), quien plantea a la ideologia como un medio para
disimular la verdad y aejarla del campo del conocimiento. De forma simultanea,
Gramsci (1972), sita la ideologia en un nivel supra estructural, donde el elemento
positivo esta constituido por un sistema de ideas que son histéricamente necesarias
porque su efecto psicolégico es cohesionar los grupos en la sociedad. Tomando como
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base esta descripcion, Marx (1974), realiza un concepto donde ideologia serd la vision
del mundo que posee una clase (proletariado), opuesta a las lucubraciones arbitrarias de
los miembros de otra (burguesia) y utiliza la necesidad historica, suscrita por Gramsci
como el elemento que mantiene y estabiliza una situacion social conveniente a un grupo

determinado.

Desde un enfoque psicologico, la ideologia referida a los individuos es definida
como el sistema de actitudes, valores, representaciones y creencias que buscan justificar
una situacioén politica y socio-econémica, distorsionando en tal esfuerzo aquello que la
contradice. Kelman (1990), sigue este enfoque y lo toma para desarrollar su definicion,
donde la ideologia es una herramienta que proporciona una justificacion para la
existencia o creacion de un Estado-nacion y que se emplea para crear la relacion del
individuo con el Estado y definir una poblacion en particular adquiriendo asi una

funcién necesaria pero no evaluada.

Desde otro enfoque, Ansart (1971), ofrece una vision positiva del término y la
sefiala como aquello que protege al individuo de la crisis de identidad prefabricando un
modelo de respuesta y de soluciones; por y para ello el individuo se vuelve coautor de la
ideologia. En el nivel individual, parte de la consideracion de que el hombre es actor de
la historia, creador y reproductor de su modo de vida; de alli, que se tome a la ideologia
como bloqueo del conocimiento (forma de aprehension de la realidad) que opera en el
inconsciente y cuyos efectos se hacen sentir en el consciente que influye, a su vez, en la

formacion del conocimiento.

Abordada como fenomeno, la ideologia estd presente en todos los niveles
sociales, tanto en el grupo dominante como en el dominado, siendo ambos receptores y
reproductores de ella. Freud (1905), habla de dos niveles de contenido en la ideologia.
Uno de contenido manifiesto -descrito en los estereotipos, identidad negativa- y otro de

contenido latente que incluye dentro de la ideologia el proceso cognoscitivo.
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11.7 Gobierno

Locke (1959), inicia con la afirmacion de que e gobierno es sefial de la
existencia de una sociedad politica. El gobierno es en si mismo una parte esencia de la
sociedad civil y los dos deben entrar en coexistencia. Lo plantea como un fideicomiso
giercido en favor de los gobernados y conformado por un conjunto de organismos y
personas de funciones limitadas que mantienen el orden natural del hombre. Mas que
gobernador y gobernado, o define como fideicomisario y fiador. Asi mismo, considera
importante que la legislatura a pesar de que constituye un 6rgano supremo debe gjercer
esa supremacia a través de leyes debidamente promulgadas y plantea la separacién de
poderes “balancear el poder del gobierno colocando varias partes en diferentes manos”
(p.20). Asevera finalmente que si el gobierno estd fundado en & consentimiento y
conducido con limites apropiados, poco importan las formas.

Por otra parte, para Badia (1989), el gobierno es un sistema politico -nacido de la
actividad politica- que forma parte del sistema socia total. Su funcion fundamental,
como conjunto de relaciones funcionales entre variables, es decir, de sus estructuras
politicas interrelacionadas en el sistema consiste en coordinar, dirigir y representar los
intereses a veces diversos de |os diferentes grupos sociales y resolver, si fuere e caso,
los conflictos a nivel de la sociedad global. Concluye que la politica nace como
consecuencia de la sociedad y ubica dentro de sus factores -elementos constitutivos- a
poder, la autoridad, la decision, la fuerza, |as actitudes, comportamientos, motivacion e
ideologia donde unos funcionan como estimulo de los otros. Completa la tesis de Badia,
Jiménez de Parga (1965), cuando define a los regimenes politicos como “la solucion
politica efectiva que adopta una comunidad que sera ejercida por los poderes
constitucionales y por una serie de poderes de hecho” (p.26). Del mismo modo,
Duverger (1960), define a gobierno como una cierta combinacion de un sistema de
partidos, de un modo de escrutinio, uno 0 mas tipos de decisién, de una o0 mas
estructuras de grupos de presion, entre otros.
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En otro orden de ideas, Biscaretti (1996), distingue entre formas de Estado y
formas de gobierno. Para el autor las formas de Estado estan determinadas por la
posicién que ocupan y las relaciones que guardan entre si e gobierno, el pueblo y €
territorio (los tres elementos constitutivos del Estado). Por otra parte, la forma de
gobierno esta determinada por la posicion que ocupan y la relacion que guardan entre si
los diversos 6rganos constitucionales del Estado. En resumidas cuentas, este autor
enfatiza que se requiere delimitar en una forma determinada de Estado a las formas de
gobierno para poder estudiarlas.

I1.7.1 Tipos de gobierno

Badia (1989), sefiala tres formas fundamentales de estado: €l estado patrimonial,
organizacion tipica de |la época feudal que incluia pactos de vasallgje y falta de garantia
de libertades; €l estado de |a policia o estado absoluto, extendido en Europa desde el
renacimiento hasta la Revolucién Francesa que era un pueblo de sibditos y no de
ciudadanos y donde la razon del Estado era la suprema ley y, por Ultimo, e estado de
derecho que nace con la Revolucién Francesa.

Asi mismo, Biscareiti (1996), agrega que entre 1918-1939 se distinguen dos
grupos de estado, los autoritarios y los democréticos e incorpora una tercera clase que
para el autor surge en 1945 conocida como las democracias progresivas que con su
surgimiento hacen a los regimenes autoritarios perder relieve politico. Estas tres
divisiones son |as que segun este autor se mantienen hasta la actualidad.

Al respecto, sefidla que la democracia clésica se basa en e deseo de
autogobierno: maxima identificacion entre gobernante y gobernado. Su principio se
resume en que es €l gobierno de las mayorias, pero respetando las minorias —salvedad
que responde a la tesis de Tocqueville (1984). La democracia esta formalizada por €
derecho constitucional concebido por latécnicade lalibertad.
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En contraste, el estado autoritario se inspira en el postulado de que las élites -
minorias- son superiores a las masas y que el jefe posee cualidades excepcionales que lo
elevan sobre todos los ciudadanos. Se tiende, entonces, a la concentracion de todos los
poderes en dicho jefe; aboliendo los procesos electorales y sus garantias. En este tipo de
gobierno surge la hipertrofia administrativa y quedan abolidas las libertades, su principio
juridico es que prevalece sobre los intereses singulares la interpretacion del jefe, quien
es el mas capaz, del interés de la colectividad. Su derecho constitucional se articula

como técnica de la autoridad.

Aunado a lo anterior, Noriega (1993), sostiene versiones regimentales como el

fascismo y el nacionalismo. Interpreta el aforismo de Lincoln:

El gobierno debiera presentarse como popular y obrar para el pueblo,
pero no por obra del pueblo, sino bajo la direccion de jefes
particularmente dotados, y, por esto, los intérpretes mejores de
cualquier otro componente de la colectividad popular, de las exigencias
y necesidades de esta (Lincoln, cp. Noriega, 1993, p.22).

Es asi, como los regimenes autoritarios parten de la inferioridad de las masas en
relacion a las €lites politicas. Separacion radical del jefe y el pueblo. El individuo en este
tipo de régimen no tiene derechos anteriores al Estado, se le reconoce tan solo una
situacion de miembro en la colectividad y las libertades individuales son concesiones
politicas. En lo referente a las instituciones juridicas estatales, los regimenes autoritarios
promueven la eliminacién de todo obstaculo a la iluminada accion del gobierno y sus
dirigentes. No hay rigidez constitucional ni constitucionalidad rigida de las leyes.

Limitan las libertades publicas y de oposicion.

Los sistemas autocraticos para Loewenstein (1937), son aquellos que concentran
el poder politico en las manos de un Unico detentor. Carr (1942), afirma que dicha
concentracion del poder se debe a la creencia de que tiene el autocrata acceso especial a
la verdad. Es asi, como el poder dentro de esta forma de gobiemo es dogmatico,

exclusivista e ilimitado; es intangible su fundacion legitimadora e inviable su oposicion.
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El sistema social-comunista y el autoritario, aunque se rijan por principios diversos el
primero por la soberania proletaria y el ultimo por la legitimidad carismatica, tienen en

comun la concepcion sustantiva del poder; el poder es algo absoluto.

Segiin Duverger y Sartori (1988), los regimenes autoritarios con tildes
paternalistas asumen una actitud intermedia en cuanto a las libertades publicas,
individualistas y comunitarias. Recogen mucho del mecanismo usado por la democracia
desproveyéndose de su contenido, como elecciones revestidas de plebiscitos. El
gobierno de las instituciones se ve sustituido por el gobiemo del hombre. La autocracia
es el gobierno de un hombre no responsable de su actividad, en tanto no rinde cuenta de
la misma. El término monocracia evoca un doble monopolio el del poder y el de la
ideologia. Monismo ideologico que para Prélot (2004), implica la autoridad de una
doctrina que se considera la Uinica valida y buena, o sea, la (inica que debe ser profesada
y propagada. En la autocracia y en el autoritarismo la decision del hombre que ostenta el

poder es inapelable. La autoridad esta vinculada al poder de la persona.

Segin Friedrich (2004), la dictadura autoritaria es una adaptacién de la
autocracia a la sociedad industrial del siglo XX. Sus principios son el de personalidad, el
lider decide solo y sin debate; el de autoridad, distanciamiento y supra ordenacion
jerarquica; la ortodoxia, la decision del lider o su partido no es una opinién sino un

dogma y la exclusividad, abrogacion del principio de libertad.

Para Locke (1959), la tirania es el ejercicio del poder mas alla del derecho, hacer
uso del poder para bien propio y no comun. El gobemante no cumple sino su voluntad.

Segun este autor, donde quiera que la ley acabe empieza la tirania.

La democracia progresiva o socialista se apoya en el dogma de que los factores
econdémico-sociales priman sobre las normas juridicas. La dictadura del proletariado que
inicialmente seria un instrumento de fuerza para que en la fase final alcance un estado

verdaderamente democratico, un sistema de vida -comunismo- sin Estado. El derecho
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constitucional en este régimen es secundario, se lo toma como un simple instrumento
para lograr larevolucion social.

11.8 El cine

Bazin (1966), define al cine como un lenguaje y como la realizacion en el tiempo
de la objetividad fotografica que “libera el arte barroco de su catalepsia convulsiva”
(p.19) se puede apreciar, entonces, la imagen de las cosas y su duracion. Por su parte,
De Begofia (1953), lo define como una universidad accesible y grata a todos, ya que
posee un cauda de informacién y formas. Lo describe como un agente, y a mismo
tiempo como producto de formay valor intelectuales. Resalta que ha llegado alo dltimo
de todas | as teorias para quedar como cultura.

Sadoul (1980), lo define como la suma y sintesis de otras muchas artes. Es un
arte condicionado por la industria, condicionada a su vez por la sociedad, su economiay
su técnica, en cuanto los autores requieren de grandes capitales para la elaboracién de las
obras. Cita a Louis Delluc quien afirma que “el cine es también una industria y otras

muchas cosas” (p.1).

Lazaro Sanchez, en el prélogo de la obra El cine, su técnica y su historia de
Méndez-Leite (1984), define al cine como “un mundo de dos horas y media” (p.5).
Influyente en la cultura y costumbres de la vida moderna, capaz de predicar con la
mayor aceptacion la vida y obra de otras civilizaciones. Un medio que ensefia sin
constrefiir al pensamiento. Iniciamente, Méndez-Leite (1984), afirma que el cine no
tenia ambiciones més allé de ser un recreo Optico. Parafrasea a Maxwell y a Canudo,
quienes dieran a divertimento del cinema la denominacion de “séptimo arte”. En tal
sentido, agregan:

El cine ha nacido de la voluntad, de la ciencia y del arte de los hombres
modernos, para expresar mas interesantemente la vida, para subrayar a
través de los espacios y los tiempos, el sentido de la vida
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constantemente nueva. Expresar toda |a vida, con € infinito de sus
sentimientos, sus voluntades, sus querellas y sus triunfos; [...]. El cine,
multiplicado el sentido humano de la expresion por las imagenes [...]
formara un lenguaje verdaderamente universal, de caracteres todavia
insospechados (p.53).

Méndez-Leite (1984), agrega que €l cine desde 1895 hasta ahora ha ido
aglutinando idéneamente las excelencias de una técnica depurada y las esencias de un
arte nuevo, lo que constituye su ética y su estética. Al citar a Dulac establece una
suprema definidora del cine:

Primero fue un medio fotogréfico de reproducir movimiento mecanico
de la vida, después, |a agrupacion de fotografias animadas alrededor de
una accion compuesta y ficticia, abandonando e angulo vital para
enfocar unicamente el angulo literario; acto seguido se pasd de la
narracion puramente arbitraria y novelesca a la anécdota envuelta en
formas redlistas y a los sentimientos llevados a proporciones
estrictamente verdaderas y humanas; inmediatamente se presencio la
l6gica de un hecho, la exactitud de un cuadro, la naturalidad de una
actitud constituyendo e armazén de la nueva técnica cinematogréfica;
méas tarde se pensd en fotografiar lo inexpresado, lo invisible, lo
imponderable y, por encima de los hechos, se dibujé una linea
armoniosa de sentimientos para dominar gentes y cosas: de ahi,
I6gicamente, advino la pelicula psicologica, con descripciéon de las
impresiones interiores multiples y contrarias en € transcurso de la
accién misma, ya que los hechos pasaban a ser |a consecuencia de un
estado moral (p.16).

En consonancia con lo antes expuesto, Bazin (1966), reitera que el cine es un
fenédmeno idealista que no debe casi nada al espiritu cientifico, ninguno de sus padres
eran sabios, sino grandes habilidosos, monomaniacos. Por €llo, seria injusto abordar a
cine partiendo de los hallazgos técnicos que lo han permitido. Fue el resultado de
perseguir fielmente una idea preconcebida en la cabeza de sus creadores. Todas las
etapas decisivas de la invencion del cine se lograron sin tener las condiciones actuales
como la foto pelicula sensible en la primera serie cinematografica de Muybridge y sus
caballos.
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Su nombre inicial, cinematégrafo, parte del griego kinema, que es movimiento y
graphe linea. Bazin (1966), sostiene que no fue la fotografia, sino la estereoscopia lo que
abrié los ojos de los inventores, viendo los personajes inmoéviles en el espacio,
comprendieron que faltaba el movimiento para que la imagen fuera la vida y copia fiel
de la naturaleza. Por lo tanto, el cine nace por convergencia de una obsesion, es decir, un
mito: el del cine total.

Técnicamente se puede definir al cine como la proyeccion sucesiva de imagenes
fotograficas impresas que imitan el movimiento. No se percibe la sucesion de imagenes
por la persistencia retiniana, fraccion de segundo que la imagen persiste en el ojo.
Fenémeno, o defecto, comprobado en el siglo XVII y XVIII con Newton y el Caballero
dArcy.

Sadoul (1980), especifica que el cine inicialmente mostraba dieciséis imagenes
por segundo ante los ojos, actualmente veinticuatro. Sus inventos predecesores inician
con el thaumatropo de Herschel y Fitton. Este elemento era un disco sobre el cual se
veia de un lado una jaula y del otro un péjaro; haciendo girar con rapidez el disco daba
la idea de que el pajaro entraba en la jaula. Se adapté a mas dibujos como caballo y
jinete. Méndez-Leite (1984), aclara que se llegd a tal hallazgo haciendo girar una

moneda y notando que en cierto punto se podian ver las dos caras.

Al revolver fotografico del astronomo francés Pierre Janssen 1874, le siguen el
praxinoscopio de Reynaud, un zootropo perfeccionado sensiblemente. Marey en 1882
crea la pistola fotografica que disparaba 12 fotos rapidamente, perfecciono el fusil
fotografico y cre6 el cronofotégrafo de placa moévil adaptando rollos de pelicula Kodak
que acababa de salir al mercado. En 1888 Marey presenta a la Academia de Ciencias la

primera toma de vistas en pelicula.

Las perforaciones eran para tener la fijeza necesaria para una buena proyeccion,

una vez que se logro ver estas cintas en pantallas. Reynaud construye en 1888 su teatro
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optico, iguamente con cintas perforadas, se reprodujeron ali las primeras
representaciones publicas largas de dibujos animados con € praxinoscopio en
proyeccion.

En esa misma época, Edison da al cine |a pelicula moderna de 35mm con cuatro
pares de perforaciones por imagen. Partiendo del quinestoscopio se dan diversas
proyecciones publicas de poco impacto hasta |a llegada de los grandes Lumiere en 1895
con €l cinematégrafo que era a la vez camara, proyector e impresor. La primera pelicula
fue La sortie des usines, considerada casi un filme publicitario. Los lyoneses rodaron
otros tantos cuadros anecdéticos de su fabrica y su vida familiar una serie de films que
resultaron, a mismo tiempo, un documental no deliberado de una familia francesa
acaudalada.

Meliés inserta e trucagje para a la pelicula para ser considerado € creador del
espectaculo cinematografico para mostrar no solo la realidad sino cargarla de algunos
efectos especiaes. El cine hablado a pesar que ya se habia asomado timidamente, en las
reproducciones de Lumiere y Meliés aln tenia un sincronismo defectuoso y voces
gangosas. Se usaron orquestas para intentar sonorizar las peliculas o guiones de muy
pocas palabras usando un playback. El primer filme totaimente hablado fue Lights of
New York, producido hasta 1929. “Una necesidad estética imponia, entonces, tanto como

las necesidades comerciales, €l uso de la palabra” (Sadoul, 1980, p.211).

Recapitulando, €l cine es arte que a su vez es sintesis de otras artes como el teatro
y laliteratura. Toma, ademas, de |a fotografia sus nociones de composicién de laimagen
e iluminacién. De la pintura conceptos como el color y las texturas, del teatro las
interpretaciones, vestuarios, escenografias y de la escultura el volumen y relieve.
También incluye aspectos de la danza y la misica. Implica en él avances cientificos y
aportes de acervo cultural. Es ademas un medio importante y vigente de comunicacion,
los filmes son obras con intencion. Es de igual forma y viéndolo desde un enfoque
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mercantil, una industria que implica desde el esparcimiento y la venta del servicio que
incluye la experiencia; hasta parafernalia de los filmes.

En Venezuela la industria del cine, en |a época post guerra tiene una notable
extension. Sadoul (1980), resefia que el nimero de salas de 35mm se triplico a 575 para
1954 y la concurrencia era de 7 boletos por habitante de 5.5 millones. Destaca entonces,
que la produccién venezolana se inicid con la fundacién de Avila Films por diversas
personas, entre ellas el escritor Romulo Gallegos. Entre 1930 y 1944 la compafia
produjo dos filmes. Al fin de la guerra fue adquirida por una nueva sociedad llamada
Bolivar Film que constituye un estudio moderno como por su parte lo haria Atlas Film.

“El angel desnudo” fue |a primera obra de gran éxito comercial de Bolivar Films,
con la colaboracion del argentino Hugo Christensen quien posteriormente dirigié “La
balandra Isabel |lega esta tarde”, la cua resulté ser un éxito honroso. Cabe destacar, que
para la década del 50 en Caracas funcionaba la Tiuna Films, su principal competencia.

La primera pelicula venezolana de categoria internaciona fue una produccién
independiente de Margot Benacerraf, quien habia debutado en 1953 con un documental
consagrado al pintor venezolano Reverén. Para 1959 redliza “Araya”, un largometraje
gue mostraba la labor de los hombres en |as terribles minas de sal.

I1.8.1Género cinematografico

Existen multiples clasificaciones del filme, pero la caracteristica fundamental es
que el género debe ser reconocido por el espectador a detectar ciertos elementos dentro
del rodagje. La primera clasificacion que suscribe Bazin (1966), es una genérica: cine
documental (no ficcién) y cine de ficcion. Hace una aclaratoria, ya que para é lo
fantastico en el cine esta ligado a realismo irresistible de la imagen cinematogréafica, y
es precisamente esa imagen quien impone la presencia de lo inverosimil y quien lo
introduce al universo de las cosas visibles.
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El cine documental tiene para e autor como objeto describir la realidad,
mostrarla sin modificarla ni alterarla mas que con la seleccion de los encuadres. El cine
de ficcion, por € contrario, desarrolla una historia a partir de ese hecho real. De aqui se
desprenden otros géneros: biogréfico, histérico, musical, comedia, infantil, western,
aventura y accion, bélico, ciencia ficcion, drama, suspenso, horror y erético.

En el género documental prima el caracter informativo. Generalmente, en él no
intervienen actores profesionales. Se aleja de la ficcion y se acerca a reportaje
periodistico. Entre sus técnicas estd la camara oculta que le permite captar imagenes
espontaneas, testimonios, material de archivo y entrevistas, entre otros. En este género la
primera aspiracién es mostrar la realidad, los diferentes modos de vida y culturas; sin
embargo es siempre una realidad mediada a través del hombre y |a técnica.

Sus pioneros fueron los hermanos Lumiere, filmando noticias y hechos de lavida
real, su representante mas fiel es el estadounidense Robert Flaherty por su obra
“Nanuk”, la vida de un esquimal de 1922. Para Méndez-L eite (1984), &l cine documental
hace pasar ante los ojos de |os espectadores una realidad distante en tiempo y espacio.

En los afios 30-40 en Gran Bretana se funda una gran escuela documental para
tratar los filmes de contenido sociad y de interés desigual segin describe Sadoul
(1980).Asi mismo, este autor explica que el documental de estilo sinfénico inglés
orquestaba temas y ponia mayor interés en el encuadre, la edicion, |a fotografia, mas que
en el asunto tratado. Sin embargo, |a presencia de Flaherty en la escuela de Gran Bretafia
le dio un sentido méas humano.

Sadoul (1980), recalca que los documentalistas de aquella década usaban mucho

la palabra social, ya que decian continuar con la conquista de |a objetividad en € filme,
aunque las piezas eran mas descriptivas que analiticas para el autor. El gran valor de los
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documentalistas ingleses es que demostraron que se podia encontrar en la vida cotidiana
un mundo sorprendente, ex6tico y mas seductor que el hollywoodense.

Al momento de la Segunda Guerra Mundial, cuando inician las hostilidades, el
cine documental extendié su influencia y se agregaron servicios de propaganda
desarrollada en dos sentidos: los filmes de hechos, cuyo exponente seria Rotha, y los de
tendencia, encabezados por Flaherty. Los primeros eran exposiciones didacticas
apoyadas por un comentario y un ritmo riguroso. Los segundos aspiraban a la

humanizacion de los asuntos.

El género biografico posee ciertas licencias historicas para narrar la vida de un
personaje real que sea o haya sido de transcendencia en la sociedad. Nuevamente, el cine
funciona como herramienta para cultivar el acervo cultural de una época y dar a conocer
determinadas culturas. También, narra la vida de personajes ficticios como Superman ya

con fines mas estéticos y de esparcimiento.

Dentro del género de cine historico se ubican el cine politico y el cine de
catastrofes. Su objeto es ceiiirse a los hechos reales ya ocurridos en la historia conocida
y la informacién siempre puede ser interpretada por los historiadores al desarrollar la
narrativa. El punto de vista ideoldgico, si lo tiene, siempre se hace evidente en el guion.
En el cine politico se suele tomar la perspectiva de algiin personaje o partido y en el de

catastrofe se recrean generalmente desastres naturales.

Para Bazin (1966), el cine musical tiene su origen en el teatro e incluye temas
dentro de su desarrollo dramatico. El cine de comedia que usa el humor elemental,
grotesco o absurdo genera la carcajada del espectador y hace uso de la dialéctica
infraccion/castigo sin evolucion psicologica de los personajes. Junto con el cine

documental es el género mas antiguo.

Por su parte, el cine infantil es aquel que va dirigido a nifios con fines didacticos

o de recreacion. Tiene como herramienta los dibujos animados, sustituye la filmacion de
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actores por ilustraciones y mufiecos articulados etc. que logran movimiento a través de
la animagcién fotograma por fotograma.

El western €s un género que relata la conquista de los territorios occidentales de
Estados Unidos. Nace como género cinematografico, ya que no tiene precedente literario
ni teatral, pero se considera una vertiente de las novelas de caballeria Trae consigo la
implementacion de un nuevo plano en la imagen; el plano americano. Un plano medio
un poco mas amplio para que pudiesen verse las armas a la cintura. Es un género muy
iconografico.

La aventuray la accion pueden tratarse como un género liviano que esta pensado
solo para € disfrute sin que e espectador tenga que decodificar ninglin mensgje. Esta
caracterizado por la presencia de arquetipos y antitéticos (un héroe y un villano) que
luchan por un objetivo “el viaje del héroe” donde la premisa preponderante es que el
bien siempre triunfa sobre e mal y hay una transformacion psicolgica de los personajes
durante €l vigje.

El cine bélico incluye a cine épico y a cine de los romanos. El cine de ciencia
ficcion se recrea en futuros imaginarios, con avances tecnoldgicos y argumentos
cientificos, por lo que esa evolucion parece probable. Incluye inventos futuristas y la
diferenciacion del hombre frente ala méquina.

El género drama se basa en los giros sibitos de accién y pone énfasis en los
conflictos humanos y emocionales. Puede incluir @l melodrama. El cine de suspenso que
incluye €l cine negro y el cine de detectives recrean sucesos de tension vinculados a la
muerte, crimenes, etc. El espectador recibe informacion dosificada, pero no manipulada.
En é cobra importancia e hilo conductor. Finalmente, se hace referencia a cine de
horror y terror y a cine erético.
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De Begofia (1953), habla de los tipos de peliculas y las clasifica segin diversas
razones. Por la razén del material usado las divide en peliculas en blanco y negro y
peliculas en color. Por €l empleo de los medios técnicos como peliculas mudas, sonoras
y en relieve; siendo estas dos primeras subdivisiones no excluyentes. Segln €l tipo de
produccion las clasifica en peliculas de aficionados, experimental, extra-industrial o
industrial o profesional. Por |a longitud en cortometrgje, largometraje o de episodios o
jornadas. Por €l asunto y segln los caracteres tematicos exteriores en original o basada
en una obra literaria; con relacion a la materia tratada puede ser realista, abstracta o
documental; seguin a campo al que pertenece el tema desarrollado puede ser cientifica,
de investigacion, actualidades, noticiosa, publicitaria, social, politica, deportiva, sobre la
musica etc.; de acuerdo al lugar donde se desarrolla la accion pueden clasificarse como
western, local, de exteriores, interiores, hingara...; segun los efectos las clasifica en

erética, comica, sensacionalista, tragica, grotesca, pornogréfica o gufa.

11.8.2 Elementos Técnicos

Méndez-Leite (1984), aborda la técnica cinematografica como la causa de que
los espectadores a pesar de los “noventa afios mal contados” del cine sigan asistiendo a
las salas oscuras. Para él la fuerza de atraccion principal se hala en las cualidades
técnicas que se redlizan y € prodigio de trasladar a asiduo a un mundo imaginario 0 a
una realidad distinta. Para este autor, la técnica ha precedido la aparicién del ciney laha
hecho posible. Los elementos técnicos usados en el espectaculo cinematografico existian
antes que naciese |la pelicula cinematogréfica. En la actualidad el cine crea sus propias
técnicas y medios, a lo que se le suma el elemento artistico y la actividad psiquica del
espectador. De Begofia (1953), reduce el filme a tres unidades cinematogréficas: la
secuencia, € plano y el fotograma.

La secuencia “es una serie de escenas cada una de las cuales comprende un cierto

numero de planos en los que la accién se sucede sin interrupcién y en continuidad con el

50



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

tiempo real o aparente” (De Begofia, 1953, p.170). La denomina unidad superior del
relato cinematogréfico y comparable con un capitulo de una novela.

El plano es una unidad filmica determinada por €l encuadre, el campo visivo y
una sola toma. La simultaneidad de los tres elementos determina la razén formal del
plano, su duracién como accion tomada por la cdmara en un espacio y tiempo seguido y
sin mutacion. Para De Begofia (1953), cada mutacion determina un plano. La
clasificacion de los planos puede hacerse segun su relaciéon predominante a decorado,
interior o exterior, de estudio o natural.

El plano de conjunto es aquel que abarca la totalidad del decorado, sin especial
atencion a los persongjes. Si es en exterior De Begofia 1o denomina plano lejano. “El
cuadro de una accion, pero no la accion” (p.175). El plano semi-conjunto sitda
solamente una parte del decorado, sin especial atencion alos personajes o ala accion.

De acuerdo a la atencion predominante en los persongjes u objetos y donde la
unidad de medida es el hombre |os planos se subdividen en: plano general, plano medio,
plano americano, plano aislamiento, gran primer plano y plano detalle. Cabe destacar,
que € plano depende de |a distancia de la camara respecto del objeto. El tipo de plano
influira también en su duracién. Los planos cortos se centran en el persongje, e sujeto de
la accion. Incluye al plano detalle, a gran primer plano, al primer plano, plano medio y
plano americano. Los planos largos se centran en e contexto donde se desarrolla la
accion que incluye el plano entero, plano general y gran plano general.

El plano general, o campo largo reline en la misma imagen los personagjes
necesarios para la accion de cuerpo entero. La accion queda aislada y hay menos
atencion a decorado. La vista es panoramica. El plano medio o medio campo largo
encuadra a una o mas personas en figura entera, e indica relacion entre las figuras y el
medio. Sin embargo, De Begofia (1953), hace la salvedad de que en cines como &l
espariol el plano medio corresponde a la figura de medio cuerpo.
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El plano americano o tres cuartos, encuadra dos o a lo sumo tres personajes de
las rodillas hacia arriba y deja ver las manos. El primer plano aislamiento es de un solo
personaje y se encuadra desde el busto. El gran primer plano encuadra solo el rostro con
énfasis en los gestos, y el plano inserto o plano detalle o primerisimo primer plano,
como su nombre lo indica, encuadra solo una parte puntual del rostro, cuerpo, objeto o
figura. Finalmente, De Begofia (1953), expone una clasificacion de acuerdo al
movimiento o quietud de la camara. Al respecto, habla del plano fijo que queda inmovil
en un punto de vista y del plano moévil cuando la camara se mueve asi no lo haga la

escena, en panoramica o travelling.

El encuadre elige en el espacio presentado libremente los objetos exteriores que
gracias a la camara logrard un méaximo de expresion. Para De Begofia (1953), el
encuadre es el limite de la imagen cinematografica, determinado por la maquina
tomavistas en relacion al objeto, la amplitud focal y el angulo de toma. Denomina
cuadro al contenido de ese encuadre que estda compuesto de objetos, personas, fondo,
escenografia, etc. captados y el limite temporal de una accion singular tomada sin

interrupcion.

El ritmo escoge en tiempo y por una sucesion calculada de imagenes exteriores y
de sonidos complementarios palabras, musica, € incluso silencios todo lo que pueda
adquirir en el montaje intensidad de sugestion y evocaciéon del movimiento interior;
busca revivir estados del alma, segiin afirma Méndez-Leite (1984). En otras palabras, el
ritmo se discrimina de acuerdo a su fuerza expresiva con relacion al tema central. Su
mision es acentuar mediante el primer plano o la panordmica, el didlogo o la narracion,
el comentario musical o el silencio expresivo la realidad humana que inspir6 al

realizador y que busca comunicar, a su vez, su vision interior a los espectadores.

Otro elemento importante son las transiciones, paso de un plano a otro, que
puede hacerse por corte (union directa de dos planos; es rapido, presenta imagenes

esenciales a la emotividad sin recortes ni pausas, pero requiere sensibilidad artistica para
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no generar choque); por movimiento de la cdmara (todo movimiento de camara implica
cambio de cuadro mas no de plano, sin embargo todos los angulos y vistas de la camara
son legitimos y pueden ser empleados para cambiar la accion); o por disolvencia (un
procedimiento quimico de relevado y fijado). Esta tiltima se subdivide en simple llamada
fundido y en donde la imagen desaparece lentamente hasta llegar a negro, o viceversa.
De aqui se desprenden la apertura y cierre en fundido (fade in y fade out) y la cruzada, o
fundido encadenado donde una imagen se sobrepone a otra hasta hacer desaparecer la
primera. En las transiciones también se utilizan las cortinillas ya sea barrido, ojo de gato,

abanico etc. (De Begofia, 1953).

La escenografia son las construcciones preparadas o preexistentes. Al respecto,
De Begofia aclara que hay naturales, naturales con aditamentos artificiales y meramente

artificiales.

Ademas del encuadre los movimientos de la camara agregan funciones: la
funcién descriptiva agrega la ilusion de movimiento a un objeto estético; la funcion
dramatica expresa tensidn mental, escenarios o acciones que no pueden ser captados con
camara fija, subjetiva de la vision de un personaje en movimiento y, por ultimo, la
funcién ritmica que consiste en una cadmara en movimiento continuo para agregar

dinamismo.

Por otra parte, la angulacion puede ser normal, a la altura de los ojos del
personaje y alineada con el horizonte; en picado donde la camara se sittia por encima de
la visién normal y ve el sujeto hacia abajo y lo empequefiece; en contrapicado donde la
camara se sitiia por debajo de la vision normal ve al objeto hacia arriba y lo engrandece;
en picado cenital que es la camara totalmente sobre el objeto en toma aérea y en

contrapicado cenital en donde la toma es hacia arriba, perpendicular al suelo.
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Dentro de los movimientos de cadmara se encuentran la traslacion y la rotacion,
que se subdividen a su vez €l primero en travelling y dolly y €l segundo en paneo (de
izquierda a derecha), barrido y it (de arriba abgjo).

De Begofia (1953), ahonda sobre los movimientos de camara, instrumento no
estético, sino vigjero y buscador. La visién de la camara para este autor se determina por
sus distancias, sus movimientos y sus angulos de tomas. Asevera que 10s zooms no son
un movimiento de camara, pero permiten distintos acercamientos a los elementos.

REFERENCIAL

11.9 Venezuela de 1948-1958

Avendano (1982), aborda el militarismo en Venezuela e inicia su tesis afirmando
que la caracteristica principal de la historia venezolana es | a abundancia de coyunturas y
crisis. Expresa que en América Latina se imponen las fuerzas que sustentan el sistema
demo-burgués que toman e poder desalojando a los partidos populistas. El ascenso de
los desposeidos asusta a los sectores poderosos que en respuesta alimentan las
aspiraciones hegeménicas de las Fuerzas Armadas introduciéndose asi el
intervencionismo militar como categoria politica. Esta coyuntura interna es reforzada
por € estimulo militarista del peronismo en € cono sur y surge € llamado a
“nacionalismo” para sacar alos civiles del poder.

Dentro de este contexto, Venezuela carecia de compenetraciéon en la politica
nacional. El partido politico Acciéon Democratica (AD) contaba con € apoyo popular e
impone un civilismo desestimando a los hombres de armas quienes no se sentian parte
de los cambios democréticos y veian en el sectarismo adeco un desafio al militarismo.
Entonces, se deja de lado la tarea de implementar el sentimiento democrético en las
Fuerzas Armadas.

54



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

Por carencia de principios doctrinales democraticos, los militares amasan entre
sus teorias |la del Destino Manifiesto, en el cua se da superioridad a las amas y a los
militares con la misién providencial de salvar paises. Al respecto, Nun (1966), registra el

lema que imperaba “Fusil y sable abran el camino hacia la salvacion de la patria” (p.97).

Como se explica luego, € concepto de nacién para los militares se amplia y se
impone un fenémeno socia integrado por elementos de caracter histérico donde el
gobierno- poder g ecutivo- juega un papel central y decisorio por lo que se alinean a ese
objetivo: tomar el elemento decisorio. El hecho que abrié paso a cumplimiento del
llamado Destino Manifiesto fue la institucionalizacion de las Fuerzas Armadas
Nacionales (FAN) que permitié a sus miembros salir de los cuarteles y ejercer cargos
publicos.

Dentro de lo explicado, Urbaneja (2003), describe e momento histérico previo a
las elecciones de 1948 como la coalicion entre lo que denomina “nueva oficialidad” y el
partido AD para ascender al poder. Dicha relacién surge por las grandes diferencias en
los altos cargos de las FAN entre lopecistas y medinistas. AD promovia el voto universal
directo y secreto para elegir a los gobernantes, bandera que para Urbaneja resultaba
infalible. “Nadie podia ir contra ella y quien lo hiciera quedaba a la defensiva [...] y
porque las fuerzas de AD se encontraban, principalmente en las masas analfabetas que

no tenian derecho al voto” (p.74.)

Por otra parte, la joven oficialidad forma el partido Union Patriética Militar
(UPM), como resultado del descontento frente a la situacién econémica existente, €l
ascenso de oficiales de menor preparacion o bloqueos de ascensos por clpulas
inamovibles, pero principalmente la bisqueda de mayor peso politico que aquel que le
asignaba el gobierno civilista de Medina y el Partido Democratico Venezolano (PDV).
Sin embargo, estas son algunas especulaciones de Urbaneja dado que las reales causas
del origen de ese partido no estan totalmente claras.
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Por otra parte, Urbangja (2003), explica que por las corrientes politicas
nacionales e internacionales no convenia la imposicién de una dictadura militar asi que
dirigentes de la UPM encabezados por Marcos Pérez Jiménez se reunieron con
cabecillas de AD para disefiar planes conspirativos. Asi es como se derroca, en 1945, a
Isalas Medina Angarita y se pasa a una Junta Revolucionaria de Gobierno, la cual quedé
presidida por Rémulo Betancourt y en la que participaron por AD Rail Leoni, Gonzalo
Barrios y Luis Beltran Prieto Figueroa; por los militares Delgado Chalbaud y Mario
Vargas y, por ultimo, Edmundo Fernandez quien fuera el nexo entre AD y UPM, sin

militancia partidista.

Es importante destacar, que los militares solo se encargaron de los asuntos
referentes a la defensa, seguridad interna y objetivos politicos generales. Dicha
afirmacion la sustenta Burggaaf (1972), cuando sefida que “los oficiales no se
inmiscuyeron en la elaboracion de politicas econémicas, sociales ni en las decisiones
politicas rutinarias” (p.49).

Una vez instalada la Junta Revolucionaria de Gobierno se implanta como
objetivo politico, el voto universal directo y secreto, lo cual beneficiaba en gran medida
a AD y de acuerdo con Stambouli (2002), dicha Junta realiza grandes cambios en la
estructura de poder para establecer un sistema pluripartidista, lo que implico una ruptura
con los actores del poder dominante, por primera vez en la historia de Venezuela el
gobierno estaba en manos de las clases medias y bajas y no de la élite. Este autor
enfatiza que “la Junta promovio la movilizacion politica de la sociedad en torno a su
proyecto nacional democrético, |lamado a superar las limitaciones del denominado
“orden oligarquico militar” precedente” (p. 48). En consecuencia, inicialmente la Junta
goz6 del apoyo de todos los sectores sociales, politicos y econémicos del pais, de los
diferentes partidos politicos: conservadores, comunistas y liberales; de los empresarios y
del sector privado, de la iglesia y de las Fuerzas Armadas. Es decir, gozaba de un
consenso social que se desarticularia, paradéjicamente, por e amplio respaldo popular
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de AD que lo llevaria a sentir que cualquier oposicion hacia el gobierno provenia de
grupos reaccionarios a los que se debia neutralizar, en lugar de escuchar.

Ademés se crean e Consgjo Naciona de Economia para involucrar a
empresariado en las discusiones sobre las politicas econdémicas gubernamentales y la
Corporacion Venezolana de Fomento (CVF) que buscaba estimular las industrias
privadas con créditos del Estado para hacer a la economia menos dependiente del
petroleo. Todo esto seguia una linea liberal. Ademas, |a Carta Magna de 1947 hizo €l
primer gporte social en la historia venezolana dado que contemplé explicitamente el

habeas corpus y derechos ciudadanos basicos.

En ese mismo orden de ideas, la educacién militar también fue reforzada y se
cambi6 el Ministerio de Guerray Marina por el nuevo Ministerio de la Defensa. De esta
manera, se “introdujo la centralizacién administrativa y se moderniz6 y se fortalecio el
centro nervioso del nuevo ministerio, el Estado Mayor” (Burggaaf, 1972, p.82). Asi
mismo, €l partido de gobierno era acusado de maltratar a la oposicién y de monopolizar
los cargos medios y bajos de la distribucion burocratica del pais. “Miraflores, el palacio
de gobierno, se transformé en una magquina de decretos sobre el régimen electoral, la
politica laboral, el fomento industrial, la politica agraria, viaidad, educacién, salud
publica, politica militar y reformas administrativa, monetaria y bancaria” (Betancourt,
1964, cp. Stambouli, 2002, p.55).

En lo que respecta a las primeras elecciones en el pais, Kolb (1974), hace
referencia a que fueron directas, universales y secretas. Por gjemplo, en las de 1947 para
la Asamblea Constituyente, |a participacion fue de 36% frente a 5% de la poblacién que
habia sufragado hasta entonces. En tal sentido, la incorporacién de las masas al proceso
decisorio de designar las autoridades publicas significo que los partidos politicos se
convirtieran en el principal instrumento para la accion politica. Llegaron, entonces, las
elecciones del 14 de diciembre para devolverle la constitucionalidad a pais. Se presenta
Don Rémulo Gallegos como candidato de AD, Rafael Caldera como candidato de Copei
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y Gustavo Machado por el Partido Comunista de Venezuela (PCV). A pesar de que
Gallegos gana en diciembre de 1947 con 74.47%, cae tras ocho meses de gjercicio, sin
que €l pueblo se subleve ala cuartela.

Urbaneja (2003), afirma que la Junta Revolucionaria toma una medida que le
trajo muchos costos politicos y que influirian en el golpe a Gallegos. Dicha medida
(Decreto N° 64) consistié en designar Jurados de Responsabilidad Civil y Administrativa
para combatir el peculado. Aunque el gobierno recuperé sumas de dinero para la nacion,
esta medida fue vista como una préctica de revanchismo social y sectarismo. En
consonancia con esta afirmacion, Burggraaf (1972), resefia:

Muchos venezolanos [...] resentian la manera en que las reformas

fueron promulgadas [...] no habia debate nacional acerca de los

problemas criticos. El Comité Ejecutivo Nacional de AD tomaba las

decisiones importantes que luego pasaban a la Junta para su gprobacion

automética. Los métodos arbitrarios del partido enojaron y frustraron a

los no-adecos (p. 80).

Por otra parte, e gobierno empezé a llenar todos los espacios, cosa que
nuevamente disgustd al sector militar, ya que como sefiala Stambouli (2002), significaba
el debilitamiento de la influencia politica de los terratenientes. Al respecto, Urbaneja

(2008), sefiala:

Gallegos era especialmente claro en su decision de no dar a las Fuerzas

Armadas otro papel politico que el que la Constitucion les asignaba, es

decir, ningunol...] no tenian, sino que obedecer las decisiones del poder

civil electo por €l pueblo (p. 86).

Otra causa que indujo a descontento militar fue el rumor, siempre desmentido
por AD, de la formacion de una milicia armada de adeptos al partido y la inferencia del
partido en el gjército. Frente al gobierno de Gallegos se formé un bloque de oposicién
que incluia, ademas, de las Fuerzas Armadas y la iglesia, a circulos del gomecismo,
lopecismo y medinismo, a Copei y URD, méas una parte de empresarios, duefios de
tierras y sectores profesional es urbanos.
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A través de la injerencia de Delgado Chalbaud, Ministro de la Defensa y quien
paradéjicamente contaba con la lealtad del presidente Galegos, se da la infructuosa
reunion en el Cuartel Ambrosio Plaza donde Pérez Jiménez y Llovera Paez intentan
presionar al ejecutivo a realizar ciertas “reformas™ a través de una hoja de peticiones que
Gallegos rechaza y es cuando se da luz verde a golpe militar que, dado el descontento
generalizado, seria “recibido con beneplécito por algunos, con alivio en otros, y sin
resistencia en otros mas” (Urbaneja, 2003, p.87).

El golpe del 24 de noviembre de 1948 se dio practicamente sin resistencia
militar, ni civil. A lo que le siguen diez afios de gobierno militar que Urbaneja (2003),
divide en tres trozos. El primero, de 1948 a 1950 donde preside €l trienio de la Junta
Militar de Gobierno Carlos Delgado Chabaud y con él Llovera Paez y Marcos Pérez
Jiménez y el partido AD queda proscrito. Segin Stambouli (2002), el régimen militar
intentd legitimarse bajo términos democraticos, principio bajo el que habia justificado
también su intervencion en 1945. Se desmonta todo €l orden institucional democrético
representativo, se disuelve el Congreso Nacional y las Asambleas legislativas de los
estados y los Concejos Municipales se sustituyen por Juntas de Administracion
Municipal nombradas por los gobernadores de estado. Se decreta, ademas, |a disolucién
del Consejo Supremo Electoral y se redacta el Proyecto de Estatuto Electoral que fue
promulgado en abril de 1951.En este escenario llega a su fin el “delgadismo” con el
magnicidio de Chalbaud.

El segundo periodo distinguido por Urbangja (2003), va de 1950, tras €
asesinato de Chalbaud, hasta 1952 cuando la Junta de Gobierno pasa a ser presidida por
Suérez Flammerich. La principal tarea era preparar las elecciones para la Asamblea
Nacional Constituyente, AD realizaba acciones desde la clandestinidad y recrudecié la
persecucion a los militantes de dicho partido. En 1951, se descubre un plan de la
resistencia accidndemocratista y e dirigente Alberto Carnevali es detenido por la
Seguridad Nacional tras su escape, el entonces director de dicha policia politica, Perilli,
es destituido y en su lugar se nombra a Pedro Estrada.

59



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

Latercera y ultima division planteada por Urbaneja (2003), lo enmarca entre las
elecciones de 1952 con |a autoproclamacion de Marcos Pérez Jiménez hasta el fin de su
dictadura el 23 de enero 1958. En este periodo los sectores militares desconocen los
resultados de las elecciones y €l 2 de diciembre de 1952 anuncian la disolucién de la
Junta de Gobierno y declaran Marcos Pérez Jiménez como jefe de Estado, inicialmente
provisional. De igual forma, se elige a la Asamblea Constituyente para la elaboracién de
la Constitucién de 1953. Esta Carta Magna reduce la presencia reguladora e interventora
del Estado, en relacion a la de 1947en materia econémica.

Seguin Urbaneja (2003), los hechos acaecidos en dicho lapso son un nuevo golpe
de estado militar, sin violencia. Es €l inicio de un régimen dictatorial que elimina poco a
poco los partidos politicos, El lider de URD, Jovito Villalba, es sacado del pais de
manera forzosa y se hace |la senda para que Marcos Pérez Jiménez pueda gobernar a sus
anchas. La censura de prensa obliga a todos los venezolanos que adversan al régimen a
bajar la voz. Todo esto responde al lema: “Orden y progreso” y a plan de gobierno
Nuevo Ideal Nacional que consistia en una transformacion, sobretodo del medio fisico
en contraposicion al desorden del sistema de partidos. Se retoma la tecnocracia y el
positivismo. Todo ello encomendado a “la idea de la perfeccion técnica al servicio de la

creacion de las bases de un pais industrial y militarmente pujante” (Urbaneja, 2003,
p.97).

Se aproxima, pues, una trasformacion fisica y econémica que es acompariada de
una inmigracién organizada de extranjeros calificados. Sus ejecutorias abarcaban
grandes obras publicas de vialidad y obras de riego; implantacion de las primeras
grandes empresas de siderurgia, petroquimica y energia eléctrica. Muchos estaban
planeados desde antes, pero fue Pérez Jiménez quien le imprimié su ritmo y rapidez de
gjecucion. Las empresas basicas las orientaba hacia la evolucion de Venezuela en un
pais respetado por |laregién en términos industriales, militares y geopoliticos.
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Las FAN fueron objeto de constante atencion en cuanto a sus condiciones
técnicas, profesionales y socioecondémicas, ya que eran &l soporte politico del régimen.
Era |a base sobre la que se edificaba la dictadura; sin embargo, |os actos de represién a
los disidentes estaban a cargo de la policia politica, la Seguridad Nacional. Esta policia
tenia como principal funcién erradicar el aparato clandestino de los partidos politicos
proscritos, principalmente AD y e PCV. Sus lideres eran apresados en las cérceles
politicas y sometidos a torturas. Una de ellas tomo fama por la dureza de sus
condiciones, Guasina, ubicada en el Delta del Orinoco. Tras |a caida del régimen “haber
sido “guasinero” se convirtioé en una importante y efectiva credencial para ascender en la
jerarquia de los partidos y la burocracia gubernamental” (Urbaneja, 2003, p.98).

Lideres de Accién Democréatica como Ruiz Pineda, Pinto Salinasy Luis Hurtado
dejaron la vida en la lucha clandestina. URD y Copei fueron victimas de una
persecucidn més selectiva, que se encrudecia si € caso o el persongje lo ameritaba;
mayormente victimas del exilio que de la carcel. Una consecuencia ineludible del
aparato clandestino de AD y el PCV es que los obligd a un acercamiento, ya que
compartian escondites, peligros y carceles. Es asi como un sector de la nueva dirigencia
clandestina de AD se vio muy influido por el pensamiento marxista, lo que dio origen a
futuras divisiones del partido. Por los actos represivos de 1953 a 1956 |a dictadura
gobernoé a sus anchas, sin voces que lo contrariaran. “La represion y la tortura, la censura
oficial, la autocensura y la conformidad de la ciudadania se combinaron para la
tranquilidad provisora del régimen” (Stambouli, 2002, p.79).

En dicho periodo, se inauguraron obras de gran envergadura como la actual
Universidad Central de Venezuela, |a autopista Caracas- La Guaira, Caracas- Vaencia,
la Av. Urdaneta, € circulo de las Fuerzas Armadas, las torres del Silencio, una
importante red de hoteles de alta calidad como e Humboldt y e Eurobuilding, el
teleférico de El Avila, |a ciudad vacacional Los Caracas, SIDOR, la represadel Guarico,
la petrogquimica de Morén en Carabobo, se electrifica e Caroni, los bloques 2 de
diciembre (posteriormente llamados 23 de enero en honor a la caida) que buscaban
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acabar con el rancherio (viviendas humildes no planificadas) y proveer a pueblo de
casas dignas, y el Paseo los Préceres, entre otras. La politica de obras publicas aunque
era €l orgullo del régimen escondia inadecuados respaldos presupuestarios, premuras
para las inauguraciones, celeridad para fines publicitarios del régimen. Todo esto trgjo
como consecuencia la crisis fiscal de 1957. Los proyectos y programas de obras publicas
excedian la capacidad de su pago. El Estado adelantaba a |os contratistas una parte para
que ellos se financiaran el resto, pero en el pais no existian los mecanismos crediticios
para procurar el financiamiento a mediano plazo. Los contratistas, en buena medida, se
financiaban en el exterior y le descontaban las deudas al Estado en el mercado interno y
externo aumentando la deuda publica

Para 1954 la prensa oficial anunciaba que el gobierno habia ordenado |a libertad
de mas de 400 presos politicos, igualmente hacia anuncio de que se habia abierto el
camino para que las personas en €l exilio pudieran regresar al pais, siempre que se
comprometieran a no ser un factor de perturbaciones. En 1956 Pérez Jiménez autorizaba
lavisa paraque los exiliados volvieran a la patria incluyendo Betancourt y Gallegos.

A mediados de 1956 empiezan a resquebrgjarse las bases del régimen por
diferentes causas y la mayor debilidad del gobierno fue €l no construir un soporte civil
estable y organizado. Al respecto, Stambouli (2002), sefiala que:

La caracteristica mas relevante del régimen dictatoria en su
comunicacion con la sociedad fue la de recurrir, con mayor frecuencia,
extension e intensidad a la represion, como medio privilegiado para
resolver diferencias. Casi que ningun sector de la sociedad se vio libre
de ella. [...] pero pronto la represion comenzé a mostrar ineficacia para
contener a la oposicion creciente y los personeros del gobierno
mostraron completa incapacidad para recurrir a mecanismos alternos
para resolver conflictos y tensiones (p. 82).

Otro detonante fue la necesidad de preparar al pais para unas elecciones
presidenciales que se celebrarian el 15 de diciembre de 1957. La sorpresa fue que el 4 de
noviembre €l presidente Pérez Jiménez expone a Congreso una férmula plebiscitaria
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como proyecto del régimen para resolver el problema de la sucesion. Se determinaria
con el mismo si la poblacion estaba conforme con el gobierno y deseaba, por ende, que
continuara gobernando. La oposicion pedia elecciones libres, sectores que no se habian

manifestado en contra del régimen se pronunciaron ante el plebiscito.

El petroleo representaba 93% del valor de las exportaciones totales del pais,
contribuyendo al 65% aproximadamente del ingreso fiscal, sin embargo el porcentaje
dirigido al desarrollo social era muy bajo, por ejemplo en materia de educacion. El
gobierno estimulaba al sector empresarial extranjero a cambio de mayores ingresos y
apoyo diplomatico, y al mismo tiempo controlaba el crecimiento de grandes empresas
privadas nacionales dado que Pérez Jiménez veia con desconfianza cualquier
crecimiento adicional de este sector, por ello grandes empresarios como Lorenzo
Mendoza participan en el golpe de estado y dialogan con los dirigentes en el exilio
(Stambouli, 2002). El 14 de enero de 1958 a través de manifiestos y volantes el
empresariado hace evidente su divorcio con el régimen. El primero de ellos era por el
libre ejercicio de los derechos ciudadanos, donde exponian su deber civico de exigir para
la recuperacion institucional democratica, la garantia de los derechos ciudadanos,
incluyendo el principio constitucional de alternabilidad de los poderes y la vigilancia en

la administracion del dinero publico.

La oficialidad ya no constituia un respaldo sélido para Pérez Jiménez, a pesar de
que los militares no expresan sus descontentos en publico, internamente habia mucha
inconformidad sobre todo respecto a la policia politica dirigida por Estada. Este
descontento produjo division dentro de los cuarteles, ya que los altos mandos allegados
al gobierno querian aplacar la crisis mediante mecanismos correctivos a la nueva
oficialidad naval, aérea y terrestre. De aqui sale el primer intento fallido por derrocar al

régimen el 1ro de enero de 1958 en la base aérea de Maracay, rapidamente dominado.

El contacto entre civiles y militares aumenté y la caida del régimen parecia

inminente. Los partidos politicos empiezan a tener contacto y a buscar una actuacion
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unitaria. El PCV decide adoptar una politica de acercamiento con la meta comin de
derrocar al gobierno. Para 1957 se constituye la Junta Patridtica, coordinadora de la
accion opositora de los partidos. Estaba conformada por politicos de mediana jerarquia y
tenia alta penetracion y difusién en todo el territorio nacional. Programaba actos de
resistencia, lanzamiento de consignas y manejaba las relaciones entre los partidos,

civiles y militares descontentos.

Como corolario de todo lo antes expuesto circulé la hoja de los bancarios y
empresarios llamando a un paro nacional, convocado por la Junta Patridtica para el
martes 21 de enero. El llamado ya no era para mejoras de gobierno, sino para un cambio
de quienes ostentaban el poder. Tras la huelga general, el 23 de enero en la madrugada el
dictador evalu6 la situacion y la juzgé politicamente insostenible y a pesar de contar con
elementos militares para intentar mantenerse decidié abandonar el pais. Huy6é a Santo

Domingo donde su homologo Rafael Leonidas Trujillo lo aguardaba para darle asilo.
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CAPITULO III
METODO

ITL.1 Tipo de investigacién

Esta investigacion se inserta dentro del tipo de investigacion descriptiva. Segin
Hernandez Sampieri, Fernandez y Baptista (2005), los estudios descriptivos “buscan
especificar |as propiedades importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier
otro fenomeno que sea sometido a analisis” (p.60). En otras palabras, miden o evaltian
diversos aspectos, dimensiones 0 componentes del fenémeno o fenémenos a investigar.
Por su parte, Tamayo y Tamayo (2001), sefida que la investigacién descriptiva
“comprende la descripcion, registro, analisis e interpretacion de la naturaleza actual, y la
composicion o procesos de los fenomenos” (p.46). En tal sentido, en esta investigacion
se describen nueve (9) secuencias animadas utilizando |a matriz de andlisis de Barthes
(1964), para identificar los simbolos y sus posibles significaciones dentro de la pelicula
documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez. Dentro de la
descripcion resaltan aquellos simbolos que aluden a los Derechos Humanos de libertad
de transito, libertad de expresién y libertad politica en el documental.

IT1.2 Diseiio de la investigacion

El disefio de investigacion alude al procedimiento que utiliza el investigador para
la recoleccion de datos. Hernandez Sampieri y otros (2005), lo definen como “el plan o
estrategia concebida para responder a las preguntas de investigacion” (p.108). En base a
lo explicado, €l presente trabajo posee un disefio de caracter documental. Arias
(2006), explica que la investigacion documental “es un proceso basado en la busqueda,
recuperacion, andlisis, critica e interpretacion de datos secundarios; es decir, los
obtenidos y registrados por otros investigadores en fuentes documentales” (p.27). Por su
parte, la Universidad Pedagégica Experimental Libertador (UPEL) (2005), define la

65



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

investigacion documental como “el estudio de problemas con el propésito de ampliar y
profundizar e conocimiento dentro de su naturaleza, con apoyo, principamente, en
trabajos previos, informacion y datos divulgados por medios impresos, audiovisuales o
electronicos” (p.15).

En consecuencia, la investigadora del presente estudio realizé una recopilacion
de datos bibliograficos en bibliotecas e internet sobre semiética, derechos humanos y
acontecimientos acecidos en el periodo 1948-1958, correspondientes al militarismo en
Venezuela y a la dictadura de Marcos Pérez Jiménez. Igualmente, utiliz6 la pelicula
documenta Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez, la cual le sirvio
de marco de referencia para estudiar los simbolos presentes y sus posibles significados a
laluz de los relatos historicos consultados y de los valores, sentimientos y cultura de los
venezolanos, con la finalidad de darle una interpretacion mas gproximada a los datos
recopilados.

IT1.3 Modalidad de la investigacion

La modalidad utilizada en €l trabajo es la correspondiente a an4lisis de medios
y mensajes, segun suscribe la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad
Catélica Andrés Bello (Modalidad V, 2014). En tal sentido, la investigacion abarca
desde el andlisis de contenidos hasta el abordaje de los signos a través de la semidticay
los medios y estructuras que hacen al mensaje mas eficaz.

111.4 Unidades de estudio

Coérdova y Cortés (2010), citan a Cérdenas quien define poblacién como un
conjunto de elementos que poseen entre ellos una caracteristica en coman. Para este
estudio la poblacién seran las 35 secuencias animadas del filme cuya caracteristica
comun &s |la capacidad de expresar diferentes significados a través de simbolos. Por su
parte, las unidades de andlisis se centran en el “qué o quiénes”, es decir, los sujetos,
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objetos, sucesos o comunidades de estudio lo cual depende del problema de
investigacion (Hernandez Sampieri y otros, 2005). En esta investigacion se han definido
como unidades de estudio a nueve (9) secuencias: Exilio de Romulo Gallegos, Censura
de prensa, Resistencia clandestina de partidos politicos, Asesinato Ruiz Pineda, Censura
Pastoral, Tortura rin, Privacion de libertad a Rafael Caldera, Represion estudiantil y
Junta Patridtica de la pelicula documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos
Pérez Jiménez, las cuales corresponden a tres (3) representaciones animadas por cada
uno de los tres momentos en los que se dividié el filme para su estudio: antes de la
dictadura que abarca el derrocamiento de Romulo Gallegos, la Junta Militar y la Junta de
Gobiemo; la dictadura de Marcos Pérez Jiménez propiamente dicha y el declive y caida

del perejimenizmo.

Igualmente, son unidades de andlisis los derechos humanos de libertad de
transito, libertad de expresion y libertad politica representados por tales secuencias
animadas seleccionadas a juicio de la investigadora. Es preciso agregar, que igualmente
se realizaron consultas directas a expertos o especialistas en el tema a fin de recibir
orientaciones para una adecuada recopilacion de datos y para obtener el asesoramiento
técnico y metodologico en la eleccion de aquellas imagenes mas pertinentes para el

estudio.

II1.5 Técnicas e instrumentos de recolecciéon de datos

Para este trabajo la investigadora utilizé como técnica de recoleccion de datos la
revision de documentos sobre la tematica y ordené el material segin las dimensiones e
indicadores del estudio. Para ello, emple6 fichas mixtas que en esencia son
instrumentos de recoleccion y registro de datos, las cuales constaron de aquellos parrafos
o trozos tal y como habian sido escritos por los autores consultados y de aquellas
opiniones y reflexiones de la investigadora de este trabajo para luego incorporarlos en
los distintos capitulos del mismo (Sabino, 2000, pp.168-169). De igual forma, se emple6

una esta técnica de recoleccion de datos en cada uno de los analisis a modo de cuadro
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matriz. Se presenta a continuacién un cuadro que es una adaptacion de la matriz de

analisis utilizada por Barthes (1964), en su teoria Retorica de la imagen.

Tabla 1. Cuadro matriz para el analisis de resultados

Animacién Mensaje lingiiistico Mensaje icénico Mensaje icénico

no codificado codificado

Tiempo Denotativo | Connotativo | Elementos | Composiciéon | Connotadores | Connotacion

Inicio

Final Color Proporcion
espacial

Fuente: Adaptado de Barthes (1964).

I11.5.1 Criterios de analisis

A continuacioén se explican aquellos términos utilizados en la matriz de analisis

bajo la concepcion de la investigadora:

Animacién: término utilizado para referirse a la secuencia animada a analizar.
Tiempo: duracion de la secuencia animada expresada en segundos.

Inicio/ Final: horas, minutos y segundos exactos donde comienza y culmina cada
secuencia animada dentro del rodaje.

Denotativo: didlogos o alocuciones del narrador textuales.

Connotativo: interpretaciones sobre la palabra articulada del denotativo.
Elementos: cada uno de los componentes de las secuencias animadas tales como:
personajes, escenario y paisajes, objetos, planos y éangulos entre otros que
resultan un contenedor de significado.

Color: fendmeno luminico empleado por el director para generar tonalidades que
contienen igualmente significado simbolico. Cabe destacar que todas las
interpretaciones asignadas a cada uno de los colores descritos en el trabajo son
tomadas de Artes Audiovisuales (2004).

Composicion: elementos ordenados intencionalmente dentro del encuadre para
comunicar mensajes visuales y conceptos contenidos en el film.

Proporcién espacial: espacio que ocupa un determinado objeto o personaje y sus
distintas dimensiones.

Connotadores: elementos dispuestos en el encuadre para significar
Connotacién: significaciones o inferencias aplicadas a dichos elementos.
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IT1.5.2 Validacién y ajustes

La presente matriz empleada para el andlisis de resultados fue validada por los

docentes Mariela Matos, CI 16.984.340, profesora de la citedra de semidtica en

la Universidad Cat6lica Andrés Bello y licenciada en letras en la misma casa de
estudio; Aurimar Alfonzo, CI 12.058.089 profesora de cine de la Universidad
Catolica Andrés Bello y la profesora Etna de Fagre CI 4.167.909, PHD en

metodologia. No se solicitaron ajustes por considerar que dicho instrumento

contenia toda la informacion requerida para realizar un anélisis nutrido.

IT1. 6 Fases o etapas de la investigacién

El estudio se llevo a cabo en tres (3) fases:

Fase de diagnéstico: consisti0 en determinar el problema de
investigacion para lo cual se examiné exhaustivamente la pelicula
documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez,
con la finalidad de precisar los aspectos més importantes dentro del
problema a estudiar. Para ello, se adquiri6 la pelicula y en su estudio se
seleccionaron las secuencias animadas por encima de las fotografias,
testimonios y videos contentivos en la misma, por cuanto la investigadora
consider6 que eran las que tenian mayor carga simbolica, elemento
indispensable dentro del estudio semidtico que contempla la
investigacion. Dadas las limitaciones de tiempo, se consideré pertinente
dividir el filme en tres momentos cumbres: antes, durante y declive de la
dictadura perejimenizta y dentro de estos se eligieron aquellas secuencias
que representaban a los derechos humanos de libertad de transito, de
expresion y politica, lo que delimit6 la investigacion a un total de nueve
(9) secuencias animadas.

Fase de revision documental: identificado el problema y examinado el

documental se acudié a los centros de documentacion y bibliotecas en
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donde se realizaron consultas sisteméaticas sobre el tema. Igualmente, se
invirti6é tiempo navegando en distintos portales de Internet para la
obtencion de otros datos secundarios. Es importante destacar que una vez
revisados los documentos sobre la tematica se orden6 todo el material
segun las dimensiones e indicadores del estudio.

e Fase de analisis de resultado: una vez obtenidos los datos, consistio en
el analisis correspondiente a la luz de los objetivos de la investigacion.
Para ello, se adapt6 la matriz de la teoria Retérica de la imagen de
Barthes (1964), por cuanto toma la imagen como discurso y analiza sus
tres mensajes: el lingiiistico, el denotado formado por el icoénico no
codificado y el connotado, lo que permitié un analisis més profundo y
estructurado sobre los simbolos contentivos en el documental estudiado.
FinalizO6 esta fase con la elaboracion de las conclusiones y

recomendaciones del estudio.

70



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez

Jiménez bajo el enfoque de Barthes

IT1.7 Conceptualizacion y operacionalizaciéon de variables

Septiembre de 2014

IT1.7.1 Conceptualizaciéon de variables

Tabla 2. Conceptualizacién de variables

Objetivos

Variable

Dimensiones

Concepto

1. Identificar los
simbolos presentes en la
pelicula documental
Tiempos de dictadura,
Tiempos de Marcos
Pérez Jiménez.

2. Establecer los
simbolos que aluden a
los Derechos Humanos
de libertad politica,
libertad de prensa y
libertad de transito
dentro del documental.

3. Analizar las
secuencias animadas
seleccionadas bajo la
matriz de andlisis de la
teoria de Barthes.

4. Contrastar los relatos
historicos frente a los
significados  obtenidos
de las imagenes o
simbolos empleados en
el filme.

Medios y mensajes

1.1 Semidtica

Area del
conocimiento que
estudia la vida de los
signos en la vida
social, tomando la
lingiiistica como
parte de esa ciencia.

2.1 Derechos
humanos

Facultades o
prerrogativas que tiene
todo ser humano, lo cual
los hace inherentes e
inseparables de su
persona en lo individual
y colectivo.

3.1 Secuencias
animadas

Iméagenes que
recogen expresiones
de acciones o
individuos y que se
presentan dotados de
movimiento y
secuencialmente en
una material
audiovisual o una
pelicula.

4.1 Acontecimientos
historicos

Hechos acaecidos en
el pasado y que por
su importancia
merecen su registro
histérico.

Fuente: Elaboracién propia.
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II1.7.2 Operacionalizacién de variables

Tabla 3. Operacionalizacién de variables

Objetivos Variable Dimensiones Indicadores
1. Identificar los 1.1 Semidtica 1.1.1 Mensaje lingiiistico
simbolos presentes en la 1.1.2 Mensaje iconico no
pelicula documental codificado
Tiempos de dictadura, 1.1.3 Mensaje iconico
Tiempos de Marcos codificado.
Pérez Jiménez.
2. Establecer los 2.1 Derechos 2.1.1 Libertad de transito
simbolos que aluden a humanos 2.1.2 Libertad de expresion
los Derechos Humanos 2.1.3 Libertad politica.
de libertad politica,
libertad de prensa y
libertad de transito
dentro del documental.
3. Analizar las 3.1 Secuencias 3.1.1Exilio de Rémulo

secuencias animadas
seleccionadas bajo la
matriz de analisis de la
teoria de Barthes.

4. Contrastar los relatos
historicos frente a los
significados obtenidos
de las imagenes o
simbolos empleados en
el filme.

Medios y mensajes

animadas

Gallegos

3.1.2Censura de prensa
3.1.3Resistencia clandestina de
partidos politicos
3.1.4Asesinato Ruiz Pineda
3.1.5Censura Pastoral
3.1.6Tortura rin
3.1.7Privacion de libertad a
Rafael Caldera
3.1.8Represion estudiantil
3.1.9 Junta Patridtica

4.1 Acontecimientos
historicos

4.1.1 Antes de la dictadura
4.1.2 Dictadura de Marcos
Pérez Jiménez

4.1.3 Declive y caida del
perejimenizmo.

Fuente: Elaboracion propia,
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CAPITULO IV
ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

Este capitulo concentra la atencién en la presentacion e interpretaciéon de los
resultados obtenidos en el estudio. Cabe destacar, se anaizan las secuencias animadas
empleando la matriz de andlisis de Barthes (1964), a la que ya se hizo mencién en €l
capitulo anterior, cada uno de los aspectos contemplados en |la matriz se desarrollan a
modo de parrafo para una mejor lectura y aprovechamiento del espacio disponible en el
trabajo.

IV.1 Primera division histérica aplicada al filme: Previo a la dictadura

(Derrocamiento de Rémulo Gallegos, Junta Militar y Junta de Gobierno)

IV.1.1 Animacién: Exilio de Ré6mulo Gallegos

Tiempo: 9”
Inicio: 00:06:48
Final: 00:06:57

Mensaje lingiiistico denotativo:

“Rémulo Gallegos y su gabinete son encarcelados y luego expulsados. Los
dirigentes del partido Accion Democrética van a exilio o pasan a la clandestinidad.”

Mensaje lingiiistico connotativo:

La afirmacién del narrador es el significante y su representacion psiquica supone
la incertidumbre a puertas de un nuevo juego politico que inicia con la salida del
representante de la recién nacida democracia y € quiebre del sistema y del
funcionamiento partidista del pais, especificamente de la militancia accién demoécrata
partido que fue proscrito. El exilio supone, ademas, el cambio forzoso de los actores
politicos en dicho momento y |a imposicion de un pensamiento adverso.
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Queda expresamente anulado con la emulacion de la palabra “exilio” el derecho
a libre transito, contemplado en el articulo 9 de la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos de la Asamblea Genera de la ONU (1948) correspondiente al
articulo 22 de la Convencién Americana de Derechos (1969), que reza que “ningln
nacional de origen o hijos de padres nacidos en el territorio bajo ningun respecto pueden
ser expulsados ni prohibirseles el derecho a ingresar a territorio del Estado de su
nacionalidad” (p.13).

De alli, que exilio supone el fin de un estado de derecho a que se habia suscrito
Venezuela desde 1945 como pai's fundador de la ONU vy €l inicio de un sistema politico
donde las garantias eran inciertas o, peor aln, estaban reservadas solo para los sectarios
del régimen.

Deigual forma, el término alude los derechos politicos de profesar libremente su
doctrina sin que esta sea motivo de expulsion o maltrato, €l motivo de expulsion no era
otro que su militancia en el partido Accién Democrética. Se priva a Gallegos por medio
de las armas de gjercer libremente el gjercicio politico para el que fue electo por la
ciudadania.

Mensaje icénico no codificado

Elementos

Del angulo inferior izquierdo sale un avién hacia el angulo superior derecho en
un vigje que funciona como cortina e inicia la animacién. En plano general se observa
una aeronave de cuatro hélices y seis ruedas, con la inscripcion del Ministerio de la

Defensa, estacionada mirando hacia €l noroeste en una planicie; a fondo se ven dos
elevaciones montafiosas y una antena o lector de radares.
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Un primer plano muestra, inicialmente, la espalda alta de un hombre y se va
abriendo la toma con un zoom out hasta llegar a un plano medio corto donde se aprecia
en el centro un sujeto con sombrero y con dos sombras que parecieran ser dos

individuos, uno a cada lado de aquel.

Las tres siluetas se dirigen a paso lento hacia la aeronave del plano general
inicial. Nuevamente, una cortina circular transforma la toma en unas mirillas de
binoculares en un zoom out de la imagen congelada del sujeto de sombrero que pasa de
plano movil a plano estético. Luego, se abre otro primer plano con un uniformado en el
centro sosteniendo los binoculares con ambas manos, en posicion firme y erguida en un
espacio cerrado con una ventana al fondo y de espaldas a €l que deja filtrar un rayo de

Iuz. Corte de planos y fin de la animacion.

Composicién

Utilizacion de elementos como las cortinas para cambiar de planos y de tomas, al
igual que de la disolvencia cruzada. Esta combinacion constituye un juego que aporta
dinamismo a la secuencia y al mismo tiempo ayuda a que el espectador siga el ritmo que
el director desea, incluso rompiendo la lectura habitual occidental de izquierda a

derecha.

Los planos empleados son con atencion predominante a los personajes, eliminan
lo accesorio y contextual dando primacia a ciertos elementos como al militar o al civil de
sombrero. La disposicién central de ellos en el encuadre los resalta dentro de la
composicion. El uso de las mirillas busca destacar la imagen del fondo fusionandola con

la figura central del castrense (militar).

Igualmente, los planos generales dejan ver el contexto donde se desarrollan las
acciones. Son planos de conjunto que buscan abarcar la totalidad de la escena. Los

movimientos de cdmara determinan la vision en relacion a las distancias y angulos. La
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angulacion siempre es normal, a la altura del horizonte, los travelling y zooms permiten

aproximaciones a la imagen en mayor detalle.
Color

En la animacion se destaca el color sepia, el cual permite evocar el pasado tal
como lo sefialan las Artes Audiovisuales (2004), en una secuencia de corte atemporal.
Por otro lado, también se observa la utilizacion de un tono marrén rojizo en el avion que
se puede asociar a una sefial de peligro o como una advertencia del régimen. Finalmente,
en color negro se representan las dos medias sombras que acompafian a la persona de
sombrero y el traje del militar. Este color en el caso del castrense se asocia al poder y a
la maldad y en el caso de las sombras a la ausencia de las cosas, el dolor o luto partiendo

del supuesto de que las mismas representan miembros del partido AD recién proscrito.
Proporcién espacial

Los encuadres buscan resaltar ciertos elementos por diferenciaciones de color o
de ubicacion dentro del cuadro. Se utiliza la Ley de los tercios 1para crear focos de
interés visual. Igualmente los elementos en tonos mas claros hacen diferenciacion del
fondo. El uso de primeros planos busca destacar el elemento mas importante de cada

escena para que el espectador centre su vision en €l.

' Ley de los tercios: consiste en dividir el cuadro en nueve partes iguales, utilizando dos lineas imaginarias
paralelas y equiespaciadas de forma horizontal y dos més de las mismas caracteristicas de forma vertical, y
utilizar los puntos de interseccion de estas lineas para distribuir los objetos de la escena.
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Connotadores y connotaciéon

Figura 5. Exilio de Romulo Gallegos

Fuente: tomado de Oteysa, 2012.

El montaje sigue un orden cronologico de los hechos. Los medios expresivos
utilizan la prosodia correctamente para cargar de acento los signos especialmente
significativos. Se crea asi una gramética del cine con posibles retéricos y preceptivos
literarios en cuanto sigue tratandose de un discurso, brevemente, €l cine como lengugje.

Tal como se ha explicado en el marco tedrico de este trabajo, todo connotador
esta constituido por signos con naturaleza de significantes de connotacion. Analizar la
presente imagen implica, en cuanto a andlisis propiamente dicho, la descomposicién en
partes visuales, sensibles y técnicas que integran la pieza filmica. Inicialmente, se toman
las elevaciones montafnosas en su plano del contenido que obliga a su verdadero
desciframiento; en otras palabras, evocan al Avila, cerro que limita e valle caraquefio y
que puede verse desde la base aérea de La Carlota, lo cual ubica al espectador en un
espacio especifico. Junto con éstas, otro denotado que se une a este significado de
connotacion es la inscripcion en la aeronave “Ministerio de la Defensa”, lo cua deja
claro que la accién la gjecuta e alto mando militar, (nica fuerza capaz de hacer exilar a
un presidente.

El Estado en un sistema democréatico debe ser garante del debido cumplimiento
de los derechos humanos que tienen caracter constitucional y supra constitucional. Pero
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seglin evidencia el fotograma es la irrupcion de las Fuerzas Armadas en ese Estado las
que suspenden las garantias y en una situacion de facto amedrentan la libertad de
transito que esta, ademas, vinculada con el derecho a una nacionalidad y a la pertenencia
aun territorio.

Cabe destacar la salvedad establecida en € articulo 22 de la Convencion
Americana de Derechos (1969), correspondiente a derecho de libre transito
contemplado en el articulo 9 de la Declaracién Universal de los Derechos Humanos
(1948), que establece que “solo por razones de interés publico puede, el Estado, prohibir
en libre transito en determinadas zonas, por ejemplo aguellas donde se hallen
suspendidas las garantias o que existan condiciones que atenten contra la vida humana”
(p-13). Sin embargo, en e caso planteado no se trata de una accion preventiva del
Estado, sino de una patrocinada por los irruptores del orden democrético establecido. En
consecuencia, no se toma como un acto de salvaguarda, sino como revanchismo politico
y blsqueda de permanencia en €l poder alafuerza

Se cumple ali la afirmacion de que asi como un signo es significante y
significado del sistema denotado, varios signos pueden agruparse para formar un
connotador con un solo significado de connotacion. Lo que, @ mismo tiempo, vaida la
tesis de Barthes (1964), en |la que la semidtica connotativa es una extension de un

sistema doble donde €l significante es un sistema de significacion.

Las montafas sin la planicie y sin el avién podrian ser El Avila vista desde
cualquier punto de la ciudad de Caracas. El avién sin la inscripcion podria ser un avién
presidencial o comercial, pero a conjugarse estos elementos generan un nuevo
significado que refuerza el mensgje lingiistico. Se trata de un avion de las FAN que se
utiliza para sacar forzosamente al primer mandatario de la capital, y del pais: su exilio.

El fotograma ademés de ubicar al espectador geogréficamente, lo ubica en &
tiempo, ya que el Ministerio de la Defensa es el nombre que en 1946 le coloca la Junta
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Revolucionaria de Gobierno en sustitucién al antes llamado Ministerio de Guerra y

Marina.

La figura central representa al derrocado Gallegos y lo evoca con el sombrero
que solia usar durante los desfiles populares. De alli, el sombrero funge como simbolo,
cosa y no palabra -como definia Todorov (1981)- es una representacion analdgica
inadecuada porque cualquier sombrero no necesariamente representa al presidente
Gallegos. Es la evocacion de valores, sentimientos y la carga cultural lo que lleva a

pensar en €l ex presidente.

La técnica asociativa freudiana permite que se dé la semidtica, entendida como
sistema de significacion, en culturas distintas ademas de en la venezolana el sombrero
puede representar un determinado estatus social o grado de cultura. Sin embargo, en el
tratamiento especifico de la pelicula y tras escenas previas de Gallegos con esta prenda
se suprime el significado universal de este objeto y se carga de una significacion

subjetiva.

La silueta que representa a Romulo Gallegos camina hacia su destino impuesto,
obligado a abandonar el pais y llevandose con €l los vestigios del experimento
democratico venezolano. De espalda, en representacion de su inexacta participacion en
la politica y de su corto paso por la presidencia, siempre a la sombra del partido, o del

alto mando militar.

El nuevo régimen, a penas impuesto, pasa por alto lo humano de la experiencia
juridica y los deberes correlativos de quien maneja el Estado. Mas profundamente viola
lo que Aguiar (2010), apunta en la Conferencia Interamericana de Derechos sobre que
las garantias esenciales del hombre no nacen de ser nacional de los Estados, sino que se
fundamentan en los atributos de la persona humana. Era un derecho de Gallegos

permanecer, si era su deseo, en ¢l pais de su nacionalidad; no se trataba tampoco de una
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solicitud de asilo del mandatario, sino de una imposicion que agravia la violacion de sus

garantias de libre transito.

Los dos hombres representados con sombras a cada lado de la figura central
posiblemente representan a los miembros del CEN del partido AD, calificados de
sectarios, o del gabinete de ministros que ratificados por Gallegos cerraban la brecha a
cualquier negociacion. Eran pues siluetas negras, cortadas, difusas, sin ningiin elemento

en ellas verdaderamente diferenciador; s6lo acompafiaban al derrocado a su exilio.

Figura 6. Exilio de Romulo Gallegos en mirilla

Fuente: tomado de Oteysa, 2012,

En este fotograma unido al primer sistema de significacion antes explicado, se da
lo que Hjelmslev (1971), denominaba semiética cientifica, ya que los significados de
este segundo sistema de significacion estan constituidos por los signos del primero. Sin

lugar a dudas, esto supone un metalenguaje.

Aqui, se mantiene la imagen de Don Romulo Gallegos con vistas hacia la
aeronave, lo que refuerza el significado anterior imbricado a un nuevo significante. La
imagen se encuentra duplicada en las mirillas de unos binoculares ;qué supone la
duplicidad? Podria referirse no solo a la salida de la figura corpoérea del Presidente electo
de manera universal, directa y secreta, sino ademas lo que €l representaba: la

constitucionalidad y legitimidad que lo acompafiaba en su cargo.
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Al mismo tiempo, se pierde el Estado de derecho garante que, de la mano con los
derechos humanos, regula las relaciones reciprocas, sus pretensiones y obligaciones,
permitiendo la organizacion civil y politica, pero ;a manos de quién?, pues precisamente
de quien sostiene los binoculares, el alto mando militar. La firmeza con la que los sujeta,
lo erguido de su cuerpo y su ubicacion en el plano lo hace ver como una figura fuerte y
dueiia del control. Nuevamente, la prenda que revela la posible identidad del sujeto es la

boina militar.

Este elemento se hace simbolo, por lo que Wallon (1987), denomina su carécter
representativo que posee un vinculo convencional y que evoca ademas del objeto per sé,
valores y sentimientos de dominacion castrense, vigilancia y represion, los cuales son
conceptos asociados a dicha imagen. Por otra parte, demostrando la subjetividad de los
simbolos y la capacidad de los individuos de cargarlos de significado, en algunas
culturas la boina militar evoca proteccion, control y defensa, significados compartidos
por quienes consideraron a la sublevacion militar de 1948 como proteccion de la
democracia por encima del sectarismo adeco y defensa de las minorias que no se
hallaban representadas por dicho partido dominante. Ni siquiera enmarcados en este
escenario, Don Romulo Gallegos tuvo el debido proceso, ni se respetaron sus derechos
como ser humano mas alla de su figura politica. Asi mismo, no se emplearon las vias
democraticas para acabar con las deficiencias del sistema de gobierno, ya que no se
trataba de una sublevacion popular, sino militar porque a pesar de que el pueblo lo habia

elegido como primer mandatario, guardo silencio ante el amedrentamiento de los fusiles.

El halo de luz difuso tras la silueta central busca esclarecerla y diferenciarla del
fondo para asi revelar sutilmente en manos de quien estaban las acciones y el poder tras
los hechos. Incluso, podria aseverarse que se trataba de Carlos Delgado Chalbaud quien
fuera el Ministro de la Defensa del gobierno de Gallegos y quien acabara por presidir la
Junta Militar de Gobierno tras su derrocamiento. Nuevamente, se evidencia la funcién

del cine de significar algo, no son objetos puestos en el encuadre de forma azarosa, sino
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con toda una intencién. Ese algo que se quiere comunicar a otros es lo que lo transforma
en un lenguaje de accion social .

IV.1.2 Animaciéon: Censura de prensa

Tiempo: 13”
Imicio: 00:09:58
Final: 00:10:11

Mensaje lingiiistico denotativo:

“[...] Vitelio Reyes un historiador.

Ruido de hojas

La prensa y la radio sometidas a esta constante vigilancia se vieron obligadas a
implementar |a autocensura.”

Mensaje lingiiistico connotativo:

Casetti y Di Chio (1994), reconocen la linglistica del cine en cuanto expresa,
significa y comunica. Para los autores, se caracteriza por presentar signos distintos entre
si que se entrelazan, se alteran y se difunden para formar un flujo complejo. El flujo, en
este caso, tiene como elemento inicial las Gltimas palabras del testimonio de Oscar
Y anes, alegato que relata como se controlaba la informacion durante € régimen, e
identifica a un persongje que se hizo popular por eercer este trabajo de especie de
corrector o anulador de la informacion. Esta figura se institucionalizé para violar el
derecho de libertad de expresion del articulo 19 de la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos (1948), que como asevera Aguiar (2010), es un derecho individual y
colectivo que afecta tanto a un individuo o grupo de individuos privados de expresarse
libremente como a todos aquellos que quedan desprovistos de esa fuente en su busqueda
de informacion para la construccion de opiniones objetivas.
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El ruido que produce el pasar de las hojas se entrelaza con la narracion y es, en
efecto, una manera de evocar la censura, la cual constituye la violacion de la
bidimensionalidad formal de este derecho, en tanto atenta contra la libertad de expresion
y pensamiento de los periodistas y editores de la prensa, asi como contra la libertad de
informacion y acceso a la misma de todos los ciudadanos. Imbricado a los primeros dos
significantes del mensaje lingiiistico estd la afirmacion del narrador que revela
explicitamente lo inGtil que resultaba querer incluir informaciéon que adversara al
régimen en la prensa nacional porque los controles eran realmente duros. En
consecuencia, resultaba, mucho mas viable y econdémico auto regular la informacién

buscando la permanencia de los medios.

Los elementos del mensaje denotativo son materias de expresion sensibles para
entretejer los signos confrontados a la existencia de una definida tipologia de signos y
relacionada con una variedad de codigos. En este caso, sonoros y basados en ondas
acusticas de voces y ruidos. Remiten al idioma y abren sus areas expresivas para
informar a quienes no vivieron en esa época cOmo se manejo la prensa y para ello

asocian el mensaje a ruidos conocidos y vigentes como el pasar de las hojas.

Las voces y ruidos no estan colocadas al azar, significan en cuanto a su
disposicion dentro del discurso macro que es la pelicula. Es decir, el mensaje lingiiistico
que acompafia a la iconicidad de la imagen completa su significado cuando incluye en su
significante el ultimo fragmento del testimonio donde se revela el nombre del
censurador oficial de la entonces gobernacion de Caracas. Mas alla del soporte fisico es

la organizacion de los elementos para su significacion lo que construye el mensaje.

El ruido de las hojas aislado de la afirmacion del narrador y del contexto previo
podria referirse a una lectura amena mas que a la revision de las noticias para
censurarlas, por lo que se requiere un codigo para reconocer o descifrar ese mensaje. Su

relacion con el enunciado es lo que completa la significacion y se puede reafirmar que
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signos distintos entre si se entrelazan, se alteran y se difunden para formar un flujo

complejo.

Mensaje iconico no codificado

Elementos

Con un fade in inicia un plano entero al lado izquierdo de la pantalla, atin con la
imagen de Oscar Yanes a la derecha en un plano medio corto. En el encuadre la
animacion de una persona de espalda a la camara, con la cabeza ladeada hacia la
izquierda, sentada en una silla frente a un escritorio rectangular de cuatro patas, en

disposicion de trabajo.

En fondo negro, solo se deja ver el escritorio, la silueta de la silla y del individuo
alumbrado por una lampara de mesa ubicada a su derecha. Los pies del sujeto reposan en
el suelo paralelos a las patas de la silla, la espalda alta y los brazos sobresalen del
espaldar. Por lo corto del cabello que deja ver sus orejas y por su corpulencia pareciera

ser un hombre.

Un zoom in saca al personaje testimonial del cuadro. El acercamiento del plano
entero deja ver ahora que el personaje se encuentra en una habitacién con una ventana en
el lado izquierdo del escritorio. Dicha ventana esta dividida en tres partes, dos verticales
que se inician en el escritorio y perpendiculares al techo y una superior horizontal sobre
el ancho de las dos verticales, con aberturas a cada lado como si se tratara de ventanas
de riel. La luz que emana tanto por la ventana como por la lampara deja ver la media
sombra de una silla vacia al lado izquierdo del encuadre pegada a la pared y viendo al

frente.

Se detallan los relieves de las patas del escritorio y de las sillas, 1o que hace

pensar que se trata de algin tipo de madera tallada. Las luces generan un cuadrilatero
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més iluminado a la derecha del escritorio por encima de la |ampara que se funde con la
ventana hasta caer en el suelo y delimitado por una linea horizontal.

El cuadro con un acercamiento pasa a un plano medio del mismo sujeto en la
habitacion sin cambio de elementos. Tras unos segundos y con un corte se pasa a un
primer plano de lo que esta sobre la mesa, se sabe que es el mismo escritorio porque ala
derecha se hace |la sombra circular de lalampara de mesa.

En el nuevo encuadre se ve un ejemplar del periédico El Universal donde se
pueden leer algunos titulares de la primera pagina: “Ministro de la defensa condecoro a
destacados oficiales venezolanos”, “Una imprenta clandestina incautada... (Se corta la
lectura desde este plano)”, “Radio Caracas dio el anuncio a las 2:30 AM” acompafiados
de fotografias y lo que parecieran publicidades y anuncios en € cintillo del periédico.
Ademés, hay cuatro hojas visibles, escritas a méaquina y tachadas con 14piz. Sobre ellas
caen las dos manos y antebrazos del hombre, quien en la derecha sostiene un |4piz con €l
que escribe sobre una de |as hojas, mientras las otras estan dispuestas sobre &l escritorio
ya con marcas extendidas.

Un zoom in cambia a un plano detalle del ejemplar de El Universal donde se
puede leer con mayor claridad la fecha “Jueves 23 de enero de 1958” y las noticias:
“Ayuda venezolana a victimas del sismo en Per”, “Libertad a los presos politicos, de
los periodistas detenidos y de los firmantes de los manifiestos”, se completa el titular
“Una imprenta clandestina incautada por la policia” y subtitulos del cuerpo como:
“Llamamiento a todos los periodistas”, “Comunicado de la Federacion Estudiantil”. Se
deja ver la publicidad del Paraiso del Tuy y en acercamiento |a fotografia que acomparia
la noticia de la imprenta se transforma en un video y se dejan ver las rotativas en
movimiento. Cortey fin de la animacion.
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Color

Toda la secuencia animada es presentada en colores sepia, con excepcion de las
hojas y del periédico que estan en blanco y negro. Si se toma como base la funcion del
color sepia cabe afirmar que, en culturas occidentales, este color evoca el pasado por lo
que hace notorio que se trata de un corte de tiempo acronico, es decir, una vista hacia

atras.

El color blanco suma significado al periédico y escritos aun no publicados de los
periodistas. La connotacion de este color evoca pureza y luz, lo cual se asocia con la
riqueza que aporta la informacion que evita el oscurantismo de la ignorancia y los

SEesgos.

El negro esta asociado con el color de la tinta que evoca en este caso el poder que
imprimen los mensajes dentro del juego politico y el alcance de difundirlos para generar
matrices de opinién. Al mismo tiempo, se relaciona con el misterio del tratamiento de lo

que era considerado noticia y lo poco que salia a la luz pablica.

Composicion

La animacion inicia en la izquierda del espectador, y a pesar de que el personaje
testimonial (Oscar Yanes) esta a su derecha, la mirada se sitia en la animacion porque
los occidentales leen de izquierda a derecha y porque, ademas, se trata de un elemento
nuevo dentro del cuadro. Abre con un fade in, del negro surge poco a poco la imagen

hasta hacerse clara.

Utiliza los zooms para sacar o acercar elementos al cuadro. Los cambios de
planos de corta duracién son precisamente cortes. Se juega con los acercamientos para
realizar diferentes tomas del mismo elemento. Por ejemplo, del sujeto sentado en el

escritorio hay un plano entero y un plano medio. En el primero se ve la escena general y
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en el segundo se aportan detalles. Igualmente, de los elementos sobre la mesa hay un

primer plano que se convierte en un plano detalle del ejemplar del periddico.

La angulacion de los dos primeros planos que tienen como elemento central al
sujeto de espalda es normal a la altura del horizonte. Sin embargo, para el primer plano
de lo que esta sobre la mesa se emplea una angulacion en picado que puede transmitir

angustia y la vulnerabilidad del personaje ante el terrible oficio de la censura.

El iluminado también juega un papel importante ya que sitda la atencion en los
elementos en los que incide la luz porque se ven mas claros, por ello a pesar de que las

manos aparecen en el cuadro, la atencion se fija en las hojas y en el periodico.

Por otra parte, la composicion es lineal, predominan las lineas en las patas del
escritorio que dibujan lineas verticales, la linea del suelo, la linea diagonal que forma el
escritorio en la vista en picado y las manos del hombre. También las formas geométricas
como los rectangulos de las ventanas, del escritorio, del periédico y de las hojas; el
cuadrildtero que forma la iluminacion alrededor del hombre y el semicirculo de la

lampara.

Proporcién espacial

Los elementos que priman permanecen tras los cortes y acercamientos de los
planos. Hay dos elementos comunes en la animacion: el hombre en su mesa de trabajo y

lo que reposa sobre el escritorio; ambos se muestran al espectador a diferentes distancias

para afiadir detalles. Se evidencia la diferenciacion por color, iluminacion y tamafio.
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Connotadores y connotaciéon

Figura 7. Vitelio Reyes

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

Peirce (1931), expone |a triparticion: indice, icono y simbolo y se ocupa — a
igual que Barthes- del estudio de las imagenes como lenguaje, dando aportes que fueron
utilizados por éste Gltimo parateorias como la Retérica de laimagen.

Laimagen es icono en cuanto reproduce los contornos del objeto y no dice nada
de su existencia pero si de sus cualidades y apariencias, ricas en datos cualitativos.
Podria tratarse del persongje citado a inicio de la animacién, el historiador Vitelio
Reyes, quien se populariz6 — seglin € testimonio- por servir al gobernador de Caracas
para la revision de las informaciones antes de su publicacién. Sin embargo, lo que se
busca evidenciar no es su ser real, ni su existencia, sino su representacion, su figura
gréfica.

Vitelio Reyes, mas alla de su ser corpéreo, representa la violacion de la libertad
de expresion articulo 19 de la Declaracion Universal de los Derechos Humanos (1948),
un derecho humano fundamental que priva no solo a que emula la opinién, sino a toda
la colectividad que no puede accesar a la informacion de determinadas fuentes,
impidiendo la formacién de una visién critica de |a sociedad, que a mismo tiempo tiene
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en un estado de derecho democratico la obligacién de regular al Estado a través de la

opinién publica y de los lideres de opinion.

Asimismo, la sociedad tiene la funcion de opinar y exigir el cumplimiento de sus
deberes y funciones pertinentes y, de lo contrario, denunciar su ineficiencia. Esta es
precisamente la funcion que ese Estado, en tanto dictatorial y de facto, queria evitar.
Acude a la privacion la libertad de expresion inherente al hombre y que esta por encima

de la constitucion del Estado.

La Convencion Americana de Derechos (1969), incluye la prohibicion de la
censura previa asi como las vias indirectas que llevan a ella. Si bien existe el apartado
para controlar las informaciones como medidas para salvaguardar la moral puiblica y
hacer responsables a los emisores de los agravios que profesen de otros pares y afecten

su integridad, no se trata de la prohibicion de publicar, sino de sancionar a posteriori.

Reyes fungié como una especie de Ministro de la censura, ya que dirigia la Junta
de Censura y era quien decidia lo que podia salir en las publicaciones. Su representacion
es arbitraria en cuanto es simbolo, significa por esa especie de ley o correspondencia
codificada. Esta alli en forma de hombre lagubre, como sombria era su labor. La imagen
es lejana y oscura como lo que dejaba tras ejercer sus funciones. Poco importan sus
facciones o vestiduras, ya que no se le conocidé por quien era sino por la funciéon que

desempefio en el régimen de coartador de la libertad de expresion e informacion.

Un sistema de correspondencia entre rasgos icOnicos y rasgos semanticos permite
al espectador identificar las figuras que estan en la pantalla y lo que ellas representan. Se
trata asi del escritorio de un hombre que tiene sobre si la ardua tarea de revisar cada
notica antes de publicarse y ejecutar la censura que impone el sistema de gobierno, a
pesar de que estos mismos elementos ubicados en otro contexto, podrian representar
cosas distintas como un nifio que hace sus deberes, o un maestro que corrige exdmenes.

Es la relacion lo que produce el significado, permite aislar la realidad, el sentido propio
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del objeto y modular la experiencia para interpretar lo que se ve y relacionarlo con la
cultura y el hilo conductor del documental, acompafiado del mensaje lingiiistico. Como
afirma Barthes (1964), es el mensaje lingiiistico el que acompafia la imagen y completa

su significado.

Se evidencian también codigos de transcripcion iconica que regulan la distorsion
de la imagen, el llamado flou por Casetti y Di Chio (1994), que hace que el sujeto se vea
aplastado en el fondo y da volumen al espacio para que parezca que esta pegado a la
pared. Delimita perfectamente la silueta del escritorio y la cabeza del personaje, pero

deja elementos difusos, teniendo ambas cosas su carga de significado.

Si bien se sabia que el gobernador de cada entidad federal designaba emisarios
para el trabajo de la censura, se hicieron populares ciertos nombres, pero no era un
trabajo honroso del que pudiera presumirse en la calle. Era como lo refleja la imagen, un
trabajo de puerta cerrada, sombrio, donde no se tenia claro cual era el aporte del
censurador mas alla de complacer a un régimen que entendié que la informacién era

poder.

Se trataba de evitar el surgimiento de personalidades luminosas, en tanto sus
ideas expresadas a través de los medios, construian un aporte o solucion para la
coyuntura que atravesaba el pais o que revelaran a la luz publica las nuevas deficiencias
de quienes ostentaban a fuerza el gobierno. Incluso acallar a aquellos sectores que no
hubieran comulgado con el derrocamiento de Gallegos y denunciaran y explicaran al
grueso de la poblacion lo sucedido y sus consecuencias. Se los suplantd por figuras

oscuras que buscaban arropar a la sociedad con la oscuridad de la desinformacion.

El personaje se encuentra de cara a la pared, la presencia de luz artificial, a pesar
de la cercania de la ventana, podria referir a una actividad nocturna. Hay dos fuentes de
luz: la ventana y la ldmpara, sin embargo hay una tercera luz que no queda claro si se

forma por algin tipo de rebote de las antes mencionadas o funge como la visién superior
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del Estado, un signo arbitrario que evoca vigilancia. Un significante relacionado con un
significado, pero sin referente. Los codigos de composicién iconica asumen en la

dislocacion de las figuras su importancia cuya lectura direccionan dichos halos de luz.

La posicion del sujeto con los pies descansando en el piso y la cabeza ladeada
transmite concentracion, aunque también rigidez. El aislamiento de la mesa, al igual que
el direccionamiento de la luz en la escena, refiere sumision. La presencia de una silla
adicional podria significar que en algunos casos alguien lo acompafia; podria tratarse,
como explico el testigo, del gobernador quien contrataba los servicios de quien ejecuta

la revision, o de alguien de la editorial.

El predominio de formas geométricas podria relacionarse con la burocracia, el
statu quo, donde estaba prohibido oponerse a la forma cuadriculada y pre establecida de
operar en la cultura castrense. La figuracion dispersa con la iluminacion en el encuadre

anula zonas y lleva algunos bordes a negros.

La permanencia de la figura del hombre en el escritorio tiene dentro del codigo
de plasticidad la finalidad de hacerlo figura. El espectador se queda con la imagen, juega
con una especie de iris para llevar del negro a la figura y luego acercarla con mas
claridad al encuadre.

Figura 8. Ejercicio pleno de la censura

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,
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Los rayones en la hoja son lo que Peirce (1931), denominaria un indice, indicio
de que ya fueron revisadas con el lapiz que empufia el censurador. Barthes (1964), lo
definiria como un significado cuyo significante es un sistema de significacion. La
semidtica de otra semidtica se produce cuando este nuevo significante tiene como
significado el significante y significado del fotograma anterior. Vitelio Reyes, director
de la Junta de Censura, era conocido como el hombre del lapiz rojo; lo que no era

aprobado para salir en prensa €] lo tachaba.

La lampara busca ubicar al espectador dentro de la misma escena, pero desde
otro angulo y otra toma dentro del codigo de plasticidad. Hay una figuracion fuerte, en
tanto hay una estructuracion de la disposicion de los elementos. Los titulares del
periédico son significantes lingiiisticos, refieren al lenguaje y a través de ellos se
construyen muchos significados de la pieza. Conllevan al metalenguaje, ya que su plano
del contenido incluye una semiética, en tanto sistema de significacion. El significado del
fotograma es el significante de los titulares del periddico que ubican cronolégicamente
al espectador y dice como se reprendia a los rebeldes, a quienes se exalta en la prensa y
c6mo se manejaba la informacion politizada por el régimen para la construccion de la

realidad a través de los medios (informacion mediatica).

En aquel tiempo lo mas importante era resguardar la permanencia en el poder del
régimen por encima de los derechos humanos de los venezolanos que, desde 1945 con la
firma de la Carta de las Naciones Unidas, habia comulgado no solo con su
reconocimiento, sino con el deber del Estado en proporcionar el ambiente juridico para

cumplirlos.

Nuevamente, se refuerza la sensacion de vigilancia esta vez por la angulacion
ademas de la iluminacion. El espectador experimenta la sensacion de supervisor que ve
desde su posicion superior que se cumpla con el deshonroso oficio de coartar la
informacion, ya que esta desinformacion era garantia de un pueblo sumiso, callado y

obediente que se convertia en complice tacito de la situacion.

92



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

El codigo se asume aqui como el conjunto de sefiales dotadas de sentido. Un
sistema de equivalencias en el que las imagenes seleccionadas significan mas alla de su
referente y son intercambiables con otras, lo que implica una seleccion dentro de un
stock de estos elementos especificos, como por ejemplo el periédico. En referencia a este
ultimo simbolo la composicion lo hace figura diferencidndolo del fondo por color,

nitidez, iluminaci6n y ubicacion dentro del encuadre.

El cine es un lenguaje abigarrado que combina diversos tipos de significantes
como las palabras y la imagen. En este fotograma funcionan como distintos tipos de
signos (icono, indice y simbolo). Los codigos de trascripcion iconica se evidencian en un
juego de colores y sombras. Lo mas resaltante esta en blanco y negro, ya no en sepia. La
linea que dibuja el escritorio es la linea de fuga, las sombras fungen de marco y
direccionan la mirada del espectador hacia los elementos que poseen mayor carga de
significado, donde se halla la semiosis mas profunda. El c6digo icénico maneja el corte
de las figuras, ninguna se presenta completa dentro del cuadro, al igual que las noticias

de la época, estan recortadas, incompletas, inconclusas (distribucion alegorica).

Lo mas resaltante en el periédico como simbolo es la eleccion del dia de
circulacion del mismo, precisamente el jueves 23 de enero de 1958, dia de la huelga
general que dio salida al régimen. La imagen de la rotativa antes estatica, tras el zoom
que la deja en primer plano, vuelve a funcionar como indice de que las instituciones y
poderes legitimos de una democracia, tras la caida de la dictadura, serian restablecidos.

La salida de las manos del censurador del cuadro completa este mensaje.

Profundizando atin mas, este fotograma representa en fracciones de segundos
todo lo que constituyo la dictadura: militarismo, exaltacion a las labores del Estado y sus
funcionarios, represion, censura, la violacion a los derechos fundamentales como la
libertad de expresion y reunion, todo a la sombra de un lider castrense producto del
nacionalismo. El destino manifiesto que no solo sacé a los civiles del poder, sino que

impuso la politica de armas, la dominacion por el miedo y la desinformacion como
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politica de Estado. Todo ello a través de |a semidsis de los titulares en el diario dentro
del codigo cultural e historico de V enezuela para 1958.

Se afiade un nuevo significado a los acercamientos, tras cada zoom la figura del
periodico dejaba de ser difusa para volverse claray legible. De igual forma, después de
los afos de dictadura, represién y violaciones constantes de los derechos de los hombres
se acercaba €l pais a desgaste del sistema castrense hasta llegar- precisamente, a la
lectura de la caiday fin de las viol aciones.

Dentro de la cronologia del documental, es una especie de premonicion de cémo
terminaria un régimen que no sabria acompanar el desarrollo urbanistico con los
derechos y libertades ciudadanas. Otro elemento importante en referencia a la fecha, es
que la dictadura arreci6 |a censura casi en el ocaso de su mandato, tras el plebiscito que
fue el punto de inflexién donde ninguna obra publica pudo sostener a pueblo sumiso
luego de la carencia de libertades. Las razones reales del plebiscito fueron otro tachén en
las noticias.

Cada codigo contribuye al resultado final. Las palabras son un cédigo filmico, en
tanto no son exclusivas del cine y llevan un mensaje politico. El cruce de ellas con la
animaciéon constituye un codigo cinematografico que para Metz (1971), es lo que le
otorga sustancia y codigos rel acionales construidos ademas sobre un codigo ideolégico.

IV.1.3 Animacién: Resistencia clandestina de partides politicos

Tiempo: 217
Imicio: 00:13:50
Final: 00:14:11

Mensaje lingiiistico denotativo

“llegaliza, de paso, a pequefio Partido Comunista. Ahora son dos los partidos en
la clandestinidad, mientras que a Pompeyo Marquez le corresponde dirigir a Partido
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Comunista, Leonardo Ruiz Pineda conduce las operaciones del aparato ilegal de Accion
Democrética que lucha contra la dictadura.

Bueno, la clandestinidad era la resistencia [...].”

Mensaje lingiiistico connotativo

El énfasis en el “de paso” alberga € costo politico que implicaba proscribir a otro
partido exento de participaciones sectarias que pudiesen servir de justificacion, lo cual
perjudicaba la imagen del gobierno y estimulaba la rebeldia de los adversarios. En esta
misma linea, se evidencia que el Estado no tenia otras formas de control, solo la
represion y que ante cualquier eventualidad |a aplicaba sin reparo.

Amedrenta asi, |as oportunidades politicas que nacen de |a participacion de los
ciudadanos en la direccion de asuntos publicos, derecho del hombre en su condicién de
ciudadano y relativo a la pertenencia de una persona a Estado e incumple el articulo 21
sobre el derecho politico de la Declaracion Universa de los Derechos Humanos (1948),
y las restricciones de este derecho explicitas en e articulo 23 de la Convencién
Americana de Derechos Humanos (1969), donde se limitan a razones de edad,
nacionalidad, residencia, idioma, instruccién, capacidad civil o mental, condena, proceso
penal o por dictamen de un juez competente. Por e contrario, la accion responde a
complacencias de un régimen personalista que queria evitar a toda costa el surgimiento
de manifestaciones social es espontaneas.

De igua forma, alude a derecho tendencia de asociacion y a derecho de
reunién, que como gpunta Aguiar (2010), es |a manifestacién colectiva del derecho de
libertad de expresion. El derecho de reunion es el puente entre el derecho de libertad de
expresion, los derechos politicos y 1a libertad de asociacion.

Aumenta el gparato clandestino, estratégicamente otro error del gobierno, ya que
a padecer este aparato las mismas circunstancias, persecuciones y asedios de la SN,
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acercaron a los dirigentes de los diferentes partidos, lo que dio origen a coaliciones, pilar
clave en la futura caida del perejimenizmo. La realidad uni6 lo que las ideologias habian
separado.

La resistencia representa el trabajo de cada aparato ilegal que funcionaba dentro
de Venezuela que fue lento y arduo. Engloba |as torturas de los detenidos, |os asesinatos
de agunos dirigentes, el uso de medios aternativos contra la censura, €l
desvanecimiento del miedo de los ciudadanos silentes para efectivamente lograr el

objetivo de lalibertad y lademocracia.

Mensaje icénico no codificado

Elementos

La animacion inicia con |a portada del diario El Nacional del domingo 14 de
mayo de 1950. Abre con el titular “Disuelto el Partido Comunista por decreto de laJunta
Militar de Gobierno”. En el subtitulo se deja leer “Clausurados sus locales y suprimidos
sus érganos y sus medios de publicidad y propaganda”. Al cuerpo de tres columnas de la
noticia lo acompafia una imagen de una especie de teléfono sobre la cua hay otro titular

“La semana del cancer” a mano izquierda de la diagramacion.

En € cintillo del periddico, ademéas del nombre, aparece a la izquierda una
publicidad de |la radio y a la derecha del espectador una de algin producto de |a época.
Justificado a |la derecha hay noticias a una columna posiblemente de menor importancia
por la cantidad de espacio que les dieron en la portada. La primera tiene como titular “El
Jueves”, la del centro “Carrasquelito” y la Gltima “Respaldo”. De nuevo a tres columnas
se deja leer un ltimo titular “Hay Esperanzas”. Este no se lee completamente porque se
entrecorta con los limites del encuadre; sin embargo, por el proceso de completacién se
termina la frase y a su izquierda se visualiza una columna con otro titular “Papel

literario™.
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El titular principal se tifie de rojo y un zoom in acerca la imagen enfatizandola
con un efecto de relieve. Un corte pasa a lo que a través de un zoom out revela un close
up del dirigente del PCV, Pompeyo Méarquez, con dobleces como si se tratara de una
foto impresa en papel que hubiese estado almacenada en algin bolsillo. En la esquina
superior derecha del espectador se ve una flecha negra que lo sefiala. El miraalacamara
fijamente mientras se acomoda los lentes correctivos con ambas manos. Viste camisa de
botones y cuello y tiene las cejas levantadas, 1o que le dibuja unos surcos en |a frente.
También sin barba pero con bigote. El fondo es ahora la portada del diario con € titular
en tinta roja con una opacidad que |o despoja de su caracter de figura.

Una fotografia de plano entero del dirigente de AD en la clandestinidad,
Leonardo Ruiz Pineda entra a encuadre en una cortinilla con algunas zonas quemadas
por laluz o por el revelado. El personaje se muestra parado, sosteniéndose con una mano
del marco de una ventana. Viste traje y corbata, con la mano izquierda dentro del
bolsillo del palt6. En su rostro se deja ver una sonrisa timida enmarcada por un bigote y
no se aprecian muy bien los detalles del resto de |a cara por |as zonas sobreexpuestas de
lafotografia

La disposicion de las dos fotografias de Marquez y Ruiz Pineda dentro del
encuadre forman una “V”, ambas presentadas en blanco y negro, con un borde blanco e
identificadas con los nombres de sus protagonistas. Dichas fotos salen del plano con una
cortina de desplazamiento a laderechay alaizquierda respectivamente.

Un nuevo encuadre revela a tres sujetos en tonos de marrén, beige y ocre
estrechandole la mano a un cuarto de lentes y bigote. El entorno que las contiene es de
tono rojizo en un espacio que pareciera un callejon; abajo a la derecha del espectador se
divisa el rayado de una calle. A pocos metros de los personajes esta estacionado un
vehiculo, indicio de que llegaron y se irdn en él. Se evidencia un tratamiento de luz y
sombra para definir algunos elementos y dejar a otros inconclusos.
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Un movimiento de cdmara, dolly, pasa a través de una pared de ladrillos y lleva
a un nuevo callejon con personajes distintos, pero con elementos comunes. De nuevo en
un entorno con elementos rojizos, se ubica un vehiculo con luces encendidas, indicio de

que se halla con el motor en marcha y dispuesto a partir en cualquier momento.

A pocos metros dos hombres conversan de manera cercana con un tercero de
bigote. Los sujetos estdn en primer plano, pero por la composiciéon que maneja las luces
y sombras, hace que se centre la atencion del espectador en estas Gltimas reflejadas en la
pared del fondo, afiadiendo detalles al significante. También se ven unas ventanas y

marcos.

La escena termina con los sujetos estrechdndose las manos en sefial de acuerdo o
asentimiento con movimiento positivo de cabeza. Hay un fundido con una escena

testimonial.

Color

La composiciéon maneja la diferenciacion por color, es asi como el personaje
central siempre estd en un tono mas claro que lo hace resaltar de los tonos rojizos de las
figuras que constituyen el fondo. El color juega un papel cronolégico, por ejemplo, en
las fotografias a blanco y negro que ubican al espectador en una época especifica donde

so6lo existia ese tipo de revelado.

El rojo en la tipografia tiene una carga de significado doble. Por una parte,
pudiera evocar a lo errado de la accion del gobierno por haber lanzado a otro partido
politico a la clandestinidad y, por la otra, pudiera ser una luz de alerta del gobierno para

todo aquel que quisiera ir en su contra dejando claro cudles serian las consecuencias.
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Composicion

La secuencia animada inicia con un corte y termina con un fundido. Los
encuadres del periodico y las fotografias tienen una disposicion clara de los elementos
que permite el reconocimiento inmediato de la figura y del fondo. Hay pocos objetos
dispuestos para significar en el espacio. La composicion trabaja los zooms para acercar y
alejar a la imagen incorporando nuevas visiones del mismo objeto y sacando elementos

como palabras o detalles del encuadre.

Predominan las figuras geométricas y las lineas diagonales. Los cortes y las
cortinas determinan el ritmo de lectura de la pieza, al igual que el fundido para hacer que
una figura, en este caso el periédico, pase a fondo cuando se sobreponen a éste las
fotografias. También se evidencia el uso del enfoque de un elemento para hacerlo nitido

mientras el resto esta desenfocado y borroso.

En las escenas de los sujetos en las reuniones clandestinas predomina el juego de
luces y sombras. Con esto se busca dar sentido a la escena, mas que resaltar personajes.
Se trata de acciones que no se ejecutan a la luz pablica, por ser precisamente prohibidas.
Hay elementos oscuros que no pueden ser distinguidos. Nuevamente, predomina la linea

en postes, rayados, marcos de puertas y ventanas.

Se repiten elementos como el carro y el ordenamiento de los sujetos donde hay
uno solo y otros agrupados que da la sensaciéon de que uno propone y los demas
escuchan para luego acceder o no. Los sujetos principales, ademés de estar ubicados en
solitario, poseen elementos identificadores que estan en blanco y negro sobre figuras y
fondo entre colores rojizos y marrones. Los movimientos de cAmara permiten pasar de

un encuadre a otro pero al mismo tiempo relacionan unas escenas con otras.
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Proporcion espacial

Los elementos principales suelen ubicarse de acuerdo a la Ley de los tercios,
incluso en aquellos encuadres donde solo hay un elemento. De ese se desprenden
detalles que priman sobre los otros y estan ubicados dentro de los cuatro puntos de dicha

ley.

De igual forma, hay diferenciacion por color como en el caso del titular rojo o
del sujeto mas claro. Hay diferencia por agrupamiento ya que los sujetos principales se
encuentran solos frente a otros que estan agrupados. Se trabaja también con la
iluminacion y el desenfocado de los elementos secundarios.

Mensaje iconico codificado

Connotadores y connotacién

artid Comumnista=)
junia pAllitar u\'(:

Gioblernt
— |

o Nt

Figura 9. Un partido mds a la clandestinidad
Fuente: tomado de Oteyza, 2012,

El fotograma parte del estudio de la semiologia como la abordaria Saussure
(1957), ya que parte del estudio de la lingiiistica como sistema de signos que expresan

ideas.
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El fotograma es comparable, pues, con la escritura con carga de la psicologia
general y lo primero que resalta en el encuadre es el titular en color rojo. El rojo supone
accion. En efecto, la Junta Militar de Gobierno proscribi6 al pequefio partido comunista
como mecanismo de control frente a la huelga que se desarrollaba en el sector petrolero;
sin embargo, ese mismo color evoca agresion e influye en los impulsos del ser humano
con emociones violentas y del mismo modo se vincula con el peligro. Todas estas
acepciones se enmarcan dentro de un contexto mas especifico que refuerza todos estos

significados.

Vitelio Reyes, encargado de vigilar las publicaciones de todos los medios
impresos, y conocido como el Ministro de la Censura, era también conocido por su lapiz
rojo con el que tachaba lo prohibido. De esta manera, se puede inferir que resaltar el
titular en rojo es, en efecto, alusivo a que la operatividad de cualquier partido era nociva
para el régimen y, por ende, excusa para anularlo. El gobierno era un gran Vitelio y cada

partido una noticia silenciada.

Esta alegoria refuerza lo que expresa Aguiar (2010), cuando sefiala que la
ilegalizacion del partido comunista supone el amedrentamiento de su derecho a formar
parte del juego politico y a participar activamente en las instituciones publicas, lo que
afecta sin lugar a dudas su derecho de reunion que es una manifestacion colectiva del
derecho de libertad de expresion y que se enlaza con los derechos politicos y con la
libertad de asociacion, en este caso, con fines politicos. El titular es una sefial y anuncio

de que se vivia una coyuntura donde las garantias fundamentales eran cercenadas.

La publicacién del titular en un medio de circulacion nacional ayuda a sembrar el
miedo que conlleva a la dominacion y la obediencia. Las autoridades de la Junta Militar
no eran legitimadas por el reconocimiento de su autoridad por parte de los ciudadanos,
sino por la dominacién forzosa a través de la represion. Se evidencia, ademas, la

incapacidad de enmarcar los derechos humanos en un régimen autoritario donde no
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existia el cuerpo juridico que velara por e cumplimiento de |as garantias para todos los
sectores por igual.

“La semanadel cancer” hace referencia a la jornada huelguistica que se inici6 el
3 de mayo de 1950 como consecuencia de la incredulidad de los sindicaios de los
obreros petroleros en cuanto a los didlogos con la camarilla militar sobre |a discusién de
sus mejoras y reivindicaciones laborales. Es asi como se engranan dos luchas: la de las
mejoras de las condiciones |laborales de los sindicatos, con la lucha por los derechos y
libertad sindical.

Enlaza aqui €l derecho de libertad de expresion y pensamiento con €l del trabajo
que contempla los contratos colectivos y las condiciones justas y gpropiadas para la
jornada. Dentro de este marco de expresar las quejas ante las injustas condiciones
laborales, el mal manejo de las solicitudes populares lleva a la Junta Militar a anular
implicitamente tres derechos en simultaneo: |a libertad de expresion, de derecho politico
y de reunién y asociacion.

Como es conocido en la historia de Accion Democratica, su gparato habia hecho
hasta entonces un trabagjo exhaustivo y muy profundo en los sectores sindicaes, los
cuales controlaba en su mayoria. En menor porcentaje eran controlados por € PCV.
Dichos sindicatos eran, pues, el cancer del nuevo régimen militar ya que en ellos estaban
fundados muchos valores del partido antes proscrito y del partido comunista que tras la
huelga también fue decretado ilegal.

Los sindicatos representaban asociaciones sociales y econémicas que velaban por
el cumplimiento de las condiciones minimas de trabajo de cuaquier sector de la
industria, pero que a mismo tiempo tenian veto de manifestar cualquier denuncia social
que consideraran pertinente para exigir las mejoras 0 cambios en las condiciones
existentes. Ademas, habian estado vinculados al trabajo partidista de AD y del PCV, por
lo que el gobierno militar, lejos de simpatizar con €llos, los veia como una amenaza
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latente y punto estratégico para que los partidos ilegales ejecutaran acciones que
afectaran la economiay el debido funcionamiento del pais.

No era una politica de Estado el ganar adeptos, ya que sus representantes no
habian llegado a poder por votos populares. Por el contrario, su estrategia era el miedo
para acallar los ideales y las aspiraciones sociales y politicas del venezolano que poco
conocia de democracia y confiado en que las obras publicas subsanarian la carencia de
libertades.

A pesar de que |a huelga duré poco, logré detener |as actividades petroleras. Para
la fecha de la publicacion del diario habia sido controlada la situacién y tomadas las
acciones contra sus dirigentes. Es asi como esta pequefia sacudida del escenario nacional
dura escasamente una semana. La disolucién de |os sindicatos fue la quimioterapia a ese
“cancer” del gobierno.

Bajo el gran titular esta la consecuencia de la huelga: el desmantelamiento del
PCV vy su pase a la clandestinidad junto con los adecos para seguir en su lucha, ahora
silenciosa. Hay un vinculo con la teoria Gestalt o psicologia de la forma donde por
continuidad o completacion el titular de “Hay esperanza” es completado aunque no salga
entero dentro del cuadro. Ese simbolo es arbitrario ya que la palabra escrita es una
convencion del lengugje y su objeto puede ser & concepto de esperanza que refiere al
sentimiento de optimismo ante las adversidades. Pero e interpretante es mucho més
complejo aungue corresponda con el objeto que evoca. Se trata de la resistencia asociada
a la clandestinidad. Si bien los partidos politicos pasaban a ser ilegales, no cesaban en
sus acciones, se organizaban para trabajar desde el aislamiento por las mismas
aspiraciones de libertad. Se suscribe el hecho de que los esenciales del hombre no nacen
de ser naciona de los Estados, sino que se fundamentan en los atributos de |a persona
humana.
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Las noticias de |a columna justificada a |a derecha del espectador no agregan mas
que contenido situacional del dénde y del cuando se suceden las acciones. El
“Carrasquelito” es el conocido Chico Carrasquel que en 1950 pasé ajugar en las grandes
ligas como shortstop para el equipo de Chicago, los White Sox. En €l cintillo del diario
aparece la publicidad de la radio que estaba en su época de oro junto a otros anuncios
alusivos a las actividades del gobierno. La fotografia parece una especie de teléfono que
podria estar haciendo referencia a desmantelamiento del PCV; sin embargo, no es lo
suficientemente clara y en consecuencia no se puede ofrecer mayor descripcion de €lla.

Figura 10. El vivo y el muerto

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

El fotograma presenta una sobreposicion de dos fotografias sobre |a portada del
diario. Las mismas corresponden a los rostros de los dirigentes de los dos partidos
proscritos que lideradban las actividades clandestinas. Inicialmente, como indica la
colocacion de las fotos lo hacen de manera paralela y sin colaboracion mutua por las
intolerancias ideol bgicas entre cada partido.

Si se traza una linea desde donde parte cada imagen hasta donde termina se
formara una especie de “V”, desde la parte superior hasta la inferior central donde
convergen como lo acabaran haciendo los mismos partidos a lo largo de su actividad
clandestina.

104



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

El andlisis toma lo que para Barthes (1964), era objeto de la semiotica en cuanto
la consideraba parte de la lingiiistica; es decir, una ciencia no constituida y cuyo objeto
es todo sistema de signos, cualquiera sea su sustancia o limites y que aborda a la imagen

que constituye un sistema de significacion, cuando no un lenguaje.

El objeto fundamental de este encuadre es la identificacion de los personajes, con
base en lo que Peirce (1931), denomina icono ya que aporta informacion sobre la
cualidad de cada uno y los asocia a un elemento especifico. De este modo, Pompeyo
Marquez pasa a ser representado por su bigote y sus gafas y Ruiz Pineda por su bigote
mas fino y alargado. Asi, cada vez que en la representacion aparece un personaje con
alguna de estas caracteristicas, el espectador sabe a qué personaje se estd haciendo

referencia.

La foto de Pompeyo Marquez no es una foto tomada con una camara para resefiar
un evento, sino es la imagen que era utilizada en los panfletos que se repartian en la
ciudad de Caracas para su captura. No obstante, los dobleces de la foto son intencionales
y dan indicios de almacenamiento y preservacion, mensaje que se completa al conocer
que este lider politico conserva dicho panfleto en la actualidad en rememoracion del
triunfo de su lucha. El panfleto es también evidencia de la agresion del régimen a su
libertad personal, lo que lo hace huir por la Gnica razén de formar parte de un grupo

politico que no comulgaba con el régimen.

Por su parte, Leonardo Ruiz Pineda no corri6 la misma suerte de Marquez y por
eso la fotografia lo representa a través de su rostro velado por un halo de luz alegdrico a
como se velo su lucha tras su asesinato en manos de la Seguridad Nacional. Su posicion
permite leer su temple, un lider que muri6 de pie, de cuerpo entero, exaltando sus
bondades como lider de la resistencia que marco la primera linea de las acciones del
partido AD frente a la dictadura. Su muerte significd, ademas, un hito en las directrices

que llevaria a que las generaciones mas jovenes de AD se congraciaran con los
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comunistas. Sin lugar a dudas, su asesinato fue la advertencia mas tajante del gobierno
hacia los clandestinos.

Fue asesinado en una via publica por la Seguridad Nacional, policia politica que
no estaba para asegurar el orden socia de las comunidades sino por € régimen. Su
derecho a la vida quedd esparcido como su sangre en aquella calle de San Agustin del
Sur. Ruiz Pineda es coautor del “Libro Negro” y redacta el prélogo del mismo. Alli
cuenta su historia y la de todos sus comparieros de lucha, denuncié la violacién de los
derechos humanos por parte del régimen y la corrupcién administrativa existente. La
similitud de la fuente en la que esta escrito su nombre evoca a que se trata de dos
panfletos, 0 que alos dos se les busca por la misma razén.

Figuras 11 y 12. Encuentros clandestinos

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

La iconicidad antes expuesta es ahora aplicada, los elementos que fungen como
identificadores son los lentes y los bigotes. Un aspecto que Ilama |a atencién es e color
negro aplicado a los lentes de Pompeyo Marquez y €l color blanco de los bigotes de
Ruiz Pineda Estos Gltimos toman una carga significativa que guarda relacion con su
asesinato, ya que el color blanco evoca conceptos de divinidad, animas y de lo etéreo.
Por su parte, el color negro de los lentes de Pompeyo evoca misterio y ausencia de las
cosas, en este caso del poder, ya que trabajaba desde |a clandestinidad. Este significante
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llevado a una semiosis mas profunda supone el luto que arropaba a todos los que

adversaban al régimen tras el asesinato de un miembro de la resistencia.

Ademas, se aprecian tres sujetos que representan las fuerzas iniciales que
apoyaban la resistencia: los sectores econémicos que no pertenecian al sector de la
construccion, los sindicatos y los estudiantes. Muestra el escenario en el que se daba la
actividad clandestina, sin oficinas ni formalismos, en lugares intransitados, al ponerse el

sol y con las medidas de huida dispuestas ante cualquier eventualidad.

Es la manifestacion del derecho de reunion lo que une a estos hombres ya no solo
con fines politicos, sino también sociales y nacionales de forma pacifica y sin armas,
dejando en evidencia que el problema del gobierno militar era de fondo y no de forma.
La asociacion con fines politicos era un veto que se pagaba con carcel, torturas e

inclusive con la vida.

El juego de sombras colabora con la formacion de la incertidumbre y hace visual
el temor de los actores politicos clandestinos de no saber realmente con quien hablaban,
la posibilidad de infiltrados y la premura de confiar sabiendo los costos asociados de ser

un personaje buscado y altamente identificado.

Las tomas cortas completan el mensaje de que se trata de eventos fugaces; la
poca claridad alude a lo indebido, a una actividad riesgosa de la que se quiere dejar poco
rastro y el anonimato de los que acuden a esas reuniones. Los altos dirigentes ya estan
identificados, por ello poseen elementos diferenciadores -simbolos- que los representan.
Sin embargo, las personas que se les adicionan permanecen bajo perfil por lo que el

espectador no puede identificar quienes son.

Ambos fotogramas presentan elementos comunes aunque personifiquen a dos
lideres distintos que aunque no trabajaran de forma mancomunada enfrentaban los

mismos riesgos y condiciones. La resistencia no tenia vuelta atras una vez identificado,
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lo cual se puede ver representado por los callejones, sin salida. El contacto con personas

que quisieran unirse a la lucha suponia una especie de luz dentro de ese callejon.

El lenguaje sinestésico” y corporal indica que no se dialoga de manera trivial,
sino que se busca convencer. Las personas estdn de frente a su interlocutor, no de su
lado; esto se ve reforzado con la linea vertical que se dibuja en el primer fotograma por
el poste y en el segundo por lo que parece la sombra de algin marco de una ventana. El
posterior acercamiento indica acuerdo y estrecharse las manos es una especie de firma o

sello que lo reafirma.

Las tomas fueron hechas en perspectiva del espacio y de la relacion de los sujetos
en el medio fisico. Los personajes son el elemento central de cada encuadre, pero lo

realmente importante es conocer el contexto en el que se desarrollaron los hechos.

Ambos fotogramas son significantes del mismo significado. Cada uno con una
seleccion diferente de simbolos para significar. Finalmente, el contacto fue el inicio de la
resistencia y sumar voluntades era lo necesario para persistir en la lucha. Era una
actividad que requeria el aislamiento de la vida social y familiar y que se daba en
escenarios no convencionales. El tratamiento que dan las imagenes al fondo y la
eleccion de los colores dan la sensacion de que se trata del mismo callejon pero en
angulos y personajes distintos, lo cual representa que a los lideres de cada partido les

tocaba compartir los mismos escondites y puntos de encuentro.

IV.2 Segunda divisiéon histérica aplicada al filme: Dictadura de Marcos

Pérez Jiménez

IV.2.1 Animacion: Asesinato de Ruiz Pineda

? Lenguaje sinestésico: consiste en unir dos imagenes o sensaciones procedentes de diferentes dominios
sensoriales.
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Tiempo: 30”
Imicio: 00:27:10
Final: 00:27:39

Mensaje lingiiistico denotativo

“En la noche del 21 de octubre el Secretario General de Accién Democrética
Leonardo Ruiz Pineda, autor del libro, se traslada de forma encubierta junto a tres
dirigentes més. Va sentado a |a derecha del chofer, el trafico esta congestionado en la
avenida principal de San Agustin del Sur, sorpresivamente un agente de la Seguridad
Nacional conocido como “suela espuma” se acerca al vehiculo, gpunta a dirigente y le
dice: Esta detenido Doctor Ruiz Pineda.”

Mensaje lingiiistico connotativo

El significante linglistico enmarca la narracién de los hechos que culminaron
con la muerte del principal dirigente de AD en la clandestinidad. Corresponde a la fecha
y lugar registrada por los historiadores, lo que le afiade veracidad a relatum.
Seguidamente, gpunta un nuevo elemento, el Libro Negro, como la causa que lleva a
gobierno a perpetuar la privativa de libertad de libre transito a dirigente. Se debe
destacar que Ruiz Pineda es quien redacta el prélogo de aquel libro que compilaba las
agresiones del régimen, los amedrentamientos, torturas y violaciones a las garantias
fundamentales y la corrupcién administrativa que se puso a circular luego de ser editado
por José Agustin Catala en visperas de | as elecciones presidenciales de 1952.

Es asi, como €l libro negro constituyé una estocada para Marcos Pérez Jiménez,
candidato del recién fundado partido Frente Electoral Independiente (FEI). Era un grito
en el silencio que se habia impuesto en Venezuela desde 1948 y colocaba a Ruiz Pineda
como objetivo del régimen, ya no solo por su militancia politica sino también por esta
osadia.
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Ademas, el mensgje lingliistico denotativo hace explicito el ensafiamiento contra
Ruiz Pineda y lo altamente identificado que lo tenia la Seguridad Nacional, organismo
gue conocia su hombre y rosto. Este mensaje se imbrica a la secuencia animada que en
la cronologia del filme precede a esta donde habia panfletos con el nombre y rostro del
dirigente. Se une a esta significacion el hecho de que Ruiz Pineda no iba solo pero €
agente de la Seguridad Nacional que detiene a vehiculo en medio del tréfico solo lo
detienea d y para€llo lo llama por su nombre y apellido.

El término “de forma encubierta” dentro del significante supone que Ruiz Pineda
sabia que era buscado y tomaba |as medidas preventivas ya que estaba consciente de lo
que significaba la publicacion del Libro Negro para el régimen con unas elecciones en
puerta. “Sorpresivamente” es un término que emplea el autor de la pelicula documental
para transmitirle al espectador el amplio radio de gjecucién de la Seguridad Nacional;
nadie sabia dénde o cuando iba a ser increpado simplemente algin agente aparecia para
gjecutar las acciones del régimen y en este caso violar €l derecho a libre transito de un
ciudadano del pais.

Asi mismo, explicita la manera de operar de esa policia politica, “lo apunta”
incluso antes de dirigirle la palabra y lo quiere hacer preso sin antes explicarle las
razones, pedirle algin tipo de documentacion o explicarle sus derechos y el

procedimiento juridico que arropaba la medida.

Otro elemento importante que vale la pena destacar es “conocido como suela
espuma” lo que permite la inferencia de que los agentes de la Seguridad Nacional
constituian para la época una leyenda urbana, un monstruo silente y omnipresente por &
que todos tenian temor del régimen.
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Mensaje iconico no codificado

Elementos

La secuencia animada abre con un paneo de derecha a izquierda del espectador
con un angulo en picado que deja ver por encima de los edificios a la avenida principal
de San Agustin del Sur, una calle angosta con un canal para cada sentido. Se aprecia el
congestionamiento vehicular y por los faros encendidos de los carros pareciese ser de

noche, también se ven carros aparcados en los hombrillos.

Un corte cambia el plano general de San Agustin por un primer plano de los
sujetos que se desplazan en el mismo vehiculo que Ruiz Pineda. El dirigente de AD esta
identificado por el elemento con el que se lo distingue en el codigo compositivo visual
manejado por el director, es decir, los bigotes. El carro lo comparten dos sujetos en la
parte de atras que se comunican algo; el de la izquierda del espectador con sombrero y

dos sujetos adelante: el chofer y al lado de este Ruiz Pineda, ambos con la vista al frente.

Otro corte lleva a un plano entero que aporta una vista del vehiculo de frente con
los faros encendidos, se vislumbran sus cuatro pasajeros y la calle inundada de portales y
ventanales. Un dolly in acerca la camara hasta volver al primer plano de los sujetos
dentro del carro; esta vez Ruiz Pineda gira el rostro mirando hacia la derecha del
espectador y luego vuelve a su posicion frontal. Nuevamente, un corte lleva al plano
entero del carro, esta vez en una toma mas abierta donde se ven ademas de la calle, los
portales y ventanales, la via en sentido contrario y el abarrotamiento de carros en ambos

sentidos.

Como elemento recurrente un dolly in avanza acercandose hacia el auto donde se
aprecia la mano del sujeto sentado detrds del chofer sefialando a la izquierda del
espectador a donde todos viran la mirada. Un dolly out va develando un brazo que

sostiene un arma de fuego situada en la acera a pocos metros del carro, apunta al
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vehiculo en el 4ngulo de Ruiz Pineda que es el inico de los cuatro pasajeros que aun esta

en el encuadre.

Al avanzar el carro, el sujeto del arma hace una sefia como de llamado, un
cambio de toma muestra ahora la situacién con la camara situada simulando la vision de
los pasajeros del carro. Se aprecia la puerta con los bordes del vidrio del copiloto abajo y
el arma apuntando precisamente al dirigente que ocupa ese puesto. Hay un zoom in y se
afiaden detalles a la escena, se dejan ver la boquilla del arma, los ladrillos y la reja de

una casa o edificio tras el agente de la Seguridad Nacional.

Un nuevo cambio de toma muestra la escena desde la perspectiva del agente, se
ve su mano inexacta con el arma que apunta a Ruiz Pineda a la altura del pémulo
derecho en primer plano y tras este el volante, trozos de las siluetas del chofer y del
pasajero que va detras de él. Un zoom out aleja la escena y permite que se vean las

ventanas del carro y algunos detalles de la carroceria.

El empleo de un corte coloca la perspectiva de la camara nuevamente de frente,
aparece el brazo firme sosteniendo la pistola, un trozo del carro y de la calle ahora
solitaria. Con la otra mano el agente hace un gesto sefialando al Secretario General de

AD y solicitandole que descienda del vehiculo. Corte y fin de la animacion.

Color

Las calles y edificios son representados en tonalidades marrones y rojizas que si
bien aluden al valor rememorativo del sepia agregan a éste una carga significativa
adicional. El color rojo es asociado con la sangre usada desde tiempos primitivos como
sefial de alerta y advertencia de peligro. Asi mismo, empapa la escena de una tencion

angustiosa que envuelve también conceptos como la venganza.
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En color blanco se presentan elementos como los rines de los autos, los bigotes
de Ruiz Pineda, el arma, los detalles de la carroceria y marcos de los vidrios. Este color
es posible transferirlo a diferentes acepciones de acuerdo al elemento que tinta. En el
caso de los bigotes y los bordes de los vidrios podria significar entereza, ya que es un
hombre leal a sus principios y que no se doblegé ante la represion. Por el contrario,
utilizé su pluma como arma de la democracia, para hacerle frente al régimen. El negro

en el auto corresponde a conceptos de luto y formalidad.

Composicion

El paneo inicial con la angulacion en picado le da una carga de vulnerabilidad a
la ciudad de Caracas, urbe que se habia vuelto escenario de los tratos més crueles y de la
violacién sin cesar a los derechos humanos de los habitantes que en ella querian ejercer

o participar de modo alguno en el oficio de la politica.

Ademas, esta toma permite ubicar al espectador e introducirlo al lugar donde se
produjeron los hechos y mostrar las circunstancias que acompafiaron al evento como el
fuerte trafico vehicular y la estrechez de la calle que impedian cualquier tipo de escape.
Es una composicion dinamica con muchos elementos dispuestos en el espacio que, en el

caso del paneo, significan como conjunto y no por separado.

El primer plano de los sujetos en el coche ubica los elementos siguiendo la Ley
de los tercios y respetando la primacia de los planos donde el personaje de mayor
importancia en la composicion (Ruiz Pineda) se presenta al frente. Igualmente, maneja
la perspectiva representando en menor tamafio los elementos que estan mas lejos, lo que
afiade profundidad. Hay diferenciacion por color de los elementos que son figura para
hacerlos resaltar del fondo, como la pistola y los bigotes e incluso la silueta entera de
Ruiz Pineda. La composicién maneja diferentes acercamientos y visiones de las mismas
situaciones y elementos que permite al espectador obtener mas detalles y enfoques de las

acciones.
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Proporcion espacial

Los elementos estan ubicados a lo largo del encuadre y parecen llenarlo, lo cual
refuerza el mensaje de trafico y de concurrencia en la avenida. Se respeta La ley de la
perspectiva donde los elementos més cercanos a la cdmara se presentan en mayor
tamafio y la Ley de los tercios que ubica a los elementos mas importantes dentro de los
cuatro puntos.

Connotadores y connotacién

Figura 13.Camino a la muerte
Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

El fotograma tiene inicialmente como simbolo €l carro que contiene a los cuatro
pasajeros y que los traslada a través de la avenida. Se aprecia la ubicacion de cada uno
de ellos en el mismo. Los dos del asiento trasero, por la cercania y posicion de sus
cuerpos, parecen decirse algo a través de un susurro. No poseen elementos que permitarn
realizar inferencias sobre su identidad; el mensaje linguistico aporta solo que son

dirigentes del aparato clandestino de AD al igual que Ruiz Pineda.
En contraposicion, los que estin sentados en el asiento delantero mantienen la

vista fija en el frente sentados con la espalda recta, lo que transmite una especie de

sensacion de alerta. El copiloto se identifica por su bigote, elemento que se ha empleado
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anteriormente dentro del documental para refereirse a Ruiz Pineda y que cumple la

funcién deiconificar al persongje.

Como ya se hadicho, el bigote esta representado en color blanco, lo que lo carga
de una significacion adicional. Sugiere no solo a Ruiz Pineda, sino atodo lo que é como
cabecilla de AD representaba: era el hombre firme e integro, cualidades que se
transmiten con su postura; ecuanime por su lucha trasgredida en palabras que llevaba un
mensaje para despertar en los venezolanos el deseo de recuperar la probidad perdida
desde 1948. Cabe la alegoria de que & Libro Negro habia hecho que e régimen
priorizara a Ruiz Pineda dentro de su “lista negra” y empleado su organismo represor

paratal fin.

Haciendo uso de una dotacion arbitraria de significado, se permite inferir acerca
de |la textura de los asientos y capd del automovil que evocan a las fibras textiles que se
utilizan para € mobiliario y decoracion de las funerarias, significado que a través del
metalenguaje sugiere los preparativos de |la mortaja de Ruiz Pineda.

Figura 14. Alerta initil

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

El nuevo fotograma contiene a anterior, su significacién es ahora significante
dentro de esta nueva unidad de significacion. Se abre la toma y se aprecia en el
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fotograma al sujeto sentado detras del chofer sefialando a la izquierda del espectador,
algo que en el entorno sale de lo normal. Se ve el trafico en el canal contrario, lo que

implicitamente alude a la imposibilidad de evadir algin peligro.

Es posible inferir un significado adicional dentro del encuadre que el personaje
que sefiala es el informador de los ocupantes no solo por ser quien primero avista el
peligro, sino por ser quien anteriormente comunicaba algo en secreto a su acompafiante

en el asiento trasero.

El carro negro del que s6lo se aprecia el cap6 en este fotograma constituye un
nuevo simbolo que representa la clandestinidad y quienes suban a él responderan a las
concepciones de este color como la ausencia de cosas; en este caso de libertades y
derechos, el misterio al que tenian que someterse para poder llevar sus ideales politicos,
salir encubiertos y tomar diferentes identidades para no ser capturados y privados de
libertad. Adicionalmente, evoca a modo premonitorio el luto que vivira AD tras los

hechos de aquel funesto 21 de octubre.

Figura 15. En la mira

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

Una sombra negra que nace de la mufieca del agente de la Seguridad Nacional

arropa el trozo del carro que permanece en el encuadre con Ruiz Pineda como tnico
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persongje visible de los cuairo pasgjeros. Esta sombra divide el encuadre en dos y agrega
una connotacion que alude al |uto o la ausencia de vida que ocurrira.

El arma en color blanco lo apunta. Cabe acotarse que la representacion de la
pistola en este color no solo |a resalta del fondo, sino que ademas le da un tono irénico
en donde el concepto de divinidad es trasgredido para representar a la omnipotencia del
régimen y arrogancia del poder con las que se manejaba esta institucion de represion y
tortura.

En relacion con la figura del agente de la Seguridad Nacional se hiperboliza su
poder mediante la utilizaciéon de una silueta exageradamente grande, por encima de los
edificios y demas elementos del encuadre. Se forma una triangulacién entre el arma, el
faro y Ruiz Pineda dentro de un gran triangulo negro como especie de sombra.

Se hace explicita la violacion del articulo 9 de la Declaracion Universal de los
Derechos Humanos (1948), en correspondencia con el 22 de la Convencién Americana
de Derechos (1969), que afirma el derecho de toda persona a trasladarse de un lugar a
otro y establecerse libremente en e lugar de su eleccién y que de haber aguna
prohibicién esta debe ser proporcional y compatible con los demas derechos y estar
respaldada por un marco legal. Todo lo antes expuesto es incumplido en el momento en
€l que un dirigente debe camuf|gjearse para trasladarse a través de las calles de su ciudad
sblo por profesar una militancia politica contraria a régimen. Alude también &
incumplimiento de la libertad persona que incluye la libertad fisica para auto determinar
sus movimientos de lugar y contar con |as garantias que le permitan hacerlo sin riesgos.
O conocer anticipadamente los supuestos que puedan dar lugar a la privacion de esa
libertad. Este mensaje es reforzado con el significante “sorpresivamente” dentro del

mensagje linglistico que anula la posibilidad de cualquier conocimiento previo.
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Figura 16, ;Llave o pistola?

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

El encuadre se limita a lo vio de Ruiz Pineda cuando se le acerco el agente a su
ventanilla en €l carro. La corporeidad de “suela espuma” no queda definida, solo se
detalla el arma apuntando & dirigente de AD. Es una agresion directa, acometida en una
via plblica, lo que remite al grado de impunidad de la Seguridad Nacional. No se ve la
silueta de Ruiz Pineda, lo que alude a dos significaciones complemento. La primera es
que el espectador asume |a posicion de este persongje y |a segunda, el despojo delavida
fisica que se le arrancaba con &l arma de fuego. Sobre este Ultimo signo, cabe la alegoria
que vista como es representada en el encuadre asemeja una llave con la que el gobierno
pretendia abrir la puerta hacia un sistema de privaciones y cerrar |a oportunidad de Ruiz
Pineda de ver materializado el objeto de su lucha, la democracia.

El carro esta detenido, |os elementos dispuestos anteriormente en la composicion

Ilevan a espectador a pensar que es producto del trafico y que el auto con Ruiz Pineda
se halla en una especie de emboscada sin salida.
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Figura 17. La vista del atacante

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

El peligro latente se hace expreso, el angulo es en un picado sutil que alude a la
vulnerabilidad del Secretario General de AD. Este elemento completa el mensgje de
grandeza con el que es presentada la silueta del agente de la Seguridad Nacional que
mira a Ruiz Pineda como un ser minusculo. Los otros miembros del carro permanecen
inmoviles ante la amenaza directa.

Nuevamente, las manos son el elemento con mayor carga de significacién para
representar a los emisarios del régimen y asi reforzar el mensaje general de la “mano

dura” con la que se sostenia Marcos Pérez Jiménez en el poder.

Se aprecia que Ruiz Pineda permanece firme, no se amilana frente a agresor que
sostiene el arma y que refuerza el mensaje de entereza al que alude e color blanco de
sus bigotes. Un simbolo adicional es que la identidad de los agentes de la Seguridad
Nacional era la agresion y |a falta de escripulos, por ello no es necesario dotarlos de
rostro.

1V.2.2 Animacion: Censura Pastoral

Tiempo: 13”
Imicio: 01:11:48
Final: 01:12:01
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Mensaje lingiiistico denotativo

“Inmediatamente Monsefior Arias Blanco es citado por € ministro Vallenilla
Lanz quien le advierte que |a Iglesia no debe meterse en estos asuntos y |o reprende con
severidad.”

Mensaje lingiiistico connotativo

El relatum muestra lo que Aristételes denominaba relacion en tres términos: el
sonido- emulacién del narrador, €l estado del ama- entidad psiquica que se halla en el
espiritu del autor, y las cosas. El sonido y las cosas solo se relacionan a través de estos
estados del alma. Brevemente, emular para comunicar mensajes e intenciones a través de
palabras que puedan “nombrar” y que constituyan un codigo comin que permita
descifrar e significado.

En este sentido, Todorov (1981), agrega que los simbolos deben abordarse como
cosas y no como palabras. Asocia el estudio de los simbolos a |a teoria de los signos en
general. Segln su clasificacion, el mensgje denotativo es un simbolo convencional, un
nombre.

El estado del alma que busca transmitir el autor es la incapacidad del gobierno
para mediar con la critica, independientemente del sector que la genera. No sabe sumar
fuerzas ni generar relaciones empaticas; por € contrario, silencia cualquier voz que
intente cantar en un tono distinto a impuesto por é, violando asi la libertad de
pensamiento y expresion contemplada en €l articulo 19 de la Declaracion Universal de
los Derechos Humanos (1948).

Se omiten por completo la diplomacia y |as relaciones publicas y se |as suplanta
por amenazas que aegoéricamente comunica el ministro de Relaciones Interiores,
Laureano Valenilla Lanz, relaciones que eran inexistentes en tanto eran unilaterales, del
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gobierno hacia los ciudadanos y grupos de interés, y no esperando feedback, sino
obediencia. El instrumento que reconoce el régimen es el amedrentamiento y considera
gue es € Unico con la potestad y €l veto para tomar decisiones sobre €l pais y para
opinar.

El término “inmediatamente” aberga una dosis de tono imperativo que se
impone al discurso. La urgencia del régimen era reprimir cualquier voz que se alzara en
su contra y que buscara eco en la sociedad promoviendo cambios.

El estado militar no busco el didlogo ni las razones de aquella pastoral de 1957,
no estudié el contexto en el que se generaba ni entendid que la pastoral no lo acusaba,
sino que haciendo uso de los pulpitos, elevaba una oraciéon por la causa social que
arropaba a los trabajadores, rememorando su fecha el 1ro de mayo.

Se evidenciala violacion al articulo 13 de la Convencion Americana de Derechos
(1969), de la libertad de expresién en correspondencia con el articulo 19 de la
Declaracién Universal de los Derechos Humanos (1948). Las razones para prohibir la
circulaciéon de aquella pastoral respondian a deseos politicos y arrogancias de un
gobernante que pensaba que podria barrer con su buldécer todas las instituciones y las
aspiraciones de los venezolanos.

La asistencia voluntaria de Monsefior Arias Blanco revela que no habia una
negativa hacia e gobierno, més bien ponia de manifiesto el caracter humanitario de la
Iglesia como institucion mundial cuya autoridad reside en el Papa y trasciende a
cualquier gobierno, ya que este ente opera de forma auténoma.

El término “advierte” cercena cualquier posibilidad de un debate ameno. Se trata

de una amenaza, de una censura al discurso de la iglesia en su caracter relacionante de la
palabra de Dios y aplicada a la readlidad socia que atravesaba Venezuela. Una
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imposicién que iba en contra de las labores eclesiasticas mundiales de servir al pr6jimo

y buscar la vida digna de los hijos de Dios.

Un funcionario eclesiastico que trabajaba en nombre de Dios es reprendido por
un empleado que trabajaba en nombre de un régimen militar. Marcos Pérez Jiménez, se

creia todo poderoso y capaz de silenciar a la misma Iglesia.

Mensaje iconico no codificado

Elementos

La secuencia animada se inicia con un zoom out de un primerisimo primer plano
de la pared de la oficina de Laureano Vallenilla Lanz, ministro de Relaciones Interiores.
Se abre hasta llegar a un plano medio que deja ver una oficina rectangular con dos
ventanales con divisiones a cuadros ubicados en las paredes mas extensas, las laterales

de la oficina, por donde se cuela la luz, lo que hace pensar que es de dia.

En la pared de fondo hay una especie de cuadro, a baja altura. El suelo esta
revestido de una ceramica a cuadros. Hay un mueble en la esquina derecha del
espectador que reposa detras de la silueta negra que esta de pie. En la pared lateral
izquierda se aprecian un cuadro y un indicio de lo que parece ser una puerta. En plano
medio y a la a izquierda del espectador se encuentra Monsefior Arias Blanco sentado de

perfil en una silla con sus manos en reposo sobre sus piernas en actitud de escucha.

Frente al arzobispo se encuentra de pie el Ministro de Relaciones Interiores quien
blande sus manos como queriendo darse a explicar con premura. Un corte pasa a un
plano medio del Arzobispo con las manos atras y actitud de meditacion con la pared del

fondo identificada por el cuadro y eliminada la perspectiva de las paredes laterales.
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Vallenilla Lanz estd representado con una silueta negra y Monsefior con una
silueta beige con partes de su atuendo litlirgico en blanco tales como el rosario, el

solideo, los lentes de leer y el cingulo que sostiene el alba.

Con un zoom in la toma se cierra hasta un plano medio corto con el Arzobispo
abriendo las manos, luego un dolly in lo pasa a primer plano y el Arzobispo eleva
ligeramente la cabeza como preguntandose sobre la situacion y quiza solicitando

injerencia divina. Corte y fin de la animacion.

Color

El entorno presenta un tono marrén rojizo, el marrén que sugiere el pasado y se
asocia al sepia. En lo que respecta al rojizo vale tomar en cuenta la acotacion de
Luckiesh (2012), quien lo asocia con sefializacion de peligro y en este caso representa la

advertencia del régimen.

Los elementos del traje arzobispal estin representados en blanco por su relaciéon
con la santidad, la fe y la pureza. En contraste, la figura de Vallenilla Lanz en negro
simboliza el poder, misterio y lo maligno. También hay destellos de una luz amarilla que
se cuela por los ventanales y que representa al sol; sin embargo, el color amarillo
simboliza ambigiiedades ya que sirve para representar felicidad y alegria, pero al mismo

tiempo engafio.

Composicion

Es una composicion dindmica donde predomina la perspectiva y la linealidad. En
lo que corresponde a las lineas, se observa que en las esquinas y paredes abundan las
verticales; las que forman los cuadros de la ceramica son lineas de fuga, las que dibujan
rayos de luz son diagonales y en las sillas, cuadros colgados y posiciones de los

personajes llevan este codigo compositivo de lineas verticales y horizontales. Los
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personajes traidos al frente con una pared de fondo en menor tamafio afiade perspectiva
que es completada con el volumen y profundidad que le dan a la habitaciéon los
ventanales laterales y la entrada de luz que rebota sobre los objetos y que genera
sombras y contrastes. A pesar de que hay muchos elementos en la primera escena, solo
se hace énfasis en los personajes con la Gnica funcién de mostrar el espacio fisico que
los reine y que una vez descrito desaparece para dejar al personaje principal (el
Arzobispo) como unico elemento en el encuadre. Se pierde la profundidad y solo se
conserva un fondo que lo identifica dentro del mismo escenario anterior pero plano sin
perspectiva. Lo importante en ese encuadre es la gestualidad del personaje y sus manos y

no la interaccion ni la visualizacion del espacio en su conjunto.

Proporcion espacial

Los personajes por estar mas cerca de la cAmara tienen mayor tamafio respetando
la Ley de las perspectivas. Por otra parte, la organizacion de los mismos dentro del
encuadre responde a la Ley de los tercios y se diferencian del fondo por el color. De
igual forma, se ven nitidos a diferencia de los objetos distantes que estan fuera de foco,
por lo que los personajes atraen la vista del espectador.

Mensaje icénico codificado

Connotadores y connotacién

Figura 18. Reprenda al Monseiior Arias Blanco

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,
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El 1ro de mayo se celebra el dia de San José Obrero, titulo que da laiglesia a dia
del trabgjador y que lo valida dentro de sus dias de gozo aejado de las manifestaciones
politicas. Se lee desde los pllpitos la Pastoral de Monsefior Arias Blanco que inicia con
un reconocimiento a crecimiento de 35% de |a poblacién como indicador de mejoras en
la economia -antes meramente rural y en ese entonces industrial y minera, los avances en
la salubridad publica y |a formacion de grandes centros urbanos como consecuencia del
gran éxodo de los campesinos a la ciudad.

La Carta Pastoral de Arias (1957), afirmaba que la poblacién campesina habia
pasado de 65% en 1936 a 45% en 1950 y resaltaba esta migracion como desencadenante
de los problemas sociales de Venezuela para 1957. Inmediatamente, introduce su
derecho y deber como iglesia para intervenir en los problemas sociales y como sustento
de su injerencia cita las palabras de la enciclica Graves de Communi del papa Lebn XIII,
donde se afirmaba que e problema socia no era tanto econémico como mora y
religioso, y las refuerza con las declaraciones posteriores de Pio XII “el orden
econdémico no puede ser desligado de la moral, y afirmar y proclamar los principios
inmutables de la moralidad es precisamente privilegio y deber de la Iglesia” (A.P., 1957,
p.59 cp. Arias 1957). La iglesia a través de | as citadas palabras aclara que €l |lamado no
es estrictamente hacia el gobierno, sino hacia €l colectivo en general.

Asi mismo, |a institucién sefiala como realidad sociolégica una economia donde
segun un estudio realizado en esa época la produccién per cpita estaba en quinientos
cuarenta délares, lo que la ubicaba como la primera de Latinoamérica y por encima de
varios paises de Europa, pero que esa bonanza que Dios habia designado a Venezuela no
estaba siendo repartida equitativamente, sino que se enfocaba en sectores especificos y
dejaba de lado a un grueso colectivo que vivia en condiciones de miseria. Asi mismo,
aseveraba que el esfuerzo que realizaba el Estado no era suficiente y denunciaba la
deficiencia de los organismos creados para mejorar |a seguridad, |a salud y |a educacién
de los trabajadores y sus familias.
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Delimitado el problema, la Iglesia aporta dos objetivos concretos que podian
tomarse como planes de accién: e saario vital obligatorio y la institucion de una
politica de prestaciones familiares. No conforme con esto, sefidla la necesidad del
cumplimiento de uno de los derechos humanos consagrados en la Declaracion Universal
de los Derechos Humanos (1948), la libertad de asociacion y de sindicatos y hace un
llamado a los trabajadores a unirse en sindicatos de forma libre y espontanea. Acompana
el llamamiento con un fundamento que es base de la declaracion de los derechos
humanos: ladignidad e integridad de |a persona humana.

El primer simbolo que se hace notorio es la totalidad de la habitacién que
contiene la escena. Su composicion lineal y geométrica con alto contenido de cuadros
responde al significado de burocracia, estaticidad y control. Hay directrices fuertemente
trazadas de las acciones posibles a gjecutar por todos los miembros del sistema y si
alguno “se sale de la linea” es increpado como monsefior Arias. Resulta importante
destacar €l significado que puede tomar el piso a cuadros, lo cual podria constituir una
representacion alegérica de los calabozos utilizados en Europa y en Venezuela en la
época de la colonia, cuyos techos eran pequeias celdas cuadriculadas. A partir de esta
significacion se construye un metalenguaje donde €l plano del contenido es ahora €
Arzobispo sentado, a punto de caer a las mazmorras, por haber inferido en un tema que
era |la causa de reclusion de miles de presos politicos en €l pais.

Bajo la significacion de burocracia e igual dentro de la dictadura, |a Iglesia tiene
injerencia que se representa en la imagen con rayos luminosos. Son, pues, estos rayos la
divinidad, Dios como embajador de esa institucién con una mision social que data de las
Sagradas Escrituras y que es para el clero irrenunciable y penetra incluso las mas férreas
dictaduras como permean los rayos de luz los cristales del ventanal. Este mensgje es
reforzado ya que los rayos ingresan por la derecha del espectador asi como Jesis esta
sentado a |la derecha de Dios padre. Es decir, |a derecha cobra precedencia y relevancia
dentro del encuadre.
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Las lineas que representan esta intervencion religiosa respetan el hilo
compositivo lineal, pero son trazadas en un sentido distinto (diagonal) que las realza, lo
que refuerza el supuesto de que la Iglesia no buscaba cambiar el sistema establecido,
sino orientarlo a nuevas vias para alcanzar objetivos sociales y cristianos. Por otra parte,
dichos rayos son visibles para el Arzobispo, pero no asi para el ministro Lanz quien
tampoco podia ver la mision social que tenia la Iglesia independientemente de quien

ostentara el poder.

La toma hace sentir al espectador como una especie de espia que quiere conocer
lo que se habla en la escena. Todo sucede a puerta cerrada, con participaciéon de pocas
personas porque la censura no permitia que se filtrara ningtn tipo de informacion. Se
puede leer una especie de organigrama en la disposicion de la escena que rebela quien
amedrenta (el emisor/ Ministro) y quien esta condenado a ser receptor (Arzobispo). Las
decisiones que se toman en los altos mandos del régimen se consideran inapelables y

deben ser acatadas por todos los que son considerados subalternos por el autocrata.

El llamado a la iglesia no es para dialogar, sino por el contrario para exigirle que
no opine en tanto el régimen considera sus criticas sociales como criticas directas. Esta
unilateralidad se evidencia en la postura corporal de los sujetos. Una nueva imposicion
arbitraria surge de los rayos de luz en tanto son simbolos con significacion subjetiva que
responde a valores culturales. Estos son el reflejo de las carencias sociales que filtraron
el concreto armado con el que el régimen pretendia tapar todas sus carencias. Asi, se
incumple no solo con el derecho de libre expresion, sino también con el de libertad de
conciencia y religion porque la Pastoral era un documento religioso, leido solo a
aquellos que profesaran la fe cristiana y que amparados por la santa iglesia acudian a ella

para escuchar sus prédicas y alabanzas.

De igual forma, se agrede a la iglesia como actor social y se le prohibe
manifestar su posicion frente a los hechos de su entorno y del territorio en el que se

desenvuelve, al igual que a monsefior Arias Blanco para emitir su libre juicio acerca de
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la realidad social. Con esta conducta también se viola el derecho de informacién de
todos los feligreses que acuden a la casa de Dios como fuente de informacién para

generar sus opiniones.

La silueta que representa al Arzobispo Arias Blanco responde a las acepciones de
Wallon (1987), donde el simbolo es una representaciéon analdgica e inadecuada y al
mismo tiempo a la tesis de Todorov (1981), que afirma que el simbolo no prejuzga de su
estructura y posee un vinculo convencional que evoca ademas del objeto valores y
sentimientos. Los elementos que son iconos en su representacion estan presentados en
color blanco, tintura asociada a la fe y a la santidad (inocencia). Por ello, la reprenda no
responde a una conducta erratica de la Iglesia o del Arzobispo, sino a la censura del
régimen representada por la silueta de color negro. El solideo permite conocer su rango
de Arzobispo, lo cual complementa el mensaje lingiiistico. La postura corporal de este
personaje (sentado y en posicién de escucha) transmite tranquilidad y a la vez
subordinacion frente a la posicion erguida del Ministro frente a €l. El mensaje que recibe
de su interlocutor no lo sorprende y por ello permanece sentado y con las manos en

reposo.

Por su parte, Vallenilla Lanz es representado en color negro, tintura que se asocia
con su signicidad de poder y maldad. Su posicion (vertical y erguida) es represiva. La
mano es la alegoria de la mano firme del régimen que silencia las opiniones, cercena las

libertades y ejecuta los atropellos.

La suma de todos los elementos cargados de significado, su respectiva
significacién mas la relacion entre ellos da como resultado la imagen en si, donde cada
relacion lleva el mensaje de la censura mediante diferentes elementos dispuestos para
significar. Ello constituye un metalenguaje donde el plano del contenido representa una

semiodtica con significados imbricados y desencajados entre si.
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Figuras 19 y 20. Meditacion y esclarecimiento arzobispal

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,

En conocimiento de los hechos que sucedieron y tomando en cuenta que el
anclaje habla de imagenes polisémicas, es decir, cargadas de distintos significados donde
el componente cultural del significante se puede trasgredir del significado de un
concepto asociado a la imagen y lo que ella representa. Inicialmente, el simbolo
reiterado del halo de luz destaca sobre el fondo sepia rojizo. Dicho halo funge como la
providencia divina y supone la iluminacion necesaria para vislumbrar una salida al
problema social y politico que atravesaba el pais. Igualmente, es arbitrario en tanto la
significacion de divinidad es incorpérea ya que nadie conoce la forma fisica de Dios.
Ahora bien, la luz incide en Monsefior puesto que es emisario de ese derecho-deber de la
iglesia y quien tiene en sus manos la decision de acoplarse al Jefe del Estado o al Jefe de
la iglesia, dado que el Papa se habia dirigido exclusivamente a Venezuela para llamar la

atencion sobre las condiciones precarias del grueso de sus ciudadanos.

El rosario y la vestidura papal es el anclaje que deja claro que se trata de un
miembro de la iglesia cat6lica. Sin embargo, conviene destacar al rosario como elemento
central del encuadre y del radio que abarca la luz incidente. Nuevamente, lleva a la
significacion de que es la fe la que impulsa a la iglesia a redactar la Pastoral como
instrumento que se enmarca dentro de los limites del radio de accion de la Iglesia, ya que
la Pastoral no fue leida en un lugar pablico, ni impresa en los medios de comunicacion

sino en la casa de Dios.
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Las manos surgen como otro elemento de andlisis. ;Qué supone la gestualidad de
las manos? Un significado adicional parala composicién total del mensaje, es decir, las
manos son simbolo con un significante como soporte de diversos significados. Permite
la comparacion entre las manos tensas y firmes de Vallenilla frente a las manos abiertas
de Arias Blanco. Las primeras exigen obediencia y no injerencia; las segundas, por €l
contrario, aclaman participacién y ayuda para encontrar las vias de accién. En la figura
19, el Arzobispo no deja ver sus manos, las lleva atras en una especie de postura que
transmite meditacion o reflexién; sin embargo, acaba abriéndolas en busca de esa
providencia y esaluz que lo lleve a actuar conforme a su fe y cargo. No elevala mirada,
se mantiene con la vista en el horizonte como vislumbrando una salida promisoria. Arias
parece debatir sobre si quedarse con las manos atras haciendo caso omiso a la mision de
la Iglesia y acatando las peticiones del régimen y amordazandose, o si azarlas en
proclama de los derechos que todo hombre debia poseer y entre ellos e que intentaba
merméarsele a él.

IV.2.3 Animacién: Tortura rin
Tiempo: 12”
Inicio: 00:45:37
Final: 00:45:49
Mensaje lingiiistico denotativo

“Los torturadores son tipos que se vuelven locos”

Mensaje lingiiistico connotativo

El mensgje lingliistico que acompafia la imagen es parte del testimonio de José
Agustin Catal4, editor del Libro Negro, una obra publicada en vispera de |as elecciones
de 1952, en las que gana Jovito Villalba y que Marcos Pérez Jiménez desconoce. Su
prélogo fue redactado por Leonardo Ruiz Pineda, a quien asesina la Seguridad Nacional
en 1952. En este libro se relatan las torturas y crimenes que cometia la dictadura y la
corrupcién administrativa, entre otras denuncias.
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La aocuciéon de Catala transmite dolor, €l tono es rememorativo y triste. Habla
de la violacion de maltiples derechos- de los que también fue victima y califica de locura
la accién los torturadores de agredir voluntariamente a un igual y que esto les generara
placer. Los detenidos y torturados no eran méas que disidentes del régimen. Su delito
habia sido denunciar los atropellos de una dictadura que cada vez los limitaba més y les
impedia su desarrollo integral como seres humanos.

La locura, a la que hace referencia Catala, intrinsecamente alude al poder
desmesurado que se habia otorgado a los agentes de la Seguridad Nacional. A pesar de
que era un régimen militar, era esta policia civil la que ejecutaba las torturas y
detenciones y no los militares de dicho sistema.

No habia juicios, solo “culpables” detenidos. Se les preguntaba su militancia
politica a ingresar a los distintos calabozos, lo cual hace manifiesto que se trataba de
rencillas partidistas y un mal manejo de la fuerza para con aquellos que le hacian
oposicion a gobierno. El objetivo era inhabilitar a cualquier dirigente o grupo opositor
que pudiera hacerle sombra a M arcos Pérez Jiménez.

Mensaje icénico no codificado

Elementos

La secuencia animada inicia con un fade in alaizquierda del espectador que nace
del fondo negro sobre &l que se encuentra la figura testimonial de José Agustin Catal4,
en un plano medio corto. Una luz genera un circulo similar a de una linterna gpuntando
a una pared negra. Detras del persongje, situado a |a derecha del espectador, empieza a
escucharse y sentirse el ruido de alguin metal contra el suelo. Aparece entonces €l rin de
bordes limados que describian los testimonios anteriores.
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El rin tiene agujeros redondos de tres tamafios. Uno central que es el mas grande,
con cinco mas pequefios bordeandolo y estos a su vez bordeados por ocho de mayor

tamarfio, pero que no alcanzan a ser mas grandes que el central.

Un paneo a la izquierda saca a la figura congelada de Catala del encuadre,
mientras el rin sigue girando hasta situarse en el centro. La luz deja de ser un foco para

fundirse como fondo en un tono marrén.

El plano entero del rin ocupa el encuadre. Los agujeros se aprecian porque
inicialmente este gira sobre sus costados; poco a poco, a medida que pierde fuerza y
velocidad, empieza a girar sobre sus bordes frontales hasta quedar inmovil en el suelo.
Los flancos del rin se ven doblados y rallados. El diametro es mayor en los extremos y
disminuye en el centro. Tiene apariencia de viejo y usado e incluso en los bordes perdié

su color negro y se aprecia una especie de tono plateado que simula el metal sin esmalte.

A pesar de que se trata de una secuencia animada, el rin parece real. Una vez en
el medio, del margen superior empiezan a descender unas extremidades inferiores,

representadas en color blanco que bajan hasta situarse en el borde del rin.

En el encuadre que contiene la figura de las piernas sobre el rin, se generan unas
sombras como si la luz se filtrara a través de una reja. Un dolly in avanza para acercarse

a los pies sostenidos en el borde del rin. Un corte y finaliza la animacion.

Color

El fondo negro inicial aviva el color intenso amarillo/naranja de la luz que incide
a la izquierda del encuadre. Posteriormente, este tono naranja se vuelve mas oscuro hasta
llegar al sepia que se expande y difumina en la pantalla para hacerse fondo. La tonalidad
roja que adquiere el segundo fondo resulta luego en un naranja/sepia. Segiin Goethe

(1999), el rojo involucra sentimientos placenteros que se transforman en violentos a

132



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

medida que aumenta su tonalidad. El rin negro destaca sobre este fondo con efecto de
resplandor, que aunado a su ubicacion central le afiade méas protagonismo y se traduce en

el poder y la maldad de quienes empleaban este objeto para torturar.

Las piernas en blanco representan la pasividad inducida de quien es sometido a
los tratos viles. Al mismo tiempo, este color se traduce en neutralidad y pureza de quien
es martir de la democracia y privado de su libertad por manifestar sus derechos en la

busqueda de elecciones limpias y por participar activamente en la politica de su pais.

Composicién

Es una composicién dinamica en la que domina el contraste de los elementos
sobrepuestos en la imagen para significar. Busca trasmitir la sensacion del momento de
la tortura donde se mezclan los significantes de los simbolos que interactian. El sentido
es insinuado o inconcluso. Al mismo tiempo, es continua y sigue una linealidad en las
acciones. Los elementos entran y salen del encuadre en lineas rectas y diagonales,

incluso el movimiento de paneo refuerza esa linealidad.

El rin sale rodando en una linea horizontal ligeramente diagonal desde la espalda
del personaje testimonial. Las extremidades bajan en linea recta vertical y el personaje

testimonial sale con un paneo (horizontal) de derecha a izquierda del espectador.

Proporcién espacial

Los elementos ubicados sobre el fondo claro son traidos al frente. La dimension
del rin respecto a las piernas no genera ruido visual. Sin embargo, el rin al compartir
encuadre con el medio cuerpo de José Agustin Catala este Gltimo se ve aminorado y
enviado al fondo respecto al rin. Este efecto se genera a través de los fondos. Catald
posee un fondo negro, mientras que el rin un marroén-naranja. El trabajo visual es

completado cuando el rin aparece desde la espalda de Catala y en su giro no solo lo hace
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ver mas pequefio, sino que lo saca de encuadre con un movimiento de cdmara en paneo

que da ritmo a la secuencia y empalma el girar de la pieza sobre el suelo.

El rin es predominante y altamente diferenciado por su tamafio y color con
respecto a los elementos con los que interactia. Las piernas delgadas parecen escualidas
al posarse sobre el rin erguido en el medio del encuadre. A pesar de estar diferenciadas
del fondo por su color blanco, predomina el negro del rin. Las tomas, el tratamiento de la
imagen, el juego de color y fondo logran hacer de una pieza inanimada (el rin) algo

temible.

Mensaje icénico codificado

Connotadores y connotacion

Figura 21. El de los pies planos

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,

El tratamiento que se da al fotograma parte de la tesis de Barthes (1972), la cual
aborda las artes imitativas, en este caso el cine para explicar como se forma la dualidad
del mensaje. El analogon se haya en lo denotado, en la forma en que el creador dispuso
los elementos para transmitir un significado, en este caso ideol6gico que remite a cierta

cultura, la venezolana.
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El rostro de José Agustin Catala constituye una eleccién del creador para
codificar su mensgje. El, quien fuera editor del Libro Negro, padecid los tratos
inhumanos a los que eran sometidos los venezolanos que no comulgaban con €l régimen
militar de Marcos Pérez Jiménez. Su eleccién no fue azarosa, sino intencional. Catala
soportd multiples formas de tortura, sin embargo, su condicion fisica de “pie plano”-
como se autocalifica en su testimonio- impidié que fuera victima del rin. De este modo,
se muestra a un activista de la resistencia que puede dar fe de los atropellos de los
derechos humanos en la época perejimenizta, sin “mostrar la soga en casa del ahorcado”.
Este mensaje es completado con |a diferenciacion de fondos entre Catala y € rin que, a
pesar de compartir el mismo encuadre, parecen estar en planos distintos. Cuando € rin
es protagonista y e encuadre se inunda del fondo marron, Catala sale de escena
Compartieron espacio y tiempo, pero no alcanzaron a fundirse.

De igual modo, la permanencia de laimagen de Catala se enmarca en el hecho de
que ¢l libro editado por é contenia el relato de todas las violaciones, testimonio que ha
permanecido como paabra viva en e tiempo. Ha servido para dar a conocer a
generaciones la realidad de |a dictadura mas alla de las grandes obras de infraestructura
del régimen. Su imagen congelada acompariando el paso dindmico del rin complementa
esta connotacion.

Lacarga cultural seinicia en e momento que un objeto (un rin) puede simbolizar
para un venezolano la tortura. Se trata de un elemento comin en distintas sociedades,
pero que sin la carga mitica o anecdética que impone la cultura no evoca los mismos
significados. Se establecen connotaciones subjetivas y secundarias que se enlazan con el
mensgje linglistico. El rin es simbolo, que como describia Todorov (1981), evoca
ademés del objeto valores y sentimientos en una relacion analdgica e inadecuada con
caracter representativo. Inadecuada en tanto €l fin utilitario del rin no es la torturay se
requiere de un conocimiento previo de los hechos de la Venezuela de 1953 para
decodificar el significado imbricado y reforzado con la figura de Catala.
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Por otra parte, el fotograma muestra al torturado y al torturador. Se transforma el
objeto real, el rin, imponiéndosele un significado secundario: la tortura. Del mismo
modo, Catala representa mas que su corporeidad todas las victimas impedidas de
participacion en la politica venezolana desde el puesto de ciudadanos que eligen
libremente a sus gobernantes y exigen soluciones acertadas a la situacion pais, hasta los
activistas politicos imposibilitados de realizar cualquier actividad de masa, postularse o

generar una alternativa a la del gobierno.

El fondo negro que arropa a Catald es precisamente la oscuridad de los
calabozos, el luto por la democracia participativa y la violacion del estado de derecho.
Ademas, este fondo limita con el marrén que representa la realidad que se vivia, la
tortura como respuesta a la oposicion, la politica de Estado y el arma desmesurada del

gobierno para impedir la participacion ciudadana.

Tanto el rin como José Agustin Catala son objetos de representacion de
conceptos mas profundos que se vinculan entre si. Uno representa la opcion del
gobierno: represion, tortura, miedo; y el otro la alternativa de la democracia: resistencia,

lucha clandestina y denuncia de los atropellos.

Figura 22.Verdadera resistencia

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,
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Hay pocos elementos dispuestos para significar, pero es precisamente el vacio en
el encuadre el que significa el aislamiento vivido por los presos politicos, detenidos y
torturados por la Seguridad Nacional. El rin es iconico por la semejanza que guarda con

el elemento material que sirve para representarlo, aunque su caracter es arbitrario.

Las piernas blancas no buscan ser asociadas a ningln personaje en especifico,
sino a todos los torturados como unidad. Simbolizan a la democracia en si y a los

derechos humanos que fueron violentados durante la época de la dictadura.

El blanco de las piernas es, precisamente, la inocencia de las personas que eran
detenidas incumpliendo el derecho politico contemplado en el articulo 21 de la
Declaracion Universal de los Derechos Humanos (1948), equiparable al articulo 23 de la
Convencion Americana de Derechos (1969), y que por razones distintas a la de edad,
nacionalidad, residencia, idioma, instruccion, capacidad civil o mental, impidieron a los
venezolanos participar activamente en la politica de su pais. Todo lo decidia ¢l alto

mando militar.

En referencia a las otras limitantes contempladas en el articulo, 1éase condena,
proceso penal o por dictamen de un juez competente, conviene aclarar que en la época
perejimenizta no existian garantias judiciales, no se realizaban juicios, los presos
permanecian detenidos y eran juzgados por la misma policia, no existia division y
autonomia de poderes, estaba todo centralizado en el primer mandatario nacional, por lo

cual no habia objetividad en cualquier querella que se les quisiera imputar.

Se agravid, también, el postulado que dentro del articulo 21 reza que el Estado
debe garantizar los derechos politicos en condiciones de igualdad, ya que los tratos
crueles eran solo para aquellos que se consideraban disidentes. El gobierno amafiaba los
procesos de elecciones, no daba resultados clarificados y desconocia el triunfo si estaba
en manos de la oposicion. Todo era posible teniendo de su lado todos los poderes

publicos y el entonces Congreso Nacional. Dentro de las mismas bases del Estado, se
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restituia a los miembros del gabinete gubernamental si se consideraba pertinente, como

fue el caso del Consejo Electoral después de las elecciones de 1952.

Inicialmente, el foco estuvo limitado a Acciébn Democratica y al Partido
Comunista, pero a medida que el régimen se hacia més poderoso iba neutralizando al
resto de los partidos politicos como URD y Copei y a la poblacion en general. Este
significado se asocia a la luz que se inicia como un foco y que luego se expande

formando el fondo marron.

No habia limites, la tendencia politica hacia vulnerable a quien adversara el
régimen y, en consecuencia se le privaba del derecho a la libertad personal en su doble
dimensioén: libertad fisica para auto determinar movimientos de lugar y garantias para
hacerlo sin riesgos. Se usaba el asecho, el factor sorpresa y la emboscada. Nadie podia
conocer anticipadamente los supuestos que pudieran dar lugar a la privacion de esa

libertad.

El fondo de tonalidad casi rojiza refiere pasion que se vuelve maligna y
tendenciosa como manifiesta Goethe (1999). La pasion por el poder, el control total de
la vida de los ciudadanos llevo al régimen a construir todo un aparato de horror que
sembraba miedo para apaciguar las pasiones de los venezolanos por construir un pais

mejor y para hacer vida politica.

La tortura fue la respuesta al deseo desmesurado de los ciudadanos por
restablecer la democracia que padecia, como ellos, las consecuencias de la dictadura.
Las rejas, o especie de barrotes que se dibujan a través de sombras en el suelo,

simbolizan esa realidad de la que todos los venezolanos eran presos.
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IV.3 Tercera division histérica aplicada al filme: Declive y caida del

perejimenizmo

IV.3.1 Animacién: Privativa de libertad a Rafael Caldera

Tiempo: 12
Inicio: 01:14:44
Final: 01:14:56

Mensaje lingiiistico denotativo

“Sera el candidato unitario para |as elecciones, pero el gobierno se adelantay a
mediados de agosto es detenido y encarcel ado por la Seguridad Naciona.”
(Ruidos de pasos y de portazos)

Mensaje lingiiistico connotativo

El primer significante dentro del mensaje lingiiistico es “candidato”, un
demandante del cargo de primer mandatario nacional, lo que ubica a Rafagl Caldera
como un pretendiente a ofrecerse como solucién a la coyuntura politica y socia de
Venezuela De igua forma, este término alude a la democracia y a las aspiraciones
participativas de |a sociedad venezolana que albergaba en él concepciones como derecho
a elegir, aternabilidad y libertad politica. Este mensaje se completa con e término
“elecciones” que afiade una significacion de poder de las masas para decidir quién los
represente.

Como segundo término cargado de significacion se agrega “unitario” que supone
un trabajo mancomunado, una verdadera convergencia para enfrentarse a aspirante del
gobierno que contaba con todo el aparato del Estado y de los poderes publicos. En €
contexto de la Venezuela de 1957 remite a la Junta Patridtica, catalizador del
descontento social.
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Sin embargo, estos significados sélo se emplean en el discurso para servir de
contraste a verdadero contenido del mensgje linglistico que esta incluido en los
términos “detenido y encarcelado”. Es asi como estas segundas significaciones cobran
fuerza, ya que no solo aluden a la violacién de los articulos 9 y 21 de la Declaracion
Universal de los Derechos Humanos (1948), sino que se imbrican a de la ausencia de
las significaciones antes expuestas (democracia, derecho a elegir, alternabilidad, etc.), lo
que lleva a concepto de la dictadura, es decir, un sistema de gobierno donde no hay
alternabilidad de poder ni participacion de las masas en |a eleccion de sus gobernantes.

Finalmente, aclara en manos de quien estan |as acciones para sostener a fuerza de
barrotes a un régimen castrador y como lo hace y se completa el mensaje con la
utilizacion de ruidos alegéricos a encarcelamiento y a un silencio posterior que asemeja
el aislamiento dentro de los calabozos dejando clara la ausencia de garantias que
permitieran el libre transito de |os ciudadanos que quisieran vincularse a la politica.

Mensaje iconico no codificado

Elementos

Una sombra gris que pareciera ser de alguno de los persongjes de la escena
anterior sirve como cortinilla que abre un plano detalle, este a través de un dolly out se
va abriendo para dejar ver la silueta que representa a Rafael Caldera en medio de dos
sujetos que lo llevan a la fuerza hacia un calabozo divisado a fondo del encuadre. La
puerta de este Ultimo no es de barrotes sino maciza con una pequefia rendija en la parte
superior y sobre €l marco de ella una ventana horizontal .

La posicién de los brazos del dirigente copeyano permite hacer la inferencia de
que camina esposado. La escena va de un primer plano a un plano medio y, finalmente, a
un plano entero de los tres personajes. A medida que |a toma se aleja va agregando mas
detalles sobre |los persongjes y & entorno. Inicialmente, solo seveclaralasiluetanegraa
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la izquierda del espectador mientras que la de la derecha se pierde en el negro de los
bordes. Una vez que la toma se abre y pasa a un plano entero se aprecian las dos siluetas
que acompafian a Caldera que son representadas en color negro y con una especie de
fedora. Caminan con €1 hasta el limite de la puerta del calabozo donde lo ingresan con

un empujon.

Un corte lleva a un primer plano del perfil derecho de Caldera ahora recluido. Un
zoom out aleja la toma y simultaneamente la silueta de Caldera vira la cabeza al frente.
Se muestra ahora un trozo parcial de su rostro a través de la rendija de la puerta maciza.
Lo primero que se ve es una toma que va desde la barbilla hasta el cabello y luego solo
la area de los ojos. A medida que se abre la toma se aprecia el pestillo que sirve para
cerrar la puerta por fuera, los tornillos alrededor de la rendija y una especie de luz que
dibuja un tridngulo en el encuadre que abarca un trozo de la ventanilla de la puerta. Con
la puerta en primer plano, la rendija por la que ain se divisa a Caldera se cierra de

derecha a izquierda del espectador. Un corte lleva a un negro y fin de la animacion.

Color

Conviene destacar, el color de la zona que ocupa la puerta en el encuadre
representada en color rojizo, lo que la carga de los conceptos de venganza, tension y
temor. Se trata de la puerta hacia tratos malvados de la que no se sabe cuando se va a

salir y de la represalia del régimen ante los que intenten hacerle frente.

La pared es representada en sepia, la cual alude al pasado y a la rememoracion de
los hechos que al fundirse con el tono rojizo se cargan de un color que simboliza
violencia. Los agentes de la Seguridad Nacional son representados en color negro en
correspondencia con el poder que se les asignaba para ejecutar el mal. La silueta de
Rafael Caldera se presenta en color gris que simboliza neutralidad y ausencia de energia.
segun Goethe y Kandinsky cp. Fotonostra (2014), este color es una transicién entre el

blanco y el negro, lo que da lugar a una fusion de alegrias y penas, del bien y del mal. En
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otras palabras, mediante este color se tratd6 de significar la alegria de Venezuela por
llegar al afio de las elecciones para salir del régimen por la via democratica y a la vez la
tristeza de ver esas esperanzas truncadas cuando encarcelan al candidato tGnico de la
oposicion. Por tultimo, el naranja surge de la mezcla de la puerta rojiza con la

luminosidad y sugiere cambios del estado de las cosas.

Composicion

Es una composicion dinamica que emplea traslaciones como la cortinilla y los
cortes que afiaden dinamismo. De igual forma, a través de los alejamientos maneja la
incertidumbre que es trasmitida al espectador por medio de la revelacion lenta y parcial
de los elementos compositivos. Tal incertidumbre es reforzada a través de la utilizacién

de varios tipos de planos.

Los elementos dispuestos para significar se ubican en el centro del encuadre y se
manipulan las luces y sombras para generar tension y completar asi el mensaje
lingiiistico de significacion por contraste. Es una composiciéon geométrica donde
predominan los rectangulos como el marco, la puerta del calabozo y su rendija y la
ventana horizontal sobre el umbral. Por otra parte, el tridngulo doble que dibuja la luz a
la derecha del espectador. El ritmo compositivo lo determina la silueta de Rafael
Caldera; en €l recae el énfasis y de este modo carga de importancia a los elementos con

los que interactia.

Proporcion espacial

Predomina la silueta de Rafael Caldera como elemento central que cobra
protagonismo dentro del encuadre y su diferenciacion del fondo por el color. Se
evidencia la Ley de la perspectiva, ya que los elementos pierden tamafio a medida que
estan mas lejos. Asi mismo, la puerta abierta del calabozo y posteriormente la rendija le

agregan profundidad y volumen al encuadre. Se respetan el aire o espacios sin elementos
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que dan equilibrio y orden dentro de la composicién y permiten que la atencion del
espectador se situe en los personajes centrales. El tamafio de todos los elementos es
proporcional.

Connotadores y connotacion

Figura 23.Electo para recluso

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,

Inicialmente la animacién apunta a la escena anterior donde el candidato sonrie
desprevenido y la cadmara lo capta con una puerta a sus espaldas similar a la que ahora
sera su entrada al enclaustramiento. El entorno posee una doble tonalidad donde se
mezcla una especie de luz amarilla focal a la izquierda del espectador con el tono rojizo
a la derecha. Bajo el concepto de engafio al que alude el color amarillo se puede
transgredir al artificio del gobierno frente a las elecciones de 1957. Por su parte, el rojizo
posee una carga de peligro, maldad y angustia, pero el verdadero significado se
constituye a través de la mezcla de la significacion de ambos tonos. Plasticamente la
unién del rojo con el amarillo origina el naranja, color asociado con cambios de estacion
en referencia al otofio entre el invierno y el verano. Es asi como la captura de Caldera
constituye un cambio de escenario frente a las elecciones venideras ya que invalida al

candidato de la coalicion.

Del mismo modo, estos dos tonos al dividirse en el encuadre podrian aludir a la

unidad de la oposicion en tanto el rojo es asociado con los partidos de tilde comunista
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como el PCV y la nueva generacion de AD que se habia acercado a esta doctrinatras la
salida de Rémulo Betancourt y la muerte de Ruiz Pineda. Por otra parte, e amarillo
contendria a URD y Copei partidos que bgjo esta tonalidad aluden a su concepto de
inquietud, ya que si bien no fueron proscritos, su participacion también fue diezmada;
asi todos concurren en el mismo calabozo con la aternativa que aglutinaba su deseo de
alternabilidad de poder.

La disposicion de las tres siluetas hace explicita la violacion del articulo 9 de la
Declaracién Universa de los Derechos Humanos (1948), ya que a un ciudadano se le
impide la libre circulacién dentro del territorio nacional, en respuesta a la eventualidad
de que su candidatura tomara fuerza y planteara una posibilidad real de sacar a Marcos
Pérez Jiménez del poder. Este antes de enfrentarse en el terreno demécrata y electoral
prefiere invalidar a su contrincante del Unico modo que conoce: la represiéon y la
violencia. La privativa de libertad de ningtin modo responde a motivos contenidos en el
articulo ya citado; la “libre circulacion” dentro de la Venezuela perejimenizta se
aplicaba a cualquier sentido menos al politico, era una senda por la que estaba prohibido
transitar.

De la misma manera, las siluetas que representan a los agentes de la Seguridad
Nacional llevan sombreros que asemejan fedoras; de este modo se lee e codigo de
vestimenta de la época, pero también se hace notorio & deseo de dichos agentes por
exteriorizar la ostentosidad producto del poder. El negro nuevamente remite al miedo, a
la maldad y a la ausencia de escripulos de los hombres que ejecutaban las violaciones y
tratos viles.

Rafael Caldera estd en el centro del encuadre, lo que lo hace la figura més
relevante, pero ademas confluye con una significacion de mediania que lleva el mensgje
de lo que era en redidad la nueva estrategia frente a la dictadura. Es asi, como se
transgrede dicho significado a la Junta Patriética que surge cuando los miembros de
distintos partidos se aejan de los exiremos ideoldgicos y encuentran su punto de

144



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

inflexién para lograr € trabajo mancomunado bajo |a bandera del objetivo comun: e
restablecimiento de la democracia; todo esto enmarcado en la candidatura de un hombre
al que atan de manos impidiéndole llevar a cabo su misién.

Figura 24. El mediador mediado

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

Un nuevo significado completa el mensaje lingiiistico “el gobierno se adelanta”
referente a que Pérez Jiménez supo leer entre lineas y avisté que si Caldera era el
candidato de la Unidad donde confluian diferentes actores sociales, antes intolerantes
entre si, ya habia sido electo. Este significado pasa a ser significante de este nuevo
sistema de significacion; |a rendija supone las lineas entre las que Pérez Jiménez leyd la
candidatura de Caldera y la confluencia se representa nuevamente a través de la mezcla
de tonalidades. Cabe hacer una salvedad, los dos tonos comparten espacio, pero no
alcanzan a fundirse, no se trataba de una unién profunda entre las diferentes corrientes
politicas del pais, sino de una nueva estrategia de alianza de cara al enemigo coman.

El encuadre permite una significacion adicional . Caldera esta situado en el centro
de dos triangulos; €l inferior alude a los adeptos al perejimenizmo en tono oscuro y €
superior a los opositores que veian con esperanza esta candidatura y de alli su
iluminacion. Sin embargo, dentro del triangulo luminoso € cuadro de la rendija se
presenta en negro lo que pudiera transmitir el escepticismo del candidato frente a la
salida democrata tras su aprension.
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Del mismo modo, la rendija permite la inferencia de canalizador que limita el
cuadro de accion del candidato. La unidad le habia costado a la disidencia nueve afios y
a solo cuatro meses de las elecciones el gobierno no consideraba posible una nueva
candidatura comun. Caldera simbolizaba el enjaulamiento de un personaje al que se le
habia permitido, aunque someramente, la vida publica un nuevo Jovito Villalba al que se
castra antes de los escrutinios y se saca de circulacion para limitar sus aspiraciones

politicas a cuatro paredes.

Figura 25. A puerta cerrada con el régimen
Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

El fotograma representa el ejercicio castrador del gobierno al cerrar las puertas al
juego politico y cegar a sus actores con la oscuridad del encierro. Este mensaje se ve
reforzado con el negro total al que se lleva la toma tras un corte, lo cual posee una carga
de significado que evoca el oscurantismo de la falta de libertades, la opresion y el

aislamiento.

El pestillo de la puerta hace que solo pueda abrirse por fuera y expresa la
imposibilidad de los detenidos de ejecutar cualquier accion para salir de esa situacion,
alude nuevamente a carencia de juicios y a la violacion del derecho al libre proceso y al
libre transito, donde la militancia politica impide tu libre circulacion dentro del

territorio.
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L as bisagras evidencian el sentido hacia donde abre |a puerta y las carga de una
significacién que lleva a espectador a pensar que |a apertura depende de un cambio en
las condiciones externas, bien sea por un cambio en la voluntad de su carcelario o
porque las puertas de alta seguridad representen la celda donde se arrincond la
democracia y cuya apertura implicaba |a salida de pretendientes a cargos publicos y ala
participacion de las masas en la eleccion de sus dirigentes.

Una luz incidente en la esquina superior a la derecha del espectador abarca un
trozo importante de la rendija y casi llega a alcanzar el pestillo. No se ve de donde nace
ni cud es la fuente de luz, pero dibuja una especie de radio en un tono amarillo lGgubre
que representa precaucion y deterioro. Esto constituye un mensaje en doble sentido, ya
que podria referirse al deterioro de las relaciones del gobierno y las precauciones que se
debian tomar para intentar sostener a una administracion que no habia trabgjado para
ganar adeptos y, por otra parte, el deterioro de |a Gltima esperanza para salir del régimen
dentro del juego democréatico y las precauciones sobre estrategias alternas. A su vez, €
que se presente a modo radial también genera la sensacién de que va a ampliarse o

movilizarse.

Asi mismo, esta tonalidad se asocia con lo inquietante y con la cobardia que
Ilevado a contexto remite a que Pérez Jiménez no sabia que hacer frente a la necesidad
deir a elecciones. Ante lainquietud toma una decision pavida: antes de medirse en votos
prefiere asegurar su poderio con el encierro de su Unico contendor.

IV.3.2 Animaciéon: Represion Estudiantil

Tiempo: 16”
Inicio: 01:15:38
Final: 01:15:54
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Mensaje lingiiistico denotativo

“...Conformado por los jovenes de cada partido declara una huelga en las
universidades de Caracas. La policia y la Seguridad Nacional allanan la ciudad
universitaria llevandose a profesores y estudiantes presos.”

Mensaje lingiiistico connotativo

El primer significante es “conformado” dispuesto para significar mixtura y
composicion. Este se imbrica con “jovenes de cada partido” y es asi como se construye
una significacion mas profunda donde cabe referirse a las nuevas generaciones de los
partidos politicos formadas dentro de la coyuntura politica impuesta por la dictadura y,
por ello, mas flexibles ante el trabajo conjunto y con una vision de cooperacién. El
frente estudiantil era una organizacion plural, a igua que sus casas de estudios con
representacion de las diferentes corrientes politicas del pais y con la educacién como
batuta.

Por otra parte, se une el término “declara” que refiere a un acto de rebeldia que
no necesitd permiso de ningln superior porque bastaba su espiritu joven, entusiasta y
avido de oportunidades de participacion ciudadana real en el pais. Dentro de ese
contexto la “huelga” es un término que si bien refiere al libre derecho a manifestar, en la
Venezuela pergjimenizta suponia una osadia con consecuencias frente a 6érgano
represor.

Caracas como centro principa de los poderes plblicos era el foco de accion,
contenia a la Ciudad Universitaria fundada por e mismo Marcos Pérez Jiménez para
formar a los jovenes que en ese entonces, habiendo adquirido visién critica, clamaban €l
cumplimiento de los derechos constitucionales, la libertad politica y las garantias
fundamentales para una vida integra.
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Conforme a ello, “allanan” es el verbo que emplea el autor para definir el delito
que comenten |as autoridades del régimen al ingresar a la fuerza a una Casa de Estudio
que cuenta con autonomia y en su afan de silenciar cualquier foco de disidencia
amedrenta |a propiedad.

Como cualquier osadia frente a régimen tuvo represalias, y es asi como la
Seguridad Nacional faltando a derecho de libre expresion que arropaba a | os estudiantes
de manifestar su descontento frente a un proceso electoral viciado, los manifestantes y

profesores son detenidos para que aprendan abajar lavoz.

Mensaje icénico no codificado

Elementos

L a secuencia animada se abre con una traslacion empleando una cortinilla que va
de izquierda a derecha del espectador, tres siluetas de jévenes que avanzan propinando
consignas, salen de escenay pasa a un plano general del reloj universitario del Complejo
Biblioteca Central-Rectorado. El Clock de Armando Barrioso ilustra el mensagje
lingliistico y ubica a espectador sobre el lugar donde acaecieron los hechos y que se
completa con el fondo de | as eevaciones montafiosas del cerro El Avila

La cdmara va haciendo un paneo y aparecen mas siluetas de estudiantes que
blanden sus brazos, aplauden, llevan sus manos a la boca para hacerse “megafonos” y
otros gestos marchistas. Se detiene el movimiento de camara frente a un pasillo por €l
que siguen pasando estudiantes y de frente hay un aula cuyo interior puede verse con los
pupitres vacios y en la pared del fondo un ventanal de tres divisiones. Fuera en la pared
del pasillo ala derecha del marco de la puerta del saldn hay una especie de cartelera. De
pronto, del borde derecho del marco aparece |a silueta de un hombre que se pone de pie
a prisa para salir en actitud de huida hacia €l frente, su carrera acompafada de un zoom
in |leva a una transicion de fundido por color.
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En el nuevo encuadre se aprecia un plano entero de un joven de perfil sentado en
un aula un zoom out va transformando el salon en un autobus lleno de jovenes
cabizbajos que se desplaza hacia la derecha del espectador y sirve de cortinilla para

finalizar la secuencia animada.

Color

El fondo se presenta en un tono naranja que alude a la determinacién y al animo
con el que los estudiantes abandonan las aulas para alzar su voz y exigir sus derechos.
Este color también se asocia con la juventud por su vivacidad. De igual forma, dentro
del encuadre hay zonas donde prima el amarillo, color que sirve para representar el
llamado de atencion que hacia el grupo estudiantil al gobierno para que cumpliera con su
deber de programar elecciones participativas y con una verdadera alternativa frente a
Pérez Jiménez. Asi mismo, este color es empleado en elementos como el reloj
universitario y el cielo que arropa a El Avila y toma la concepcion de honor de ser
estudiantes de esa Casa de Estudio y de ser venezolanos dispuestos a luchar por la

reivindicacion de las instituciones plurales en el pais.

Por otro parte, se aprecian zonas donde predomina el rojo que hace alusion en las
paredes de la universidad y los pupitres a la accion que emprende el estudiantado, al
sobresalto de sus reclamos frente a una decision arbitraria del primer mandatario y a la
angustia precipitada por la anulacion de la unica alternativa democratica para salir del
régimen militar. En el autobus que los traslada este color adquiere una significacion de
venganza y represalia por el atrevimiento del sector estudiantil que, ademas, es muy
sensible a la sociedad. También evoca a la violencia de la que estaba cargada la

represion.

Las siluetas son representadas en tonos marrones y negros, se puede transgredir
que en el caso de las negras estan asociadas al poder, por lo que podria representar a

profesores que fungen como autoridades dentro de las aulas y las marrones responden a
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la rememoracioén de juventud pasada de los actores de dichas acciones, asi como a la

severidad de los reclamos del frente estudiantil.

Composicion

La composicion representa una linealidad cronologica a través del uso de las
cortinillas en las traslaciones y el movimiento de camara en paneo. Se lee como una
pequeiia historia paralela en donde primero se muestran los actores, el escenario, las
acciones y un fundido por color lleva al punto climax y finalmente se muestran las

consecuencias.

Igualmente, se emplean los zooms para manejar el suspenso y el ritmo con ¢l que
se develan los verdaderos hechos. Todo se desarrolla hacia la derecha del espectador con
la Gnica salvedad del sujeto que corre hacia el frente. Predominan los rectangulos como
el marco de la puerta del salon, los ventanales, los pupitres, la cartelera y el autobus. Se
evidencian lineas verticales como las columnas, €l reloj y las mismas siluetas de los
estudiantes; diagonales en el cerro El Avila y horizontales como los detalles en la

carroceria del autobts que ayudan a simular el movimiento.

Proporcién espacial

Los estudiantes que abren la cortinilla para dar inicio a la animaciéon se
encuentran en una proporcion alterada que los hace ver mas grandes que la
infraestructura de la Universidad Central de Venezuela que aparece tras de ellos, lo que
puede responder a su funcién de abarcar todo el encuadre para lograr el efecto de la
traslacion. Por el contrario, en el resto de las siluetas se respeta la Ley de la perspectiva

y los estudiantes mas lejanos se muestran ligeramente mas pequefios.

Asi mismo, se maneja la profundidad a través del empleo de lineas y marcos

como en el caso del reloj universitario, el aula y el autobs. De ese modo al fijar un
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fondo se genera la sensacion de volumen. Hay diferenciacion por color y por tamafio
entre los elementos que conforman el encuadre y a través de la toma y del enfoque de
alguna silueta por separado se afiade importancia dentro del conglomerado. Por ello, dos

siluetas toman protagonismo al ser ubicadas al centro del encuadre.

Connotadores y connotacién

Figura 26. El despertar

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,

Los estudiantes y la columna configuran un marco que envia al fondo el reloj
universitario y el cerro El Avila. Su funcién dentro del encuadre es ubicar al espectador
en el lugar donde acaecieron los hechos. Sin embargo, conviene inferir sobre la
utilizacion del amarillo en el cielo de la escena. Inicialmente, remite al sol y a que los
hechos ocurrieron durante el dia, luego en un tono méas palido al mezclarse con el
marron y al estar bafiando a las montafias, icono del valle de Caracas, podria suponer la
intranquilidad que arropaba a la ciudad tras la noticia del plebiscito que invalidaba la
posibilidad de un candidato de la oposicion. A su vez, el reloj universitario se ubica mas
alto con un fondo en un tono mas brillante, lo cual podria significar que dicha obra es
estampa de la Universidad Central de Venezuela y funge a modo de heraldica de esa

Casa de Estudio imprimiéndole una significaciéon de honor.
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Ademas, la mezcla de estos dos posibles significados genera un contexto sobre el
que se yerguen las dos siluetas en marr6n, dejando atras toda la inquietud de la situacion
politico electoral y llevando a espaldas el honor de formar parte de una casa de estudios
superiores de prestigio, los estudiantes se anteponen a la situaciéon y toman acciones con
severidad para dar aportes reales y concretos al pais en consonancia con los conceptos
que se asocian a este color. La ausencia de personas en el complejo del rectorado hace
evidente que no se esta en actividades regulares, lo que complementa el mensaje
lingiiistico del narrador. En resumen, se demuestra el anclaje de ambos significados con

predominio del segundo que complementa el mensaje lingiiistico.

En igual forma, la disposicion de los personajes en el encuadre alude a que este
despertar estudiantil era pionero entre un pueblo dormido acostumbrado a obedecer y a
no alzar la voz y con el aparato de los partidos politicos atrofiado. Es asi como los
estudiantes constituirian el sector social que despertaria las conciencias dormidas como
lo hicieron frente a la dictadura de Juan Vicente Gomez. En otras palabras, eran el actor

que abria la senda contra la dictadura.

)LJXUD(I ([ [0 &RQVLIQDWe dRMor
Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

La cartelera a la izquierda del espectador estd vacia como simbolo de que la
censura de prensa y la violacion al derecho de libertad de pensamiento y expresion no

permiten que se generen noticias. Lo poco que puede apreciarse parece borrado o difuso
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al igual que todas las informaciones de la época que eran cercenadas y amafiadas para
beneficiar al Primer mandatario.

La luz que ingresa al salon por la ventana lateral, a la izquierda del espectador,
complementa el significado del fotograma anterior acerca de que es de dia, y
nuevamente alude a que en las aulas se forman hombres de honor, leales a sus
principios. Los pupitres en rojo evocan la accion de los estudiantes de abandonar las
catedras y salir a hacer la historia. Por su parte, las paredes del pasillo estan
representadas en una especie de naranja/ marrén que engloba significados de resistencia,
determinacion y juventud, ya que ellos conocian las consecuencias de levantar la voz
ante un régimen castrador y aun asi unieron sus voces en un grito de libertad. Estas
paredes albergan una huelga, manifestacion espontanea y pacifica de un sector de la

sociedad resguardado bajo el concreto de la autonomia universitaria.

Los estudiantes representados con siluetas marrones hacen gestos marchistas; sin
embargo, sus exigencias no son escuchadas, su huelga solo llamaria la atencion del
régimen como un nuevo foco de sublevacion que silenciar, eran consignas mudas para
un gobierno sordo. Sus manos estan visibles, lo que permite ver que es una
manifestacion pacifica que solo busca generar un eco en la sociedad, derecho que en el

perejimenizmo era delito.

En el mismo encuadre se antecede la consecuencia de dicho acto de rebeldia, la
silueta que sale del marco del salon en posicion de huida ejemplifica el miedo de la
sociedad venezolana que se aminora ante el amedrentamiento de la Seguridad Nacional,
que huye y prefiere bajar la voz antes de ser victima de crueles torturas. El hombre trata
de huir, pero el foco de accion de la policia politica del régimen cada vez es mayor y las

consecuencias son ineludibles.

154



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

Figuras 28 y 29. Rumbo a lo incierto

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,

La consecuencia latente se hace manifiesta. Los Organos represivos violan
cualquier propiedad y se hacen de los estudiantes y profesores que ejercian su derecho a
opinar. Los pupitres aluden a su ocupacion de estudiantes y docentes cuyo inico poder y
arma era el conocimiento, altamente nocivo para un gobierno donde la desinformacion

era una politica de Estado.

Cabizbajos en su fracaso de hacerse escuchar y de que su consigna llegara a la
sociedad civil su mensaje democrata ahora chocaria contra las paredes de los calabozos.
Por su parte, el rojo del autobuis que se lleva a los estudiantes detenidos es alusivo a la
venganza del régimen y al temor de los valientes jovenes cuyo destino ahora era incierto.
El autobus sugiere movimiento no solo referente al traslado de los detenidos, sino

también a la sacudida leve sobre la estaticidad del pais.

Su postura corporal permite la inferencia de que van en silencio, ya sus manos
permanecen inmoviles, su vista hacia abajo significa que estan abriendo el canal de sus
emociones, sentados en orden lineal, uno detras del otro, que hace visible a cada uno
ocupando una ventana y asumiendo su propia realidad. Se hace un juego de
contraposiciones donde cada situacion toma valor en tanto contrasta con la anterior o la

siguiente. Esta separacion también hace referencia a que el frente estudiantil estaba
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compuesto por jovenes militantes de distintos partidos que trabajaban de manera
conjunta, pero bajo ideales y visiones distintas de esa misma realidad.

IV.3.3 Animacion: Junta Patridtica

Tiempo: 10”
Inicio: 01:22:56
Final: 01:23:06

Mensaje lingiiistico denotativo

“La Junta Patridtica ahora en contacto con agrupaciones clandestinas civico
militares termina por llamar a una huelga general .”

Mensaje lingiiistico connotativo

La Junta Patridtica fue el resultado de nueve afios de lucha clandestina que se
consumaron en Caracas en junio de 1957 e integrada por Fabricio Ojeda, de URD y
Guillermo Garcia Ponce del PCV; posteriormente se incorporan Moisés Gamero y
Enrique Aristigueta de AD y Copei respectivamente. Se convirti6 en el nicleo
unificador de esfuerzos de los grupos que adversaban a régimen incluyendo el area

socia externa.

Asi pues, esta agrupacion dirigié sus esfuerzos en tres direcciones: La de
informar o también llamada “guerra de los papeles” que consistia en la difusién de
documentos e informaciones censuradas de forma clandestina. La segunda, |a de hacer €l
nexo con la sociedad civil organizada para generar aianzas y cooperaciones y
finalmente, |la de servir de agitador civil, tarea que culminé en la huelga general del 21
de enero de 1958.

Tras los hechos del 1 de enero de ese afio se hizo evidente el quiebre en las FAN
con Marcos Pérez Jiménez y por ello la Junta Patridtica busco € contacto con este

156



Andlisis Simbélico de la Pelicula Documental Tiempos de Dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez bajo el enfoque de Barthes

Septiembre de 2014

sector, lo que significé una verdadera coalicion frente al régimen. A su vez, dicha Junta
era la consecuencia de todas las mutilaciones que habia cometido el gobierno contra los
derechos politicos de los militantes de los partidos politicos y de la sociedad civil en
general y una vez robustecida aglutind los descontentos y generé acciones frente a la

crisis perejimenizta.

Mensaje icénico no codificado

Elementos

La animacion inicia con un primer plano de un documento en manos de una de
las siluetas. A través de un zoom out la toma se va abriendo y se afiaden detalles a la
escena. Se evidencia que hay cuatro sujetos sentados alrededor de una pequefia mesa
redonda, en una habitacién con una ventana de seis divisiones rectangulares al fondo,

dos cuadros y una silla en la pared a la izquierda del espectador.

La segunda y la cuarta silueta de izquierda a derecha del espectador se dan la
mano en un gesto de acuerdo, mientras la segunda le proporciona el documento que
antes revisaba con el grupo. La cuarta silueta repite el gesto de las manos con la primera.
La tercera silueta permanece como testigo. Cabe la salvedad, de que las dos primeras
siluetas son civiles y las tltimas dos visten una boina militar, lo que completa el mensaje

lingiiistico.

La primera silueta tiene gafas blancas y estd sentada con las manos sobre la mesa
y los dedos entrelazados, la cuarta es quien parece cerrar el acuerdo y quien sostiene la
hoja mientras la examina o lee su contenido antes del corte que lleva al negro y final de

la animacion.
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Color

El documento esta representado en color blanco alusivo a la fe, a la esperanza
que implicaba el quiebre militar y que daba paso a una verdadera posibilidad de que
cayera el régimen. A su vez, remite a la entereza de quienes permanecian firmes
luchando por la democracia en Venezuela y a la salud y a la esterilidad que le hacia falta
a los poderes publicos para que las libertades volvieran al ejercicio. De igual forma, los
lentes del civil evocan la moral de un dirigente entregado a la actividad clandestina por

el Gnico estimulo, €l de la libertad.

Las paredes estan representadas en sepia, color que evoca eventos pasados y
rememorativos. Tiene zonas rojizas que pueden revelar tensién y angustia por las
acciones que iban a ejecutarse y, al mismo tiempo, la pasion que mueve e impulsa a los

actores.

Por su parte, cada silueta estd presentada en el encuadre con tonalidades distintas
del marrén, lo que puede expresar las diferentes corrientes politicas a las que pertenecian
y las diferentes fuerzas militares, especificamente la Fuerza Aérea y las Tropas de

Guarnicion que eran las que se habian alzado contra el régimen el primer dia del afio.

Composicién

A través del empleo del zoom out se maneja la intriga de la escena donde los
detalles son revelados de forma paulatina. La composicion es principalmente circular los
elementos principales estan ubicados al centro alrededor de una mesa y el documento es
el elemento que més resalta en la escena por su diferenciacion por color, su ubicacion

central y porque toda la accion gira en torno a él.
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Proporcion espacial

Cada elemento ocupa un lugar especifico dentro de la composicion y esta
dispuesto a modo de componer un todo. No hay espacios vacios, salvo en la parte
superior a modo de oxigeno donde respira la toma. Hay simplicidad en el encuadre, se
trata de componentes extendidos a lo largo del mismo y no a un gran numero de
unidades, lo cual no causa ruido. Son elementos comunes que aluden a la cotidianidad.

No se aplica deformacion alguna en los tamafios.

Los elementos se diferencian del fondo por color y las figuras centrales se traen
al frente y se muestran nitidas. La accion se desarrolla en un plano medio corto que
permite afiadir importancia a la gestualidad de las manos. Los acercamientos permiten

darle primacia a ciertos elementos como en el caso del documento.

Connotadores y connotacién

Figura 30. El acuerdo

Fuente: tomado de Oteyza, 2012,

El documento reline la mayor carga significativa del encuadre. Est4 representado
en color blanco, lo cual lo diferencia del fondo y evoca la esperanza frente a esta nueva
oportunidad que representa el quiebre de sectores militares con el gobierno de Marcos
Pérez Jiménez. De igual forma, remite a la paz, ya que era un mensaje con una mision

clara hacia toda la sociedad caraquefia para llegar a la vida integra de hombres libres.
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Asi mismo, este color alude a que la hoja contiene ideales y demandas etéreas que ain
no llegaban a materializarse y que ese documento contentivo de la estrategia comun era
el primer cuerpo que tomaban esos anhelos de participacion politica, de representacion

ciudadana y de trasparencia electoral.

El documento es preponderante en el encuadre y evoca los panfletos circulaban
en la sociedad venezolana y que se habian vuelto tan peligrosos para el régimen como un
fusil frente a los ciudadanos. Estaban redactados para mover conciencias y promover

acciones en las calles exigiendo un cambio como el llamado siguiente:

Ha llegado un momento decisivo para la patria y estd en nuestras
manos defender el derecho a escoger libremente nuestros gobernantes
y asegurar asi la alternabilidad del poder. En la calle, en las fabricas,
oficinas, en el campo, en los planteles educacionales, en los cuarteles,
donde quiera, debemos combatir por el respeto a nuestros sagrados
derechos y nuestra soberana voluntad (Independencia 200, 1957, p.3)

La cita anterior constituye el mas claro llamado al cumplimiento de los derechos
politicos de los venezolanos contemplados en la Declaracion Universal de los Derechos
Humanos (1948), donde cada ciudadano pueda elegir a sus gobernantes, participar
activamente en la politica, hacer campafia y candidatearse, asi como tener garantia de
que el Estado va a proveer las condiciones minimas e igualitarias para el libre ejercicio

de este derecho.

La disposicion de la figura que sostiene el papel da la sensacion de que lo esta
leyendo para sus compafieros. Aun no queda claro quiénes son los personajes, pero ello
constituye un significado adicional no era relevante el rostro de cada actor, la huelga

general era la estrategia unificada de todos los sectores sin protagonismos.

La mesa alude al debate y discusién sobre el plan de accion a ejecutar y las
operaciones posteriores. Igualmente, remite a que no se trata de una acciéon improvisada,

sino una en donde se han tomado en cuenta todos los escenarios y el papel que debe
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asumir cada sector. La posicion de la silueta de |a derecha del espectador pareciera tener
los brazos cruzados, o que podria interpretarse de que se trata del sector militar que, a
pesar de concurrir a dicha reunién, no acepta del todo la nueva alianza civico militar
teniendo en cuenta pactos anteriores de este tipo como el empleado para derrocar a
Medina Angarita. De igual forma, alude a la disposicion de algunos sectores militares
para tomar |a aternativa propuesta por Rémulo Fernandez, Ministro de la Defensa de
Pérez Jiménez, para llegar a un acuerdo con € Primer mandatario, canaizar sus
demandas y evitar |a rebelion militar.

Figura 31. Acuerdo tendencioso

Fuente: tomado de Oteyza, 2012.

Las dos siluetas que se dan |as manos en actitud de cierre de una negociacion o
acuerdo se funden en el mismo color marrén claro que exporta al concepto de personas
fisicas frente a una realidad producto del trabajo constante del aparato clandestino. Asi
mismo, representa confiabilidad a pesar de rencillas pasadas y para dar paso a la unidad.

Todo sigue sucediendo en torno a documento que continta en escena; los otros
dos persongjes, cada uno sentado a la derecha del sujeto que acompafian, miran |a escena
como testigos con una actitud vigilante. Como en las sublevaciones y derrocamientos
pasados €l contacto con el sector militar llevaba a tierra firme las ilusiones de los
insurrectos como afirmaba Isabel Carmona (testigo del documental) “solo el alto mando
militar puede sacar a un Presidente de gjercicio”.
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Cabe hacer mencion a la forma geométrica que adquiere el documento en este
encuadre que conlleva a la significacion de la triangulacion que se habia formado entre

la sociedad civil, los partidos politicos y ahora las fuerzas militares.

Figura 32, Militares civilizados

Fuente: tomado de Oteyza, 2012

Aparecen en el encuadre los elementos identificadores de los personajes. El
sujeto de lentes representa a Enrique Aristigueta, militante de Copei- partido sin
mayores rencillas con las FAN-, y a su lado Fabricio Ojeda miembro principal de la
Junta. Las boinas identifican a los castrenses y el contexto lleva a inferir que el militar
de la extrema derecha del espectador es Hugo Trejo quien dirigio la intentona del 1 de
enero de 1958.

La hoja blanca sigue en el centro del encuadre, pero esta vez asemeja una
espadilla desenvainada en la mano del militar ;qué supone esta composicion?, refuerza
el mensaje de que la huelga es el arma que con el apoyo del sector militar constituye la
estocada final al régimen. De esta significacion se construye una nueva semiosis en la
relacion de los lentes (aspecto relacionado con el estudio, erudicion) con la espadilla
(fuerza, poder) a través de la oposicion o contraste de significados entre ambos
significantes. De alli, que la solucion frente a la dictadura era sumar el esfuerzo de los
partidos politicos con el intelecto de los jovenes estudiantes y las armas de los

uniformados.
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CAPITULOV
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

V.1 Conclusiones

En relaciéon con la identificacién de los simbolos presentes en la pelicula

documental Tiempos de dictadura, Tiempos de Marcos Pérez Jiménez:

Para estudiar un simbolo se debe acudir a la teoria general del signo como
afirmo6 Todorov (1981), que incluye una realidad biféasica: significante y
significado. De alli, que los significados comunes y objetivos conformen
el mensaje denotativo y las significaciones subjetivas constituyan el
connotativo, por lo que este estudio reafirma la tesis de Ivanov (1976).

Se prueba que el signo es la generalidad que el simbolo especifica. En
consecuencia, se evidencia la semiosis ilimitada que permiten los
simbolos en la que los sujetos pueden realizar inferencias subjetivas de la
realidad objetiva dispuesta para representar.

El simbolo se vuelve un contenedor de multiples significados que
variaran de acuerdo con el individuo que los estudie y su contexto.

Entre los simbolos presentes en el filme destacan: El Avila que ubica al
espectador en un espacio especifico; los distintos tipos de sombreros que
permiten identificar a cada uno de los personajes; las siluetas
representativas de Romulo Gallegos, Carlos Delgado Chalbaud, Vitelio
Reyes, Leonardo Ruiz Pineda, Monsefior Rafael Arias Blanco, Rafael
Caldera, Enrique Aristigueta, entre otros; los binoculares que en dicho
contexto aluden a la vigilancia extrema del régimen; los periédicos como
instrumento por excelencia para la divulgacion de noticias a pesar de la
censura; la luz para generar focos de atencion y representar la vigilancia
del Estado o la esperanza de los disidentes; lentes correctivos y bigotes

para identificar a personajes de la época; el papel representando un
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documento que evoca el Gltimo panfleto de la “guerra de los papeles” y

como arma frente a la dictadura.

En cuanto al establecimiento de los simbolos que aluden a los Derechos

Humanos de libertad de transito, libertad de expresién y libertad politica dentro

del documental:

Se comprueba la tesis de Wallon (1987), es decir, e caracter
representativo del signo en donde este alude a algo de forma analégica,
las significaciones parten de inferencias por comparacion de los
elementos. Es asi como se prueba |a tesis de Todorov (1981), donde el
simbolo evoca ademas del objeto valores y sentimientos la pelicula
documental alberga simbolos que se traducen en venezolanidad y que
solo pueden entenderse bajo el codigo cultural venezolano. De alli que se
afirma que €l individuo es cocreador de los simbolos, ya que carga a los
elementos de una significacion arbitraria

El estudio de los simbolos en |a pieza documental prueba laimposibilidad
de que un gobierno dictatorial o de facto dé espacio para € cumplimiento
de las garantias fundamentales de los hombres y se convierte en una
herramienta para |a identificacion de las caracteristicas comunes de estas
formas de gobierno, incluso en sus formas més sutiles.

Se demuestra la vinculacion de los tres derechos seleccionados con la
comunicacion social a través del estudio de los signos, ya que en tanto
signos comunican algo. Asi pues sin libertad de pensamiento y expresion
se amputa la opinién publica que constituye un pilar del derecho politico
en e que los ciudadanos participan a través de los juicios en las
evaluaciones subjetivas de sus gobernantes y |a gerencia de los recursos.
Del mismo modo, el debate plblico para construir esa opinion se da en
los lugares publicos que sin libertad de transito se ve mermado.

Dentro de los simbolos identificados para este objetivo resaltan: |as dos
siluetas que acomparian a Rémulo Gallegos a avion del Ministerio de la
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Defensa para su exilio y a Rafael Caldera hasta su calabozo y la detencién
del carro donde se desplazaba Ruiz Pineda, lo que viola la libertad de
transito, la cartelera vacia, los tachones sobre la prensa y la captura de los
manifestantes estudiantiles como muestra de la censura y de la violacion
al derecho de libertad de expresion; los callejones donde se daban las
reuniones clandestinas y el rin de torturas evidencian la carencia de
derechos politicos para postularse, realizar elecciones limpias y acudir a

votar.

En lo que se refiere al contraste de los relatos histéricos frente a los

significados obtenidos de las imAgenes o simbolos empleados en el filme:

Se comprueba la afirmacion de Barthes (1964), sobre la imbricacion y a
la vez aislamiento del mensaje lingiiistico con el iconico donde la relacién
entre ambos es la que constituye a la imagen en si. De ese modo, el
significado de los fotogramas no podia darse aislado de las afirmaciones
del narrador o declaraciones de los historiadores para conformar un
mensaje completo. Se reafirma que la imagen constituye una /exis y que
la lectura posee una carga cultural, de esa misma manera se prueba que la
imagen constituye un lenguaje.

Este estudio permite respaldar las narraciones historicas sobre el periodo
1948-1958 de los autores Stambouli (2002), y Urbaneja (2003), que
aportan un perfil de la dictadura militar de Marcos Pérez Jiménez y
ademas, hace posible conocer detalles adicionales a través de los
testimonios para que el espectador pueda construir una vision critica y
objetiva de la época a través del conocimiento de los hechos. De alli, se
concluye que la historia es multidisciplinaria y que puede ser asociada
con la comunicacion en tanto su creacion y trasmision se da a través de
los testimonios y relatos de quienes la vivieron. Su formacion es paulatina

y contribuye a la formacion de la cultura.
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V.2 Recomendaciones

En relacion con los hallazgos derivados del presente estudio se considera

necesario:

Que se realice el analisis de la totalidad de los fotogramas no abarcados
en este trabajo con la finalidad de completar el estudio de los signos en el
seno de la vida social como una construccion de los hechos a través de
testimonios, relatos histéricos y las inferencias a partir de dichos
simbolos.

Que se creen espacios por medio de céatedras libres para reflexion
epistemoldgica y el debate sobre los simbolos contentivos en este y en
otros documentales que conlleven a significaciones mas profundas y que
incentiven el estudio de los signos como un recurso para el afianzamiento
de los valores patrios e identidad nacional.

Que se estimulen a otros investigadores a profundizar sobre aquellos
aspectos que no se pudieron abarcar en la presente investigacién. Ello
permitiria alcanzar un conocimiento cientifico mas amplio acerca de este
topico y en beneficio de la interpretacion de signos en otros ambitos de

estudio.
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ANEXOS

A quien pueda interesar,
En Caracas, afio 2014.

Doy fe, a través de este documento de que he leido y aprobado la siguiente matriz de anélisis,
adaptacion de la matriz empleada por Roland Barthes, como instrumento valido para la
realizacion del trabajo de grado de la alumna Naire Vegas C.1 19.560.387 gue aborda el estudio
de los signos de la pelicula documental Tiempos de dictadura, Tiempos de Marcos Pérez
Jiménez; en tanto mis conocimientos sobre la semidtica y la vision critica de docente.

Caricatura Mensaje linguistico Mensaje icomico no codificada Mensaje icomco codificado [
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