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PROLOGO

Caracas se ha vuelto el escenario de bailarines que luchan por ser vistos, que gritan
por medio de sus cuerpos “jAqui estamos!, y somos importantes”. Calles, aceras, plazas,
centros comerciales a lo largo de estos ultimos afios, han sido testigos del movimiento y de
la creacion, de la creatividad y la corporalidad con que se expresan coreografos e

intérpretes venezolanos; pero, jrealmente estan siendo escuchados?

La rutina, el trabajo, la economia y las responsabilidades quizds han vuelto a
muchos venezolanos un tanto apaticos frente a los hechos artisticos, dejando de entenderlos
o apreciarlos. Hoy, en los teatros, hay ausencia de publico si de danza se trata, publico que
ni siquiera sabe de qué se puede estar perdiendo. Danzar en espacios publicos para los
bailarines se han vuelto parte de su rutina, pero no para su propia investigacion corporal,

sino como la tinica opcidn para llegar a mas personas.

Irénicamente, el camino de vuelta al teatro si se puede encontrar en la calle, pero no
haciendo del asfalto una tarima, sino reconociéndolo con sus propiedades de espacio
publico, urbano y no convencional. Existen muchas mas posibilidades a la de bailar en el
tradicional rectangulo, a la de bailar hacia el frente o colocar lindleos en las plazas... Es un
buen momento para conquistar, intervenir y sorprender, es momento para mostrar que en la

danza no hay limites.

Dos personas, con sus propuestas bibliograficas y artisticas, nos acompafian en este
viaje: Victoria Pérez Royo, con su libro ;A4 bailar a la calle!, en el que nos invita a buscar
la esencia y el significado de bailar en espacios no convencionales; y Jordan Matter,
fotografo y autor del libro Bailarines entre nosotros (Dancers among us), quien nos
presenta el resultado de intervenir la cotidianidad norteamericana con sus fotografias de

bailarines en medio de los escenarios del dia a dia de cualquier habitante de ciudad.

Inspirado en estas dos visiones se crea Confacto, un cortometraje en el que se
presenta el espacio publico como un lugar propicio para danzar y a su vez como un camino

secreto y natural hacia el teatro.



Este trabajo construye, explora y presenta esa posibilidad, es la hipdtesis de una
bailarina contemporanea, de ciudad, que busca llenar las butacas vacias en los espectaculos
y propuestas coreograficas contemporaneas; que no sabe si este viaje pueda dar la respuesta
que busca, pero a la que le agrada la idea de construir un camino que lleve al ciudadano
comun, al trabajador, al estudiante, al nifio, a encontrar una experiencia estética en una de
las artes tan antiguas como el hombre mismo, y que no solo es placentera al ejecutarla sino

que puede serlo al observarla, al compartirla.

La danza, como toda pieza artistica, es una composicion con vida propia cuyo
medio fundamental es el movimiento de los cuerpos; no obstante, es sustentada por
elementos que, por la infinidad de posibilidades representativas, lo efimero de su propia
naturaleza y la integracion de elementos espaciales naturales o urbanos, la hacen tinica en
cada interpretacion, sin contar la participacion que se activa extraordinariamente cuando se
sorprende a un publico en su cotidianidad, en el espacio que le es familiar cuando lo utiliza
como medio, mas se vuelve unico cuando puede ver en él un marco en el cual se puede

estar desarrollando una obra de arte: jla danza!

Esta propuesta audiovisual busca reunir dos proyectos con fines propios que en
algiin momento fueron personales y profesionales (la danza y la fotografia) para crear uno
nuevo que pretende llamar la atencion utilizando el cine como la herramienta comunicativa
que es y desarrollar a través de €l un mensaje con un propoésito ya definido y muchos otros

que seguramente hallaran los espectadores que hagan CONTACTO.
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1 DANZA CONTEMPORANEA

*““Cada espacio debe ser bailado™

Merce Cunningham

I La danza contemporanea, un concepto artistico

La danza contemporanea o danza moderna se define en sus origenes como un arte
revolucionario. Segun Walker, K. (1979) “opone la libre expresion de los sentimientos y el
movimiento de inspiracion natural a las severas disciplinas del ballet clasico” (p.181).

[La danza contemporanea] ha evolucionado mucho desde sus
comienzos; sus técnicas se han hecho no solo altamente
profesionales y complejas sino que se ha diversificado hasta tal
punto que practicamente resulta imposible referirse a ella en
forma generalizada (...) cada coredgrafo sucesivo de la danza

moderna ha tenido un punto de vista personal con respecto al

objeto de la danza. (Walker, K. 1979. p.184).

Jacques Baril define a la danza moderna como “una forma de expresion corporal
originada por la transposicion que hace el bailarin, mediante una formulacion personal, de
un hecho, una idea, una sensacion o un sentimiento” (Baril, J. 1987. c.p. Quintero, A.

2007. La Danza en la UCV: una vision retrospectiva. Universidad Central de Venezuela).

II Inicios

La danza contemporanea como arte formal tiene sus inicios en los Estados Unidos
de América, donde surgieron las primeras teorias y técnicas de este tipo de danza. Ana
Abad Carlés (2004) sefiala que este arte que nace en el seno de la danza clasica es el
resultado de “un fendmeno de cambio de valores que iba a afectar de manera radical el
desarrollo de la Danza en Estados Unidos y fue la emancipacion de la mujer en todas las
areas de la sociedad a principios del siglo XX” (p.280). Isadora Duncan es un buen ejemplo

de eso, rompiendo esquemas dentro de la sociedad de su tiempo.



El ballet representaba ascetismo, mientras que, consciente e
inconscientemente, tanto Duncan como yo intentdbamos unir
ciertos elementos de la vida y el movimiento en una
identificacién mas profunda con las expresiones naturales del
ser de lo que se habia intentado desde la edad dorada de danza

(Saint-Denis, R. 1939. c.p. Carlés, A. 2004. p.282).

Este cruce de momentos claves como la aparicion del jazz como aporte de la
comunidad negra estadounidense, fusionado con la liberacién femenina solo pudo traer
como consecuencia un “culto al cuerpo como sefial de identidad en el pais que hasta
entonces habia negado casi su existencia” (Carles, A. 2004. p.280). Walker, K (1979), en su
libro La danza y sus creadores, se refiere a la danza moderna como una idea de libertad y
sefiala que “como lo comprueba la historia del mundo, una vez que se siembra en la mente
del hombre la idea de libertad, germina y crece con gran rapidez y produce frutos

inesperados” (p.184).

Todo esto jugé a favor del desarrollo de un tipo de danza con criterios de formalidad
que institucionaliza en Estados Unidos Dorys Humprey junto con Martha Graham,
seguidoras de los movimientos de Ruth Saint-Denis e Isadora Ducan. Humprey coment6 al
respecto: “nuevas actividades y sentimientos sobre la vida en un mundo de grandes
cambios socioldgicos, psicologicos e histéricos” (Humprey, D. 1950. c.p. Carlés, A. 2004.
p.285).

La danza contemporanea como una expresion artistica y técnica se convirtidé en un
reto para Graham y Humprey, puesto que debieron desarrollar un lenguaje coreografico
frente a “su nocion de lo que el ballet clésico tenia que ofrecer al nuevo mundo, la cual se
limitaba a unos ejemplos que claramente rechazaron” (Carles, A. 2004. p.286). La revision
y analisis artistico sobre la danza se convertian en un reto para las visiones que ambas

bailarinas tenian.

Para Graham existia el principio “de la emocion surge la forma”, mientras que, para
Humprey seria “de la forma surge la emocién”. Sefiala Walker, K (1979) “los primeros
coreografos de la danza moderna pensaban en términos de un realismo artistico que

liberaria a la danza de la irrealidades escapistas del ballet clasico” (p.184).



Ademas de la soltura del cuerpo hacia un movimiento mas libre frente a lo que el
ballet concibe, resulta interesante descubrir como las piezas de danza contemporanea
fueron evolucionando en cuanto al desarrollo del tema de la mujer protagonista de sus
coreografias y de sus sentimientos expresados en piezas como Lamentation de Martha
Graham, considerando ademas los cambios que se fueron generando en cuanto al vestuario,
cada vez mas realista y ajustado a los nuevos tiempos de la danza. Segin Ana Carlés (2004)
“pasaban a convertirse en unos trajes mucho mas simples, de lineas rectas y faldas largas

con los que la bailarina resulta facilmente reconocible.” (p.287).

Doris Humprey fue contemporanea de Martha Graham vy, por
supuesto rival de la misma en materias artisticas durante toda su
vida. Al igual que Graham, su carrera empez6 en la escuela y la
compafiia Denishawn y muy pronto abandoné la misma para
comenzar su andadura artistica en pos de un lenguaje mas real

(Carlés, A. 2004. p.289).

El lenguaje mas real de la danza contemporanea esta basado en como se llega a la
emocion y donde la composicion coreografica responde a la formalidad del arte, siendo
este el punto de conflicto entre teorias y corrientes. Todas las investigaciones de Graham y
Humprey fueron en busca de la respuesta a sus premisas, asi lo sefiala Ana Carlés en su

libro Historia del ballet y la danza moderna.

El centro mundial de la danza contemporanea seguia siendo Estados Unidos, en
donde ya con el legado técnico y conceptual de Martha Graham y Dorys Humprey se dio el
acercamiento de bailarines, quienes son hoy reconocidos como los grandes coredgrafos de
la época de oro de la danza contemporanea, tales como Weidman, Horst, Holm y
Cunningham, ademas de Graham y Humprey; pero lo interesante han de ser las corrientes

del pensamiento critico en torno a la danza estadounidense. (Carlés, A. 2004. p.294).

“El panorama de la danza en Estados Unidos fue, desde sus inicios, muy variado en
sus ambitos de desarrollo. La propia Martha Graham iba a ser una de las mayores
personalidades en este desarrollo y valoracion de la danza moderna” (Carlés, A. 2004.
p.294).



Sefiala Ana Carlés que el legado mundial de Graham merece reconocimiento ya que
de su escuela y compafiia nacen no solo la “técnica que supuso, para la danza
contemporanea posterior, un pilar de referencia sobre el cual seguir construyendo o que
seguir rechazando”, sino dos de los grandes bailarines y coredgrafos que luego utilizarian
los conocimientos desarrollados por Graham y aportarian “tintes mucho mas narrativos”

dentro de sus propias piezas: Merce Cunningham y Paul Taylor (Carlés, A. 2004. p.295).

La exactitud investigativa que Martha Graham desarroll6 le fue clave para lograr un
lenguaje sobre la danza contemporanea, en el cual, en la mayoria de los casos, su cuerpo en

movimiento se volvid la técnica y la teoria.

De alguna manera, y en total oposicion a los propdsitos iniciales
de todos los artistas dedicados a establecer un nuevo tipo de
danza, Martha Graham cred un lenguaje tan exacto y tan basado
en la técnica como la propia danza clasica que en un primer

momento rechazaron (Carlés, A. 2004. p.299)

La danza contemporanea ya tenia técnicas y seguidores que se extienden a lo largo

del mundo. Carlés, A. (2004) sefiala sobre la década de los sesenta:

(...) fue, sin duda, una época dorada en la historia de la danza,
con todos esos grandes coredgrafos (...) La danza habia llegado
a su momento de madurez y el publico de aquellos afios
comenz0 a volcarse en este arte que todavia seguia siendo capaz

de sorprender y, por qué no, de entender. (p.390).

IIT La danza contemporanea bailada en Venezuela

La danza contemporanea en Venezuela comienza en 1948. Segun Carlos Paolillo,
director del antiguo Instituto Universitario de Danza y creador de la Fundacion Jévenes
Coreografos, “el afio 1948 fue fundamental para la danza venezolana” (Ya van 60 afos.

2009. Danzahoy en espafiol. Opinidn. [Pagina web en linea]).



Rangel, M (2011) dice al respecto, en Al son que nos toquen: Reportaje sobre
formacion y crisis de danza contempordnea en Venezuela. Universidad Catdlica Andrés

Bello:

La escena contemporanea en Venezuela surge desde 1948,
momento en el que el maestro mexicano Grishka Holguin llega
al pais, para construir grupos de ensayo que luego se
convertirian en profesionales (...) [La Fundacion de Danza de
Holguin fue instituida en 1961] Es por eso que el auge de la

disciplina se da en realidad a partir de los afios 60. (p.19).

Sefiala Paolillo, C (2009) que “la Fundacion de la Danza Contemporanea, al lado de
Sonia Sanoja, resultd una nueva y estimulante plataforma para el desarrollo definitivo de la
danza contemporanea nacional y sus procesos de integracion con otras artes” (Ya van 60

afios. 2009. Danzahoy en espafiol. Opinion. [Pagina web en linea]).

El Teatro de la Danza Contemporanea, bajo la direccion de
Grishka Holguin, y Danza Contempordnea de Venezuela,
conducida por Sonia Sanoja, fueron proyectos que adelantaron
una vision de la danza contemporanea mas articulada y
diversificada, propiciando el progresivo surgimiento de otras
alternativas institucionales experimentales. (Ya van 60 afios.

2009. Danzahoy en espaiiol. Opinion. [Pagina web en linea])

José ‘El Negro’ Ledezma ha sido otro de los grandes pioneros de la danza
contemporanea en Venezuela. Rangel, M (2001) comenta en su trabajo de investigacion
que “fue un encuentro casual con Grishka Holguin, cuando Ledezma conocio6 algo méas que
el clasicismo del ballet (...) El legado mas importante que ha dejado como maestro: fundar
una academia [El Taller de Danza de Caracas] que ha formado profesionales del

movimiento desde hace 37 afios [1974]” (p.27).

En Venezuela ocurre el mismo patrén de diversificacion de la danza contemporanea
que en Estados Unidos. Paolillo, C (2009) en su articulo comenta que “Las décadas de los
afios 70, 80 y 90 significaron una notoria expansion de la danza contemporanea venezolana,

que abrazé con fuerza las distintas vertientes establecidas por la danza moderna y



postmoderna” (Ya van 60 afios. 2009. Danzahoy en espafiol. Opinion. [Pagina web en

linea]).

Sobre estos afios, Rangel, M (2011) nombra los personajes, formados en el exterior

y que vuelven al pais en estas décadas, que condujeron la danza contemporanea en
Venezuela:

Julie Barnsley (Accion Colectiva), Adriana Urdaneta y Jacques

Broquet (Danzahoy), Marisol Aleman e Inés Rojas (Neodanza),

Angélica Escalona (Theja Danza Teatro), Rafael Gonzalez

(Espacio Alterno), Leyson Ponce y Miguel Issa (Dramo), Talia

Falconi (Rio Teatro Caribe y Andreina Womutt y Luis

Armando Castillo (Rajatabla Danza). (p.19).

Carlos Paolillo culmina su reportaje (Ya van 60 afios. 2009. Danzahoy en espafiol.
Opinion. [Pagina web en linea]) afirmando que “Los 60 afios de la danza contemporanea
en Venezuela encuentran a un movimiento expandido por todo el territorio nacional. Se
trata de una conmemoracion que permite interpretar el pasado, analizar el presente y

apostar por el futuro”.

Sin embargo, Jos¢ Antonio Blasco, Gerente de programacion de Cultura Chacao y
Premio Nacional del Artista como Bailarin del Afio de Danza Contemporanea en el afio

1999, en una comunicacion personal del 4 de septiembre de 2014, dice:

La danza en este momento en Venezuela, muy lejos del
fenomeno que se vivid acd durante los afios 80 y 90, esta
pasando por un periodo de decadencia, lamentablemente. Falta
muchisimo apoyo a las agrupaciones que estan trabajando,
sobreviven algunas que son realmente tenaces y tercas. Se creo6
una Compaiiia Nacional de Danza que se lleva todo el apoyo y
que tiene sus cosas positivas, pero se ha dejado por fuera mucha
gente que ya venia trabajando, que hizo un gran trabajo y que
cuenta con grandes talentos y con una capacidad organizativa y

creativa.



Segtin José Antonio Blasco, las compaiiias de danza en Venezuela no consiguen el
apoyo para sostener un elenco, entendiendo como apoyo no solamente lo economico sino
también espacios fisicos para hacer clases y ensayar. “Se estan produciendo bailarines en la
Universidad Nacional Experimental de las Artes [Creada en 2008] pero dénde van a

trabajar como intérpretes, creadores, investigadores, criticos”.

IV La Danza Contemporanea y su espacio

La danza contemporanea, siendo un arte revolucionario desde sus origenes, ha
jugado en dos tipos de escenarios: los llamados convencionales y los espacios publicos o
no convencionales. Pérez Royo, V. (2008), en su libro ;4 bailar a la calle!, distingue un
escenario (espacio convencional) como “una pagina en blanco en la que se inscribe la
escritura de un cuerpo, que va definiendo y determinando el espacio a su antojo” haciendo
énfasis en que en el espacio escénico cualquier accion es posible ya que es un “espacio

vacio y en principio sin caracteristicas ni determinaciones de ningun tipo” (p.27).

Esta definicion hace contraste con la de espacio publico que se considera cualquier
lugar fuera del recinto teatral. Pérez Royo, V. (2008) sefala que “desde los afios sesenta, la
danza contemporanea ha ido invadiendo todo tipo de espacios (...) ha acabado por
conquistar la préctica totalidad del territorio de lo cotidiano” (p.13).

KT Nelson, codirectora artistica de la ODC Dance Company (San Francisco, CA),
en una entrevista comenta que el espacio convencional “suele ser mas formal. Hay una
tradicion sobre como asistir y responder, mientras que el espacio no convencional es mas
informal, se rompe la tradicién y existen expectativas impredecibles en el publico”.
(Nelson, KT. Comunicacién Personal, Octubre 28, 2013).

El escenario y el espacio publico difieren en “significado e implicaciones”; el
escenario se trata de una obra de arte en si misma, separada del publico pero con esperanzas
de trascender, mientras la danza en el espacio publico nos recuerda que todos tenemos
cuerpos que se mueven de diferentes maneras, “nos recuerda que el arte es parte de la vida
(...) y parte de algo méas grande mas alla del mundo de arte”. (Nelson, KT. Comunicacion
Personal, Octubre 28, 2013).
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Cuando se sale del teatro “por lo general, hay un comienzo inesperado, un elemento
sorpresivo que al terminar se desliza de nuevo en la vida cotidiana. A veces no estas seguro

de lo que pas6”. (Nelson, KT. Comunicacién Personal, Octubre 28, 2013).

Llevar la danza al espacio publico ofrece una “oportunidad de tocar la sensibilidad
de cualquier ciudadano”; es la opinion de José Antonio Blasco, quien se encarga de la
gerencia de programacién de Cultura Chacao y del programa Arte en la Calle que tiene 11

afios ininterrumpidos llevando arte a las aceras, plazas y avenidas del Municipio Chacao.

Victoria Pérez Royo, en su trabajo de investigacion sobre la danza en contexto,
indica que “el espacio determina la danza radicalmente (...) hasta el punto que se perderia
gran parte de su sentido si se situara en otro lugar” (Pérez Royo, V. 2008, p.13). Tomando
el contexto como alternativa en la busqueda de movimientos y sensaciones poniéndole al
cuerpo “condiciones variadas que sirvan de estimulo y ofrezcan la posibilidad de (o le
obliguen a) desarrollar nuevas estrategias coreograficas o improvisadoras” (Pérez Royo, V.

2008. p.14).

En la sala se aprovecha mucho el silencio, la concentracién del
espectador, la seguridad técnica que ofrece el espacio y que los
espectadores hayan acudido deliberadamente. En la calle se
aprovecha lo espontaneo, la ocasionalidad del espectador, la
ruptura de la cotidianidad y todo lo referente a la

imprevisibilidad. (Gutiérrez, D. 2006, c.p. Pérez Royo, V. 2008,
p.14).

La ODC Dance Company disfruta del espacio publico como escenario, en los ultimos
diez afos han realizado cuatro grandes eventos al aire libre. “Siempre hay una frescura en
la experiencia (...) Normalmente ensayamos varias veces antes del evento. Me gusta hacer
eso porque el espacio cambia las posibilidades de la coreografia, y es una de la cosas mas
divertidas”. Las estructuras que conforman el espacio disponen una nueva paleta
coreografica en la que se puede jugar con arquitectura y los elementos propios del lugar.

(Nelson, KT. Comunicacion Personal, Octubre 28, 2013).
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Olive Bieringa en una entrevista con K. Law dice: “hemos decidido salir del teatro
porque no estamos interesados en ser el centro del universo, sino parte activa de él” (c.p.
Pérez Royo, V. 2008. p.19).

Para los organizadores como José¢ Antonio Blasco, cuando los artistas dan este paso
para ser ‘activos’ dentro de la sociedad, las dos partes (artista y espectadores) ganan.
“Cuando uno ofrece algo artistico o cultural en el espacio publico (...) la gente que asiste y
la que va pasando desprevenidamente por alli, deben sentir que se llevan algo”. Este trabajo
va creando personas mas sensibles ante sus semejantes, su medio ambiente e incluso ante si

mismo. (Blasco, J. Comunicacion Personal, Septiembre 04, 2013).

Es interesante ver de qué forma el contraste entre lo aéreo
[Bailarines], y lo terrestre [Publico], se une, se encuentra, se
enlaza, se conecta y se hace de alguna forma creible aun desde
la ilusién y desde el pacto silencioso, tacito y totalmente
aceptado, que tenemos con el arte, que es dejar que nos engafien
un poco (...) Pacto que desde la realidad hacemos con la ficcion
y que resulta muy hermoso dentro de la cercania que ofrece el
espacio publico. En el teatro hay una distancia, que es a
proposito ademas para que lo que ti ves sea inalcanzable.

(Blasco, J. Comunicacion Personal, Septiembre 04, 2013)

Victoria Pérez Royo divide la danza de espacios publicos en tres grandes areas
dependiendo del lugar elegido —entorno urbano o natural- o del tipo de relacién con el

publico —entorno social-.

IV.I Contexto Urbano

Danza al aire libre:

“Se trata de una obra previamente disefiada, creada para una sala, que se coloca en el
contexto exterior” (Pérez Royo, V. 2008. p.24). Esta tendencia, segin Pérez Royo, V
(2008) ha sido minusvalorada dentro de la danza considerada para los espacios publicos, sin
embargo, “puede ser utilizado con fines divulgativos, permitiendo que el espectaculo pueda

Ilegar a un publico mucho méas amplio” (p.25).
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Danza de especificidad espacial:

Se es parte de un espacio lleno, dotado de una serie de planos de
significado sedimentados a lo largo de una evolucion. Sobre ¢l
se inscribe un nuevo texto, la danza, que altera y reformula los
sentidos originarios del espacio, construyéndose asi como un
hipertexto que se construye sobre el anterior, a partir de un
juego con sus propiedades emocionales, geograficas y cinéticas

(Pérez Royo, V. 2008. p.27).

Didalogo con el espacio arquitectonico:

“Consiste, asi, en llenar ésta [Arquitectura Urbana] y sus recovecos de simbolos,

vivencias, recuerdos e interpretaciones” (Pérez Royo, V. 2008. p.29).

Para el transeunte ese lugar es suyo, le pertenece a su memoria,
ahora asociada a una cadena de connotaciones y significados,
recuerdos y ensoflaciones que le atafien exclusivamente a él,
como testigo de la transformacion simbolica que la danza operd
(...) No se trata, pues, tanto de asignar un espacio a la danza,
sino de redisefiar, reinventar el que ya existe por medio de este

arte (Pérez Royo, V. 2008. p.31).

Microcoreografias:
“Un movimiento o una serie de ellos reducidos a la minima expresion (...) A través de

estas intervenciones se mueve al transetunte convertido en publico a la reflexién sobre las

convenciones y normas que rigen el espacio urbano” (Pérez Royo, V. 2008. p.35).

Coreocartografias:

Consiste en la creacion de un mapa vivencial y subjetivo
surgido de la exploracion fisica de un territorio mediante el
desplazamiento (...) el bailarin va creando un recorrido durante
el cual inscribe una trayectoria coreografica por la ciudad; ésta
le incita a explorar su geografia y a cartografiarla con su cuerpo.

(Pérez Royo, V. 2008. p.35).
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IV.II Contexto Natural

Landscape Dance

Aquellas practicas coreograficas que no solo han salido del
recinto teatral, sino también del ambito urbano para desarrollar
sus planteamientos (...) La naturaleza que visitan no es solo el
lugar en el que se encuentra la pieza, sino también el material
con que se interacciona, con el que cuenta y dialoga para su

creacion” (Pérez Royo, V. 2008. p.43).

Al tratarse de espacios naturales Pérez Royo, V. (2008) destaca que el espectador
toma un lugar secundario por el dificil acceso a dichos lugares. Generalmente éste puede

acercarse a través de documentacion filmica, videografica, fotografica o escrita.

IV.IIT Contexto Social

Danza intima

“En este caso los encuentros entre creador y receptor se producen en el &mbito de la
esfera privada” buscando asi un nuevo tipo de comunicacion con el publico en un contexto

de reserva, confidencialidad y secreto. (Pérez Royo, V. 2008. p.48).

Danza de participacion

“Toma contacto con la sociedad a través de encuentros personales con individuos
concretos (...) rechaza la idea de un publico concebido como una masa indiferenciada que
reacciona de forma unitaria, para buscar a cambio un sistema mas personal de

comunicacion” (Pérez Royo, V. 2008. p.50).

Colaboracion con comunidades

El contacto de la danza con el contexto humano se opera a
través de una comunicacion entre el coredgrafo y un colectivo
de ciudadanos (...) Estos trabajos parten del convencimiento del
poder de la danza para transformar la percepcién y, en cierto

modo, la vida de los participantes. (Pérez Royo, V. 2008. p.50).
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V Arte en la calle, un contexto venezolano

En Venezuela, la danza en espacios no convencionales ha ido aumentando en los
ultimos diez afios, existen varios programas, eventos y festivales anuales que retinen a los
bailarines en el mismo espacio publico: Arte en la Calle, Por el medio de la calle, Vive la

Danza y La Ruta Nocturna, los tres primeros con el apoyo de Cultura Chacao.

José Antonio Blasco comenta que, desde los afios 60, se ha hecho un trabajo de
danza en espacios no convencionales, pero se trataba en su mayoria de hacer una
reproduccion de la infraestructura teatral, sin embargo este crecimiento en los tltimos afios
ha estado “impulsado por una necesidad econdmica en primer lugar, pero también por un
reconocimiento del espacio publico como tal”. (Blasco, J. Comunicacién Personal,
Septiembre 04, 2013).

En Cultura Chacao intentamos aprovechar el espacio tal cual
como es, en lo posible, que la intervencion de produccion sea
minima o se note minima para que el espacio publico se luzca
como es; eso es lo interesante (...) Lo ideal seria presentar
propuestas que los artistas puedan realizar desde el espacio
publico, pero el presupuesto no contempla la comision de piezas
especiales para determinados espacios; nosotros apoyamos la
creacion de manera indirecta a través de la difusién. (Blasco, J.

Comunicacion Personal, Septiembre 04, 2013)

Arte en la calle como pionero en intervenciones urbanas, busca entender la danza
desde el amplio sentido de la corporalidad. José Antonio Blasco parte de la frase ‘una
caricia es una danza’ de Pina Bausch. “En Cultura Chacao se manejan dos grandes
columnas a las que se deben adherir las propuestas de danza: innovacion y tradicion (...)
Cada propuesta, sea tradicional o innovadora debe conmover pero nunca violentar”.

(Blasco, J. Comunicacion Personal, Septiembre 04, 2013).

15



2 FLASHMOB

Sflash: ‘réfaga’ - mob: ‘multitud’

[ Definiendo la contemporaneidad

El flashmob es un movimiento moderno que ha sido definido por la revista
mexicana Universia como “una accién planificada y organizada en la que un grupo de
personas se reune en un lugar publico para realizar algo inusual y luego dispersarse
rapidamente” (Recuento del fenémeno flashmob en el mundo. 2013. Universia México.

Sociedad. [Pagina web en linea]).

El doctor Cristobal Cobo en su publicacion Las Multitudes Inteligentes de la Era
Digital (2006) en la Revista Digital Universitaria, define el flashmob como:

Un grupo de personas que se reune simultanea, transitoria y
voluntariamente, sin que sea necesario que se conozcan con
anterioridad, en un lugar publico para realizar algo inusual o
notable (suelen ser acciones simbolicas) para luego desaparecer
de improvisto. Usualmente estan organizados a través de
Internet u otro sistema de comunicacion digital (Volumen 7

Numero 6. p. 4).

Por su parte, Rosa Luxemburgo, en una ponencia presentada al VII Congreso de la
Asociacion Espafiola de Ciencia Politica y de la Administracion en Madrid, ve el flashmob
desde la perspectiva de concentraciones politicas, y es definida por Pablo Iglesias e Ifiigo
Errejon como una “convocatoria de accion politica (concentraciones, manifestaciones, voto,
etc.) mediante mensajes de teléfonos moviles (SMS).” (De la huelga revolucionaria a los
flashmob. 2005. Asociacion Espafiola de Ciencia Politica y de la Administracion. p.16

[Pagina web en linea]).

La revista tecnologica Wired10 amplia el significado de flashmob integrandolo a los
avances tecnologicos que no solo se limitan a SMS, y define las movilizaciones

instantaneas como “un experimento de organizacion de grupos, basado en el correo
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electronico, donde los participantes se congregan en lugares publicos, interactiian con otros
de acuerdo con unas instrucciones previas y se dispersan tan inesperadamente como se

reunieron” (Kahney, 2003 c.p. Cobo, C. 2006. Volumen 7 Numero 6. p.4).

[I Una corta y movida historia

El desarrollo tecnolégico ha permitido el surgimiento de nuevos métodos de
comunicacion, los cuales en la época actual estan siendo herramientas primordiales para la
promocion de mensajes comerciales, artisticos, educativos, politicos. El doctor Cristobal
Cobo en su publicacion Las Multitudes Inteligentes de la Era Digital (2006) sefala que el

internet es uno de los avances tecnologicos que ha permitido la masificacion de contenidos.

A la luz de las innovadoras aplicaciones tecnologicas, que
recientemente han aparecido en Internet, comienza a
configurarse una nueva perspectiva para estudiar la red de
redes. Los nuevos desarrollos web gozan de cualidades como:
permitir su uso libre y gratuito, ser sencillos y adaptables,
ademas de tener un claro enfoque orientado a favorecer el
trabajo colectivo y colaborativo. (Cobo, C. 2006. Volumen 7

Numero 6. p. 3).

Lo que refiere Cristobal Cobo como el favorecimiento del “trabajo colectivo y
colaborativo” trajo un resultado denominado flashmob, en donde la Web 2.0 resulta clave
para la transmision de mensajes y convocatorias. En Estados Unidos se dieron los dos
primeros flashmobs mas importantes de la historia de esta corriente, uno en Seattle y el otro
en San Francisco, convocados por mensajeria de texto y con finalidades distintas; el
primero con la intencion de hacer un llamado social contra el encuentro de la organizacion
mundial del comercio (OMC) en 1999. El segundo, en 2000, tuvo como objetivo captar la

atencion de las personas disfrazandose como San Nicolas.

Cobo, C (2006) explica que los motores de la motivaciéon para este tipo de
manifestacion publica estan relacionados con la hibridacion de las acciones, tanto que se

convierten en un tipo de medio de comunicacion. (Volumen 7 Ntmero 6. p.6).
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El origen resulta de las necesidades de protesta de las masas, con la intencién de
manifestar opiniones de formas novedosas. Pablo Iglesias e Iiigo Errejon, en su
publicacion De la Huelga Revolucionaria a los Flashmob (2005), relacionan el flashmob
como un movimiento social originario de los movimientos obreros que datan de las luchas

contra los gobiernos anarquistas y totalitarios. (p.2 [Pagina web en lineal]).

El discurso logrado en Seattle en 1999 contra la OMC resulta caso de investigacion
para Iglesias e Inigo (2005), quienes conciben esta fecha como revolucionaria en la forma
de protesta llamada “Batalla de Seattle” y, en este mismo tono de manifestacion, el
flashmob (atin sin esta catalogacion), la realizada en Praga contra el Banco Mundial y la
FMI en el 2000; y luego dos posteriores en el 2003 contra la Guerra y la revuelta madrilefia

en 2004. (p.6 [Pagina web en linea]).

Todas esas experiencias y otras muchas, son claves para
establecer la genealogia del Movimiento Global [flashmob]. Sin
embargo, creemos que es posible seguir su rastro atendiendo a
los principales grupos que prepararon los llamamientos a la
accion global en Seattle y Praga, puntos de inicio indiscutibles
del Movimiento Global en EEUU y Europa, como evento
mediatico que comenzo6 a extenderse y a hacerse visible en

numerosos momentos y lugares. (p.12).

El “Movimiento Global” al que se refieren Iglesias e Ifigo, suscitado en Seattle,
permitio el inicio del flashmob como movimiento mediatico, debido a sus logros en la
efectividad de los mensajes contra el capitalismo neoliberal, evitando que se diera la
conferencia y se dificultaron las celebraciones de reuniones. En aquella época, a los
participantes del flashmob se les llamaba “activistas” (De la huelga revolucionaria a los
flashmob. 2005. Asociacién Espafiola de Ciencia Politica y de la Administracion. p.13

[Pagina web en linea]).

Pero fue hasta el afio 2002 cuando Howard Rheingold en su libro Movimientos
inteligentes: La proxima revolucion social (Smart mobs: the next social revolution) quien
crea posibles teorias basadas en como las personas se organizaran a través de la oferta de

medios tecnologicos para fines especificos. En el 2003 Robert Zazuela en San Francisco
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cataloga a quienes participan en estos movimientos como “mobbers” y creo la pagina web
floksmart.com para que se pudieran organizar estas personas. (Recuento del fenémeno

flashmob en el mundo. 2013. Universia México. Sociedad. [Pagina web en linea]).

En el afio 2003, se realiz6 el primer flashmob en Manhattan con el fin de
promocionar un producto, pero fue en el Macy’s de Nueva York cuando se realizd el
flashmob con mas éxito: cien personas en el piso nueve del edificio donde intervinieron el
espacio cotidiano y ha sido el mas exitoso (Recuento del fendmeno flashmob en el mundo,

2013. Universia México. Sociedad. [Pagina web en linea]).

[II ;La danza en el flashmob o el flashmob en la danza?

El flashmob de danza o dance mobbing, como lo define Georgiana Gore en su
publicacion Flashmob de Danza y la territorializacion del movimiento urbano (Flashmob
Dance and the Territorialisation of Urban Movement) es una vertiente que destaca en la
corriente moderna del flashmob. Gore destaca el dance mobbing del afio 2009 en Paris en
los espacios del Louvre realizado junto a los bailarines de la Opera de Paris como una
tactica para recaudar fondos para los nifios de la organizacion “Cadena de esperanza”
(Chain of Hope). (Gore, G. 2010, Anthropological Notebooks, XVI/3, p.127).

Unas semanas antes de la fecha y con el uso de Facebook,
fueron enviadas las invitaciones a los bailarines y se les dio la
informacion acerca del evento, las fechas, horas y nimeros de
grupo para ensayos en la Opera (...) Ademas, dos videos fueron
puestos en Youtube para dar acceso a los pasos a todos los que
querian participar. El objetivo, como se indica en la invitacion
en linea, era reproducir una coreografia simple pero coordinada
a fin de ofrecer un espectaculo espontaneo y efimero para los
transetntes. (Grappin-Schmitt, 2010 c.p. Gore, G. 2010,
Anthropological Notebooks, XV1/3, p.127).
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Gore, G (2010) menciona que “los dance mobbing, como un medio para promover
causas politicas especificas o intereses comerciales, son eficaces en varios aspectos. La
propia reconfiguracion, a través del baile, del disefio del espacio publico fuerza la atencion,
constituyendo un publico heterogéneo en una comunidad con un enfoque compartido

aunque solo sea por el tiempo de una o dos canciones” (p.129).

Otras dimensiones de la eficacia de los flashmob de danza que menciona Gore son
el uso del cuerpo humano como objeto para introducirse en los ojos del publico y la
magnitud del evento en que este publico esté inmerso, generando mayor impacto y

recordacion del flashmob.

Entre los flashmob memorables de danza se encuentra en el 2008 el de “un grupo de
mujeres embarazadas que bailaron breakdance en Londres para llamar la atencion de los
lideres mundiales y pedirles que reaccionen ante la promesa de reducir la mortalidad
materna” (Flash Mob: Mujeres embarazadas bailan breakdance en Londres. 2008. Oxfam

Internacional. Videoteca. [Pagina web en linea]).

Gore, G (2010) recuerda otro flashmob que fue organizado en octubre de 2009 por
Powershift Londres (una organizacion juvenil en campafia por el cambio climatico) con
mas de ciento cincuenta bailarines. La publicacion oficial de Powershift en el evento en

YouTube sefiala que:

Lo mas importante que queriamos mostrar es cdmo podemos
comunicar nuestro mensaje sobre el cambio climatico hablando
de una manera positiva y llegando a un publico amplio, ya que
nuestro mensaje es relevante para todos los de la sociedad. Y a
su vez comunicar que los jovenes podemos estar unidos a través
de este tema, haciendo cosas para inspirar a toda la sociedad de
una manera creativa, enérgica y apasionada (UKYCC, 2009 c.p.

Gore, G. 2010, Anthropological Notebooks, XV1/3, p.127).
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IV Flashmob Hecho en Venezuela

En Venezuela, Centros Comerciales como Millenium, El Recreo, Plaza Las
Américas II, San Ignacio y Sambil han sido testigos de flashmobs organizados por
empresas venezolanas como Smirnoff (2011). Los videos de las movilizaciones son
publicados en la red social Youtube con objetivos de marketing para las marcas

organizadoras.

El Hospital Clinicas Caracas realizé un flashmob en el lobby de sus instalaciones
para celebrar “el Dia Mundial de la Higiene de Manos, con una serie de actividades que
resaltaban la importancia de esta sencilla practica para prevenir la transmision de
infecciones asociadas a la atencion sanitaria” (Flashmob Hospital de Clinicas Caracas. 2011.

AcreditaconHCC. Videos. [Pagina web en linea]).

Otro caso de flashmob es el de la agrupacion cultural Coral UCAB, realizado en el
C.C. Plaza las Américas Il. “El centro comercial contrat6 a la agrupacion para realizar un
flashmob en el area de la Feria, los integrantes cantaron el Alma Llanera” (Kujawa, D.

Comunicacién Personal, Mayo 29, 2013).

La Feria del Centro Comercial Plaza Las Américas II, ubicado
en la ciudad de Caracas - Venezuela, se envolvid en las
emotivas notas del tema musical "Alma Llanera", cuando un
grupo de jovenes de la Coral UCAB sorprendi6 a los presentes
con la interpretacion de la tan querida cancion venezolana.
(Flash Mob La Feria del C.C. Plaza Las Américas II. 2012. Plaza Las

Amgéricas II. Videos. [Pagina web en linea]).

Cultura Chacao se introdujo en el mundo del flashmob en el 2012 con un EcoMural
inspirado en una propuesta de VikMuiiiz en Brasil, donde se ‘colored’ un dibujo de Caracas
con material de reciclaje, y fue expuesto durante varios dias. Al terminarlo, la comunidad
ayudo en la separacion de la basura para que fuera llevada a los centros de reciclaje.

(Blasco, J. Comunicacion Personal, Septiembre, 2013).
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3 JORDAN MATTER

“Un millon, quinientos sesenta y siete mil,
ochocientos noventa y dos
... auno”

Jordan Matter

I El retrato de su vida

Jordan Matter es un fotografo de retratos nacido en la ciudad de Nueva York,
Estados Unidos. La biografia que esta plasmada en su libro Bailarines entre nosotros
(2012) cuenta que Jordan es nieto del renombrado fotdgrafo Herbert Matter y la artista
plastica Mercedes Matter, e hijo del cineasta Alex Matter y la modelo Paula Feiten. Jordan
Matter cuenta en su autobiografia que estuvo reticente al trabajo con la imagen (Dancers

among us, 2012. Contraportada).

Comencé mi carrera como actor profesional y aprendi sobre
largas sesiones de fotos, pero la fotografia como profesion llegd
a mi vida por casualidad. Nunca planeé ser fotdgrafo, de hecho
jugar béisbol ocupd las primeras dos décadas de mi vida.
Después de culminar mis estudios, la transicion a la actuacion
parecia una decision mas obvia, ya que los dos son altamente
competitivos (...) ¢Pero la fotografia? (Jordan Matter. (s.f.). My

history. [Pagina web en linea]).

Jordan Matter durante su vida como actor no se planteaba darle una oportunidad a la
fotografia, se preguntaba “;Ddnde esta el drama? ¢ Donde estan los aplausos? ¢Donde esta el
telon?” hasta que su actitud cambid debido a una visita a la exhibicion del fotografo Henri

Cartier-Bresson.

Fotografias como las de Richard Avadon de modelos abrazando
elefantes nunca me interesaron, pero la humanidad de las
imagenes de Cartier-Bresson me conmovié. Quise aprender

como fotografiar personas, inmediatamente se convirtido en un
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pasatiempo, luego en una pasioén pero aun nunca pensé que se
convirtiera en una carrera. (Jordan Matter. (s.f.). My history.

[Pagina web en linea]).

En su autobiografia, Jordan Matter relata que la primera vez que percibio dinero
dentro su carrera fotografica fue luego de que estuvo en una sesion donde no habia ninglin
mensaje y vio como se puede ganar mucho dinero con el arte de la fotografia, sin embargo,
¢l sentia que tenia propuestas mas interesantes. A partir de este momento realizd su
primera sesion de fotos. Y posteriormente consiguidé contactos para hacer sesiones a

modelos y percibir utilidades. (Jordan Matter. (s.f.). My history. [Pagina web en linea]).

Aunque ya no es una opcidn viable para la industria, primeros
planos en blanco y negro todavia para mi tienen una belleza y
un encanto clasico. El conocimiento de B&W Film fue esencial
para mi desarrollo como fotografo. Aprendi sobre la exposicion,
el contraste, la textura, sombras y reflejos, siendo ahora todos
los componentes de mi trabajo. jVaya que era joven cuando
tomé esas fotos! (Jordan Matter. (s.f.). Headshots. [Pagina web

en lineal).

Dentro de su carrera como fotdgrafo profesional, Matter en el invierno de 2002
tomo su camara, la técnica y su vision para hacer su primer proyecto grande: una serie de
fotografias sobre mujeres con los senos descubiertos en la calle. La idea nacio luego del
incidente con Janet Jackson en el Super Bowl XXXVIII, donde la cantante dejo ver sus
senos. “Es curioso que los americanos se hayan indignado por ver un pezén. A partir de ahi
me puse a fotografiar mujeres con el pecho desnudo para documentar la reaccion de la
gente en la calle” (Matter, J. 2009. p.21). Asi, Jordan Matter emprendi6 su primer gran
proyecto costeado por €l mismo, el libro de fotografias Uncovered. Mujeres en palabras e
imdgenes como una protesta social sobre prejuicios contra la mujer, el cual realizé en las
calles de Nueva York y llegd a tener mas de cien mujeres al momento de culminar las

fotografias en el 2008. (p.22).
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Matter cuenta en su autobiografia publicada en Uncovered que uno de los
momentos mas fortuitos para él fue cuando se tropezd con el reconocido fotégrafo Bob
Sabo durante una sesion de fotos para Uncovered bajo la nieve y éste publico en el NY
Daily News una fotografia de €l en accion que posteriormente fue resefiada en el Today
Show de la NBC. “Después de eso las personas tuvieron interés especial por mi libro.
Recibi miles de correos electrénicos de personas interesadas en el proyecto” (Matter, J.
2009. p.22).

Criticas sobre Uncovered fueron numerosas, entre la que resalta la de Nancy Reed,
autora del NY Times Bestseller Body Drama. “Esta sorprendentemente Unica celebracion
de los senos de mujeres no solo es valiente y hermosa, es también estimulante para hacer
que incluso la mujer mas frustrada se entusiasme con su cuerpo” (Reed, N. s.f. Uncovered

[Pagina web en linea]).

Después de este proyecto, Jordan Matter emprendié un nuevo proyecto de retratos
fotograficos, esta vez para resaltar al cuerpo en movimiento, representado por bailarines
dentro del espacio publico, en esta ocasion no fue solo en Nueva York donde fotografié a
bailarines, sino que hizo un tour por todo Estados Unidos. Lo titulé Bailarines entre
nosotros. La celebracion de disfrutar todos los dias (Dancers among us. A Celebration of
Joy in the Everyday). Fue un bestseller 1a primera semana en Estados Unidos y se agotd en
las primeras 48 horas en Amazon. Este proyecto continta actualmente y para el 2014 tiene
estipulada la publicacion de un calendario y la segunda parte de Bailarines entre nosotros

(Matter, J. 2012. Contraportada).

Jordan Matter ha trabajado para el programa Today Show de la
NBC, MTV, BBC, con artistas como Tyra Banks, y en el NY
Daily News, Washington Post, la revista O, Dance Magazine y
ha sido el fotégrafo de la Compaiiia de Danza de Paul Taylor
durante sus ultimas dos campafias publicitarias. (Tully, C. 2012.

Huffpost. Arts & Culture. [Pagina web en linea]).
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II Bailarines entre nosotros

SE apasionado, divertido, euforico, intenso, impetuoso, presente, VIVO

Jordan Matter

II.I Un autobus de inspiracion

El proyecto Bailarines entre nosotros (2012) tuvo sus inicios en un hecho personal
y de intimidad entre Jordan Matter y su pequefio hijo. Este acontecimiento cotidiano lo

llevé a imaginar todo un concepto sobre el cuerpo en movimiento.

La inspiracion de este libro vino a mi una tarde mientras miraba
a mi hijo Hudson jugando con su autobtis. Yo estuve intentando
mantener el ritmo con la mente de mi hijo de tres afios de edad,
mientras ¢l estaba sumergido dentro de su profunda, muy
profunda fantasia que lo envolvia nada mas en esa caja amarilla
de plastico y figuras sin brazos. Al menos eso es lo que vi.

(Matter, J. 2012, p.viii).

Jordan Matter cuenta que, en ese contacto con Hudson, lo que mas lo marcé fue el
entusiasmo con el que su hijo jugaba, y en ese juego tan fascinante para él, un juego que no
podia ver, se inspir6 para lograr imagenes vivas con intenciones que llamaran la atencion y
asi €l jugar con la fotografia. “;Por que esos momentos puros de pasion son reemplazados
con el cinismo, el aburrimiento y la indiferencia? Asi como juego con mi hijo, pensé en
crear fotografias que pudieran mostrar el mundo desde sus ojos” (Matter, J. 2012. p.viii). Y
es ahi donde Jordan Matter toma su camara y emprende este proyecto donde pretende

fotografiar todas las emociones de la cotidianidad.

Este autobus de inspiracion no podia quedarse sin pasajeros complices, y fue poco
tiempo después cuando Jordan asistio a una presentacion de danza y supo que habia

encontrado a los colaboradores mas indicados para su proyecto.
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Los bailarines son narradores de historias. Ellos estan
entrenados para capturar la pasion con sus cuerpos. Ellos crean
mundos fantasticos y nos ofrecen una mirada profunda dentro
de la rutina. Los bailarines le dan vida a lo que sentimos, pero a
lo que la mayoria de nosotros, a falta de arte y atletismo, no
podemos expresar fisicamente. (Dancers among us. 2012.

Artist’s statement [Pagina web en linea]).

Después de esto, Jordan Matter fotografio bailarines durante tres afios y se apasiono
tanto por la danza, empezo a utilizar las redes sociales Facebook y Twitter para informar
cuando llegaba a una ciudad, y asi logré6 que muchos bailarines asistieran a sus
convocatorias espontaneamente. Toda la inspiracion que naci6é en Jordan Matter tres afios
atras lo convirtieron en un fotégrafo del movimiento, un fotégrafo de danza. “La parte mas
dificil fue hacer la seleccion de las fotografias a sabiendas de que algunos bailarines se
quedarian fuera del libro por causas ajenas a mi voluntad. Me rompié el corazon” (Tully,
C. 2012. Huffpost. Arts & Culture [Pagina web en linea]).

I1.IT Estética

Entre los elementos que conforman la composicion del mensaje visual, existe un
componente primordial llamado estética. Segin Aumont, Bergala, Marie y Vernet (1983),
“la estética abarca la reflexion de los fendmenos de significacion, considerados como
fendmenos artisticos (...) Contiene implicita una concepcion de lo ‘bello’ vy, por
consiguiente, del gusto y del placer tanto del espectador como del teérico” (c.p. Gondar, A.,
Urbano, A. 2008. Margarita, Cortometraje animado basado en la estética de Adam Elliot.

UCAB. p.17).

Este mensaje visual en la fotografia es clave para la presentacion del concepto
hecho imagen. Joan Fontcuberta (1990) explica, en su libro Fotografia: conceptos y
procedimientos, una propuesta metodologica de la cual los fotografos y los estudiosos de la
estética en la fotografia resaltan los siguientes elementos: “exactitud de transcripcion,
extraordinaria minuciosidad en el detalle, claridad de definicién, delineacidon perfecta,
riqueza de textura, sutilidad en la gradacion tonal” (p.23). De esta manera, la estética en la

fotografia responde a una premisa que el mismo Fontcuberta plantea: *“¢Qué caracteristicas
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visuales ofrece una imagen fotografica que por mero sentido comun permiten discriminarla
del resto de las imagenes?” (p.22). Este proceso se debe a la percepcion que el individuo

tiene frente a la orquestacion de principios estéticos que una imagen contiene.

La relacién de la imagen con lo real no debe ignorarse el papel
que el espectador desempefia en esta relacion, sobre todo en el
proceso de observacion o aprehension de dicha imagen, en el
cual el mecanismo perceptivo humano se ve contaminado por
otros procesos de la conducta que influyen en el resultado
visual. Mas alla de las influencias perceptivas, existe una
concepcion del espacio representativo basada en una idea
inductiva de la relaciéon del observador con la imagen.

(Villafaiie, J., Minguez, N. 2002. p.29).

Sobre esto, Gombrich (1979) enuncia sobre el caracter activo y el constructivo de la
imagen, el cual plantea una ratificacion o una negacion que parte del proceso preceptivo, en
donde inminentemente tienen presencia ideas estereotipadas, las cuales “se imponen en el
acto de la percepcion por lo que puede concluirse que el espectador finalmente percibe el

estimulo y el estereotipo” (c.p Villafafie, J., Minguez, N. 2002. p.29).

[I.II.I Composicion fotografica

La composiciéon fotografica, segun Joan Fontcuberta (1990), estd conformada por
factores fotograficos o fotemas, a los cuales clasifica en complementarios y secundarios u

ocasionales.

Son complementarios 1) el sujeto; 2) la angulacién; 3) el efecto
focal; 4) la luz. Son secundarios u ocasionales: 1) el detalle; 2)
la repeticion; 3) la textura; 4) el trazado; 5) el impacto; 6) los

artificios de laboratorio [retoque de la imagen] (p.101)

Harald Mante (s.f) sugiere la clasificacion més tradicional “en el que ciertos factores
de todo mensaje iconico (linea, forma, textura, estructura, contraste y color) son
circunscritos a la fotografia sin tener en cuenta su especificidad” (c.p Fontcuberta, J. 1990,
p.101)
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Justo Villafafie y Norberto Minguez (2002) plantean la composicién como un orden
de representacion. “El orden, o mejor dicho, los 6rdenes iconicos, ya que estos pueden ser
muy diversos, expresan los diferentes modos de organizacion compositiva” (p.159). Estos
autores conciben a la estructura de la imagen como la responsable del significado visual.
Para esto es necesaria la composicion de los origenes de la imagen: morfoldgicos, dindmicos
y escalares segun sea el caso representativo. “Los elementos morfolégicos para organizar el
espacio del cuadro, éste sera plano o estereoscopico; o de acuerdo al uso, profuso, de
elemento como la tensién o el ritmo, tendremos una imagen dinamica o estatica” (p.162) Al
lograr esta definicion estructural de representacion, Villafafie y Minguez abren espacio para
la fase de la iconografia: espacial, temporal y de relacion, donde se originan expresiones de

orden a través de las estructuras y constituyen la imagen como tal. (p.164)

De esa estructura depende la significacion plastica de la imagen
que Villafafie (1985, 172) define como ‘la suma de todas las
relaciones producidas por los elementos iconicos organizados
en estructuras segun un principio de orden, y al margen del
sentir del que, ocasional, la imagen es portadora’. Este tipo de
significacion constituye sin duda el hecho mas especifico de la
representacion visual y el que mds conspicuo objeto de estudio
de la Teoria General de la Imagen. (Villafafie, J., Minguez, N.

2002. p. 164)

La representacion visual en el fotdégrafo Jordan Matter tiene al individuo como icono
de significacion central, por tratarse de retratos dentro del espacio publico. Segun
Fontcuberta (1990) “Con el sujeto y su disposicion empieza a determinarse el caracter de la
imagen” (p.102). La fusion de los elementos que Matter emplea puede considerarse como
parte de su propuesta de disefio. Sobre esto Fontcuberta (1990) sefiala que “cuando el
fotografo opera con las imagenes para acentuar o liberar su potencial grafico y estético, se

esta introduciendo en la naturaleza misma del disefio” (p.94).

En el trabajo fotografico Bailarines entre nosotros de Jordan Matter existe una
orquestacion de elementos que permiten que la percepcion del sujeto haga detenerse frente a

la propuesta fotografica del artista. Segiin Zunzunegui (1994) esto se explica mediante:
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La identificacion de los supuestos rasgos particulares de cada
autor, podemos alcanzar no ya la significacién de la obra o de
las obras de las que aquellos son extraidos, sino la auténtica
personalidad del sujeto que aparece como responsable empirico.
(c.p Mollegas, N. 2012. Del Sepelio a la Cuna. Cortometraje
animado basado en el estilo de Tim Burton. UCAB. p.99)

Mollegas, N (2012) plantea la propuesta de Zunzunegui sobre el cambio del
concepto de estilo por poética visual, es decir que el fotégrafo no sera considerado por su
estilo sino por ser un poeta visual de la fotografia, en este caso y segun el concepto

propuesto por Zunzunegui, Jordan Matter se convierte en un poeta de los retratos.

Continuando con el concepto de poética visual, en el trabajo Bailarines entre
nosotros, Jordan Matter crea su discurso a partir de la iconografia de los elementos

formales tanto de la fotografia como en el mensaje que la fotografia evoca.

Marcel Mantin (1962) explica que uno de los elementos primordiales dentro de la
fotografia es el encuadre: “se refiere a la composicion del contenido de la imagen, es decir,
a la forma en que el realizador determina y eventualmente organiza el fragmento de
realidad que presenta el objetivo y que sera el que se proyecte” (c.p Gondar, A., Urbano, A.

2008. Margarita, Cortometraje animado basado en la estética de Adam Elliot. UCAB. p.21).

La sencilla receta de que ‘es necesario aprender a ver lineas en
la naturaleza’ se demuestra como absoluta y totalmente
insuficiente. No se trata de un dirigir las lineas, sino de una
mirada viva, de la percepcion del contraste formal entre las
masas a representar y el golpe de vista. La eleccién mas
favorable determina entonces nuestro encuadre. (Hausmann, R.,

1933. c.p Fontcuberta, J. 2004. p.172).

La observacion de las fotografias del libro Bailarines entre nosotros (2012) reflejan
que el proceso de encuadrar para Jordan Matter generalmente esta orientado en hacer que
esa “mirada viva” de la que se refiere Hausmann converja en el centro de la fotografia, sea
porque el sujeto esté ubicado alli o porque la relacion del individuo con el entorno (espacio

publico) favorezcan a la mirada hacia el centro del retrato.

29



Usualmente no tengo muchas ideas para la fotografia antes de
conocer al bailarin. Yo les pido que traigan diferentes opciones
de vestuarios brillantes y asi probamos juntos el entorno jQué
genial es cuando descubrimos el escenario perfecto! (...) Una
vez que estoy seguro de que tengo la fotografia intento tomarla

desde diferentes perspectivas. (Matter, J. 2012. p.226)

En relacion a la perspectiva, Otto Steinert (1965) en el ensayo Sobre las
posibilidades de creacion en fotografia explica que existe una visién dentro de la

perspectiva fotografica, la cual define como:

Un factor de transposicion que se ha convertido para nosotros
en algo natural. Se beneficia de un angulo visual de una
amplitud considerable, debido a que la distancia focal de la
camara alcanza de 50 a 70 grados, mientras que la vision del ojo
humano, constantemente en movimiento, es clara y directa
dentro de un angulo limitado y estrecho, que se halla en el
interior de un campo de vision periférico mas amplio, pero
menos claro. Todos hemos aprendido a percibir la naturaleza no
solo a través de la vision normal y fisiologica del mundo
circundante, por la vista, sino también en una perspectiva
fotografica, gracias a la representacion fotografica. (c.p

Fontcuberta, J. 2004. p. 273)

Jordan Matter, en sus retratos del libro Bailarines entre nosotros (2012), combina la
presencia de las lineas naturales del entorno y las lineas propias de los cuerpos de los
bailarines, de esta manera, desmaterializa del entorno, como lo sefiala Laszl6 Moholy-Nagy
(1936), agregando que “el fotdgrafo revela perspectivas hasta ahora desconocidas, que se
rigen por leyes Opticas propias” (c.p. Fontcuberta, J. 2004. p. 191), a lo cual recurre Matter,
ya que gracias a la presencia de bailarines en sus fotografias se hace una proximidad nueva a

la forma y a su perspectiva resultante.
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IL.IL.1I Color

Relata Jordan Matter que, en el momento en el que contacta a los bailarines que
fotografiara, “les pido que traigan diferentes opciones de vestuarios brillantes” (Matter, J.
2012, p. 226). Y es en el momento en el que la composicion toma la fuerza estética faltante:
el color. En el trabajo de Matter, Bailarines entre nosotros (2012), si bien no existe una
manipulacién directa del fotdgrafo, si hay una coherencia entre todo el trabajo fotografico.
La presencia del color rojo es la mas relevante, asimismo como una variedad tonal del azul,
el amarillo, el verde y tonos entre magenta y morado. Andreas Feininger, en su libro E/
Color en la Fotografia (1981), sefala que el color es uno de los aspectos mas llamativos

dentro de la composicion fotografica y explica:

Es comprensible que, en su mayoria, los fotografos presten
mayor atencion en los colores de sus sujetos que a cualquier
otra de sus cualidades. Por desgracia, sin embargo, muchos
fotografos solo ven el color en términos cuantitativos: cuanto
mas color hay en una escena, mas le agrada esta (...) en cambio,
los fotdgrafos que saben como ver en términos fotograficos ven
el color cualitativamente, pues para ellos el color es una de las
caracteristicas de su tema, un atributo importante que tiene
significado, un simbolo que evoca una reaccion especifica, un
simbolo que evoca una reaccion especifica en el observador de
la foto y le transmite, acerca del sujeto, algo que sin ese color

particular no hubiera sentido. (p.82).

En el libro Fotografia: Conceptos y Procedimientos se refiere al uso del blanco y
negro como una limitacion técnica y que el futuro de la fotografia es el color (Catala-Roca,
F. s.f. c.p. Fontcuberta, J. 1990. p.38). Jordan Matter, en sus trabajos fotograficos ha
superado el blanco y negro y presenta este nuevo proyecto cromatico en su totalidad, siendo
el uso de los colores 'brillantes' parte fundamental del significado y de los simbolos de la

obra (SE apasionado, divertido, euforico, intenso, impetuoso, presente, VIVO).

Dentro de la teoria del color se distinguen tres elementos principales: tono, brillo y

saturacion, el tono se refiere a la misma sensacion del color; el brillo a la luminosidad del
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color; y la saturacion al grado de pureza o contaminaciéon de los colores de la imagen
(Fontcuberta, J. 1990. p.39). Matter juega con estos tres elementos del color en sus
escenarios y los vestuarios de los bailarines, sin utilizar flash o fuentes de luz preparadas

previamente para las sesiones.

Para Jordan Matter en Bailarines entre nosotros (2012), la composicién del color se
adquiere a través de las luces disponibles en los espacios seleccionados; de esto comenta:
"me gusta moverme rapido (...) Intento mantener el ISO lo mas bajo posible, pero a veces

en situaciones de oscuridad puedo fotografiar con 6400 de ISO" (p.226).
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4 CORTOMETRAJE

“Cada pelicula debe tener su propio mundo,
una logica y sentir que se expande mas alla
de la imagen exacta que el publico estd viendo”

Christopher Nolan

I Una historia contada en poco tiempo

El cortometraje se ha definido a lo largo de la historia como "...1a pelicula que dura
treinta minutos o menos. Su narracidén tanto puede estar basada en el género dramatico
como en el documental o en el experimental. Y puede ser una pelicula con actores en vivo o
un film de dibujos animados" (Cooper y Dancyger, 1994. c.p. Gondar, A., Urbano, A.
2008. Margarita, Cortometraje animado basado en la estética de Adam Elliot. UCAB. p.65).

Los cortometrajes se han utilizado para contar historias de
personas; como forma de protesta social; para hacer
propaganda politica; e incluso se han realizado cortometrajes
cortos y cortometrajes animados que marcaron pautas en la
evolucién de este tipo de films. (Dominguez, J., Totaro, E.
2007. Anabel, Cortometraje basado en la estética y tematica de
Film Noir. UCAB. p.6).

En los cortometrajes, algunos factores como su duracion, su estructura, y su género
resultan fundamentales para conocer sus limitaciones, sus ventajas y su funcion en las artes
audiovisuales. (Hernandez, Y., Pardo, J. 2012. Mia, Realizaciéon de un cortometraje de

ficcion basado en el estilo de David Fincher. UCAB. p.11).

Otras caracteristicas importantes del cortometraje sefialadas por Cooper y

Dancyger (1998):
1. No hay tiempo para pausas como las que se utilizan en los largometrajes.

2. Es insostenible la proporcion 1:2:1 en tres actos de un largometraje
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3. El suceso que desencadena las acciones de la historia llega mucho antes que en los

largometrajes.
4. El planteamiento de la historia en el Acto I es corto.
5. Los conflictos desarrollados en el Acto II se dan en muy poco tiempo.

6. La resolucion de los problemas en el Acto III es la parte mas larga del cortometraje.

IT Adaptacion

“La adaptacion es una transcripcion de lenguaje que altera el soporte linguistico
utilizado para contar la historia. Esto equivale a transubstanciar, o sea, transformar la
substancia, ya que una obra es la expresion de un lenguaje” (Comparato, D. 2001. c.p. Trujillo,
G. 2013. Leonarmundo: Guion piloto de serie de television educativa para nifios de 7 a 9 afios.
UCAB. p.37).

La adaptacion requiere una transfiguraciéon de términos
semanticos y que adaptar no solo es realizar una traslacion de
contenidos, sino que implica la elaboracion de una nueva
estructura comunicativa. Razones por las que, ademas de la
teoria aplicada en cada modelo analizado, y la distribucion de
las categorias narratoldgicas en el texto y el filme, también he
agregado en algunos capitulos un nuacleo interpretativo,
mayoritariamente  enfocado a  alguna  caracteristica
cinematografica, que complementa la parte conceptual de la

obra literaria y el filme. (Restom, M. 2003. P.12).

Doc Comparato en su libro E! Guion, arte y técnica de la escritura para cine y television

(2001) divide en grados de adaptacion con respecto al aprovechamiento del tema:

Adaptacion propiamente dicha: Mantiene la fidelidad con el texto original, los cambios
van mas hacia la forma y la propuesta estética que hacia el fondo y lo que el autor original planteo.
“Se debe tener en cuenta que este tipo de trabajo no es una mera ilustracion audiovisual, sino que
traspasa los limites de la fidelidad hasta conseguir un guion correcto y eficaz” (Comparato, D. 2001.
c.p. Tryjillo, G. 2013. Leonarmundo: Guion piloto de serie de television educativa para nifios de 7 a

9 afios. UCAB. p.37).
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Basado en: “Se exige que la historia se mantenga integra (aunque se cambie el final).
Podemos modificar los nombres de los personajes y algunas situaciones; y aunque la fidelidad con
el original es menor, éste debe poder ser reconocido” (Comparato, D. 2001. c.p. Trujillo, G. 2013.

Leonarmundo: Guion piloto de serie de television educativa para nifios de 7 a 9 afios. UCAB. p.37).

Inspirado en: En la adaptacion de este tipo, una idea se toma como punto de partida y de
ella se sacan nuevas formas y fondos para la ejecucion de una nueva idea. (Comparato, D. 2001.
c.p. Tryjillo, G. 2013. Leonarmundo: Guion piloto de serie de television educativa para nifios de 7 a

9 afios. UCAB. p.37).

Recreacion: Solo se considera el plot de la historia. “Cambia los personajes, desplaza la
historia a otro tiempo y espacio, y crea una nueva estructura” explica Comparato (2001). En
relacion a la recreacion como un grado de adaptacion mucho mas sutil, lo Ginico que se conoce de la
obra fielmente es el punto de accidn. (c.p. Trujillo, G. 2013. Leonarmundo: Guion piloto de serie de

television educativa para nifios de 7 a 9 afios. UCAB. p.37).

Adaptacion libre: “Es un trabajo muy cercano a la adaptacion propiamente dicha. No hay
cambio en la historia, de tiempo, de localizaciones ni de personajes. Consiste en enfatizar tan solo
uno de los aspectos dramaticos de la obra, creando una nueva estructura” (p.277). La adaptacion
libre es, en si, cuando el guionista toma la obra original y le da una nueva vision o enfoque al texto;
el guionista es libre de que el contenido tenga un nuevo camino para su entendimiento. (Comparato,
D. 2001. c.p. Trujillo, G. 2013. Leonarmundo: Guion piloto de serie de television educativa para

nifios de 7 a 9 afios. UCAB. p.37).

35



MARCO METODOLOGICO
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1 INTRODUCCION

I Planteamiento del problema

(Es posible producir un cortometraje sobre la danza contemporanea basado en la
propuesta estética del libro Bailarines entre nosotros (Dancers among us) del fotdégrafo Jordan
Matter y utilizando la técnica del flashmob y de la danza en espacios publicos como medio de

comunicacién moderno?

IT Objetivo General

Realizar un cortometraje de ficcion sobre danza contemporanea y la intervencion del
espacio publico basado en la propuesta estética del libro Bailarines entre nosotros (Dancers

among us) del fotoégrafo Jordan Matter.

IIT Objetivos Especificos

* Descomponer la propuesta estética del fotégrafo Jordan Matter en el libro Bailarines

entre nosotros (Dancers among us) para adaptarla a un cortometraje.
* Evaluar la corriente artistica de la danza contemporanea y su desarrollo en Venezuela.

* Desarrollar la propuesta narrativa del cortometraje a partir del flashmob y de la danza en

espacios publicos como medio de comunicacion.
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1V Justificacion

La realizacion de este trabajo de grado surge a partir de la necesidad de crear un enlace
entre la sociedad y la danza contemporanea, para asi ofrecer una nueva perspectiva a los
caraquefios frente al movimiento y las creaciones artisticas, y motivarlos a contribuir con los

talentos y asistir a presentaciones.

Para esto, el recurso audiovisual del cortometraje, fusionado con la técnica del flashmob
y el discurso de Jordan Matter en su libro Bailarines entre nosotros (Dancers among us), serviran
de herramientas que logren motivar a un publico potencial para que valore el trabajo creativo y
humanistico, siendo este el factor movilizador mas importante de este trabajo de investigacion:
presentarle una opcién innovadora a los caraquefios para que conozcan de danza contemporanea

y empiecen a observar los espacios artisticos que existen a su alrededor.

V Delimitacion

Esta produccion audiovisual esta dirigida a caraquefios entre los 15 y 25 afios de edad.
Durante su desarrollo se tomardan en cuenta siete coredgrafos venezolanos que crearan siete
piezas a partir de las veintidos fotografias seleccionadas del libro Bailarines entre nosotros de

Jordan Matter. Cada coreografia sera bailada en un espacio ptblico ubicado en la Gran Caracas.

La preproduccion, produccion y postproduccion se realizara en un lapso de 6 meses. El
rodaje comenzara a partir del cuarto mes y culminara en el quinto mes. El producto final tendra

una duracion entre 20 y 25 minutos.
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2 INSPIRACION

I Un concepto adaptado

La danza contemporanea forma parte de mi vida desde sus inicios y esta estrechamente
ligada a mi vida diaria y a mi desarrollo personal, e incluso ha marcado pauta durante mi carrera
en Comunicacién Social. Esta union de movimiento, cuerpo y film, se convirtié en la premisa de
este producto audiovisual, que agarra fuerza con el trabajo fotografico de Jordan Matter en el

libro Bailarines entre nosotros.

Como bailarina, admiro los cuerpos que realizan la accion; como audiovisualista, detallo
la composicion y el arte de un ojo que busca algo diferente y, como venezolana, trasformo los
espacios ajenos en propios y convierto esa motivacion del autor en una propia, que es diferente,

pero que no se desliga de la raiz.

Este cortometraje es una busqueda de intervenir los espacios publicos para convertirlos en
escenarios que abran los ojos de las personas ante el mundo que se mueve a su alrededor. Para
Jordan Matter la premisa es celebrar la vida. Para mi, en esta adaptacion de fotografia a film, la
premisa llega mucho mas lejos al contextualizarlo en Venezuela, un pais que necesita sensibilizar
los sentidos ante el arte y ante la danza. Sin perder la alegria de los momentos, los bailarines en
este cortometraje hacen critica a la sociedad para que se interesen en ver lo que se esta creando

en esos salones de espejos.

En un comienzo, la idea era un cortometraje sobre danza contemporanea que invitara a
observar y donde la calle era la principal protagonista como un nuevo escenario que se introduce,
sin permisos, en la vida diaria de los venezolanos. Jordan Matter lo convirtié en todo un
concepto de emociones que, segun su experiencia, solo los bailarines pueden transmitir con sus
cuerpos. Son los bailarines quienes tienen el poder mostrarte la cotidianidad a su maxima

expresion.
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IT Partiendo de Fotografias

El guion trata de un mesonero, adicto al trabajo, que vive abstraido de su mundo exterior.
Bajo esta premisa, se escogen las fotografias del libro de Jordan Matter que inspiraran la

construccidn de la historia.

A partir del libro Bailarines entre nosotros, se escogen las imagenes. De ellas, se
excluyen aquellas con paisajes naturales (buscando un enfoque directo a los espacios urbanos) y
aquellas que fueron concebidas para lugares especificos con costumbres estadounidenses.

Igualmente, se descartan aquellas imagenes que no son factibles en los escenarios caraquefios.

De las imagenes restantes, se escogen aquellas ubicadas dentro de los siguientes espacios
publicos: Avenida — Acera — Plaza — Metro — Restaurante - Supermercado — Teatro, para dar un

total de 27 fotos que determinan los movimientos del protagonista por las posibles locaciones

donde ocurren las acciones.
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Seguidamente, de acuerdo a la locacion, las fotos se unen para formar grupos de
bailarines que convertiran la imagen estatica en cinco coreografias. En este proceso, se reducen
las imagenes para conseguir una mayor compenetracion entre los sujetos y su espacio. Se
separan aquellas fotografias de momentos visuales cortos (microcoreografias) y aquellas que dan
pie a una interpretacion de movimientos mas largos. Igualmente, se toman en cuenta los sujetos
que puedan determinar personajes secundarios dentro de la historia, y se agregan nuevas fotos

que contribuyen a la construccion de los escenarios domésticos.

Coreografias

1. Supermercado 2. Restaurante
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Microcoreografias

El proceso de seleccion culmina con un total de 22 fotos que seran representadas,

bailadas y actuadas dentro de Contacto.

III Titulacion

CONTACTO: visto desde el significado mas amplio, la palabra contacto nos remite a
una conexion que existe entre una persona y su alrededor; puede ser fisico, y también puede ser
un vinculo etéreo que se mantiene con las personas a nuestro alrededor. Pero, también, un
contacto es una fotografia, una imagen, lo cual es imprescindible en toda la dimension estética

planteada en este cortometraje e inspirada en los contactos de Jordan Matter.

En esta historia existe una ruptura del protagonista con su ambiente y su espacio, igual
que la que existe entre los venezolanos y las artes. La conciencia del mundo que nos rodea y de
las personas con quienes convivimos impide que lleguemos a un contacto con aquellas cosas que
existen fuera de nuestra rutina y de nuestros espacios, comunes para nuestros 0jos y monotonos

para nuestro cuerpo.

Se trata de hacer contacto con los escenarios publicos, con el arte y el movimiento.
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3 CONTACTO

I Idea

La danza invade la cotidianidad de un mesonero adicto a su trabajo, y le ensefia un nuevo

modo de ver la vida.

IT Sinopsis

Gabriel, un mesonero adicto a su trabajo, camina por las calles de Caracas sin mirar lo
que pasa a su alrededor, pues su trabajo siempre es lo mas importante para €l. Una noche, al salir
de su jornada laboral, Gabriel se enfrenta a una serie de irrupciones en su vida, protagonizadas

por bailarines, quienes lo integran a un movimiento del que él no sabe ser parte.

Mariana, una fotografa que va a su restaurante todos los dias, ensefia a Gabriel a observar
con tranquilidad lo que sucede; comienza a detenerse para atender a su entorno, nuevos bailes lo
envuelven y lo ensefian a dejarse asombrar en espacios publicos. En ese momento, el
movimiento que envuelve a Mariana lo lleva a un recuerdo de su nifiez, cuando él, de nifio,
disfruté de la danza como una travesura cotidiana. Este primer contacto real con Mariana le hace

aventurarse a ver el mundo con otros 0jos.

IIT Tratamiento

Es de noche, Miguel estd limpiando el escenario de un teatro y baila entre sus
implementos de limpieza (Broadway Bound). Gabriel camina cabizbajo fuera del teatro vestido

con su uniforme del trabajo.

Una mafana comun, suena el despertador, Gabriel se levanta y se viste. Ya listo para
salir, toma un delantal limpio, una libreta de pedidos nueva, dos boligrafos y unos caramelos.
Revisa su calendario en la pared, el dia de hoy anuncia en una hoja que debe hacer mercado,

agarra el papel, lo guarda. Sale.
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Gabriel camina por la calle con rapidez, sin mirar a los lados. Del lado de la calle, se
encuentra una bailarina guindada de manera invertida en un container de basura, leyendo un
mapa (You are here). Al pasar por una tienda, una bailarina sale saltando con un vaso en la mano
(Caffeine High) y, finalmente, al cruzar en el rayado, una bailarina sale desde la ventana de su
carro para esperar que el semaforo cambie a verde. A pesar de las situaciones irregulares en

espacios publicos, Gabriel no ve y continlia caminando.

Gabriel llega a su trabajo en un restaurante. Lorena, su jefa que estd embarazada, lo
saluda con mucho carifio, y Gabriel entra. Ya iniciada la jornada laboral, Gabriel nunca pierde de
vista a sus clientes: va a atender a una sefiora, mientras Mariana entra con un sobre y se sienta en
una mesa. Freddy la va a atender, pero ella pide que sea Gabriel quien la atienda. Freddy
interrumpe a Gabriel cuando la sefiora esta diciendo su orden, Gabriel le da el papelito donde
escribe la orden y va a atender a Mariana. Ella le coquetea, pero Gabriel se limita a tomarle la

orden casi sin mirarle la cara, aunque con muy buena disposicion.

Esa noche, Gabriel va al supermercado, lleva pocas cosas en el carrito; en la charcuteria
una mujer se encuentra acostada en la barra probando un poco de jamoén y empieza a bailar
(Counter Balance). Con todo el movimiento, Gabriel no puede ver al vendedor, mueve la cabeza
de un lado a otro mientras la bailarina mantiene su coreografia. Gabriel se molesta y decide irse

sin comprar nada.

Gabriel esta durmiendo, suefia con su familia despidiéndolo en una estacion de autobus,
se monta en el que dice Caracas. La ilusion de ver una mujer que baila en el autobus rompe con
su recuerdo. La bailarina ahora estd en su cuarto, lo acosa con su danza y se lanza sobre ¢l
(Wildest Dream). Gabriel despierta agitado, agarra sus cosas rapidamente y sale de su casa, pero
en el pasillo se encuentra a una bailarina que esta leyendo en lo mas alto de la pared con un bebé
en el piso (Drowning in Debt) y no le permite pasar; desconcertado, sale saltando por encima del

bebé.

Gabriel, ya en la calle, ve para todos lados. Impaciente, espera que cambie el semaforo a
rojo, respira profundamente varias veces y, cuando va a cruzar, tres bailarines realizan una
coreografia en el rayado de la avenida (Double Take / Late for a Meeting / Crosswalk). El trio no

le permite terminar de cruzar el rayado y la luz vuelve a cambiar a verde. Gabriel saca el celular
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y aprovecha de mandarle un mensaje de texto a su mama. Gabriel, intentando huir, entra al
metro. Al llegar el tren, un hombre que sale saltando del vagon con un maletin muy grande (Le

backpacker) hace que casi se quede, pero logra entrar con dificultad.

Ya sentado dentro del vagon, una bailarina comienza a bailar. Gabriel intenta, sin éxito,
ignorarla; hasta que, sin querer, en una vuelta, la bailarina bafa a Gabriel con agua (Bumpy
Ride). Gabriel, mojado, por fin entra al restaurante. Todo esta en silencio, pero en el fondo ve a
su amigo Freddy escribiendo en arabesque en la pizarra donde va el menu (Today's special).
Freddy le reclama que no debe estar ahi porque es su dia libre. Gabriel no lo escucha y sigue
directo a la oficina de su jefa; al entrar, Lorena esta bailando en su silla; €] se queda mirando con
ternura hasta que le toca la puerta. Ella lo ve y le pide un poco de café. Gabriel trata de pedir
permiso para trabajar, pero Lorena se niega y le presta una camisa para que se quite la que esta

mojada (Barefoot and Pregnant).

Mientras tanto, Mariana y Freddy hablan en la barra, ella le cuenta que es fotografa y que
tiene una foto de Gabriel con sus hermanas. Gabriel sale cambiado y se sienta en una mesa,
intenta calmarse; en ese momento una pareja en una mesa cercana empieza a pelear hasta que se
paran y bailan sobre la mesa (The last straw). Mariana llega a la mesa para hablar con Gabriel,

pero después de unos segundos de tension Gabriel se va y Mariana lo sigue.

Mariana y Gabriel caminan, ella intenta calmarlo mientras ¢l esquiva todos los
acercamientos de ella. En ese momento, pasan frente al mismo teatro de la calle que Gabriel
transita a diario y Miguel sale de alli emocionado y gritando “jQuedé!”. Miguel besa a Mariana,

lo que los sorprender, se paralizan unos segundos y se rien del momento tan extrafio.

Siguen caminando, ahora uno al lado del otro y unas bailarinas a su alrededor se
empiezan a paralizar; solo ellos se mueven, hasta que llegan a una plaza donde dos enamorados
se besan tras un paraguas que da vueltas (Wet Kiss). Al subir unas escaleras, ven a otra bailarina
sobre un muro en cambre (Only in Seattle), se sorprenden y siguen caminando hasta que
finalmente un salto de una bailarina (Raindancer) los hace sentarse y observar una coreografia
con paraguas. Nuevas bailarinas se unen en una fuente, se mojan y bailan entre los chorros

(Cool). Mariana y Gabriel disfrutan de ver esta expresion de la danza en la plaza.
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De repente, todos se unen a un gran baile. Mariana intenta parar a Gabriel para bailar,
pero €l prefiere quedarse sentado a ver lo que pasa. Un recuerdo del colegio viene a Gabriel:
tiene cinco afios y observa un baile dentro de un saldn de clases (Substitute Teacher), todos rien
en sus pupitres y Gabriel desde la puerta espia y disfruta, comiéndose un caramelo. En ese

momento Gabriel deja de recordar, no consigue sus caramelos, pero ve a Mariana y le sonrie.

Dias después, Gabriel va saliendo del restaurante con una camisa roja. Llega a la entrada
del teatro donde Mariana lo espera. Gabriel le da una entrada y le agradece por haber aceptado la
invitacion. Mariana le da un sobre donde hay una fotografia que ella le habia tomado en un
terminal hace tiempo. Ya sentados frente al escenario, Miguel baila un solo de danza

contemporanea. Aplauden emocionados por el espectaculo.

IV Escaleta

ESC 1 INT - CENTRO CULTURAL CHACAO - DiA

MIGUEL (26) limpia el escenario del teatro vacio. Los implementos de limpieza sobran encima
de la tarima. Miguel, entre nostalgia, imaginacion y sonrisas nerviosas, empieza a bailar sobre el
escenario, intercalando la limpieza con sus secuencias de baile.

Foto: Broadway Bound
ESC 2 EXT - CALLE FUERA DEL TEATRO - DiA

GABRIEL (26) camina con rapidez frente al teatro, vestido con su uniforme de trabajo. Lleva su

bolso en los hombros y su mirada fija al frente.

ESC 3 INT - CUARTO DE GABRIEL - DiA

Suena el despertador del celular. Gabriel lo apaga y se levanta de la cama. Se arregla y camina
directo a una mesa donde tiene una torre de delantales limpios, sus libretas de pedidos y
boligrafos. Guarda todo en su bolso. Ve el calendario, el dia de hoy dice "MERCADOQO". Suena

su celular, es "Mama" llamando. No contesta.

46



ESC 4 EXT - CALLE - DiA

Gabriel camina por la acera con rapidez, sin mirar a los lados. Del lado de la calle se encuentra la
BAILARINA 1 (25), guindada de manera invertida en un container de basura leyendo un mapa.
Gabriel va caminando tan rapido que la ignora, la Bailarina 1 sigue leyendo el mapa.

Foto: You are here
ESC 5 EXT - CALLE FUERA DEL TEATRO - DiA

Gabriel camina. Al pasar por una tienda la BAILARINA 2 (25) sale de la tienda y salta con un
vaso en la mano, pero Gabriel no voltea a verla. Gabriel cruza el rayado mientras la
BAILARINA 3 (25) sale por la ventana de su carro lanzando la pierna y pega un grito de
molestia.

Fotos: Caffeine High / Gotta get out of this town
ESC 6 INT - RESTAURANTE - DiA

Gabriel esta llegando a su trabajo. LORENA (38), su jefa que estd embarazada, estd en una mesa

arreglando los cubiertos. Lo saluda con mucho carifio.

ESC 7 INT - RESTAURANTE - DiA

Gabriel atiende esmeradamente a sus clientes. MARIANA (26) entra y le pide a FREDDY (22)
que Gabriel la atienda. Ella tiene un sobre pero no se atreve a darselo. El toma su orden.

Las acciones continian dentro de un TIME LAPSE del resto del dia. Gabriel sale del trabajo.

ESC 8 INT - SUPERMERCADO - NOCHE

Gabriel camina con su carrito, agarra un pan cuadrado de un estante y se dirige a la charcuteria

subiendo las escaleras del supermercado.

ESC 9 INT - CHARCUTERIA - NOCHE

Gabriel llega a la charcuteria y la BAILARINA 4 (25) que se encuentra acostada en la barra
probando un poco de jamén y empieza a bailar. El vendedor ve a la bailarina y a pesar de que
Gabriel mueve la cabeza de un lado a otro, el vendedor no lo ve. Gabriel se molesta y se va.

Foto: Counter Balance
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ESC 10 INT - TERMINAL DE AUTOBUS - DiA (SUENO)

Gabriel se despide con un abrazo de su MAMA (45) y sus HERMANAS (9-12)

ESC 11 EXT - AUTOBUS - DIiA (SUENO)

Gabriel esta sentado en el autobus, se come un caramelo. Mariana entra al autobus y se sienta
detras de Gabriel. Seguidamente la Bailarina 4 entra y salta apoyandose de las manillas del

autobus. Mariana acciona un flash con su camara.

ESC 12 INT - CUARTO DE GABRIEL - DiA (SUENO)

La Bailarina 4 esta en el cuarto de Gabriel bailando de un lado a otro, desordenando las sabanas.
Gabriel se sube hasta el borde de la cama asustado hasta que la bailarina se lanza sobre la cama.

Foto: Wildest Dream

ESC 13 INT - CUARTO DE GABRIEL - DiA

Gabriel despierta agitado, se esconde hasta la nariz con la sabana, se da cuenta que actua como

un nifio. Se levanta de la cama y no la arregla.

ESC 14 INT - PASILLO - DiA

Gabriel camina por el pasillo poniéndose un suéter. Se encuentra a la BAILARINA 5 (25)
leyendo en lo mas alto del pasillo, apoyando la espalda en la pared y los pies en la otra, y debajo
de ella un bebé en el piso entre muchos papeles. Gabriel le pregunta por el bebé pero la bailarina
hace sefias de que lo deje alli, Gabriel solo logra salir saltando por encima del bebé.

Foto: Drowning in Debt

ESC 15 EXT - CALLE - DiA

Gabriel camina hacia un rayado, la luz peatonal cambia a verde y Gabriel empieza a cruzar
cuando TRES BAILARINES realizan una coreografia llena de saltos en el rayado de la avenida.
Gabriel intenta esquivarlos pero le impiden el paso y la luz vuelve a cambiar. Gabriel se
devuelve a la acera. Saca su celular, y escribe un mensaje de texto a su mama.

Fotos: Double Take / Late for a Meeting / Crosswalk
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ESC 16 EXT - ANDEN DEL METRO - DIA

Gabriel estd parado en el andén del metro. Al llegar el tren el BAILARIN 1 (25) que sale
saltando del vagén con un maletin muy grande. Gabriel lo esquiva asustado y entra al vagén.

Fotos: Le backpacker

ESC 17 EXT - VAGON DEL METRO - DiA

Gabriel se sienta y se quita el suéter. Intenta relajarse pero la BAILARINA 6 (25) comienza a
bailar dentro del vagén con un vaso, hasta que sin querer en una vuelta la bailarina moja a
Gabriel con su vaso. Gabriel se levanta inmediatamente.

Foto: Bumpy Ride
ESC 18 INT - RESTAURANTE - DiA

Gabriel entra al restaurante. Todo esta en silencio. En la barra estd Freddy en arabesque
escribiendo en la pizarra donde va el ment. Freddy le reclama que no debe estar ahi porque es su
dia libre. Gabriel no lo escucha y sigue directo a la oficina.

Fotos: Today's special
ESC 19 INT - OFICINA - DiA

Gabriel entra a la oficina de Lorena. Ella estd muy concentrada bailando en su silla. Gabriel, con
su franela manchada, se queda viéndola. Lorena lo ve y toma un taza y le pide un poco de café.
Gabriel trata de pedir permiso para trabajar pero Lorena se niega y le presta una camisa para que
se quite la que esta mojada.

Foto: Barefoot and Pregnant

ESC 20 INT - RESTAURANTE - DiA

Mariana y Freddy hablan en la barra. Ella le cuenta que es fotdgrafa y que tiene una foto de
Gabriel con sus hermanas. Gabriel sale cambiado, se sienta en una mesa y saca sus caramelos de
su bolsillo. En ese momento, una PAREJA empieza tirar las cosas en una mesa cercana y baila
sobre la mesa. Mariana llega a la mesa con el sobre en la mano. Gabriel se va y Mariana lo sigue.

Fotos: The last straw
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ESC 21 EXT - CALLE DEL TEATRO - DiA

Gabriel camina y Mariana lo sigue. Pasan frente al mismo teatro, bajo una tensa calma. En ese
momento, Miguel sale de alli emocionado con el celular en la mano gritando “jQuedé!”. Miguel
besa a Mariana. Mariana y Gabriel se sorprenden, se paralizan unos segundos y se ven hasta que

no aguantan la risa. Siguen caminando, ahora uno al lado del otro.

ESC 22 EXT - PLAZA LOS PALOS GRANDES - ATARDECER

Mariana y Gabriel llegan a la plaza Los Palos Grandes y algunas bailarinas alrededor se
paralizan, hasta que ven DOS ENAMORADOS tras un paraguas que da vueltas. El movimiento
del paraguas hace que Gabriel y Mariana se acerquen. Subiendo unas escaleras, ven a la
BAILARINA 7 (25) sobre un muro tomandose un jugo en cambre. Siguen caminando y la
BAILARINA 8 (25) salta sobre ellos y los hace sentarse. Comienza un baile con paraguas que
termina con mas bailarinas en una fuente, mojandose entre los chorros. De repente, del otro lado,
una pareja baila hasta que muchas personas de la plaza se unen al baile. Mariana hala a Gabriel
para bailar, pero €l se rehusa y ella si baila junto a las demas personas.

Fotos: Wet Kiss / Only in Seattle / Raindancer / Cool

ESC 23 INT - SALON DE CLASES - DiA (FLASHBACK)

GABRIEL (5) se asoma en la puerta de un saléon. Mientras la MAESTRA (40) escribe en el
pizarrdn, los nifios inician una percusion con los pies y las manos hasta que inician un baile entre
cuadernos, lapices y papeles. Gabriel sigue espiando lo que esta pasando, no deja de ver todo el
movimiento, rie y se come un caramelo. Sale.

Foto: Substitute Teacher

ESC 24 EXT - PLAZA LOS PALOS GRANDES-ATARDECER (FIN DEL FLASHBACK)

Gabriel deja de recordar. Busca un caramelo en su bolsillo, pero no tiene. Todos se dispersan a
su alrededor. Gabriel ve su celular y hay un mensaje de su mama que dice “Mi amor, todo muy

bien por aqui, besos." Gabriel sonrie. Mariana se sienta junto a él.
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ESC 25 INT - RESTAURANTE - DiA

Gabriel va hacia la barra del restaurante con su bolso, bien peinado y con una camisa roja.
Freddy lo ve desde la barra mientras limpia y le hace una broma. Una MUCHACHA (25) entra
al restaurante. Gabriel le dice que la vea y cuando voltea y Freddy ya no esta, va corriendo hacia

la mesa de 1la muchacha. Gabriel se rie.

ESC 26 EXT - CALLE DEL TEATRO - NOCHE

Mariana espera a Gabriel que viene corriendo desde la calle. Gabriel la saluda con un beso en el
cachete. Ambos sonrien, Gabriel le da su entrada y Mariana le entrega el sobre. Gabriel lo abre y

ve la foto. Gabriel guarda la foto, y le agarra la mano a Mariana. Caminan hasta la sala.

ESC 27 INT - TEATRO - NOCHE

Gabriel y Mariana estan sentados frente al escenario. Miguel baila un solo de danza

contemporanea. Aplauden.

51



V Guion

52



ESC 1 INT - CENTRO CULTURAL CHACAO - DIA

MIGUEL (26) limpia el escenario del teatro vacio. Los
implementos de limpieza sobran encima de la tarima. Miguel
entre nostalgia, imaginacidén y sonrisas nerviosas empieza a
bailar sobre el escenario, intercalando la limpieza con sus
secuencias de baile.

FOTO: BROADWAY BOUND

CORTE A

ESC 2 EXT - CALLE FUERA DEL TEATRO - DIA

GABRIEL (26) camina con rapidez frente al teatro, vestido
con su uniforme de trabajo. Lleva su bolso en los hombros y
su mirada fija al frente.

INSERT: CREDITOS

CORTE A

ESC 3 INT - CUARTO DE GABRIEL - DIA

Suena el despertador del celular. Gabriel lo apaga y se
levanta de la cama. Enseguida ordena las almohadas y
sdbanas. Se viste con su uniforme y camina directo a una
mesa donde tiene una torre de delantales limpios, sus
libretas de pedidos y boligrafos. Guarda todo ordenadamente
en su bolso y agarra unos caramelos y se los mete en el
bolsillo del pantaldn. Sube la vista al calendario que tiene
en la pared. El dia de hoy tiene un papel con hojas de
libretas que dice "MERCADO". Gabriel quita el papel y lo
guarda. Camina hacia la puerta su suena su celular, es
"Mama" llamando, pero ve la hora y decide no contestar.

CORTE A

ESC 4 EXT - CALLE - DIA

Gabriel camina por la ascera con rapidez, sin mirar a los
lados. Del lado de la calle se encuentra la BAILARINA 1 (25)
guindada de manera invertida en un conteiner de basura
leyendo un mapa.

BATLARINA 1
Disculpa. jHey disculpa!

Gabriel va caminando tan rapido que la ignora, la Bailarina
1 sigue leyendo el mapa.

(CONTINUED)



CONTINUED: 2.

FOTO: YOU ARE HERE

CORTE A

ESC 5 EXT - CALLE FUERA DEL TEATRO - DIA

Gabriel camina. Al pasar por una tienda la BAILARINA 2 (25)
sale de la tienda y salta con un vaso en la mano pero
Gabriel no voltea a verla.

Gabriel cruza el rayado mientras la BAILARINA 3 (25) sale
por la ventana de su carro lanzando la pierna y pega un
grito de molestia.

FOTOS: CAFFEINE HIGH / GOTTA GET OUT OF THIS TOWN

CORTE A

ESC 6 INT - RESTAURANTE - DIA

Gabriel estd llegando a su trabajo. LORENA (38), su jefa que
estd embarazada, estd en una mesa arreglando los cubiertos.

GABRIEL
Buenos dias Lorena.

LORENA
iHola Gabriel! Llegaste 2 minutos
tarde, ¢qué te pasd? ya te
extrafiaba (sarcastico).

Gabriel hace una mueca simulando una sonrisa y pasa.

LORENA
(Hacia adentro) Estds como mas
guapo hoy, o es que tienes més
ganas de trabajar.

Lorena sigue arreglando las cosas de la mesa.

CORTE A

ESC 7 INT - RESTAURANTE - DIA

Gabriel desde la barra mientras limpia unos vasos, no pierde
de vista a sus clientes. Una SENORA (70) que tiene la carta
en la mano le hace la seflal para ordenar. Gabriel aprovecha
y sirve unos jugos, se los lleva a una PAREJA gue come en
una mesa y recoge una libreta con un pago de la mesa de al
lado, la guarda y se coloca la bandeja bajo el brazo
mientras camina a donde la sefiora.

(CONTINUED)



CONTINUED: 3.

GABRIEL
iBuenos dias! Bienvenida.

Y saca un caramelito de su bolsillo y se lo da a la seflora.

SENORA
iAy, gracias!

MARIANA (26) entra y se sienta en una mesa, pero se cambia
de mesa a una que estd més cerca de Gabriel. FREDDY (22) va
a atenderla.

SENORA
Anota ahi hijo, un juguito de
naranja, ¢Estd fresco verdad?.

GABRIEL
Recién exprimido.

Mientras tanto Mariana seflala a Gabriel, y Freddy camina
hacia é1.

FREDDY
Gabriel, la muchacha de allad quiere
que la atiendas ta.

GABRIEL
(A la sefilora) Discllpeme un minuto.
(A Freddy) Estoy atendiendo a la
seflora.

FREDDY
Yo me quedo aqui y atiéndela tqa.
(entre dientes) Mira, se llama
Mariana.

GABRIEL
cQuién?

FREDDY
iLa muchacha!

Gabriel suspira y le da la hojita que estaba escribiendo.
Camina hacia Mariana.

GABRIEL
iBuenos dias! Bienvenida.

Mariana lo ve mientras mueve el sobre con ansiedad. Gabriel
le da un caramelito que se saca del bolsillo.

(CONTINUED)



CONTINUED: 4.

MARIANA
¢cPodrias recomendarme algo? (sin
ver el mendaq) .

GABRIEL
Croissant y shanduches varios es el
menG de hoy.

MARTIANA
cCudl comerias tG? ...Bueno, traeme
el que prefieras, confio en ti.

Gabriel hace una mueca simulando una sonrisa. Las acciones
continGan dentro de un TIME LAPSE gque comienza con Gabriel y
Mariana hablando, personas entran y salen, Gabriel atiende a
varias, limpia algunas cosas en la barra y termina con
Gabriel poniéndose el bolso para salir del restaurante.

CORTE A

ESC 8 INT - SUPERMERCADO - NOCHE

Gabriel camina con su carrito, agarra un pan cuadrado de un
estante y se dirige a la charcuteria subiendo las escaleras
del supermercado.

CORTE A

ESC 9 INT - CHACUTERIA - NOCHE

Gabriel llega a la charcuteria y la BAILARINA 4 (25) que se
encuentra acostada en la barra probando un poco de jamdén y
empieza a bailar. El vendedor estd viendo a la bailarina y a
pesar de que Gabriel mueve la cabeza de un lado a otro y le
hace seflales con la mano, el vendedor no lo ve. Gabriel se
molesta y se va.

FOTO: COUNTER BALANCE

CORTE A

ESC 10 INT - TERMINAL DE AUTOBUS - DIA (SUENO)

Gabriel se despide con un abrazo de su MAMA (45) quien le
hace el signo de la bendicidn en el pecho. Sus dos HERMANAS
(9-12) lo abrazan en conjunto. Gabriel camina y se despide
con la mano desde lejos.

DISOLVENCIA A



ESC 11 INT - AUTOBUS - DIA (SUENO)

Gabriel estd sentado en el autobls, se come un caramelo.
Mariana entra al autobls y se sienta detrds de Gabriel.
Seguidamente la Bailarina 4 entra y salta apoyandose de las
manillas del autobis. Mariana acciona un flash con su
camara.

FADE BLANCO A

ESC 12 INT - CUARTO DE GABRIEL - DIA (SUENO)

La Bailarina 4 estd en el cuarto de Gabriel bailando de un
lado a otro, desordenando las sdbanas. Gabriel se sube hasta
el borde de la cama asustado hasta que la bailarina se lanza
sobre la cama.

FOTO: WILDEST DREAM

CORTE A

ESC 13 INT - CUARTO DE GABRIEL - DIA

Gabriel despierta agitado, se esconde hasta la nariz con la
sdbana, se da cuenta gue actGa como un nifio. Se levanta de
la cama y no la arregla.

CORTE A

ESC 14 INT - PASILLO - DIA

Gabriel camina por el pasillo poniéndose un suéter. Se
encuentra a la BAILARINA 5 (25) leyendo en lo mas alto del
pasillo, apoyando la espalda en la pared y los pies en la
otra, y debajo de ella un bebé en el piso entre muchos
papeles.

GABRIEL
Disculpe, el bebé...

La Bailarina 5 le hace seflas con la mano para que no le
preste atencidén. Gabriel solo logra salir saltando por
encima del bebé.

FOTO: DROWNING IN DEBT

CORTE A



ESC 15 EXT - CALLE - DIA

Gabriel camina hacia un rayado, la luz peatonal cambia a
verde y Gabriel empieza a cruzar cuando TRES BAILARINES
vestidos para ir a trabajar, realizan una coreografia llena
de saltos en el rayado de la avenida. Gabriel intenta
esquivarlos pero le impiden el paso y la luz vuelve a
cambiar. Gabriel se devuelve a la acera. Saca su celular, y
escribe un mensaje de texto a su mam& que dice "Buenos dias,
por aqui todo bien y taG?. Saludos a mis hermanas".

FOTOS: DOUBLE TAKE / LATE FOR A MEETING / CROSSWALK

CORTE A

ESC 16 INT - ANDEN DEL METRO - DIA

Gabriel esta parado en el andén del metro. Al llegar el tren
el BAILARIN 1 (25) que sale saltando del vagdn con un
maletin muy grande. Gabriel lo esquiva asustado y entra al
vagon.

FOTOS: LE BACKPACKER

CORTE A

ESC 17 INT - VAGON DEL METRO - DIA

Gabriel se sienta y se quita el suéter. Intenta relajarse
pero la BAILARINA 6 (25) comienza a bailar dentro del vagdn
con un vaso, hasta que sin querer en una vuelta la bailarina
moja a Gabriel con su vaso. Gabriel se levanta
inmediatamente.

FOTO: BUMPY RIDE

CORTE A

ESC 18 INT - RESTAURANTE - DIA

Gabriel entra al restaurante. Todo estd en silencio. En la
barra estid Freddy en arabesque escribiendo en la pizarra
donde va el mend.

FREDDY
Gabriel ¢Qué haces aqui? Hoy es tu
dia libre, deberias estar haciendo
otra cosa.

Gabriel lo ve pero sigue caminando hasta la oficina.

(CONTINUED)



CONTINUED: 7.

FOTOS: TODAY'S SPECIAL

CORTE A

ESC 19 INT - OFICINA - DIa

Gabriel entra a la oficina de Lorena. Ella estd muy
concentrada bailando en su silla con los pies descalzos y
las piernas estiradas sobre el escritorio. Gabriel, con su
franela manchada, se queda viéndola desde la puerta hasta
qgue decide tocar. Lorena lo ve y toma un taza.

LORENA
Sirveme un cafecito, porfa.

Gabriel entra y agarra la cafetera, se lo sirve y le echa
una cucharadita de aztGcar al café.

GABRIEL
(mientras le revuelve el
azlcar)Lorena ¢puedo trabajar hoy?.

LORENA

Gabriel ¢otra vez?
GABRIEL

Si, es que tengo trabajo pendiente
LORENA

Gabriel, ijlos mesoneros no tienen

trabajo pendiente!

GABRIEL
Es que hoy viene la seflora que
siempre atiendo, y tG sabes como se
pone ella...

LORENA
Sirveme un poquito mas de café. Y
no, no puedes trabajar hoy.

Gabriel le sirve mas café.

GABRIEL
¢Tendrads una franela que me
prestes?

LORENA

Claro, agarra una de las del
uniforme viejo del restaurante.

FOTO: BAREFOOT AND PREGNANT



CORTE A

ESC 20 INT - RESTAURANTE - DIA

Mariana y Freddy hablan en la barra. Freddy le sirve un té

frio.

MARIANA
Yo lo habia visto antes en otra
ciudad, pero no creo gque se
acuerde.

FREDDY
¢No eres de Caracas?

MARIANA
Si, si... Pero soy fotébgrafa y hace
un tiempo lo vi en un terminal en
el interior.

FREDDY
Ya me habia asustado, pensé que el
Gnico de Caracas era yo.

MARIANA
.Gabriel no es de Caracas?

FREDDY
No, él cuando puede va a visitar a
su familia, no sé a dénde, pero no
habla mucho del tema. ¢Y te pagan
por tomar fotos?.

MARIANA
Claro, es mi trabajo. Ya entiendo
porqué esa vez lo vi con dos nifias.
Me encantdé como se reian y
aproveché y les tomé una foto.

FREDDY
Qué casualidad que te lo viniste a
encontrar aquil

Gabriel sale cambiado, con unos nachos en la mano, se sienta
en una mesa y se saca sus caramelos del bolsillo. Mariana y
Freddy lo van siguiendo con la mirada desde la barra.
Mariana mueve el sobre.

FREDDY
Anda a saludarlo, y deja de mover
ese papelito que me estresa.

(CONTINUED)



CONTINUED: 9.

En ese momento una PAREJA empieza tirar las cosas en una
mesa cercana, Gabriel los ve. La pareja se levanta y baila
sobre la mesa, Gabriel lanza el nacho en el plato, Mariana
llega a la mesa y ve el baile pero voltea constantemente a
ver a Gabriel. Gabriel se va y Mariana se para para
seguirlo.

FOTOS: THE LAST STRAW

CORTE A

ESC 21 EXT - CALLE DEL TEATRO - DIA

Gabriel camina y Mariana lo sigue. Pasan frente al mismo
teatro, bajo una tensa calma. En ese momento, Miguel sale de
alli emocionado con el celular en la mano.

MIGUEL
iQuedé! Siii {Quedé!

Miguel besa a Mariana. Mariana y Gabriel se sorprenden, se
paralizan unos segundos y se ven hasta que no aguantan la
risa. Siguen caminando, ahora uno al lado del otro.

CORTE A

ESC 22 EXT - PLAZA LOS PALOS GRANDES - ATARDECER

Mariana Y Gabriel llegan a la plaza Los Palos Grandes y
algunas bailarinas al rededor se paralizar, hasta que ven
DOS ENAMORADOS tras un paraguas que da vueltas. El
movimiento del paraguas hace que Gabriel y Mariana se
acerquen. Subiendo unas escaleras ven a la BAILARINA 7 (25)
sobre un muro tomdndose un jugo en cambre. Siguen caminando
y la BAILARINA 8 (25) salta sobre ellos y los hace sentarse.
Comienza un baile con paraguas que termina con mas
bailarinas en una fuente, mojandose entre los chorros. De
repente del otro lado una pareja baila hasta gque muchas
personas de la plaza se unen al baile. Mariana hala a
Gabriel para bailar, pero él se rehlGsa y ella si baila junto
a las demds personas.

FOTOS: WET KISS / ONLY IN SEATTLE / RAINDANCER / COOL

DISOLVENCIA A



10.

ESC 23 INT - SALON DE CLASES - DIA (FLASHBACK)

GABRIEL (5) se asoma en la puerta de un saldén. Miestras la
MAESTRA (40) escribe en el pizarrdén, los nifios inician una
percusidén con los pies y las manos hasta que inician un
baile entre cuadernos, lépices y papeles. Gabriel sigue
espiando lo gue estd pasando, no deja de ver todo el
movimiento, rie y se come un caramelo. Sale.

FOTO: SUBSTITUTE TEACHER

CORTE A

ESC 24 EXT - PLAZA LOS PALOS GRANDES - ATARDECER (FIN DEL
FLASHBACK)

Gabriel deja de recordar. Busca un caramelo en su bolsillo,
pero no tiene. Todos se dispersan a su alrededor. Gabriel wve
su celular y hay un mensaje de su mamé& que dice “Mi amor
todo muy bien por aqui, besos." Gabriel sonrie. Mariana se
sienta junto a él.

CORTE A

ESC 25 INT - RESTAURANTE - DIA

Gabriel va hacia la barra del restaurante con su bolso, bien
peinado y con una camisa roja. Freddy lo ve desde la barra
mientras limpia.

FREDDY
iiiEso Gabriel!!! (gritando)

GABRIEL
(echando broma)
Anda a trabajar

FREDDY
Ahora soy yo el que no sale de
aqui. Soy el nuevo Gabriel

Una MUCHACHA (25) entra al restaurante.
GABRIEL
Mira esa muchacha. Atiéndela. Ta

sabes, capaz...

Gabriel voltea y Freddy ya no esta, va corriendo hacia la
mesa de la muchacha. Gabriel se rie.

CORTE A



11.

ESC 26 EXT - CALLE DEL TEATRO - NOCHE

Mariana espera a Gabriel que viene corriendo desde la calle.
Gabriel la saluda con un beso en el cachete.

GABRIEL
Gracias por venir.

Ambos sonrien, Gabriel le da su entrada y Mariana le entrega
el sobre. Gabriel lo abre y ve la foto.

MARIANA
Creo que la primera vista te la
eché vo.

GABRIEL

Esto fue hace tiempo ¢cdmo me
tomaste esta foto?

MARIANA
La suerte de un primer contacto

Gabriel guarda la foto, y le agarra la mano a Mariana.
Caminan hasta la sala.

CORTE A

ESC 27 INT - TEATRO - NOCHE

Gabriel y Mariana estan sentados frente al escenario. Miguel
baila un solo de danza contemporanea. Aplauden.

FADE OUT



VI Definicion de los personajes

Gabriel: es un joven de 25 afios nacido en Puerto Ordaz, pero actualmente vive en
Caracas en un apartamento que fue de su papa. El fallecimiento de su padre lo convierten
en la cabeza del hogar y tuvo que trabajar desde joven en el quiosco de su mama, pero
siempre en un ambiente de armonia y mucho amor. Sus hermanas son su mayor motor y

siempre las piensa.

Sus rasgos fisicos hacen notar su descendencia espafiola: cabello castafio, ojos
marrones y piel blanca; y es que no se podia esperar otra cosa ya que su papa nacio6 en la
Madre Patria, pero su amor por Venezuela fue tanto que nunca regres6. Con esas raices fue
educado, bajo la religion catdlica y con muchas ganas de trabajar. Esa pasion por el trabajo
nunca se le quitd, tanto que en Caracas entr6 a trabajar a un restaurante como mesero y
desde hace dos afios no ha salido, es merecedor del reconocimiento de Trabajador del mes
en varias ocasiones. Los dias libres no estan hechos para €l, ya que no tiene amigos ni se
siente muy animado a pasear, prefiere quedarse en casa viendo peliculas o cuando puede se

escapa a casa de su mama y hermanas.

La educacién de Gabriel esta detenida porque €l lo decidié asi, él cree en los oficios
como grandes oportunidades para ser util y hacer dinero. Es bachiller y tiene planes de
seguir estudiando, pero a decir verdad, él no sabe en qué profesion invertir por lo menos
cinco afios de su vida. Gabriel es un hombre muy culto, le encantan los programas de
Natgeo y DiscoveryChannel, pero si de arte hablamos, él no tiene mucha informacién al

respecto.

Los compaiieros de trabajo y vecinos lo aprecian mucho, saben el valor que tiene
como persona; siempre dedicado, agradecido y trabajador. Todos sus clientes fijos lo
extrafian cuando no estd. No se le conocen novias ni muchas amigas, mas alla de las
amiguitas de la infancia, probablemente su timidez las aleja un poco. Gabriel cuando esta a
solas se siente mas comodo pero la verdad es que las ganas de ayudar a su familia y seguir
el ejemplo de su papa no le dan mucho tiempo para compartir con mas personas que no sea

en su trabajo.
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Mariana: es una muchacha venezolana de 24 afios de edad, delgada, de cabello

castafio ondulado y piel blanca. Es una fotografa aficionada gracias a que su mama desde
pequena le inculcd ese arte. Vive en Caracas, pero tiene una gran pasion por viajar; en
especial para hacer largas caminatas, visitar museos y disfrutar de los mas importantes

espectaculos que existen en el mundo.

Es una persona muy ahorrativa, le gusta reciclar e intenta comer muy sano, es de las
muchachas que manejan bicicleta y respeta todas las opiniones y creencias. Le gusta hacer

yoga y conversar por largos ratos acerca de temas controversiales.

No tiene muchos amigos, no sabe como hacer amigos facilmente. Es testaruda
porque cuando quiere algo no descansa hasta conseguirlo, eso la hace ser una persona algo
solitaria y como es hija Unica, su compafiia en casa se limita a hablar con sus padres.
Mariana irradia vitalidad y alegria, siempre estd con una sonrisa, es muy amable y

detallista.

[Lorena: a sus 38 afios quedd embarazada pero sus clases de pilates le han ayudado

a estar en buena forma fisica. La mayoria de los dias le gusta reir con sus empleados y
clientes, a quienes disfruta atender personalmente y estar atenta a todos los detalles del

restaurante.

Tiene una hija de 18 afios que vive en Milan y a quien ve dos veces al afo, por eso
nunca deja su celular lejos. Lorena dedica todos sus dias a gerenciar el restaurante y a

atender a su esposo, con quien se la lleva muy bien.

Sus cabellos negros y perfectamente lacios son su caracteristica mas resaltante, que
combina con su baja estatura. Lorena es periodista pero no ejerce ya que sus papas le
heredaron el negocio familiar y se vio obligada a asumirlo. Su familia son sus empleados,
clientes y esposo, pocas veces se relaciona con otras personas, ya que le gusta comer

comida hecha en su cocina.
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Freddy: simpético caraquefio de 25 afios, pero la verdad es que sigue siendo un
nifio. Tiene una buena posicidon econémica pero su papa lo obligé a trabajar para que sepa
lo que es “ganarse la vida” y a Freddy le encanta. En sus jornadas laborales puede
coquetear con algunas muchachas, conversar con algunos clientes solitarios y atn asi puede
ganar dinero y estudiar. Estudia contabilidad y aunque no saca las mejores calificaciones,

se esfuerza para mejorar.

Freddy es el menor de cuatro hermanos, es el consentido de su mama. Le gusta ver
peliculas de comedia y de suspenso, aunque no invierte mucho tiempo en casa ya que
siempre tiene quehaceres. Todos sus amigos lo fastidian porque nunca puede ir a la playa ni
a las fiestas, pero €l intenta que no le afecte. Muchas veces no piensa lo que dice y las
personas lo toman a mal, pero la verdad es que es un muchacho es muy sincero y dedicado,

aunque a veces olvidadizo y rebelde.

VII Claves dentro de la historia

El guion de Contacto narra la historia de Gabriel, un mesonero adicto a su trabajo.
Para Christopher Vogler (1998) nuestro protagonista se cataloga dentro del arquetipo del
Héroe. “Los héroes salvan obstaculos y logran objetivos, pero asimismo amplia sus
conocimientos y ganan sabiduria (...) El meollo de muchas historias no es sino la relacion
de aprendizaje que se establece entre el héroe y el mentor” (p.67). Este Héroe emprende un
viaje marcado por un sacrificio previo: estar lejos de su familia, lo que lo sitia a su vez en
medio de su propio viaje interno. Sus relaciones personales fueron dejadas a un lado como
un mecanismo de defensa, una soledad autoimpuesta. Estas caracteristicas hacen a Gabriel
un héroe reticente que necesita de estimulos externos para que lo accionen; una bailarina en

una charcuteria que lo empuje a emprender un nuevo viaje.

Dentro de la historia existe otro personaje que es quien ensefla a Gabriel a ver la
danza y a apreciar las bondades de la vida diaria; esa es Mariana, a quien Vogler
arquetiparia como el Mentor, que tiene como funcion “motivar al héroe y ayudarle a vencer
el miedo (...) Y bien podria verse obligado a propinarle una patadita para que d¢ inicio a la
aventura” (p.80). Mariana dentro de su recurrencia en el restaurante da el giro necesario

para movilizar a Gabriel.
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Siguendo con la teoria de Vogler, llegamos a la definicion de Guardidan del Umbral,
“generalmente no son villanos principales. Suelen ser lugartenientes del villano (...) Podrian
ser también figuras neutrales que, sencillamente, forman parte del paisaje y del mundo
especial” (Vogler, C.1998 p.87). Dentro de Contacto los guardianes del umbral son todos

los bailarines con los que Gabriel se topa a lo largo de su viaje.

Es muy importante definir también el arquetipo de la Sombra, que en Gabriel es: su
soledad concentrada en su adiccion al trabajo. “Las sombras crean el conflicto, extraen lo
mejor del héroe como resultado de ponerlo en una situacién limite que supone una seria
amenaza para su vida” (Vogler, C.1998 p.101). jQué riesgoso resulta para Gabriel estar
cerca de bailarines!, su circulo de confort y su rutina se ven invadidas con danza, ahi su
sombra se crece y explota. Por eso, Gabriel come caramelos, para drenar la sombra interna

ya que tiene un significado remontado a su nifiez, un lugar de tranquilidad interna.

Existe un segundo momento donde esta sombra aparece: el suefio de Gabriel. Las
expresiones oniricas son “donde las sombras pueden tomar formas diversas (...) Estas
figuras sombrias son también personajes cambiantes” (Vogler, C. 1998 p.102). El personaje
cambiante es la bailarina de la charcuteria que se escurre en sus suefios, no sabemos si es
solo un recuerdo o es parte del mundo de los suefios. Es un momento carente de logica,

donde esta sombra gana espacio y hasta se mete en la cama de Gabriel e inicia un dia libre.

En el guion de Contacto existe a su vez Miguel, que lleva una subtrama y es ademas
quien plantea el tiempo cronoldgico que transcurre durante la historia. Este personaje inicia
siendo un simple empleado de limpieza con anhelos de montarse en el escenario como
bailarin y que luego tiene un encuentro con los protagonistas cuando queda en un casting.
La tercera aparicion ya es hasta el desenlace, bailando en el escenario un solo de danza
contemporanea. Podriamos decir que Miguel es el mismo Gabriel visto desde el mundo de

la danza, ambos remontan obstaculos a lo largo de la historia.

Christopher Vogler (1998) llamaria a Miguel el Heraldo, definido como “portador
de motivacion presentan un desafio al héroe y ponen la historia en movimiento. Alertan al
héroe (y al publico) de que se avecinan cambios y aventuras” (p.92) ya que este personaje

vaticina que la danza llegara a su vida y a la monotonia diaria de Gabriel.
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El hecho de Miguel quede en el casting - y tomando en cuenta que previamente
Gabriel deja sus caramelos - le da a la historia una anticipacion de rompimiento de la crisis

y el caos para dar paso a una asimilacion del giro en la vida de Gabriel.

Nuestro ultimo personaje es Freddy, que asume caracteristicas del arquetipo
Embaucador. *“La energia del embaucador puede expresarse mediante travesuras,
accidentes o deslices verbales que nos alertan de la necesidad de cambio” (Vogler, C.1998
p.106) Asi es como este personaje, entra en contraste con Gabriel desde la primera vez que
lo vemos juntos en un mismo plano y bajo las mismas condiciones de trabajo. Mientras
Gabriel se esmera extremadamente en hacer bien una labor perfecta, vemos a Freddy atento

a su celular y haciendo reir con la selfie que se toma.

Las claves dentro del guion de Contacto se exponen a su vez en la estructura
narrativa, Vogler lo llama E! Viaje del Héroe y comienza con el mundo ordinario. “Si lo
que pretende es mostrar a su pez fuera de su habitat natural, en primer lugar debera
mostrarlo en su mundo ordinario, a fin de crear un vivido contraste con el mundo nuevo”
(p-47). El mundo ordinario de Gabriel inicia en su rutina monotona de arreglarse para ir a
trabajar: uniforme perfecto, libretas, boligrafos y delantales en su morral, los quehaceres
del dia (con especial atencion al calendario y los dias libres por venir) y llamada de mama
que no puede atender, una anticipacion a lo que Vogler cataloga como la llamada de la

aventura, que Se concreta durante el “jDisculpa!” de la bailarina que Gabriel ignora.

Este rechazo de la llamada Christopher Vogler lo define como “una cuestion que
tiene mucho que ver con el miedo. Con mucha frecuencia llegados a este punto el héroe se

muestra remiso a cruzar el umbral de la aventura” (p.49).

La siguiente parada en este viaje es el encuentro con el mentor. Gabriel estd en
medio de su cotidiana faena como mesonero y una nueva llamada llega a él: Freddy, por
peticion de Mariana, hace que deje de atender a una sefiora y que vaya a ella. “El mentor
puede darle consejos, servirle de guia o proporcionarle pocimas magicas” (p.50) y asi lo
hace Mariana. Ella primero reta a Gabriel con “;Cual comerias ti?” lo que inquieta al
personaje y luego al decirle “Yo confio en ti” crea una propuesta a buscar més alla del

orden natural de su trabajo, preparandolo para lo que le viene.
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“El primer umbral determina el paso entre los actos primero y segundo. EIl héroe
ahora esta totalmente comprometido con el viaje y ya no puede dar marcha atras” (Vogler,
C. 1998. p.50). Gabriel al encontrarse con la bailarina de la charcuteria se envuelve
completamente en el viaje, ya no puede huir, se le confunde con un suefio e inicia la
aventura. Nuestro héroe recuerda cuando inicid su viaje a Caracas: la aventura que
internamente tiene, y tiene detras de €l a su mentor pero uno de los guardianes del umbral,
la bailarina de la charcuteria, se le mete hasta en la cama. Resulta interesante que al
despertar en su dia libre y salir de su casa, lo primero que encuentra dentro del umbral (el
pasillo del edificio) es al otro guardian: una bailarina vestida con los mismos colores del

uniforme del restaurante que lo hace verse a si mismo.

Sin vuelta atras ya estamos en un momento del viaje donde “el héroe encuentra a su
paso, natural y progresivamente, nuevos retos y pruebas, hallando en su camino aliados y
enemigos y poco a poco asimila las normas que rigen ese mundo especial” (Vogler, C.
1998. p. 51). Aca Gabriel, en una ruta diferente a la que siempre toma, encuentra bailarines
ejecutando piezas de danza en un rayado peatonal y en el metro, lo que lo colocan en
estados de presion porque ademas existen transeuntes a su alrededor que responden de
mejor manera que nuestro héroe; se vuelven tan fuerte sus sombras que decide escribirle un

mensaje de texto a su mama para librarse de los miedos.

Christopher Vogler (1998) explica como la aproximacion a la caverna mads
profunda que “cuando el protagonista penetre en el lugar de sus temores cruzara el segundo
gran umbral. Los héroes suelen detenerse a sus puertas (...) para planear su estrategia”
(p-52). Gabriel en este punto vuelve a estar bajo el umbral literal de una puerta, viendo a su
jefa Lorena embarazada y ademads bailando; desde ahi planed su camino a la salvacion:
pedir trabajar aunque fuera su dia libre, pero sin éxito. La caverna se hizo mas profunda y
comenzo la odisea; ya con una nueva camisa se reencuentra con el mentor, quien no lo
abandona. “Se trata de un momento critico en la historia, una odisea en la que el héroe debe
morir o parecer morir para que pueda renacer seguidamente” (p.54). En esta etapa Vogler

explica que existe una identificacion con todo lo que vive el héroe.

Gabriel esta inmerso en danza, los bailarines lo acosan, son cada vez grupos mas

grandes; y el heraldo tiene una nueva aparicidon anticipando su calvario.
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El héroe se remonta a su pasado mientras ve a tantas personas bailando, recuerda
cuando era apenas un nifio debajo del umbral de una puerta de un salon de clases, desde
donde disfrutd ver a los nifios bailar. Su sensacion es tal que, aunque quiere comer un
caramelo, no lo necesita. Este momento del viaje es su recompensa; “el héroe ahora toma
posesion del tesoro mas preciado” (p.54) cuando no necesita sus caramelos y sonrie con

Mariana, intimaron en un punto, ya no son desconocidos.

Finalmente el mundo ordinario empieza a regresar a la vida de Gabriel, lo llamado
camino de regreso por Christopher Vogler (1998); el héroe esta de nuevo en su rutina: salir
del trabajo como parte de la cotidianidad, pero es cuando llega al teatro, sin contratiempos
ni bailarines en el espacio publico. Encuentra a Mariana y llegamos a la resurreccion; “una
suerte de examen final para el héroe, que debera superar una vez mas para refrendar las
lecciones aprendidas” (p.56), aqui estamos en el tercer acto. Gabriel hace contacto con el
mundo a su alrededor y quizas con el amor. “El retorno con el elixir es un tesoro ganado a
pulso” (Vogler, C. 1998. p.57), ese tesoro también es representado por la fotografia que
Mariana le entrega y en un segundo momento cuando esta con ella viendo el performance
de nuestro heraldo, y que nos cuenta con su presencia que Gabriel lo ha logrado y le ira

bien con esta nueva relacion.
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4 PROPUESTA VISUAL

El trabajo de Jordan Matter en su libro Bailarines entre nosotros representa la
esencia visual de Contacto, y que utilizaremos para introducir a los bailarines de danza
contemporanea dentro de las escenas del cortometraje. DocComparato (2001) sefiala que el
tipo de adaptacion que se ha de utilizar se llama “Recreacion” debido a que utilizamos la
accion central de las fotografias para hacerlas nuevamente dentro de un nuevo formato

(cine), en otro contexto y con otros actores.

I Convirtiendo la fotografia en movimiento

LI Planos. Movimientos. Angulacion

Dentro de la historia estd contemplada la recreacion de las fotografias de Jordan
Matter para lo cual es importante conservar los planos que ¢l usé en cada una de las
imagenes escogidas. Estos planos tienen la particularidad de tener que lograrse en medio
del movimiento que trae consigo el video, donde los 24 fotogramas por segundo tendran
que darle vida a la imagen dentro de la historia de Gabriel. Igualmente aquellas imagenes
que tienen un formato vertical deben ser modificadas, abarcando nuevos elementos hacia
los lados y manteniendo la accion central. Cada una de las imagenes tendra su tiempo para

admirar. Todo esto dentro de un formato Full HD (1920x1080).

Durante las coreografias en el rayado peatonal y en la Plaza de Los Palos Grandes
se contara con planos generales donde se observe el transito de personas en el espacio
publico, asi podremos evidenciar la movilizacion y la irrupcion de la cotidianidad que se
quiere lograr en estos nuevos escenarios a gran escala. En el resto de las coreografias
también existe la tendencia a los planos generales que seran tan amplios como la locacion
lo permita. Esto garantiza que los espectadores entiendan el movimiento de los cuerpos en
el espacio para donde fueron creados; y a su vez es importante tomar en cuenta a nuestro
protagonista y sus reacciones en contra plano para cada situacion. Es premisa también de
cada baile que haya una camara subjetiva (POV) de Gabriel, como un ojo critico importante

que maneja la historia, su vision frente a la danza.
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Contacto tiene riqueza de tipos de planos, donde los primeros planos y planos
detalles son importantes por la interioridad del personaje principal, pero también dentro de
su relacion con el mundo cotidiano contaremos con predominancia de planos enteros que
nos ubican en el espacio y tiempo con respecto al personaje principal y lo que esta viviendo
en relacion a los bailarines y el movimiento a su alrededor. Predominan los planos en
movimiento, realizados con Steadycam, principalmente para seguir a Gabriel durante su

recorrido por la calles.

Otros movimientos de camara importantes ocurren durante las coreografias. Hay un
uso predominante del Tripode, para seguir los movimientos de los bailarines con distancias
focales cortas. Un plano secuencia en 360° nos sumerge dentro del recuerdo de Gabriel en

su ultimo dia con su familia.

Las angulaciones son mixtas, con predominancia de frontales buscando naturalidad
en las escenas y un sentido de igualdad con nuestro protagonista. Sin embargo durante las
coreografias la angulacion se acentua y se modifica rapidamente para crear movimiento y

proporcionar diferentes puntos de vista en la interrupcion de la cotidianidad.

L.II Fotografia

La direccion de fotografia en Contacto, basdndonos en la “recreacion” como
significado de adaptacion, busca principalmente reproducir las mismas condiciones de luz
de las imagenes de Jordan Matter; sin embargo, el autor aclara en su libro que no utiliza
iluminacion extra a la que consigue en la locacién en la que va a trabajar, por lo que

predomina una iluminacion naturalista de los espacios.

Para Contacto se respeta este codigo durante las escenas en exteriores, pero para las
escenas interiores, a parte de las luces evidentes en las fotografias se utilizan algunos spots
que rellenan los espacios que se van abriendo a través de los movimientos de los personajes
en el espacio, elemento que se adiciona para el film y que no se toma en cuenta durante la

produccion de las fotografias de Jordan Matter.

La iluminacién es el resultado de un punto medio entre las fotografias de Jordan
Matter y las locaciones elegidas para Contacto, dentro de la estética global del

cortometraje.
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Durante las grabaciones de las coreografias, para lograr la variedad de planos sin
perder la cualidad de intervencion de espacios publicos y hacer realidad la irrupcion de las
cotidianidades del caraquefio, se utilizan varias camaras en diferentes lugares y que apuntan
a diferentes direcciones durante el mismo momento. Algunas escenas cuentan con 2
camaras, como la coreografia de Lorena en su oficina; y otras con 5 camaras como la

escena del rayado peatonal y el flashmob de la plaza.

En un intermedio de 3 camaras se encuentran la escena en el teatro, en el
supermercado, en el metro y en el restaurante para las coreografias de danza

contemporanea. El resto de las acciones diarias de Gabriel se graban con una sola camara.

En cuanto a la Optica, varia entre una abertura f1.8 para lograr profundidad de
campo presente en las fotografias y f16 para lograr foco en los escenarios exteriores donde
el espacio compite en importancia contra el sujeto que realiza la accion; y una distancia
focal que varia entre 18mm — 250mm dependiendo de la locacién y el espacio entre el
sujeto/objeto y la camara. Estos lentes son marca Canon, ya que las camaras escogidas son

EOS T4i.

L.IIT Ritmo. Montaje. Edicion

En general el ritmo de Contacto es dinamico, con planos que duran pocos segundos
y cambian segun las acciones. Durante todo el corto existe un plano secuencia largo y de
pocas acciones al inicio, que estd disefiado para la presentacion del cortometraje y del
personaje principal. De alli en adelante el ritmo va acelerando, y existen diferencias entre el
ritmo de su casa y del restaurante contra los agitados cambios de planos de la calle y las
coreografias. Los primero conectan al publico con la tranquilidad de Gabriel en los lugares
donde se siente seguro, y los segundos te contactan con la psicosis que se va construyendo

a medida avanza la historia y se van agregando bailarines.

El montaje es narrativo y cronoldgico, con dos saltos al pasado a través de un suefio
y un flashback de Gabriel. Sin embargo, el personaje de Miguel, quien solo tiene tres
apariciones durante el cortometraje y que no tiene contacto directo con Gabriel, circula
fuera del tiempo evidente para los espectadores. Este personaje le da a Contacto otro

sentido que a través del montaje y las elipsis se hacen evidente, ya que aparentemente
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Gabriel cambia su vida en dos dias que para Miguel representan afios de trabajo como
conserje, buscando su suefio de ser bailarin y luego todo ese tiempo que conlleva ensayar

una coreografia para verla en el escenario.

En el proceso de edicion la tarea mds importante es la eleccion de tomas en las
coreografias con multicamaras, es tarea de la direccion encontrar la combinacion de planos,
en la coreografia del rayado se utiliza el movimiento de los carros para los cambios de
plano a plano. La introduccion de los espacios se lleva a través de planos detalles de la

locacion, siento esto una decision al momento de la edicion.

En cuanto a la manipulacion digital del material en bruto se limita a correccion de
color, y durante la coreografia del cuarto, tratandose de un suefio, una pequeia

manipulacion del tiempo es la que nos conecta con la siguiente escena.

II Coloreando las imagenes

Cuando tratamos el color en este cortometraje nos centramos en dos aspectos muy
importantes: los vestuarios que usan los bailarines de las fotografias de Jordan Matter y el
mundo de los exteriores que se lleven al contexto caraquefio. Los colores del mundo
exterior generalmente incluyen azules, marrones, verdes y amarillos, los cuales son

referencia primaria para la eleccion de la paleta de colores del cortometraje.

Al agregar a los bailarines, que utilizan vestuarios que seran representados fielmente
en relacion a los colores con las fotografias de Jordan Matter, no encontramos con
predominancia en los rojos, turquesas, azules y amarillos, que resaltan y contrastan con el

mundo real de los espacios publicos.

I1.1 Paletas de colores:
Teatro
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Habitacion

Restaurante

Supermercado

Rayado peatonal
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Metro

Oficina

Plaza de los Palos Grandes

Salon de clase

La gama de colores representan la vitalidad con la que palpitan los espacios
publicos, que hacen que la vida se desarrolle entre trabajar, disfrutar, amar, llorar. Las
situaciones en Contacto estaran siempre llenas de la vitalidad que Gabriel le pone a las
cosas que hace, contrastada con su forma solitaria de ver las cosas, por eso los colores
neutros ganan la batalla frente a los vivos, que los aportan los bailarines y el movimiento de
las coreografias. La presencia de los rojos ejecutan un motor y los amarillos evocan a la

alegria.
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IL11I Color verde
La paleta decolores de Contacto tiene una evidente y particular presencia del color

verde. Lo vemos en las paredes del restaurante y en su habitacion, aportando la sensacién

de estar en el lugar donde Gabriel se siente a salvo.

El color verde va a ser atacado por el color rojo justo en el momento del giro con la

bailarina en la charcuteria, aqui sabemos que algo esta pasando.

El ojo humano tiene la capacidad de identificar amplias gamas de verde ya que la
naturaleza y el espacio publico tienen mucha presencia ellos. En los espacios cerrados
donde Gabriel se desenvuelve el verde evoca al espacio publico, el viaje que lo espera

afuera con un contacto real y no artificial.

IL.II Vestuarios:

GABRIEL

La cotidianidad de Gabriel es en el restaurante, donde viste el uniforme que tiene

una franela y delantal marrén, con pantalon bluejean. Los zapatos son mocasines grises.

La referencia para la escogencia de este vestuario

es la fotografia Today’s Special de Jordan Matter.

Gabriel en su casa tiende a vestir de colores mas
vivos, en la escena del despertar del suefio esta vestido
de franela y short azules con medias amarillas. Este
amarillo se repite en la franela que usa durante el suefio.
Esto evoca a cuando se quita la mascara de mesero

adicto a su trabajo.

El resto de las escenas: yendo al trabajo y en el
momento de la psicosis, Gabriel viste colores neutros,
camisa blanca, suéter gris y jeans, que contrasta con su

vestuario final donde usa una camisa verde.
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MARIANA

LORENA

La referencia directa para los vestuarios
de Mariana es la fotografia She said yes de
Jordan Matter, donde los colores vivos son
predominantes: morados, rojos y fucsias. En
todas las escenas utiliza faldas o vestidos que
evocan su feminidad y juventud, ademas de su
profesion, la fotografia. Pero también utilizando
como base que en las fotografias de Jordan
Matter las mujeres se destacan y se diferencian
por sus vestidos coloridos en contraste con las

locaciones utilizadas.

La referencia para los vestuarios de Lorena es la
fotografia Barefoot and Pregnant de Jordan Matter. Lorena
es una mujer embarazada que utiliza colores alegres,

generalmente en vestido y con muy buena presencia, ya

que es la duefia del restaurant.

FREDDY

Freddy siempre utiliza el uniforme de trabajo, con la

diferencia que prefiere utilizar bermudas de jean, para estar

mas comodo durante la jornada laboral.




BAILARINES

Los vestuarios para las coreografias seran una representacion fiel a las
fotografias de Jordan Matter. Para los vestidos de las mujeres son hechos a la medida
por la costurera Rosalba Rondén, para garantizar la similitud en términos de color pero

también seglin su movilidad y vuelo frente los movimientos de cada bailarina.
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IL.III Reparto:

GABRIEL

Gabriel Estévez

Thamara Schmid

LORENA

Yameli Rivas

FREDDY

Pastor Oviedo —

MIGUEL

Miguel Velasquez
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5 PROPUESTA SONORA

Contacto es un cortometraje que busca identificacion con la realidad y sus espacios
publicos, caracterizados por la cantidad de sonidos que produce la afluencia de gente y las
diferentes acciones que se desarrollan; a diferencia de los espacios intimos y propios donde
Gabriel se siente seguro y tranquilo. Este contraste a nivel sonoro estd muy marcado
durante los cambios de escena y locacion, e igualmente existe una evolucion durante la
psicosis de las coreografias, siendo uno de los elementos que identifican su choque

emocional ante el movimiento.

La escena de su casa es la que lleva menor registro sonoro, tomando como premisa
que todo lo que escucha es producido por el propio Gabriel; en las escenas del restaurante,
a pesar de ser espacio publico se siente un ambiente suave y comodo donde los sonidos que

producen las personas no interfieren con el trabajo y la concentracion de Gabriel.

Los sonidos y didlogos de Contacto se registran en campo con micréfonos Shotgun,

boom y un grabador, y en algunos casos especificos se utilizan lavalier.

La musica es original de Jorge Calderdn y esta trabajada de manera digital. Cada
coreografia cuenta con una cancién creada para el estilo del baile en postproducciéon donde
en su mayoria se siente el ambiente de fondo. Personas hablando, cornetas, carros... sitiian

a los personajes en un mundo real y al espectador en la danza.

Por ser danza contemporanea la musica va creada bajo un sentido de
descomposicion del ritmo y de cambios rapidos en los tiempos, para que los bailarines
tengan en el poco tiempo de la coreografia la libertad de crear sus movimientos. Sin
embargo, la cancién utilizada para el flashmob final estd inspirada en musica pop, con un
ritmo constante y sin variaciones rapidas para que la coreografia resulte sencilla y todas

aquellas personas que deseen participar puedan hacerlo sin necesidad de ser bailarines.
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6 PRODUCIENDO CONTACTO

La preproduccion de Contacto amerito hacer alianzas con mas de cuarenta personas,
que en conjunto lograron hacer posible cada una de las dimensiones que un cortometraje
necesita: el arte y la técnica. El equipo de produccién se conformé con estudiantes y
licenciados en Comunicacion Social, bailarines, coredgrafos, artistas y familiares. La
realizacion se nutrio con el valioso apoyo de Cultura Chacao, Centro Cultural Chacao,
Policia de Chacao y la Alcaldia de Chacao; de gerentes de locaciones como: La Guayaba
Verde, Supermercados Unicasa, Panaderia Las Fuentes del Paraiso, Terminal Centro
Oriente Sur y el Colegio Bicentenario de Bolivar. Sin embargo, no todas las instituciones

fueron igual de receptivas; es el caso del Metro de Caracas.

Ya al contar con los permisos y fechas, el reto de asumir el plan de rodaje de
Contacto se volvio atin mas comprometedor y arduo, ya que nos enfrentamos a un espacio

publico de protestas en el febrero del 2014.

[ La produccion artistica

El arte en Contacto va mas alla de la técnica cinematografica, ya que la produccién
del guion y las fotografias de Jordan Matter, implicaron que muchos artistas se encontraran

en esta historia sobre danza contemporanea.
I.I Casting

Para la Direccion fue muy importante contar con un casting de actores
profesionales, quienes entendieran facilmente como actuar frente a las camaras y que
hicieran un contacto real con el publico. Por eso, no realizamos casting de actores porque al
momento de escribir, se habia pensado en personas conocidas y talentosas que queriamos

que fueran parte de Contacto.

Gabriel Estévez estuvo entre las primeras opciones desde mucho tiempo atras para
ser parte del elenco, y cuando el guion estuvo listo le propusimos el papel de Gabriel, que

acepto luego de una reunion con la produccion.
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Luego le planteamos a Pastor Oviedo ser Freddy, y gracias a conocernos
previamente, asumio el papel porque logramos coincidir las agendas para grabar todas sus
escenas en el primer dia de grabacion. Para el personaje de Lorena, la jefa embarazada,
teniamos una opcion, la bailarina y coredgrafa Yameli Rivas, quien tenia ocho meses de
embarazo. Esto nos resultd ideal, ya que logramos crear este personaje a través de la

fotografia Barefoot and Pregnant de Jordan Matter.

Miguel, es el otro personaje principal, y teniamos pensado proponérselo a uno de los
mejores bailarines que conocemos: Miguel Velasquez, ya que por la carga dramatica que €l
representa en la historia, necesitdbamos la energia que él le coloca a sus interpretaciones

que en su mayoria se exponen en la Compaiiia Colectivo Camp.

Todo estaba practicamente listo, pero faltaba Mariana. Este fue el inico personaje
que, al momento de escribir la historia, no estaba conectado con alguna persona que
conociéramos para asumir el papel. Teniamos una bailarina a la que le propusimos el papel,
pero por falta de tiempo no pudo comprometerse, asi que una semana antes de iniciar
grabaciones fuimos a tocar la puerta en Teatro UCAB y conseguimos a Thamara Schmid.

Thamara calzaba perfectamente los zapatos de Mariana.

L.II Coreografias

La carga mas importante dentro del guion son las coreografias que se representan a
lo largo de la historia, ya que son las que conectan todo lo que le ocurre a Gabriel. La danza
es el termometro de emociones que nuestro protagonista esta viviendo en los distintos

puntos del guion.

Las coreografias estuvieron asumidas por diferentes coreodgrafos para lograr una
diversidad de exposiciones de la Danza Contemporanea en Venezuela. A los creadores les

llegamos con tres premisas:

1. La(s) fotografia(s) de Jordan Matter
2. El espacio donde se desarrollaria

3. El momento en el guion
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A partir de esto, cada uno trabajé individualmente en la creacién de un trabajo
acorde a lo que necesitabamos en la historia y la interaccion de Gabriel con la danza. Y a su
vez, cada coreografia se adhiere a una de las clasificaciones que Victoria Pérez Royo

plantea sobre la danza en el espacio publico en su libro ;4 bailar a la calle! (2008).

Danza de especificidad espacial:

Tomando en cuenta que este tipo de danza en el espacio publico se define como “un
espacio lleno, dotado de una serie de planos de significado (...) Sobre €l se inscribe un
nuevo texto, la danza, que altera y reformula los sentidos originarios del espacio” (Pérez
Royo, V. 2008. p.27), las coreografias de Maleiva Medina (Charcuteria) y la de Orestes
Ortegano (Restaurante), son bailes de especificidad espacial, en los que se construye el
movimiento a partir de un espacio que no esta hecho con las condiciones tradicionales para
la danza, pero que puede ser intervenido satisfactoriamente con bailarines, logrando

comunicar un mensaje nuevo, probablemente atractivo al publico.

Maleiva Medina

“Quisiera agradecer la oportunidad que me fue dada de ser parte de este
maravilloso proyecto que busca fomentar la danza en ambientes cotidianos y urbanos, y
que al mismo tiempo nos ofrece la oportunidad a los bailarines de repensar las locaciones
v los motivos que nos llevan a bailar. En el caso especifico de mis coreografias: dos
propiciadas por fotografias y una de transicion, debo expresar que fue todo un reto, ya que
no solo debia pensar en las frases de movimiento en un espacio especifico sino también
hacerme parte viviente de la historia, viviéndola y bailandola como parte de mi dia a dia.
Creo que esto fue lo que mas me llamo la atencion de este proyecto, imaginarme mi vida,
repensar mi vida a través de la danza: caminar bailando, observar bailando, vivir
bailando. Me gustaria agregar que, para ese entonces, me encontraba apartada de la
danza y para ser sinceros, quizds un poco conflictuada y hasta peleada con ella, lo que

significo un reto mayor 'y me animo a ver la danza de otra manera, reencontrarme con ella.

La primera fotografia que monte fue la de la chica de la charcuteria, una foto
realmente asombrosa. Me imaginé haciendo mis compras en un supermercado utilizando
la danza para trasladarme y hacerme entender, pensé varias veces en los movimientos que

podria realizar sobre un mostrador, sin saber realmente como seria ese mostrador, sus
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dimensiones, su estabilidad y su seguridad; por lo que decidi no hacer una coreografia
demasiado estructurada, que me permitiera improvisar una vez que me encontrara en el
lugar elegido. La idea de esa coreografia era obtener la atencion del vendedor y asi evitar
que el protagonista pudiese realizar sus compras. Estar sobre ese mostrador, bailar en él y
sentirme tan peculiarmente normal fue una de las experiencias mas maravillosas que he
tenido, definitivamente me hizo recordar el por qué decidi hacer de la danza mi vida, y me
ayudo a sentirme parte de la historia del cortometraje, no bailaba sobre un mostrador,

hacia mis compras de la manera en que decidi vivir mi vida.

La segunda fotografia es el salto sobre la cama, al principio se veia sencilla, sin
embargo me costo bastante tiempo de prdactica y casi la cama nueva de mi mama. La idea
era sentirme dentro de un sueio, lo pensé como si flotara sobre las sabanas, alli deje fluir
todos los impulsos reales del cuerpo, saltos, suspensiones, barridas, todo muy suave, ligero
y quizds un poco cldsico por lo que decidi darle mas fuerza y sensualidad. Esta coreografia
st estuvo realmente estructurada y planificada de principio a fin; sin embargo al momento
de la grabacion la cama era mas baja y mds pequena que la cama de prdctica, por lo que
tuve que realizar varias modificaciones. La idea era estar en la mente del protagonista
después de su intento fallido de realizar sus compras. Intenté mantener la fuerza del baile

sobre el mostrador pero con la ligereza de un sueiio.

La ultima coreografia (quizas por lo corta ni pueda denominarse asi), era una
pequeria frase en el autobus: una bailarina que sube y entra a un autobus bailando. Fue
fascinante hacerlo, ya que me sucedio lo mismo que en la primera fotografia, hacer de la
danza mi dia a dia, ejecutar el papel que usualmente solo interpreto en el teatro en una

locacion de calle, en una situacion cotidiana.
[Muchas gracias por permitirme ser parte de esto!”

Orestes Ortegano

“La referencia para realizar esta coreografia fue la fotografia de Jordan Matter, en

ésta, aparecen dos personajes: un hombre y una mujer. Al ver la foto no cabe duda que
representa un fragmento de una discusion entre ambos en un restaurante. La chica parada

sobre la silla, mantiene agarrado al chico por la corbatay lo amenaza con un tenedor.
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Esto inspiro la creacion de una corografia en danza Contempordnea en donde dos
personajes, vestidos de igual manera que en la fotografia, se adentraran a una discusion
sin palabras, donde mostraran su desacuerdo, su rabia, y hasta su amor. Una mesa de
restaurante sirve de elemento unificador entre esta pareja, que aunque discute, se

interconecta con los personajes principales demostrando varias facetas de las relaciones™

Didlogo con el espacio arquitectonico:

“No se trata, pues, tanto de asignar un espacio a la danza, sino de redisediar,
reinventar el que ya existe por medio de este arte” (p.31) asi define Victoria Pérez Royo al
didlogo entre la danza y la arquitectura. En Contacto la coreografia que redisefia el espacio
fue hecha en la Plaza de Los Palos Grandes, donde los chorros son parte del baile y los
bailarines interactuan con ellos. Samaira Lynn fue la coredgrafa de la pieza, donde

participaron siete bailarinas y se representaron tres fotografias de Jordan Matter.

De igual manera pasa con la coreografia de Alejandra Corrales, quien improvisa
dentro de las instalaciones del Metro, que aunque no es al aire libre, sigue siendo un
espacio publico, donde la afluencia de gente en conjunto con la bailarina, reinventan un

lugar cotidiano con una nueva experiencia.

Samaira Lynn

“Como directora y creadora de Contacto reservé una de las coreografias mas
divertidas del cortometraje, donde no solo hay danza en el espacio publico si no que hay
interaccion con elementos (paraguas) y con las caracteristicas arquitectonicas del lugar
(chorros de agua). El reto siempre estuvo en recrear en un salon de clases las dimensiones
del lugar y simular la ubicacion de las salidas de agua, ya que se hacia cada vez mds
complicado ensayar directamente en la locacion. Varios planos de la plaza se requirieron
para diseniar la entrada y salida de las bailarinas, la ubicacion de las fotografias y la
distribucion de los cuerpos en el espacio. Espero que para mis alumnas haya sido una
experiencia enriquecedora en su carrera como intérpretes, al igual que fue para mi como

coreografa enfrentarme al espacio publico™
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Coreocartografias:

El coredgrafo Armando Diaz cre6 una pieza con tres bailarines que dibujaba un
recorrido dentro de un rayado peatonal. La coreografia es un fragmento de lo que Victoria
Pérez Royo sefiala como coreocartografias “Consiste en la creacion de un mapa vivencial y
subjetivo surgido de la exploracion fisica de un territorio mediante el desplazamiento”
(p-35).

Armando Diaz

“El montaje para Contacto salié a través de trabajo de improvisacion, basado en
las tres imdgenes pautadas. Movimiento por movimiento, sensaciones e imdgenes

cotidianas nos dirigieron a la escena urbana”

Danza intima

Las coreografias restantes, oficina y colegio, a cargo de Yameli Rivas y Rosalin
Castellanos, pertenecen a esta clasificacion, ya que “en este caso los encuentros entre
creador y receptor se producen en el ambito de la esfera privada” (Pérez Royo, V. 2008.
p.48). Estas piezas se desarrollan en lugares de acceso limitado, donde los individuos que

logran contactarse con la danza en estas condiciones son parte de ese espacio.

Yameli Rivas

“El trabajo coreogréfico de la fotografia de la mujer embarazada, fue breve; por el
contexto se hizo una improvisacion basada en la sutileza, utilizando brazos y sentada en la
silla, para asi intentar imitar la pose lo mas exacta posible a la foto y seguir con la escena
del corto. Para el momento tenia ya 9 meses de embarazo y fue muy interesante tratar de

recrear en una escena la esencia de la foto™

Rosalin Castellanos

“Trabajar con un grupo de nifios de nuestro colegio fue una experiencia divertida y
enriquecedora tanto para ellos como para mi. El proceso se inicio al mostrarles a los
estudiantes previamente seleccionados la fotografia de Matter y preguntarles qué creian
ellos que estaba sucediendo ahi. Posteriormente explicarles que nuestra tarea era recrear
la escena con una coreografia en la que todos participarian y que seria parte de un

cortometraje para la tesis de Samaira.
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Con esta motivacion y expresiones de alegria casi desbordante (que no ceso
durante todo el proceso) construimos entre todos una historia. A medida que ibamos
avanzando todo era mds divertido y al mismo tiempo se sentia el compromiso y las ganas
de hacerlo bien y a tiempo. Constantemente se corregian unos a otros, practicaban a toda
hora y no dejaban de opinar sobre sus experiencias, sus travesuras y por supuesto sobre lo
genial que era poder ser parte de este proyecto en el que la danza se les convirtio en un
medio para expresar ese sentimiento comun de picardia infantil frente a la llegada de una
‘maestra sustituta”. Mi trabajo consistio en organizar sus ideas, sus movimientos, Sus
opiniones y disfrutar del hecho de que Samaira y Jonds volvieran a su escuela primaria
(diez anos después) como profesionales a dar ejemplo de trabajo y arte a quienes hoy se

estan formando en sus mismas aulas™

Microcoreografias:

Contacto cuenta con varias apariciones de bailarines dentro de la historia. Ellas son
parte esencial de la trama y nuestro protagonista “convive” y “padece” su presencia en la
calle. Las llamamos microcoreografias porque *“a través de estas intervenciones se mueve
al transeunte convertido en publico a la reflexion sobre las convenciones y normas que
rigen el espacio urbano” (Pérez Royo, V. 2008. p.35). Margarita Morales, Tribsy Ascanio,
Daniela Mambie, Carlos Garcia y Samaris Patifio, estuvieron a cargo de estas

intervenciones en el container, la acera, el carro, el andén del Metro y el pasillo.

L.III Musica original

La idea de la realizacion de este contacto entre danza y espacio publico necesitd un
elemento muy importante: la musica. Sin ella, el ritmo no resultaria lo mismo. Desde el
primer momento se planted la idea de realizarle musica original al cortometraje, por dos

razones: derechos de autor y la creacion del ambiente que de verdad la direccion deseaba.

Jorge Calderon, estudiante de Comunicacién Social, asumié el reto de realizar
piezas digitales que serian la banda sonora de Contacto. La dindmica comenzd con
indicaciones de crear una melodia enérgica para hacer el video de las instrucciones del

flashmob, y algunas otras piezas de inspiracion del creador a partir del guion.
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Algunas resultaron acordes para la historia, pero el resto se realizaron cuando el

cortometraje estuvo listo.

Los corebdgrafos realizaron sus piezas sin ninguna referencia musical, fue a partir del
baile que Jorge Calderon realizé los temas para la historia, con instrucciones de crear
emociones enérgicas, de psicosis o de alegria en algunos momentos del guion, ya que asi lo

ameritaba el ritmo dramatico.

L.IV Direccion de arte

La Direccion de Arte estuvo a cargo de la Profesora, mencion artes visuales, Rosalin
Castellanos, quien asumi¢ la realizacion de escenografias y vestuarios, para la recreacion

del mundo a partir de las referencias de las fotografias de Jordan Matter.

Se necesito la construccion de un conteiner, una pizarra, cuadros y centros de mesa.
La pizarra, el cuadro verde de la oficina y el conteiner fueron construidos por el carpintero
José Alzuru, se necesitaron laminas de madera, pintura verde de pizarra; detras de la pizarra
la directora de arte pinto el cuadro de piso que estuvo en la oficina de Lorena. Para el
conteiner reciclamos dos mesas de ping pong pintadas con pintura amarillo Caterpillar, los

detalles en rojo los realiz6 Samaris Patifio.

Los centros de mesa se realizaron con recipientes de pega blanca y de papas tipo
Pringles, con impresiones con el logo de La Guayaba Verde en hojas amarillas y rojas. El
menu de mesa, se descargd por internet y se imprimi6. Todo esto estuvo a cargo de la

asistente de Direccion de Arte, Rosana Castellanos.

Los cuadros que guindan en las paredes del restaurant fueron realizados con unos
candelabros de pared que se consiguieron mediante un préstamo, y fueron intervenidos con

postales y programas de mano de danza. Esto fue realizado por la directora y la productora.

El cuadro American Trailer de la fotografia Barefoot and Pregnant fue representado

por Rosalin Castellanos en pintura sobre carton.

En relacién a los vestuarios, el reto estuvo en la representacion lo mas fiel posible

de las fotografias. La confeccion de las piezas quedd a cargo de Rosalba Rondén, bajo la
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supervision de la directora de arte, quienes en conjunto y bajo las condiciones de escasez de
materia prima del pais, realizaron un total de trece disefios: franelas y delantales del
uniforme de La Guayaba Verde, vestuarios de todas las bailarinas para las coreografias y

las faldas del uniforme del colegio para el flashback.

Los vestuarios de Gabriel, Mariana, Miguel y Lorena fueron escogidos entre los
actores y la direccion, se tomaron en cuenta varias combinaciones de colores y se llegd a un
acuerdo. El resto del mundo que recreamos en Contacto (decoracion y vestuarios)

estuvieron a cargo de la produccion y el resto de los actores.

IT La produccidon de campo

La producciéon de campo que asumimos en Confacto inicid revisando a quiénes
conociamos para asumir cargos dentro del staff y para gestionar las locaciones que el guion
requerian, un total de catorce lugares eran necesarios para las grabaciones. La produccion
realiz6 alrededor de veinticinco reuniones con diferentes personas e instituciones para

lograr coordinar a todos los posibles involucrados en el proyecto.

El plan de rodaje tuvo como fecha de inicio el 1 de febrero y las fechas pautadas
pudieron cumplirse segun el cronograma hasta el 12 de febrero, cuando empezamos a
adaptarnos a la situacion del pais, en relaciéon a los permisos gestionados y las

conversaciones previas, porque no podiamos detener las grabaciones.

IL.I Staff

La conformacion del crew de Contacto desde el primer momento necesitdé de
muchas personas. Mucho antes de iniciar el proyecto contaibamos con la productora
Geraldine Trujillo que estuvo en todos los pasos previos del trabajo de investigacion. La
productora sabia que asumir este cortometraje implicaba la gestion de permisos, concretar
locaciones, reuniones con instituciones y hacer coincidir a todos los implicados en las

grabaciones.

El equipo necesitaba de una tercera persona que asumiera el cargo de director de

fotografia, de quien se esperaba un compromiso completo ante el proyecto. Jonas Cordero,
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estudiante de comunicacion social fue el compafero perfecto para esta travesia. Su entrega

frente a Contacto conformo un trio que represento las bases del cortometraje.

Jonas Cordero se encargd de conseguir los camardgrafos para cada una de las

grabaciones y ayudo con equipos propios en la produccion.

La direccion de Arte fue asumida por Rosalin Castellanos, su apoyo fue
determinante para lograr satisfactoriamente la recreacion de las fotografias. Su talento en

las artes plasticas la hizo la persona adecuada para dirigir este departamento.

Otras personas como Sarah Gémez, Jessica Aponte, Ida Febres y Axel Patifio se
fueron agregando a nuestro equipo en la etapa del rodaje, haciendo indispensable su

presencia y su ayuda en cada locacion.

I1.I1 Locaciones

Dentro del guion, la locacion de mayor importancia era el restaurante donde Gabriel
se desarrolla. Tocamos la puerta sin éxito en el Café Noisette de La Carlota, porque pedian
que fuera mediante un alquiler del espacio. Tuvimos una segunda opcion en el Restaurante
EKA en la Avenida Libertador, pero sus duefias no estaban en el pais y no se pudo
concretar, ya que necesitabamos iniciar las grabaciones lo antes posible. Fortuitamente una
tarde llegamos a las cercanias de La Guayaba Verde, un restaurante que abre de Lunes a
Viernes de 12:00pm a 4:00pm, con extensos espacios y paredes de color verde, que nos
pareci6 ideal para las grabaciones. Eduardo Castafieda, chef y duefio del local, nos ofrecio
sin problema a La Guayaba Verde a lo que nosotros le ofrecimos que las franelas de

nuestros actores tendrian el logo del restaurante.

Se introdujeron cartas de permisos en el Excelsior Gama, en el Terminal Privado
Centro Oriente Sur, en el Metro de Caracas, en el Centro Cultural Chacao y en la Alcaldia
de Chacao. Los permisos fueron otorgados para realizar las grabaciones en el terminal, el
teatro, La Plaza de los Palos Grandes, Rayado peatonal de la 2da Transversal de Los Palos

Grandes con Av. Francisco de Miranda y frente al Centro Cultural Chacao.

El Excelsior Gama rechazd la propuesta y la produccion tocd las puertas en

Supermercados Unicasa de El Paraiso, quienes positivamente accedieron a prestar sus
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instalaciones a primeras horas de la mafiana. Sin embargo, se requeria de una barra estable
donde la bailarina realizara su coreografia y después de ver varias opciones conseguimos la
Panaderia Las Fuentes del Paraiso que cuenta con una barra con tope de granito. La escena

finalmente se dividi6 en dos locaciones que estan conectadas por unas escaleras.

El colegio, el cuarto, la oficina, el pasillo y el autobus pertenecian a personas

cercanas, por lo que fue mas facil la coordinacion de las grabaciones.

El plan de rodaje iba en perfecta marcha, hasta que los hechos del 12 de febrero de
2014 nos obligaron a modificar las fechas e incluso cambiar algunas locaciones a ultimo
momento. Este fue el caso de la Avenida Francisco de Miranda donde se realizaria la
primera secuencia de microcoreografias y el caso del pasillo, ya que la noche antes de la
grabacion el edificio fue atacado por grupos violentos y la junta de condominio no nos
permitié la entrada para grabar. En ese momento, con los actores y hasta un bebé, la
produccién y la direccion solucionaron con una locacion cercana y la escena se grabo el

mismo dia.

La pauta mas afectada fue el martes 18 de febrero en el Centro Cultural Chacao
debido al contexto social que vivia la ciudad y la direccion del teatro no podia garantizar la
seguridad de sus empleados y la de nuestro equipo. Aun cuando mantuvimos la
comunicacion con los encargados del teatro la grabacion se mantuvo en expectativa hasta la

segunda semana de marzo.

11.1.1 Metro de Caracas

“El Metro no es para bailar” esa fue la respuesta que obtuvimos por parte de las
autoridades del Metro de Caracas luego de haber introducido en dos ocasiones la carta y el
guion de Contacto. A pesar de la negativa, la produccion decidié seguir con la historia
original y buscar alternativas que permitieran demostrar que el arte no es algo malo, y que

deberia ser promovido por todas las instituciones.

La opcién del Metro Los Teques surgié enseguida, ya que se trata de una ruta que
permanece en movimiento durante diez minutos continuos, tiempo exacto que
necesitabamos para grabar la coreografia. El equipo técnico y los artistas estuvieron de

acuerdo de intervenir con danza el vagéon del Metro sin permiso. Todo resulté como lo
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esperabamos, los usuarios fueron receptivos a la experiencia y la direccion quedo satisfecha

con el producto final.

Hacerlo de este modo, amerité sacar del guion dos de las fotografias de Jordan

Matter (The Thinker y Bad News).

III Flashmob

Desde el inicio del proyecto, aun cuando no contdbamos con el guion, existio la idea
firme de realizar un Flashmob en algiin lugar de la ciudad, donde pudiéramos convocar a
las personas a bailar y sorprender con danza a los transetntes con la premisa de “;Viste que
si te gusta la danza?”. A partir de esto, buscamos la manera que dramaticamente funcionara

en una historia como Contacto y que ademas fuera el climax del guion.

Luego de reuniones con el gerente de programaciéon de Cultura Chacao, José
Antonio Blasco, logramos pautar para el 14 de febrero del 2014 en la Plaza de Los Palos
Grandes, con una muy buena excusa: el dia de los enamorados. Con esta iniciativa abrimos
una cuenta en Twitter @CortoContacto y un canal de YouTube, invitamos a la comunidad

a sorprender a su pareja.

Joel Ascanio fue el encargado del montaje coreografico para el Flashmob y la
produccidn grabo y edité un video con las instrucciones claramente detalladas para que las

personas pudieran ensayar desde sus casas.

Paralelamente a las actualizaciones en las redes sociales, contactamos a la Revista
Ojo, a la produccion del programa Mujeres en Pelotas de Hot 94.1 y De Nuevo en la
Mafiana de La Mega, para convocar a las personas a que vieran el video y fueran a la Plaza
de Los Palos Grandes el dia de los enamorados. Aunque no pudimos concretar la entrevista
en el programa de Luis Chataing, en el programa de Yo Soy Mega hicieron el llamado. Para
el 14 de febrero el video de las instrucciones del Flashmob pasaban las 1.600
reproducciones y las interacciones en Twitter estuvieron muy activas, la comunidad estaba

participando.
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JKP Dance School serian nuestro cuerpo de baile seguro para participar, Cultura
Chacao nos habia suministrado el sonido, una vecina de los edificios que bordean la plaza
nos permitié grabar el plano general de todo lo que ocurriria. Habiamos recibido la
confirmacion de mas de cuarenta bailarines, y esto nos colocé en un dilema: la ciudad
estaba viviendo un momento muy critico de protestas, hacia apenas dos dias que las
protestas se habian vuelto mas intensas y llenas de gas, el mismo gas que nos impidio

realizar el Flashmob que tanto habiamos planificado.

Luego de tomar la decision, Cultura Chacao nos mantuvo su apoyo, pero cuando
volvimos a tocar la puerta porque el plan de rodaje ya estaba por concluir y necesitdbamos
grabar esas escenas, Jos¢ Antonio Blasco nos informé que las actividades en la calle
estaban suspendidas hasta nuevo aviso, ya que la situacion que estaban pasando como
municipio no era la ideal. De igual manera, nos recomend¢é realizarlo como una actividad

ciudadana en horas de la mafana de un domingo, y asi lo hicimos.

Las condiciones en las que realizamos el Flashmob no fueron las que apostamos
desde un principio, pero el guion y los actores necesitaban que la grabacion se llevara a

cabo. Este fue el ultimo dia de rodaje con nuestros actores.

La cuenta en Twitter alcanzo 433 seguidores y los videos en Youtube 1.746

reproducciones el video de instruccion del Flashmob.

IV El reto Jordan Matter

Desde los inicios de este proyecto, el nombre de Jordan Matter se menciona en cada
uno de los parrafos. Su libro, Bailarines entre nosotros no solo fue una inspiracion, sino

forma parte de los objetivos de Contacto.

Un total de 22 fotos fueron seleccionadas para recrear, de las cuales solo dos
(pertenecientes a la escena del Metro) fueron eliminadas en ultimo momento. El resto de
ellas, adaptadas a cada locacidn, forman parte del cortometraje. Algunas de las fotos
sufrieron ajustes durante el proceso de acuerdo a las locaciones, a las coreografias, a los

bailarines y al contexto.
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Broadway Bound

Esta primera fotografia nos llevo a tocar

las puertas en el Centro Cultural Chacao;
sus instalaciones con butacas rojas nos BN
trasportaba a la locaciéon newyorkina en
la que Jordan Matter capturé a Michael
Cusumano. En el rodaje, junto a Miguel
Velasquez, quien representd la imagen,
descubrimos que el palo del coleto que se
usa de soporte en la foto original es mas

pequefio que los acostumbrados.

You are here

Armar un conteiner en una calle
transitada fue un reto dentro de la
produccion, se pidi6 permiso en la
Alcaldia de Chacao para armarlo en una
acera de la Av. Francisco de Mirada que
contaba con una pared de rayas naranjas y
blancas que hacian referencia al toldo que
se encuentra en la foto original, sin
embargo la grabacion no se pudo realizar
el dia en que teniamos el permiso por las

situaciones de confrontacién en esa

avenida en particular.
Posteriormente decidimos realizar la recreacion de la imagen en una calle residencial con
menor transito. El cigarrillo es el inico elemento que falta en el fotograma por peticion de

la bailarina Margarita Morales.
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Caffeine High

La verticalidad que permiten las fotografias no es una opcion

dentro de un film de este formato; en esta imagen decidimos
agregar el cuerpo del protagonista en balance con la bailarina.
El guion y la fotografia, Gabriel Estévez y 'Irtibsy Ascanio

juntos en el fotograma.

Gotta get out of this town

El casting para la recreacion de esta
fotografia fue uno de los mas cuidadosos;
la posicion de Skylar Brandt en la foto
original requiere de condiciones fisicas
muy especificas. Daniela Mambie
bailarina del Ballet Teresa Carrefio
asumioé este reto. La forma de lograr su
equilibrio requirio de un ayudante dentro
del carro que sostuviera la pierna interior

para realizar el lanzamiento de la pierna

exterior.
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Counter Balance

La ausencia de un duefio y la presencia de
otro, ocasioné un momento de tension
cuando el equipo de Contacto llegd con
sus camaras a las 6:30am a la locacién; no
querian dejar que grabaramos, este nuevo
duefo habia tenido una mala experiencia
con cineastas previamente. Una
conversacion persuasiva se requirié para
que nos ofrecieran 20 minutos para la
escena, tiempo suficiente para que los
trabajadores, los clientes y hasta el duefio
quedaran fascinados con la intervencioén
artistica de Maleiva Medina. El resultado,
un fotograma que recrea satisfactoriamente

la foto original.

Wildest Dream

Vestido, zetas, cubrecama... fueron los
elementos que recrean esta imagen
dentro de Contacto, y hasta una camisa
azul para Gabriel que conecta con el
cojin al fondo de la cama en la foto
original. Las dimensiones de la locacion
dieron un cambio en la angulacion del
fotograma, pero se mantuvo la accion

original de la bailarina.
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Drowning in Debt

Los recuerdos de esta foto se resumen a
una mama con un bebé cargado frente a
los vidrios rotos por balas de la vigilancia
en las residencias Paraiso Plaza, donde
habia un pasillo blanco, largo y angosto.
No nos dejaron entrar alli, por miedo de
los residentes a los hechos violentos de la
noche anterior, pero conseguimos
minutos después este pasillo naranja y la
decision fue adaptar la imagen a través de
un movimiento de camara; vemos
primero a la bailarina Samaris Patifio y la
accion de Gabriel nos conduce hasta el

piso para ver al bebé Jesus Quintero.

Le backpacker

De las tres fotografias que fueron
seleccionadas para la escena en el andén
del Metro, solo ésta pudo ser recreada
gracias a la casualidad de un punto ciego
para las camaras de vigilancia entre dos
columnas de la estacion Ali Primera en el
Metro Los Teques; la ubicacion de
nuestra camara en este punto especifico
cambi6 la vista del sujeto de frontal a
lateral dentro del plano. Se tuvo una sola
oportunidad para la grabacién, tiempo
para que se abrieran las puertas, saltara el

bailarin Carlos Garcia
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Crosswalk / Double Take

Esta escena que contempla tres imagenes quedo a cargo del coredgrafo Armando Diaz, con

la instruccién de que introdujera las acciones de los bailarines de cada una de las
fotografias originales dentro de su propia creacion. La produccion cuidé la similitud entre
imagenes y la paleta de colores a través de los vestuarios de los bailarines y una falda que
pasa haciendo referencia a la fotografia original del hombre caminando de cabeza;
igualmente busco los angulos dentro de las avenidas para captar el instante dentro del
movimiento de Kailen Lewis, Ildemar Savedra y Armando Diaz; y a su vez dentro de la
movilizacion de vehiculos, motos, autobuces 'y

transeuntes que frente a las camaras.
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Bumpy Ride

Un movimiento capturado en medio del
movimiento de un vagén en marcha pero
que logra el mismo plano, angulacién y
accion dentro de un contexto caraquefio
donde el Metro se distingue por su color
amarillo que envuelve el fotograma en

un ambiente mas calido. Todo esto

logrado en una sola toma en medio de la |

improvisacion de Alejandra Corrales que S

termind secando el derrame de agua en

el piso y los asientos.

Today's special

Casting, vestuario, escenografia vy
locacion se unieron para recrear esta
fotografia de Jordan Matter. El vestuario
determind el uniforme del restaurante que
se usaria durante todo el cortometraje y la
presencia de Pastor Oviedo como Freddy
le reservd la accion principal en este

fotograma.
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Barefoot and Pregnant

Un espejo puede fusionar la fotografia de
Jordan Matter y el fotograma de Contacto.
Fue una decision premeditada realizar
este salto horizontal de la imagen de
acuerdo a la disposicion de los elementos

en la locacion seleccionada para las

grabaciones. Igualmente, por carga

dramatica fue descartada la presencia de

extras dentro de la oficina, es por ello que

se realizd una pintura simulando a las
mujeres que hacen aparicion delante de la

pared verde en la foto original que

complementa a Yameli Rivas en su pose.

The last Straw

Este es otro caso en que se adapta la
verticalidad de la imagen al formato
1920x1080 de video; tomando en cuenta
las caracteristicas de la locacion se
compensé hacia lo ancho y a su vez se
tuvo que descartar informacion en el
extremo superior e inferior, dejando a
Samaira Lynn y a Orestes Ortegano en el
centro del plano. El arte de esta fotografia
fue determinante para la decoracion del

resto de las escenas del restaurante.
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Substitute Teacher

Una locacién a menor escala pero que

no deja ningln elemento fuera de la |

escena que recrea la fotografia original

de Jordan Matter. Con ayuda de los
nifios se realizaron trabajos de con
pintura sobre platos de carton igual que
los que estan expuestos en el salon en la
ciudad de Washington. Detalles como el
Cristo naranja, la vela y los nombres de
los nifios arman bajo el mismo plano

esta imagen junto a Vanessa Gonzalez.

Wet Kiss / Only in Seattle / Raindancer / Cool

La Plaza Los Palos Grandes fue el
escenario de muchas acciones, tres
fotografias de paraguas se unen en el
climax de Contacto, y no solo para ser
introducidas dentro de una coreografia,
sino para llevar a Mariana y a Gabriel a
un lugar comodo para finalmente ver
una coreografia. Primero son atraidos
por Andrea Quintero y Daniel Vergel
detras del movimiento de un paraguas;
Samaris Patifio los asombra con un
cambre sobre un muro delgado, y
finalmente Raquel Colmenares con un
salto hace que se sienten en uno de los

bancos de la plaza.
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A pesar de que los colores en los fondos
de los fotogramas resultan distintos a
las fotos originales, el guion requeria
que un lugar en comun para todas. La
idea de la Plaza Los Palos Grandes

como locacion se concreta a partir de la

cuarta imagen envuelta en agua, es ahi
entre los chorros de la plaza donde
culmina esta secuencia de encuentros y

bailarinas.

.-\\\‘.m
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7 TECNICAMENTE HABLANDO

I Guion Técnico
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IT Desgloses

Desglose General

Casting

Alimentos

Extras

Vehiculos

Gabriel

Mariana

Miguel

Lorena

Freddy

Sefiora

Mama

Hermana 9

Hermana 12

Gabriel 5

16 Bailarinas

5 Bailarines

12 Nifios bailarines

Caramelos

Jugo de naranja

Sanduches

Jamoén planchado

Agua

Café

Nachos

Mesonero

Charcutero

Muchacha con falda

Muchacha

S|l—=|—=|—=]|—

Personas

10 Carros

1 Moto

1 Autobus

1 Vagén de metro
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Vestuario

Franela blanca

Vestido rojo

Jean gris Jean negro
Zapatos deportivos (4) Camisa de jean
Franela Marrén (4) Boina

Blue Jean hombre (2)

Converse verdes

Mocasin marron

Camisa amarilla mujer

Franela azul

Falda negra

Short azul claro

Vestido azul turquesa

Medias blancas

Falda corta roja

Camiseta verde

Camisa de rayas

Jean azul mujer

Camisa marrdén

Zapatillas negras

Vestido verde

Franela fucsia manga larga

Sueter negro

Short jean

Mono azul

Zapatos deportivos mujer

Traje de hombre negro

Short blanco

Vestido azul

Traje de bafo

Camisa de rayas

Sombrero Chaqueta de jean
Lentes Chaqueta roja
Vestido morado Boina negra

Sandalias (2) Guantes blancos
Falda corta Short de blue jean (3)
Camisa blanca (2) Camisas azul claro (4)
Pantalon Beige Short negro (4)

Camisa melon

Camisas de tiritas (7)

Bermudas jean

Uniforme escolar (12)

Delantales (4)

Camisa roja

Vestido negro

Vestido blanco

Botas negras

Malla vinotinto

Pantaleta gris

Chemise blanca

Bata blanca

Camisa amarilla

Vestidos (2)

Falda azul

Camisa blanca mujer

Vestido amarillo

Suéter gris

Bodie blanco

Jean bebé

Camisa de vestir blanca

Camisa de vestir rosada

Corbata (3)

Pantalon gris

Pantalon beige (2)
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Utileria

Equipos

2 | Tobos 1 | Sobre azul
4 | Pafios 1 | Carrito de mercado
1 | Mopa 1 | Pan cuadrado
1 | Escoba 1 | Camara canon
1 | Lampara piso 1 | Libro
Confetti Papeles
1 | Morral negro 1 | Reloj
1 | Celular 1 | Bolso de viaje
1 | Cubrecamas 1 | Morral terciado
1 | Calendario 1 | Vaso amarillo
2 | Lamparas 1 | Escalera
10 | Libretas 1 | Tiza
4 | Delantales 1 | Pizarra
10 | Boligrafos 1 | Suéter amarillo
1 | Conteiner 1 | Taza
1 | Maleta 1 | Computadora
1 | Mapa 1 | Cuadro de arte
1 | Cartera 1 | Cafetera
1 | Vaso rosado 2 | Copas
1 | Menu 1 | Plato
10 | Cubiertos 1 | Vaso naranja
1 | Papito 3 | Paraguas
2 | Libreta Hojas arrugadas
1 | Sobre de cuentas 12 | Bolsos
2 | Ments grandes 12 | Cuadernos
8 | Mentis de mesa 12 | Lapices
8 | Cilindros rojos 2 | Entradas
8 | Cilindros amarillos 1 | Foto
8 | Velitas

Maleta de luces

Microéfono shotgun

Grabador

Boom

5 Camaras

3 Tripodes

Dolly estrella

Skater Dolly

Steadycam
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Desgloses Especificos

CONTACTO

TEATRO

1

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/8/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Miguel 2| Tobos Franela blanca Sucio
4|Pafios Jean gris
1{Mopa Zapatos deportivos
1|Escoba
1|Lampara piso
Confetti
Alimentos Extras Vehiculos
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces Micréfono shotgun Skater Dolly 4 Camarografos
Grabador Dolly 1 Sonidista
Boom 4 Cémaras Luminito
3 Tripode D. Fotografia
D.Arte
Vestuarista
Magquillista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

CALLE TEATRO

2

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/8/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora EXT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Morral negro Franela marrén Bésico
Blue Jean
Mocasin marron
Alimentos Extras Vehiculos
3|Personas 3 Carros
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Micréfono shotgun Steadycam 1 Camarografo
Grabador 1 Cadmara 1 Sonidista
Boom Tripode D.Fotografia
Vestuarista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

HABITACION

3

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/20/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Celular Franela azul Basico
1]Cubrecamas Short azul claro
1]Calendario Medias blancas
10| Libretas Blue Jean
4|Delantales Franela marron
1|Morral negro Mocasin marron
10|Boligrafos
2|Lamparas
Alimentos Extras Vehiculos
Caramelos
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces Micréfono shotgun Tripode 1 Camardgrafo
Grabador 1 Camara 1 Sonidista

Boom D.Fotografia
D. Arte
Luminito
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

CALLE

4

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/15/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora EXT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Conteiner Blue Jean Bésico
Bailarina 1 1|Morral negro Franela marrén
1|Maleta Mocasin marron
1|Mapa Camiseta verde
1|Cartera Jean azul
Zapatillas negras
Alimentos Extras Vehiculos
1|Persona 1 Carro
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Micréfono shotgun Tripode 1 Camarografos
Grabador 1 Cadmara 1 Sonidista
Boom Steadycam D.Fotografia
NOTAS DE PRODUCCION
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Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/15/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora EXT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Morral negro Blue Jean Bésico
Bailarina 2 1] Vaso rosado Franela marron
Bailarina 3 Mocasin marron
Franela fucsia manga larga
Short jean
Zapatos deportivos
Short blanco
Traje de bafio
Sombrero
Lentes
Alimentos Extras Vehiculos
5|Personas 5 Carros
1 Moto
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
2 Tripode 2 Camarografos
2 Camara D.Fotografia
Steadycam
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Restaurante 6
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/1/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|{Menu Blue Jean Basico
Lorena 1|Morral negro Franela marron
10|Cubiertos Mocasin marron
2|Centros de mesa Vestido morado
Sandalias
Alimentos Extras Vehiculos
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces Micréfono shotgun Tripode 1 Camardgrafo
Grabador 1 Camara 1 Sonidista
Boom D.Arte
Lavalier (2) D.Fotografia
Asist.Sonido
Luminito
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Restaurante 7
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/1/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 10| Vasos Blue Jean (2) Bésico
Seflora 1|Paiiito Franela Marron (3)
Freddy 2|Libreta Mocasin marron
Mariana 5{Boligrafos Falda corta
1|Sobre de cuentas Camisa blanca
2|Menus grandes Sandalias
8|Menus de mesa Pantalon Beige
8| Cilindros rojos Camisa melon
8| Cilindros amarillos Zapatos de goma
8| Velitas Bermudas jean
1|Sobre azul Delantales (3)
Alimentos Extras Vehiculos
Caramelos 1|Mesonero
Jugo de Naranja 10{Personas
Sanduches
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces Micréfono shotgun Dolly estrella 1 Camarografo
Grabador 1 Cadmara 1 Sonidista
Boom Tripode Luminito
Lavalier (2) D.Arte
D.Fotografia
Asist.Sonido
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Supermercado 8

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/4/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Carrito de mercado Franela marrén Basico

1|Pan cuadrado Blue jean

1|Morral negro Mocasin marrén
Alimentos Extras Vehiculos

10|Personas

Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces 1 Camaras 1 Camardgrafo
Tripode D.Fotografia
Steadycam D.Arte
Vestuarista
Luminito
NOTAS DE PRODUCCION
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/4
CONTACTO Charcuteria 9
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/4/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Morral negro Franela marron Basico
Bailarina 4 Blue jean
Mocasin marrén
Vestido negro
Botas negras
Pantaleta gris
Chemise blanca
Bata blanca
Alimentos Extras Vehiculos
Jamon planchado 1|Charcutero
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces 3 Camaras 3 Camardgrafos
2 Tripode D.Fotografia
D.Arte
Vestuarista
Luminito

NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Terminal 10
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/4/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora EXT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Morral negro Camisa amarilla Bésico
Mama Blue jean
2 Hermanas Zapatos deportivos

Vestidos (2)

Falda azul

Camisa blanca
Alimentos Extras Vehiculos

5{Personas 1 Autobus

Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW

1 Cadmara 1 Camarografo

D.Fotografia

NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Autobus

11

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/4/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1{Cémara canon Camisa amarilla Basico
Bailarina 4 Blue jean
Mariana Zapatos deportivos

Vestido negro

Botas negras

Pantaleta gris

Falda corta

Camisa blanca

Sandalias
Alimentos Extras Vehiculos
Caramelos 5|Personas 1 Autobtis
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW

1 Camara 1 Camardgrafo

D.Fotografia

NOTAS DE PRODUCCION

127




[ [ 4
CONTACTO Habitacion 12
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/20/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 2|Lamparas Franela azul Basico
Bailarina 4 1{Cubrecamas Short azul claro
Vestido amarillo
Alimentos Extras Vehiculos
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces 2 Tripodes 2 Camardgrafos
2 Camara D.Fotografia
Skater Dolly D.Arte
Luminito
Vestuarista

NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Habitacion 13
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/20/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1{Cubrecamas Franela azul Bésico
1{Calendario Short azul claro

Alimentos Extras Vehiculos

Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW

Maleta de luces 1 Camara 1 Camardgrafo

Tripode D.Fotografia
Luminito
D.Arte

NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Pasillo

14

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/20/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Morral negro Franela azul Basico
Bailarina 5 1{Libro Blue Jean
Bebé Papeles Zapatos deportivos

Suéter gris

Jean mujer

Franela marrén

Zapatos deportivos

Bodie blanco

Jean bebé
Alimentos Extras Vehiculos
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW

Maleta de luces

Micréfono shotgun

1 Camara

1 Camardgrafo

Grabador Tripode 1 Sonidista
Boom D.Fotografia
Luminito

NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Calle

15

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/15/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora EXT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1]Reloj Franela azul Basico
Tres Bailarines 1{Celular Blue Jean
Zapatos deportivos
Suéter gris
Camisa de vestir blanca
Camisa de vestir rosada
Corbata (2)
Pantalon gris
Pantalon beige
Vestido rojo
Alimentos Extras Vehiculos
1 {Muchacha con falda 5 Carros
10f{Personas
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Micréfono shotgun 5 Camaras 5 Camardgrafos
Grabador 3 Tripode 1 Sonidista
Boom D. Fotografia
Vestuarista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Metro

16

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/9/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Bolso de viaje Franela azul Basico
Bailarin 1 1{Morral terciado Blue Jean
Zapatos deportivos
Suéter gris
Jean negro
Camisa de jean
Boina
Converse verdes
Alimentos Extras Vehiculos
5|Personas
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
1 Camara 1 Camardgrafo
Tripode D.Fotografia
Vestuarista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Metro

17

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/9/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1| Vaso amarillo Franela azul Basico
Bailarina 6 Blue Jean
Zapatos deportivos
Suéter gris
Camisa amarilla
Falda negra
Sandalias
Pulsera
Alimentos Extras Vehiculos
Agua 10{Personas 1 Vagon de metro
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Grabador 3 Camaras 3 Camardgrafos
Tripode 1 Sonidista
D. fotografia
Vestuarista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Restaurante 18
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/2/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Escalera Franela azul manchada Basico
Freddy 1|Tiza Blue Jean

1|Pizarra Zapatos deportivos

Vasos Suéter gris
Tazas Flanela Marrén
Bermuda de jean
Zapatos deportivos

Alimentos Extras Vehiculos

1|Mesonero

2|Personas
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces Micréfono shotgun Tripode 1 Camardgrafo

Grabador 1 Camara 1 Sonidista
Boom Luminito
D. Arte
D.Fotografia

NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Oficina 19
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/1/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1]Suéter amarillo Franela azul manchada Basico
Lorena 1|Taza Blue Jean
1]Libro Zapatos deportivos
1]Computadora Suéter gris
1|Cuadro de arte Vestido azul turquesa
1|Cafetera
Papeles
Carpetas
Alimentos Extras Vehiculos
Café
Iluminacién Sonido Equipos especiales CREW

Maleta de luces Micréfono shotgun 2 Camaras 2 Camardgrafos
Grabador Tripode 1 Sonidista
Boom D.Fotografia
D. Arte
Magquillista
Vestuarista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Restaurante 20
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/2/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1{Sobre azul Camisa Blanca Basico
Pareja 1|Cartera Blue Jean
Mariana 4|Cubiertos Zapatos deportivos
Freddy 2|Copas Falda corta roja

8|Menus de mesa Camisa de rayas

8| Cilindros rojos Camisa marrén

8| Cilindros amarillos Paltalon beige

8| Valitas Corbata

1{Plato Vestido verde
Alimentos Extras Vehiculos
Nachos 5|Personas
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW

Maleta de luces

Micréfono shotgun

3 Camara

3 Camardgrafos

Grabador Tripode 1 Sonidista
Boom Steadycam D. Arte
D. Fotografia
Magquillista
Vestuarista
NOTAS DE PRODUCCION

136



CONTACTO

Calle

21

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/8/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora EXT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1{Celular Camisa Blanca Basico
Mariana 1{Cartera Blue Jean
Miguel Zapatos deportivos
Vestido verde
Sueter negro
Mono azul
Zapatos deportivos
Alimentos Extras Vehiculos
5 Carros
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Micréfono shotgun 3 Tripodes 3 Camardgrafo
Grabador 3 Camaras 1 Sonidista
Boom D. Fotografia
Vestuarista
Magquillista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Direccion Samaira Lynn

Produccion Geraldine Trujillo

Plaza LPG

22

Fecha de grabacion

2/22/2014

Hora

EXT

Casting Utileria

Vestuario

Magquillaje

—

Gabriel Vaso naranja

Camisa Blanca

Basico

—

Dos enamorados Cartera

Blue Jean

w

Dos Bailarinas Paraguas

Zapatos deportivos

Cuatro Bailarinas

Vestido verde

Traje de hombre negro

Vestido azul

Blue jean

Camisa de rayas

Chaqueta de jean

Chaqueta roja

Boina negra

Guantes blancos

Alimentos Extras

Vestuario CONTINUACION

30|Personas

Short de blue jean (3)

Camisas azul claro (4)

Short negro (4)

Camisas de tiritas (7)

Iuminacion Sonido

Equipos especiales

CREW

3 Tripodes

3 Camardgrafo

3 Camaras

D. Fotografia

Skater Dolly

D.Arte

Vestuarista

Magquillista

NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Colegio

23

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/19/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 5 Hojas arrugadas Uniforme escolar (12) Basico
Nifia 12|Bolsos
Maestra 12|Cuadernos
12 alumnos 12| Lapices
1{Tiza
Alimentos Extras Vehiculos
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces Micréfono shotgun Tripode 3 Camardgrafos
Grabador Skater Dolly 1 Sonidista
Boom 3 Camaras D. Fotografia
D. Arte
Vestuarista

NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Plaza LPG

24

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/22/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora EXT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1{Cartera Camisa Blanca Bésico
Mariana 1{Celular Blue Jean
Zapatos deportivos
Vestido verde
Alimentos Extras Vehiculos
10f{Personas
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
1 Camara 1 Camardgrafo
Tripode D. Fotografia
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Restaurante 25
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/1/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 1|Morral negro Camisa roja Basico
Freddy 1|Paiiito Blue Jean
Vasos Mocasines
Franela marron
Bermudas Jean
Delantal
Alimentos Extras Vehiculos
2|Personas
1|Muchacha
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Maleta de luces Micréfono shotgun Dolly estrella 1 Camardgrafos
Grabador 1 Camaras 1 Sonidista
Boom Tripode D. Fotografia
D. Arte
Vestuarista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO

Calle teatro

26

Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacién 2/8/2014
Produccion Geraldine Trujillo Hora EXT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel 2|Entradas Camisa roja Bésico
Mariana 1|Sobre Blue Jean
1|Foto Mocasines
Vestido blanco
Alimentos Extras Vehiculos
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Micréfono shotgun 2 Tripodes 2 Camarografos
Grabador 2 Cémara 1 Sonidista
Boom D.Fotografia
Vestuarista
Maugillista
NOTAS DE PRODUCCION
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CONTACTO Teatro 27
Direccion Samaira Lynn Fecha de grabacion 2/8/2014
Produccién Geraldine Trujillo Hora INT
Casting Utileria Vestuario Magquillaje
Gabriel Camisa roja Bésico
Mariana Blue Jean
Miguel Mocasines
Vestido blanco
Malla vinotinto
Alimentos Extras Vehiculos
6|Personas
Iluminacion Sonido Equipos especiales CREW
Micréfono shotgun Dolly estrella 3 Camardgrafos
Grabador 3 Camaras 1 Sonidista
Boom Skater Dolly D.Fotografia
2 Tripodes Luminito
Vestuarista
Magquillista
NOTAS DE PRODUCCION
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III Plan de rodaje

Dia de rodaje

Hora

INT/EXT

ESC

LOCACION

TIEMPO

PERSONAJES

1 de febrero 2014

10:00am

INT

19

Oficina

lhr 30 mins

Lorena - Gabriel

ALMUERZO Y TRASLADO DE LOCACION 2HR 30MINS
1 de febrero 2014 | 1:00pm INT 7 Restaurante 40 mins Lorena - Gabriel
1 de febrero 2014 | 2:00pm INT 8 Restaurante 3 horas Gelantell- Maflana
Freddy - Sefiora

1 de febrero 2014 | 5:00pm INT 25 Restaurante 1 hora Gabriel - Freddy

2 de febrero 2014 | 8:00am INT 18 Restaurante 30 mins Gabriel i Freddy
Mariana

2 de febrero 2014 [10:00am| INT 20 Restaurante 2 horas Gabriel - Marla}na

Freddy - Pareja
4 de ferbrero 2014 | 8:00am INT 9 Supermercado 2 horas Gabriel - Bailarina 4
TRASLADO DE LOCACION 30MINS

4 de ferbrero 2014 [11:00am| INT 11 Autobus 30 mins Gabriel - Ballarma 4
Mariana

4 de ferbrero 2014 [11:30am| EXT 10 | Parada de bus 30 mins Selngislibnd

Hermanas

8 de febrero 2014 | 2:00pm | EXT 26 Calle teatro 1 hora Gabriel - Mariana

8 de febrero 2014 | 3:00pm | EXT 21 Calle teatro 30 mins Miguel B Gabriel
Mariana

8 de febrero 2014 | 3:30pm INT 27 Teatro 2 horas Miguel B Gabriel
Mariana

8 de febrero 2014 | 5:30am INT 1 Teatro 1 hora Miguel

8 de febrero 2014 | 6:30pm | EXT 2 Calle teatro lhora Gabriel
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Dia de rodaje Hora |INT/EXT|ESC| LOCACION TIEMPO PERSONAJES
9 de febrero 2014 | 9:00am INT 16 Metro 2 horas Gelortel ) Ba‘ularm 2
Bailarina 6
9 de febrero 2014 |11:00am INT 17 Metro 2 horas Gabriel - Bailarina 7
15 de febrero 2014 | 8:30am EXT 5 Calle 1 hora Gabriel - Bailarina 1
15 de febrero 2014 | 9:30am EXT 6 Calle 2 horas Gabrlel.- B.allarma 2
Bailarina 3

ALMUERZO Y TRASLADO DE LOCACION 2HR 30MINS

15 de febrero 2014 | 2:30pm | EXT 15 Semaforo 2horas Gabriel - Bailarines
19 de febrero 2014 [10:00am| INT 23 Colegio 2 horas Gabriel Nifio

20 de febrero 2014 | 8:00am INT 3 Casa 1 hora Gabriel

20 de febrero 2014 | 9:00am INT 4 Casa 30mins Gabriel

20 de febrero 2014 [10:00am| INT 12 Casa lhr 30 mins | Gabriel - Bailarina 4
20 de febrero 2014 11;1310p INT 13 Casa lhr Gabriel

ALMUERZO Y TRASLADO DE LOCACION 1HR 30MINS

Gabriel - Baialrina 7

20 de febrero 2014 | 2:00pm INT 14 Pasillo casa 30mins Bebé

22 de febrero 2014 | s:00pm | ExT | 22 |FlazadelosPalos) o | Gabricl- Mariana
Grandes Bailarinas

22 de febrero 2014 | 7:00pm | EXT 24 Plaza de los Palos 30mins Gabriel - Mariana

Grandes

FLASHMOB
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IV Ficha Técnica

Direccion

Samaira Lynn

Produccion

Geraldine Trujillo

Produccion Ejecutiva
Rosalin Castellanos
Axel Patifio

Samaira Lynn

Direccion de Fotografia

Jonas Cordero

Direccion de Arte

Rosalin Castellanos

Asistentes de Direccion
Geraldine Trujillo

Jonas Cordero

Asistentes de Produccion
Sarah Gomez

Jessica Aponte

Asistentes de Arte
Samaris Patifio

Rosana Castellanos

Asistentes de Guion
Geraldine Trujillo

Lorena Gonzalez

Camarografos
Jonas Cordero,
Angelo Freda
Carlos Suarez
Geraldine Trujillo
Javier Mufioz
Edwin Corona
Luis Machin
Meilyn Lima

Samaira Lynn

Jhonder Pincay

Musicalizacion

Jorge Calderdn

Sonido

Ida Febres

Asistentes de sonido
Geraldine Trujillo

Sarah Gomez

Edicion y montaje

Samaira Lynn

Vestuarios
Rosalba Rondén
Gabriel Estévez
Thamara Schmid

Samaira Lynn

Geraldine Trujillo

Escenografia

José Alzuru

Maquillaje y Peinado

Sarah Gomez

Logistica
Axel Patifio
Geraldine Trujillo
Manuel Hernandez

Samaira Lynn

Catering
Geraldine Trujillo
Lorena Roa

Samaira Lynn

Asistentes en el set
Wilson Vegas
Dorian Cartagena
César Chiquito
Jhonny Mero

Victoria Carrillo

Prensa y Redes Sociales
Geraldine Trujillo

Samaira Lynn
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V Presupuesto

EQUIPOS TECNICOS
Descipcion Monto Unitario | Unidades Monto total
Camara 1900 12 22800
Micréfono Shotgun 300 9 2700
Boom 50 9 450
Lavalier 350 5 1750
Kit de luces 1550 8 12400 | Subtotal
40100
HONORARIOS PROFESIONALES
Director 2600 9 23400
Productor 1800 9 16200
Director de
fotografia 2000 9 18000
Camardgrafo 1500 9 13500
Sonido 1200 9 10800
Asist.produccion 1300 9 11700 | Subtotal
93600
PRODUCCION Y POSTPRODUCCION
Postproduccion 40000 1 40000
Serv. de
produccién 36000 1 36000
Material virgen 4000 1 4000
Vestuarios 300 10 3000 | Subtotal
83000
CATERING
Desayuno 600 3 1800
Almuerzo 800 3 2400
Meriendas 400 9 3600
Cena 600 1 600
Mantenimiento 600 9 5400 | Subtotal
13800
SUBTOTAL | 230500
MARK UP(10%)| 23050
SUBTOTAL GENERAL | 253550
IVA (12%)| 30426
TOTAL | 283976
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VI Analisis de Costos

La produccion de Contacto tiene varios gastos que asumir, el mas importante es la
realizacion de los vestuarios y la preparacion del catering para los nueve dias de rodaje, para los
cuales esta destinada la mayor parte del presupuesto. En el presupuesto los montos reflejados en
cero (0OBs) implica la obtencién de los elementos de produccion por medio de donaciones,

préstamos o intercambio.

EQUIPOS TECNICOS
Descipcion Monto Unitario Unidades Monto total
Cémara 0 12 0
Micr6fono Shotgun 200 9 1800
Boom 0 9 0
Lavalier 200 5 1000
Kit de luces 450 8 3600 Subtotal 6400
HONORARIOS PROFESIONALES
Director 0 9 0
Productor 0 9 0
Director de fotografia 0 9 0
Camarografo 0 9 0
Sonido 0 9 0
Asist.produccion 0 9 0 Subtotal 0
PRODUCCION Y POSTPRODUCCION
Postproduccion 0 1 0
Serv. de produccion 0 1 0
Vestuarios 300 10 3000
Material virgen 0 1 0 Subtotal 3000
CATERING
Desayuno 300 3 900
Almuerzo 500 3 1500
Meriendas 200 9 1800
Cena 300 1 600
Mantenimiento 0 9 0 Subtotal 4800
* Montos expresados en bolivares SUBTOTAL 14200
MARK UP(10%) 1420
SUBTOTAL GENERAL 15620
IVA (12%) 18744
TOTAL 174944
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Nacemos venezolanos, nacemos caraquefios y es sobre esta arquitectura que se mueven
nuestras ideas, con todo lo que implica. Caracas como set de grabacion puede resultar un mayor
reto que cualquier otro lugar, no es secreto que vivimos en una ciudad violenta y peligrosa, salir
a la calle con equipos propios, prestados o alquilados es un riesgo; sin embargo no hay nada mas
subversivo que hacer las cosas que queremos hacer, esa es la campafia de los artistas frente a las
dificultades. Las producciones no pueden detenerse porque las condiciones externas no
favorecen, por el contrario, si los creadores contintian haciendo arte en la calle, aportaran a

nuestra sociedad una forma mas creativa para mejorar el contexto social.

El espacio publico caraquefio tiene otra caracteristica: sus ciudadanos. Por malas
experiencias previas o por miedo, sabemos que los caraquefios no tienen disposicion frente una
camara por estar intentando no exponerse frente a algun riesgo. Es importante procurar que la
actitud del equipo de produccion frente al transetnte, refleje seriedad y la importancia del trabajo
que hacemos, para asi lograr confianza y conexion con los posibles involucrados indirectamente
en el cortometraje. Aunado a este esto, si agregamos otra expresion artistica, como la danza, en
medio de las camaras y la inusualidad con la que los ciudadanos se enfrentan a ello, produce
expresiones de extrafieza ante la situacion. Todo esto hay que saberlo esquivar para que no se
haga evidente la intervencion del espacio, si la intencion que se busca no es esta como en el caso

de Contacto.

Caracas, tiene un dinamica propia como ciudad que es necesario conocer cuando se toma
la decision de grabar en ella; personas, carros y motorizados se mueven diferente incluso de calle
a calle. Observarla, recorrerla, internalizarla y entenderla es la forma de conjugar el cine, la

danza y sus espacios publicos de manera efectiva y con un mensaje claro.

Al momento de pre producir, hay que tocar todas las puertas posibles, sobre todo en
producciones universitarias como esta, donde no se tienen los recursos para alquilar locaciones o
pagar honorarios; siempre hay alguien dispuesto a ayudar, lo importante es tener clara la fuerza
del trabajo y hacer ver el profesionalismo de cada uno de los involucrados para obtener la

confianza de aquellos que tienen algo que aportar al proyecto. Y al tener clara esta premisa,
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también garantizamos rapidez y efectividad al tomar decisiones inesperadas al momento de la

grabacion.

No importa si recibimos una negativa (como en el caso de Contacto con el Metro de
Caracas), si consideramos que el mensaje es positivo y necesario, se consiguen los medios para
lograr el objetivo; como bailarina lo mas importante es la capacidad para defender lo que crees
ante todas las dificultades, y como comunicadora tener claras las maneras de hacer llegar esa

premisa de manera efectiva.

La post produccion en un proceso intimo y meticuloso, es el momento en el que
entendemos realmente el proyecto y los enlazamos en un todo. El juego con las tomas puede
lograr un engranaje real entre la historia y el objetivo, o de lo contrario puede tergiversar la idea
original. La experiencia es la que proporciona la capacidad de adelantarnos a los hechos y
prevenir las fallas durante la edicién; cuando encontramos esas fallas lo més importante es dar
vuelta a las piezas en un sentido conveniente que hagan crecer el proyecto. Nunca desechar ideas
ni tampoco obsesionarse con las que se tienen, la mente debe estar abierta a todas las

posibilidades, siempre apostar al éxito y a los proyectos que demanden grandes esfuerzos.

El cine venezolano esta buscando su camino, pero no hay que dejar de apostar por ello, a
pesar de los altibajos que produce nuestra inestabilidad como sociedad. Apostar por lo nuestro
siempre es lo que garantiza el cambio; Contacto pretende hacer una diferencia en el cine
nacional e indudablemente es un aporte, en menor o mayor escala, al arte y a Caracas, una ciudad
de mucha fuerza, que inspira y que puede llegar a ser innovadora si los artistas apostamos por
ella; ademas tenemos todas las posibilidades de hacer de estas iniciativas virales, y contagiar de

arte a todo el pais.

Como comunicadora social, Contacto es el primer aporte al arte en el que me
desarrollado por mas de veinte afios. Darme cuenta que la danza contemporanea en Venezuela no
cuenta con espacios reales de desarrollo efectivo y que no existe un publico real para este arte, es
mi motivacion principal. A partir de este cortometraje, la danza contemporanea se volvié un
mensaje a decodificar, con técnicas creativas de exposicidon para asi hacerlo mas cercano. Es
hacer de la danza una necesidad y en un largo plazo permitirle a los bailarines y coredgrafos

vivir de esto. En dos palabras: hacer contacto.
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ANEXOS

Construyendo CONTACTO

Analizando: Bailarines entre nosotros
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Direccion de Arte: Restaurante
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Carta de recomendacion de Cultura Chacao

CULTURA
CHACAOQO
Caracas, 22 de enero de 2014
Ciudadano
Ramén Muchacho
Alcalde de Chacao
Presente.-
AlEncion
Felipe Benites
Director (E}
Despacho del Alcalde

Tengo a bien dirigirme a Usted después de extenderle un cordial saludo, en la
oportunidad de hacer constar que la Gerencia de Programacién e
Intervenciones Urbanas ha revisado y aprobado el proyecto/cortometraje
Contacto, presentado por la joven bailarina venezolana Samaira Lynn, quien ha
participado anteriormente en la programacién de Arte en la Calle, demostrando
en todo momento su calidad artistica y sentido de responsabilidad, por lo cual
cuenta con nuestro apoyo.

De ser permisadas las actividades descritas en su solicitud, podemos
supervisar la efectiva realizacion de las mismas.

Sin mas que agregar, se despide.

Atentamente

+
=

{ F Ve
7 B T
T ‘ .'k/“‘“—"_ [ cﬁ%ﬁ'gm
Albe Pérez 4
Presidenta Ejecutiva
Fundaciéon Chacao

FundaclénCu turaChacao. C.£ El Pargue, nivel €1, Av. Francisco de Micanda con 3era. Av. de Los Pales Grandes, Caracas 1060. Venezuela
Telfs.: -58 212 286 4122. www culturachacao.ccm » @culturachacao > Rf; G-20005176-0

HEAIT  HUWAE NIHEAN ANEE IRV Wy i
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Permisos de grabacion en e Municipio Chacao

CHACAO

Oficing de Sceretaria de Gobienw
Chacao 13 de Febrero de 2014
OSG-P-086-02-2014

Ciudadano (a)
Samgira Patifio
Samaira Lynn Patino
Prasente.-

Luego de un cordial saludo es grato dirigirme 3 Usted. en la oportunidod de acusar recibo ce su comunicacion de fecha 28/01/2014,
mediante la cual requiere autorizacion de este Municipio para realizar una actvidad de: Grabacicn Certometraje Contacto en ol
siguiente cronograma.

+ 1Plaza los Palos GrandesMercoles 19 Febrerohora ipm 2Rayaco y calleaceras Hotel Chacao Suleshasia calle
Caramoto,Sahado 22 febrero, 10am 3Rayado peatonal Av.Feo Mranda non 2da transvessal de los Pales Grandes, sabado 22
febrerg, 1pm 4 leairo y Calle, Av. Casanova, Tealra, Hora convenir

Al respecto. me peimilo comunicarde que estc Despacho AUTORIZAla realizacién de esta actividad, en e cronograma descrito
sneriormente. Bajo las siguentes condiciones.

= Toma" las red das necesarias cara wwlar alteraciones del orden pitiico, micntras sc realice la activdad.

= Se exige Ia obligatoriedad por parte de la organizacién que Usted represanta, en el cumplimiento de la Ordenanza Municipal N°
007-03 sobre Contaminacién por Ruido, con particular énfasis en la prohibicién del uso de altepariantes en vehiculos, pruebas de
sonido sin control, use de cometas y amplificadcres sin control y ueo da cualquier fuente fija 0 movil que geners contaminacion por
égla causd. El Instituto mmo de Proteccion Civil y Ambiente, estard presente en laspruebas de senide y desarrollo del evento
para lar las nivel pennitidos por la Ordenanza.

* Seexige la obligatoriedad oer parte de la erganizacisn que Usted represerta, en el cumplimientc de Is Resclucion de la Gaceta Ofcinl N® 29.928
ﬂehﬂun&m‘zmhcudnmlhdmudumm y municiones en distinlos espacios de comivmncia cmuiﬁmo Flwas

vas, obras civiles en construccidn, lugates para la rcah br per de é

(rines, mtcmcas teatns v us'.aui:s m oires), silios para especiaculos publicos en Zonas cemadas no deslinadas penmanenies a esa

inafidad y lugares de expendio y consumo de bebidas alcohdlinas (aams, restaurantss, discolecas, elc). Eslos espacios son los daterminades

ZONA LIERZ DE ARMAS,

De acuerdo cen recomendaciones realizadas por el Fiscal General de |3 Repdblica v of Censejo Municipal de Derechos del niflo, rifa y

adolescentes de Chacan, se sugiury evilar la inadecuada participacidn dz ninos, ninas y adolescenles. en la ctads activdad.

* Tomar Iss modidas nacesanias a fn de esitar que se produzcan daiios 5 Lienes tanto municipales como particulares; con la edwertencia vepresa
sobrg res ponsabilided ¢ivl contenida en la Ley, por parte de los organizadores de I citada activided, de 1esarcir 0§ CaNds que pudicran couserse

@ lenceros,

* So prohibe la venta, corsume y distribucién de beoidas olcokSlicas de ecuerde o I Ordenanra de Corvivencis Ciudadana v cuslgsie” otro tipo do
dmenlos o bebidas.

* Flectuar la bmpleza del sitio conde se reslice la actvidad. A ! le al horano establecido y luger desunlo. Presentar éste pomiso

3 l3s autondndes competentas. Ne obstaculizar &l hhnllimdo.
* ksta restingico o uso Ue fuegos atifiziales y similares. aclividad que debe ser cowrtnaca con 8l Cuepe de Bomberms.
La peamisoiog's tequenda psta ulilzar publicidsd y prapaganda, debe ser lramitads anls 1 Dascciin de Administmzion Tributards ubcada en o
p&oc?dﬂfdfmnlm,um.ﬁlfhei

-

* Se neolifica que los permi dos con diex (10) dizs de anticipacion, de ls io no s& autorizara dicha solicitud
* Si Funcionzrior de los Orgenismos u Seguridad del Municipio, obnmn qQue ne s¢ e cumpliende can (o exablecido en diche
i dad. Aard 1
[ yeonlo o, 80 susp el p 8

La presente autivizacion, m;enmdare:hns.mlnq&ermwammmmmmmumsnm
¢e no acatar las dic anles sodal

Sn olre particular ol cual refesirme me suscrbo, alentamente,

Ce Ciabnacin de Pududed y Swases Plbliesy IDAT)
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Planos de movimiento:

RESTAURANTE
Escena 7

PLAZA LOSPALOS GRANDES
Escena 22

S0menS
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e -‘___-_-___—_’—'——‘_'-—-
VAGON el ¢
METRO LOS TEQUES :C’(
Escena 17

METRO
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Nota de prensa publicada en el portal web de la Revista Ojo

Home LaRevista Fotos&videos Facebook Twitter Agencia Viral

Un flashmob para el 14 de febrero
Proyecto para reconciliar la ciudad con
la danza y contar una historia.

Secciones
Todo Oidos
Hay Que Leer
Pluma y Papel
Debate
Adrenalina
Desde La Burbuja
Poacést
Mochilero
Video

Ultimo Proyecto

Ver Todos
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Direccion de Fotografia:

Posicion de camaras para el Flashmob

WEFbsh - Esléndar CAMARAS
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