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.  INTRODUCCION

Romeo y Julieta y la leyenda del rey Arturo. Dos relatos unidos por la
fatalidad; por la incapacidad de sus protagonistas de huir de sus destinos, sin
importar sus bien intencionadas ideas; o la asertividad de sus decisiones.

Tanto en la historia de los amantes de Verona, como en la del legendario
rey, un hecho unico, ajeno a sus voluntades, desencadené el hilo de eventos que

los condujo a sus tragicos finales.

En el caso de Romeo y Julieta, cuando Julieta decide fingir su muerte por
medio de una pocidén para poder escapar con Romeo, la carta que debia de poner
al tanto al joven del plan nunca llega, por lo que Romeo, al creerla muerta se da
muerte frente al mausoleo de su amada. Julieta, al despertar y ver el cadaver de
Romeo, no puede soportarlo y se quita a si misma la vida para poder estar con su

amaor.

Por su parte, la leyenda del rey Arturo relata como el joven rey, al ser
presentado en las tradiciones paganas de la antigua Inglaterra, fue iniciado en la
sexualidad por su media hermana, Morgana, en un ritual en el que tanto ella como
él desconocian la identidad del otro. Este hecho marcé la vida del joven rey, pues,
tiempo después, al aceptar finalmente la religion cristiana y tomando por esposa a
Ginebra, el poderoso rey abandoné la vieja religién y a los dioses que le habian
bendecido con su favor hasta ese momento; desatando también los celos de
Morgana, quien escondié la funda de Excalibur, el arma del rey que lo hacia
invencible en combate, y sin esta proteccion, el rey murié a causa de sus heridas

en batalla.



Estos actos de sorprendente descuido o infortunio son similares a otros
famosos errores de ultimo minuto en los mitos y cuentos populares de todo el
mundo (el vistazo por encima del hombro de Orfeo, por ejemplo, o la eleccién del
hijo menor de sentarse en el borde de un pozo en E/ pgjaro de oro de los
hermanos Grimm). Siempre hay un elemento de predestinacién en estos errores;
no parecen accidentes, porque vienen dispuestos por la forma de la historia;
sentimos que tenian que ocurrir. A la luz de la historia de pasion de Romeo y
Julieta, parece que lograran sobreponerse a todos los males de su destino, sin
embargo, alguna dinamica interna no les permitira estar juntos; eso seria
demasiado sencillo, demasiado bueno para ser cierto. El instrumento del dafo
para ellos es una carta. En el caso de Arturo; el reino de Camelot, antorcha del
mundo antiguo, segun los relatos, se viene abajo por el propio corazédn humano de
sus habitantes. Al morir Arturo, su cuerpo es llevado por Morgana y la Dama del
Lago a Avalon, donde reposa esperando el momento en que Inglaterra le necesite
de nuevo. Es el ultimo suspiro de la tragedia. Nos sentimos conmovidos con su

angustia, pero no llegamos mas alla.

Por supuesto, esa no es la cuestion. Este tipo de episodios pretende
centrarnos en la realidad de nuestra existencia. Donde nada es eterno, sin
importar lo puro y noble que haya podido ser: una evidencia que puede resultar
(dependiendo de la disposicion) desesperante o liberadora. Cuando no hay salida,

sigue el camino que esta frente a ti.

Noctis Aeternae — Verona es un guion para novela grafica que pretende
darle esa oportunidad al lector; que poniéndose en el lugar del protagonista, el
jugador pueda tomar sus propias decisiones, llegando, con base en ellas, a un fin

tragico o venturoso.



El contar historias a través de los video juegos, o en este caso, a través de
una novela gréafica que se vale de un medio digital para desarrollarse, es un
concepto que se ha convertido en uno de los principales ejes de investigacion en
narratologia, desde su aparicion a principios del siglo XXI. Su concepcion se basa
en la posibilidad de crear relatos que van mas alla del formato especifico en el que
inicialmente han sido concebidos, abarcando otros espacios de expansion
narrativa. Estos incluyen de forma fundamental el caracter performativo del

lector/usuario/jugador, como un activo capaz de consumir y producir contenidos.
Objetivo general:

Realizar un guion de narrativa no lineal para una novela gréfica interactiva
inspirada en Romeo y Julieta de William Shakespeare y el mito arturico, segun los
modelos del mito del héroe desarrollados por Christopher Vogler.

Objetivos especificos:

1. Investigar sobre las claves visuales y linglisticas de la novela grafica y el
videojuego a través de su historia y evolucién.

2. Estudiar la vinculacién entre el aprendizaje y los videojuegos.
3. Estudiar posibles nexos entre la historia de Romeo y Julieta y el mito arturico.

4. Estudiar los modelos del héroe propuestos por Joseph Campbell y Christopher
Vogler.

5. Indagar sobre los trabajos de creacidén de guion para videojuegos y aplicaciones



Il. MARCO TEORICO
CAPITULOI. LA NOVELA GRAFICA Y EL VIDEO JUEGO

1.1 Del comic a la novela grafica

Pons, A. historiador y critico de comic, en su alocucién en el ciclo "Del
tebeo a la novela grafica. EI comic y sus relaciones con la literatura y el
cine", realizd las siguientes puntualizaciones: “La novela grafica es ante todo un

tebeo; un cémic.” (Pons, A. 2011)

Partiendo del hecho de que aun no sabemos del todo qué es la novela
grafica, podemos intentar definirla a partir de sus logros: El quitar de encima el
lastre de publicacion infantil que pesaba sobre el comic y disparar las posibilidades

creativas del autor.

La novela grafica permite romper los formatos preimpuestos de publicacion
industrial; la tira diaria de la prensa, el comic book de 24 péaginas, el album francés
de 46 paginas; Sin estos estandares al autor del cémic queda embestido de una
libertad similar a la del autor literario, con potestad absoluta sobre continente y
contenido, disparando asi la libertad autoral y la posibilidad de hacer cosas
totalmente nuevas. (Pons, A. 2011)

De repente, a partir de la aparicion de la novela grafica empieza a
diversificarse la tematica de una condicibn mas genérica, dedicada a unos
géneros clasicos, a tocar absolutamente cualquier tema, a presentarse en
cualquier formato, brindando la posibilidad de que ese formato, el autor lo

introduzca como una opcidn estética mas, dentro de su narracion.
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Eisner, W. (1917-2005), testigo privilegiado de la evolucién del comic a lo
largo de su historia, es uno de los autores que mas ha insistido en la necesidad de
reconocimiento del cédmic como arte. Defendié siempre la calidad “literaria” del
coémic. Suele considerarsele el padre de la novela gréfica.

La tradicional y dificilmente rebatible, a pesar de los progresos, falta de
reconocimiento del comic como medio o como arte, es uno de los pilares mas
importantes sobre los que se sustenta la actual tendencia tedrica hacia el término

de la novela grafica

Explica Eisner, W. que, cuando se publicé Spirit por primera vez, en 1940,
intentdé defender la tesis de que el comic era un medio artistico literario. (Eisner,
W. 2006) Sin embargo, las reacciones que suscitaron sus afirmaciones dan buena
cuenta de que Eisner, W. iba muy por delante de sus contemporaneos: “Y los tipos
aquellos se me rieron a la cara diciéndome: ;Qué intentas demostrar, Will?”
(Eisner, W. 2006, p.163).

Pero no sélo las personas ajenas al cémic opinaban de ese modo. A juzgar
por las declaraciones de Eisner, W. a menudo, la baja consideracion de la

historieta tenia como raiz a los propios autores.

La mayoria de ellos no trabajaban en el comic vocacionalmente sino,
simplemente, como una forma de ganar algun dinero mientras
aspiraban a cosas mas serias [italica en el original] y mejor pagadas
como, por ejemplo, ilustrar el Saturday Evening Post [Durante la
década de 1940] Nadie en el medio, trabajando en el medio por
entonces, hubiera pensado en él como medio. (Eisner, W. 20086,
p.187-188).

En virtud a la cantidad masiva de seguidores que tiene en todo el mundo y

a su similitud, como se ha dicho, con el género literario, en tanto en cuanto el autor
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de la novela gréafica posee una libertad similar a la del autor literario, nos

preguntamos sobre la validez artistica de la novela grafica.

1.2 La Novela Grafica como arte y literatura

Garcia, S. estudioso, guionista y traductor de cémics, es el autor de La novela
grafica, un ensayo en el que reinterpreta la historia del cémic en busca de los

antecedentes y posterior evolucion de éste controvertido concepto.

El punto de partida del ensayo es especialmente significativo. Garcia, S.
abre su estudio con un hecho: que Maus de Art Spiegelman fuera galardonado
con el premio Pulitzer en 1992 a pesar de ser un comic [italica en el original]
(p.21). Este hecho es relevante ya que, segun el autor, Maus, el alfa y el omega
de la novela grafica, propicia el inicio del reconocimiento del comic como forma de

arte adulta.

En aquel entonces, sostener que el cémic era una forma artistica, o
sencillamente tratar de defender su valor, pasaba por ser una
presuncion disparatada, tachada de ridicula. Ahora bien, con el paso
de los anos, el reconocimiento y la aceptacion dieron su fruto, y el
arte secuencial se encuentra a un paso de incorporarse a la cultura
del sistema. (Eisner, W. 1997, p.5)

Pese a todo, admite Eisner, W. aun queda mucho trabajo por hacer.
El cdmic, tanto en el terreno de la literatura, como en el de la pintura, “sigue
sin ser considerado como se merece”. (Eisner, W. 1996)

En general, y por motivos que tienen mucho que ver con la
costumbre y la temédtica, el Arte Secuencial ha sido desdefado,
considerandosele indigno de serio debate. Mientras que sus
principales elementos integrantes; a saber, la concepcién, el dibujo,
la caricatura y la escritura, han recibido consideracién académica por
separado, la combinaciéon de todos ellos ha obtenido un lugar
insignificante en el mundo literario y en el artistico. (Eisner, W. 1996,
p.5)
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El dltimo escollo por superar, afirma Eisner, W. es el del reconocimiento
académico; “Aun se nos considera un medio artistico inferior. Arriba del todo esta
el 6leo, luego esta el aguafuerte, luego el grabado en madera, luego la serigrafia,
y al final los cémics” (Eisner, W. 2006, p.162).

A la luz de lo antes expuesto, habria que preguntarse, si dotaramos a la
novela grafica de ese reconocimiento académico por el que Eister clamaba,

¢podria considérele como literatura?

Esa pregunta pasaria primero por definir qué es el codmic y qué es la
literatura, explica Pons, A.: Ambas definiciones complejas y dificiles Yo creo que
no, no se puede decir que el cémic sea literatura, en tanto en cuanto entendemos
la literatura como una forma de expresion de la palabra, de lo que es digamos el
arte de la palabra. No, el cémic nace de la narracién gréafica... yo siempre
recuerdo las palabras de José Mufioz que dicen que Las letras nacieron de los
dibujos, el comic lo unico que hace es reunir aquello que estuvo separado durante
siglos, y que como tal no se puede estrictamente hablar de literatura. (Pons,
A.2011)

El texto en el comic no es un hibrido de dibujo y texto, sino lo que importa
es la narracidn grafica y que el texto se incorpora como un recurso narrativo mas.
Por otra parte, es evidente que comparten estructuras, sustrato, formas de
distribucion, elementos que los hacen ser compafieros de viaje a vuelta de

cualquier libreria.

“El comic ha pedido siempre a la literatura el reconocimiento.”
(Pons, A.2011)

Esa construccién que tenia el comic a ser un medio puramente infantil,
siempre ha echado mano de la literatura para intentar salir de apartado marginal
donde se hallaba metido, por eso quizds es de ese tipo de referencias hacia

cOmics literarios.
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Para Eisner, W. el acercamiento del cdmic a la literatura era un hecho tan

evidente que le llevo a acufar el término: Novela gréfica.

“En 1939, llevaba mucho tiempo convencido de que estaba liado con un medio

que tenia un verdadero potencial literario.” (Eisner, W. 2002, p.7)

Para Eisner, W. fue el movimiento underground el que empez6 a hacer lo
que él consideraba literatura y, por tanto la demostracién de que el potencial que
habia predicho podia hacerse realidad.

No fue hasta que llegaron los cdmics underground, en los
setenta cuando la gente empezd a hacer lo que yo considero
literatura. Eso fue lo que me trajo de vuelta al medio. (...) Lo que
estaban haciendo era tratar sobre la tematica social real, por primera
vez. El dibujo era en muchos casos algo muy basto, y el guibn muy
ridiculo, pero trataban problemas sociales en este medio. Lo
utilizaban como un medio literario. Antes de eso, los comics habian
sido un medio de entretenimiento, que asi era como se les habia
considerado siempre. Creo que eso0s son unos grandes cambios.
(Eisner, W. 2006, p.183)

El movimiento underground animé a Eisner, W. a regresar al mundo del
cémic con una nueva propuesta; La novela grafica: una tentativa de demostrar al
mundo no solo que el comic era literatura sino que podia ser tan bueno como

cualquier novela.

La novela gréafica fue mi tentativa de demostrar que el comic es una
forma valida de literatura capaz de dirigir su contenido mas alla de
las simples historias de entretenimiento. ElI cémic, dentro de las
limitaciones de su lenguaje, puede aspirar al mismo nivel literario que
cualquier novela. (Eisner, W; Vidal, J. 2002)

14



Pons, A. es partidario de la postura de Eisner, W. concluyendo:

El gran mérito del cédmic es que ha logrado en los ultimos anos, y sobre
todo a través de la novela gréfica, ponerse al nivel de la literatura (...) no ser
literatura, si no, ser como literatura; un medio de expresion con todas las
posibilidades que tiene la literatura. (Pons, A. 2011)

Savater, F. fildsofo y escritor, participé como ponente en el ciclo El comic y
sus relaciones con la literatura y el cine, y al preguntarsele su opinion sobre el

acercamiento de la literatura con el cémic, respondio:

Todo depende de cémo se definan las palabras; literatura es
narracion (...) y también puede haber otros medios, ¢no? Por
ejemplo; ¢ son literatura los libretos de Arrigo Boito para determinadas
Operas? Yo creo que si; Otello de Arrigo Boito es una versiéon muy
buena de Otello (...) los libretos de Da Ponte (...) son muy buenos,
pero nadie diria que la Opera es literatura; es Opera, pero dentro de
ella se pueden manejar formas de narracion literaria. Y yo creo que
dentro del comic o del tebeo existe también esta forma de implicacion
con la literatura en el sentido puramente verbal, y la narracion que

incorpora otros elementos. En este caso de dibujo. (Savater, F. 2011).

“Primero leias cosas y luego te enteraste que unas cosas eran
tebeos, otras novelas (...) primero fue la fascinacién por la historia, por lo
que te contaban”. (Savater, F. 2011)

15



Savater, F. continua expresando que:

Una de las primeras novelas de mi vida fueron de una coleccion
llamada Historias, que eran unos libros sobre clésicos: Los Tres
Mosqueteros, Robinsén Crusoe, La Isla del Tesoro (...). El libro
estaba formado por texto y cada dos paginas habia una pagina de
tebeos que acompanaba el texto, contaba lo mismo que el texto, es
decir que tu podias leer la novela como desde el punto de vista del
tebeo, o de la forma novela, porque en el fondo, era la misma historia
contada dos veces. (...) Muchas de las primeras veces que lei una
de las obras clésicas de la literatura fue de esa manera, luego ya las
he leido mas completas, pero nunca me hicieron tanta ilusion como
entonces (Savater, F. 2011)

Evidentemente el comic tiene su férmula narrativa propia en que toma
cosas de la literatura de otras representaciones; de la pintura narrativa y de tantas
otras cosas. Un purista nunca podra aceptar el comic como literatura; sin
embargo, el cdmic puede permitir el acceso a los mismos contenidos. Si
entendemos que la novela grafica, no tiene necesariamente la limitacion de
vinetas que el comic tradicional, podriamos estar hablando de literatura,

presentada en un formato distinto.
1.3 El Videojuego
1.3.1 Breve historia de los videojuegos

Fernando Garcia Fernandez, en su trabajo Video Juegos: Un analisis desde
el punto de vista educativo, indica lo siguiente: Un videojuego es un programa
informatico interactivo destinado al entretenimiento que puede funcionar en
diversos dispositivos: ordenadores, consolas, teléfonos mdviles, etcétera; integra
audio y video, y permite disfrutar de experiencias que, en muchos casos, seria

muy dificil de vivir en la realidad. (Garcia. F., 2005, Pag.:3)
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En cuanto a la terminologia correcta para referirse a este tipo de juegos
Mark Wolf y Bernad Perron aportan en su trabajo: Introduccion a la teoria del video

juego lo siguiente:

En general, se considera a Spacewar! (1962) como el primer videojuego
auténtico; Computer Space (1971), el primer videojuego comercial; The Magnavow
Odyssey (1972) el primer juego de uso domeéstico y PONG (1972) como el primer
video juego de éxito. Se ha escrito muy poco sobre cOmo se empezaron a
estudiar. A pesar de que el término video games (videojuegos) aparecid por
primera vez en un titulo del numero de Reader's Guide to Periodicals
correspondiente a marzo de 1973 - febrero de 1974, ya desde 1970 se habian
publicado articulos sobre estos juegos con los titulos Electronic Games y
Computer Graphics. Todavia hoy, en los escritos sobre este tema se los llama
tanto video games, video juegos, e incluso videogames, (...) Mientras que el
término electronic games puede referirse a cualquier juego que tenga un
componente electrénico (como el Simon de Milton Bradley (1978) o el Merlin de
Parker Bros. (1978), que no tienen ningun elemento visual aparte de las luces
intermitentes), los términos video games y computer games (...) son los términos

que se utilizan mas a menudo en el discurso popular y escolar. (2010, Pag.3)

Como apunta el Dr. José Antonio Ortega Carillo en su trabajo: Anadlisis
critico de los valores que transmiten los video juegos: Descubriendo su potencial
seductor de naturaleza subliminal (2001), la estructura narrativa de los video
juegos es muy variada. Lo que permite que nos encontremos con argumentos
basados en la apologia, la parabola, la alegoria, la crénica, los relatos de viaje, los
cuentos clasicos, los mitos, los relatos oniricos, los ritos iniciaticos o los juegos de

rol.
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Fernando Garcia Fernandez al desarrollar su concepto de Video juego, continda
diciendo lo siguiente: Aunque hemos dicho que su origen es ludico, hoy en dia se
han ampliado y sobrepasado los limites del entretenimiento, porque se han abierto
posibilidades de aplicacion en el ambito educativo. Podriamos situar el origen de
esta modalidad de entretenimiento digital en el primer simulador de vuelo disefiado

en los Estados Unidos para el entrenamiento de pilotos.
1.3.2 Tipos de videojuegos

Partiendo desde la variedad existente en los videojuegos, puntualiza
Garcia, pueden encontrarse hoy en dia, y sin animos de ser exhaustivos, las
siguientes variedades de video juegos: (Garcia. F., 2005)

e Juegos de Arcade: Plataformas, Laberintos, Deportivos, Disparales a
todos.

e Juegos de simulacidon: Simuladores instrumentales, Simuladores
deportivos, Simuladores de Dios.

e Juegos de estrategia: Aventuras graficas, Juegos de Rol, Juegos de

mesa.
1.3.3 Analogias entre el comic y el video juego

En lo contentivo a su desarrollo, Pestano, R. y von Sprecher, R. realizan
una analogia entre el cémic y el video juego, en el trabajo Comics y Video juegos.

Dos Industrias Culturales en conexion (2010), en la cual, puntualizan lo siguiente:

Al menos en teoria, en el contexto del cémic guionista y dibujante,
incluso fusionados en una sola persona, pueden generar originales
sin necesidad de otros recursos que no sean papel y tinta (...). En el
caso de los videojuegos también resulta posible la actuacién
artesanal para la produccién de un videojuego; en la red se
encuentran programas como Game Maker, que permiten que una
persona, con suficiente dedicacidén, pueda construir juegos en dos
dimensiones, e incluso en tres. (2010, P. 11, 12)
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Este en el caso de los juegos artesanales, los llamados Homebrews;
pero en el caso de ser realizados por un equipo 0 empresa, mas 0 menos
organizada Pestano, R. y von Sprecher, R. indican:

Cuando se trata de producir con los requisitos propios de las
industrias del sector se imponen estructuras organizativas que
incluyen division del trabajo y cadenas de produccidon mas préximas
al contexto audiovisual e informatico que al que caracteriza a los
medios impresos; de esta cercania quizds dependa la frecuente
aparicion de créditos en los videojuegos, con el reconocimiento de
participacién o de autoria, como ocurre en medios como el cine o la
television (Pestano R.- Von Sprecher R.. 2010, p. 11)

El director Martin, M. y su equipo, explican en el teaser Cémo se hizo: 30
anos de oscuridad: Una novela grafica documental, exponen a grosso modo los

pasos necesarios para producir este tipo de material. Martin, M. explica:

Aunque se trabaja de una forma muy parecida a la que se hace en el
mundo del cdmic, incluso el tratamiento del color se hace de forma
muy detallista, luego en el proceso de animacion, es un poco mas
como se hace en el cine. (2011)

En este caso, el director comienza trabajando unas con dibujos en calidad
de borrador; con un story board. Los organiza, se les editan ciertos efectos
sonoros e incluso dialogos; los empaqueta junto con una pequefna descripcion
narrativa y estética de cada uno de los planos y los envia al departamento de
animacion. “Queria usar la novela grafica como vehiculo narrativo y dramatico,
como ha hecho Persépolis (...) Maus. Habia todo tipo de referencia en mi cabeza:
pensaba incluso en el cémic Mainstream, pensaba en detective cdmics, pensaba
en Alan Moore.” (Martin, M. 2011)

Bajo los parametros pautados por el Director, el departamento de animacién
hace un desglose de cada uno de los elementos que hay que dibujar. Estaremos
hablando en toda la parte de ilustracion de mas del millar de ilustraciones. Primero
con el dibujo a lapiz, luego de ser aprobados, son entintados y finalmente, se les

agrega el color.
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Una vez que se tiene el color, todos los elementos dibujados estan listos para
pasar a la parte de animacion propiamente dicha, que se hara en postproduccion.

A la hora de postproducir un plano se tienen todos los elementos que salen en
ese plano: escenario, personaje, atrezzo. Esos elementos son situados en el
programa de postproduccion (un software que permita el trabajo con capas, como
puede ser Photoshop o Affter Effects) y son espaciados para conseguir la
sensacion de profundidad de tal manera que cuando se anime, la cémara de la

ilusidon de tridimensionalidad.

Serrano, M. el Director de arte de 30 afios de oscuridad, aclara: “Al ser un
motion comic, es decir que son como vifietas animadas hay que construir
escenarios completos, en los que los personajes se mueven, se ve lo que hay
detras de ese personaje, hay sensacion de espacio.” (Serrano, M. 2011).

La naturaleza hibrida de los videojuegos, que combina el desarrollo de un
programa de ordenador con la producciéon de una obra audiovisual, hace que
resulte en ocasiones complicado determinar si ciertas obras son meras secuencias
de video de un videojuego u obras cinematogréaficas en sentido clésico. Asi, en la
actualidad se pueden apreciar titulos como Fahrenheit, un videojuego en el cual el

jugador encarna a los protagonistas de una verdadera pelicula interactiva.
1.4 El Homebrew. El video juego casero

Ryan Winterhalter, editor de la pagina web especializada en video juegos 1
up.com, brinda una explicacién sobre este término: Se denomina homebrew
(software casero no oficial) a las aplicaciones y juegos creados por programadores
-aficionados o expertos- para cualquier plataforma aunque en los Ultimos anos,
esta rama se ha focalizado en el mundo de las videoconsolas caseras. (31
Homebrew Games Worth Playing (2011) 1up.com. features.

[http://www.1up.com/features/31-homebrew-games-worth-playing])
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Winterhalter, R. explica: Este tipo de software se caracteriza por ser
gratuito y en la mayoria de los casos, por haber sido programado utilizando c6digo
abierto. Su uso, excluyendo las copias de titulos de las que no se posea el
cartucho original del juego, es completamente legal. (2011)

Suele cuestionarse la legalidad del homebrew, sin embargo, su uso es muy
extendido en las videoconsolas de séptima generacién: Xbox, Play Station 3y los
handsets o portatiles Nintendo DS o la PSP de Sony.

1.5 Medio de interaccion. El Q.T.E. - Quick Time Events.

Scott Rogers, en su libro Level Up (2010) describe a los eventos de tiempo
real en los video juegos; mejor conocidos como los Quick Time Events o QTEs,
como mensajes rapidos que obligan al jugador a realizar acciones o presionar
comandos de forma rapida para evitar terribles consecuencias. Este tipo de
jugabilidad fue implementado por primera vez en el video juego Dragon’s Lair
(1983) quedando en desuso hasta que en 1999 Yu Suzuki retoma el concepto, y
bautizandolo como QTE lo implementa como parte esencial de la estructura de su

video juego Shenmue.

Suzuki indicé en una entrevista que le fue realizada en el 2013 por Ryan
Payton, director del videojuego Republique titulada: David Cage habla de la
narrativa con Ryan Payton y Yu Suzuki, lo siguiente: Debe permitirsele a los
jugadores cometer errores; que piensen en el juego mas como un viaje que como

un reto que superar.

En la misma entrevista, al preguntarsele a Dadid Cage (Indigo Prophecy-
2005; Heavy Rain-2010) Al preguntarsele sobre la tematica de sus video juegos,
Cage indica: El concepto del juego es bastante simple: poner al jugador en la piel
del protagonista de una pelicula y que él decida que quiere hacer. Sus acciones

tendran consecuencias que modificaran la historia.
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De igual manera, Cage, en el diario de desarrollador de Indigo Prophecy
(1up, 2005), sefal6 como la inclusién del QTE en su obra ha permiti6 una mayor
interaccion por parte del jugador con el relato, lo que se repercutié en una mayor

experiencia emocional.

Si bien las imagenes de los videojuegos transcurren una después de la otra
no podemos definirlas como una “secuencia en sucesion”. La logica que se
establece se caracteriza, precisamente, por la simultaneidad y la fragmentacion
del relato a partir de la inmersién del jugador en la trama narrativa. Proceso que
pareceria remitir a una legalidad primaria vinculada con la fascinacién que le
imprime la imagen. El componente electrénico le otorga a la imagen la posibilidad
de ofrecer movimientos rapidos, de shock, que estimulan la innata fascinacién
fisiolégica del hombre por el fuego (Heim, 1987) anadiéndole la posibilidad del
vértigo mediante el zapping que facilita el desborde en la estimulacién Esta
fascinacién que produce la pantalla se refuerza con la posibilidad de manipular el
destino de otro ajeno, a quien le sucede la accidn. Los textos digitalizados de los
videojuegos se caracterizan, precisamente, por la simultaneidad, la fragmentacién,
la condensacién y el desplazamiento, estrategias que remiten a los procesos
psicologicos primarios.
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2. EL ASPECTO LUDICO

2.1 Aprender jugando

Para sustentar la propuesta Iludica en un género como la novela
grafica observamos lo expuesto por Graciela Esnaola Horacek en su trabajo
Aprender a leer el mundo del siglo XXI a través de los videojuegos donde

expone:

En un aspecto global, este formato hibrido persigue como
fin altimo situar al lector en la perspectiva de inteligibilidad
las narrativas posibles de sentido que los textos instauran
o los posibles sentidos que suscitan. Para ello no se busca
una sola interpretacion o una coherencia global, sino
desmitificar los significantes tratando de dar cuenta de
cémo pueden ordenarse de maneras multiples, segun los
diferentes mundos posibles de los lectores. Ellos tomaran
algunos y no otros, y los ligardn de una forma, y no de otra

en la busqueda de sentido del texto. (Horacek, 2004)

23



En tanto a lo referente al aprendizaje por medio del video juego,
Horacek profundiza expresando:

Se puede observar que, en la propuesta ludica de los
videojuegos mas populares la estrategia se basa en el
aprendizaje por ensayo y error, operando desde el
refuerzo negativo (penalizando el error) y positivo
(premiando los aciertos), el juego desarrolla su argumento
basado en los desafios que debe cumplir el personaje para
alcanzar la meta, a la cual accede luego de numerosos
fallidos. Un jugador exitoso aprende a alcanzar el éxito
luego de atravesar por multiples situaciones en la que
ocupa el lugar del perdedor, muere o es eliminado. Esta
propuesta ludica si se instala como molde relacional
establece una modalidad de aprendizaje que entiende a la
necesaria transformacion de la realidad como peligrosa y
gue Sse negara a recurrir a su propia experiencia para llegar
a construir una alternativa diferente a la dada por el
programa. (Horacek, 2004)

De igual manera se puede rescatar lo propuesto por Johan Huizinga en su
libro Homo Ludens en donde indica que es imposible ignorar el juego pues una
vez que se ha jugado, este permanece en el recuerdo como una creacién o0 como
tesoro espiritual. La intencién es entonces que la historia se conecte de forma
profunda con el lector, no solo por leerla, si no por participar en ella. (Huizinga,
2000)
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2.2 Las ramas narrativas

En la infancia se disfruta de la actividad realizada (el jugar)
y se aprende que no importa el perder en si, sino el
aprender y participar, el interactuar y sobrevivir. Si esta
actividad se realiza correctamente en la infancia, en la
madurez, seguramente se continuara jugando con el
objetivo de mantener el maximo de sentimientos positivos u
optimistas ante las desgracias, errores 0 acontecimientos
que van sucediendo en la vida y se superan del mismo
modo que se vuelve a empezar una nueva partida o sesion

de juego. (Huizinga, 2000)

Partiendo de la teoria de Huizinga, se fundamenta el uso de la linea
narrativa del Camino dorado como guia para obtener el Final bueno de la Novela
gréafica. Cuando el jugador/ lector acate a decisiones morales positivas: Perdone a
sus enemigos cuando estos estén vencidos, decida continuar con su busqueda en
vez de abandonarla; estara avanzando en dicho camino. Si por el contrario, decide
eliminar a sus adversarios luego de derrotarlos, 0 abandona su blusqueda, caera

en una de las ramas narrativas alternas en donde un Final malo le espera.

El juego ensefia a tener un sentimiento imprescindible en la
vida adulta. Los sentimientos van con la persona, pero debe
aprenderse a generar los positivos y a alejar los negativos.
La actitud ludica ayuda a que asi sea. (...) En el juego los
ninos pueden inventar lo que quieran. No se preocupan de
si el final funciona. Siempre existird un funcionamiento
correcto para ellos, al menos en su imaginacion. Si realizan
las actividades disfrutando de ellas, de mayores, muy

probablemente, las querran repetir. (Huizinga, 2000)
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Bajo esta premisa en Noctis Aeternae - Verona busca afianzar en el
lector/ jugador los principios de tolerancia y responsabilidad tan necesarios

en nuestra sociedad.

Tomando las palabras de Henry Jenkins, en su publicacién: Juegos, el

nuevo arte vivido:

Los juegos representan un arte nuevo y vital, tan adecuado a la
era digital como lo fueron los anteriores medios a la era de las
maquinas. Facilitan el acceso a nuevas experiencias estéticas y
convierten la pantalla del ordenador en un reino de experimentacion e
innovacién ampliamente accesible. Y los juegos han sido abrazados
por un publico que, en cambio, no se ha mostrado interesado por gran
parte de lo que se considera arte digital. Por muy estériles que
parecieran las artes de salén de los anos veinte en comparacion con
la inventiva de la cultura popular, los esfuerzos contemporaneos por
crear una narracion interactiva a través de un hipertexto modernista o
una instalacién artistica vanguardista parecen faltos de vitalidad y
pretenciosos al lado de la creatividad, la exploracién, la diversién y el
interés que aportan los disefiadores de juegos a este ambito. (Pag.:
20)

2.3 El camino dorado de la historia de Lee Sheldon

En su liboro Desarrollo de personajes y narracion para video
juegos (2004), el desarrollador de juegos y ensayista Lee Sheldon
indica que, en los video juegos no lineales, la trama de la historia
puede derivar en distintas ramificaciones, que vendran dadas por las
decisiones éticas del jugador. La multiplicidad de posibles finales son
la consecuencia de estas decisiones en una narracién interactiva, y

estos finales podran ser beneficiosos, o no, para el jugador.
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Sheldon proporciona entonces la definicion de la linea narrativa
del por él llamada: Camino Dorado, como: El camino optimo que un
jugador puede tomar, en los video juegos, para experimentar el disefio
del mismo al maximo. En los juegos que tienen posibilidad de ofrecer
multiples finales, este camino conducira al mejor, al méas feliz; obtenido
generalmente con el perfecto desempenio en el juego. Sheldon se valié
de una analogia del budismo zen para denominar esta linea narrativa,
pues el camino de oro es entendido como los ocho pasos que Buda

atravesé para llegar al nirvana.
3. ROMEO Y JULIETA DE WILLIAM SHAKESPEARE

En la hermosa Verona, donde colocamos nuestra escena, dos
familias de igual nobleza, arrastradas por antiguos odios, se entregan
a nuevas turbulencias, en que la sangre patricia mancha las patricias
manos. De la raza fatal de estos dos enemigos vino al mundo, con
hado funesto, una pareja amante, cuya infeliz, lastimosa ruina llevara
también a la tumba las disensiones de sus parientes. El terrible
episodio de su fatidico amor, la persistencia del encono de sus
allegados al que sélo es capaz de poner término la extincion de su
descendencia, va a ser durante las siguientes dos horas el asunto de
nuestra representacion. Si nos prestais atento oido, lo que falte aqui

tratard de suplirlo nuestro esfuerzo. (Velasco y Rojas M., 2012)

Esta es una version del prologo de una de las obras mas populares de
William Shakespeare que relata la historia de dos jovenes amantes, que pese a la
rivalidad de sus familias, conciertan casarse y vivir juntos, sin embargo, la presion
de esa rivalidad y una serie de eventos desafortunados los arrastran a la muerte,
lo que supone en Ultima instancia la reconciliacion de sus familias. (Gonzalez M.,

1999).
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3.1 Estructura de la obra

ifiguez Barrena doctor en Filologia Romanica Hispanica, resefia

de la siguiente manera la estructura de la obra:

Presentacion: La obra comienza hablando de la desdicha de Romeo
por un amor no correspondido, a la vez que se narra el odio entre las
dos familias, los Montesco y los Capuleto. Los amigos de Romeo se
enteran de forma casual de una fiesta de disfraces en casa de los
Capuleto, y obligan a Romeo a asistir. Alli, éste conoce a Julieta, de la
que no sabe ni su hombre ni menos aun a qué familia pertenece, y se
enamora locamente de ella, como la chica de él. Esa misma noche
ambos se enteran de la identidad del otro, pero de todos modos no

renuncian a su amor y deciden casarse.

Nudo: Romeo manda a decir a Julieta a través de su ama la fecha del
enlace y al dia siguiente se produce la boda de forma secreta, ya que
ambas familias eran rivales. Tras esto hay una disputa entre el primo
de Julieta y un amigo de Romeo, en la cual muere el ultimo. Romeo
para vengar a su amigo mata al primo de Julieta, por lo que es
desterrado de la ciudad.
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Desenlace: La noche que Romeo es desterrado va a la casa de
Julieta y consuma el matrimonio, entonces parte hacia Mantua, donde
esperara noticias del sacerdote para poder volver. El padre de Julieta
fija la boda de su hija con un tal Paris en el plazo de pocos dias sin
contar con el consentimiento de ella. Entonces Julieta, para escapar
de la traicién a su marido idea junto con el sacerdote que ella se tome
un liquido que la dejara dormida como si estuviera muerta hasta que
Romeo pueda reunirse con ella. El sacerdote envia una carta a Romeo
para que sepa de la treta, pero la carta no llega a su destino, el
muchacho compra un veneno y se va a la tumba de Julieta al
enterarse de su muerte. Una vez alli toma el veneno y cuando Julieta
despierta lo ve alli muerto, y no pudiendo soportar el dolor se suicida
con un pufal. Termina la obra con un mondlogo del principe en el que
pide la reconciliacion de las dos familias para que la muerte de sus

componentes al menos no fuera en vano.
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3.2 Cronologia y posible inspiraciéon de la obra

En el prefacio de La tragedia de Romeo y Julieta, Maria Enriqueta Gonzéalez
Padilla, responsable del proyecto Shakespeare de la Facultad de Filosofia Y
Letras de la Universidad Nacional Autonoma de México, expone lo siguiente sobre

la obra literaria:

No hay duda de que la tragedia romantica de Romeo y Julieta, una
de las obras mas intensas y populares de Shakespeare, fue puesta
en escena en abril de 1597, porque para esa fecha ya se habia
impreso la primera edicion o Primer Quarto de la obra con textos
pirateados a los actores. Que tan anterior haya sido la fecha de
composicién es algo que no puede establecerse con exactitud. Se
cree que Romeo y Julieta fue escrita en 1595, lo que la coloca no
solo antes de Ricardo Il, sino también entre Trabajos de amor
perdidos y Suerno de una noche de verano, y no lejos de Los dos
caballeros de Verona. Esta ubicacion sugiere el empleo de un tema
novelado, y explica la persistencia del tono lirico y la formalidad de la
estructura y del lenguaje. Caracteristicas todas de la primera época
de Shakespeare en la que el dramaturgo se lanza a experimentar

con una gran variedad de materiales.

(Gonzéalez M, 1999)
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Estos datos nos permiten ubicar cronolégicamente la historia. En lo referente a la
posible inspiracion que Shakespeare pudo tener para su relato, Gonzalez indica:

Las Fuentes de la obra se enraizan en la tradicion de la novela
italiana, en la cual el tema de la tragedia de dos amantes jovenes
habia sido muy popular. Detalles de la misma se encuentran ya
desde 1474 en una obra de Masuccio Salernitano, medio siglo antes
de que, en 1535, Luigi da Porto compusiera la Istoria novellamente
ritrovata di due Nobili Amanti, cuya trama ya contiene en esencia los
elementos que Shakespeare habria de emplear. Mateo Bandello
vuelve a incluir el tema entre sus Novelle (1560) que fueron
traducidas al inglés en 1567. A su vez la historia de Bandello fue
insertada en The Palache of Pleasure de William Painter (1566,
15667,1575) y ya habia sido fuente de una traduccién francesa de
Pierre Belleforest que aparecidé en las Histoires Tragiques de
Belleforest en 1559. Esta parece ser la version que preferentemente
sirvio de base al poema de Arthur Brooke, The Tragical Historye of
Romeus and Julieta (1562) que habria de convertirse en la fuente

directa y definitiva de Shakespeare.
3.3 La fatalidad de los amantes

¢ Hasta qué punto es esta tragedia colmada de ironia, consecuencia de la
mala suerte o0 de los errores de los personajes? Se pregunta el editor T.J.B.
Spencer en su introduccion a Romeo y Julieta, sefialando el sutil juego, no

siempre afortunado, entre el azar, las decisiones personales y la fatalidad.
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Gonzalez nos indica que, al menos con respecto al azar, la catastrofe
depende de un mero accidente: el que Fray Juan, detenido por sospecha de
contagio en época de peste, no haya podido entregarle a Romeo en Mantua la
carta de Fray Lorenzo, como son accidentales, de igual manera, la presencia de
Romeo en la fiesta de los Capuleto donde se enamora de Julieta y su intervencion
en el duelo crucial entre Teobaldo y Mercutio, el cual es el pivote sobre el cual gira

la trama.
4. EL MITO ARTURICO

La mitologia artUrica es una categoria Unica dentro de la categoria, que
suele agruparse por culturas, como la azteca o la sumeria; sin embargo, los mitos
artiricos han evolucionado a partir de la polinizaciébn cruzada de varias
tradiciones. Asi, la céltica, la germanica, la francesa y otras mitologias paganas
europeas, con elementos esotéricos cristianos (...) El resultado es un mito
occidental unico imbuidos de ideales sobre la soberania y la relacion casi mistica

entre el bienestar de sus gobernantes con el de su reino.
4.1 Origenes historicos del mito

El libro Mitologia. Todos los mitos y leyendas del mundo (2005), pagina

272, RBA Libros S.A, se resefa la mitica figura del Rey Arturo de esta forma:

Resulta tentador imaginar que los relatos mitologicos de Arturo
estan basados en un personaje real, pero resulta dificil encontrar
testimonios que lo evidencien. Si existio, el Arturo histérico habria
vivido hacia el siglo VI. Las legiones romanas acababan de
abandonar Gran Bretafa después de cuatro siglos de ocupacion y
dejaban a los britanos indefensos. Aprovechando esta oportunidad,

los anglos, los sajones y los jutos los invadieron y sobrevino el caos.
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Cuenta la leyenda, Arturo naci6 en este vacio de poder. Una de las
primeras ocasiones en que se le menciona es en la Historia Brittonum del siglo VIII
atribuida a un monje celta, Nennius. En ella se habla de Arturo como un lider
guerrero que luché con los reyes britanos contra los sajones. Se decia que en la
batalla librada en el monte Badon alrededor del ano 516, habia matado a
960hombres en un solo dia. Fuera quien fuera el Arturo histérico, fue aclamado
como héroe o lider y reivindicado por los cérnicos, los escoceses, los galeses, los

franceses y los irlandeses.

Segun lo relatado por Sir Thomas Malory en el capitulo segundo de su libro
La muerte de Arturo incluso el nacimiento de futuro rey estuvo rodeado de
atributos magicos. El padre de Arturo, Uther Pendragon, rey de los britanos, se
habia enamorado perdidamente de Igrain, la mujer de su enemigo, Gorlois de
Cornualles, por lo que loco de deseo, le pidié al mago Merlin, que lo ayudara a
poseerla. Merlin transformé a Uther en un doble de su rival para que pudiera
entrar en el castillo y estar con Igrain, sin que ella ni nadie sospechara su

verdadera identidad. Arturo fue concebido en esta unién favorecida por la magia.

Tras haber satisfecho su lujuria y abandonado el castillo, Uther fue
informado de que Gorlois habia muerto en el campo de batalla sélo unas horas
antes, por lo que no perdié tiempo y pidié la mano de Igrain, quien finalmente
aceptd. Asi, aunque Arturo habia sido concebido mediante un engafio mégico, fue
legitimado como el heredero de Uther, ya que nacié después del matrimonio de su

madre, con el hombre que era, de hecho, su padre.
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En el capitulo cuarto de la obra, Malory relata cdmo poco después del
nacimiento de Arturo, Merlin fue a ver a Uther y, tras profetizar su pronta muerte,
le avis6 de los graves peligros que rondaban a su hijo, pues los nobles tratarian de
hacerse con el poder cunado muriera. Haciendo gala de su prudencia Uther
accedié a que Merlin tomara al pequefio bajo su proteccion y lo ocultase con una
familia de acogida hasta que alcanzara la mayoria de edad. Poco después de ese
encuentro, Uther fallecié y tal y como Merlin lo habia predicho, el pais se dividi6 en

facciones guerreras que se disputaron el poder.
4.2 Caliburn. La espada en la piedra

En el capitulo quinto de la obra de Malory hace su aparicién Caliburn, la
espada en la piedra. La historia relata como después de quince anos de conflicto
tuvo lugar un extrafio suceso. En un cementerio aparecié una gran piedra con un
pesado yunque de hierro encima. Encajada profundamente en la piedra y en el
yunque habia una espada con las siguientes palabras inscritas en su hoja: Quien
consiga sacarla de este yunque sera rey de Inglaterra. Se dispuso entonces un
torneo en Londres para decidir quién, entre los sefores y los caballeros reunidos,

podria extraer la espada.

El joven Arturo, después de que muchos otros trataran de extraer la espada
de la piedra, demostrd que él, y nadie mas que él, podia hacerlo, y fue reconocido
por todos los alli reunidos, como gobernante legitimo del pais.

4.3 Excalibur. La espada del lago

En su pagina 273 el libro Mitologia. Todos los mitos y leyendas del

mundo, expone de Excalibur, lo siguiente:

Arturo emprendi6 la instauracion de su corte y el restablecimiento de
la ley y el orden en su reino. Algo que no fue siempre posible sin tener que

recurrir a las armas.
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En uno de los primeros conflictos, la espada se rompi6. Merlin fue a
visitar a Arturo y se la llevo a la Dama del Lago, una hechicera poderosa
natural de otro mundo, quien le entregé la espada encantada Excalibur,
arma que tenia el poder de hacer invencible a su portador y cuya funda lo

protegia de todo mal.

El libro relata como Arturo y Excalibur vencieron en distintas campanas y
aventuras, hasta el fatidico dia en el que el rey, traicionado por su propio hijo, tuvo
que enfrentarse a él y darle muerte, no sin antes recibir una herida mortal. En la
pagina 281 pueden leerse los momentos finales de Arturo y su legendaria arma en

este mundo:

En su agonia, Arturo llamoé al unico caballero que le quedaba,
Bedevere, y tendiéndole la gran espada Excalibur le pidié que la
arrojara al lago que habia alli cerca. Bedevere obedecid, y cuando la
espada volaba por los encima del lago, una mano surgié de las
aguas Yy la agarré por la empunadura. Blandiendo la hoja la mano se
hundié llevandose a Excalibur al mundo sobrenatural donde habia
sido forjada. Bedevere regresé junto al rey moribundo y lo ayudé a
acercarse a la orilla, donde esperaron hasta que se acercd una barca
de velas negras. En la barca habia varias mujeres, entre ellas La
Dama del Lago. Con delicadeza recogieron a Arturo y lo colocaron en
la barca. Se alejaron de la orilla y lo llevaron a la isla de Avalon,
donde reposa hasta el dia de hoy, para despertar de su suefio y
regresar al auxilio de Inglaterra en sus horas de necesidad.
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5. GUION

5.1 Las etapas de Campbell

5.1.1 El monomito

Paola Gorostiza expone es su blog en linea en el articulo Joseph Campbell,
el Monomito en El héroe de las mil caras, que el monomito (monomyth, en inglés)
o mito Unico, también conocido como el viaje del héroe, es un término acunado por
el antropdlogo y mitélogo estadounidense Joseph Campbell para definir el modelo
basico de muchos relatos épicos de todo el mundo. Campbell sostiene que sin
importar las diferencias geograficas o culturales de los pueblos, existen patrones
comunes a todos. Dicho de otra forma, hay paralelismos notables entre las

diversas mitologias.

Erika Mancillas, en su trabajo: Analisis de la estructura narrativa del manga
“CLOVER” de CLAMP (2007) sefiala: A lo largo de los siglos XIX Y XX, Joseph
Campbell y otros tedricos como Christopher Vogler, Vladimir Propp y Claude Lévi
— Strauss, han publicado listas de modelos narrativos inherentes a las historias
fantasticas. Estos modelos pueden componerse tanto de acciones dentro de la
historia como de las caracteristicas de la historia 0 sus personajes. Siempre se
debe tener en mente al analizar estos modelos, que las partes alli contenidas
pueden o no, estar presentes en su totalidad en los relatos estudiados.

Para efectos de este trabajo, se toman como referencia los modelos tanto
de Campbell, como de Vogler, pues fueron los tomados en cuenta al momento de
desarrollar el guion.

En su libro El viaje del Héroe, Joseph Campbell al estudiar el periplo
heroico, describe una serie de pasos o etapas a lo largo de este, a saber:
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a) La Salida

El héroe se inicia en el mundo ordinario, y recibe una llamada para entrar
en un mundo insdlito de los poderes y los acontecimientos extrafios. Comprende
las siguientes fases: (Campbell. J. 2006)

e La llamada de la aventura.- El héroe parte de una situacion
mundana de normalidad en la que de pronto le llega una
informacion, que actua en su ser como llamada hacia la aventura.

e El rechazo de la llamada.- A menudo, el futuro héroe se niega a
atender la llamada; esto puede deberse a su sentido del deber, a
miedo a lo desconocido, un sentimiento, una debilidad, o a
cualquier posible razén que lo mantenga aferrado a sus
circunstancias normales.

e La ayuda sobrenatural.- Una vez el héroe se ha comprometido
con la busqueda, surge un guia o ayudante magico. A menudo,
este mentor sobrenatural le hace entrega al héroe de algun
artefacto para ayudarlo en su empresa.

e El cruce del primer umbral.- En este punto el futuro héroe
abandona completamente las fronteras de su mundo,
adentrandose en terreno peligroso carente de reglas o limites.

e El vientre de la ballena.- El vientre de la ballena representa la
completa separacion del yo y del mundo conocido para el héroe.
En este estado, se presenta la disposicion de someterse a una
metamorfosis.

b) La Iniciacion

Si el héroe acepta la llamada para entrar en este mundo extrano, el
héroe debe hacer frente a las tareas y pruebas, y puede tener que hacer
frente a estos ensayos solo, o puede tener ayuda. En su forma mas
intensa, el héroe debe sobrevivir a un grave problema, a menudo con
ayuda de ganado a lo largo del viaje. Si el héroe sobrevive, puede lograr un
gran regalo, que a menudo resulta en el descubrimiento de la importancia
del autoconocimiento. En este punto el héroe enfrenta las siguientes
etapas:
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e Las distintas pruebas.- se trata de hazanas que el héroe debe
llevar a cabo al iniciar su transformacion. Suelen aparecen en
grupos de tres.

e El encuentro con la diosa.- A menudo se representa por la
persona que el héroe ama de manera mas auténtica. En este
momento el amor tiene el poder y la importancia de lo todo
poderoso.

e La mujer como tentadora.- En este estado el héroe se enfrenta a
tentaciones, de naturaleza fisica o placentera que buscan alejarlo
de su tarea. (La tentacibn no tiene que ser representada
necesariamente por una mujer).

e La expiacion con el padre.- En esta etapa, el héroe debe
enfrentarse a aquello que detenta el maximo poder en su vida.
Este es el punto central del viaje. Todos los pasos anteriores
confluyen en este lugar. Aunque con frecuencia se representa
este momento como el encuentro con una entidad masculina, no
tiene por qué ser necesariamente asi, sino, sélo alguien con un
poder.

e La apoteosis.- Al sufrir la muerte fisica, o morir en si mismo para
vivir en espiritu, el héroe pasa a un estado de conocimiento de lo
divino, del amor, la compasion, la felicidad.

e EI don final.- Es la bendicién definitiva. Todos los pasos
anteriores han servido para purificar y preparar al héroe para
este momento.

c) El Regreso

Después de obtener el don final, el héroe debe decidir si se debe
devolver con este don, a menudo enfrentan retos en el viaje de vuelta.
Pueden darse varias posibilidades, a saber:

e La negativa a regresar.- Después de haber encontrado la
felicidad y la iluminacién en el otro mundo, el héroe rehusa volver
al mundo ordinario a otorgar el don adquirido a sus semejantes.
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e El vuelo mégico.- Si el don que el héroe ha alcanzado se trata de
algo que los dioses han guardado celosamente, es probable que
el héroe deba escapar. El regreso puede resultar tan aventurero
y peligroso como lo fue el viaje.

e El rescate del exterior.- El héroe quiza necesite ser llevado de
vuelta de su aventura sobrenatural con asistencia externa, tal vez
porque ha sido herido o debilitado en el transcurso de su viaje.

e El cruce del umbral de retorno.- El héroe que regresa, para
completar su aventura, debe sobrevivir al impacto del mundo y
encontrar la manera de compartir la experiencia que su viaje le
ha otorgado con el resto del mundo.

e El maestro de los dos mundos.- Las ambiciones personales del
héroe se han disuelto por completo, ya no trata de vivir, sino de
relajarse voluntariamente ante lo que pueda suceder en él.
Puede ser representado por un héroe trascendental, como Jesus
o Buda

e La libertad para vivir: El héroe ha llegado a conocerse a si
mismo, lo que lo ha llevado a liberarse del temor de la muerte; lo
que se traduce como la libertad de vivir.

5.2 Modelo de Vogler

Segun Christopher Vogler, discipulo del fildsofo norteamericano y
especialista en mitos Joseph Campbell, todas las historias tienen varios
elementos estructurales comunes, que se encuentran universalmente en los
mitos, cuentos de hadas, suefos y finalmente el cine. A este conjunto lo ha
denominado "Jornada del héroe" y se ha convertido en una de las guias
para los escritores de cine y tv de todo el mundo. Vogler resume los pasos
dados por Campbell, dando asi solamente 12 etapas. Aunque en estas
etapas se pueden observar diversos rumbos o caracteristicas simultaneas
(Quijano, 2004)

Frederic Rice en su trabajo: A practical guide to the Hero with a
Thousand Faces by Joseph Campbell. (2005) expone las etapas del viaje
del héroe descritas por Vogler de la siguiente manera:
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5.2.1 Primer Acto

Se nos presenta al héroe y a su mundo, se da la llamada a la aventura, y
pese a su duda inicial, el héroe acepta emprender la campana. Debera atravesar
una prueba crucial, tras la cual, no habra vuelta atras en su decision. En el primer
acto podemos encontrar las siguientes etapas:

a) El mundo ordinario

Se muestra el mundo en el que viven los personajes, dando tono

y estado de animo a la historia. Se presentan los:

e Presagios.- Sirven para introducir al lector en la historia y dan
a conocer los problemas internos y externos de los
personajes.

e Defectos tragicos. - El héroe no se deja aconsejar o ayudar,
lo que le causa problemas dentro de la historia.

b) La llamada a la aventura

Es lo que desencadena los acontecimientos; se puede deber
a distintos factores, tales como:

e Sincronizacion.- El héroe es conducido a la aventura por
coincidencias.

e Heraldos del cambio.- Personas que modifican la vida del
héroe y lo inducen al cambio.

e Inexistencia de opciones.- El héroe no tiene otra opcién que

aceptar la aventura.
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c) Rechazo de la llamada

El héroe se encuentra temeroso ante la aventura, por lo cual

puede reaccionar de diferentes maneras.

e Evitacion.- El héroe duda acerca de la llamada.

e Excusas.- El héroe se excusa para no ir a la aventura.

e Guardianes del umbral.- Cuestionan al héroe respecto a su
capacidad ante la aventura.

e Puerta secreta.- Representa los limites dados por los

mentores que al ser violados tienen consecuencias.
d) Encuentro con el mentor

El héroe recibe el conocimiento y la confianza necesaria para
adentrarse a la aventura. El conocimiento méagico puede provenir del

mentor. Sin embargo, puede existir una variacion:

e QOrientacion errdonea.- Existe cuando el mentor del héroe

resulta ser un personaje negativo a lo largo de la historia.
e) La travesia del primer umbral

El héroe inicia la aventura, puede no ser voluntariamente.
Representa el cruce del umbral hacia lo desconocido de donde ya no
puede regresar.

e El cruce.- Es la frontera entre el mundo ordinario y aquel en
que sucede la aventura. Puede ser fisica 0 emocional.
e El aterrizaje forzoso.- Es cuando el héroe se embarca en la

aventura.
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5.2.2 Segundo Acto

Al aceptar la aventura de forma total, el héroe se enfrenta a un
mundo con reglas distintas a las que conocia. Encontrard sus primeras
pruebas y ayudantes que le ayudaran a superarlas y al hacerlo, obtendra
una recompensa, luego debera decidir volver al mundo ordinario con ella, o

no. El segundo acto presenta las siguientes fases:
a) Encuentro con pruebas y ayudantes

El héroe se encuentra en la aventura y es probado en un
contexto con nuevas reglas y valores, se reencuentra con enemigos

y crea nuevas alianzas.

e El contraste.- Se contrasta este nuevo mundo con el ordinario
donde las prioridades y sensaciones cambian.

e Compaferos.- Son quienes acompanan al héroe en su
aventura.

e El rival.- Es competidor del héroe en algun aspecto de su
vida, aunque no busca matarlo, como sucede con el enemigo.

e Nuevas reglas.- En este nuevo mundo existen reglas distintas

a las del mundo ordinario del héroe
b) La aproximacién a la caverna mas profunda

Representa el acercamiento del héroe a su mayor desafio, los
aliados son probados e incluso pueden cambiar de rol.

e El cortejo.- El héroe tiene un encuentro amoroso.
e La preparacion de la odisea.- Es una complicacion dramatica
por medio de la cual el héroe se siente contrariado.
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c) La odisea o el calvario

El héroe se enfrenta a su mayor temor por medio de una

muerte simbdlica.

e La muerte y el renacimiento.- El héroe sobrevive a la primera
prueba o fracasa y sobrevive al final.

e El cambio.- Al vencer la prueba, el héroe vuelve a su mundo
ordinario cambiado.

e La crisis.- Es el momento de maxima tension entre los
antagonistas de la historia.

e Los puntos de tension.- Dividen la historia en dos partes.

e El héroe atestigua un sacrificio como puede ser la muerte de

un amigo.
d) La recompensa (Tomando la espada)

El héroe recibe una recompensa o un tesoro. Crece como

persona y de igual forma lo hacen sus capacidades psiquicas.

e La escena de amor.- Introduce una trama secundaria, puede
ser antes o después de la crisis.

e Latoma de posesion.- El héroe encuentra lo que buscaba.

e Robo del elixir.- El héroe roba lo que busca.

¢ Nuevas percepciones.- El héroe cambia de punto de vista con
respecto a la situacion.

e La conciencia del si mismo.- El héroe descubre quien es
realmente, su lugar en el mundo y su papel a desempenar.

e La epifania.- Las personas que rodean al héroe se dan cuenta

del cambio en él.
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e Ladistorsion.- Es cuando los personajes se vuelven engreidos

debido a su éxito.
e) El camino de regreso

El héroe debe decidir si regresa a su mundo ordinario o se
queda en el lugar donde vivi6 su aventura.

e Las represalias o venganzas.- El héroe huye del mundo
donde ocurre la aventura, bien sea por temor a represalias o
para salvar su vida.

e La huida del villano.- El héroe persigue al antagonista.
5.2.3 TERCER ACTO

Luego del climax de la historia, ha llegado el momento del

desenlace. El tercer acto cuenta con las siguientes fases:
a) Resurreccién

Es el climax (momento de mayor tension) de la historia. Hay
un enfrentamiento decisivo con la muerte, ya sea espiritual o

fisica.

e La eleccion.- El héroe debe de tomar una decision entre una o
varias opciones para demostrar su crecimiento.
e Transformacion.- El héroe cambia su apariencia o forma de

actuar.
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b) Regreso con el elixir

Es el final de la historia. El mundo regresa a su mundo

ordinario o continla con su viaje tras haber cambiado.

e Desenlace.- Es el momento en el que todo se
soluciona.

e Factor sorpresa.- Pueden existir sorpresas que den un
giro brusco para aumentar la emocion de un regreso
aburrido.

e Recompensa y castigo.- Es el final feliz.
5.3 Perfiles de los personajes

El personaje es el elemento con el que se le da forma a la
historia, es quien sufre el conflicto, el drama y es quien
hace cumplir la premisa; los guiones de mayor éxito son
conducidos por el personaje, incluso los que tienen
tramas complejas, la trama se funde en el personaje
cuando éste estd bien disefiado: la trama se vuelve
organica, es decir, se desarrolla logicamente, se
desprende de los deseos del personaje, de sus defectos.
(Egri, L., 2010)

Cada buen guién comienza con un protagonista o personaje central; segun
Lajos Egri: El protagonista es quien crea el conflicto y hace fluir la trama. Un
personaje central no s6lo debe desear algo, debe querer algo tan fuertemente que

quiera destruir o ser destruido para conseguirlo.
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Lagos indica que el protagonista debe estar dotado de intencionalidad; es
decir, la capacidad de tomar decisiones y actuar con base en estas. Es un atributo
necesario del protagonista; sin intencionalidad el protagonista serda débil, sus
acciones se parecen intrascendentes y el publico perdera interés, tanto en el

personaje y su historia.

Indagando aun mas en la construccion del personaje central, Lajos nos

indica que complemento por oposicion del protagonista es el antagonista.

El antagonista siempre utilizara toda su fuerza y astucia en contra del
protagonista, El antagonista de calidad debe ser tan fuerte y voluntarioso como el
protagonista. Las maquinas, animales y monstruos pueden ser antagonistas
eficaces si son capaces de raciocinio y de intencion; Sin emocién ni pensamiento,
el enemigo no es mas que un obstaculo, no un antagonista. Es decir, el publico

debe encontrar en el antagonista un digno oponente para el protagonista.

Generalmente, el antagonista es facilmente identificable como el villano del
relato. Su moral y sus motivaciones son claramente corruptas, sus objetivos
destructivos; en algunas historias, los objetivos del antagonista puede ser menos

siniestro, pero aun representan el principal obstaculo para el protagonista.

El antagonista tiene un papel importante en la trama y suele ser quien
impulsa al protagonista para llevar a cabo una accion. Cristopher Vogler llama a
este personaje La Sombra ya que siempre refleja el lado oscuro del héroe.

Lajos enfatiza que cada personaje en el guion debe ser especial, de alguna
manera. Los personajes no tienen que ser excéntricos para ser atractivos, sino
que deben tener cualidades que los distingan; los personajes se definen a través

de acciones grandes y pequenas, a través de sus palabras y sus hechos.
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Para ampliar el concepto de personaje, se puede citar al guionista
norteamericano Syd Field quien se pregunta ;Cual es el verdadero secreto del
personaje?, siendo su respuesta la siguiente:

Los espectadores experimentan las emociones a través de los personajes,
se sienten conmovidos a través de ellos. La creacion de un buen personaje resulta
esencial para el éxito de su guion; sin personaje no hay accion, sin acciéon no hay
conflicto, sin conflicto no hay historia y sin historia no hay guion. (Field, S. 1995
Pag.39)

Como en la vida real, personajes de la pelicula tienen tanto el lado privado y
publico, la cara que ven en el espejo y la que presentamos al mundo. Pueden
decir una cosa y hacer otra. Sus necesidades pueden ser contradictorias. Villanos
puede ser agradable y dificil cuando son héroes. ElI comportamiento de los
personajes de ficcion debe basarse en sus conocimientos de psicologia humana y
sus propias experiencias. Cada personaje que cree ser un reflejo de algun aspecto

de si mismo, incluso aquellos aspectos que ocultan o no entienden por completo.

El guionista Frank Quevedo Baiz rescata en su libro El personaje y el texto
en el cine y la literatura la vision de Lajos Egri busca que el personaje en
construccion sea capaz de definir organicamente, cada uno de los componentes

de las dimensiones fisica, social y psicologica (Baiz, F. 2004).

e Fisica: sexo, edad, apariencia general y de todos aquellos rasgos
fisicos.

e Social y econémica: lugar de nacimiento, educacién, raza, religion,
aficiones.

e Psicoldgicas: temperamento, habilidades, gustos, ambiciones, valores

morales.
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Otro punto fundamental a tener en cuenta en el momento de crear
personajes consiste en prestar atencién a su manera de hablar. Syd Fiel
explica las funciones del dialogo:

Hacer avanzar la accion.

Comunicar hechos e informaciones al publico

Establecer las relaciones de los personajes, los unos con los otros.
Revelar conflictos y el estado emocional de los personajes.

Comentar la accion.

(Field, S. 1995)

En suma y como expresa Field: Un buen personaje es el corazén, el

alma y el sistema nervioso de un guion. (Field, S. 1995 Pag.: 39)
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5.4 Trabajos referenciales

Con la evolucion de los dispositivos electrénicos personales, como
teléfonos celulares, computadoras portatiles y video consolas portatiles, el formato
impreso de distintas publicaciones ha perdido impulso, los diarios, libros e incluso
el comic han sufrido esta crisis. Sin embargo, en este ultimo rengléon se han
abierto una gama de posibilidades interesantes, gracias a las posibilidades de

interaccién.

Los ejemplos son infinitos. Las empresas niponas desarrolladoras de video
juegos han impulsado grandemente esta area dentro y fuera de las fronteras de
Japoén, y aunque escasos, son relevantes debido a su gran apartado técnico y
audiovisual, los titulos que han llegado a ser comercializados en las regiones

americanas y europeas.

Pestano y Von Sprecher, ambos investigadores de la Universidad de La
Laguna exponen en su trabajo Comics y videojuegos. Dos industrias culturales en

conexion, elementos que sirven para demostrar este punto.

En la cultura popular japonesa, tanto el comic (manga) como las series de
animacién (anime) tienen un valor social y cultural que resulta casi incomprensible
a los ojos de las demas sociedades occidental centristas, constituyendo dos
formas expresivas que encuentran en los videojuegos un territorio donde
transmediarse con normalidad (Aoyama e lzushi, 2004: 121-122); Bleach, Naruto o
Evangelion, videojuegos procedentes de productos que se iniciaron como manga
0 anime son ejemplos de esta situacién asi como de la capacidad exportadora de
cultura, cuando en paises como Holanda y Alemania Spectrobes, un videojuego
con raices en el manga producido por Disney Interactive Studios , encabeza listas
de éxitos .” (Pestano, R. - Von Sprecher, R. 2010, p. 10)
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Konami, industria japonesa de entretenimiento fundada en 1969, ha
comercializado tres titulos de novela gréafica digital emblematicos, para distintas
video consolas: Silent Hill Play Novel (Game boy color), Metal Gear Solid Graphic
Novel (Sony PSP) y Metal Gear Solid 2 Bande Dessinée (Sony Play Station 3,
DVD), todos los titulos ambientados en los universos de sus videojuegos mas
exitosos. “Estos titulos le brindan al espectador la oportunidad de conocer la
historia relatada en los videojuegos sin tener que jugar el titulo original, con el
aliciente de otorgar cierta jugabilidad en algunas ocasiones, que permite la
interaccion directa del espectador.” (Pestano, R. - Von Sprecher, R. 2010, p. 10).
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. MARCO METODOLOGICO
6.1 Problema

¢, Es posible realizar un guion de narrativa no lineal para una novela gréafica
interactiva inspirada en Romeo y Julieta de William Shakespeare y el mito arturico,
segun los modelos del mito del héroe desarrollados por Christopher Vogler?

6.2 Justificacion

Se pretende la redaccion del guion de un cdémic interactivo que permita que
el lector-jugador se enfrente a los mdédulos de eleccidn que le corresponden al
protagonista del relato. De esta forma, se busca una mayor conexiéon con la
historia, asi como un entendimiento ulterior por parte del lector-jugador de las
bondades de poner en practica valores como la tolerancia y la compasion, en vez
de la venganza y laira.

Valiéndonos de lineas narrativas multiples, el lector- jugador podra llegar a
distintos finales dependiendo de sus decisiones durante la historia. La teoria indica
que a través del desempenio ludico, las acciones que aportan un beneficio, en vez
de un mal, son mas asimiladas con mayor facilidad.

Se elige el formato de novela grafica interactiva como base para la
estructura del guion, por su relativa facilidad al momento de avanzar en la historia.

Un video juego clasico, podria mantener atascado durante semanas a el
jugador en un determinado punto de la historia, debido a la complejidad de su
sistema de juego; la novela grafica interactiva, rara vez presenta dificultades de
este tipo. Generalmente, basta con presionar un botén o una secuencia
determinada de los mismos para avanzar a través de las pantallas o vifetas que
conforman la historia. De tal manera, la probabilidad de que el lector - jugador
complete la historia de manera satisfactoria, es mayor.
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6.3 Delimitacion

Se desarrollara un guion para un comic interactivo (novela grafica)
destinado a dispositivos portatiles (PSP, PSVITA, Nintendo 3DS, iPhone y
tabletas) partiendo del modelo de viaje del héroe propuesto por Joseph Campbell
y profundizado por Christopher Vogler. Aprovechando las caracteristicas
interactivas de los dispositivos portatiles, se le dara al lector la posibilidad de
intervenir de manera efectiva en la historia, alterando a la linea narrativa de la
misma, dependiendo de sus decisiones. Si bien estas posibles lineas narrativas
seran abordadas en el tratamiento del guién, la linea que se utilizara para efectos
del analisis posterior, sera la que el disefiador de juegos y novelista Lee Sheldon
denomin6 como Arco Dorado; la linea narrativa obtenida al tomar las decisiones
moralmente esperadas para conducir a un buen fin. Se busca llegar a un publico
mayor de 15 afos con aficion por la lectura y a los videojuegos, procurando
sorprenderlos con esta nueva experiencia.

6.2 Metodologia o autor utilizado para la construccion del guién

La historia y los personajes seran una adaptacion de recreacion de Romeo
Y Julieta, en donde tomando como base la teoria del monomito acufada por
Campbell, se realizara un trabajo libre, en donde presentando como elemento
unificador el discurso de la reina Mab, figurante en la obra de William
Shakespeare, se fusionara la historia de los amantes fatales con los mitos ingleses
del ciclo Arturico.

Los personajes respetan hasta cierto punto sus personalidades o arquetipos
originales. Sin embargo, para efectos de asentar las bases del guién, se hizo el
ejercicio recomendado por Jagos Egri en su libro El arte de la escritura dramatica
(1960) de dotarlos de tridimensionalidad (dimensiones fisiologicas, sociales y
psicologicas) en busqueda de una relacién dialéctica, dinamica que facilitara
abordar su desarrollo dentro de la historia. De igual manera, los personajes fueron
clasificados bajo la 6éptica de los Arquetipos propuesta por Vogler, segun la
relacion que desarrollaron entre ellos en la historia.

El guion se sustenta en la estructura de tres actos de Campbell y la revisién
de esta propuesta por Vogler, en donde se establece que todo viaje heroico, se
puede dividir en tres estados: la iniciacion, la separacién y el retorno, los cuales
cuentan con diferentes niveles de estructuracién, que pueden o no, estar
presentes del todo, pero respetando siempre, los tres niveles principales.
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Debido a la naturaleza hibrida del producto al que el guion pretende dar
lugar; una novela gréfica digital con toques interactivos y de final multiple; se utiliza
el modelo ramificado de hipertexto al momento de desarrollar el tratamiento del
guidn, estructurando asi, las posibles lineas narrativas al que el lector / jugador
podra acceder dependiendo de sus acciones.

El guion presentado serd el que desarrolla unicamente la linea narrativa del
Camino Dorado, de la misma forma, sera esta la linea narrativa tomada en cuenta
a la hora de realizar los analisis posteriores. Dicho guidén presentara el formato de
un guion cinematografico tradicional, con la salvedad de presentar acotaciones
indicativas en las escenas en las que el lector / jugador deba realizar alguna
accion.

Si bien la novela grafica no podra estar nunca al nivel de un juego de
plataformas en cuanto al grado de interaccidon necesaria para disfrutarlo, lo que se
pretende es dotar a la lectura del elemento ludico que facilite su apoderamiento
por parte del lector, esto basando en la teoria de Johan Huizinga expresada en su
libro El elemento Ludico en la Cultura, segun la cual, el juego no solo constituye
una funcién humana tan esencial como la reflexién y el trabajo, sino que ademas
el desarrollo de la cultura posee un caracter ludico.

7. GUION DEL VIDEO JUEGO

7.1 ldea

Noctis Aeternae - Verona es un relato inspirado en Romeo y Julieta de
William Shakespeare, que explora lo que podria haber pasado si Julieta hubiese
engafado a Romeo para destruirle a él y a todos los Montesco.

7.1.1 Universo

Los Capuleto y los Montesco. Dos grupos enemistados en abierta lucha por
dominar una ciudad cuyos habitantes le temen al enfrentamiento de ambos
grupos, o simplemente le es indiferente quien venza.

La novela gréfica se desarrolla en Verona; una ciudad amurallada en franca
decadencia debido a los estragos provocados por las luchas de dos facciones
enemistadas.
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Los Capuleto, detentores de un poder inigualable han tomado por fuerza el
poder politico de la ciudad, mientras que los Montesco, la Unica casta otrora capaz
de enfrentarlos, ahora huye constantemente para no enfrentar su total
aniquilacién.

Romeo Montesco, muerto hace quince afnos, sera devuelto a la vida por una
fuerza supernatural para intentar cobrar venganza de quienes le destruyeron.

7.1.2 Propuesta visual

Noctis Aeternae — Verona es un guion de novela grafica el cual fue
disefiado para ser representado en el producto final, no con dibujos, como es
costumbre, sino con fotografias de modelos y locaciones reales.

En tal sentido, la propuesta de arte contempla los siguientes puntos:
c) Arquitectura:
Se plantea una propuesta visual postmoderna:

Verona es una ciudad amurallada, sin luz, una ciudad congelada en una
noche aparentemente interminable donde nunca sale el sol pero a la vez, ciudad a
oscuras por el hecho de que nadie parece estar consciente de lo que ocurre en
sus entrafas. Sus ciudadanos no se asombran ya ante los desmanes de los
Capuleto, la familia que durante quince anos los ha gobernado con mano de
hierro, asi como poco o nada parecen importarles los enfrentamientos que
sostienen constantemente con los Montesco; una casta proscrita y perseguida
como rebelde. Podemos ver esta conducta en nuestra sociedad posmoderna
actual, donde a veces parece que nadie se preocupa realmente por los
acontecimientos que normalmente, deberian movilizarnos como sociedad.

El corazén de Verona es su plaza, donde podamos advertir un centro
histérico o urbano. En ella, los Capuleto han construido un cadalso para castigar a
todos los disidentes de su mandato. Una gigantesca cruz busca quebrar el espiritu
combativo de los rebeldes, al imaginar el calvario al que seran sometidos cuando
sean capturados.

Se trata de una ciudad prision donde las personas desaparecen
constantemente en las sombras y las personas ya se han acostumbrado a esto.

Las imagenes de locaciones pueden ser digitalmente manipuladas para
lograr este efecto.
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d) Vestuario:

Se plantea una propuesta de vestuario gética. Los personajes mundanos:
Romeo, Verobnica, Paris, Julieta y Benvolio van vestidos con cueros, metales,
colores oscuros, mientras que los personajes miticos: Reina Mab y Nimue van
vestidos de manera menos recargada; faldas largas o vestidos abiertos, aunque
conservando los colores propios de su naturaleza; Mab el negro y Nimue el
blanco.

e) Maquillaje:

El punto mas importante en cuanto al maquillaje de los modelos, esta en su
cabello. Tanto los Capuleto como los Montesco se diferencian del resto de los
ciudadanos de Verona por las tonalidades de sus cabellos, las cuales van desde el
azul intenso, variando en distintos degradados hasta el negro para los Montesco y
desde el rojo intenso variando en distintos degradados hasta el negro para los
Capuleto. El hecho de que algunos personajes, como Teobaldo y Benvolio posean
un color oscuro en sus cabellos deja entrever que en determinado momento sus
castas fueron una sola.

7.1.3 Propuesta sonora:

Las piezas musicales que se proponen en el guion técnico, juegan un papel
fundamental, pues reiteran las acciones y emociones del personaje principal.

Se utilizan obras en su mayoria instrumentales, pues las liricas podrian
entorpecer la lectura de los textos en pantalla.

Se plantea que los géneros de las melodias a utilizar sean el metal
melddico y el power metal, pues en ellos, convergen elementos propios de musica
clasica con ritmos mas modernos. Esta mezcla es similar a la que el guion plantea
al unir dos historias.

7.2 Sinopsis

Romeo Montesco vuelve a la vida quince afos después de morir envenenado,
engafnado por Julieta. Los Capuleto dominan ahora en Verona con pufio de hierro
y nadie puede oponerse a su descomunal poder. Con sus recuerdos del pasado
fragmentados, sélo el deseo de venganza esta claro para él. Conocera a Veronica,
una sobreviviente a la purga que los Capuleto iniciaron contra los Montesco al
llegar al poder y ella le ayudara a entender lo que ha pasado en Verona durante su
ausencia: Los Capuleto han conseguido a Caliburn, una espada mitica que les ha
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otorgado una fuerza inconmensurable, permitiéndoles destruir a sus enemigos y
tomar el poder politico de Verona.

Romeo deberd volver a enfrentarse contra Paris y Teobaldo, fantasmas de sus
culpas, que le haran dudar de su mision, luego confrontara a Julieta, donde tendra
que decidir hacia donde decanta finalmente su corazon; si por el camino del odio o
del amor.

7.3 Desarrollo de los personajes
7.3.1 Romeo Montesco

Fisico: Hombre de 28 anos, alto y esbelto. Han pasado 15 anos desde su
tragica muerte engafnado por la mujer que amaba. El tiempo en el otro mundo ha
hecho palidecer su piel, de la misma forma en que el poder oscuro que lo ha
revivido afecta el iris de sus 0jos; normalmente verdes, ahora se tornan amarillos
cuando se deja dominar por la ira. Sus cabellos, un rasgo distintivo de su casta,
son de un color azul tan profundo, que pueden verse negros en la oscuridad.

Nace en Verona, en el seno de la familia Montesco y por lo tanto su futuro
como enemigo mortal de los Capuleto, ya esta decidido. Sin embargo, Romeo
logré escapar de participar activamente en las confrontaciones que ambas familias
mantenian, hasta la edad de 13 anos.

Romeo posee un caracter en extremo volatil, lo que lo lleva a ser impulsivo
y violento en momentos de ofuscacidén, pese a sus maneras reservadas y
taciturnas cuando se encuentra en calma.

Una noche fatal, acompafiado por su primo y por su mejor amigo, logra
colarse a un baile que los Capuleto ofrecian. Alli se enamorara perdidamente de
Julieta Montesco; amor prohibido, que desencadenara una serie de eventos que
concluiran con su muerte, dejandole como ultimo recuerdo la sonrisa burlona y la
extrafia mirada que su amada le dedicaba mientras caia a su lado, envenenado.

Pero la muerte, no es el final de su historia. Un oscuro poder liberado a
noche del baile de los Capuleto, ha decidido que Romeo no ha de descansar en
paz. Luego de 15 afnos de ser torturado por sus propias visiones de culpa en el
mundo de las tinieblas, una voz en la oscuridad lo impele a tomar venganza.
Romeo acepta y es traido de vuelta al mundo de los vivos. Ahora le toca decidir
qué hara con este nuevo tiempo y el poder que se le ha otorgado.
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Durante sus peleas contra las siluetas es frio, despiadado; no tiene
miramiento alguno a sufrir y transmitirles la misma desesperacién que él y los
suyos sintieron hace quince afos. Por otro lado, cuando interactia con Verdnica,
su actitud cambia por completo, demostrando que aun posee un lado humano.

7.3.2 Julieta Capuleto

Fisico: Mujer de 27 afos. Alta y de figura gracil. Sus cabellos azules tienen
terminaciones rojas como el fuego. Hace 15 afnos intentd quitarse la vida ante la
traumética escena de la muerte de su amado, pero fue salvada de morir por una
enigmatica hechicera que aparecié repentinamente ante la casa Capuleto.
Desafortunadamente, aunque con vida, Julieta nunca ha logrado despertar de
nuevo. Es atendida dia y noche por la hechicera y protegida por todos los vasallos
de la familia Capuleto.

Julieta nacié para ser la Unica heredera de la casa Capuleto; una de las dos
familias con mayor influencia en Verona. Joven e inocente, fue introducida en
sociedad al cumplir los 12 afos en un baile en el que deslumbré a todos, con su
belleza.

En ese baile conoci6é y se enamoré de Romeo Montesco, un joven al que
destino habia marcado para ser su enemigo. Sin importar esto, Julieta entregé su
corazon al joven con la inocencia y la impulsividad que caracteriza a la juventud,
sin embargo, sélo el amor no basto para llevar a buen final su historia.

Romeo y Julieta se casaron en secreto con la ayuda del fraile Lorenzo,
hombre religioso que creia que la union de ambos era la mejor manera de acabar
con la enemistad entre sus dos familias. Sin embargo, al estar separados, y sin
haber hecho publica la ceremonia, Teobaldo, el mas querido primo de Julieta,
abordo a Romeo y a sus amigos en la calle. Con un lance traidor dio muerte al
mejor amigo de Romeo y este, cegado de ira, la quitd la vida en venganza.

Cuando Julieta se enter6 de la muerte de su primo a manos de Romeo,
supo que nunca podrian estar juntos de la forma en la que ambos lo habian
sonado. Pese al acto de violencia de Romeo, ella le seguia amando por sobre
todas las cosas. Asi que urdi6é un plan junto con el fraile Lorenzo para pasar por
muerta, esperar a Romeo y luego escapar con el hacia el exilio.
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Cuando Julieta volvié a abrir los ojos fue para encontrarse con el cadaver
de su amado a su lado. La tristeza la empujé al limite de la locura y tomando el
propio punal de Romeo, se lo clavd con todas sus fuerzas en el pecho. La
oscuridad cay6 sobre sus ojos. Los Capuleto tomaron su cuerpo para llorarlo y
prepararlo para un funeral apropiado, pero una extrafia hechicera que aparecié de
pronto at6é su alma a cuerpo con un sortilegio. Desde entonces duerme en la torre
de los Capuleto, la hechicera y sus sirvientes velan su suefio.

7.3.3 Benvolio Montesco

Fisico: Hombre de 29 afos. Alto y fuerte, posee un gran caracter y un alto
sentido de la justicia. Sus cabellos son completamente negros, la Unica herencia
que su padre le dejé. Sin embargo, la rama principal de la familia Montesco lo
adopté igual que a un hijo propio, por lo que ve en Romeo, mas que un primo o un
amigo, a un hermano.

Volviendo de los actos funebres de Romeo la familia Montesco se
encontraba confiada bajo la promesa de paz que habian pactado con los
Capuleto, asi que el atague que sufrieron por parte de estos, los tomo a todos
completamente desprevenidos.

El sorprendido Benvolio no dio crédito a sus ojos al ver quien comandaba el
ataque: Teobaldo, un Capuleto que todos daban por muerto, estaba en la primera
linea de lucha.

En la mente de Benvolio todo estaba claro. Los Capuleto habian fingido su
muerte para hacer caer en desgracia a Romeo. Aunque no lograba entender como
habia sucedido, Benvolio salté a la batalla dispuesto a acabar lo que su primo
habia comenzado, pero poco pudo hacer ante el arrollador poder y técnica de
Teobaldo.

Mal herido, logré guiar a muchos Montesco lejos de la masacre. Entre ellos
a un bebé cuyos padres ya habian caido asesinados a manos de las hordas
Capuleto.

Han pasado 15 afios desde ese aciago dia. Cansado de huir y de
esconderse, y ansiando vengar a sus familiares y amigos caidos, Benvolio ha
planeado el ataque definitivo en contra de los viles Capuleto.
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7.3.4 Veronica Verenice di Verona Montesco

Fisico: Verdnica es una hermosa joven de 15 afos. Su cabello es de color
azul oscuro aunque se ve obligada a tefirlo completamente de negro para no
llamar la atenciéon de los guardias que los Capuleto. Ha vivido en la clandestinidad
junto con todos los Montesco supervivientes, en las catacumbas de Verona.

Verdnica es el bebé que Benvolio logré salvar cuando los Capuleto
traicionaron a los Montesco. Su nombre le fue dado por el mismo Benvolio, quien
la cri6 como a su propia hija luego de que sus verdaderos padres fueran
asesinados por Teobaldo.

Veronica por “Vero-lkon” o “el rostro verdadero”, Verenice por “portadora de
la victoria”. Nombres que muestran la confianza que Benvolio ha depositado en
ella.

Durante quince afos se ha entrenado para la inminente batalla. Aunque sus
habilidades de lucha y estrategia s6lo son superadas por las del propio Benvolio,
Verénica duda. No cree tener la fuerza que su padre adoptivo le atribuye. Sin
embargo, pronto llegara el momento en el que Verdnica deba tomar las riendas de
Su propia vida.

7.3.5 Conde Paris

Fisico: Hombre muy alto (1,90 cms.) de 35 anos. El Conde Paris es un
pariente de Escala, el principe y voz de autoridad de Verona.

Paris llegé a Verona con el deseo de desposar a Julieta, pero el padre de
esta se neg6 a la propuesta. Sin embargo, luego de la muerte de Teobaldo a
manos de Romeo, la peticion de Paris es reconsiderada y aprobada como medida
para alegrar a la inconsolable Julieta.

Sin embargo, Paris nunca se desposaria con Julieta. En lo que a él
concierne, Julieta murié de pena la mafiana misma de la ceremonia.

Paris abatido, fue a llorar por el alma de su amada al mausoleo de los
Capuleto, pero al acercarse, vio que el infame Romeo pretendia profanar el dltimo
descanso de Julieta. Asi que el gallardo Paris se abalanzé dispuesto a la batalla.
Pero la suerte no estaba de su lado esa noche; Romeo parecia azuzado por los
latigos del infierno en sus ataques; fue cuestion de segundos antes de sentir como
sus corazén era aguijoneado por el florete enemigo.
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Su propia sangre fluia de sus labios cuando le pidié al atormentado joven,
por misericordia, que lo depositara al lado de su amada Julieta. Para su sorpresa,
Romeo le concedia su deseo. Sus atdnitos ojos se cerraron viendo como Romeo
se arrodillaba al lado de Julieta y besaba sus labios.

Pero su historia no acabaria alli. Un extrafio poder le impidi6 reposar.
Cuando Paris abri6 de nuevo sus ojos, contempld la hermosa figura de Julieta
dormitando. Al intentar acercarse a ella, noté que el peso de su propio cuerpo
ahora le resultaba extrafio. Al contemplar su cuerpo, vio con horror, que gran parte
de su cuerpo ahora era metalico.

Una voz en la oscuridad le aclara lo ocurrido. Su pelea con Romeo lo dej6
en un estado lamentable. Sus nuevas partes lo haran mas poderoso, capaz de
proteger a la desvalida Julieta de sus enemigos.

La voz se materializa, se presenta a si misma como La Hechicera. Le revela
a Paris como ella salvé a Julieta de la muerte, y del vil complot de los Montesco
para asesinarla.

Paris jura impedir que los Montesco se salgan con la suya. Abraza su nueva
naturaleza y bajo su mando se inicia la purga contra los Montesco.

En quince afos, ha modificado mas y mas su cuerpo alejandose asi de su
parte humana. En su mente una dicotomia lo atormenta, por un lado, sigue
manteniendo sus sentimientos de devocién hacia Julieta, pero los celos contra
Teobaldo, el primo de Julieta que pensaba muerto, han crecido sobremanera a
causa de la constante cercania de este al lecho de Julieta.

Aun asi, su determinacion se mantiene firme. Sale noche tras noche en
busca de los Montesco rebeldes a la hegemonia de los Capuleto. El Montesco que
caiga en sus metalicas manos, no volvera a ver la luz del dia.

7.3.6 Teobaldo Capuleto

Fisico: Hombre de 28 afnos. Pese a ser un Capuleto, sus cabellos son de un
color rojo opaco, signo de debilidad entre su estirpe. La verglienza que esto
desato sobre su familia lo marcé durante toda su infancia; constantemente era
golpeado por su padre y de su madre, nunca conocié mas que reproches y
reclamos.
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Cuando Teobaldo tenia 7 afos, sus padres murieron bajo extrahas
circunstancias, por lo que fue tomado bajo la tutela de la rama principal de los
Capuleto, quienes contaban con una hija de edad cercana a la suya. Después de
esto, las burlas contra su persona cesaron, al menos nadie se atrevia a criticarlo
publicamente, pero Teobaldo sabia que sus enemigos, seguian alli. Teobaldo
decidi6 demostrar que era mejor que todos ellos; seria él quien traeria la
destruccién a la casa Montesco, los enemigos jurados de su casta. Todos
reconocerian su valia.

Teobaldo crecia en edad y estatura, de igual manera lo hacia su rencor y su
violencia. Tenso en todo momento, siempre a la espera de un ataque o una
traicidén, sus reflejos se habian pulido al maximo. Solo habia un momento en el
que Teobaldo podia sentir calma; cuando contemplaba la belleza de Julieta, la
sobreprotegida hija de sus benefactores. Sin embargo, aun en esos momentos, un
fuego quemaba su corazén. Teobaldo sabia, muy dentro de si, que nunca podria
acercarse a ella.

Su habilidad con la espada y su astucia era conocida en toda Verona. Sus
detractores se burlaban a sus espaldas, llamandole: “El rey de los gatos”
intentando exponer su extraccion de una rama secundaria. Sin embargo, Teobaldo
tomo el mote y lo hizo suyo. Sus enemigos caian ante él, abrazados por el temor
de haberse enfrentado a un chico, que al parecer, tenia 7 vidas.

Ya los trece anos, las habilidades tanto fisicas como mentales de Teobaldo
lo habian hecho merecedor de la completa confianza de Capuleto, el patriarca de
su casa. Pero esta posicion se tambaledé peligrosamente, cuando, sorprendido
participando en un enfrentamiento en la plaza de Verona fue reprendido por el
principe Escala.

El mundo se desmoronaba para Teobaldo. Capuleto parecia ahora
dispuesto a deponer las armas frente a los Montesco. El colmo fue cuando
habiendo descubierto que el infame Romeo habia entrado sin invitacion a la fiesta
que Capuleto habia ofrecido, su senor se puso de lado del invasor. Teobaldo
jamas olvidaria esta afrenta.

Busc6 a Romeo para provocarlo a pelear, pero dio primero con Mercutio y
con Benvolio. Al aparecer Romeo, este alegd excusas que Teobaldo no alcanzaba
a entender, negandose a pelear, pero Mercurtio atacé en su lugar. Teobaldo se
encontré en dificultades ante su inesperado rival, pero logra herirlo de muerte
aprovechando un intento de Romeo por separarlos.
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La muerte de Mercutio sellaria también el destino de Teobaldo, pues
Romeo se abalanzaria en su contra ciego de ira, y sin darle tiempo a reponerse, lo
mataria.

La noche cayd sobre los ojos de Teobaldo. Pero el destino no queria que su
historia terminara alli. Su espiritu fue llamado desde las tinieblas por una voz que
le prometié la tan ansiada venganza. Teobaldo vio la oportunidad y la tomé en el
acto. Al abrir los ojos de nuevo en este mundo, lo primero que vio fue a una
hechicera que le sonreia desde las sombras. Una nueva vida le habia sido
otorgada al rey de los gatos.

7.3.7 La Hechicera / La reina Mab

Fisico: Tiene la apariencia de una hermosa mujer de unos 30 anos. Mab, es
la mujer de Gwyn-ap-Nudd, rey del mundo inferior, que tiene potestad sobre los
duendes y los muertos. Era la reina de los elfos y de las hadas, venerada en Gales
y Bretana, dependia de la fe que los humanos depositaran en ella para existir. Sin
embargo, los primeros siglos de la era cristiana mermaron de forma casi total, su
poder y su existencia.

Tan diminuta que era capaz de caminar por un rayo de sol, Mab, llena de
odio, consagré su existencia a llenar de suenos vanos y de falsas esperanzas las
vidas de los humanos que la habian olvidado, siendo los amantes las victimas
favoritas de su venganza; Priamo y Tisbe, Tristan e lIsolda, fueron grandes
amores, marcados por el sino de fatalidad que Mab urdia para ellos.

Mab conocia una forma de retomar su antigua gloria. El poder de una
antigua espada, capaz de alzar miticos reinos de la nada; el poder de Excalibur.
Su hermana Nimue, la dama del lago, la habia creado para formar un lazo
inquebrantable entre el mundo inferior y el mundo humano, pero el rey, en quien
habia depositado su confianza, resultdé ser indigno de ella y quebranto su
juramento. Con todo, la espada no se encontraba en el mundo inferior. Nimue
debia de haberla escondido en el mundo humano. Mab debia encontrarla.

Una noche, sintiéndose invocada por labios que desdenaban el amor, un
taciturno chico llamé su atencién; su rostro era hermoso, pero ademas, cerca de
este muchacho, sentia como sus fuerzas aumentaban. El joven tenia el corazén
roto, lo que le impedia a Mab ver dentro de él, asi que, por un momento, Mab se
apiado de él. Alegr6 el espiritu del chico, lo suficiente como para hacerlo participar
en las locuras que los amigos de este proponian. Pero al joven alejarse, sintid sus
poderes mermar de nuevo. Mab se preguntd si era amor lo que sentia, asi que
aun confundida, decidi6 seguir al chico.
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Pero cuando Mab dio con el joven, algo habia cambiado en el corazén de
este. Relucia con el fulgor del amor, amor por una entupida nifia que apenas si
acababa de ver. El oscuro impulso de Mab de destruirlos a ambos, surgié en ese
momento con inusitada fuerza.

Los jovenes vieron truncadas una y otra vez sus intenciones de estar juntos.
Mab llenaba sus mentes de hermosas posibilidades que ella misma se encargaba
de desbaratar y se regocijaba del tormento de ambos. Sin embargo, los
enamorados, valiéndose de un astuto plan, casi logran escapar del poder de Mab.
Por consejo de su fraile y confesor, a joven fingiria su muerte valiéndose de un
brebaje, luego, el fraile daria conocimiento al joven por medio de una carta de que
todo se trataba de un engafio y asi, una vez reencontrados, ambos podrian
escapar, Sin desearlo, los amantes le dieron a Mab la oportunidad que habia
estado esperando.

La carta explicativa nunca llegaria a manos del joven. Mab se encargaria de
llenar de miedo las mentes de los guardias que hacian ronda en las puertas de la
ciudad para que estos no dejaran salir al emisario de tan importante mensaje; por
otra parte, cuando la enamorada cayé en un profundo suefo, entro
completamente en el mundo donde Mab es duena y sefora. Alli fue facil para la
despiadada hada someter la voluntad de la chica a la suya. Luego, solo tuvo que
esperar.

La noticia de la muerte de su amada fue lo Unico que el joven recibié. Lleno
de tristeza tom6 un potente veneno y se dispuso a morir al lado de su amor.
Cuando con el corazén destrozado el joven tomé el veneno, Mab saboreo su
triunfo. Dentro del cuerpo de la joven abrié sus ojos para contemplar el
sorprendido rostro del chico que se aferraba indtiimente al aliento de la vida.
Cuando todo hubo terminado, como venganza final, abandono el cuerpo de la
joven para que esta contemplara el final de su amado. Con el corazén destrozado,
la chica tomo el pufial de su amado y con el, se apufalo el pecho.

Mab sali6 inmediatamente expulsada del cuerpo de la joven repelida por
una increible fuerza. De la herida en el pecho de la chica, un resplandor plateado
surgia. Mab sentia el poder en su ser, un poder tal que le daba la oportunidad de
tomar forma corporea de nuevo. Mab vio como la oportunidad de gobernar de
nuevo. La espada que La dama del lago habia creado y escondido, se
materializaba frente a ella.
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Cuando los parientes de los joévenes llegaron al lugar de la funesta escena,
nadie daba crédito a sus ojos. El dolor de la perdida hizo que ambas familias
pactaran olvidar sus rencores y todos volvieron a sus respectivas casas a preparar
las exequias de los desafortunados jovenes. Sin embargo, en casa de la joven una
misteriosa mujer estaba esperando. Posando sus manos en el cuerpo de la joven,
el color vital volvié a ella, de igual forma la respiracién, sin embargo, siguié sumida
en un profundo suefo.

El padre de la joven ordend que fuera preparada una habitacion para su hija
y la hechicera que la habia salvado de las garras de la muerte, si lograba
recuperar a la pequena, su vida estaria llena de lujos. La hechicera aceptd, pero
se lamento por la condicién en la que habia quedado la joven.

Esa noche, valiéndose de oscuras artes y de su nuevo poder, Mab, la
hechicera, se hizo con dos poderosos ayudantes. Con ellos, tomo la vida del padre
de la joven y de todo aquel que se negd a jurarle lealtad. Destruiria también a la
familia del joven, pues era la uUnica con suficiente poder para significar una
amenaza a sus deseos. Una vez su plan tuviese éxito, la oscuridad se apoderaria
de la ciudad y luego del mundo. Mab reinaria absoluta.

7.3.8 Nimue / La dama del Lago

Fisico: Tiene la apariencia de una hermosa y gracil mujer de 23 afnos.
Nimue es el hada de las aguas y sefiora de Avalon.

Cuando el cristianismo llegé a costas inglesas, los idolos y creencias
ancestrales se resquebrajaron desde sus cimientos. Nimue y su hermana Mab
previeron la aparicion de un gran rey que seria capaz de unir el mundo humano y
el de las hadas bajo su mandato.

El rey fue elegido por gracia divina el extraer la espada Caliburn de una
piedra. Sin embargo, en una de las luchas por la unificacién del reino, la espada
se rompio.

Nimue le entregd entonces, la espada Excalibur al rey, tomando a Caliburn
para repararla. Excalibur serviria como sello para la promesa del rey de no olvidar
jamas las creencias ancestrales ni a los poderes que embestian en él su voluntad.

Sin embargo el rey traicion6 a Nimue y a Mab. Se convirtié al catolicismo e
instd a su pueblo a olvidar los antiguos ritos. Esta traicibn marcaria el inicio de
graves infortunios para el monarca, quien que terminaria herido de muerte
después de la traicion de su propio hijo.
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Luego de la muerte del rey, dos hermanos pertenecientes a su orden de
caballeria, se dieron a la tarea de devolver la espada a su legitima duena, pero
Nimue, arrepentida por las funestas consecuencias de sus decisiones y a
sabiendas de que su hermana buscaba las espadas para su beneficio propio,
rechazo conservarla. En vez de eso, sumid a los caballeros en un profundo suefio
y sellé a Caliburn, la espada restaurada en uno, y a Excalibur, en el otro.

El poder de Calibur que emergia del sol y su elemento, el fuego, torno los
cabellos de uno de los hermanos de color rojizo, mientras que el de Excalibur que
al igual que las mareas dependia de la Luna y su elemento, el agua, torno los
cabellos del otro hermano a un tono azulado.

Nimue utilizé el poder de las nieblas sobre sus mentes, de manera que no
pudiera lo sucedido, y los devolvié al mundo humano con su bendicién. Luego, se
retirarfa para siempre en Avalon, donde se cuenta que guarda el cuerpo del
querido rey.

Es por esta raz6n que Nimue nunca interviene en contra de los malvados
actos de su hermana. Sin embargo, es capaz de observarlo todo y de contar estas
historias a quien quiera escucharlas.

7.3.9 Mercutio

Fisico. Un joven alto y agil de 15 afnos. Mercutio pertenecia a una de las
familias mas emblematicas de Verona. Debido a su parentesco con el principe
Escala, se mostraba arrogante y arriesgado, siempre dispuesto a refir o a reir.

Alocado e irreverente en su forma de ser, se consagré como el héroe de
todos los jovenes de Verona. Sin embargo, bajo su fachada despreocupada latia
el corazén de un amigo leal.

En una de sus muchas correrias nocturnas, conocié a Romeo Montesco y al
primo de este, Benvolio. La amistad pura de la juventud florecié entre ellos desde
entonces y se convirtieron en un trio inseparable en las calles de Verona.

Sin embargo, lleg6 el dia en que Romeo dej6 de asistir a sus encuentros.
Lo recurrente del hecho, preocupé a Mercutio. No entendia el abrupto cambio en
el humor de su amigo.
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Pese a todo, una tarde, recibio la invitacién por parte de Romeo y Benvolio
a volver a las andadas. El plan era, si no brillante, al menos divertido: colarse en la
tradicional fiesta que el viejo Capuleto ofrecia afno tras afo. Si bien por su
posicion, Mercutio no corria riesgo alguno, la rivalidad entre los Montesco y los
Capuleto era bien conocida. Siempre habria oportunidad de crear un buen barullo
en la reunién.

Esa noche en cuestion, estando ya todo preparado, para colarse en la
fiesta, Romeo perdié todo interés. Mercutio lo increp6 en el acto, por lo que a
Romeo no le queda mas remedio que confesar su pena de amor. Luego de eso,
discutiendo sobre temores que de seguro el alma de su amigo presentia, Mercutio
invocd, sin saberlo, un mal antiguo que marcaria su destino y el de sus queridos
amigos.

La fiesta habia terminado de manera intempestiva, cuando Teobaldo, el
tonto perro faldero de los Capuleto, senalara a Romeo entre la multitud. Para
evitar que el asunto pasara a mayores, abandonaron la fiesta, pero Romeo, los
habia abandonado a su suerte luego de eso.

Al dia siguiente, Mercutio se enter6 gracias a Benvolio, de que Teobaldo
habia propuesto un desafié en contra de su amigo. Si bien las habilidades de
Teobaldo eran conocidas, Mercutio sabia que Romeo no despreciaria oportunidad
de ponerlo en su sitio. Si bien no habia terminado de expresar lo que pensaba,
Teobaldo apareci6 ante ellos, demandando la presencia de Romeo.

Como llamado por la providencia Romeo llegé hasta donde se encontraban
reunidos, y Mercutio se dispuso a animar el enfrentamiento. Pero Romeo, en un
acto cobarde, desmerito el desafid, y se negé a responder.

Mercutio indignado por la actitud de Romeo, se lanzd presto a responder en
su lugar el duelo y dar buena cuenta de Teobaldo, pero Romeo se interpuso en su
camino, y mientras forcejeaban, Teobaldo aproveché la ocasién y de un lance
certero, hirié a Mercutio de forma mortal.

Antes de morir, Mercutio maldijo a los Capuleto y a los Montesco y a sus
estupidos odios. Sin embargo, fue su espiritu el que ayuddé a Romeo a mantener
algo de cordura durante el tiempo que estuvo sometido a la influencia de Mab.
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7.4 Argumento

Utilizando como punto de conexion a la reina Mab, hada del folclore Ingles,
se afaden a la conocida historia de los amantes fatales, otros elementos de
relatos ingleses, propiamente de la mitologia creada alrededor del rey Arturo,
como la mitica espada Excalibur, o la figura de la Dama del Lago, la cual es
mencionada como hermana de La Reina Mab en la saga arturica.

Utilizando estos nuevos elementos, se le da una explicacion al odio de las
familias Capuleto y Montesco y se desarrolla una nueva historia, que siendo
contada a modo de croénica por Nimue, La Dama del Lago, parte desde el punto en
donde la obra original de William Shakespeare: Romeo y Julieta, concluia.

Con La Dama del Lago como cronista de la historia, el lector tendra la
oportunidad de intervenir en el hilo narrativo, al decidir determinados cursos de
accion en momentos especificos del relato.

La eleccién de perdonar o destruir a los enemigos de Romeo sera decisiva
para el desarrollo de la historia, la cual terminar4d de distintas maneras
dependiendo de lo que el lector haya escogido; Si se elige el odio, Romeo seguira
siendo un juguete del destino por toda la eternidad, si en cambio, elije el perdon,
sus propios enemigos le ayudaran a descubrir a Excalibur, el arma definitiva que
derrotara a Caliburn y con ella, a la verdadera figura que esta detras de los
terribles acontecimientos que ha sufrido: La Reina Mab, la personificacion del
engano y el rencor. Si Romeo es capaz de derrotarla, lograra escapar finalmente
del circulo de rencor que ha manchado su historia.

7.5 Tratamiento

Camino dorado: Nimue, también conocida como La Dama del Lago, sefiora de
Avalon, una hermosa joven, vestida completamente de blanco y de cabellos rojos
como el fuego, recibe al lector y le propone conocer el verdadero desenlace de la
historia de los amantes Fatales, Romeo y Julieta.

Entre imagenes de los eventos que han ocurrido a través del tiempo, de las
manos de Nimue surge Verona, una ciudad otrora prospera, que se encuentra
ahora deteriorada y oprimida bajo el mandato de la Casa Capuleto, asi la historia
comienza.

Quince afos atrds, embestida de forma repentina con un poder sin
precedentes, la Casa Capuleto arrebat6 la ciudad de manos del Principe Escala
en un golpe de Estado.
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La Casa Montesco, la unica familia que alguna vez pudo hacerles frente a
los Capuleto, fue traicionada y masacrada mientras celebraban el funeral de
Romeo.

Los pocos Montesco que lograron escapar, vivieron desde entonces en la
clandestinidad, esperando la oportunidad de contraatacar.

La rebelién, durante tanto tiempo planeada, estalla, pero es rapidamente
suprimida. Verénica Montesco una joven que sobrevive a la batalla e intenta
escapar de la ciudad, es descubierta por la guardia de los Capuleto y perseguida
hasta el cementerio de Verona.

En su desesperacion, Verdnica cae al suelo y queda a merced de sus
perseguidores. Cuando todo parece estar perdido para ella, una sombra atraviesa
la luz de luna, cae en medio de la joven y sus agresores y con un movimiento
imperceptible, corta limpiamente a estos ultimos con un revés de su mano.

Cuando la sombra se voltea hacia ella, la horrorizada Veroénica se queda de
piedra. Ve la figura del hombre cubierto de sangre frente a ella. Aunque joven, su
mirada es fria. Verdnica se percata que los colores de las ropas del extrafio. Una
mirada al anillo que porta su salvador la hace emitir un grito sordo, el anillo posee
la cresta de los Montesco. .

Las tropas de los Capuleto han entrado ya al cementerio. Verdnica le pide
al joven que huya con ella, pero:

Rama 1: El joven, visiblemente confundido, la sigue. Trepan un muro para cruzar
hacia el otro lado, pero al caer en el suelo, llamas negras consumen al muchacho,
frente a una aténita Veronica. Fin rama 1

Camino dorado El se niega. Llevando las manos a la cabeza, el joven cae
Verédnica, desesperada, toma al desconocido de la mano y en su intento por
escapar lo lleva a una colina desde donde se puede ver la ciudad. En la distancia
una cruz se yergue sobre los edificios de la ciudad, mostrando el cuerpo
despedazado del ultimo enemigo derrotado por los Capuleto: Benvolio Montesco.

Al contemplar la dantesca escena, un destello de dolor que atraviesa el
cuerpo de ambos jovenes. Verodnica cae de rodillas aferrada a la mano del joven
como Uunica ancla, pero la mano se aparta de ella. El joven cae a su lado
apretando fuertemente su pecho, jadeando incesantemente y haciendo un
increible esfuerzo por incorporarse, pero parece incapaz de conseguirlo. En ese
momento el grupo enemigo les da alcance y les rodea. El capitan de las tropas
Capuleto, Paris el cyborg, avanza hacia ellos.
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Paris sonrie al ver a la derrotada Veroénica, pero se extrana al ver el azulado
cabello de la figura caida en el suelo a su lado; desde hace afos los Capuleto han
exterminado metédicamente a todos los que comparten esa caracteristica. Al
acercarse mas, se detiene en seco, y todos sus subordinados pueden escuchar el
sonido que hacen sus dientes metalicos al castafiear de miedo. Le reconoce, el
hombre que esta en el suelo, es el mismo demonio que aparece en sus pesadillas
noche tras noche desde hace un ano, el hombre que ya le mat6 una vez: El infame
Romeo Montesco.

Paris deja escapar el nombre de su enemigo en un hilo de voz. Nadie
puede creerlo. Algunos de sus hombres dan un paso atras ante el escepticismo,
otros rien llenos de nerviosismo. Todos en Verona conocian el destino de Romeo:
Habia muerto hacia ya quince anos. Resultaba imposible que la figura que se
arrastraba en el barro delante de ellos, fuera mismo joven.

Al oir el nombre de su salvador, Verdnica es golpeada por los recuerdos de
anos de historias sobre él. Romeo: el Unico heredero de los Montesco, un joven
valiente y leal, el mejor amigo de Benvolio. Habia sido traicionado y asesinado por
la mujer que amé. Todos lo sabian, Paris debia estar en un error. Sin embargo, el
anillo en la mano del joven y el color de su cabello, hizo que el corazén de
Veronica latiera de nuevo con esperanza. Como guiada por un acto reflejo, se
abalanza sobre el joven buscando protegerlo.

Mientras tanto, el miedo de Paris ha dado paso a un profundo odio luego
de recordar el doloroso proceso de la reanimacién que sufri6. Su cuerpo, tan
severamente danado por Romeo, tuvo que ser reconstruido en gran parte. Paris
recupera la compostura, se dice asi mismo conforme avanza, que ahora que es
mas maquina que humano, no deberia tener miedo de nada, nunca mas.

Lanzandose él mismo a la carga grita la orden de ataque. Sus hombres,
avivados por su coraje, le siguen en desbandada. El tiempo se ralentiza. Romeo
se incorpora lentamente al tiempo que aparta con suavidad a Verdnica de su
camino. Un fluido cae de sus ojos, bien podrian ser lagrimas, de no ser porgue son
negras como la tinta. Aun cuando sus enemigos le atacan desde todos los angulos
posibles, lleno de furia, Romeo acaba con ellos en un instante.

Veronica es incapaz de moverse durante el instante en que Romeo desata
su demoledor poder. Sus enemigos no tienen tiempo de escapar. Los rapidos
movimientos de Romeo los despedazan apenas son alcanzados por ellos. Solo
Paris, gracias a su cuerpo metalico reforzado es capaz de resistir a duras penas,
los poderosos embates de su enemigo.
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En el momento en que Romeo se dispone a destruir a Paris, Verdnica,
incapaz de resistir la violencia de los actos que presencia, grita el nombre de
Romeo intentandolo hacerlo entrar en razén. Lo consigue. Romeo retira su mano
del cuello de Paris y le permite escapar; aunque es el Unico del batallén que esta
aun en condiciones de hacerlo.

Paris huye arrastrandose, mientras Romeo contempla con la mirada perdida
el atardecer sobre la plaza de Verona, donde la cruz donde yace el cadaver de
Benvolio sobresale tétricamente sobre las bajas casas.

La determinacion de Romeo de vengarse aumenta. Deja la colina y se
dirige hacia la plaza del pueblo. Al llegar alli, Romeo le explica a Verénica que el
poder de los Capuleto viene dado por la mitica espada Caliburn, la cual no puede
ser derrotada por ninguna otra arma. Romeo, baja a su primo de la cruz, toma la
espada y el estandarte de este y se enfila hacia la mansion Montesco.

Por otro lado, Paris ha logrado escapar de la masacre de la colina e
informa, al borde de la locura, sobre el regreso de Romeo a una sombria muijer.

Ante la destrozada imagen de Paris, un hombre se sonrie. Un ademan de
la mano de la mujer, hace que la sonrisa se desdibuje y el hombre sale de la
habitacion.

La mujer levanta a Paris del suelo y pasando la mano por las partes
deterioradas de su mecanismo, las repara.

Paris sintiéndose de nuevo preparado para la batalla, abandona la
habitacién. La mujer sonrie. El extrafio color amarillo de sus ojos resalta entre la
oscuridad.

Romeo y Verénica avanzan por la espesura de un bosquecillo hacia la
Mansion Capuleto.

Verédnica intenta hacer reaccionar a Romeo, explicarle lo indtil de la batalla,
pero él no cede.

Los recuerdos de Julieta sonriendo cuando él se suicidaba por ella, lo
atormenta.

Contintian avanzando hasta llegar a la mansion. Esta vacia. Solo una figura
les espera: Paris.

Romeo le pide a Verdnica que se quede detras de él y se dispone a
enfrentar a Paris.
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Paris despliega todo su poder destructivo contra Romeo, pero su furia sin
control lo vuelve torpe y predecible. De un potente golpe Romeo es capaz de
desarmar todo su traje metalico, imposibilitando que haga algin movimiento.

Rama 2: Romeo se acerca a él y le mata a sangre fria. Las sombras de la
habitacién resuenan. Una voz en su cabeza, le indica a Romeo que ha hecho bien.

Sin embargo, a su espalda escucha un grito ahogado. Al voltearse puede
verle: Su peor temor esta frente a él. Teobaldo le sonrie mientras retira su daga de
la espalda de Veronica.

Romeo se lanza contra su rival, pero Teobaldo le recibe lanzandole el
cuerpo de Veronica.

Romeo la aparte sin preocuparse por ella. Su Unico objetivo esta delante de

él.

Estirando su brazo, Romeo alcanza la garganta de Teobaldo y con brutal
fuerza lo estampa contra el suelo. Mientas la presion de sus musculos aumenta,
un reflejo amarillo surge en sus ojos. Teobaldo sonrie entre borbotones de su
propia sangre mientras Romeo lo golpea. La voz en la mente de Romeo rie
frenéticamente.

Veronica esta tendida en el suelo viendo la dantesca escena. Llora al ver
que la criatura que tiene frente de si, no es el Romeo que Benvolio admiraba.

Romeo se levanta, esta manchado de sangre oscura. Pasa por delante del
cuerpo de VeroOnica sin siquiera importarle su estado. Entra en la siguiente
habitacién y sus frios 0jos se centran en la causa de todo su odio, la mujer que lo
traicion6: Julieta.

Las sombras de la habitacién resuenan ante Romeo. Julieta llora al verlo y
sus lagrimas no hacen mas que aumentar su odio. Julieta se pone de pie y abre
sus brazos hacia él.

La sangre que cubre el cuerpo de Romeo se condensa en su mano. Ante el
deseo de Romeo se ha convertido en un pufal.

Romeo corre hacia Julieta y la apufala con su arma. Ella entre lagrimas,
sonrie y le besa en los labios antes de caer.

El fulgor amarillo en los ojos de Romeo desaparece, ve el cadaver de
Julieta a sus pies y solo puede inclinarse a abrazarlo.
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Julieta se descompone en esferas de luz y desaparece. Caliburn, queda en
su lugar. Romeo se queda solo, en silencio.

Una figura de mujer aparece detras de Romeo, poniendo la mano sobre el
hombro de este.

Las sombras consumen el cuerpo de Romeo hasta que solo una espada
oxidada queda en su lugar. La mujer recoge ambas espadas.

El extrafio color amarillo de sus 0jos y su blanca sonrisa es lo ultimo que se
ve antes de que su cuerpo se adentre en las tinieblas. Ahora que ambas espadas
estan en su poder, la humanidad solo puede esperar caos y desesperacion en su
porvenir. Fin rama 2

Camino Dorado: Romeo se acerca a Paris y poniéndole la mano en su brazo
destrozado, le pide que escape si quiere salvar la vida y le deja llorando en la
habitacion.

Verédnica corre hacia Romeo y este se voltea a mirarle, cuando de pronto
una figura cruza a toda velocidad el salén apufala a Romeo en la espalda, con
una fuerza tan tremenda que termina clavandole de la pared opuesta.

Teobaldo, el peor enemigo que alguna vez enfrenté Romeo, se rie a sus
espaldas.

Romeo no puede creer lo que estd pasando. Teobaldo se burla del
instandole a tener un poco mas de fe en lo sobrenatural atendiendo al hecho de
que el mismo también es un cadaver reanimado.

Sin embargo, el objetivo de Teobaldo no es Romeo. Le deja incapacitado
en la pared y golpea a verodnica hasta dejarla inconsciente, llevandosela luego a la
otra habitacion.

Paris que ha visto todo llega con gran esfuerzo hasta Romeo y le libera
instandole a ir pronto tras Teobaldo. Si Verénica es la ultima Montesco que queda
entonces su vida no durara mucho si Mab pone sus manos sobre ella.

Romeo no entiende el comentario de Paris, pero aun asi se lanza a toda
velocidad hacia la otra habitacion, y alli le estan esperando.

Una joven le sonrie mientras Teobaldo mantiene inmévil a Verdnica, pero
no estan solos. Julieta esta frente a ellos, blandiendo una gran espada.
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Cuando la joven termina de hablar y como respondiendo a una arden,
Julieta se abalanza contra Romeo y lo traspasa con el arma. En el agudo dolor,
Romeo puede ver que Julieta esta llorando. Su voluntad es controlada por la
espada.

La joven acerca su mano hacia verénica y por embrujo es capaz de
atravesar su vientre con ella. Romeo grita de impotencia ante la escena.

Julieta le explica en susurros lo que ocurre. La bruja a sus espaldas es
Mab. La personificacion del odio y la confusion desde tiempos inmemoriales.

Caliburn y Excalibur, las grandiosas espadas de un rey de la antigledad
fueron resguardadas después de la muerte del rey por dos de sus mas valientes
caballeros. Con la ayuda de Nimue, la dama del lago, encontraron la forma de
esconder las espadas de la mas terrible enemiga del rey: La reina Mab... dentro
del cuerpo de sus descendientes.

La cara de Mab se contrae mientras su mano sigue hurgando en el interior
de Verénica. Julieta continda su relato:

Romeo recuerda como llegd al pantedn de Julieta creyéndola muerta y
tomo un potente veneno esperando estar a su lado. La sensacion de traicién y
sorpresa cuando ella abrid sus ojos, cuando la vio sonreir y luego. la luz.

Julieta rompe a llorar. Romeo sonrie y la besa. Siente como el peso del odio
se desvanece de su espalda. Algo comienza a brillar en su pecho.

Mab lo ve y grita de furia. Teobaldo deja caer el cuerpo sin vida de Veronica
y se abalanza sobre Romeo y Julieta.

La luz blanca que emana del pecho de romeo es mas intensa. Entre gotas
de su propia sangre, Excalibur es forjada.

Romeo aparta gentilmente a Julieta y le hace frente a Mab. El poder de
Excalibur golpea a Mab de lleno. Cuando Teobaldo intenta ir en ayuda de su
sefiora, Paris lo sujeta. Con una sonrisa Paris mira a su antiguo aliado y
presionando un botén de su brazo, ambos son consumidos por las llamas. El rayo
de luz de Excalibur consume a la bruja en un instante haciéndola desaparecer. La
batalla ha terminado.
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Romeo y Julita libres del influjo de Mab, comienzan a perder sus fuerzas,
después de todo. Era su poder el que los mantenia con vida. El poder de las
espadas podria sustentarlos a ambos; sin embargo, la guerra ha cobrado tantas
victimas... ellos tienen el poder de salvar al menos a una.

Combinando las espadas sobre el cuerpo de verdnica, ambos sonrien al ver
cémo estas se funden con el cuerpo de la joven.

Verédnica abre los ojos justo a tiempo para ver como como los dos amantes
le sonrien desaparecen en un fulgor de luz.

Al abandonar la Mansién Capuleto con la luz de un nuevo dia. Verénica
sonrie llena de esperanza. Fin camino dorado
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Para determinar la pertinencia de los modelos Vogler en el guion
desarrollado se aplico el sistema empleado por Erika Azenet Mancillas Orozco de
la Escuela de Ciencias Sociales, Artes y Humanidades de Universidad de las
Américas Puebla en su tesis Anadlisis de la estructura narrativa del manga
“CLOVER” de CLAMP.

Habiendo sido considerada una herramienta eficaz para el andlisis de la
estructura narrativa de los tomos del manga, se toma la misma como una
analogia aplicable al andlisis de la estructura del guion.

Por supuesto debe hacerse la salvedad, de que el camino dorado, es la
historia contada de forma lineal, dependiendo de las decisiones morales que se
consideran mas favorables. Sin embargo, si en el futuro una aplicacion final es
realizada, deberia posibilitar el acceso a diferentes ramas narrativas, en donde las
etapas del monomito, pueden variar.

Basandonos es en modelo de Campbell:

En este modelo “el mito del héroe” se basa en un héroe con quien inicia la
historia, asi que se tomara como héroe al primer personaje principal en
presentarse en la historia. En este caso: Romeo Montesco.

LA PARTIDA

- El mundo ordinario.- La vida de Romeo antes de la aventura es presentado en
distintas ocasiones por medio de flashbacks. Se le muestra como un chico
impulsivo y sofador, hasta que fue traicionado y asesinado.

- Llamada a la aventura.-En el mundo inferior, el espiritu de Romeo sera
azuzado por una misteriosa voz que le promete llevarlo de vuelta al mundo de los
vivos.

- Rechazo a la llamada. —-Romeo se niega a aceptar la oferta de la voz, y por 15
anos, espera.

- Ayuda sobrenatural. —La voz de Nimue, la dama del lago, le suplica a Romeo
que vuelva a la vida. Con ese estimulo, Romeo decide abandonar el mundo
inferior.
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- Cruzando el primer umbral. — Los recuerdos confusos de Romeo se centran en
la venganza contra los Capuleto al ver el cadaver Benvolio crucificado en la plaza
de Verona.

LA INICIACION

- El camino de las pruebas. Romeo y Veronica llegan a la casa principal de los
Capuleto, en donde se enfrentan a Paris y son emboscados por Teobaldo.

- El encuentro con la diosa. — Romeo entra al fin a la habitacion donde Julieta
esta cautiva y la contempla por primera vez en 15 anos.

- La mujer como tentacion. — Mab controla a Julieta y la obliga a tacar a Romeo,
a sabiendas de que este dudara en lastimarla y lo hara vulnerable.

-La gracia ultima. -Al abandonar completamente sus rencores, Excalibur surge
del corazén de Romeo.

EL REGRESO

- El cruce del umbral del regreso.- Romeo y Julieta, reconciliados con la
voluntad universal, depositan el poder de las espadas en Verdnica para permitirle
vivir. Luego, desaparecen en el amanecer, fundiéndose con los rayos del sol.

Pero Romeo no es el Unico personaje que pude ser considerado como
héroe en N.A.:V. Por lo que a continuacién se realiza el andlisis de la historia de
Vero6nica Montesco a la luz del modelo de Campbell.

LA PARTIDA

- El mundo ordinario.- Al inicio de la historia, Verdnica intenta escapar de las
tropas de los Capuleto, luego de que el intento de revelarse contra estos fallara.

- Llamada a la aventura.- Romeo, apelando a su orgullo como Capuleto, le pide
ayuda para llevar a cabo su venganza.

- Rechazo a la llamada. -Ver6nica solo quiere escapar de Verona. Intenta
convencer a Romeo para escapar juntos, pero en ese momento, son rodeados por
las tropas Capuleto.

- Ayuda sobrenatural. - Romeo, valiéndose de sus nuevos poderes, destruye
rapidamente a las tropas que amenazaban con detenerlos.

- Cruzando el primer umbral.- Verdnica fija su determinacion de luchar contra los
Capuleto al ver el cadaver crucificado de Benvolio en la plaza de Verona.
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LA INICIACION

- El camino de las pruebas.- Veronica y Romero llegan a la casa principal de los
Capuleto, en donde se enfrentan a Paris y son emboscados por Teobaldo.

-La gracia ultima.- Verdnica obtiene nueva vida, gracias al poder de Calibur y
Excalibur, depositadas en su interior.

EL REGRESO

- El cruce del umbral del regreso.- Llega el amanecer sobre Verona. Verdnica
detenta ahora el poder de ambas espadas dentro de si.

- La posesion de los dos mundos.- Al igual que en transfiguracion de Jesus o la
apoteosis de Krishna, Verdnica es la encarnacién del poder de las espadas. Todas
las personas Verona se uniran bajo su proteccion y guia.

Las comparaciones del viaje de los héroes atendiendo al marco dorado de
la historia arrojan entre 9 y 10 coincidencias de los 17 puntos posibles, lo cual
representa un porcentaje entre el 53 y el 59 por ciento de elementos relacionados

Siguiendo esta misma logica, procedamos a analizar la linea narrativa del
arco dorado, con el modelo de Christopher Vogler:

Son una serie de 12 puntos recurrentes en todos los cuentos de hadas
populares. Aungque no todos ellos aparecen en todos los cuentos, su funcién
basica a menudo permanece y el orden es practicamente siempre el mismo. A
saber:

Primer Acto

El mundo ordinario

- Presagios.- Nimue, sefiora de Avalon, nos muestra Verona. Una
ciudad en donde una cupula domina con pufo de hierro el poder.
Luego, en un cementerio. Una figura sombria es perseguida por las
imagenes de su pasado. Dandonos a entrever que buscara

venganza.
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- Defectos tragicos. - Si se ha elegido el camino dorado, Romeo
estara obsesionado con la venganza y aunque en un primer
momento se deje llevar por Verdnica, al ver el destino que ha sufrido

su amigo Benvolio, no abandonara su empresa.
La llamada a la aventura

- Heraldos del cambio. — Vero6nica es el heraldo del cambio en
Romeo. No tenemos certeza de cuanto tiempo ha estado vagando
en el cementerio; es verla en peligro lo que hace que abandone las

sombras y comience su cruzada contra los Capuleto.
Rechazo de la llamada

- Si se ha tomado el Camino dorado, romeo no rehuird de su

aventura.
Encuentro con el mentor

- Verénica es en cierta forma el mentor de Romeo, ya que lo coloca al
corriente de la situacion luego de sus quince anos de ausencia.
Conocimiento que le da la determinacién para luchar contra sus

enemigos.
La travesia del primer umbral

- En el momento en que Romeo es reconocido por Paris, ya no hay
vuelta atras. Tacitamente Romeo solo dispone de dos opciones:
debe luchar o resignarse a ser perseguido por los Capuleto.
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Segundo Acto

Encuentro con pruebas y ayudantes

Romeo experimenta el contraste de su avasalladora fuerza en
comparacion a la de sus enemigos a la vez que obtiene una

companera en la figura de Veronica.

La aproximacion a la caverna mas profunda

Romeo es contrariado en su deseo de venganza por Verénica. El es
incapaz de comprender, en un primer momento como Verodnica
puede perdonar la vida de Paris, un enemigo que le ha hecho tanto
dano en el pasado.

La odisea o el calvario

Se presentan en esta etapa la crisis, el punto de tension y el
sacrificio. Romeo es completamente dominado por Teobaldo, su
mas grande y peligroso enemigo, dejandolo en una posiciéon de
indefension que no habia experimentado hasta el momento; El punto
de tension se presenta al momento en que Julieta es llamada por la
Reina Mab a combatir a Romeo y se devela que la muerte de ambos
hace quince afos respondié a los oscuros planes de la bruja para
hacerse con el poder de las espadas mitolégicas Caliburn y
Excalibur; El sacrificio lo representa la muerte de Verénica a manos

de la reina Mab frente a los ojos de Romeo.
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La recompensa (Tomando la espada)

- En este punto, tiene lugar la escena de amor, y la toma de posesion.
Romeo, al saber a Julieta libre de culpa sobre su tragico destino
expulsa el rencor que su corazoén sentia por ella, lo que le permite a
Excalibur brillar con luz propia y ser materializada; La espada por su
parte brinda el poder que Romeo necesita para acabar con la Reina
Mab y terminar asi con su reino de opresion.

El camino de regreso

- En el Camino dorado Romeo no emprende el camino de regreso tal
y como lo entiende Vogler

Tercer Acto

Resurreccion.

- En el Camino dorado, Romeo enfrenta La Eleccién. El poder de las
espadas combinadas puede restaurar una vida. Romeo, ante la
intercesion de Julieta, decide restaurar la vida de Veronica.

Regreso con el elixir

- Ocurre el desenlace de la historia. Romeo y Julieta, al fin juntos,
desaparecen ante los ojos de una sonriente Verdnica, en un destello

de luz.
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Atendiendo a Verdnica como personaje heroico, tenemos que:
Primer Acto

El mundo ordinario

- Presagios. — Verédnica esta siendo perseguida por las siluetas a las
ordenes de los Capuleto. Podemos sospechar que tiene algun tipo

de utilidad para ellos o es importante que sea eliminada.
La llamada a la aventura

- Heraldos del cambio. Romeo es el heraldo del cambio en Veronica.
En el Camino dorado es la fuerza y la determinacion de Romeo la
que obliga a Verdnica a permanecer en Verona y plantarle cara a

SuUS enemigos.
Rechazo de la llamada

- Verbnica evita y presenta excusas para evitar tener que enfrentar a
los Capuleto a los que sabe poderosos en extremo.

Encuentro con el mentor

- En el Camino dorado no hay tal encuentro para Veronica, aunque los
recuerdos de la alta estima en que su padre Benvolio tenia en
Romeo, le dan el coraje y la confianza suficiente para seguirlo en su

empresa.
La travesia del primer umbral

- En el momento en que Benvolio es bajado de la cruz y Veronica
decide acompanar a Romeo, ella ha decidido embarcarse por
completo en la aventura. Ya no hay marcha atras.
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Segundo Acto

Encuentro con pruebas y ayudantes

- En este punto Veronica se enfrenta a las nuevas reglas que presenta
su mundo; tanto su nuevo companero, Romeo, como sus enemigos
detentan un poder sobre humano de destruccién, del cual ella carece

por completo, sin embargo, esto no la atemoriza.
La aproximacion a la caverna mas profunda

- Se representa la contradiccién que sufre Verdnica ante el potente
contraste de un Romeo que se deja llevar por la ira y la venganza,
ante la imagen que ella se habia construido de él gracias a los
relatos de su padre Benvolio. Afortunadamente, Romeo recupera la

cordura cuando ella le reprocha su conducta.
La odisea o el calvario

- Verdnica muere en este punto a manos de la Reina Mab al no poder resistir
el sortilegio que la bruja empleaba para revisar su interior en busca de la
espada Excalibur. Para renacer a una nueva vida gracias a Romeo y a
Julieta.

La recompensa (Tomando la espada)

- Verbnica, con las espadas mitoldgicas dentro de si, toma conciencia
de quien es realmente y que en ella esta el poder para guiar a su
pueblo hacia un futuro de esperanza.

El camino de regreso

- En el Camino dorado Veronica no emprende el camino de regreso

tal y como lo entiende Vogler
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Tercer Acto

Resurreccion.

- Ocurre una transformacion en la manera de ser de Verdnica, quien
hasta ahora habia actuado de forma pasiva e insegura. Ahora con el
poder de las espadas dentro de si, Tiene la confianza de poder llevar

a buen término su lucha.
Regreso con el elixir

- El desenlace de la historia. Veronica contempla el amanecer de un

nuevo dia lleno de esperanza

Las comparaciones del viaje de los héroes atendiendo al marco dorado de la
historia arrojan entre 10 y 11 coincidencias de los 12 puntos posibles, lo cual
representa un porcentaje entre el 83,33 y el 91,66 por ciento de elementos
relacionados.

Con estos resultados podemos concluir que la linea narrativa del Camino
dorado cumple satisfactoriamente con los modelos propuestos por Campbell y
Vogler, por lo que el abordaje del problema fue exitoso.

Se sugiere seguir trabajando en la construccion del guion técnico, ya que la
historia construida en Noctis Aeternae- Verona puede ser contada en otros
formatos, tales como radio o cine. Se plantea explorar las capacidades de la obra,
al menos, en estos dos formatos; en cuyo caso, se recomienda agregar un
presupuesto de costos; Apartado que no tenia finalidad en este trabajo, pues el
desarrollo efectivo de una aplicacion, estaba fuera de los objetivos propuestos
desde el inicio.

Se plantea desarrollar la aplicacion que permita explorar la capacidad ludica
como medio de aprendizaje para un nuevo tema de tesis.
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FADE IN

1.EXT. LAGO DE AVALON. INTRODUCCION - DIA

Un lago rodeado de verdes prados y altos arboles. NIMUE,
Sefiora de Avalon, contemple pensativa el lago. En sus manos,
sostiene una esfera trasparente, con un extrafic brillo
dorado cubriéndola.

NIMUE nota una presencia en sus dominios, y tras contemplar
por un momento la esfera, cierra los o0jos y murmura.

NIMUE
(Con tristeza)

Me gustaria haber te encontrado
antes. Mi poder ha sido incapaz de
curarte, pues un corazén roto no es
algo que pueda ser reparado por mis
artes. Pero la verdad es que no
puedes esperar mas. Ha llegado el
tiempo de volver, pues ahora eres
necesario. He cortado los hilos que
te ataban a su voluntad, y aunque
mucha de su oscuridad sigue en ti,
eres libre de €legir tu propio
camino. No tengas miedo, oh
elegido, pues en tus manos esta la
voluntad que forja destinos.

La esfera emite un potente resplandor blanco que lo engulle
todo.

FADE TO WHITE

2. EXT. BOSQUES DE VERONA. CREPUESCULO.
FADE IN FROM WHITE

UNA CHICA escapa aterrada entre los arboles secos. Esta
siendo perseguida.

Al toparse una gran cerca metdlica con una “V” en ella, la
fuerza para entrar.

Los gritos de sus perseguidores se escuchan cada vez mas
Cercs .



3. EXT. CEMENTERIO DE VERONA. CREPUSCULO.

UNA FIGURA SOMBRIA de la cual solo podemos ver su silueta,
esta sentado sobre una inmensa lapida.

La figura se acerca una mano al pecho.

Un anillo de plata en sus dedos brilla con las ultimas luces
del sol.

FLASH BACK IN

4., INT. MAUSOLEO. NOCHE.

Un mausoleo sobriamente decorado. El cuerpo de UNA HERMOSA
JOVEN reposa sobre un altar ubicado en el centro del
espacio.

Se puede escuchar el choque de espadas en la habitacién
contigua. De pronto un grito de dolor y todo vuelve a quedar
en calma.

Los pernos de la puerta crujen ante la presién. La puerta se
abre.

La luz de la luna permite ver que se trata de UN MUCHACHO,
sus ropas estan cubiertas de sangre, al igual que el estoque
gue tiene aferrado en su mano derecha.

El joven suelta su espada, avanza hacia el centro de la
habitacién y al contemplar el cuerpo de la mujer, se deja
caer de rodillas a su lado.

El muchacho arranca de su cinto una pequefia bolsa y saca de
ella, un frasquito con un liquido azul marino en su
interior.

El muchacho contempla el rostro de la joven y las lagrimas
comienzan a caer por sus mejillas. Abre el frasquito y
tomando la mano de la joven, apura el liquido azul.

El muchacho hace una mueca de dolor, sin embargo, sonrie.
Acerca sus labios a los de la joven y la besa.

Al separar sus labios, él ve gue los ojos de ella estéan
abiertos. Ella estd sonriendo.

La joven deja escapar una potente carcajada. Sus o0jos poseen
un intenso resplandor dorado.

El joven cae de espaldas, aterrorizado y confundido,

busca desesperadamente en su cinto la espada gue ha dejado
atréas.

(CONTINUED)
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La confusién en el rostro del joven solo dura unos
instantes, ahora, en sus ojos solo hay ira y odio. Intenta
ponerse de pie y enfrentar a la joven, pero ya es demasiado
tarde; el liquido azul ha hecho efecto. Sus fuerzas le
abandonan.

Un poderoso destello de luz blanca es lo ultimo que
ve antes de cerrar sus 0jos y morir.

FLASH BACK OUT

5. EXT. CEMENTERIO DE VERONA. CREPUSCULO.

La risa malévola de la joven sigue en el aire en la mente de
LA FIGURA SOMBRIA, cuando de pronto, un grito en la lejania
le saca de sus cavilaciones.

Al voltear, puede ver como una joven cae al suelo y las
sombras que le persiguen estan prontas a darle alcance.

LA CHICA estd en el suelo. Al voltear, ve como las SILUETAS,
sonrientes se aproximan hacia ella.

Las SILUETAS parecen divertidas con la situacién, pero al
levantar la mirada, comienzan a temblar, pueden ver La
FIGURA SOMBRIA de un hombre contrastada con la palidez de la
luna en su espalda.

Las SILUETAS sacan sus armas con intencién de luchar, pero
LA FIGURA SOMBRIA salta desde la lapida en direccidén hacia
ellos y de un solo movimiento de su brazo, corta a ambas
siluetas a la mitad.

LA CHICA se queda de piedra mientras los torsos de sus
atacantes pasan volando sobre ella y una lluvia de sangre
negra le salpica el rostro.

LA CHICA deja escapar un desgarrador grito.
SECUENCIA DE IMAGENES:

(Con el grito de la chica, nos alejamos del lugar donde tuvo
lugar la escena, primero por tumbas, luego a través de
drboles secos, hasta llegar a la gran reja.

Una nueva oleada de SILUETAS entra al cementerio al escuchar
el grito y luego la reja se cierra fuertemente tras ellos.
INSERT: A partir de la gran “W” de la reja, se construyen
los titulos de inicio: Noctis Aeternae: Verona).

FADE TO BLACK



6 EXT. CEMENTERIO. CREPUSCULO

LA CHICA aferra la mano a su pecho intentando sobreponerse.
Cuando LA FIGURA SOMBRIA se voltea hacia ella, LA CHICA
puede ver con mayor claridad la figura del hombre cubierto
de sangre frente a ella. Aunque joven, su mirada es fria. LA
CHICA logra reconocer el anillo de su salvador, la cresta de
los Montesco sobresale en él. Su salvador resulta ser ROMEO
MONTESCO.

ROMEO
Deja de gritar. Levantaras a los
muertos.

La CHICA tarda unos momentos en reincorporarse de su shock.
Pero logra hacerlo.

CHICA
(Quién eres? ;Cémo conseguiste ese
anillo? No es posible que tu
seas...

Al escuchar los pasos de las SILUETAS que se aproximan, LA
CHICA no puede contenerse. Toma a ROMEO del brazo y lo
arrastra colina arriba, intentando escapar.

7.EXT. COLINA. CREPUSCULO

LA CHICA logra llevar a ROMEO hasta una colina donde se
puede ver toda Verona. En la distancia una cruz se yergue
sobre los edificios de la ciudad, mostrando el cuerpo
despedazado del ultimo enemigo derrotado por los Capuleto:
Benvolio Montesco.

FLASH
El destello de dolor que atraviesa la mente de ROMEO lc hace
caer al suelo, apretando fuertemente su pecho.

El grupo enemigo les da alcance y los rodea. El capitan de
las tropas Capuleto, PARIS el cyborg, avanza hacia ellos.

PARIS
Asi que la pequefia rata azul penso
gque podia escapar.
Ta debes ser Verdnica, si no me
equivoco

La cara de VERONICA deja entrever su sorpresa.

(CCNTINUED)
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PARIS
¢:Sorprendida? ¢(Quieres saber coémo
lo sé? Fue el ultimo grito del
bulto de carne que esta colgando
alld sobre la ciudad antes de
morir.

Paris sonrie al ver a la derrotada Verdnica, pero se extrana
al ver el azulado cabello de la figura caida en el suelo a
su lado. Al acercarse mas, se detiene en seco, y tocdos sus
subordinados pueden escuchar el sonido que hacen sus dientes
metidlicos al castanear de miedo. Le reconoce, el hombre que
estd en el suelo, es el mismo demonio que aparece en sus
pesadillas noche tras noche desde hace un arno, el hombre que
ya le maté una vez: El infame Romeo Montesco.

ROMEO
(Llorando de rabia)
:Te estas refiriendo a Benvolio?
¢El bulto de carne que cuelga sobre
la ciudad es Benvolio? Pedazo de
hojalata, no me importa quien seas,
voy a destruirte.

PARIS
(Dubitativo y visiblemente
nervioso)
Ta, tu eres Romeo... jEs imposible!

iTau estéds muerto!

ROMEO
1Al igual que tu!

8. EXT. COLINA. CREPUSCULO

= QB =

El tiempo se ralentiza. ROMEO se incorpora lentamente al
tiempo que aparta con suavidad a VERONICA de su camino. Un
fluido cae de sus ojos, bien podrian ser lagrimas, de no ser
porque son negras como la tinta.

PARIS desenvaina su sable y lanza una potente estocada
directo al pecho de ROMEO, pero él la esquiva con
facilidad. PARIS gira su sable e intenta cortar de nuevo a
ROMEQ, pero él1 lo esquiva nuevamente agachandose

y antes de darle tiempo a otra cosa, le propina unos
potentes golpes a PARIS en la quijada y en el pecho que lo
dejan fuera de combate.

Aun cuando sus enemigos le atacan desde todos los angulos
posibles, lleno de furia, Romeo acaba con ellocs en un
instante.

(CONTINUED)
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Verdnica es incapaz de moverse durante el instante en que
Romeo desata su demoledor poder. Sus enemigos no tienen
tiempo de escapar.

ROMEO levanta al destrozado PARIS del suelo, y se prepara a
darle el golpe final.

FLASH BACK IN
VERONICA recuerda las veces en las gue Benvolio, su padre
adoptivo, utilizaba el recuerdo de Romeo para inspirar el
valor entre sus seguidores, como solia sonreir al
mencionarlo, sin importar lo adversa que la situacién se
presentase. Como Benvolio gritdé el nombre de su amigo para
inspirar a sus hombres en la batalla decisiva. Esa donde
ella le habia abandonado.

FLASH BACK OUT

VERONICA
i DETENTE, POR FAVOR!

ROMEO retira su mano del cuello de PARIS y le permite
escapar; aungque es el unico del batalldn que esta aun en
condiciones de hacerlo.

PARIS huye arrastrandose, mientras ROMEO contempla con la
mirada perdida el atardecer sobre la plaza de Verona, donde
la cruz donde yace el caddver de Benvolio sobresale
tétricamente sobre las bajas casas.

9. EXT. PLAZA DE VERONA. CREPUSCULO

La plaza de Verona estéd desierta. El silencio sélo es roto
por el graznido de los cuervos que sobrevuelan la cruz que
se alza en el medio del lugar. Los cuerpos de cientos de
hombres estan apilados alrededor de la cruz. Los perros vya
han comenzado a llegar atraidos por el olor de los
cadaveres.

ROMEO esta de pie frente a la cruz en donde cuelga el
cadaver de Benvolio.

ROMEOQO
¢Los Capuleto le hicieron esto
verdad? Y tu... ;Coémo puedes

perdonar a quien es capaz de hacer
algo asi?

Verdnica parece incapaz de despegar la mirada del piso, pero

se obliga a levantar la mirada hacia Benvolio para
responder.,

(CONTINUED)
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De un salto,

y una vez

a su lado.

VERONICA
Ni la muerte de todos los Capuleto
podria devolvérmelo ahora. Si eres
guien creo que eres, deberias de
comprender eso mejor gue nadie.

ROMEO
(Deja escapar una sonrisa
cinica)
¢Y quién crees que soy?

VERONICA
iUn usurpador! ;Qué otra cosa si
no? Toda Verona sabe que Romeo
Montesco muridé hace quince afios.
sir. embarge Paris..s

<

ROMEQ
(Interrumpiéndola)
iParis! Asi que ese pedazo de
fierro andante es Paris. Pobre
necio.

VERONICA
Tus ropas, tu cabello. ;Realmente
eres Romeo?

ROMEO
No. Tu misma lo dijiste. Romeo
Montesco murid hace quince arfos,
Yo sélo soy un juguete del
desting.

ROMEO libera el cadaver de Benvolio de la cruz,

abajo, la derriba de un potente punta pie.
Deposita el cuerpo con gentiliza en el suelo y se arrodilla

VERONICA
Nuestras familias eran iguales en
prestigio y fuerza. ;Coémo pasod
esto? ;Cbmo se volvieron tan
poderoscs los Capuleto?

ROMEO
Caliburn. ..

El rostro de ROMEO deja entrever una gran

preocupaciédn.

VERONICA

Conozco la leyenda, Caliburn era el

arma de un podercso rey de la
antigledad. Al ser el unico capaz
de extraerla de una piedra
encantada, se le confirid el

(MORE)

(CONTINUED)
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ROMEO toma la espada rota del cinto de Benvolio.

VERONICA (cont’d)
derecho divino de gobernar. Pero es
imposible. No es méds que un cuento
de hadas.

ROMEO
(Sarcastico)
Considerando el hecho de gue tienes
a alguien que ha vuelto a la vida
frente a ti, tal vez te convendria
abrir tu mente a la posibilidad.

un juramento en silencio y se pone de pie.

VERONICA
(A Romeo)
:Qué haras?
ROMEO
Acabo de jurar gque ningun Capuleto
vera la luz de un nuevo dia. Me
propongo cumplir mi juramento.

VERONICA
Es imposible, ya estéd obscureciendo
y son demasiados.

ROMEO
(Molesto)
Entonces tendré que darme prisa.

VERONICA
De nada sirve luchar contra las
siluetas, segqguiran apareciendo,
cada vez mas poderosas. Solo
desperdiciaras tu vida.

ROMEO
No seria nada nuevo.

VERONICA
iIré contigo! Conozco la forma de
llegar sin ser vista a la Mansidn
Capuleto. Si logramos arrebatarles
a Caliburn, tendremos una
posibilidad vencerlos.

ROMEO
¢De pronto te has vuelto creyente
de los cuentos de hadas? ;Muy bien!
iMuéstrame el camino!

Pronuncia



10. INT. SALA DE LA MANSION CAPULETO. NOCHE

PARIS ha logrado escapar de la masacre de la colina e
informa, al borde de la locura, sobre el regreso de Romeo a
una SOMBRIA MUJER.

La habitacién estd completamente vacia, salvo por una
inmensa silla, donde la SOMBRIA MUJER esta recostada. En el
marco de la puerta un JOVEN se limpia las ufias de las manos
con una daga.

PARIS
iEs el! Es Romeo. Es imposible de
detener. Destruyd todo un batalldn
de siluetas en un segundo.
Ni siquiera con mi armadura fui
capaz de...

SOMBRIA MUJER
(Interrumpiendo los desvarios
de paris)

Querido mio. Calmate. Aun te
cuentas entre los vivos.

JOVEN
(Divertido)
(Mds de lo que cualgquier otro
en esta sala puede decir.)

Un ademan de la mano de la MUJER SOMBRIA, hace que la
sonrisa del JOVEN se quede en silencio.

PARIS
Reina Mab, por favor perddéneme. No
soy digno de...

REINA MAB

(Colocando su mano en los

mecanismos deteriorados)
Silencic querido. Una vez te
prometi la fuerza para cuidar lo
que amas. Ahora que el peligro se
ha develado mas poderoso de lo que
esperabamos, ;quién seria si no te
brindo maycres medios para luchar?

MAB levanta a PARIS del suelo y pasando la mano por las
partes deterioradas de su mecanismo, estos comienzan a
emitir un fulgor oscuro.

PARIS

iJA JA JA! ;Ya siento el poder!
iSoy invencible! ;Indetenible!

(CONTINUED)
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Tras una apresurada reverencia, Paris sale rédpidamente de la
sala, no sin antes dirigir una mirada de superioridad al
JOVEN que descansa apoyado al trono de MAB.

JOVEN
:Soy sbdlo yo o th también tienes la
impresidén de que es un completo
pelmazo?

REINA MAB
Querido Teobaldo. El buen paris no
es mas que una distraccidén; un pedn
deseoso de ser servil. Sin embargo,
es posible que necesites de su
ayuda. Si es realmente Romeo,
podria ser un inconveniente.

TEOBALDO
:Quieres decir que es mas fuerte
que yo?
REINA MAB

Nada de eso querido. Tu eres mi
colaborador méds poderoso. Torture
el alma del Montesco por 10 arfios,
hasta que su cordura se
resquebrajo. Pero de alguna

manera recuperd la conciencia. Si
la entrometida de mi hermana Nimue
tuvo algo que ver con este, el
poder de Romeo podria resultar
impredecible y peligroso para
nuestros planes.,

TEOBALDO
Déjamelo a mi. Cuando acabe con él
no quedara lo suficiente para
llenar una bota de duelo.

TEOBALDO abandona la habitacién. LA REINA MAB sonrie.
El extrafio color amarillo de sus ojos resalta entre la
escuridad.

11. EXT. BOSQUCILLO DE VERONA. NOCHE

ROMEO y VERONICA avanzan por la espesura de un bosquecillo
hacia la Mansidén Capuleto.

ROMEO
;Cuanto nos falta?

VERONICA
Ya estamos cerca. Romeo (Qué te
paso? ;Dénde has estado todo este
tiempo?

(CONTINUED)
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11.

ROMEO
No lo sé. Mi G4ltimo recuerdo de
hace quince afios es una luz
cegadora, y la risa de la mujer que
me traiciono. Luego, por mucho
tiempo, mas que el que puedo
mantener en mi mente, estuve sumido
en una completa oscuridad,
atormentado dia y noche por los
fantasmas de aquellos cuyas vidas
habia destruido. Por el recuerdo de
aquellos que traicione solo para
satisfacer mis deseos egoistas.

ROMEO golpea con fuerza un arbol. La madera cruje en mil

pedazos y

SECUENCIA

IMAGEN A:
Romeo. E1

el arbol se viene abajo.

VERONICA
¢Traidor? Mi padre nunca te
considerd tal. Cuando las cosas
iban mal, siempre empufiaba con
fuerza su espada; la tuya, la que
encontraron en el pantedén de los
Capuleto junto a tu cuerpo, y sus
ojos se volvian a llenar de
determinacién.

DE IMAGENES:

VERONICA
(Voz en off)
Traidores... jTraidores los
Capuleto!

Mansidn de los Montesco durante el funeral de
atalud esta en medio de una gran sala. Todos los

invitados demuestran su tristeza y un solemne respeto.

IMAGEN B:

VERONICA VOZ EN OFF
(CONT' D)

Atacaron durante tu funeral,
profanando todo lo que
considerabamos sagrado. Mis
padres... murieron ese dia.
Benvolio me rescaté a mi y a todos
cuanto pudo y desde entonces me
crid como si fuera su propia hija.

Las catacumbas bajo Verona. Un lugar lugubre y

oscuro, sin embargo acondicionado con esmero como base de
la resistencia. BENVOLIO ensefia a la pequefia VERONICA a

caminar.

(CONTINUED)
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VERONICA VOZ EN OFF
(CONT' D)
Traidora yo, que abandone a mi
padre en la batalla final.

IMAGEN C: Las catacumbas bajc Verona. BENVOLIO enseria a
VERONICA los fundamentos de la esgrima.
VERONICA VQOZ EN OFF
(CONT' D)
Lo abandoné a su muerte.

IMAGEN D: Plaza de Verona. BENVOLIO dirige una embestida
contra Paris y sus batallones de Siluetas. BENVOLIO logra
derribar a PARIS, pero antes de lograr rematarlo, cae de
rodillas. PARIS se reincorpora y lanza un potente mandoble
descendente sobre la cabeza de BENVOLIO, este logra
interponer su espada, pero la violencia del golpe es tal que
se rompe en dos y BENVOLIO recibe el ataque de PARIS de
lleno en el hombro.

FLASH OUT
La mano de Romeo de posa sobre el hombro de Verodnica.

ROMEO
No llores. Estas con vida y
contigo, el legado de Benvolio.
Marchate. No tengo derecho de
arriesgar tu vida.
Yo me encargare de vengar a mi
amigo... a tu padre.

VERONICA
No lo entiendes. Realmente no tengo
lugar al cual huir. Ellos me daran
caza. Lo han hecho siempre. En sus
purgas eliminan a todos los hombres
y se llevan a las mujeres. Nunca
mas son vistas de nuevo.

ROMEO
¢Pero para que las quieren?
VERONICA
Nadie lo sabe, perc desde hace
afios, los gritos de las Montesco se
han oido desde los calabozos de la
Mansién Capuleto.

ROMEO
Esto no es posible. ¢Cémo
permitieron semejante situacidn los
ciudadanos de Verona?

(CCNTINUED)
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VERONICA
Verona dormita, como si a la gente
no le importase quién los gobierna.
Naturalmente, los Capuleto son
despiadados, pero como sus victimas
preferidas son los Montesco, el
resto de las castas sblo sienten el
dolor ordinario de un gobierno
corrupto. La gente no los
traicionaba, cierto, perc Lampoco
se unian a nosotros y no nos
alimentaban voluntariamente con sus
escasos suministros de comida.
Fuimos timidos y poco efectivos en
ese aspecto. Y los que recurrian a
la fuerza descubrian que la gente
se volvia instantaneamente hostil y
los entregaba a los Capuleto de
inmediato. No habia solidaridad
ninguna. Como siempre antes, los
Capuleto podian gobernar en
Verona pues a la mayoria de los
Verconeses los temas de gobierno les
eran ajenos, y poco les preocupaba
quien sujetara las riendas de sus
vidas.

ROMEOQO
Sin embargo, BENVOLIO logrd
mantener la resistencia activa por
15 afies.. .

VERONICA
Mi padre... A menudo deambulaba
durante dias, durante semanas,
observandolo todo, amando a la
gente de la ciudad, pues eran
amables con é1 aun cuando debia
hacerse pasar por un extranjero,
generosos aun en la miseria que los
consumia. ;(Cébmo puedo hacer planes
para llevar la guerra a su nivel,
para perturbar sus vidas? Se
preguntaba. ¢No es suficiente que
estén contentos? Si los Capuleto
los dejan en paz, (por qué yo no
puedo?

ROMEO
Benvolio siempre fue el méas calmado
de nuestro grupo. Era natural en él
analizar todos los angulos de un
asunto,

(CONTINUED)
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VERONICA
Sin embargo, un dia no puedo
soportarlo mas. Se cansd de ver
cémo nos marchitédbamos en nuestros
escondites, mientras nuestros
enemigos prosperaban y nos daban
G .

FLASH BACK IN

12. INT. CATACUMBAS DE VERONA. DIA

En las catacumbas de Verona, todos los Montesco
supervivientes estan reunidos a la expectativa de escuchar
el discurso que Benveolio estd preparando.

BENVOLIOQO besa en la frente a VERONICA y se dirige hacia un
pulpito improvisado con unas cajas.

BENVOLIO

(Sube con gran dignidad,

mientras todos esperan

respetuosos sus palabras)
iAmigos! jHermanos! Ha llegado el
momento! ;No podemos esperar mas!
Debemos traer el horror de la
guerra a Verona Les traeremos la
guerra para salvarnos a todos como
ciudad, como pueblo, como cultura.
Les traeremos la guerra mientras
aun exista una posibilidad de
victoria, para salvarlos de la
guerra cuando no haya otro
resultado posible que la
desesperacion.

Los Montesco estallan en vitores y alabanzas. Benvolio
Sostiene en alto su espada, mientras los gritos se elevan
como un rugido ensordecedor.

FLASH BACK OUT

13. EXT. BOSQUCILLO DE VERONA. NOCHE

VERONICA

Pero por mi causa, el plan de mi
padre se vino abajo. Yo lo arruine

ROMEO
cQué ocurrid?

SECUENCIA DE IMAGENES A:

(CONTINUED)
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VERONICA
(Voz en off)
Parti con un pequefio grupo para
contactar a las otras facciones de
la resistencia. Un ataque
coordinado y sincronizado era vital
para lograr la victoria.

IMAGEN A.A: Calles de Verona. Verdnica cubre su cabellc con
una capucha al momento de salir de las catacumbas de Verona.

VERONICA VCZ EN OFF
(CONT' D)
Pero fui descuidada. Tropezamos con
un grupo de siluetas y tuvimos que
enfrentarnos a ellas.

IMAGEN A.B: Calles de Verona. Verdnica y su grupo
desenvainan sus armas y se alistan para la pelea contra las
siluetas que se les echan encima.

VERONICA VQZ EN OFF
(CONT' D)
Mi grupo fue derrotado y yo fuil
tomada prisionera.

IMAGEN A.C: Verédnica estd herida en el suelo mientras sus
compafieros tratan inutilmente de prestarle ayuda.

VERONICA VOZ EN OFF
(CONT' D)
Mis compafieros fueron ejecutados en
el acto, y yo fui llevada ante
Paris.

IMAGEN A.D: Verédnica es llevada maniatada ante la presencia
de Paris. La sonrisa del Cyborg deja entre ver sus dientes

metélicos.

ROMEO
Te utilizé como cebo para obligar
a salir a Benvolio a la luz.

VERONICA
(Llorando)
Si. Eso hizo. Paris dispusoc la cruz
de la plaza para mi, si mi padre no
se entregaba antes de dar la hora
sexta.

SECUENCIA DE IMAGENES B:

(CONTINUED)
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VERONICA

(Voz en off)
Estaba cautiva en una celda cuando
escuché pasos en el corredor, pensé
que venian por mi. Me mantuve
erguida, no les iba a permitir ver
mi miedo, pese a que estaba
aterrada.

IMAGEN B.A: Celdas de la mansién Capuleto. Un lugar cscuro y
huimedo. Pequerias celdas con rejas metalicas estan vaclas,
aungue los rastros de sangre en los pisos y las paredes
evidencian que en otros momentos ha sido un espacio con
bastante actividad. S6lo Verdnica esta siendo retenida de
momento, Se encuentra agazapada en un rincédn de su celda. Se
pone de pie al escuchar los pasos que se aproximan a ella.

VERONICA VOZ EN OFF
(CONT' D)
Un hombre alto, con su rostro
cubierto con una capucha, abrid la
celda. Lo ataqué sin pensarlo dos
veces, pero detuvo mis manos con
las suyas. Yo conocia esa fuerza.

IMAGEN B.B: Dentro de una de las celdas de la mansién
Capuleto, después de un rapido forcejeco, Verdnica es
sometida por la alta figura que ha entrado a su celda.

VERONICA VOZ EN OFF

(CONT' D)
Apartd la capucha de su capa y lo
vi. Era €1, Benvolio. Habia venido
él solo a rescatarme. Sus ojos,
estaban llenos de alegria, no habia
un signo de reproche en ellos, solo
Taz..

IMAGEN B.C: E1 hombre aparta la capucha que le cubre el
rostro. Es Benvolio Montesco. Le sonrie con amor a Verdnica
y luego de besarla en la frente, la guia fuera de la celda.

ROMEO
(Sonriendo)
Entrar en sitios sin ser visto
siempre se le dio bien.

VERONICA
Lo sé. Todos los sabiamos. Incluso
Paris.

FLASH BACK IN
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14, EXT. CALLES DE VERONA. TARDE,

BENVOLIO y VERONICA corren tomados de la mano. Se escuchan
los gritos de las SILUETAS que les persiguen. Con rapidez
BENVOLIO se quita la capa, cubre con ella a VERONICA y la
esconde estrecho callejoén.

BENVOLIO
Pase lo que pase, no salgas.
TG eres nuestra esperanza, debes
Vivir.

Benvolio se aleja corriendo del callején. Instante después,
Verdnica ve como las Siluetas pasan frente a ella sin
detenerse, en persecucidén de Benvolio.

VERONICA
Benvolio. Padre.

15. EXT. PLAZA DE VERONA. TARDE.

BENVOLIO llega corriendo a la plaza de Verona. En el centro
de la plaza, al lado de una inmensa cruz, una figura lo esté
esperando. Es PARIS.

PARIS

iMiren nada mé&s! El gran Benvolio en persona. ;Decidiste
venir? Eres muy amable, pero veras, me acaban de informar
gue la estrella del espectaculo de hoy parece habérselas
arreglado para escapar. Hecho del que estoy seguro, tienes
toda la culpa. Ahora ;Como repondras el agravio cometido a
todas esas pobres siluetas que trabajaron tan arduamente
toda la noche para levantar esta... (Volteando a ver la
cruz) completa desgracia de estilo?

BENVOLIOQ
No te preocupes. A todos nos
alegrard mirarla cuando cuelgues de
cabeza en ella.

PARIS
jRudas palabras! ;Valientes®
palabras para un hombre solo!

BENVOLIO
¢Y quién dice que estoy so0lo?

BENVOLIO desenvaina su espada y alzandola sobre su cabeza
emite un potente grito.

Pausa.
BENVOLIO
iMontescos! ;Por Romeo!

(CONTINUED)
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Comienza como un murmullo. Un rumor gue se va volviendo cada
vez mas potente, hasta alcanzar la fuerza del rugido de las
olas del mar.

Cientos de MONTESCOS ataviados de sus trajes azules, Eruzan
a carrera las cajuelas de Verona con sSus armas en mano., con
la furia de un rio que retoma su cauce.

Las SILUETAS en la plaza son rodeadas réapidamente al ser
tomadas por sorpresa. La batalla entre ambas fuerzas
comienza.

BENVOLIO tiene los ojos cerrados, concentrado en el fulgor
de la batalla que se desarrolla a su alrededor. Se aferra
fuertemente a su espada y murmura unas palabras. Al abrir
los ojos, sale disparado contra PARIS quien al verlo venir
sonrie y desenvaina su propia espada.

16. EXT. CALLES DE VERONA. TARDE.

VERONICA sale de su escondite al escuchar los gritos que
provienen de la plaza.

Colocandose la capa sobre los hombros, corre
desesperadamente en direccidén a la plaza de Verona.

17. EXT. PLAZA DE VERONA. TARDE.

VERONICA llega a la plaza pero no puede llegar hasta
BENVOLIO que lucha brutalmente con Paris.

A su alrededor puede ver como LOS MONTESCO van ganando
terreno contra las SILUETAS.

El propio BENVOLIO coloca a la defensiva a PARIS con sus
rapidos estoques.

VERONICA siente que la victoria estd cerca, pero de pronto,
la luz de esperanza se apaga en un instante.

VERONICA no lo comprende, BENVOLIO quien hasta hace unos
momentos dominaba la pelea estd ahora de rodillas. Su mano
presiona el costado derecho de su cuerpo. Parece herido.
Paris se incorpora y lanza un descomunal ataque sobre la
cabeza de BENVOLIO, quien logra interponer su espada en el
ultimo momento, pero la potencia del brazo biénico de PARIS
es muy grande. La espada se parte ante el golpe y BENVCLIO
es herido en el hombro.

PARIS retira su espada del cuerpo de BENVOLIO quien con sus
Ultimas fuerzas ve a VERONICA llorar por €1 en la distancia

(CONTINUED)
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BENVOLIO
iSagquenla de aqui!

Ante el grito de BENVOLIO, cinco MONTESCO se apartan de la
lucha para escoltarla en su escape.

Dos de ellos la arrastran fuera de la plaza mientras tres
se guedan a cubrir la huida, pero las SILUETAS son rapidas
e implacables, en cuestidén de instantes derrotan a los
guardianes y se aprestan a seguir a VERONICA, sin embargo
una nueva oleada de Montesco les cortan el pasc
permitiéndole a VERONICA escapar del lugar.

FLASH BACK QUT

18. EXT. BOSQUCILLO DE VERONA. NOCHE

VERONICA estd viendo las primeras estrellas sobre el
firmamento cuando termina su relato. Lagrimas caen de sus
ojos.

VERONICA
Corri, corri sin detenerme hasta
que me abandonaron las fuerzas. Yo
lo abandoné. El me protegid tantas
veces, y yo... tenia miedo... vyo,
simplemente lo abandoné.

ROMEC
No habia nada gque pudieses hacer.
Los esfuerzos de Benvolio, los
esfuerzos de tu padre, no habrian
significado nada si hubieses muerto
en esa plaza.

Vive tu vida. Vengare su muerte y
la de todos los Montesco en tu
nombre.

Romeo le da la espalda a VERONICA y comienza a alejarse de
ella.

VERONICA extiende la mano y sujeta a ROMEO por su camisa.

Bausa:,

VERONICA
Déjame acompafiarte. Es la lucha de
mi padre la que ahora me toca
librar. Una lucha contra la
opresién y la tirania. ;Es mi
lucha'!

(CONTINUED)
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ROMEO
Es la lucha que todo ser humano
deberia emprender cada dia.
Continuemos, no hagamos esperar mas
a nuestros enemigos.

ROMEQO Y VERONICA se internan mads y mads en el bosque, a lo
lejos, las luces de la Mansidn Capuleto rompen la oscuridad
de la noche.

19 EXT. ESPESURA DEL BOSQUE. NOCHE.
= Ll pita =

En la espesura del bosque de Verona, las ramas de los
arboles adoptan formas extravagantes y agresivas, se tornan
espinosas. El vestido de VERONICA se rasga cuando intenta
atravesar el follaje. ROMEO se detiene pensativo y examina
su alrededor.

El aire que atraviesa las ramas deja escapar un silbido
espantoso, similar a un profundo lamento, que corta el aire
de la noche.

ROMEO.
Verdnica. Mantente detras de mi.

ROMEO no ha terminado de hablar cuando una rama le golpea el
costado derecho, con tal fuerza que desprende su cuerpo del
suelo y lo envia volando a impactar contra un tronco a su
izquierda.

VERONICA corre a ayudarlo, perc las ramas espinosas se le
aferran mds y méds a sus ropas y a su piel. Las ramas dan la
impresién de ser las garras de una cruel ave de rapifia gue
la tienen sometida.

ROMEO se pone de pie y desenvaina la espada rota. Adopta una
estancia de pelea y se prepara para enfrentarse a los
arboles malditos.

La habilidad de Romeo le permite cortar las ramas que lo
atacan desde todas direcciones.

Para finalmente concentrar su energia y liberar de un golpe
a VERONICA de las ramas que la aprisionan.

ROMEO recoge a VERONICA del suelo y la acuna en sus brazos.

(CONTINUED)
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ROMEO
Sostente fuerte. Saldremos de aqui.

ROMEO enviste las ramas con todo su peso mientras protege a
VERONICA.

Conforme avanzan, las espinas rasgan las ropas y la piel de
ROMEO. Un liquido de color oscuro comienza a brotar de sus
heridas. ROMEO deja escapar un grito de dolor, pero continua
avanzando. Una rama golpea con violencia su rostro, lo que
lo obliga a cerrar sus ojos. Al abrirlos, sus iris
desprenden un resplandor dorado. El mismo cuerpc de ROMEO
parece cubierto por ese resplandor, mientras la asustada
VERONICA solo percibe que el abrazo de ROMEO se vuelve cada
vez mas fuerte,

En un instante, el cuerpo entero de Romeo desprende un
destello dorado lo que hace que las ramas retrocedan y se
despeje una via de escape. Romec la atraviesa a toda
velocidad junto con Verédnica.

20. EXT. AFUERAS DE LA MANSION CAPULETO. NOCHE

ROMEO y VERONICA estin a unos metros de distancia de la
Mansién Capuleto. Un imponente caserdn de piedra iluminado
por la luz de cientos de antorchas, al parecer deshabitado.

ROMEO estd tumbado en el suelo respirando con dificultad
VERONICA intenta controlarlo.

VERONICA
:Qué te ocurre? (Qué ha sido eso?

ROMEO convulsiona de dolor y es incapaz de responder nada.
VERONICA, angustiada, le abraza, Un resplandor plateado
emerge entre ellos. Verdnica lo nota, pero no suelta el
cuerpo de ROMEO.

E1l destello de luz parece calmar el estado alterado de ROMEQC
quien cae al suelo jadeando.

VERONICA
;Este bien?

ROMEO
No, por cierto. Sentia el pecho
estallar. No puedo recordar cdmo
llegamos aqui. ;Dénde estamos?
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VERONICA
(Mirando a su alrededor)
Llegamos a nuestro destino. Pero
algo esta mal. No hay nadie, ni un
solo guardia.

ROMEO
Con semejante jardin no creo que
estimen necesario disponer de
ninguna otra seguridad.

Tras las palabras de Romeo unas piras colocadas sobre la
entrada principal se encienden. Como respondiendo a un
mecanismo, la propia puerta principal se abre de par en par.

ROMEO
O claro, también pueden estar
esperandonos.

Romeo recoge la espada rota y se apresta hacia la entrada de
la mansién. Verédénica, molesta, le grita a sus espaldas.

VERONICA
Detente insensato. ¢(Cémo puedes
caminar hacia la trampa que te
tiende tu enemigo?

ROMEO
(Sin detenerse)
Trampa o invitacién, no me importa.
Ya he perdido demasiado tiempo
jugando en el bosque.

Entran en la mansién

21. INT. SALON MANSION CAPULETO. NOCHE
QB =

ROMEO y VERONICA entran en la mansién Capuleto. El imponente
salén de recepcién estd completamente vacié a excepcidn de
una figura en su centro: PARIS.

ROMEO
(A Verdnica)

Esta vez no te interpongas. Mantente detras de mi.

PARIS
(Viendo a romeo dirigirse
hacia él)
El infame Romeo. Vil proscrito!
:Cémo te atreves a volver a poner
(MORE)
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PARIS (cont’d)
de nuevo un pie bajo este techo?
irrespeto fue el gue nos trajo la
desgracia a todos en primer lugar.

m

| s

ROMEO
Paris, créeme. AUGn no has conocido
la desgracia.

PARIS
¢Entonces como llamas a esto?

PARIS aparta con violencia su capa y le muestra a ROMEC sus
nuevas extremidades metdlicas. El poder de Mab las ha
oscurecido y otorgado una apariencia siniestra.

PARIS

Dia tras dia, mes tras mes, afo tras
afico, estas manos metalicas me
recuerdan qgue no tuve la fuerza
suficiente para detenerte cuando debil
hacerlo. Pero ese tiempo ya paso.
Ahora tengo el poder suficiente para
destruirte. ;Para destruir a
cualquiera!

Una potente onda de vapor es expulsada por el cuerpo
metdlico de PARIS. Las ventanas del saldn estallan a causa
del abrupto cambio de temperatura. ROMEO observa impasible
el despliegue de ira de su enemigo.

PARIS despliega todo su poder destructivo contra ROMEO, pero
su furia sin control lo vuelve torpe y predecible.

ROMEO es capaz de esquivar facilmente sus ataques.

De un potente golpe ROMEO logra desarmar el traje de
PARIS, imposibilitandolo de hacer algun movimiento.

PARIS
Imposible... jimposible! Ella me lo
prometidé. Me dijo que me haria mas
poderoso. Que podria proteger...
gue podria proteger a quien amo.

PARIS se cae a pedazos. ROMEO se acerca lentamente a él
preparando el golpe final. Sus ojos tienen de nuevo un
resplandor dorado.

Verdénica se coloca entre él y PARIS. Con los brazos

completamente abiertos en cruz busca impedir que ROMEO
avance hacia su enemigo.
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VERONICA
Romeo, no lo hagas. Esta derrotado.
No tienes que matarle.

ROMEO
iTe dije que no te
entrometieras! (Cémo puedes
protegerlo después de todo el mal
gque ha hecho?, ;después de todo el
sufrimiento que te ha causado?

VERONICA
Ya estd acabado. Miralo. Nunca més
podra herir a nadie.

ROMEO
Le he ensefiado dos veces la entrada
al infierno, pero el infeliz se ha
negado a entrar. Esta vez lo
empujare de cabeza al abismo.
iApartate de mi camino!

VERONICA
iNo lo permitireé! Es nuestro
enemigo, pero peled buscando
proteger sus convicciones. Las
personas que hacen eso no merecen

morir.
ROMEO
iLas personas deben estar dispuestas a morir por sus
convicciones! Por Gltima vez Verdnica, jHazte a un lado!
VERONICA

.y si no lo hago que haras? ¢(Me
atravesaras también con tu espada?
Acabaras el régimen de los

Capuleto a sangre y fuego ¢y luego
qué? ¢Tu gobernaras? :;Qué te daria
el derecho? Serias igual a ellos.

ROMEO
No busco ser mejor que ellos.
iQuiero venganza!

VERONICA
Entonces... ya estamos condenados.
Adelante, haz lo que debas.

VERONICA se niega a apartarse. Las lagrimas caen de sus
ojos.

(CONTINUED)
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VERONICA
(Murmurando)
La inspiracién de mi padre durante
todos estos afos no resultd ser mas
gue una bestia asesina.

La expresidon de Romeo se suaviza al escuchar los lamentos
VERONICA. Se acerca a PARIS y en vez de rematarlo, coloca
mano sobre los engranajes destrozados.

ROMEO
Huye, Paris. Huye si quieres salvar
la vida y agradece el consejo de un
loco.

ROMEO se da la vuelta y se aleja en direccidn de una gran
puerta de madera ubicada al fondo del salén.

Al oir esas palabras PARIS rompe a llorar. Sus propias
lagrimas, desaparecidas desde hacia tanto tiempo, le
sorprenden.

PARIS
¢:Lagrimas? S6lo los humanos pueden
derramarlas... Pese a todo lo que
he hecho, aun puedo derramarlas.

Pausa.

PARIS
(CONT' D)
Verénica, no merezco tu piedad.
Benvolio era un gran hombre. Yo...

VERONICA

(Interrumpiendo a Paris. No se

voltea a verle)
Basta. Sé bien lo grande que fue mi
padre. No necesito que alguien como
tu me lo recuerde. Ahora marchate.
Tienes la oportunidad de escapar de
tu terrible sino. Te aconsejo que
no la desperdicies.

de
la

VERONICA corre tras ROMEO procurando darle alcance. ROMEO se
detiene y voltea a verla, justo en ese momentc la puerta en

el fondo del saldn estalla en mil pedazos.

Una figura sale disparada entre los restos de madera
cruzando a toda velocidad el saldédn y chocando brutalmente
contra el cuerpo de ROMEO. Sin disminuir la velocidad tras

el impacto, ambos cuerpos terminan estrellédndose en la pared

opuesta del saldn.
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Desconcertado y presa de un terrible dolor ROMEO no logra
entender lo gue ocurre cuando una voz burlona resuena a su
espalda.

TEOBALDO
Ciertamente, después de todo este
tiempo uno esperaria que los
Montesco aprendieran a no bajar la
guardia frente a sus enemigos. Mal
de familia, me parece.

ROMEO
¢ Teobaldo? jImposible!

TECBALDO
:Qué? :Te creilas especial? Lamento
decepcionarte, Montesco. Veras, yo
también echaba de menos los
placeres de este mundo. (Voltea a
ver a Verdnica) Aungue parece gue
tu has aprovechado mas el tiempo.

Con un placer sadico TEOBALDO hunde mas su daga en la
espalda de Romeo, con tal safia que la punta del arma
atraviesa completamente el cuerpo y se queda clavada en la
pared de piedra.

ROMEO grita de dolor. Intenta separar su cuerpo de la pared,
pero TEOBALDO aprovechando su indefensidén le propina una
serie de golpes y puntapiés que lo hacen perder el
conocimiento.

Jadeando por el esfuerzo, pero con una enorme sonrisa en el
rostro, TEOBALDO se voltea hacia Verdnica.

TECBALDO
Hola linda. Qué bonito cabello.
Hace afios que no veia uno de un
azul tan intenso. (Te parece bien
si me acompafias? Hay alguien que se
muere por conocerte.

Verdnica hecha a correr en direccidén opuesta a TEOBALDO pero
¢l se mueve con sorprendente rapidez y habilidad. En
cuestién de un instante, se ha colocado a su lado y le
propina un fuerte golpe en el vientre que hace que VERONIC
pierda el sentido.

TECBALDO
(Divertido)
Lo siento, quise decir, moriras al
conocerla. No sé por qué, siempre
me confundo.

(CCNTINUED)
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Con gran facilidad TEOBALDO monta a Verdnica sobre sus
hombros y se va silbando en direccién a la puerta
destrozada. Patea indolentemente los engranajes de PARIS
gquien ha quedado inconsciente luego de la explosidn de la
puerta.

TEOBALDO
Cuanta basura. Cuanta basura.
Siento pena por las siluetas due
tengan que hacer la limpieza.

Teobaldo y verdnica se pierden en la oscuridad al atravesar
el marco de la puerta.

FLASH BACK IN

22, INT. MAUSOLEO.NOCHE.

SECUENCIA DE IMAGENES:

IMAGEN A: ROMEO esta de rodillas frente al cuerpo de una
HERMOSA JOVEN. Apura el contenido azul de un pequefio frasco
y besa a la HERMOSA JOVEN en los labios.

IMAGEN B: Los ojos de la HERMOSA JOVEN estan completamente

abiertos, tienen un potente resplandor dorado. La HERMOSA

JOVEN mira a ROMEO con malicia mientras una sonrisa cinica
se dibuja en su rostro.

IMAGEN C: ROMEO cae de espaldas vencido por el veneno.

S6lo puede ver el brillo dorado de los ojos de la HERMOSA

JOVEN mientras la oscuridad lo cubre todo.

FLASH BACK OUT

23. INT. SALON MANSION CAPULETO. NOCHE

ROMEQO recobra poco a poco el conocimiento mientras PARIS
intenta retirar la daga de su espalda.

RCOMEO
¢Por qué me ayudas?

PARIS logra retirar la daga. Romeo se desliza hasta el
suelo. La pared de piedra se mancha con el rastro de la
negruzca sangre.

PARIS

Porque se lo debo a la chica. Estd en peligro mortal.
ROMEQO se pone de pie con dificultad.

(CONTINUED)
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PARIS
Te ves terrible.

ROMEO
No te has visto ultimamente en un
espejo ¢Verdad?

PARIS
No hay tiempo que perder.
Adelantate. Te seguire apenas
pueda.

Romeo camina hacia la puerta con paso lento a causa del

dolor que

Pausa.

le provoca la herida.

PARIS
iBEspera!
PARIS
(CONT' D)

:Confias en mi? (Cdémo sabes que no
es una trampa?

ROMEO
Ta y yo aun tenemos asuntos
pendientes, recuérdalo. Pero, si
guitarme un pufial de la espalda es
una téctica para que confiara en
ti, debo reconocer que es buena.

ROMEQ atraviesa el umbral de la puerta y se pierde en la

oscuridad.

24. INT. CAMARA SECRETA MANSION CAPULETO. NOCHE

La oscuridad es absoluta dentro de la camara. Una
construccién de piedras de forma circular.

ROMEQ avanza en la oscuridad cuando unas antorchas en las
paredes se encienden.

LA REINA MAB estd sonriendo sentada en su trono en el centro

de la habitacién. TEOBALDO sostiene a VERONICA quien
continua inconsciente.

REINA MAB
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Miren nada mas. Una pobre criatura herida y extraviada.
Debo decir que me decepcionas. Por supuesto, no tenilas
oportunidad alguna contra mi querido Teobaldo, pero pense
que sabrias utilizar un tanto mejor los poderes que te
brindé.

ROMEO
¢:Los poderes que me brindaste?

REINA MAB
;Por qué los reanimados son siempre
tan engreidos? ;(Recuerdas tu vida
pasada querido? No eras
precisamente invencible. (Rie al
ver a Teobaldo) y sin embargo...

TEOBALDO
iS6lo fue suerte!

REINA MAB
(Riendo)

:Suerte? No seas un mal perdedor
querido TEOBALDO. No, no fue suerte.
Fue odio. Ira desmedida la que le
dio la fuerza para vencer aun cuando
todas las probabilidades estaban en
. eontra.

La REINA MAB se pone de pie.

REINA MAB

Debias de saber gque no tenlas mejor
alternativa gue seguir el camino de
odio que tu familia habia
pavimentade durante afios, pero
preferiste el amor, ¢(cierto? {La
confianza! ;Y eual fue LU pago?
Pudrirte en un agujero olvidado por
afios, y mientas, el mundo continud
igual.

FLASH
SECUENCIA DE IMAGENES:
IMAGEN A: Plaza de Verona hace quince afios. ROMEO y
TEOBALDO se alistan para enfrentarse en un duelo de

espadas.

IMAGEN B: ROMEOQO estd cubierto de sangre. Teobaldo yace
muerto en el suelo.

IMAGEN C: ROMEO observa el rostro de una HERMOSA JOVEN que
reposa en un altar.
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CONTINUED: 304
IMAGEN D: ROMEO toma el liquido azul de un pequefio frasco.
IMAGEN E: LOS ojos de la HERMOSA JOVEN estan abiertos
completamente. Un brillo dorado se refleja en ellos.

FADE TO BLACK

ROMEO
Poco me importa si me otorgaste
este poder. Voy a usarlo para
hacerte pedazos. jBruja!

REINA MAB
Oh querido, ¢Dbénde estan los buenos
modales? ¢En el corazén o en la
cabeza?

La REINA MAB chasquea sus dedos y
un agudo dolor atraviesa el cuerpo
de ROMEO, gquien cae al suelo ante
la imposibilidad de soportarlo.

REINA MAB
Ahora, nada de impulsos vanos,
:Quieres? Piensa mi nifio, tengo el
poder de quitar lo que doy en un
instante.

La REINA MAB se acerca a ROMEQO y comienza a rondarlo ccme un
animal de caza que cerca Su presa.

REINA MAB
Romeo, Romeo... Eras tan
prometedor. Mira en lo que te has
convertido. Es una pena. Tenia
tantos planes para ti.

Romeo haciendo un esfuerzo sobre humano logra ponerse de
pie.

ROMEO
¢A qué te refieres, bruja?

LA REINA MAB apenas roza a ROMEO en el pecho, pero el
cuerpo de este sale disparadoc hacia atras con una enorme
potencia. El golpe con la pared de piedra hace que los
pulmones de ROMEO se vacien de golpe.

ROMEO intenta recuperar el aliento y ponerse de pie mlentras
la REINA MAB camina lentamente hacia su trono.
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REINA MARB
Vigila tu lengua. No me gusta ser
insultada, mucho menos en mi casa.

ROMEO
¢:Ta casa? Esta no es tu casa.
REINA MAB
Claro que si. Hace afios tu y tus
amigos tuvieron la delicadeza de
invocarme en este encantador
lugar. Me senti tan a gusto que
decidi quedarme. Una sabia
decisién, debo agregar. Jamas
habria imaginado todas las cosas
fantasticas que descubriria en
estas tierras.

Romeo entra sufre una fuerte conmocidén al recordar una noche
fatal, hace quince afios, en donde él sus amigos se divertian
y molestaban entre si con historias de saberes olvidados, en
donde Mab, La reina de las hadas, era la figura central.

ROMEO
No es posible... Mab.
REINA MAB

(Sentandose en su trono)
1Al fin algo de educacién! Graclas.
Me encanta que se dirijan a mi por
mi nombre.

ROMEO
No es posible. Ninguno de nosotros
tenia el poder o la intencidn de
llamarte.

REINA MAB
No deberias desestimar el anhelo de
un corazdén roto
Querido. ¢Recuerdas el joven
ingenuo que eras hace tiempo? ¢(La
inocencia en tu mirada? Yo si. Me
parecidé enternecedora. Por un
instante quise reparar ese corazodn
tuyo. Llenarlo de hermosas
fantasias, darle una razén para
latir. Pero tu joven corazdn era
esquivo y caprichoso ¢verdad? Esa
noche quedé prendado de una joven
beldad en cuestidén de un instante.

(CONTINUED)



CONTINUED: s
ROMEO escucha como una puerta ubicada en el otro extremo de
la habitacién cruje al abrirse. De entre las sombras, tras
de la REINA MAB una hermosa y gréacil figura aparece.
Sostiene con aparente facilidad una gigantesca espada en su
mano derecha.

ROMEO alcanza a ver el rostro cubierto de lagrimas de LA
JOVEN.

ROMEQ
Julieta...

REINA MAB
¢No es hermoso el reencuentro
después de tantos arfios? Dime
guerido (Qué se siente ver de nuevo
el rostro de la perscna que te
traicieng?

ROMEO se pone de pie con dificultad. JULIETA deja escapar un
grito de terror ahogado mientras su cuerpo adopta una
postura de ataque.

REINA MAB
Oh, me encantaria ver esto con mas
calma. Desafortunadamente hay tanto
que hacer... jtanto que hacer y tan
poco tiempo!

Julieta da un paso hacia ROMEOC quien de forma
inconsciente retrocede. Ni puede apartar los ojos de ella,
sin embargo, escucha atentamente las palabras de la REINA
MAB.

REINA MAB
¢(Ves la espada que sostiene la
bella JULIETA en sus manos? Es
Caliburn, La espada legendaria. Era
el arma de un poderoso rey de la
antigiledad. Con ella, obtuvo el
derecho de guiar a su pueblo y la
fuerza para hacerlo prosperar.

SECUENCIA DE IMAGENES A:

IMAGEN A.A: Un exuberante bosque al atardecer. Un REY
avanza con el sol en contra luz. Una corona descansa sobre
su cabeza. En la alforja de su caballo esta Caliburn.

REINA MAB VOZ EN OFF
(CONT' D)
Pero en una de las campafnas del
rey, la espada fue rota.

(CONTINUED)



CONTINUED: 33
IMAGEN A.B: Las manos del REY sostienen a Caliburn que ha
sido rota en varios fragmentos.

REINA MAB VOZ EN OFF
(CONT' D)
El rey podria haber enfrentado el
fin de su reinado, sin embargo, La
sefiora de Avalon, mi hermana Nimue,
forjo un arma incluso mas poderosa
para el rey: Excalibur.

IMAGEN A.C: Avalon. NIMUE sostiene en sus manos la mitica
espada Excalibur.

REINA MAB VOZ EN OFF
(CONT' D)
Excalibur le fue entregada al rey
como sello de su promesa de gue su
reino respetaria y defenderia los
cultos de los antiguos dioses, vy
por un tiempo, hubo armonia.

IMAGEN A.D: Avalon. NIMUE le hace entrega de Excalibur al
REY. Las criaturas magicas festejan. Incluso la REINA MAB
sonrie.

REINA MAB VOZ EN OFF
(CONT' D)

Pero el rey falto a su palabra. Olvidé a los antiguos

dioses vy sus cultos. Y veras, las criaturas magicas
necesitamos de los humanos para existir. Es su fe en
nosotras la que nos alimenta y nos da fuerzas. Evidentemente
lo abandonamos y no tardé mucho en ser destruido.

IMAGEN A.E: Bosque al atardecer. El REY yace muerto
recostado en un arbol, rodeado por cientos de cadaveres de
caballeros y caballos.

ROMEO
;Por qué no desapareciste?

REINA MAB
(Riendo divertida)
Ser la encarnacién del engafio tiene
sus ventajas. No importa si lo
desconocen, cada corazodn
humano contiene la semilla en
donde puedo germinar.

ROMEO

También poseen la capacidad de
crear amor y esperanza.

(CONTINUED)



CONTINUED: 34.

REINA MAB
Lo cual explica el por qué estas
aqui. La entrometida de Nimue
tampoco puede ser completamente
desterrada del plano humano. Es su
misero poder el que te mantiene en
pie. Pero te tengo malas noticias
mi querido Romeo. En este mundo, el
odio siempre ha sido mas poderoso.

La REINA MAB hace un movimiento con sus manos y JULIETA,
como obedeciendo a una orden, se lanza contra ROMEO, quien
puede detener su ataque a duras penas con su espada rota.

REINA MAB
(DAndose la vuelta en
direccidén a Teobaldo y a
Verédnica)

Tras la muerte del rey, dos
hermanos, fieles caballeros de su
orden, tomaron a Excalibur con la
misién de devolverla a Nimue. Pero
mi hermanita que se resistia a la
idea de permanecer en el mundo
humano, tuvo un plan brillante.

SECUENCIA DE IMAGENES B:

IMAGEN B.A: Avalon. LOS CABALLEROS estan en un trance
médgico. Las espadas se funden en sus pechos y desaparecen.

REINA MABR VOZ EN OFF
Escondidé a Excalibur en el cuerpo
de un caballero y la restaurada
Caliburn en el cuerpo de otro.

IMAGEN B.B: Avalon. Los cabellos de LOS CABALLEROS comienzan
a cambiar de color. El que cabello del que recibid a
Caliburn se torna rojizo y el cabello del que recibid a
Excalibur obtiene un tono azulado.

REINA MAB V0OZ EN OFF
(CONT' D)

La fuerza de las espadas afectd a
ambos. Caliburn poseia la fuerza de
los rayos del sol durante su
ecliptica. Los cabellos del
caballero que la recibid se
tornaron rojos como el fuego. De
igual manera, los cabellos del
caballero que recibidé a Excalibur,
detentadora de los poderes de la
luna y las mareas, tomaron un color
azul profundo. ¢(Estas
caracteristicas te son familiares?

(CCNTINUED)



CONTINUED: o)
ROMEO ha estado todo ese tiempo intentando detener los
ataques de JULIETA, pero sus movimientos comienzan a

ser torpes y lentos, en comparacién a las rapidoes
movimientos de su rival.

ROMEO
Esos caballeros ¢(Eran nuestros
antepasados?

REINA MAB
Apuesto y con cerebro. Es
entendible que traigas locas a las
damas. En efecto, lo eran. Durante
siglos aceché a sus descendientes.
Nunca supe con certeza que me
atraia de ellos, hasta esa gloriosa
noche en la que esa hermosa joven
que tienes delante, se apufialo a si
misma ante la pena de perderte.

Las palabras de la REINA MAB dejan indefenso a ROMEO. La
revelacién de que JULIETA lamentd su muerte es mas de lo que
puede soportar.

La espada de JULIETA avanza certera y le atraviesa el pecho
a ROMEO, quien deja caer su espada rota, aunque permanece de
pie.

REINA MAB

Que decepcién. No llegaste a lanzar
un golpe. Realmente perdi mi tiempo
contigo.

En fin. Manos a la obra.

Valiéndose de un hechizo La REINA MAB introduce sus manos
dentro pecho de Verénica, quien grita de dolor. La REINA MAB
hace caso omiso de sus lamentos mientas parece buscar algo
@rn su interior.

JULIETA
(Llorando mientras ve a los
ojos a Romeo)

Lo siento. Ella tiene control
sobre mi.
REINA MAB
(Riendo)

Es cierto. Lo tengo. Perdonen que
los mantenga en esa posicidn tan
incémoda, pero entenderéan, tengo
las manos llenas en estos momentos.
Pénganse al dia, en seguida los
atiendo.

(CONTINUED)



CONTINUED: 365

JULIETA

Hace quince afios recobré la conciencia en el mausoleo de mi
familia y te vi muerto a mis pies. Me volvi loca de dolor.
Tome tu espada y me apufiale el pecho. No podia soportar la
idea de vivir sin ti.

ROMEO
(Confundido)
Pero, tus ojos... tu los abriste

La REINA MAB suelta una potente carcajada al escuchar las
palabras de Romeo. El eco de su risa taladra la mente de
ROMEO. La reconoce; es la misma carcajada que escuché gquince
afios atréds la noche funesta en gue murid.

ROMEO
(Murmurando)
Nos engafié a ambos. Destruyd
nuestro futuro por placer.

ROMEO abraza con fuerza a JULIETA, lo que hace que Caliburn
entre mas aun en su pecho.

ROMEO
(Viendo a los ojos a Julieta)
Pero tU nunca me traicionaste.

JULIETA rompe a llorar. ROMEO sonrie y la besa. Siente como
el peso del odio se desvanece dentro de él. Algo comienza &
brillar en su pecho.

La REINA MAB grita de frustracion.

REINA MAB

iMaldita sea! ¢(Débnde esté&? Ella es
la ultima Montesco con vida, ¢No?
no puede ser posible que no esté...

La REINA MAB se percata del brillo gque surge a sus
espaldas. TEOBALDO suelta a la agonizante VERONICA y se
prepara a luchar.

La luz blanca que emana del pecho de ROMEO es ahora mas
intensa. Entre gotas de su propia sangre, Excalibur es
forjada.

ROMEO aparta gentilmente a JULIETA y le hace frente a La
REINA MAB. Un rayo plateado surge de la espada. El poder de
Excalibur golpea a la REINA MAB de lleno.

Cuando TEOBALDO intenta ir en ayuda de su sefiora, PARIS

surge de las sombras lo sujeta.

(CONTINUED)



CONTINUED: 37
Con una sonrisa PARIS mira a su antiguo aliado y presionando
un botdén de su brazo, ambos son consumidos por las llamas de
una explosidn.

El rayo de luz de Excalibur consume a la REINA MAB en un
instante haciéndola desaparecer. La batalla ha terminado.
JULIETA libre del influjo de la REINA MAB, comienza a perder
sus fuerzas,

ROMEO
Julieta ;qué ocurre?

JULIETA
Yo me quité la vida. El poder de la
bruja era el gque me sustentaba en
este mundo. Ahora que se ha ido, yo
también lo haré. Pero me voy feliz
pues pude verte,.

ROMEO
iNo! iNo lo permitiré! Toma la
vida que queda en mi. Te la entrego

JqusStoso.

Un resplandor dorado comienza a brotar del pecho de ROMEO.
JULIETA coloca suavemente su mano sobre la cara de ROMEQO vy
le hace girar la mirada hacia el cuerpo inerte de VERONICA.

JULIETA

No hemos sido las Unicas victimas
de esta guerra. nuestro tiempo ha
pasado, pero el de ella apenas
comienza.

ROMEO alza a Julieta con su brazo derecho, mientras en su
mano izquierda sostiene a Caliburn y a Excalibur.

ROMEO

Nimue, sé que puedes oirnos. Dioses
antiguos y nuevos. Si nos escuchan,
atiendan nuestra peticidén. No
permitan que la luz de Verdnica se
extinga. Déjenla brillar para que
sea el faro que guie a los hombres
hacia un mejor futuro. Tomen lo que
resta de nuestras vidas en cambio
por la de ella.

Un resplandor dorado cubre todo el espacio

ROMEO y JULIETA combinan las espadas sobre el cuerpo de
VERONICA. Ambos sonrien al ver cémo estas se funden con el
cuerpo de la joven.

VERONICA abre los ojos justo a tiempo para ver como como los
dos amantes que le sonrien desaparecen en un fulgor de una
lluvia de luz.



25. PATIO DE LA MANSION CAPULETO. DIA

VERONICA abandona la Mansién Capuleto con los rayos de
un nuevo dia.

A lo lejos se pueden escuchar los gritos de alegria de
los Veroneses al verse libre de la amenaza de las
siluetas.

VERONICA VOZ EN OFF
La humanidad estard siempre
dispuesta a seguir una idea
hasta al final y defenderla
ante los demas, con la fuerza
de su brazo y de su espada,
pero aquellos que logran ver
que el amor es lo Unico que los
liberara del circulo del
odio, son los Unicos que
alcanzaran la verdadera
libertad.

FIN
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Imagen

Sonido

1 EXT. LAGO DE AVALON.
INTRODUCCION - Dia

1. PLANO GENERAL

NIMUE, Seriora de Avalon,
contemple pensativa el lago.
En sus manos, sostiene una
esfera trasparente, con un
extrafio brillo

dorado cubriéndola.

2.PLANO CONJUNTO

NIMUE nota una presencia en
sus dominios, y tras
contemplar por un momento
la esfera, cierra los ojos
y le invita a acercarse.

3.PLANO DETALLE ESFERA

La esfera emite un potente
resplandor blanco que lo
engulle todo.

FADE TC WHITE

2 EXT. BOSQUES DE VERONA.
CREPUESCULO.

FADE IN FROM WHITE
4. PLANO GENERAL

UNA CHICA escapa
aterrada entre los
arboles secos. Esta
siendo perseguida.

5. PLANO MEDIO

Al toparse una gran cerca
metalica con una “W* en
ella, la fuerza para
entrar.

Pista 1
Everything Fades To Gray
~Instrumental~
S¢nata Arctica
3207
Completa
Se mantiene corriendo el
loop infinito hasta que
concluye la escena.
Entonces FADE OUT,.

Pista 2
X JAPAN ROSE OF PAIN
~Instrumental~
11486
FADE IN
(Mantener en loop infinito)
en segundo plano hasta la
proxima pista de escena.

Efecto sonoro A
Bisagras oxidadas.




3 EXT. CEMENTERIL DE
VERONA. CREPUSCULO.

PLANO CONJUNTO

UNA FIGURA SOMBRIA de la
cual solo podemos ver su
silueta, esta sentado
sobre una inmensa lapida.

PLANO MEDIO

La figura se acerca una mano
al pecho.

PLANC DETALLE
Un anillo de plata en sus
dedos brilla con las ultimas

luces del sol.

FLASH BACK IN

4 INT. MAUSOLEO. NOCHE.

9.PLANO CONJUNTO - PICADO

10,

11

En un mausoleo
sobriamente deccorado el
cuerpo de UNA HERMOSA
JOVEN reposa sobre un
altar ubicado en el
centrc del espacio.

PLANO DETALLE

Una gran puerta de
madera fuertemente
cerrada comienza a
abrirse.

PLANC MEDIO CORTO
La luz de la luna permite

ver que se trata de UN
MUCHACHO.

Efecto sonoro B
Postigos de metal
abriéndose




12,

13.

14.

13

16.

17 ¢

18.

192,

20

PLANO MEDIO LARGO

Sus ropas estan cubiertas de
sangre.

PLANO DETALLE

Al igual gque el estoque que
tiene aferrado en su mano
derecha.

PLANO ENTERO

El joven suelta su
espada, avanza hacia el
centro de la habitacién
y al contemplar el
cuerpo de la mujer, se
deja caer de rodillas a
su lado.

PLANO AMERICANO
El muchacho arranca de su

cinto una peqgueria bolsa y
saca de ella

PLANO DETALLE

Un frasquito con un liquido
azul marino en su interior.

PLANO CONJUNTO

El muchacho contempla el
rostro de la joven y las
lagrimas comienzan a caer
por sus mejillas.

PLANO MEDIO

Abre el frasquito y
tomando la mano de la
joven

PRIMER PLANO
Apura el liquido azul.
PRIMERISIMO PRIMER PLANO
El muchacho hace una

mueca de dolor, sin
embargo, sonrie.

Pista 2
X JAPAN ROSE OF PAIN
~Instrumental~
FADE OUT

Efecto sonoro C
Metal al caer

PISTA 3
X-JAPAN UNFINISHED
~INSTRUMENTAL~
Desde 00:00




21. PLANO CONJUNTO

Acerca sus labios a los
de la joven y la besa.

22. PLANO MEDIO CORTO
Al separar sus labios,
23. PRIMER PLANO

El ve que los ojos de
ella estan abiertos.

24, PRIMERISIMO PRIMER
PLANO

Ella esta sonriendo.
25. PLANO MEDIO LARGO

La joven deja escapar una
potente carcajada.

26. PRIMERISIMO PRIMER PLANO

Sus ojos poseen un intenso
resplandor dorado.

27. PLANO ENTERO

El joven cae de espaldas,

aterrorizado y confundido,
busca desesperadamente en
su cinto la espada que ha

dejado atras.

28. PRIMER PLANO

La confusidon en el rostro
del joven solo dura unos
instantes, ahora, en sus
ojos solo hay ira y odio.
Intenta ponerse de pie y
enfrentar a la joven, pero
ya es demasiado tarde; el
liquido azul ha hecho
efecto. Sus fuerzas le
abandonan.

FLASH BACK OUT

B

PISTA 3
X-JAPAN UNFINISHED
~INSTRUMENTAL~
FADE OUT

Pista 4
DAISUKE ISHIWATARI
THE MAN
4:46
Desde 00:00

Efecto sonorc D
Carcajada malévola
La risa de la joven debe
mantenerse durante todo el
resto de la escena.
5:00




29.

5 EXT. CEMENTERIO DE
VERONA. CREPUSCULO.

PLANO MEDIO CORTO DE LA

CARA ENTRE SOMBRAS DE LA FIGURA

30.

31,

32..

33.

34.

F9«

36 .

3.

La risa malévola de la joven
sigue en el aire en la

mente de LA FIGURA SOMBRIA,
cuando de pronto, un grito
en la lejania le saca de sus
cavilaciones.

PLANO MEDIO.
Al voltear,
GRAN PLANO GENERAL

Puede ver como una
joven cae al suelo

y las sombras que le
persiguen estan
prontas a darle
alcance.

PLANQO ENTERO
LA CHICA estd en el suelo.

PLANO MEDIO CORTO
Al voltear,

PLANC AMERICANO
Ve como las SILUETAS,

sonrientes se aproximan hacia
ella.

PLANO MEDIO LARGO
Las SILUETAS parecen
divertidas con la situaciédn,

PRIMER PLANO
pero al levantar la mirada,
comienzan a temblar,

PLANO GENERAL DE LA FIGURA

SOMBRIA.

Una sombra posada sobre una
lapida y con la luna en sus
espaldas les, observa.

Efecto sonoro D
Carcajada malévola
FADE OUT

Pista 4
DAISUKE ISHIWATARIT
THE MAN
~INSTRUMENTAL~
FADE OUT




38.

28.

40.

41.

42.

43.

PLANO AMERICANO

Las SILUETAS sacan sus
armas con intencién de
luchar,

PLANO GENERAL

Pero LA FIGURA SOMBRIA
salta desde la lapida en
direccidédn hacia ellos vy

PLANO ENTERO

De un solo movimiento de
su brazo, corta a ambas
siluetas a la mitad.

PLANO MEDIO

LA CHICA que se gueda de
piedra mientras los
torsos de sus atacantes
pasan volando sobre ella
y una lluvia de sangre
negra le salpica el
rostre .

PRIMERISIMO PRIMER PLANO.

LA CHICA deja escapar un
desgarrador grito.

SECUENCIA DE IMAGENES
(DOLLY OUT)

Coti el ¢grito de la chica;
nos alejamos del lugar donde
tuvo lugar la escena,
primero por tumbas, luego a
través de Aarboles secos,
hasta llegar a la gran reja.

PLANOC ENTERO

Una nueva oleada de SILUETAS
entra al cementerio al
escuchar el grito y luego la
reja se cierra fuertemente
tras ellos.

Efecto sonoro E
Sonido de corte
R:05

Efecto sonoro F
Bultos cayendo
QO% 07

Efecto sonoro G
Grito Verdnica
0007




INSERT:

A partir de la gran “V” de
la reja, se construyen los
titules de inicio: Noctis

Aeternae: Verona).

FADE TO BLACK

6 EXT. CEMENTERIO.
CREPUSCULO

44, PLANO MEDIO LARGO

LA CHICA aferra la mano a
su pecho intentando
sobreponerse.

45. PLANO CONJUNTO

Cuando LA FIGURA SOMBRIA se
voltea hacia ella, LA CHICA
puede ver con mayor claridad
la figura del hombre
cubierto de sangre frente a
ella.

46.PLANO ENTERO
Aungque joven,

47, PRIMERISIMO PRIMER PLANO
DE ROMEO

Su mirada es fria.
483. PLANO DETALLE DEL ANILLO

LA CHICA logra reconocer el
anillo de su salvador, la
cresta de los Montesco
sobresale en el.

49, PLANO MEDIO CORTO - CONTRA
PICADO.

Su salvador resulta ser
ROMEO MONTESCOC.

Efecto sonoro H
Metal chocando
QD:0Y




50.

51

PLANO AMERICANO

La CHICA se incorpora del
suelo y contempla a ROMEO

. PLANO COMPUESTO DE LA

CHICA Y ROMEO

B2

53.

54.

DE

55,

56.

Al escuchar los pasos de
las SILUETAS gque se
aproximan, LA CHICA no
puede contenerse. Toma a
ROMEO del brazo y lo
arrastra eelina arrila,
intentando escapar.

.EXT. COLINA. CREPUSCULO
PLANO GENERAL

LA CHICA logra llevar a
ROMEO hasta una colina
donde se puede ver toda
Verona. En la distancia
una cruz se yergue sobre
los edificios de la
ciudad.

PLANO ENTERO

Es el cuerpo despedazado
del ultimo enemigo

derrotado por los Capuleto

PRIMER PLANO DEL ROSTRO

Benvolio Montesco.

FLASH

PLANO MEDIO LARGO
ROMEO cae al suelo
apretando fuertemente
su pecho.

GRAN PLANO GENERAL
El grupo enemigo les da
alcance y los rodea.

Efecto sonoro J
Latidos del corazon
00:05




57. PLANO ENTERO
El capitan de las tropas
Capuleto, PARIS el cyborg,
avanza hacia ellos. Llama a
la chica por su nombre:
Verédnica.

58. PRIMER PLANO

El rostro de VERONICA
gdeja erntrever sorpresa.

59. PLANO CONJUNTO

PARIS esta de pie frente
A VERONICA quien escuda
A ROMEO, aun en el suelo.
Paris avanza hacia ellos
Pero se detiene en seco.

60.PRIMERISIMO PRIMER PLANO

Los dientes metdlicos .
de PARIS castariean
a causa del terror.

Efecto scnoro 1

61. PLANO MEDIO CORTO DE ROMEO Castafieo de metal
00:07

PARIS ha reconocido
a quien tiene en
frente y el miedo no
lo deja avanzar.

8. EXT. COLINA. CREPUSCULO
= QBB

62. PLANO CONJUNTO

El tiempo se
ralentiza. ROMEO se
incorpora
lentamente al
tiempo que aparta
con suavidad a
VERONICA de su
camino.




63

64 .

65.

66.

67.

PRIMERISIMO PRIMER PLANO

Un fluido cae los ojos de
ROMEQO, bien podrian ser
lagrimas, de no ser pcrque
son negras como la tinta.

PLANO CONJUNTO

PARIS desenvaina su sable y
lanza una potente estocada
directo al pecho de ROMEO,
pero él la esqguiva con
facilidad. PARIS gira su
sable e intenta cortar de
nuevo a ROMEO, pero &l 1lo
esquiva nuevamente
agachandose

y antes de darle tiempo a
otra cosa, le propina unos
potentes golpes a PARIS en
la quijada y en el pecho
que lo dejan fuera de
combate.

PLANO GENERAL

Aun cuando sus enemigos
le atacan desde todos
los angulos posibles,
lleno de furia, Romeo
acaba con ellos en un
instante.

PLANO MEDIO LARGO
Verénica es inceapaz de
moverse durante el
instante en gque Romeo
desata su demoledor
poder.

PLANO ENTERO

ROMEQ destroza
completamente a sus
enemigos. No tienen
tiempo de escapar.

- Q.T.E. =

Para esquivar los ataques
de PARIS el jugador debera
utilizar las flechas de
movimiento de su
dispositivo

“Derecha” e “izquierda” le

permitiran esquivar hacia

ambos lados y “abajo”, le
permitird agacharse.

Para atacar a Paris habra
gue presionar el botdn
“cuadro”

Para deshacerse del ataque
de estos enemigos multiples
por medio de un solo
atagque, se debe mantener
presionado el botdn
“cuadro” por dos segundos y
luego soltarlo.




68. PLANO COMPUESTOC

ROMEQ levanta al
destrozado PARIS
del suelo, y se
prepara a darle
el golpe final.

FLASH BACK IN
69. PRIMER PLANO

VERONICA ESTA EN SHOCK

SECUENCIA DE IMAGENES

7 VERONICA ve a
Benvelio animar a sus
tropas

con el recuerdo de ROMEO

8 Benvolio ve la espada
que empurna y sonrie
melancélico

9 Benvolio grita el
nompre de Romeo
mientras carga en una
potente embestida.

70. PLANO COMPUESTO
VERONICA impide que
ROMEO acabe con
PARIS gritéandole que
se detenga.

71. PLANO AMERICANO
ROMEQC suelta a PARIS

72. PLANO GENERAL
PARIS se arrastra para
escapar del campo de
batalla.
Sus seguidores no han
tenido tanta suerte.
ROMEO y VERONICA lo ven
alejarse.




T3

74,

5.

76.

P

8 .

i

PLANO MEDIO CORTO

ROMEC voltea su rostro
hacia la plaza de Verona

GRAN PLANO GENERAL

La cruz donde vyace el
cadaver de Benvolio
sobresale tétricamente
sobre las bajas casas.

9. EXT. PLAZA DE VERONA.
CREPUSCULO

PLANO GENERAL - PANEO

ROMEO y VERONICA entran a
la plaza de Vercona. Los
cuerpos de cientos de
hombres estan apilados
alrededor de la c¢ruz., Los
perros ya han comenzado a
llegar atraidos por el
olor de los cadaveres.

PLANO COMPUESTO

ROMEO esta de pie
frente a la cruz en
donde cuelga el
cadaver de Benvolio.
VERONICA no logra
alzar la vista hacia
la cruz.

PLANO GENERAL

De un salto, ROMEO libera el
cadadver de Benvolio de la
cruz.

PLANO ENTERO

Una vez abajo, ROMEO
derriba. la cruz de umn
potente punta pie.

PLANO COMPUESTO

ROMEO deposita el cuerpo
de BENVOLIO con gentiliza
en el suelo y se arrodilla
a su lado.

Efecto sonoro k
Madera rompiéndose
00:05
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PLANO AMERICANO

ROMEC toma la espada rota
del cinto de Benvolio.

Pronuncia un juramento en
silencio y se pone de pie.

10. INT. SALA DE LA MANSION
CAPULETO. NOCHE

GRAN PLANO GENERAL

Un inmenso saldn
practicamente vacio.
PARIS esta arrodillado
frente al trono de una
SOMBRIA MUJER.

En el marco de la puerta
un JOVEN se limpia las
ufias de las mancs con una
daga.

PLANO CONJUNTO

LA MISTERIOSA MUJER levanta
a PARIS del suelo y

pasando la mano por las
partes detericradas de su
mecanismo, estos comienzan
a emitir un fulgor oscuro.

PLANO GENERAL

Tras una apresurada
reverencia, Paris sale
rapidamente de la sala, no
sin antes dirigir una
mirada de superioridad al
JOVEN que descansa apoyado
al trono de MAB.

PLANO CONJUNTO
EL JOVEN abandona
también la
habitacién

PRIMERISIMO PRIMER

PLANO

LA REINA MAB sonrie.
El extrafio color
amarillo de sus ojos
resalta entre la
oscuridad.

Pista ©
DAISUKE ISHIWATARI
THE MAN
~INSTRUMENTAL~
FADE OUT




11. EXT. BOSQUCILLO DE
VERONA. NOCHE

84 .PLANO GENERAL

ROMEO y VERONICA avanzan
por la espesura de un
bosgquecillo hacia la
Mansién Capuleto,

85. PLANO COMPUESTO

ROMEO, molesto, golpea
con fuerza un &rbol. La
madera cruje en mil
pedazos y el &arbol se
viene abajo.

SECUENCIA DE IMAGENES

10 Mansién de los Montesco
durante el funeral de
Romeo. El ataud esta en
medio de una gran sala.
Todos los invitados
demuestran su tristeza y
un solemne respeto.

11 Las catacumbas bajo
Verona. Un lugar
ldgubre y oscuro, sin
embargo acondicionado
con esmero

12 Las catacumbas bajo
Verona. BENVOLIO
ensefia a VERONICA los
fundamentos de la
esgrima.

13 Plaza de Verona.
BENVOLIO dirige una
embestida contra Paris y
sus batallones de
Siluetas

12. EXT. PLAZA DE VERONA. TARDE
86. PLANO COMPUESTO
BENVOLIO logra derribar a

PARIS, pero antes de lograr
rematarlo, cae de rodillas.




.PLANO GENERAL

PARIS se reincorpora y lanza
un potente mandoble
descendente sobre la cabeza
de Benvolio,

PLANO DETALLE

BENVOLIO logra interponer su
&8pada;  per¥e la violendia
del golpe es tal gue se
rompe en dos

PLANO COMPUESTO

BENVOLIO recibe el ataque de
PARIS de llenc en el hombro.

FLASH OUT
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PLANO COMPUESTO MEDIO LARGO

La mano de Romeo de posa
sobre el hombro de
Verdnica.

12. INT. CATACUMBAS DE
VERONA. DIA

PLANOC GENERAL

En las catacumbas de
Verona, todos los Montesco
supervivientes estan
reunidos a la expectativa
de escuchar el discurso
que Benvolio esta
preparando.

PLANO COMPUESTO

BENVOLIO besa en la frente
a VERONICA y se dirige
hacia un pulpito
improvisado con unas
cajas.

GRAN PLANO GENERAL

Los Montesco estallan en
vitores y alabanzas.
Benvolio Sostiene en alto
su espada, mientras los
gritos se elevan como un
rugido ensordecedor.




L35

FLASH BLACK OUT

EXT. BOSQUCILLO DE

VERONA. NOCHE

SECUENCIA DE IMAGENES A:

a)

Calles de Verona.
Verdnica cubre su
cabello con una capucha
al momento de salir de
las catacumbas de
Verona.

Calles de Verona.
Verdnica y su grupo
desenvainan sus armas
y 8¢ alistan para la
pelea contra las
siluetas que se les
echan encima.

Calles de Verona.
Verdédnica y su grupo
desenvalnan sus armas
y se alistan para la
pelea contra las
siluetas que se les
echan encima.

Verdonica esta herida en
el suelo mientras sus
companiercs tratan
inutilmente de prestarle
ayuda.

Verénica es llevada
maniatada ante la
presencia de Paris. La
sonrisa del Cyborg
deja entre ver sus
dientes metalicos.




94,

993

96.

SECUENCIA DE IMAGENES B:

a) Verdnica estéd siendo
retenida de momento, se
encuentra agazapada en un
rincén de su celda. Se
pone de pie al escuchar
los pasos que se
aproximan a ella.

b) Dentrc de una de
las celdas de 1la

mansién Capuleto,
despues de un
rapido forcejeo,
Verodonica

¢c) E1 hombre aparta la
capucha que le cubre el
rostro. Es Benvolio
Montesco. Le sonrie con
amor a Verdnica y luego
de besarla en la frente,
la guia fuera de la
celda.

14. EXT. CALLES DE VERONA.
TARDE.

PLANO COMPUESTO

BENVOLIO y VERONICA corren
tomados de la mano. Se
escuchan los gritos de las
SILUETAS que les
persiguen.

PLANO ENTERO

Benvolio se aleja corriendo
del callején.

PLANC ENTERO

Verdnica ve como las

Siluetas pasan frente a
ella sin detenerse, en
persecucién de Benvolio
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15. EXT. PLAZA DE VERONA.
TARDE.

PLANO GENERAL

BENVOLIO llega corriendo a
la plaza de Verona.

PLANO ENTERO

Al ver a PARIS,
BENVOLIQC desenvaina
su espada y
alzandola sobre su
cabeza emite un
potente grito.

PLANO GENERAL

Cientos de MONTESCOS
ataviados de sus
trajes azules,

GRAN PLANO GENERAL

Las SILUETAS en la
plaza son rodeadas
rapidamente al ser
tomadas por
sorpresa. La batalla
entre ambas fuerzas
comienza.

PRIMER PLANO

BENVOLIO tiene los
ojos cerrados,
concentrado en el
fulgor de la batalla
que se desarrolla a
su alrededor. Se
aferra fuertemente a
su espada y murmura
unas palabras. Al
abrir los ojos, sale
disparado contra
PARIS

PLANO COMPUESTO
PARIS al verlo venir

sonrie y desenvaina
su propia espada.




16. EXT. CALLES DE VERONA.
TARDE.

103.PLANO AMERICANO

VERONICA sale de su
escondite al escuchar
los gritos que provienen
de la plaza.

104. PLANO MEDIO LARGO

Colocandcse la
capa sobre los
hombros, corre
desesperadamente
en direccidén a la
plaza de Verona.

17. EXT. PLAZA DE VERONA.
TARDE.

105. PLANO GENERAL

VERONICA llega a la plaza
pero no puede llegar hasta
BENVOLIO que lucha
brutalmente con Paris.

106. PRIMER PLANO

VERONICA sonrie. BENVOLIO
ha acorralado a PARIS con
sus ataques.

107. PLANO COMPUESTO

BENVOLIO estd pronto a
acabar con PARIS cuando de
pronto, cae de rodillas.

108. PRIMERISIMO PRIMER PLANO

Los ojos de VERONICA
reflejan su preocupacién.

109. PLANO COMPUESTO
PARIS se ha coclocado de

pie y asesta un devastador
golpe contra BENVOLIO.




110. PLANO COMPUESTO

PARIS retira su espada del
cuerpo de BENVOLIO quien
con sus ultimas fuerzas ve
a VERONICA llorar por él
en la distancia.

111. PLANO GENERAL

Ante el grito de BENVOLIO,
cinco MONTESCO se apartan
de la lucha para escoltar a
VERONICA en su escape.

112 .PLANC COMPUESTO

Dos de ellos la arrastran
fuera de la plaza mientras
tres se quedan a cubrir la
huida, pero las SILUETAS
son rapidas e implacables.

113. PLANO ENTERO

En cuestidén de instantes
derrotan a los guardianes vy
se aprestan a seguir a
VERONICA, sin embargo una
nueva oleada de Montesco
les cortan el paso
permitiéndole a VERONICA
escapar del lugar

FLASH OUT
18. EXT. BOSQUCILLO DE
VERONA. NOCHE

114. PRIMER PLANO

VERONICA estd viendo las
primeras estrellas sobre
el firmamento cuando
termina su relato.
Lagrimas caen de sus
ojos.

115. PLANC ENTERO

Romeo le da la espalda a
VERONICA y comienza a
alejarse de ella.




116. PLANO COMPUESTO

VERONICA extiende la mano y
sujeta a ROMEO por su
camisa.

117. PLANO GENERAL

ROMEQ Y VERONICA se
internan mas y més en el
bosque, a lo lejos, las
luces de la Mansidn
Capuleto rompen la
oscuridad de la noche.

19. EXT. ESPESURA DEL BOSQUE.

NOCHE.
= Q;T.E. =
118. PLANO MEDIO

ROMEO se detiene pensativo
y examina su alrededor.

El aire que atraviesa las
ramas deja escapar un
silbido espantoso, similar
a un profundo lamento, que
corta el aire de la noche.

119.PLANO ENTERO

ROMEO no ha terminado de
hablar cuando una rama le
golpea el costado derecho,
con tal fuerza que desprende
su cuerpo del suelo y lo
envia volando a impactar
contra un tronco a su
izquierda.

120. PLANO COMPUESTO

VERONICA corre a ayudarlo,
pero las ramas espinosas se
le aferran mas y mas a sus
ropas y a su piel. Las
ramas dan la impresién de
ser las garras de una

cruel ave de rapifia que la
tienen sometida.




121. PLANO GENERAL

ROMEQ se pone de pie y
desenvaina la espada rota.
Adopta una estancia de pelea
y se prepara.

122 .PLANO AMERICANO

La habilidad de Romeo le
permite cortar las ramas
que lo atacan desde todas
direcciones. Para
finalmente concentrar su
energia y liberar de un
golpe a VERONICA de las
ramas que la aprisionan.

123. PLANO COMPUESTO

ROMEO recoge a VERONICA del
suelo y la acuna en sus
brazos.

ROMEO enviste las ramas con
todo su peso mientras protege
a VERONICA.

124, PLANO GENERAL

Conforme avanzan, las
espinas rasgan las ropas y
la piel de ROMEO.

125. PLANO DETALLE

Un liquido de color oscuro
comienza a brotar de sus
heridas.

126. PRIMER PLANO

ROMEQ deja escapar un grito
de dolor, pero continua
avanzando. Una rama golpea
con violencia su rostro, lo
gue lo obliga a cerrar sus
ojos.

o Ol B =

Para esquivar los ataques
de las ramas el jugador
deberda utilizar las flechas
de movimientc de su
dispositivo

“Derecha” e “izquierda” le

permitiran esquivar hacia

ambos lados y “abajo”, le
permitird agacharse.

Para atacar las ramas gue
sean imposibles de esquivar
habrd que presionar el |
botdédn “cuadro”

Una vez dque Romeo tenga a
Verdnica el jugador debe
presionar constantemente 1
botén “cuadrado” para que
Romeo corra entre las
ramas.




127. PRIMERISIMO PRIMER PLANO

Al abrirlos, sus iris
desprenden un resplandor
dorado.

128. PLANO ENTERO

El mismo cuerpo de ROMEO
parece cubierto por ese
resplandor, mientras la
asustada VERONICA solo
percibe que el abrazo de
ROMEQ se vuelve cada vez méas
fuerte.

129. PLANO GENERAL

En un instante, el
cuerpo entero de Romeo
desprende un destello
dorado, lo que hace que
las ramas retrocedan vy
se despeje una via de
escape. Romeo la
atraviesa a toda
velocidad junto con
Verdnica.

20. EXT. AFUERAS DE LA
MANSION CAPULETO. NOCHE

130. GRAN PLANO GENERAL

ROMEO y VERONICA estan a
unos metros de distancia de
la Mansién Capuleto. Un
imponente caserén de piedra
iluminado por la luz de
cientos de antorchas, al
parecer deshabitado.

131. PRIMER PLANO EN PICADO

ROMEO esta tumbado en el
suelo respirando con
dificultad

VERONICA intenta
controlarlo.




132. PLANO ENTERO

VERONICA, angustiada, le
abraza, Un resplandor
plateado emerge entre
ellos. Verodnica lo nota,

pero no suelta el cuerpo de
ROMEO.

133. PLANO MEDIO LARGO EN PICADO

El destello de luz parece
calmar el estado alterado de
ROMEO quien cae al suelo
jadeando.

134. PLANO ENTERO

Las puertas de la mansidn
se abren de par en par.

135. PLANO GENERAL EN PICADO.

Romeo recoge la espada rota
y se apresta hacia la
entrada de la mansién.
Verdnica, molesta, le grita
a sus espaldas, pero lo
sigue.

21. INT. SALON MANSION
CAPULETO. NOCHE

=0 E; =
136. PLANO GENERAL

ROMEO y VERONICA entran en
la mansidén Capuleto. El
imponente salén de recepcidn
esta completamente vacid a
excepcidén de una figura en
su ceritro:; PARIS.

137. PLANO ENTERO

PARIS aparta con violencia
su capa y le muestra a
ROMEO sus nuevas
extremidades metdlicas. El
poder de Mab las ha
oscurecido y otorgado una
apariencia siniestra.




138. PLANO AMERICANO

Una potente onda de
vapor es expulsada por
el cuerpo metalico de
PARIS.

139. PLANO COMPUESTO

ROMEQO es capaz de
esquivar facilmente sus
ataques.

De un potente goclpe
ROMEO logra desarmar el
traje de

PARIS,
imposibilitandolo de
hacer algun movimiento.

140. PLANO MEDIO LARGO

PARIS se cae a pedazos.
PLANO COMPUESTO

Verdnica se coloca
entre é1 y PARIS. Con
los brazos
completamente abiertos
en cruz busca impedir
que ROMEO avance hacia
Su enemigo.

PRIMER PLANO

VERONICA se niega a
apartarse. Las lagrimas
caen de sus ojos.

PLANO MEDIO CCRTO

La expresidén de Romeo
se suaviza al escuchar
los lamentos de
VERONICA. Se acerca a
BPARIS y en vez de
rematarlo, coloca la
mano sobre los
engranajes destrozados.

Pista 5
DAISUKE ISHIWATARI
HOLY ORDERS?
~INSTRUMENTAL~
Desde 00:00
Hasta 01:00

FADE OUT
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Para esquivar los ataques
de las Paris el jugador
deberd utilizar las flechas
de movimiento de su
dispositivo

“Derecha” e “izquierda” le

permitirdn esquivar hacia

ambos lados y “abajo”, le
permitiré agacharse.

Para deshacerse de Paris y
su nueva armadura se debe
mantener presionado el
botén “cuadro” por dos
segundos y luego soltarlo.




144. PLANO GENERAL

ROMEQ se da la vuelta vy
se aleja en direccidn
de una gran puerta de
madera ubicada al fondo
del selodn.

145. PLANO ENTERO
La puerta en el fondo del
saldén estalla en mil
pedazos.

146. PLANO GENERAL

Una figura sale disparada
entre los restos de madera
cruzando a toda velocidad el
saldén

147. PLANO ENTERO

La figura choca brutalmente
contra el cuerpo de ROMEO.

148. PLANO AMERICANO
Sin disminuir la velocidad
tras el impacto, ambos
cuerpos terminan
estrelléndose en la pared
opuesta del salén.

149. PRIMER PLANO
ROMEO grita de dolor.
150. PLANO COMPUESTO

Intenta separar su cuerpo de
la pared, pero TEOBALDO
aprovechando su indefensién
le propina una serie de
golpes y puntapiés que lo
hacen perder el
conocimiento.

151. PLANO ENTERO

Con gran facilidad
TEOBALDO monta a Verdnica
sobre sus hombros y se wva
silbando en direccidén a

Pista 6
DAISUKE ISHIWATARI
NO MERCY
~INSTRUMENTAL~
Desde C0:00
Hasta 05:00
FADE OUT




152.

la puerta destrozada.
PLANO GENERAL

TEOBANDO patea
indolentemente los
engranajes de PARIS quien
ha quedado inconsciente
luego de la explosidn de
la puerta.

153. PLANO ENTERO

22.

Teobaldo y verdnica se
pierden en la oscuridad al
atravesar el marco de la
puerta.

INT. MAUSOLEQ.NOCHE.
SECUENCIA DE IMAGENES:

a) ROMEO esta de rodillas
frente al cuerpo de una
HERMOSA JOVEN. Apura el
contenido azul de un
pequerlfio frasco y besa a
la HERMOSA JCVEN en los
labios.

b) Los ojos de la HERMOSA
JOVEN estéan
completamente abiertos,
tienen un potente
resplandor dorado.

c) ROMEO cae de espaldas
vencido por el veneno.
S6lopuede ver el brillo
dorado de los ojos de
la HERMOSA JOVEN
mientras la oscuridad
lo cubre todo.

FLASH BACK OUT

Pista 7
DAISUKE ISHIWATARI
WRITE IN PAIN
~INSTRUMENTAL~
Desde 00:00
HASTA FLASH BACK 0OUT
FADE OUT
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154,

23. INT. SALON MANSION
CAPULETO. NOCHE

PLANO COMPUESTO.

ROMEO recobra poco a
poco el conocimiento
mientras PARIS
intenta retirar la
daga de su espalda.
PLANO GENERAL

PARIS logra retirar la
daga. Romeo se desliza
hasta el suelo.

155. PLANO DETALLE

La pared de piedra se
mancha con el rastro
de la negruzca sangre.

156. PLANO ENTERO

137,

L& .

158,

Romeo camina hacia la
puerta con paso lente
a causa del dolor gque
le provoca la herida.

PLANO GENERAL

ROMEQ atraviesa el
umbral de la puerta y
se plerde en la
oscuridad.

2% INT. CAMARA SECRETA
MANSION CAPULETC. NOCHE

GRAN PLANO GENERAL PICADO
La oscuridad es

absoluta dentro

de la camara.

Una construccidn

de piedras de

forma circular.

PLANO AMERICANO

ROMEQ avanza en la
oscuridad cuando unas
antorchas en las paredes
se encienden.

Pista 8
DAISUKE ISHIWATARI
WRITE IN PAIN
~INSTRUMENTAL~
Desde 00:00
HASTA FLASH BACK 0OUT
FADE OUT
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PLANO GENERAL
LA REINA MAB esta sonriendo

sentada en su trono en el
centro de la habitaciédn.

TEOBALDO sostiene a VERONICA
gquien continua inconsciente.

160.

PLANO ENTERO
La REINA MAB se pone de
pie.

SECUENCIA DE IMAGENES:

a)

Plaza de Verona hace
quince afios. ROMEO vy

TEOBALDO se alistan para
enfrentarse en un duelo

de espadas.

ROMEQ esta
cubierto de sangre.
Teobaldo yace
muerto en el suelo.

ROMEO observa el
rostro de una HERMOSA
JOVEN que reposa en un
altar.

ROMEO toma el liguido
azul de un pequefio
frasce.

LOS ojos de la HERMOSA
JOVEN estan abiertos
completamente. Un
brillo dorado se
refleja en ellos.

FADE TO BLACK

161. PLANO ENTERO

La REINA MAB se acerca a

ROMEQO y comienza a rondarlo
como un animal de caza gque

cerca su presa.




162. PLANO AMERICANO

Romeo haciendo un
esfuerzo sobre humano
logra ponerse de pie.

163. PLANO DETALLE

LA REINA MAB apenas
roza a ROMEO en el
pecho,

164. PLANO GENERAL

Pero el cuerpo de este
sale disparado hacia
atras con una enorme
potencia.

165. PLANO MEDIO LARGO

El golpe con la pared
de piedra hace que los
pulmones de ROMEO se
vacien de golpe.

166.PLANO COMPUESTO

ROMEO intenta recuperar el
aliento y ponerse de pie
mientras la REINA MAR camina
lentamente hacia su trono.

167. PLANO GENERAL
ROMEO escucha como
una puerta ubicada en
el otro extremo de la
habitacién cruje al
abrirse,

168. PLANO ENTERO

De entre las sombras,
tras de la REINA MAB
una hermosa figura
aparece. Sostiene con
aparente facilidad una
gigantesca espada en su
mano derecha. Es
Julieta.




169. PLANO COMPUESTO

Julieta da un paso
hacia ROMEO quien de
forma inconsciente
retrocede. Ni puede
apartar los ojos de
ella, sin embargo,
escucha atentamente las
palabras de la REINA
MAB.

SECUENCIA DE IMAGENES A:

a) Un exuberante bosque al
atardecer. Un REY
avanza con el sol en
contra luz. Una corona
descansa sobre su
cabeza. En la alforja
de su caballo estéa
Caliburn.

b) Las manos del Rey
sostienen a Caliburn que
ha sido rota en varios
fragmentos.

c) Avalon. NIMUE sostiene
en sus manos la mitica
espada Excalibur.

d) Avalon. NIMUE le hace
entrega de Excalibur
al REY. Las criaturas
magicas festejan.
Incluso la REINA MAB
sonrie.

170. PLANO MEDIO LARGO

La REINA MAB hace un
movimiento con sus manos

171. PLANO COMPUESTO
JULIETA, como obedeciendo
a una orden, se lanza

contra ROMEO,

172. PLANO DETALLE




ROMEQ puede detener su
ataque a duras penas con
su espada rota.

SECUENCIA DE IMAGENES B:

a) Avalon. LOS CABALLEROS
estan en un trance
magico. Las espadas se
funden en sus pechos y
desaparecen.

b) Avalon. Los cabellos de
LOS CABALLEROS comienzan
a cambiliar de color. E1
gque cabello del que
recibidé a Caliburn se
torna rojizo y el cabello
del que recibid a
Excalibur obtiene un tono
azulado.

173.PLANO CCMPUESTO

La espada de JULIETA avanza
certera y le atraviesa el
pecho a ROMEO, gquien deja
caer su espada rota, aunque
permanece de pie.

174 .PLANO GENERAL

Valiéndose de un hechizo La
REINA MAB introduce sus
manos dentro pecho de
Verdnica, quien grita de
dolor. La REINA MAB hace
caso omiso de sus lamentos
mientas parece buscar algo
en su interior.

175. PLANO MEDIO LARGO

ROMEQO abraza con fuerza a
JULIETA, lo que hace que
Caliburn entre mas aun en
su pecho.

176. PLANO MEDIO CORTO
JULIETA rompe a llorar.
ROMEQ sonrie vy 1la besa.
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178

180.

181 .

182,

183.

Siente como el peso del
odio se desvanece dentro de
€l. Algo comienza a brillar
en su pecho.

.PLANO ENTERO
La REINA MAB grita de
frigstracion

.PLANO GENERAL

La REINA MAB se
percata del brillo que
surge a sus espaldas.
TEOBALDO suelta a la
agonizante VERONICA y
se prepara a luchar.

179. PLANO MEDIO

La luz blanca que
emana del pecho de
ROMEO es ahora mas
intensa. Entre gotas
de su propia sangre,
Excalibur es forjada.

PLANO MEDIO LARGO

ROMEO aparta gentilmente a
JULIETA y le hace frente a
La REINA MAB. Un rayo
plateado surge de la
espada. El poder de
Excalibur golpea a la REINA
MAB de lleno.

PLANO ENTERO

Cuando TEOBALDO intenta ir en
ayuda de su seriora, PARIS
surge de las sombras lo
sujeta.

PRIMER PLANO

Con una sonrisa PARIS
mira a su antiguo aliado.

PLANO DETALLE

Presionando un botdn de su




brazo, PARIS activa un
mecanismo de
autodestruccioén.

184. PLANO GENERAL

Ambos son consumidos por las

llamas de una explosién.

185.GRAN PLANO GENERAL

El rayo de luz de Excalibur

consume a la REINA MAB en
un instante haciéndola
desaparecer.

186. PLANO MEDIO CORTO PICADOC

JULIETA libre del
influjo de la REINA
MAB, comienza a perder
sus fuerza y cae al
suelo.

187.PLANO MEDIO LARGO

Un resplandor dorado
comienza a brotar del pecho
de ROMEO.

188. PLANO MEDIO CORTO

189,

JULIETA coloca suavemente
su mano sobre la cara de
ROMEO y le hace girar la
mirada hacia el cuerpo
inerte de VERONICA.

PLANO ENTERO

ROMEO alza a Julieta con
su brazo derecho,
mientras en su mano
izquierda sostiene a
Caliburn y a Excalibur.

190. PLANO GENERAL

Un resplandor dorado cubre
todo el espacio

ROMEQO y JULIETA combinan
las espadas sobre el

Efecto sonoro J
Explosioén
00:05




cuerpo de VERONICA. Ambos
sonrien al ver cbémo estas
se funden con el cuerpo de
la joven.

191. PLANO AMERICANC CONTRAPICADO

VERONICA abre los ojos justo
a tiempo para ver como como
los dos amantes que le
sonrien desaparecen en un
fulgor de una lluvia de luz.

25. PATIO DE LA MANSION
CAPULETO. DIAa

192. PLANO GENERAL
VERONICA abandona la
Mansién Capuletc con los

rayos de un nuevo dia.

FIN
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