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RESUMEN

La presente investigacion buscd determinar si existe relacion entre los gustos
musicales y los prejuicios sociales en los profesores universitarios y la comunidad musical
caraquefia. Para ello se selecciond a profesores de sociologia, psicologia, administracion
/contaduria e ingenieria que dictaran catedras respectivas a sus profesiones en la
Universidad Catdlica Andrés Bello (UCAB) y en la Universidad Metropolitana (UNIMET).
A su vez se seleccionaron a una serie de musicos ejecutantes de una reconocida academia
de ensefianza musical, aunado a 3 reconocidos productores y promotores inmersos en el
mundo musical. Se utilizaron dos herramientas metodoldgicas distintas pero
complementarias debido a las necesitadas intrinsecas en el objetivo central de la
investigacién. Por un lado se realiz6 un muestro por cuota para seleccionar a 10 profesores
por escuela tanto de la UCAB, como de la UNIMET, asi como de la academia de musica y
los productores/promotores, dando un total de 103 sujetos a los que se les administré una
encuesta enfocada a arrojar una serie de tendencias para observar el dinamismo de las
variables. Una vez obtenidas las serie de tendencias, se utiliz6 un muestreo intencional por
bola de nieve para el mismo grupo de sujetos, dando un nimero de 7 entrevistas que
tuvieron como eje central la profundizacion de esas tendencias analizando los elementos
subyacentes en la relacion del gustos musical y los prejuicios sociales. Se hallé que existen
una relacion directa entre los gustos musicales y los prejuicios sociales, pero que esta
misma no varia significativamente con respecto a la distintas variables sociodemograficas.
Pero, ¢Qué hay realmente detras de esta relacion? ;Como es el gusto musical de estos
sujetos? ¢Qué elementos son los que subyacen detras de esta relacion y la hacen casi

omnipresente?

viii
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LA LIRA DE HERMES Y LAS ANFORAS DE APOLO: LA MASCARA
OCULTA DEL GUSTO

Hermes el de multiforme ingenio, luego de haber confeccionado la lira (segin la
mitologia Griega), del caparazon vacio de una tortuga y los intestinos de unos bueyes
robados a su hermano Apolo, nunca imagin6 que su humilde travesura, la invencion de la
mausica, tuviera tanta repercusion en las épocas venideras. Seducido por los enigmaticos
sonidos del nuevo instrumento, Apolo solo le concede el perdon a Hermes, con la condicion
de que este ultimo le obsequiara su mas reciente invento. Una vez en su poder, Apolo llen6
por medio de los sonidos de la lira, anforas enteras de musica, anforas de deleite, anforas
escarchadas de matices sonoros que rego sutilmente por toda la sociedad helénica. Desde
Grecia y hasta nuestros dias, la musica ha jugado un papel constitutivo en la sociedad, en
algunas épocas histéricas se ve mas claramente, en otras, esta importancia se esconde

timidamente detras de las crisis, las guerras, los enfrentamientos y las invenciones.

En la actualidad, la musica invade todos los aspectos de la vida en sociedad, hay
musica en todas partes y para todas las cosas. Asi como hay una inmensa variedad de
formas musicales, también existen distintas maneras de percibirla, y es alli donde los gustos
musicales entran con un rol protagonico en la relacion entre la musica y la sociedad. Pero,
¢Cémo estdn conformados estos gustos? ¢COmo se originan? ;Acaso son estos

simplemente un mecanismo automatico de seleccién y apreciacion?

Segun Bourdieu P. (1988) estos tienen un origen social en marcado en las
condiciones de clase que rodean al individuo. El habitus elemento que contiene las
condiciones de existencia de una clase social especifica, es el ente que guia a las personas a
tener un gusto determinado segun su estilo de vida (Bourdieu, 1988). Diferentes habitus
generan gustos diversos homologos a los distintos estratos socio-econémicos. La gente de
los estratos altos se decantara géneros “mas puros” como la Musica Académica, mientras
que los sujetos en los estratos mds bajos escucharan cosas mas “populares” como la Salsa.
El gusto musical puede ser empiricamente rastreado gracias al consumo musical de los
sujetos (Bourdieu, 1988). Gracias a este, se puede describir como y cual es la forma

especifica del gusto de un grupo de individuos.
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Pero el gusto musical de los individuos no parece estar tan altamente condicionado a
un inventario rigido legado por las condiciones de clase, el individuo también juega parte
importante en su construccion interactuando frecuentemente con el objeto del gusto y a su
vez con otros individuos, lo que le hace ir desarrollando un gusto por determinados géneros

musicales comunes (Hennion, 2002).

Mas alla del origen social del gusto musical, este no es un ente mecanico que se
mantiene monoliticamente dentro de los individuos. Detras de él existen otros elementos
que lo hacen funcionar selectivamente frente a la inmensidad de objetos sociales que
rodean a los sujetos. Los gustos musicales esconden en lo mas profundo una mascara
oculta, un antifaz que encubre un lado cruel y misterioso, una sombra espesa responde
directamente a la dimensién de los prejuicios sociales. Los primeros estudios del prejuicio
fueron realizados dentro del campo de la psicologia por Allport. G (1954) que determinaron
el caracter actitudinal del mismo, constituido por tres claras dimensiones. Por otro lado,
lejos del vision dafina del prejuicio Gadamer. H (1998) asienta una postura dual del
fendmeno, dividiéndolo en dos categorias, legitimos e ilegitimos. Los primeros son legados
por el ente social gracias a un conocimiento cultural acumulado, inocuos, maleables v,
flexibles, permiten la comprension del entorno, y le dan seguridad ontoldgica al individuo,
mientras que los segundos, son creencias a priori mantenidas férreamente aunque se las
confronte con pruebas empiricas que demuestren cabalmente su caracter errado. (Gadamer,
1998). Los prejuicios ilegitimos concuerdan con la definicion actitudinal de Allport. G
(1954).

Si bien existen numerosas investigaciones sociolégicas del prejuicio, estas se
centran en dos focos exclusivos. El primer foco responde a todos aquellos estudios que
abordan al prejuicio con relacion a la etnia, y el segundo, que encierra a todas las
investigaciones que han trabajado al prejuicio con relacion al género. Mas alla de algunos
articulos de prensa, realizados por periodistas profesionales o aficionados, no existen

investigaciones serias que aborden directamente tan delicado tema.

La falta de trabajos de este tipo dentro del campo de la sociologia, mas que ser un
silencio necesario, como lo seria en cualquier pieza musical, parece tomar la forma de un

ruido altamente molesto y contaminante. Es por eso que este estudio busca transformar ese
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ruido en una gama de sonidos armonicos. Esta investigacion se centra en determinar la
relacion existente entre el los gustos musicales y los prejuicios sociales dentro de los
profesores universitarios y la comunidad musical, compuesta por musicos ejecutantes,

promotores y productores.

Para lograr esto se selecciond a profesores de sociologia, psicologia, administracion
/contaduria e ingenieria que dictaran catedras respectivas a sus profesiones en la
Universidad Catdlica Andrés Bello (UCAB) y en la Universidad Metropolitana (UNIMET).
A su vez se seleccionaron a una serie de masicos ejecutantes de una reconocida academia
de ensefianza musical, aunado a 3 reconocidos productores y promotores inmersos en el
mundo musical. Se utilizaron dos herramientas metodoldgicas distintas pero
complementarias debido a las necesitadas intrinsecas en el objetivo central de la
investigacion. Por un lado se realiz6 un muestro por cuota para seleccionar a 10 profesores
por escuela tanto de la UCAB, como de la UNIMET, asi como de la academia de musica y
los productores/promotores, dando un total de 103 sujetos a los que se les administré una
encuesta enfocada a arrojar una serie de tendencias para observar el dinamismo de las
variables. Una vez obtenidas las serie de tendencias, se utiliz6 un muestreo intencional por
bola de nieve para el mismo grupo de sujetos, dando un nimero de 7 entrevistas que
tuvieron como eje central la profundizacion de esas tendencias analizando los elementos

subyacentes en la relacion del gustos musical y los prejuicios sociales.

Se hallé que efectivamente existe una relacion directa entre los gustos musicales y
los prejuicios sociales. Este entre hibrido denominado el gusto como prejuicio, no responde
significativamente a las distintas variables sociodemograficas de los sujetos. Pero, ¢(Qué
hay realmente detras de esta relacion? ;Qué elementos la conforman y como realmente

actla es gustos como prejuicio?

No queda mas que dejarse cubrir por las anforas de Apolo, no queda mas que ser el
secreto complice de Hermes. Entre libros y pentagramas, esta investigacion comenzé a
tomar forma, entre escritos y acordes, este estudio cobro vida. No queda mas que volver a
encontrar de manera distinta (ya que otros antes lo han hecho), a los eternos amantes.
Sociologia, Musica, al menos durante este trabajo, son libres de tenerse sin limitaciones,

uno al otro.
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EL LADO OSCURO DEL GUSTO

Cuando no me ve nadie, como ahora, gusto de imaginar a veces si no sera la musica la Unica

respuesta posible para algunas preguntas.

-Antonio Buero Vallejo-

Los sonidos quiebran sutilmente el aire que se respira, la acustica aumenta
ligeramente la calidad de cada timbre, dejando al descubierto una amplia gama de texturas
y colores. Cada sonido de una altura especifica, susurra secretamente largas prosas a los
otros, formando asi, ambientes armonicos que envuelven, que engloban, que atrapan y
hacen mover. Golpes ritmicamente sincronizados le dan cuerpo a los sonidos, los
fortalecen, les dan vida y los conducen directamente a cada delicado oyente. La mdusica,
combinacion perfecta de los sonidos en el tiempo, se ve nacer, vive, se glorifica, y como
todo ser creado, fallece disipdndose en el aire, solo para renacer de nuevo cual ave fénix. La
musica es creada por el hombre y a su vez, ésta es capaz de moldear a su creador. Los
sonidos entretejidos de manera sistematica por aquellos que la crean, son vehiculos
transmisores de simbologias, sentimientos y fendmenos que forman parte de la cultura de
una sociedad (Small, 1989). Cada pieza musical, tome la forma que tome (académica, jazz,
salsa, entre otras) tacitamente pasa a formar parte de un camulo cultural especifico, que
posteriormente, va incidir directamente en las personas que la escuchen y la internalicen
como propia (Small, 1989). Las notas parecen tener entonces un efecto “boomerang”, son
interpretadas y lanzadas al viento, mientras esta misma ventisca, es la encargada de
devolver los sonidos en forma de eco, para transformar, moldear y crear una cantidad de
relaciones que van dando génesis a identidades colectivas dentro de la sociedad (Hall & Du
Gay, 1996).

La sociedad y la musica estan entonces directamente entrelazadas mediante una
especie de relacion simbidtica, donde una se beneficia y depende de la relacion con la otra
(Small, 1989). Mdsica y sociedad parecen en momentos fusionarse en un mismo ser, donde
los difusos limites se confunden y esconden detras de cada linea del pentagrama, de cada
nota, de cada individuo. Es alli donde la sociologia, al mejor estilo detectivesco, juega un

papel protagonico al tratar no solo de hallar mediante distintas pistas y caminos los difusos
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limites que parecen haberse perdido, sino también al tratar de explicar el peso y la
influencia que tiene cada una de estas partes dentro de la relacion. La sociologia de la
musica nace de la necesidad de comprender el fendmeno musical desde la perspectiva
social (Supicic, 1985).

Aunque Simmel (1881) no desarrollara una teoria concreta para el estudio de la
musica a través de la sociologia, éste logré6 mediante una serie de ejemplos empiricos
sugerir tres areas claves para la disciplina: 1) los significados sociales que son expresados
mediante la musica, 2) la posicion y la funcion de la musica en la sociedad y 3) un bosquejo
de una teoria de los gustos musicales como patron de diferenciacién entre los grupos
(Etzkorn, 1964). M. Weber (1922) fue el pionero de los estudios socioldgicos sobre la
musica, analizando meticulosamente la evolucion del sistema funcional tonal en el mundo
occidental, en el marco de su famoso concepto de la racionalizacion. Mas avanzado el siglo
XX, Adorno (2002) tomo las riendas de los estudios de la sociologia de la musica y los
dirigié hasta colocarlos bajo un punto vista marxista, realizando trabajos dedicados a la
musica académica contemporanea y al jazz principalmente. Paralelamente a los estudios de
Adorno, Silbermann (1961) desarrolla una serie de supuestos epistemolégicos que sientan

las bases para una sociologia de la musica.

Desde Simmel hasta Silbermann la sociologia de la musica parecia tener unos
supuestos y unos objetivos bien definidos, fue a partir del final de la década de los 80, que
la sociologia de la musica se ve mezclada con otras disciplinas como la musicologia, la
historia social, la etnomusicologia, etc. (Supicic, 1985). Aunado a esto, la revolucién
tecnoldgica y mediatica hacen temblar los basamentos clésicos, dejando a la sociologia de
la musica con el trauma contemporaneo de la redefinicion y delimitacion de su objeto de
estudio (Hennion, 2002). En esta busqueda desesperada por un nuevo o redefinido
horizonte, surgen los distintos trabajos de Hennion (2002); De Nora (2000); Bennett
(2007); Weinstein (2000); enfocados cada uno en una especificidad Unica en el amplio

campo en el que se habia transformado la sociologia de la musica.

Si bien los primeros trabajos se centraban en el estudio de la relacién
mausica/sociedad partiendo de distintos enfoques, aunado a algunos estudios de la musica

académica europea, la sociologia de la musica de finales del siglo XX comienza a
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interesarse no solo en la musica académica (que llevaba para ese entonces mas de 400 afios
de haberse solidificado), sino de los pequefios movimientos y géneros que a partir de
finales del siglo X1X y comienzos del siglo XX, comenzaron a gestarse casi paralelamente

en todo el mundo, haciendo especial énfasis en la “musica popular” (Hennion 2002).

Con la acrecentada comercializacion de la masica a comienzos del siglo XX; esta
fue objeto de una amplia diversificacion, no solo de los tipos de mdsica que se creaban,
sino de los tipos de musica que se comercializaban y se consumian (Soto, 2002). La musica
comenzd un proceso interno de diversificacion, ya no era solo la musica eclesiastica que
resonaba en las iglesias, sujeta al oscurantismo candnico, y mucho menos, ya no era solo la
musica de las cortes sumida al gusto de los reyes, sino que se comenzo6 a diseminar por
todas partes, la musica del esclavo, la musica del pobre, la musica del artista “libre” y sin
cadenas. La paulatina comercializacion de la mdsica, sirvio como estimulo para la
formacion de clases diferenciadas de oyentes (Soto, 2002). Frente a este fendmeno de
diversificacion musical, en otras palabras, gracias a esta ampliacion de los estilos musicales
existentes, se expandié la gama de géneros musicales elegibles por cada grupo o individuo.
La musica ya no estaba confinada solamente a la iglesia y a las pequefias élites capaces de
crearla, ésta se habia diseminado por todos los rincones, por todas las calles, por las tiendas,

las casas, en fin, por todo el &mbito de la vida en sociedad (De Nora, 2000).

La diversificacion interna de la musica, aunado a la revolucion mediatica
(popularizacion de la radio, los tocadiscos, los LP, los CDs, etc.) y su paulatina difusion,
trajeron como consecuencia que los distintos géneros estuvieran al alcance de cualquier
grupo social, pudiendo los individuos elegir qué escuchar de una variada gama de opciones
(Soto, 2002). Este panorama de ampliacion y difusion musical puso en relieve la
importancia del gusto musical de las personas a la hora de estudiar la relacion que tiene el
colectivo con el fendmeno musical. Segin Bourdieu (1988) el gusto es “un sistema de
esquemas de percepcion y de apreciacion” (pag.171) que a su vez forman parte constitutiva
del habitus. El habitus es generado por una cantidad de condiciones de existencia objetivas,
disposiciones y caracteristicas. Estas a su vez, originan unas formas condicionadas de hacer
dentro de las practicas sociales, a la vez que crean unas maneras de juzgar y percibir de

manera diferenciada estas practicas (El gusto) (Bourdieu 1988). A diferencia de Bourdieu
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que ve al gusto como algo “dado”, donde el actor parece jugar un papel pasivo, Hennion
(2004) plantea que el gusto es una actividad practica y reflexiva, donde el individuo, visto
como un aficionado, realiza un performance que lo pone en contacto con una cantidad de
elementos que son capaces de generar una reflexion individual y colectiva hacia el objeto
del gusto; jugando el individuo un papel activo en el proceso. El gusto por otro lado, tiene
un indicador objetivo en el consumo, que a su vez, se ve condicionado por los distintos
tipos de habitus dependiendo de la clase social objetiva a la que el individuo pertenezca
(Bourdieu 1988).

Es innegable el hecho de que los gustos grupales e individuales guian la eleccion
efectiva de los distintos géneros musicales consumidos, pero pareciera existir otro elemento
subyacente detras de estos gustos. Un elemento cuasi-invisible y sumamente escurridizo
que pareciera responder a la dimension de los prejuicios sociales. Tanto los psicologos
sociales como los socidlogos estan de acuerdo en que los prejuicios son una formacion de
opiniones o conceptos acerca de un individuo o grupo de personas antes de tener un
contacto real con el objeto (Ponterotto, 1991). Pero ambas disciplinas tienen ideas

encontradas de donde surge el prejuicio y cuales son las causas de su origen.

En el campo de la psicologia y la psicologia social, Allport (1954) fue el pionero en
describir al prejuicio como una actitud negativa, que a su vez, esta fundamentada en un
modelo tripartito que ayuda a distinguir los elementos constitutivos del prejuicio: cognitivo,
afectivo, y conativo (Smith, 2006). Dentro de los estudios psicologicos del prejuicio existen
tres corrientes de investigacion, adjudicandole a cada una de ellas un origen distinto al
fenémeno: 1) Determinantes Individuales, 2) Procesos Motivacionales y 3) Mecanismos
Cognitivos (Smith, 2006). Por su parte, la sociologia coloca el origen de los prejuicios a
nivel cultural, los cuales son aprendidos y transmitidos a lo largo de toda la vida mediante
los procesos de socializacion, la escuela, los medios de comunicacion, el Estado, etc.
(Farley, 2000). Los estudios socioldgicos del prejuicio no son tan vastos como los del
campo de la psicologia social, pero existen investigaciones de gran relevancia como los de
Borgardus (1926); Merton (1948); Farley (2000); Wilson (2006), entre otros. Los estudios
sociologicos sobre el prejuicio se centran en dos polos que responden tipicamente a

“problemas sociales de moda” en un momento histérico determinado. El primer polo consta
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de todos los trabajos que hablan sobre el problema del racismo y la etnia (Rex 1970; Smith
& Stewart 1983; Weigel & Howes 1985, etc.) que tuvieron un “boom” a partir de la década
de los 60°. El otro polo abarca toda la cantidad de recientes estudios que se han realizado
sobre el problema de la discriminacion y los prejuicios sobre la sexualidad y el género
(Herek 2000; Pedersen 1996; Healey 2011, etc.).

Existe una amplia variedad de trabajos socioldgicos que engloban el problema del
racismo, la etnia y el género con relacion a los prejuicios, pero no existen investigaciones
serias (solo se encuentran pocos articulos de periodistas profesionales o aficionados) que
relacionen los prejuicios sociales con los gustos musicales de los individuos, y cdmo estos
pueden llegar a crear juicios de valor tanto negativos como positivos hacia un grupo de
personas que afirman abiertamente que les gusta un género musical especifico. Hilvanando

las ideas que se han propuesto anteriormente, cabria preguntarse:

¢Los gustos de las personas hacia los distintos géneros musicales, estan
mediados por la dimension de los prejuicios sociales?

Cabe destacar que esta investigacion busca cualquier tipo de prejuicio que los
individuos puedan tener frente a un estilo o género musical especifico, es decir, es de
interés si las personas prejuzgan al género musical por su constitucion meramente
estructural, subvalorando o sobrevalorando elementos netamente técnicos, armonicos,
melddicos, ritmicos o estilisticos propio de cada género. También es de alto interés todos
aquellos prejuicios que puedan ser dirigidos directamente hacia las personas que escuchan

un género musical determinado.

El epicentro de la investigacion guia casi automaticamente las miradas hacia una
poblacién de interés especifica, conformada por profesores universitarios y personas
pertenecientes a la comunidad musical (productores, promotores y ejecutantes.), ya que
ambos sujetos poseen una bateria de gustos musicales (capital cultural) mas estructurada,
solida y definida, que por ejemplo, los jovenes estudiantes (Bourdieu, 1988). Aunado a
esto, las personas afines al campo musical, al estar inmersos directamente en este mundo,

proporcionan otra perspectiva diversa del mismo, lo que los hace jugar un papel crucial



19

dentro del estudio, a diferencia de cualquier otro tipo de poblacion posible, como obreros,

amas de casa, comerciantes, etc.

Los resultados obtenidos en esta investigacion tendran una repercusion relevante en
tres focos precisos del conocimiento socioldgico. ElI primero abarca el ambito de la
sociologia de la musica, donde se aportara un granito de arena a la comprension de los
complejos mecanismos que existen detras de la sociedad y la mdsica, resaltando cémo algo
tan simple y aparentemente unificador como el disfrute del acto musical, en ciertas
situaciones puede llegar a categorizar, separar, distinguir y demarcar de una manera tan
violenta a los individuos. El segundo foco, toca lo que tiene que ver con la sociologia del
gusto, los futuros resultados podran mostrar algo de luz en el tan oscuro y poco transitado
camino entre la posible relacion de los gustos y los prejuicios, explorando de manera
minuciosa lo que puede encontrarse mas alla de algo ilusoriamente tan sencillo como los
gustos musicales. Por Gltimo, el tercer foco de conocimientos que se beneficiard con los
resultados de esta investigacion, sera todo lo que tiene que ver con los prejuicios, los
estereotipos y la discriminacién desde un punto de vista socioldgico. Si bien este trabajo no
toca explicitamente los dos Ultimos temas, los prejuicios son el primer paso para la
formacion de futuros estereotipos, que podrian terminar desembocando en actos
discriminatorios (Smith, 2006). Los resultados obtenidos podrian servir como un humilde
trampolin que impulse otros estudios posteriores que busquen nuevas relaciones entre las

variables mencionadas.
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Obijetivo General

Determinar si los gustos de las personas hacia los distintos géneros musicales, estan

mediados por la dimensién de los prejuicios sociales.

Obijetivos Especificos:

e Determinar si existe relacion entre los prejuicios sociales hacia los distintos

géneros musicales y el sexo de los sujetos.

e Determinar si existe relacion entre los prejuicios sociales hacia los distintos

géneros musicales y la edad de los sujetos.

e Determinar si existe relacién entre los prejuicios sociales hacia los distintos

géneros musicales y la profesion de los sujetos.

e Determinar si existe relacién entre los prejuicios sociales hacia los distintos

géneros musicales y grado de instruccién alcanzado por los sujetos.

e Determinar si existe relacion entre los prejuicios sociales hacia los distintos

géneros musicales y los afios de docencia de los sujetos.

e Determinar si existe relacion entre los prejuicios sociales hacia los distintos

géneros musicales y la instruccion musical previa de los sujetos.

e Determinar si existe relacién entre los prejuicios sociales hacia los distintos

géneros musicales 'y el nivel socio-econémico que ocupan los sujetos.
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LA MATROISKA SOCIOLOGICA: EL ACERCAMIENTO TEORICO
OH! VICTORIA, OH! VICTORIA: DEL GUSTO Y ALGO MAS

Sin musica la vida seria un error.

Friedrich Nietzsch

El presente marco tedrico se constituye como una matroiska rusa donde cada parte
contiene a una siguiente mas pequefia que la conforma, estando todas interconectadas. Cada
pieza de teoria se vincula directamente con la otra explicandola, la mas grande desdobla a
la mediana y a su vez la mediana descubre a la mas pequefia, siendo la ultima el corazén de
la obra de arte. Si bien pueden ser vistas como entes independientes, estas solo cogen
sentido cuando se les junta Iudicamente una con la otra. Cada parte posee el nombre de una
mujer, que no solo da cuenta del poder transformador de su ser, sino que también se
sustentan en un pedazo de la lirica de alguna cancién homénima y famosa de la historia (el
lector puede atreverse también a probar su conocimiento musical, tratando de adivinar el
grupo que la interpreta, el album y el afio), a su vez, cada una representa a una de las
mufiecas que van armando paulatinamente las ideas que constituyen la sustentacion tedrica
de esta investigacion, mientras los subtitulos vienen a ser como los oleos que adornan sus

cuerpos.

jEsclchate esto!: Los oyentes como parte del proceso musical

La musica es el Unico arte capaz de dominar totalmente las dimensiones en donde
se ejecuta; las invade, las toma como suyas y las glorifica (Quintero, 1998). Los sonidos
amalgamados en diversas armonias viajan a través de la bruma llegando hasta cada oyente,
a Veces como un susurro, otras veces como un estrepitoso grito. La musica como cualquier
obra de arte, no solo requiere de un compositor que le de vida al tema, que lo construya, le
de forma y lo interprete, sino también de un oyente que la reciba, la internalice, la acepte o
la rechace (Heinich, 2010). La dindmica musical no se reduce a la composicién y a la
interpretacion de diversos temas, basados en unas técnicas o ldégicas musicales
determinadas, sino también en la percepcion y apreciacion de estas obras, en la valoracion,

discusion y evaluacion de las mismas (Finnegan, 2003). EI musico ejecuta los sonidos
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delicadamente urdidos, mientras los oyentes, casi en un trance hipnotico, tratan de hallar

entre los sonidos, simbolos o elementos secretamente transmitidos.

Considerar a la practica musical simplemente como un cumulo de obras
enclaustradas en una cantidad de guettos semi-cerrados denominados géneros, es
claramente un error de observacion. La practica musical posee un componente clave en los
oyentes, que son al final, quienes perciben, evallan y valoran las obras que les son
accesibles (Heinich, 2010). La revolucion mediatica que comenzd paulatinamente con la
aparicion de la radio, pasando por los sistemas de grabacién, los toca-discos, los CD y que
sigue avanzando rapidamente con los Ipods, trajo como consecuencia una diversificacion
en la gama de opciones que los individuos tenian para elegir a la hora de escuchar musica
(Soto, 2002). El placer de escuchar una pieza, ya no estaba confinado a las iglesias 0 a una
pequefia élite que era capaz de costear las entradas de un gran concierto, sino que el gran
grueso de la gente ahora podia disfrutar sin ninguin problema de todas las piezas existentes
de cualquier repertorio (Soto, 2002). Esta revolucion trajo un auge inmenso en la difusion
de la musica existente, ya no solo se escuchaba la musica de herencia europea que resonaba
en los estramboticos salones, sino que las distintas expresiones musicales autoctonas de
cada grupo social, pueblo o nacién comenzaron a extender su voz. Los géneros musicales
comenzaron a solidificarse, cada uno en su periodo historico correspondiente, como entes
musicales independientes y autéctonos. El blues de los negros en el sur de los Estados
Unidos bafid los rincones de nostalgia, inundando el aire de una voz carrasposa que
clamaba justicia; el merengue, el son, el mambo y la salsa se desplegaron por toda las
costas caribefias reclamando una identidad que parecia perdida, mientras que el folklor de

muchos pueblos hizo eco en todas las esquinas del globo.

Surgié en el mundo de la musica un viraje de 180°, donde el mayor peso
protagonico fue pasando de los compositores e intérpretes hacia el denso universo de los
oyentes. Olvidados en un oscuro rincon, los oyentes siempre han formado parte esencial del
fendmeno musical, pero estos, relegados por la excesiva importancia que se le daban a los
ejecutantes y a los compositores, no tomaron una relevancia tan vital dentro del proceso
musical hasta comienzos del siglo XX (Finnegan, 2003). A partir de esta fecha, el publico

comenz0 a tener mayor peso en las decisiones a la hora de crear, producir y distribuir la
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mausica. La revolucion mediatica trajo como consecuencia que el publico comenzara hacer
tomado méas en cuenta, no solo se componia por el placer de crear, sino que se suscitd la
necesidad de satisfacer directamente a los diversos grupos de oyentes, en pro de dinamizar
y aupar el mercado musical (Finnegan, 2003). Se descubrid entonces que los individuos
que conformaban los diversos grupos de oyentes, aungque no ejecutaran ningun instrumento
0 no tuvieran conocimiento tedrico/musical alguno, tenian una diversidad de mecanismos
tanto individuales como colectivos para participar dentro de la musica (Finnegan, 2003). La
ida a los conciertos, la adquisicion de los vinilos y la infinidad de manera de escucharlos y
crear diversos significados a través de los sonidos, transformaron a los oyentes en una masa
mucho mas activa de lo que eran en antafio (Pitarch, 1997). Los escuchas remarcaron su
importancia como uno de los pilares fundamentales del mundo musical; sin ellos, la musica
es inexistente, ya que sin alguien que la escuche, que la aprecie, que la juzgue y la evalué,

esta simplemente se transforma en sonidos inertes en un espectro vacio.

La habilidad que tienen los escuchas de dar sentido a la musica tuvo mas relevancia
en este siglo. Los sonidos originados por los compositores ya no tenian necesariamente un
significado Unico urdido indisolublemente en los sonidos de una pieza especifica, sino que
estaba en manos de los oyentes la posibilidad de transformar el sentido de estos sonidos,
segun su historia, su estado de animo, su condicion social, etc. (Pitarch, 1997). Los
escuchas se vieron repentinamente en una confusa encrucijada de mdltiples caminos,
mientras el inventario de géneros musicales se expandia avasallantemente, se resaltaba la
importancia del rol de los oyentes dentro del proceso musical. Con un universo musical en
continua expansiéon y con la libertad de participar y dar sentido, se creaba un confuso
problema de eleccidn que se centraba en ¢Qué escuchar? Y ;Como elegir de entre tanta

cantidad de musica disponible?

Todo este de clima de cambio “in crescendo” que trajo consigo la revolucion
mediatica y la diversificacion del inventario de géneros musicales, obligo a la sociologia de
la musica a ampliar su campo de estudio y a enfocar su 0jo avizor en el problema del gusto
como mecanismo de seleccidn utilizado por los grupos sociales para enfrentar férreamente
aquella apabullante oferta musical (Soto, 2002). Al remarcar el factor del gusto como

elemento imprescindible en la ecuacién existente entre los oyentes y la oferta musical que
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mana de los distintos géneros que a su vez son moldeados por los productores en
conjuncién con los artistas, el consumo musical deja de ser visto como un proceso
mecanico de seleccion guiado por la mano “peluda” (es decir, invisible) del mercado, y es
percibido como una compleja marafia de decisiones donde el gusto tiene ciertamente el

papel protagénico.

Los gustos musicales como elementos constitutivo de la relacion existente entre
musica y sociedad siempre han existido, incluso desde la antigua Grecia, pero este
elemento no habia tenido tanta relevancia como la tuvo después de la aparicion de la radio,
por el simple hecho de que antes el acto de escuchar masica y mucho mas, el acto de hacer
musica, no copaba todos los rincones de la vida cotidiana, éste estaba reducido a
situaciones muy especificas, como misas, pequefias fiestas o tertulias, aunado al hecho de
que los estilos musicales estaban limitados a la musica académica europea, donde no era
tan imperante la necesidad de elegir qué escuchar, simplemente se escuchaba lo que habia,
guiados mas por una situacion implicaba inexorablemente la interaccién con la musica

disponible, que por el placer de elegir y disfrutar del arte sonoro (De Nora, 2000).

En la actualidad, la musica invade todos los aspectos de la vida social, hay musica
en el metro, en las calles, en el ascensor, en las tiendas, en los carros, en todas partes (De
Nora, 2000). Incluso podria decirse que hay tanta masica circulando, que esta misma tiende
a abarrotar en ciertas ocasiones a las situaciones de la vida cotidiana. Es alli donde los
gustos musicales toman un papel protagénico, transformandose en una especie de filtro de
seleccion de los grupos sociales a la hora de enfrentarse al bombardeo musical de la

actualidad.

“Entre gustos y colores...”: mas alla de un juicio estético

Si bien el gusto siempre ha existido como elemento de peso dentro de la historia de
la humanidad, este no ha tenido la misma concepcion y mucho menos la misma funcion
social (Hernandez & Hernandez, 2004). En la actualidad, la palabra “gusto” se ha ido
transformando paulatinamente en una herramienta lingtistica utilizada para frases cliché, o
en su defecto, los individuos lo asocian directamente con un problema de estética,

generalmente relegado a cuestiones que buscan evaluar si algo es bello o no y si la
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adquisicion de este algo le confiere a la persona la bendicion de tener un “buen gusto” o la
maldicién de no poseerlo. Al lado de esta simple concepcion del gusto, el cual ha sido
esclavizado por el sentido comun en el espectro de la estética mas burda, hay otra vertiente
en la vida cotidiana actual, que en vez de enredarse en las espesas marafias del concepto,
buscan esquivar sus problemas conceptuales con rapidez, alegando que “entre gustos y
colores, no han escrito los autores”, frase elocuente que en vez de lograr su objetivo de
hacer indiferente la importancia de la conceptualizacion del gusto como elemento esencial
en la vida social, logra atraer mas la atencion en cuanto a lo entrafiado y complejo que es el

aparato que se encuentra detras de los mismos.

El sentido comin ha mellado directamente el verdadero filo del concepto, ha
transformado secretamente su significado Ilevandolo a unos niveles tan llanos que cada
individuo cree tener la verdad sobre los gustos, cada persona se cree un juez critico
experimentado sobre las cosas que poseen 0 no un “buen gusto”. Esta idea puede ser
ejemplificada con el complemento que se le ha creado a la famosa y ya antes mencionada
frase “entre gustos y colores, no han escrito los autores, pero entre todos, los mios son los
mejores”. Para comprender al gusto mas alld de estas acepciones simplistas del término,
hay que hacer énfasis en una breve historia del su significado, aunado a la
conceptualizacién filoséfica, en pro de entender y sentar unas bases concretas del gusto

para poder desentrafiar posteriormente los modos sociales de su construccion.

El concepto del gusto siempre ha estado enmarcado en un halo de densa
complejidad que ha hecho que su significado haya sido un problema fundamental para
diversos pensadores y cientificos (Herndndez & Hernandez, 2004). La descripcion y
explicacion del gusto ha sido relacionada muy cominmente con los diversos intentos por
comprender a fondo lo bello, lo estético y todo aquello que busca adornar de manera
permanente los horrores del mundo. Aungue el gusto se ha atado muchas veces de manera
esclavizada a las cuestiones de la estética, las formas de comprenderlo no siempre fueron

las mismas.

Baltasar Gracian (2007) sefiala que los origines mas antiguos del gusto se
encuentran en el gusto sensorial, el mas primitivo de todos, pero que aun siendo el mas

animal de los sentidos, dentro del ¢l se encuentra la semilla de la “distincion que se realiza
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en el enjuiciamiento espiritual de las cosas” (Gracian, 2007). Es a partir de las elecciones y
los juicios que nacen del gusto sensorial que el hombre comienza a alejarse paulatinamente
de las necesidades mas urgentes de la vida. Por esta razon Gadamer (1977) sefala
acertadamente analizando a Gracian (2007), que el gusto sensorial es la primera
“espiritualizacion de la animalidad”, apuntando sabiamente que la cultura no es sélo un
cumulo de conocimientos aglutinados (ingenio), sino que el gusto es también uno de sus
elementos constitutivos (Gadamer, 1977). De este gusto sensorial nace, gracias al contacto
con el colectivo, una forma de gusto mas “cultivado” que para el mismo Gracian (afio) ve
representado en el hombre “culto”, discreto y entendido, ideal de hombre que se ve
materializado en la sociedad absolutista Europea, donde el “buen gusto” fue el epicentro de
una sociedad amarrada a los juicios estéticos mas que a los honores del nacimiento
(Gadamer, 1977).

Mucho antes del siglo XVII el gusto era visto mas como un ente moral que como
algo relegado al juicio de lo estético (Gadamer, 1977). La vision romana adjudicaba al
sentido comun la capacidad de juzgar de acuerdo con unas exigencias estéticas ciudadanas,
estos mismos juicios representaban intrinsecamente el buen gusto de los individuos,
quienes tenian la habilidad de desligarse de sus preferencias privadas en pro del interés
publico, esta actitud era admirada por los otros como la de un hombre culto y de “buen
paladar”, siendo lo injusto por otro lado, representante de lo vulgar, lo feo y del mal gusto
(Hernandez & Hernandez, 2004). Cabe recordar que estas visiones romanas tienen sus
raices en los modos de hacer griegos, donde la vida democratica jugaba un papel decisivo
en la vida cotidiana, vida que requeria inexorablemente la division del ambito privado del

publico para poder desarrollar paulatinamente una sociedad prospera (Arentd, 1993).

El gusto se tornd en una forma particular de juzgar lo que rodeaba al hombre de la
época, se convirtio casi en una herramienta de medicién moral con la cual se calculaba lo
que estaba dentro del “buen gusto”. Esta caracteristica le da al concepto del gusto una
referencia directa como un modo de conocer (Gadamer, 1977). Aunado a esto, el buen
gusto represent6é un desligamiento de las preferencias particulares para fijarse en un ideal
del “buen gusto” que fue construido de manera social. El gusto es, como sefiala Gadamer

(1977), “un fenomeno social de primer rango”. Desmenuzando detenidamente esta idea, se
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puede comprender que si bien el gusto sensorial (siendo esta una caracteristica cuasi-
instintiva, animal, netamente individual e intrinseca al ser humano) es el comienzo del
gusto, este no adquiere su verdadero caracter distintivo y de formador de identidades hasta

que pasa a ser construido socialmente.

A diferencia de las formas contemporaneas de entender al gusto, la manera
tradicional denota que este es una forma de conocer, comprende un modo de juicio politico-
moral, que bajo el disfraz de ser algo netamente individual, refleja claramente las
caracteristicas del todo que lo rodea (Gadamer, 1977). Asi, el gusto es una forma de
conocer, que basa su juicio particular en referencia a un todo, en pro de examinar su
concordancia (si es adecuado o no). Este fenémeno puede ser entendido mas claramente si
se compara con el estilo de solear de un pianista de jazz. Si bien el pianista cree que su
estilo de solear es Unico, individual y personal, en verdad su estilo es la suma ordenada a su
manera y algo mas, de toda la cantidad de influencias de otros musicos que ha escuchado a
lo largo de su vida. Es de esta manera que aungue el gusto pareciera y el individuo creyese
fervientemente que es una formacion netamente individual, este tiene una conexion
inquebrantable con el colectivo, el cual es el punto de partida y el reflejo de esos juicios

particulares.

Esta forma antigua de percibir al gusto estd ligada directamente con un ideal
normativo, donde el gusto es parte intrinseca de los juicios y las decisiones morales, siendo
este su realizacion mas acabada, mas no su fundamentacién Unica (Gadamer, 1977). En
otras palabras, toda decision moral requiere intrinsecamente de gusto. Esta idea tradicional
se fundamenta en las concepciones griegas que lograron crear una ética del buen gusto,
basadas siempre en fundamentaciones morales que tenian detrds de ellas un alto
componente del mismo. Toda esta tesis que relaciona al gusto con un juicio moral,
enmarcado a su vez en un halo normativo, donde se busca las comparaciones individuales
dentro de la comprension del todo, parecen cuestiones tan absurdas al lado de la idea de que
el gusto es una cuestion netamente sentimental y relativa enclaustrada inequivocamente en
la diversidad de los gustos. Esta ultima idea es herencia directa del pensamiento de Kant
(afo) quien deslastré a la ética de toda la viruta estética y del denso contenido sentimental
(Gadamer, 1977).



28

Para Kant. I (2003) los juicios del gusto estan desligados totalmente de cualquier
regla objetiva que pueda determinarlos, es decir, estos juicios caen dentro de conceptos
netamente subjetivos donde el sentimiento del sujeto es el que guia el juicio y no una serie
de conceptos objetivos previos sobre la cosa en cuestion. Esta serie de juicios subjetivos
que buscan determinar lo bello, estan sustentados en un modelo arquetipico que los
individuos construyen colectivamente y que varia a su vez dependiendo del momento
historico, el lugar y la cultura (Kant, 2003). Estos juicios del gusto necesitan de la
existencia de la comunicabilidad de los mismos para que estos puedan ser compartidos y
construidos. Esta comunicabilidad se da gracias al sentido comudn que surge como el canal
que comunica y materializa a los gustos (Kant, 2003). Al asentar a los gustos en el sentido
comun, donde el Unico ndcleo son los sentimientos subjetivos, Kant desliga cualquier
aspecto cognoscitivo del objeto al cual se esta juzgando (Gadamer, 1977). El juicio del
gusto kantiano parte de un desconocimiento total previo del objeto que se juzga, partiendo

solamente de una idea a priori que Se sustenta en un sentimiento del placer del sujeto.

El desconectar al gusto de su dmbito netamente cognoscitivo y colocarlo en los
brazos del sentido comdn, elimina de raiz la concepcion politico-moral que habia sido el
centro de la herencia griega (Gadamer, 1977). Es de gran importancia resaltar que la
concepcidn del gusto kantiano contiene dos elementos esenciales para la compresion de lo
que es el gusto. En primer lugar, este posee un factor de generalidad que le da la
caracteristica de ser el efecto del “libre juego” de las capacidades del ser humano, lo que
trae como consecuencia que este no esta limitado a un ambito especifico. En segundo lugar,
el gusto contiene un caracter colectivo intrinseco, gracias a que este se sustenta en una
maya de subjetividades individuales que confluyen en la construccion del mismo
(Gadamer, 1977). Aunado a estas dos factores, el gusto no se queda estancado en una
construccion colectiva sustentada por las diversidad de subjetividades generadas por el

objetivo que es estimulo, sino que este es mas un “gusto reflexivo”.

Gadamer. H (1977) por su parte, luego de realizar un analisis exhaustivo de la
historia del término, haciendo especial énfasis en la revision de las teorias kantianas, se
propone reconstruir y repotenciar las significacion conceptual del gusto partiendo desde
este marco historico, critico y filoséfico bien argumentado. El gusto va mas alla del
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reconocimiento de que algo es bello 0 hermoso, este es en primera instancia una actividad
netamente colectiva, que no puede ser desvinculada de su origen social y que es asimilado
por cada uno de los individuos que comparten una cultura y un momento histérico
determinado. Es por esta construccion social del gusto que este no depende de leyes
empiricas universales, ya que su verdadera génesis parece encontrarse en una especie de
acuerdos y desacuerdos tacitos entre los diversos individuos sobre la realidad de estos
gustos (Gadamer, 1977). Es por eso que la discusion que se da en torno a si escuchar a
Bach es mejor que escuchar a Ismael Rivera es de lleno wuna discusion sin fondo, sin
solucion empirica, ya que estos gustos reflejan modos de ser diversos, donde no existe la
posibilidad de demostrar la superioridad de una sobre el otro, simplemente son cosas
distintas.

Dentro del gusto existe una forma de conocimiento que radica en el hecho de que su
génesis parte del colectivo y que el mismo no puede ser desligado del momento donde el
objeto del gusto surge, cargandolo de una cantidad de datos que dan cuenta de los
diferentes aspectos que rodean al individuo en ese contexto (Gadamer, 1977). El segundo
aspecto importante del analisis gadameriano es que el gusto puede ser interpretado, y este
mismo se presenta a manera de una “indumentaria”, la cual le da a las personas un modo de
presentarse (Gadamer, 1977). Este modo de presentarse no es solamente un adorno, un
accesorio 0 una prenda que las personas llevan y van formando, sino que constituye parte

misma de su ser.

Es Gadamer. H (1977) quien coloca las bases sélidas que son necesarias para
entender al concepto del gusto de la manera mas exacta para sustentar la presente
investigacion. En principio, ciertamente el gusto tiene un origen social que va a depender
del contexto, la historia y la cultura y que este a su vez, va mas alla de juzgar a una cosa
como bella o no. Que una persona le guste el jazz no quiere decir necesariamente que todas
las piezas de jazz le parezcan hermosas, sublimes, exquisitas; e incluso aquellas piezas de
jazz que mas le gustan, no necesariamente deben gustarle porgue son la representacién mas
bella del género. Siguiendo esta misma linea de pensamiento es claro que el gusto es una
forma de mostrarse y forma parte del ser de cada uno, es por esto, entre otras cosas, que

tildar el gusto de otro de feo, grosero, burdo y vulgar, es ofender directamente a esa
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persona, es casi trasgredir a quemarropa su alma misma. A su vez, este gusto que engalana
y representa parte del ser del individuo, contiene en su interior una fuente de conocimiento
invaluable, que radica en el hecho de que este gusto posee informacion no solo del entorno
social que rodea al individuo, ya sea a nivel macro (como la cultura, el pais, el momento
historico) sino también a nivel micro, pudiendo develar datos sobre los grupos de pares, la
familia, e incluso (atreviendome a lanzar esta hipdtesis) cuestiones de la personalidad
misma (quedando para los psicologos la tarea de investigar esas relaciones).

Dentro del gusto hay entonces més que un juicio estético, mucho més que la
afirmacion de que algo es feo o hermoso, bueno o malo, existen una cantidad de datos que
pueden dar cuenta no solo de la sociedad, sino de los grupos que rodean a los individuos.
Ahora, si bien todos los autores afirman la existencia del vinculo entre la sociedad y el
gusto, es decir, que es del colectivo que surgen los diversos gustos, no todos los pensadores
concuerdan en dénde se haya exactamente el punto de partida. Si bien Gadamer. H (1977)
da una explicacion clara de lo que es el gusto, no pareciera dar méas detalles sobre en qué
recoveco de la sociedad y mediante qué mecanismo se origina el gusto. Aunado a esto, su
explicacion sigue siendo sumamente filoséfica, aunque esto no lo quita el gran aporte
tedrico para la investigacion, esta vision por si sola no ayudaria a formar la solidez teorica
requerida. Es por eso que una vez armada la coraza conceptual del gusto, es momento de

ubicar en qué parte de la sociedad y segin qué mecanismos los gustos son construidos.

iNo es algo individual!: la constitucion social de los gustos.

En el campo de la academia sobre gustos mucho se ha escrito, no solo desde los
ambitos de la filosofia, sino también desde otras areas como la psicologia y la sociologia,
pero ninguno de estas investigaciones tuvo tanto impacto como aquel que Bourdieu. P
(1988) publicara bajo el nombre de “La Distincion”. Su trabajo resalta entre otras cosas
porqgue le da al gusto una nueva dimension simbolica transmisible, adjudicandole al mismo
otra diversidad de elementos novedosos que le confieren un peso importante en los diversos

ambitos de la vida social.

Para Bourdieu. P (1990) los gustos son un conjunto de esquemas de percepcion y

apreciacion de las practicas sociales enclasables. Estas ultimas comprenden tanto las
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practicas mismas, como lo son los deportes, conciertos, lecturas, actividades, diversiones;
asi como también las propiedades, como los muebles, las pinturas, los libros, los discos, los
elementos decorativos, etc. El gusto es entendido entonces no solo por las percepciones y
las apreciaciones de estas practicas/propiedades enclasables, sino también por la eleccion
que el sujeto realiza entre todas ellas (Bourdieu, 1990). “Para que el gusto exista es
necesario que hayan bienes clasificados”, es decir, bienes jerarquizados que a su vez son
jerarquizantes (Bourdieu, 1990). Escondida detrés de esta afirmacion se encuentra la muy
menesterosa comprobacién empirica del gusto. Si uno de los componentes del gusto se
encuentra en el ambito de las elecciones que el individuo hace sobre una cantidad de
objetos jerarquizados, quiere decir que el autor apunta a que el hecho de las elecciones
mismas, es decir, que el consumo de ciertos objetos, indica empiricamente las diversas
formas de los gustos. Yendo mucho mas alla, no solo es la eleccion la que devela la silueta
de ciertos gustos, sino también el rechazo a los diversos objetos contribuye a descubrir el
contorno de los mismos (Bourdieu, 1988). Es mucho maés facil decir lo que no nos gusta,
que aquello que efectivamente nos agrada. Por lo tanto, el consumo es un indicador
objetivo del gusto, y es ahi donde se halla el asidero empirico necesario que Gadamer. H
(1977) no pudo apuntar simplemente porque su compresion filoséfica del tema no lo

requeria.

Ahora, las elecciones que los sujetos realizan frente a este inventario inmenso de
objetos enclasables, estan guiadas por el habitus, el cual conforma el nucleo central del
gusto, y méas adn, una de sus células principales. El habitus, no es mas que la suma de
caracteristicas y condiciones de existencia que le son heredadas a los individuos por la clase
social de origen a la que pertenecen (Bourdieu, 1988). El habitus es en si una especie de
rompecabezas donde cada una de las piezas representa las condiciones de vida heredadas de
la clase social a la que el sujeto pertenecia durante su nifiez y adolescencia, ya sean las
costumbres, las formas de actuar, de vestir, de hacer, de hablar, etc. Estas condiciones de
existencia “dadas” son las que condicionan directamente la formacion del habitus,
moldeando fuertemente las formas de hacer, entender y percibir el mundo de las personas.
El habitus termina siendo como sefiala Bourdieu P. (1988) “una estructura estructurada y

estructurante”, es decir, un ente que estructurado gracias a una serie de condiciones de vida
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dadas, es capaz de mantener una estructura solida que tiene la habilidad de malear al

individuo dependiendo de como ella misma este estructurada.

Este mismo elemento que es estructura estructurada y estructurante, es quién genera
el esquema de précticas o de obras enclasables y quién delimita los patrones de percepcion
de estas mismas obras (el gusto) (Bourdieu, 1988). El habitus es al gusto como la clave a la
partitura musical, en otras palabras, es la encargada de dictaminar el significado de las
lineas y los espacios que conforman el pentagrama, condicionando las formas de escribir y
percibir la serie de notas que estan dentro de esta partitura. El habitus genera a su vez, una
predisposicion a la realizacion de una diversidad de actividades enclasables que invaden
todo el espectro de la vida del individuo, desde ir al cine, pasando por cocinar, leer el
periddico, incluso hasta toca rincones tan intimos como la eleccién de pareja (Bourdieu,
1990). La agrupacién de toda esta cantidad de actividades que el individuo realiza
condicionado secretamente por el habitus, crea un sistema ordenado que puede ser
denominado como “estilo de vida”. Cada persona va a tener un “estilo de vida” distinto, el
cual va a ser el reflejo inexorable del habitus que lo constituye (Bourdieu, 1988). Con esta
propuesta el autor da otra idea lapidaria en su manera comprender al gusto. Cada estilo de
vida va a estar condicionado por un habitus determinado y este a su vez es la herencia de
una serie de condiciones adjudicadas a una clase social especifica, esto quiere decir, que las
personas que provienen de la misma clase de origen, o que al menos estén lo
suficientemente cerca en un espectro social imaginario, van a compartir caracteristicas
comunes en cuanto a sus gustos, formas de hacer y entender lo que les rodea. Es aqui donde
el gusto comienza a tomar su elemento simbdlico, ya que este va a denotar directamente la
clase a la cual pertenece el individuo, marcando una férrea distincion en contraposicion con
las otras clases. Surge el gusto como una estrategia de distincién que funciona bajo los
codigos de una logica de la dominacion (Bourdieu, 1988).

El gusto entonces va a encontrar su origen como resultado de la desigualdad social
entre los individuos, siendo este el arma simbdlica para materializar y mantener una
dominacién marcada entre las clases (Bourdieu, 1988). Los estilos de vida de la clase mas
alta, asi como todos los objetos que estos consumen, van a representar cosas de “buen

gusto” que vale la pena adquirir, y que solo aquellos que posean un estilo de vida adecuado
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estaran en la capacidad de obtenerlo. Mientras que las clases bajas estan relegadas a cosas
“populares”, vulgares, cosas de poco “caché”, donde en la mayoria de los casos van a tratar
de imitar las tendencias que las clases altas muestran (Bourdieu, 1988). Se genera entonces
una “homologia entre el campo de las relaciones sociales y el consumo cultural, por lo que
los distintos actores sociales tendrian un abanico de aficiones y preferencias limitadas y
fuertemente constrefiidos con sus origenes de clases (Fernandez & Heikkila, 2011). Si se
toma por cierto toda esta teoria del gusto, esta le daria todo el sentido literal a la frase “la
mona, aunque se vista de seda, mona se queda”. Los gustos también son influidos en cierta
manera por el mercado, siendo este Gltimo el que rige la oferta de todos los objetos
enclasables, donde en ciertas ocasiones puede no existir objetos para unos gustos
determinados, o gustos determinados para ciertos objetos (Bourdieu, 1990). Los gustos
también presentan segln el autor ciertas mutaciones, es decir, estos pueden cambiar a lo
largo del tiempo, pero depende de la confluencia entre la oferta de los productores, las
demandas de los consumidores, y la creacion de los artistas (Bourdieu, 1990). Aunque los
gustos puedan transformarse luego de complejos procesos de congruencia entre estos tres
elementos, estos no parecieran romper con los limites que el estilo de vida les asigna, los
nuevos cambios responden mas a la aparicion de nuevos objetos, o0 a la revitalizacion de

otros mas viejos dentro del mismo dmbito que comprende los estilos de cada individuo.

De la idea de Bourdieu (1988) se puede sustraer que los gustos no solo pueden ser
interpretados como sefialaba Gadamer. H (1977) sino que estos también pueden ser
medidos objetivamente a través del consumo y las actividades que los individuos realizan.
Si bien el autor suelta la hipdtesis de que los gustos se originan de la desigualdad de las
clases y que estos mismos tienen la funcién de mantener esas clases mediante una
dominacion simbolica, no parece tan cierto el hecho de que cada individuo esté condenado
a vagar en un mar de gustos que le fueron “dados” por la mala o buena suerte de haber
nacido en una familia perteneciente a una clase social especifica. Y mas aun, es dificil creer
gue estos gustos, si bien pueden ampliarse gracias a la participacidn en otros ambitos, como
colegio, los grupos de pares o por medio de la television, pareciera que nunca van a salir de
este confinamiento predeterminado por los origines de clase. ;Qué pensaria Bourdieu si
viviera para ver los resultados del Sistema de Orquestas Nacionales Simon Bolivar? ¢ Qué

diria si viera a la gente de las clases sociales mas bajas, no solo escuchando la musica de la
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élite burguesa (los discos de musica académica), sino interpretando y haciendo suya estas
piezas? ¢Qué argumentaria si fuera testigo de las nuevas tendencias que impulsan a estos

mismos nifios a irse por los densos caminos del jazz?

Quizas tratando de imaginar sus respuestas, no le sorprenderia tanto saber que los
gustos de la clase dominante se han ido colando por una especie de porosidad causada por
la creciente revolucién mediatica o los medios de difusion, es probable que, siguiendo este
juego imaginativo, no le impactaria conocer como se han diversificado los mecanismos de
transmision de los objetos del gusto, y que simplemente la clase baja busca realizar
actividades y practicas sociales de “buen gusto” para tratar de parecerse a las més altas.
Pero, si analizamos el fendmeno a la inversa, cosa que también esta ocurriendo,
seguramente develaria de manera mas contundente el desgaste de algunos de los elementos
de su teoria. ;COomo es que el vallenato, género que por excelencia ha representado a las
clases mas popular, ahora es coreado a viva voz por las hijas de las familias méas acaudalas
de la Lagunita y el Country Club? ;Como es que todo el fendbmeno del reggaeton, la
cumbia, la bachata, haya calado tanto en los gustos de la gente pudiente? ;Como alguien
que ha nacido en el estrato mas alto, digamos el A, puede sentir tanta fascinacion y gusto
por un género que en ningln momento conjuga con las caracteristicas de su habitus? Cabe
resaltar que el consumo de discos de vallenato, es lo de menos, esta gente también va a los
conciertos, consume los programas radioeléctricos dedicados al tema y los mas entendidos
buscan desesperadamente bibliografia especializada (Cabe resaltar que estas afirmaciones
carecen por el momento de sustentacion estadistica, estas parten por su lado de
conjuraciones asistematicas realizadas por la herramienta mas primitiva pero mas fuerte del

sociblogo, la observacion.)

Ciertamente los limites de este inventario de gustos condicionados por un habitus
determinado no son tan rigidos como Bourdieu. P (1988) creia. Si bien es acertado pensar
(porque la propia experiencia de las personas, y el ejemplo del Sistema de Orquesta
Nacionales lo demuestra) que la clase no determina de una manera tan estricta e inmutable
los gustos de los individuos, hay que aceptar que los origines de clase ciertamente tienen
alguna influencia, pero que depende mas del individuo guiar y elegir basandose en diversos

elementos del colectivo, la conformacion de sus gustos “particulares”. Por otro lado, la
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especie de pasividad de los actores sociales frente a la obtencion de sus gustos, es decir, que
estos construyen sus gustos mas por un factor hereditario, donde las condiciones de
existencias son casi donadas por las caracteristicas de la clase de origen, mas que por una
constitucion légica que el mismo individuo hace tomando todos los elementos que el
colectivo le presenta a medida que se va desarrollando. La linea de las teorias del gusto que
critican esta perspectiva de la “sociologia critica”, siguen un argumento fuerte que se

sustenta en este problema de la “pasividad” y el gusto como algo dado por el nucleo social.

De la pasividad a una actividad reflexiva

La pasividad que embarga a los actores sociales en la teoria del gusto de Bourdieu.
P (1988), aunado a la relacion entre objeto del gusto y el sujeto han sido los puntos
centrales del bombardeo de criticas que ha recibido dicha propuesta teérica. Aunque el
trabajo de Bourdieu P. (1988) marcara un antes y un después de los estudios socioldgicos
del gusto, esto no le exime de ser blanco de una cantidad de ataques. Una de las hipotesis
que mas la encara directamente es la realizada por Hennion. A (2004) quien plantea ver al
gusto desde un sentido pragmatico.

Asi como el resto de los autores analizados Hennion. A (2004), acepta que la
formacion de los gustos es un proceso netamente colectivo, en donde el individuo basado
en el contacto con los demas y mediante una serie de mecanismos, es capaz de ir
paulatinamente esculpiendo el cuerpo de sus gustos. Como punto de partida Hennion. A
(2004) no comparte la idea de que la sociologia critica del gusto vea a este elemento como
un atributo determinado por diferentes condiciones de existencia, englobando al sujeto en
un halo de pasividad somnolienta. El autor sefiala que en la vision bourdista el sujeto esta
atrapado entre una cantidad de factores externos que van moldeando forzosamente sus
gustos (condiciones de la clase social de origen, el habitus, etc.), sin que este participe
necesariamente de una manera lo suficientemente activa como para dirigir de manera
efectiva parte de esta construccion (Hennion, 2007). En estas teorias se ha colocado la
capacidad transformadora del individuo a un lado, el sujeto ha quedado relegado a ser la
marioneta predilecta de la lucha de clases que es representada por la dominacion simbolica.

La teoria pragmatica del gusto busca volver la atencion hacia el actor social quitandole la
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excesiva atencion que se le ha dado a los demas factores sociales que buscan sedimentar de

una u otra manera los limites de los gustos de las personas (Hennion, 2010).

En contraposicion a Bourdieu P (1988), Hennion A. (2004) sefiala que el gusto y
sus efectos placenteros no son variables exdgenas o atributos autométicos de ciertos
objetos, sino que parte de una actividad reflexiva de los sujetos. Mas que sujetos, estos
individuos toman la forma de unos aficionados (amateurs). Para entender quiénes son los
aficionados al cual el autor se refiere y como estos son determinados, hay que remitirse
obligatoriamente a un ejemplo que lo ilustre. En una fiesta cualquiera, un fin de semana al
azar, concurren indistintamente una gran cantidad de personas, vasos vienen y van, copas,
comida, vino, champaria, y en el fondo suenan estridentes los acordes disonantes de un
buen jazz. En medio de la tertulia, si uno se percata realmente de esta pieza, por decir
alguna, Scrapple From de Apple de Charlie Parker, y piensa en algo mas, o simplemente
“no le para”, continuando su charla sin problema, en otras palabras, haciéndole honores
literales a la palabra “oir” es decir, a ciertamente captar fisioldgicamente el sonido mas no a
prestarle atencién, uno no esta tomando la postura de un aficionado a ese de tipo de musica,
en este caso el Bebop. Mientras aquellos que se dan aunque sea un segundo para escuchar,
para reconocer la pieza, para disfrutar de los colores armonicos 0 aunque sea para prestarle
realmente la atencion necesaria a la cancion (no a juro debe ser uno un especialista), este es

un aficionado (Hennion, 2004).

El aficionado se caracteriza por darle al objeto del gusto un tratamiento especial, ya
sea a una copa de vino, un género de musica especifico, una novela escrita o un ballet. Para
él, este objeto no puede pasar de ser percibido, requiere un tiempo para admirarlo, para
disfrutarlo, para darse de lleno a ese objeto y que se ese objeto a su vez se le muestre a €l
(Hennion, 2007). ElI mismo aficionado se entrega a rituales particulares que le permiten
desentrafar el tesoro que para él esos objetos representan. La relacion entre el aficionado y
el objeto(s) de su gusto no es ni remotamente visto como atributos dados por ente externos,
sino que es percibido como una serie de vinculos (attachments) que las personas hacen
entre el objeto, su persona y el colectivo. Es aqui donde comienzan a aforar los aromas del

gusto. El gusto como actividad tiene un espacio, individual y colectivo, unos objetos, unas
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practicas, que crean en los individuos conexiones imperecederas que aparecen

sorpresivamente cuando se esta frente al estimulo (Hennion, 2004).

El gusto no es algo que se da por mera suerte, es algo que se construye mediante el
tiempo, a través de los grupos, de los momentos, de los lugares, de la realizacién de
actividades y del compartir. Es por esto que el autor ve al gusto como una actividad
reflexiva que origina en los sujetos una cantidad de maneras de vincularse con el mundo
(Hennion, 2004). De igual manera los gustos presentan diversas dimensiones, pueden
abarcar un conocimiento global, donde el aficionado es un arduo conocedor del objeto y de
los sus procesos, o puede simplemente saber los términos minimos, extendiéndose entre
estos dos polos, categorias intermedias. Asi, se parte de lo que se denominé como “una
teoria de los vinculos” (A Theory of Attachments). Esta teoria surge de la idea de que cada
individuo crea una cantidad de vinculos con los diversos objetos del gusto de su interés,
vinculos que son construidos y constituidos por un proceso dindmico a largo plazo que se
basa en la conjuncién de mediaciones, cuerpos, objetos, situaciones, equipamientos, que
nada tiene que ver con la relacion “cara a cara” entre el objeto y el sujeto que la sociologia
critica esta a acostumbrada a ver positiva 0 negativamente (Hennion, 2004). Cualquier
vinculo que se cree entre el objeto y el sujeto va a movilizar inequivocamente al menos
cuatro de estos elementos: 1) al colectivo (o comunidad de aficionados, 2) las situaciones y
los materiales que implican el gusto, 3) la corporalidad y 4) feedback entre el sujeto y el
objeto del gusto. Basado en estos cuatro elementos el gusto va a varias segun las propias
elaboraciones de los individuos sustentadas en estas relaciones (Hennion, 2004).

El gusto no puede existir mientras un individuo este solo enfrentando al objeto, sin
la ayuda de un grupo, ningun aficionado sabe cémo apreciarlo correctamente o ni si quiera
esta claro de como se deben tratar 0 manejar dichos objetos (Hennion, 2004). Es aqui donde
el aficionado comienza a comparar su gusto con el de los demas, y es alli donde aparece el
primer elemento requerido, el colectivo o la comunidad de aficionados. Es de esta
comparacion con el gusto de los demas, midiendo las maneras correctas de ver, de sentir,
cuestionado a las acciones pasadas con respecto a esos objetos que el individuo empieza a
fortalecer el vinculo que lo une al objeto del gusto, descubriendo realmente a la cosa de su

agrado mediante la guia del grupo (Hennion, 2004). El colectivo no es la verdad oculta
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dentro del gusto, sino que este su punto de partida. Es como aquel aficionado que se siente
atraido y vinculado al jazz, pero al mismo tiempo se siente arrebatado por una inmensa
confusion de no saber por donde empezar o qué escuchar, sintiéndose desorientado y
muchas veces abrumado por la cantidad de elementos que lo rodean, hasta que el impulso
dado por la comparacion con el gusto jazzistico de sus amigos, familiares, compafieros, o
de los mismos criticos, origina que este esta atraccion principal se vaya moldeando
paulatinamente, guiada por el debate, el compartir, el tiempo dedicado y la reciprocidad
entre los aficionados. Si esto no existiera, el vinculo simplemente no podria desarrollarse, y
el gusto no tendria la posibilidad de existir como ente concreto. A su vez, el proceso de
produccion de los gustos crea sus propios grupos, es decir, los aficionados que comparten la
misma vinculacion por objetos comunes, van a tender a formar grupos para sustentar su

aficion, el gusto es entonces el hacedor de grupos mas eficaz (Hennion, 2007).

Una vez que el elemento del colectivo esta concretizado, el siguiente elemento
demuestra que el gusto también requiere una cantidad de situaciones especificas y de unos
materiales adecuados (Hennion, 2004). El gusto depende fuertemente del tiempo y las
situaciones organizadas en la cual los aficionados se retinan y dedican tiempo al estudio y
al reconocimiento del objeto del gusto, aunado a las discusiones, los debates y las
conversaciones. Otro elemento esencial son la serie de materiales, herramientas y técnicas
requeridas para acercarse adecuadamente al objeto del gusto (Hennion, 2004). Los amantes
del vino no solo requieren una serie de sesiones organizadas (el factor temporal) para
admirar y catar los diferentes vinos mientras debaten sobre sus elementos constitutivos,
sino que también se requieren de una serie de técnicas estandarizadas y una diversidad de
materiales especificos para lograr materializar efectivamente la realizacién de esta actividad
(el vino, las copas, el sacar corchos, etc.). Son la serie de situaciones organizadas dentro de
un tiempo determinado que le permiten al colectivo conformar y desarrollar las actividades
necesarias para dar origen a los diversos gustos, a su vez que los distintos materiales
requeridos para esta misma actividad, les otorga la posibilidad fisica e instrumental de

realizar dichas cosas.

El tercer elemento es la corporalidad. Esto se refiere a que dentro de la actividad el

cuerpo cumple un papel fundamental. Gracias al ente fisico el individuo es capaz de
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aproximarse al objeto del gusto, y no solo a conocerlo tactilmente sino también a adquirir
una serie de habilidades para controlar, manejar y conocer mejor dicho objeto (Hennion,
2004). EIl cuerpo es entrenado paulatinamente por el grupo dentro de los encuentros. Asi
como el atleta ejercita su cuerpo para hacerse mas competente en la cancha, el aficionado
también tiene un encuentro frecuente con el objeto del gusto a medida que va aprendiendo
y aprehendiendo las diversas maneras de admirarlo. La parte fisica es puesta a tono para
captar cada una de las minuciosidades del objeto, como aquel oyente empedernido que
busca cada detalle de los movimientos melddicos de la flauta en los Conciertos de
Brandemburgo de Bach. J, o aquel catador de vino que trata de determinar hasta el ultimo
ingrediente de tal o cual cosecha. Este capacidad tan exacta que adquiere el individuo con
el tiempo, es el producto de un entrenamiento constante del cuerpo dentro de la actividad,
cuerpo gue ha sido sometido a un aprendizaje riguroso mediante la ayuda del colectivo y
los materiales requeridos (Hennion, 2004). Es gracias a esta capacitacion tacita que se va
dando dentro del grupo, que el aficionado comienza a fortalecer cada vez mas la forma de

sus gustos.

El ultimo elemento comprenderia al feedback que las personas obtienen con los
objetos del gusto (Hennion, 2004). En este aspecto el autor destaca que el objeto como ente
aislado y en contacto con el sujeto, no es la formula correcta para que el surja el gusto, y
que a su vez, no se puede apartar al objeto de la actividad misma. Es de la actividad
colectiva y con la actividad que se comienza a gestar paulatinamente el gusto (Hennion,
2004). Las sensibilidades especiales para percibir los objetos del gusto, asi como la pasion,
el amor y la fascinacion surgen lentamente con el tiempo y con la interaccion continua del

aficionado con los elementos anteriormente sefalados.

El autor afiade que estos cuatro elementos no pretenden ser una lista exhaustiva de
los factores que moldean al gusto y que mucho menos buscan formar una estructura solida
que se sostiene por si sola. Resalta que la importancia radica en el status de los mismo, el
cual se caracteriza porque no son dados por ningun ente externo y mucho menos son pre-
existentes, sino que estos se van develando a los aficionados paulatinamente mediante un
proceso reflexivo que tiene su génesis dentro del colectivo (Hennion, 2004). El aficionado

es el encargado de crear estos vinculos con lo que le rodea y es €l quien va tomando las
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piezas que se van formando a medida que se relaciona reciprocamente con el objeto, el
colectivo, las situaciones y los materiales, para ir tallando progresivamente la fachada de
sus gustos.

Asi queda claro para Hennion (2004) que el gusto es algo que se va construyendo
gradualmente, que se produce, que nace indiscutiblemente de la interaccién con el
colectivo, con los objetos, con los materiales y las situaciones. No es en ninguna manera
algo grabado anteriormente y dado por una cantidad de factores externos, es el individuo
que movido por una cantidad de vinculos que debe ir moldeando segin su constante
experiencia, segun su entrenamiento corporal en las habilidades, en las técnicas, en los
dispositivos, es que este va constituyendo las diversas bisagras del gusto. Es por esta razon
que el gusto es una actividad reflexiva, porque aunado que este nace de un hacer entre los
otros, este requiere para su surgimiento que los actores experimenten constantemente con
diversos factores, y partiendo de esta interaccion frecuente es que estos son capaces de ir
elaborando cada vez mas una imagen mas solida de los mismos, sustentada en una reflexion
colectiva y personal que el actor social va internalizando. El gusto en esta percepcion
tedrica no pierde su caracter como un elemento de diferenciacion, pero este no es para nada
un simbolo de dominacion y mucho menos es el eje central de un proceso de distincion
aparentemente tan radical. La diferencia entre los mismos recae en la variedad de formas
que tiene cada grupo de constituirlos colectivamente. Los cuatro elementos antes
mencionados representan para el autor los ejes centrales por los cuales los aficionados
constituyen el collages de sus gustos, pero estos a su vez presentan una flexibilidad y

dinamismo segun la cultura, la tradicion histérica y el contexto social.

Las ideas de Hennion (2004) aunque parecieran responder a las necesidades teéricas
mas actuales en la sociologia del gusto y que aunado a esto, llena en cierta manera algunos
baches de la propuesta de Bourdieu (1988) la misma no esta exenta de vacios que crean una
serie de dudas alrededor de sus postulados. Si bien se esta de acuerdo en que los gustos son
en cierta manera producidos por una serie de interacciones con diversos elementos, el autor
, guiado quizas por el miedo a caer en la creacidn de una teoria general de los gustos, deja a
estos elementos (el objeto, el colectivo, los materiales y las situaciones) bafiados en una

flexibilidad excesiva en donde no se sabe realmente ni el grado de importancia de cada uno
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de estos elementos para la constitucion del gusto, ni tampoco queda muy detallado la serie
de interacciones necesarias entre estos elementos para la posterior conformacién. La figura
de los aficionados también queda clara, pero no se nombra en ningun lado aquellos que no
lo son, ¢el gusto es acaso posesion unica de los aficionados? Aunque Hennion (2004) no
niega la influencia del contexto, cultural e historico dentro de estos procesos de formacion,
no especifica tampoco donde quedan las clases sociales de las cuales la propuesta bourdista
hace tanta gala. Mas alld de estos baches que pueden ser consecuencia de una teoria que
aun no esta del todo esculpida, se pueden sustraer elementos importantes que ayudaran a la

elaboracion del concepto hibrido del gusto que sustentara la presente investigacion.

¢Una simbiosis tedrica?: la hibridez del gusto

A través del paso por estas sendas teoricas el concepto del gusto ha mostrado tener,
segun el modo de percibirlo, distintas siluetas que a simple vista parecieran distanciarse
entre si. Pero que grave error se cometeria al pensar que todos estos conceptos estan
desligados unos de otros, y que entre ellos no existe conexion alguna posible. Detras de
cada uno de estas formas de entender el fendmeno del gusto hay efectivamente una
cantidad de elementos subyacentes que pueden ser sustraidos para formar una idea mas
completa y estructurada del gusto que ayude a comprenderlo dentro de los margenes de esta
investigacion. Cabe resaltar que el resultado hibrido de esta combinacién no busca ser ni
remotamente la verdad de los gustos y mucho menos ser el comienzo de un postulado
tedrico renovado y fortalecido que busque destronar a las teorias clasicas. Este surge
humildemente de las ansias socioldgicas de dar respuesta a la pregunta de investigacion de
este trabajo, sin buscar en ningin momento trofeos mas ambiciosos que pondrian en riesgo

la credibilidad de dicha construccion.

El gusto va a ser entendido en principio como un ente que surge indiscutiblemente
del colectivo, no hay que buscar mas allad de la sociedad como punto de partida de este
fendmeno y es un grave error desligarlo de su vinculo social. Este nace de la conjuncion de
diversos elementos, donde el contacto con los otros, es esencial para la construccion del
mismo. Ahora, el gusto parece surgir efectivamente como apunta Hennion (2004) de una
construccion colectiva que esta directamente influida como afiade Gadamer (1977) por la

cultura y el contexto histdrico social. Dentro de este Gltimo elemento se incluye la posible
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influencia que tiene la clase dentro de la formacion del gusto, pero no como factor que
constrifie los limites del gusto a una clase social de origen determinada, sino como una
herramienta méas que tiene el individuo para usarla o no en la formacién de sus gustos. Que
hayas nacido dentro de una familia de clase baja y que tus padres amen con locura a Eddie
Palmieri, no quiere decir necesariamente que tl también debas amarlo, pero si va a moldear
de cierta forma algun tipo de acercamiento o rechazo a la salsa como género. De igual
manera, estos gustos no van a estar, como se sefial6 anteriormente, limitados a los géneros
populares, sino que el oyente, como sefiala efectivamente Hennion (2007), va a formar
parte activa de la construccion de sus gustos, interactuando con una diversidad de
elementos a lo largo de su vida (objetos, grupos, situaciones, materiales) que le van a ir
develando y constituyendo el gusto.

Més que ver al gusto como algo prefabricado, el actor social tiene la capacidad de ir
constituyendo, siempre a través del colectivo, su distinta gama de gustos. Aunado a esto,
los gustos siguen teniendo en el consumo su objetividad empirica, a traves de este se puede
desdibujar un bosquejo bastante cercano de los gustos de las personas, ya que como apunta
Hennion (2004), se necesitan de unos objetos minimos (el estimulo, en tal caso) para poder
vincular el gusto al objeto. Los cds, los libros, el vino, los periddicos, las radio emisoras
que se escuchan, forman parte de estos estimulos que estan a su vez asociados con el gusto,
de igual manera que la realizacion de las actividades que denotan algun tipo de dedicacion
por el objeto en cuestion. Se rescata aqui la herencia de Bourdieu (1988), donde los gustos
no solo van a estar representados por los objetos consumidos, sino también por las
actividades realizadas. Siguiendo esta misma linea, el rechazo a cualquier objeto o
actividad del gusto, también va a develar caracteristicas indispensables del mismo. El gusto
entonces va a representar una de las maneras que tienen los individuos de presentarse, una
manera ademas, que al estar conectada directamente con el ser de la persona y ser una
construccion colectiva tan rica, va a demostrar ineludiblemente caracteristicas
interpretables que da cuenta tanto del contexto de la persona, como de otros factores

diversos.

El gusto es mucho mas que un juicio estético, es una forma de ser y de presentarse

que tiene un origen social indiscutible. EI gusto es una construccion colectiva, donde el
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individuo, influenciado tanto por la cultura, el contexto historico-social, y algin matiz de la
clase social, es capaz de ir armando mediante la realizacion de actividades grupales que
inmiscuyan el objeto de su gusto y todos los elementos requeridos, una forma cada vez méas
clara del mismo. Este gusto a su vez esta representado por el consumo requerido para la
realizacion de dichas actividades, y donde el actor social nunca pierde la interaccion con los
demas sujetos que también poseen un gusto en comun. Se entiende que este elemento es
netamente dindmico y que a través del tiempo y de las experiencias de los actores, puede
tanto fortalecerse como debilitarse. Las bandas de rock que eran Unico emblema del gusto
en un adolescente, quien perjuraba que lo demas no era musica, pueden debilitarse y dejar
de ser vistos como idolos tan radicales en la adultez, donde los limites del gusto se han
flexibilizado para permitir la asimilacion de otros géneros. Esto no solo demuestra el
caracter de produccion colectiva del gusto (ya que en la adultez el actor social se ve
enfrentado a otra cantidad de contextos diferentes a los de la adolescencia) sino de la
maleabilidad y del elemento de la construccion de sentido que estd inmerso en este
fendmeno. El gusto es un ente complejo que se origina gracias a la conjuncion de una

pluralidad de variables que provienen del contacto con el colectivo.
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HOLD ON TO ME, MARIA: EL PREJUICIO DEL PREJUICIO

¢A qué se le conoce como prejuicio?

La vida social se asemeja a una gran orquesta, cada instrumento que la conforma
tiene un color particular, un matiz tnico que lo diferencia de los demas, a la vez que cada
cual mediante el timbre y la altura que lo caracteriza, forma parte constitutiva de una
armonia mayor que lo define. Mediante la interaccion de las diversas voces pueden lograrse
movimientos de una consonancia perfecta, donde cada resolucién es placentera para el
oido. Los tonos dulces, alegres, ligeros, tienden a invadir el ambiente, pero asi como
existen consonancias a nivel musical, donde la relacion de las voces da como resultado
sonidos agradables para el individuo, también existen disonancias, combinaciones que
generan dentro del espectro sonoro una cantidad de tensiones que le da un tono agrio y un
color “medio desafinado” a la pieza ejecutada. Asi como hay mezclas armonicas no tan
placentera para el oido, dentro de la sociedad también existen elementos que la conforman,
gue no son necesariamente agradables, bellos o estéticos. Los prejuicios sociales entran en

esta categoria, colandose como grietas que van carcomiendo la sociedad desde dentro.

El concepto de los prejuicios estd en la actualidad, al igual que ocurrié con el del
gusto, sumido en una ambigtiedad conceptual, que no responde a un problema teorico, es
decir, no es que las investigaciones de los prejuicios no hayan delimitado sus origenes,
causas Yy efectos dentro del espectro social, sino que en la vida comun, es decir, en el uso
cotidiano de la palabra, el significado esta totalmente difuminado y confundido con otros
términos como los de estereotipo y discriminacion. A su vez, existen detrds de los
prejuicios sociales una red compleja de elementos que los constituyen y les dan forma,
aunado a una serie de mecanismos que los originan dandoles una continuidad dentro de la
sociedad. El estudio de los prejuicios no fue siempre un campo predilecto dentro de las
investigaciones del comportamiento humano, a finales del siglo XIX estos ni siquiera eran
considerados como un problema social y humano que requeria tratamiento cientifico

(Webster y Otros, 2010). Los primeros ensayos que hablaban proféticamente de los
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prejuicios como un problema colectivo datan de 1830, un siglo antes de que estos fueran
colocados bajo la lupa inclemente de la ciencia (Webster y Otros, 2010). Pero no es hasta el
parsimonioso comienzo del siglo XX que estos pasan a tomar una relevancia como
problema, debido a la creciente y fuerte etnocentrismo que guiaba ciegamente los destinos
de la historia europea hacia dos profundas guerras mundiales, aunado a las cuestiones
raciales y religiosas que iban tomando matices mas criticos dentro del suelo estadounidense
(Webster y Otros, 2010). El estudio central que le da relevancia al prejuicio como
problema, y que termina asentando sus limites teoricos, practicos e incluso ciertos
mecanismos de como solucionarlos, es el que nace del ensayo del psicélogo Allport. G
(1954) titulado “The Nature Of Prejudice”.

Este estudio se centra en una critica directa hacia el concepto de “raza”, el cual
habia causado innumerables actos discriminatorios por parte de la comunidad blanca hacia
los negros en los Estados Unidos (Allport, 1954). El autor se percatada de que la raza no es
una caracteristica bioldgica, sino un concepto originado por los individuos que genera una
serie de actos violentos de un grupos contra otro. Lo que se encontraba subyacente a esos
actos vandalicos era algo méas alld que un simple concepto que no tenia ningun tipo de
asidero empirico. Detras del concepto de raza Allport. G (1954) encuentra el impulso para
preguntarse de ;donde nace estd conducta violenta en contra de un grupo étnico diferente,
si bien la raza no es una caracteristica bioldgica definitoria real?, en busca de esta respuesta
el autor puntualiza que los prejuicios son la consecuencia directa de estos actos
discriminatorio. Segin Allport. G (1954) el prejuicio es “una antipatia u hostilidad basada
en una generalizacion erronea e inflexible” y este “puede sentirse o expresarse, puede ser
dirigido hacia un grupo como totalidad o a un individuo en tanto miembro de ese grupo”.
Para el autor, el prejuicio tiene una naturaleza actitudinal, respondiendo ésta a los tres
elementos que la constituyen: cognitivo, afectivo, y conativo (Smith, 2006). Mas adelante
se explicara con mas detalle el caracter actitudinal del prejuicio para prevenir que surja una
confusion en este momento entre la descripcion de su naturaleza y el desmenuzamiento de
su definicion. Esta primera enunciacion cientifica del prejuicio da pie para una serie
definiciones del prejuicio similares, que no distan mucho de la original. En pro de

corroborar rapida y documentalmente esta afirmacion, se citaran a continuacién tres
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conceptualizaciones provenientes de tres autores que representan varios campos del

conocimiento humano, con el objetivo de observar la gran similitud que existe entre ellas.

El Diccionario de la Real Academia Espafiola (2010) define al prejuicio como una
“Opinion previa y tenaz, por lo general desfavorable, acerca de algo que se conoce mal”.
Por otro lado, los socidlogos Light, Keller y Calhoun (1991) puntualizacién que el prejuicio
“es una predisposicion categorica para aceptar o rechazar a las personas por sus
caracteristicas sociales reales o imaginarias". 'Y por dltimo, el psicologo
Pinillos. L (1982) lo define como “una opinién infundada y recalcitrante”. Cada una de las
definiciones aunque provienen de diversos ambitos del saber, reflejan similitudes, todas
estan conectadas de manera directa o indirecta a la conceptualizacion de Allport (1954) que
le da al prejuicio un caracter negativo. Aunado a esto, como lo apunta Calderon. S (2009)
otro autores como Brown (1995) y Ashmore (1970) han desarrollado diversas variantes del
concepto siguiendo la definicidn antes sefialada, encontrandose en cada una de ellas varios

aspectos en comun que coinciden y ayudan a formar una vision mas clara de los prejuicios.

En primer lugar, los prejuicios tienen un alta carga social y es ademas un fendmeno
intergrupal, ya que estos no son dirigidos hacia un individuo aislado del resto del mundo,
sino que son adjudicados a grupos como conjunto, 0 a una persona en especifico que
pertenece previamente a un grupo determinado (Calder6n, 2009). Los prejuicios por lo
tanto no estan referidos al ente individual, sino que se condena a la persona por un
trasfondo grupal o colectivo, es decir, por la identidad del grupo mismo, méas que por su
propia personalidad. Ademas de esto, Calderén. S (2009) sefiala que el prejuicio tiene una
orientacion socialmente compartida, en donde el poder y las relaciones intergrupales se
constituyen para darle una diversidad intensidades y direcciones al prejuicio. En segundo
lugar, se sefiala el caracter negativo del mismo, que puede ser exteriorizado de diferentes
maneras, tanto en ideas, sentimientos o conductas negativas, a Su vez que este es
considerado como algo “injusto, generalizado o sesgado” (Calderon, 2009) Por ultimo, la
autora sefiala que el prejuicio, es considerado principalmente como una actitud. Mas alla de
esta consideracion, los psicologos apuntan que la naturaleza del prejuicio no solo pueden

encontrarse dentro de un nucleo actitudinal, sino como sefiala Morales (1999) tambiéen
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puede ser visto como un sesgo cognitivo o como consecuencia resultante de los contextos

intergrupales dependiendo de la perspectiva con que se aborde su estudio.

Tanto la vision de que el prejuicio es un sesgo cognitivo, es decir, que nace de
procesos de categorizacion y estereotipacion basados en ideas generalizadas y erréneas que
crean un sesgo en la percepcion, asi como la idea de que este tiene una naturaleza ligada a
los contexto intergrupales donde la valoracion por parte grupo hacia sus miembros y hacia
individuos de otros grupos es fundamental para la creacion del prejuicio, son maneras de
ver al fendbmeno que ya salen por mucho fuera del manejo del conocimiento socioldgico, ya
que estas explicaciones aungue se sustentan en las experiencias sociales de los individuos,
estdn mas interesadas en observar los procesos internos por los cuales la persona pasa a raiz
de esos encuentros sociales, mas que las relaciones sociales mismas. Es por eso que ambas
perspectivas netamente psicoldgicas no vienen al caso en esta investigacion, mas que
utilizarlas como conocimiento general acerca de las diversas maneras de abordar el
fendmeno. Hay que aceptar, antes de seguir avanzando, que se le debe al campo de la
psicologia los primeros y mas importantes estudios del prejuicio que asientan las bases
conceptuales. Existen en la actualidad innumerables trabajos acerca de los procesos por los
cuales el prejuicio nace y se desarrolla, girando la mayoria de estos entornos a los trabajos
originales de Allport. G (1954). Aunque se tienen en cuenta las otras perspectivas que
tratan de comprender la naturaleza del fenémeno, la mas arraigada y mas detallada es la que
parte de entender al prejuicio como una actitud. Tantos psic6logos como sociélogos,
salvando claro, unas cuantas diferencias, dan por cierto que los prejuicios tienen un caracter
actitudinal, y que responden sistematicamente a sus elementos constitutivos. Es por eso que
es de menester comprender lo que implica de por si una actitud, y como el prejuicio se viste

y engalana con sus atuendos

Una actitud negativa: la herencia psicosocial

Allport. G (1954) define a la actitud como “estado mental y neuronal de disposicion,
organizado a partir de la experiencia, que aplica una influencia directiva sobre la respuesta
del individuo hacia los objetos y situaciones con los que esta relacionada”, a raiz de esta
definicion han surgido a lo largo de los afios una cantidad de nuevas versiones que le han

agregado otro matiz a la definicion, buscando significados mas precisos que faciliten la
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operacionalizacion de un concepto tan amplio. Segun Calderon. S (2009) las mas
importantes son las de (Eagly y Chaiken, 1993; Petty, Wegener y Fabrigar, 1997) que
coinciden en considerar a la actitud como un término que marca una tendencia hacia el
agrado o desagrado “en relacion con un objeto actitudinal en concreto”. Esta tendencia en
los individuos es una construccion netamente subjetiva, ya que estos responden siguiendo
los patrones de como estos perciben al objeto y no necesariamente de cémo sea el objeto
realmente (Calderén, 2009). Dentro de la actitud existen tres caracteristicas de gran
importancia. El primero, es su caracter evaluativo, donde el individuo hace una estimacion
del objeto actitudinal guardandola en su memoria para ser reactivado en cualquier momento
en el que vuelva aparecer este objeto. En segundo lugar, la actitud posee un elemento de
estabilidad, esta va a mantener una especie de durabilidad durante el tiempo,
independientemente de que esta puede cambiar o no. Por dltimo, la actitud genera
respuestas motivadoras en los individuos, mas que una cantidad de respuestas pasivas
(Calderon, 2009).

Aunado a estos tres factores, las actitudes se caracterizan por ser un elemento
adquirido, donde el individuo aprende y adquiere una cantidad de actitudes tanto de su
experiencia individual como de su vida en colectivo (Tejada y Sosa, 1992). A su vez,
siendo las actitudes subjetivas estas no pueden ser analizadas directamente, sino mediante
las respuestas observables de los individuos (Castro, 2002). Una ultima diferenciacion
esencial es la que separa a las actitudes de los valores, teniendo estos Ultimos una
trascendencia en cuanto a los objetos y a las situaciones, mientras que las actitudes se
adhieren a objetos, situaciones, personas o grupos especificos (Castro, 2002). Por ultimo,
hay que considerar que las actitudes generan o pueden llegar a convertirse en antecedentes
de otras actitudes, la necesidad de mantener una coherencia en las decisiones de los
individuos hace que estas actitudes presenten ciertas conexiones entre si (Calderén, 2009).
Aplicando todos estos preceptos a los prejuicios, se puede observar claramente que estos
son una actitud. El objeto actitudinal de prejuicio se encontraria en los exogrupos, 0 en
algun individuo que pertenezca a uno de estos grupos a los que se le adjudica un prejuicio,
aunado a esto, es un fenémeno estable el cual guiard y moldeara el comportamiento del
resto de los individuos hacia el ese grupo (Calderdn, 2009). EIl prejuicio como actitud es a

su vez, una construccion netamente subjetiva, colectiva y adquirida, que no necesariamente
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evalla a los objetos por lo que son realmente, sino por lo que ellos creen que estos son, es
por eso que la manera de registrar objetivamente la actitud es mediante la respuesta
observable que los actores realizan. Aunado a esto, el mismo prejuicio pude motivar
acciones activas en contra de esos objetos, que a su vez pueden ir creando otra cantidad de

actitudes prejuiciosas diversas.

La actitud puede ser considerada basandose en dos teorias fundamentales. La
primera es la bidimensional, que se sustenta en entender a la actitud mediante un polo con
dos extremos, uno negativo y el otro positivo, donde esta se va a colocar en alguno de los
dos lados dependiendo de la valoracién de los individuos (Calderdn, 2009). Por otro lado,
la segunda teoria es la mas utilizada y quizas las mas adecuada para tratar la actitud, esta es
denominada como la teoria de los tres componentes. Este modelo reza que las actitudes
pueden ser vistas segun las expresiones sentimentales, las creencias y las conductas que
genera el objeto actitudinal en el individuo. Por lo tanto, estas se manifiestan mediante tres
tipos de respuestas distintas que tienen relacion directa con el objeto actitudinal: las
cognitivas (ideas o pensamientos), las afectivas (sentimientos y emociones) y las
conductuales (acciones observables) (Ibafiez y otros, 2004). Esta investigacion se sustentara
en el modelo tridimensional, dado que este es el mas importante y mas utilizada no solo en
la actualidad, sino a lo largo de varias décadas en cuanto a entender operacionalmente la

compleja marafa de las actitudes se trata.

Como se sefialo anteriormente, no hay duda de que muchos psicologos y socitlogos
dan por cierto que la naturaleza de los prejuicios contiene un caracter actitudinal, siendo
estos objetos claro de evaluacién mediante las técnicas adecuadas para estas faenas. En este
punto, pareciera que las dos ciencias se dieran gratamente la mano, aceptando la tan
afiorada complementariedad entre ambas y rechazando todo forma de antagonismo. Pero
lamentablemente este no es el caso, es en el origen del prejuicio como actitud en donde
psicologos y sociologos difieren ampliamente por razones epistemologicas claras. Mientras
los psicdlogos creen que su origen se encuentra inexorablemente en alguno de estos tres
procesos internos 1) Determinantes Individuales, 2) Procesos Motivacionales y 3)
Mecanismos Cognitivos (Smith, 2006). Los socidlogos por su parte, hallan el origen de los
prejuicios en distintos aspectos de la vida en sociedad. La cultura, la escuela, la familia y
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los medios de comunicacion son elementos esenciales que generan, sustentan, e incluso de

cierta manera, logran intensificar los prejuicios sociales (Farley, 2000).

Pero antes de adentrarse dentro de las causas sociales que originan estas actitudes,
valdria la pena revisar el tratamiento que la da Gadamer H. (1998) a los prejuicios, en pro
de darle una vision mas completa al fendbmeno, con miras a evitar que este quede atrapado

dentro de las jaulas del mas cruel y despiadado espiritu racional-positivista.

Las Dos Caras del Prejuicio.

Asi como Gadamer H. (1977) le dio al gusto un significado méas alla del juicio
estético, rompiendo la ya deslastrada herencia de la ilustracion gracias al filo mas potente
de su comprension hermenéutica, este también toca el tema de los prejuicios, dandole,
como llamarian los mdsicos, un nuevo matiz armonico. La primera afirmacién tajante y
decisiva que realiza el autor, es que los prejuicios no necesariamente tienen una
connotacién negativa, y mucho menos son siempre armas filosas destinadas a herir con
seguridad a quienes se le adjudican. Mas que esto, los prejuicios no son obligatoriamente
preconcepciones erradas e irracionales sobre algun objeto que no se conoce cabalmente
(Gadamer, 1998). Esta vision negativamente sombria del prejuicio es herencia también del
pensamiento de la ilustracion, dadiva dudosa de la obsesion por comprender al mundo de
forma racional, donde todo aquello que saliera 0 amenazara esta percepcion de las cosas,
era considerado un prejuicio (Gadamer, 1998). El prejuicio obligatoriamente no tiene que
englobar fuera de su visién juridica una juicio falso, perturbador y dafiino con respecto al

objeto valorado (Montero, 1992).

Gadamer H. (1998) apunta a que estd vision excesivamente racionalizada de los
prejuicios, que le da un caracter pernicioso y negativo a los mismos, es consecuencia de
gue la misma ilustracion tenia un prejuicio sobre todos los prejuicios. A su vez, este era
consecuencia de tratar de entender al mundo no solo de una manera excesivamente
racional, sino de tratar a la conciencia humana desligada del conocimiento pasado, dandole
gran relevancia al momento actual, donde la razon es duefia y sefiora del actuar. Esta
desconexién que significaba ver a la conciencia como una compresion actual de las cosas,

hizo que el pensamiento ilustrado se deslastrara de cualquier forma de tradicion, viéndola
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como un lente sentimental que generaba visiones distorsionadas de los objetos (Gadamer,
1998). Aunado a esto, los prejuicios fueron condenados por el pensamiento ilustrado por
una especia de prevencion, debido a que este término traia como consecuencia unas
connotaciones que le adjudican alguna validez a ciertos objetos, fenGmenos o cosas que
rayan fuera las cuestiones estrictamente racionales (Montero, 1992). “El prejuicio
condenado por los ilustrados es el que tiene vigencia aungue no sea estrictamente racional o
legitimo” (Gadamer, 1998). La mayoria de los prejuicios que invaden a la compresion
humana son de esta indole, y es alli donde el autor sale a la defensa del término, ya que cree
que muchos de los prejuicios tienen una validez para los individuos aunque estos no tengan
una veracidad netamente cientifica basada en la comprobacion empirica (Montero, 1992).
En otras palabras, el autor cree que el prejuicio no solo se restringe a un ambito negativo o
ilegitimo, sino que existen una serie de prejuicios que forman parte indispensable del
aparato inmenso de la comprension del hombre, y que juegan un papel importante en su

desenvolvimiento dentro de la vida.

La vision optimista que tiene Gadamer. H (1998) hacia los prejuicios, nace de
aceptar y asimilar que existen prejuicios legitimos que se sustentan en la historicidad de la
cual esta llena la existencia humana. El hombre al acercase a la compresion de un “texto”,
ya sea una cosa, un libro, una situacién o una circunstancia, no se enfrenta a él como una
tabla rasa que no poseen ninguno conocimiento, ni valor previo que sesgue de alguna
manera su percepcion del objeto a valorar, sino que este posee una cantidad de
conocimientos adquiridos anteriormente, una cantidad de preconcepciones que son tacitas y
que lo orientan a como evaluar y captar dicho objeto. Esta serie de nociones que los
individuos tienen, son como una especie de herramientas preconcebidas que son adquiridas
mediante la tradicion y la cultura de una sociedad determinada, que le lega a cada actor
social una cantidad de conocimientos historicos acumulados que le facilitan la compresion
del mundo (Gadamer, 1998). La comprension de un texto implica que el individuo fusione
su horizonte, (entendiendo el horizonte como la cantidad de
preconcepciones/conocimientos que el individuo posee como legado historico-social y que
forman un “ambito de vision que abarca y encierra todo lo que es visible desde un punto”),

con el horizonte del autor, esto trae como consecuencia que el intérprete basado en la
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comparacion, internalizacion y asimilacion de estos conocimientos pueda ampliar su propio

horizonte enriqueciéndose (Gadamer, 1998).

La razon entonces, no es algo netamente espontaneo que nace Unicamente del
presente, la razon es un ente real e histdrico que siempre “estd referida a lo dado en cuanto
se ejerce” (Gadamer, 1998). Todo individuo se relaciona entonces a una historia de la cual
no puede escapar, a un legado tradicional y cultural que lo envuelve en una cantidad de
conocimientos previos que estdn configurados funcionalmente con el espacio y el tiempo,
en otras palabras, todo individuo por nacer en una sociedad determinada posee una gama de
elementos y juicios previos que le son dados por la tradicidon misma, aunque estos no sean
necesariamente ciertos. Estos juicios previos, forman una cantidad de prejuicios validos
para el individuo, que aunque no tenga necesariamente una comprobacion empirica, son
herramientas que le ayudan a comprender el mundo que le rodea. Por ejemplo, las personas
cada vez que se montan en un ascensor, no se detienen a determinar las posibilidades
cientificas que tienen este de caerse a mitad de trayecto, sino que ya saben a priori, gracias
a la tradicidn histérica con los que estos se envuelven, que dichos aparatos no se van a caer
de una manera tan fécil, y esta preconcepcion, este prejuicio, aunque no es comprobado
cientificamente por cada uno de los individuos que se sube al ascensor, es valido y esta
sustentado por un conocimiento colectivo previo, que le da sentido y validez, aungue este
no sea estrictamente verificado. Esta marafia de prejuicios legitimos, es decir, aquellos que
forman parte de cada uno y que no deben ser comprobados minuciosa y cientificamente
para que tenga cierta validez, forman parte historica del ser, y moldean las formas de

compresion de los seres humanos.

Para Gadamer H. (1998) la tradicion es una forma de autoridad que se cuela en
cualquier forma de institucion. Cualquier individuo que pertenezca a una institucion es
objeto transformador y transformado de una tradicion que es transmitida del pasado, que a
su vez, es reconstruida en el presente, para luego ser legada hacia el futuro. Esta misma
tradicion cincela las acciones y el comportamiento de los individuos, el cual las recibe del
proceso educativo, solidificandolas con la madurez, donde el individuo unifica sus propios
criterios y decisiones (Gadamer, 1998). La tradicion segun el autor se hace accion en las

costumbres, las cuales son adoptadas libremente y “determinan ampliamente las
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instituciones y comportamientos del hombre” (Gadamer, 1998). Es asi como las
instituciones por medio de la tradicion transfieren al individuo una cantidad de prejuicios,
que son la construccion colectiva de un conocimiento acumulado, que van a servir como
instrumentos a priori encargados de ayudar a las personas a comprender el mundo que los
rodea. Estas formas de comprender estan ligadas directamente con el pasado y el presente,
lo que envuelve al individuo y a sus prejuicios en un halo de realidad histérica que le da
sentido a su ser (Gadamer, 1998).

Ahora, una vez comprendido que los prejuicios no necesariamente son actitudes
negativas, basadas en preconcepciones falsas, generalizadas e incompletas, cabria hacer la
diferencia de ¢cuando un prejuicio tiene un caracter apriorista que ayuda a la compresion

del mundo? Y ¢Cuéndo este prejuicio realmente tiene una connotacion negativa?

El prejuicio en su sentido estricto, es decir, aquel ilegitimo que corresponde a una
actitud negativa hacia otros grupos y que se basa en una concepcion generalizada en
incompleta sobre el mismo, tiene un componente clave que lo define, y es que raya casi en
la “irracionalidad”, ya que los individuos lo mantienen a capa y espada independientemente
de que se le presenten pruebas empiricas que lo contrarien. EI mismo individuo va a
descartar arbitrariamente estas pruebas dandolas como falsa, justificando de nuevo la
fundamentacion erronea de su prejuicio (Pinillo, 1992). Esta forma del prejuicio es en si
sumamente rigida e irreflexiva, la persona no va a cambiar su vision falseada del objeto,
aunque se le muestren pruebas facticas que ponen evidencia su actitud errénea. Por otro
lado, el prejuicio legitimo o si se quiere llamar racional, tiene la caracteristica de ser un
legado cultural que forma parte de la historia de los actores sociales, siendo este objeto de
comparacion y de modificacion a medida que el individuo va haciendo un pareo entre sus
preconcepciones y la realidad que lo rodea (Pinillo, 1992). Una persona que mantenga
contra toda prueba fehaciente que contrarie que la salsa es un género nacido en los barrios
mas reconditos de Latinoameérica y que aquellos que la escuchan solo son una cuerda de
malandros, posee un prejuicio ilegitimo; mientras que si esta persona posee esta concepcion
de la salsa debido a que nunca se ha enfrentado al género, y lo desconoce, modificando esta
idea una vez que se enfrenta a una cantidad de pruebas, estd sustentado sobre un prejuicio

legitimo, consecuencia de una tradicion que le fue legada por su entorno social.
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El prejuicio legitimo tiene un matiz de ingenuidad que lo caracteriza, donde la
persona por desconocer el objeto, mas all& de sus preconcepciones, tienden a no enfrentarse
radicalmente a un debate para defender estos prejuicios, mas bien, trata de acercarse o
“darle una oportunidad” al objeto del prejuicio, en pro de comprobar o no sus ideas.
Mientras que aquel que posee un prejuicio ilegitimo, tiene una caracter de obstinacién
radical, casi de un necio egoismo donde la persona esta dispuesta a mantener su posicion
partiendo de una cantidad de mecanismo distintos, el individuo se acerca al objeto no con
ingenuidad, sino con una seguridad que le autoriza a rechazar arbitrariamente cualquier
prueba que trate si quiera de oponerse a su prejuicio (Pinillo, 1992). Se ve entonces
claramente que el prejuicio ilegitimo, es sumamente irreflexivo, cerrado, rigido, lo que hace
que sea dificil modificarlo, mientras el prejuicio legitimo, es mucho mas flexible, maleable,
abierto a la comparacion y a la comprobacién. En el fondo nadie puede escapar de los
prejuicios, todos estamos llenos de ellos, pero de unos prejuicios que son naturales,
positivos, racionales, culturales y que forman parte de histérica de nuestro ser (Gadamer,
1998). El problema radica en los prejuicios que se constituyen como actitudes negativas

inflexibles, y que paulatinamente van corroyendo ciertos aspectos de la vida social.

Esta distincion de los prejuicios que parte del planteamiento hermenéutico de
Gadamer H (1998), ha dado una diferenciacién clave para tener en cuenta dentro de esta
investigacion. Si bien este estudio se interesa mucho mas por los prejuicios ilegitimos,
aquellos que son como una coraza de actitudes negativas que perduran en el tiempo, hay
que tener muy en cuenta la existencia de los prejuicios legitimos como realidad social. Si se
desconociera su existencia, podria caerse en un error muy perjudicial al creer que
ciertamente todos los grupos poseen un prejuicio y que todos estos prejuicios son de la
misma indole. Si se llegase a esta conclusion, no teniendo en cuenta el otro tipo de
preconcepciones, los resultados serian casi que el hombre vive en una sociedad hobbesiana
resentida, inflexible, egoista y llena de prejuicios, donde este no nunca va a reconocer el
error de sus preconcepciones y donde la ciencia, cualquiera que esta sea, no es mas que una
sarta de ideas inconexas que no tienen un sentido real. Para evitar estas conclusiones
radicales, que partirian de la interpretacion equivocada de los datos, hay que tener muy en

cuenta esta diferenciacion, que es realmente clave para el desarrollo del presente estudio.
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Ahora, una vez a clarada esta vital descripcion entre los tipos de prejuicios, queda
por comprender ¢codmo los prejuicios ilegitimos son originados de manera colectiva? Y

¢como los socidlogos comprenden este fendmeno de estructuracion de los prejuicios?

La Construccion Social del Prejuicio.

Mas que homo-sapiens-sapiens, el hombre se constituye como homo-sapiens-socius,
la vinculacion del individuo con la sociedad es vital para su existencia, tanto como para su
posterior desarrollo. Las personas al nacer llegan a una sociedad que ya les delimita una
cantidad de marcos contextuales, situacionales, significativos y simbolicos. Se entra de
Ileno al mundo de la vida cotidiana, universo del cual es imposible escapar y en donde todo
se encuentra, nace y muere. Este mundo que los individuos dan por conocido, que les
parece en cierta medida rutinario y aburrido, es la realidad empirica a la cual se enfrentan
diariamente, realidad que a su vez es dadora de conocimiento, transformadora y
transformable (Berger & Luckmann, 1968). Esta misma realidad no es un elemento a priori
que se constituye “per se” dentro de unos pardmetros que nada mas responden a leyes
universales que son dictadas por tratados de ciencias naturales, sino que es mas bien, una
realidad que se construye socialmente, donde el individuo en interaccion con los otros y
mediante una cantidad de elementos, es capaz de ir estructurando un mundo de simbolos
abarrotados de significados que le van dando sustancia al mismo (Berger & Luckmann,
1968).

Este universo de la vida cotidiana tiene una constitucion central en el lenguaje, la
seméantica moldea las formas de la vida cotidiana, condicionando las maneras de hacer y
entender el mundo. Es a traves del lenguaje y solo mediante él, que el ser humano en
conjuncidn con los otros, es capaz de dotar de sentido al mundo que le rodea. Este mismo
representa la objetivacion de la expresividad humana, que es concretizada gracias a una
serie de gestos, signos y simbolos. Las palabras pasan a ser los hilos que tejen el
conocimiento, se conforman como el vehiculo que sostiene y mantienen el caparazon de
estructuras simbdlicas que se sustentan en una serie infinita de significados (Berger &
Luckmann, 1968). El lenguaje a su vez, dentro del marco de la intersubjetividad de las
relaciones humanas, va cincelando paulatinamente las figuras del ambito colectivo. El ser

humano entonces en interaccion con los otros es quien produce el ambiente que lo rodea, y
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gracias a un proceso de reificacion, lo creado colectivamente se desprende de los actores
sociales, pasando a un nivel donde esta realidad es capaz de transformar e imponérsele a los
individuos (Berger & Luckmann, 1968). EI mundo en que el hombre habita no es entonces
un producto de la naturaleza, sino de la accion misma de los actores sociales, actores
sociales que a su vez estan en constante interaccion con los otros dentro de mundo que
gracias a lenguaje, posee una estructuracion clara que los vincula y constituye mediante una
serie de simbolos dotados de significados. Aparece aqui la paradoja clésica de la sociedad,

donde esta misma construye y es construida.

Este mundo a veces tormentoso de la vida cotidiana, que a su vez se sostiene sobre
las bisagras del leguaje, es percibido por las personas como algo netamente objetivo,
externo, aprehensible, casi como algo que no tiene una relacion netamente directa con ellos
mas alla de la pertenencia que estos tienen dentro del mismo. Esta concepcién no es del
todo cierta, el hombre no solo habita dentro de un mundo que les es a primera vista
objetivo, casi hostil y coercitivo, sino gque el individuo es un factor activo dentro de su
transformacion y a su vez, es capaz de ejercer cierta libertad de accion en diferentes
ambitos de su vida en sociedad (Berger & Luckmann, 1968). ElI hombre forma parte
entonces de dos realidad claras que pueden ser vistas como dos sociedades distintas, pero
jamas desconectadas. La sociedad entendida como realidad objetiva y la sociedad percibida
como realidad subjetiva (Berger & Luckmann, 1968). Pero, ¢como es que el ser humano
logra constituir una realidad objetiva, y a su vez, mantener una realidad subjetiva? ;A caso

no son contradictorias una de la otra? ; Como se forman y conviven?

Berger y Luckmann (1968) apuntan que la sociedad como realidad objetiva es
construida mediante tres procesos claros: 1) La externalizacion, 2) La institucionalizacion y
3) La legitimacion. El primero abarca todo el abanico de las actividades humanas que se
dan intersubjetivamente y que son objetivadas mediante las diversas formas del lenguaje. El
segundo proceso engloba a la serie de acciones que se habittan, que se vuelven frecuentes y
que constituyen una serie de patrones aprehensibles objetivamente, en pro de realizar las
actividades con mayor economia de esfuerzos. Las instituciones, constituidas por una serie
de patrones de conductas, reflejadas en el rol y sus expectativas, son anteriores al individuo,

las personas nacen en un mundo institucional objetivo del cual no conocen su historia. Las
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instituciones a su vez, ejercen una especie de control social que crea estabilidad dentro del
mundo objetivo. El ultimo proceso constituye una “objetivacion de significado de segundo
orden” en el cual todos los procesos institucionales, tanto los patrones, los roles, los valores
y las normas, objetivadas anteriormente, son heredadas y transmitidas a las generaciones

posteriores.

Estos tres procesos no se dan de manera independiente, sino que ocurren
simultdneamente y en un proceso dialéctico que inmiscuye al individuo con la realidad
objetiva que lo constituye (Berger & Luckmann, 1968). Las personas rodeadas por lo
colectivo desde el nacimiento, deben asimilar de alguna manera la realidad que se le
presenta ante sus ojos, de tal forma que sean capaces de adaptarse al entorno donde
nacieron. Es alli donde entra en juego la sociedad como realidad subjetiva y es justamente
en este momento donde el individuo mediante los procesos de socializacion es capaz de
aprender y aprehender el mundo objetivo que lo arropa, asimilando y haciéndolo suyo
(Berger & Luckmann, 1968). Los individuos nacen con una predisposicion hacia la
socialidad y luego, mediante un proceso de internalizacion, es que estos son capaces de
absorber la realidad objetiva que se ha solidificado gracias al proceso dialéctico existente
entre los elementos de la sociedad objetiva (Berger & Luckmann, 1968). Esta
internalizacion estd signada por el proceso de socializacion, que los autores lo definen
como “la induccion amplia y coherente de un individuo en el mundo objetivo de una

sociedad o en un sector de él”.

El primer paso para sumergirse en la dialéctica social lo da la socializacion primaria,
en donde el nifio aprende no solo las pautas correctas de cdmo comportarse en sociedad,
sino todos los elementos de su contexto familiar, historico, relacional y de clase. Es en este
momento donde el nifio es enfrentado poco a poco a los dilemas del mundo que le rodea,
comienza a hacer suyos los elementos sociales objetivados que le son anteriores. La
socializacion primaria se caracteriza no solo por ser una etapa de aprendizaje cognitivo, es
decir, centrada en las formas del conocimiento, sino que también es una etapa de
aprehensién emocional, donde los pequefios internalizan toda una serie de relaciones y
conductas afectivas (Berger & Luckmann, 1968). El proceso de socializacion primaria solo

esta completo, cuando el actor social logra construir una identidad subjetiva que lo vincula
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directamente con los otros, con su entorno, con su propio ser. Es esta identidad
aparentemente individual la garantia de la culminacion de este proceso primario, y es solo

en este momento que el individuo es un ser apto para desenvolverse dentro del colectivo.

Es gracias a esto que los individuos se van a comportar y comprender el mundo
dependiendo del contexto social en el que hayan nacido. Un nifio de clase baja jamas va a
comprender las conductas de un nifio de clase alta, como lo puede ser comer con diferentes
cubiertos, o incluso sentarse a almorzar en familia todos los domingos luego de ir a misa.
La vision del mundo e incluso la identidad van a estar altamente signadas por el entorno
objetivo donde el individuo se desenvuelve. La socializacion secundaria representa una
especie de complemento, donde las personas internalizan conductas necesarias
generalmente para cumplir algin tipo de rol especifico dentro de una institucion
determinada (Berger & Luckmann, 1968). La socializacion es el mecanismo esencial de
internalizacion de las pautas construidas objetivamente dentro de la sociedad, y es ademas,
la bisagra principal de la construccidon psico-social de la personalidad. Es un proceso
adaptativo que dura toda la vida. Aunque parezca paraddjico la realidad subjetiva también
se construye socialmente, gracias a la asimilacion de los elementos objetivos del entorno

donde el juego entre el yo y otro es vital.

La sociedad entonces es producto de una reificacion dialéctica, donde los individuos
en interaccion con los otros a través del lenguaje, son capaces de constituir formas objetivas
duraderas, transformadoras y transformables. Estds formas objetivas son a su vez
absorbidas, asimiladas e internalizadas por cada uno de los individuos que en interaccion
con el otro, mantienen, rehacen y reconstruyen los elementos objetivos de la sociedad. Es la
interdependencia entre ambas realidades las que sustentan a la vida cotidiana y es lo que

constituye finalmente a la sociedad como conjunto (Berger & Luckmann, 1968).

Los prejuicios sociales son también una construccion social, son un armazon
colectivo no solo de como vemos a los distintos grupos, sino que también reflejan la
sedimentacion de un cumulo de conocimientos que se sustentan en la tradicion historica. A
través del lenguaje se van constituyendo socialmente una cantidad de maneras de ver y
juzgar al otro, de entenderlo. Estas mismas manera de compresion del otro se van

solidificando a través de la interaccion de los individuos en distintos grupos y mediante la
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relacion intergrupal que entre ellos existen. Los prejuicios como “un juicio antes de conocer
verazmente al otro” surgen como una via sencilla de compresion del entorno, que a su vez,
gracias a su externalizacion se van objetivando dentro de los diversos contextos de la
sociedad. Los prejuicios legitimos con su caracter flexible surgen entonces como
facilitadores de los procesos de compresion del mundo, son objetivados y sedimentados en
la tradicion, siendo legados gracias a los diversos mecanismos de legitimacion. Mientras
que los prejuicios ilegitimos, duefios y sefiores de la actitud prejuiciosa negativa, se
constituyen mediante una vision distorsionada y envenenada del otro, vision que se va
solidificando a través del lenguaje y la repeticion frecuente de la accion prejuiciosa. Accién
que a su vez, se caracteriza por una necedad nata de no querer reconocer el error incurrido
a pesar de todas las muestras empiricas de lo contrario. Ambos prejuicios son construidos y
legados socialmente, con la diferencia de que el legitimo sede ante la comprobacion

empirica y el ilegitimo se refuerza con la accién, negando arbitrariamente toda prueba.

Los prejuicios ilegitimos objetivados a través del lenguaje y legitimados mediante
los diferentes mecanismos, son aprendidos por los individuos via las diferentes fases del
proceso de socializacion. Segun Farley. J (2000) son tres los mecanismos mediante los
cuales los individuos aprenden las actitudes prejuiciosas: 1) la internalizacion, 2) el

modelaje y 3) las recompensas y los castigos.

El mecanismo de internalizacion constituye todos los procesos mediante los cuales
los individuos aprende socialmente la actitud prejuiciosa a través de una cantidad de
agentes socializadores (Farley, 2000). Tanto la familia, como la escuela, el trabajo, el
Estado, los grupos de pares y los medio de comunicacion, influyen en la manera como los
prejuicios son transmitidos. El autor hace un énfasis especial en los medios de
comunicacion, ya que estos muestran una cantidad de estereotipos que son construidos
mediante la vision particular de quien realiza la exposicion audio-visual, y como las
personas no tienen generalmente la oportunidad de tener contacto real con esos
estereotipos, son mas alta las probabilidades de conformar actitudes prejuiciosas hacia estos
(Farley, 2000). Por ejemplo, una persona que observa detenidamente un reportaje sobre el
Scream Metal (aquel subgénero o estilo del Heavy Metal que se caracteriza por fraseos de

guitarra muy pesados, ritmos acelerados, y una ausencia clara, en la mayoria de los casos,
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de lirica, que son a su vez sustituidas por gritos inteligibles) y en este se presenta a una
serie de musicos drogadictos, con una cantidad de patologias psicoldgicas, aunado a una
diversidad de problemas alcohdlicos, el observador por no tener la posibilidad de acercarse
realmente a estas minorias y comprobar por medio de la comparacion del estereotipo dado
y la realidad, va a tener mayor probabilidad de crear actitudes prejuiciosas hacia este grupo

de personas, que ejecutan, producen y escuchan este tipo de musica.

Otro agente de socializacion de gran importancia, mas alla de la familia y la escuela,
que claramente moldean las formas conductuales de los individuos, son los grupos de pares.
Mientras el individuo crece, las opiniones del grupo de pares y las normas transmitidas se
hacen mucho mas relevantes que las de la familiares (Maluso, 2012). No solo porque el
grupo, construye y fortalece de manera méas intensa el prejuicio, sino porque también el
grupo, mediante la presién que realiza sobre sus individuos, es capaz de empujar a sus
integrantes a tomar actitudes especificas sobre otros grupos, para formar parte y adaptarse

al mismo (Maluso, 2012).

En segundo lugar, el mecanismo de modelaje constituye una especie de
reforzamiento de los prejuicios, donde el nifio, o incluso el adolescente puede seguir una
serie de modelos, como el padre, madre, hermano mayor, amigos mas cercanos o incluso
algun artista de la televisién que admire, e imitar la actitud prejuiciosa que estos mismos
puedan tener hacia un grupo (Farley, 2000). En tercer lugar, el mecanismo de recompensa y
castigo es una serie de medidas tomadas en respuesta a si el individuo cumple o no una
actitud conforme a las normativas del grupo (Marluso, 2012). Por ejemplo, si una persona
forma parte de un grupo de fanéticos del rock clésico y en plena tertulia este expresa su
gusto por el “Perico Ripiao” (golpe tipico del merengue dominicano) este serd visto de
manera rara, juzgado, incluso objeto de mofas por parte del grupo, lo que representara una
especie de castigo por salirse de la conformidad del grupo, trayendo como consecuencia

que el individuo no vuelva a reincidir en el mismo error.

Mediante estos tres mecanismos los actores sociales van construyendo vy
aprendiendo una cantidad de actitudes prejuiciosas que su entorno les transmite. Hay que
recalcar que esta serie no se limitan simplemente a la etapa de la nifiez o la infancia, sino

que en la adultez el individuo sigue moldeando, comparando y evaluando las actitudes que
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observa de sus coetaneos, basandose generalmente en la identidad del grupo de pares,
familia, etc. Si se comparan diversos periodos historicos pareciera que la actualidad
estuviera menos invadida por estas actitudes prejuiciosas negativa, pero lamentablemente
no es asi. Los prejuicios aunque han disminuido en su caracter manifiesto, estos han pasado
a un ambito mas sutil donde se han desarrollado y mantenido (Pinillos, 1992). La actitud
prejuiciosa es entonces adquirida del entorno a través de una serie de agentes socializadores
que se los transfieren. Los prejuicios parecen entonces invadir el ambito colectivo, son un

elemento intrinseco del cual nadie puede estar exento.

El Que esté Exento de Prejuicios, que Tire la Primera Piedra.

La sociedad, asi como el mundo de los sonidos relacionados, estd compuesta por
una infinidad de consonancias y disonancias. Dentro de estas disonancias, que parecieran a
simple vista “desafinar” cualquier pieza musical en las que se las utilice, existen aquellas
que sirven como matices armonicos, dirigidos especialmente a enriquecer y matizar los
colores de la pieza musical, mientras que existen otras combinaciones, que resultan tan
chocantes y tan agrias al oido, que son tildadas inmediatamente como ““prohibidas” o como
“notas a evitar” debido a sus consecuencias musicalmente desastrosas si son utilizadas. Si
bien es cierto, no se puede escapar a este fendmeno auditivo, este es una cuestion intrinseca
de la fisica del sonido y de la cultura auditiva de los individuos, siempre van a existir
relaciones sonoras que dan como resultado hermosas consonancias y otras que
sencillamente llevan a unas agrias disonancias. Asi como en el mundo de los sonidos
existen relaciones que dan como resultado estos fendmenos, en el &mbito de la relacién
entre los prejuicios sociales y el colectivo suceden cosas similares. Ninguna relacion entre
dos 0 més sonidos puede evitar poseer algin grado variable de consonancia o disonancia, al
igual que ningdn ser social, y mucho menos ninguna relacion de compresion del otro (s)
puede darse en la ausencia absoluta de los prejuicios sociales. Ahora, el kit del asunto se
encuentra en responder ¢Son acaso todos los prejuicios sociales factores perniciosos que
distancian y ponen en peligro las relaciones sociales? ;Son todos estos consecuencia de la
irracionalidad? Pues no. Los prejuicios tambien tienen una division clara que se sustenta
basicamente en la composicion del mismo, la forma en que son utilizados y sus

consecuencias. Independientemente de su tipo, ambos tienen un origen social indiscutible,
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provienen, se refuerzan y se redirigen del y dentro del mismo colectivo. La sociedad los
crea, les da un basamento real y los sustenta para mantenerlos por un periodo de tiempo

muchas veces indeterminado, mutando estos a veces, a formas mucho méas imperceptibles.

La cultura y la tradicion legan a los individuos una serie de prejuicios legitimos,
serie de preconcepciones que, si bien no se fundamentan en una exhaustiva comprobacién
empirica por parte de los individuos, estos tienen una sustentacion tacita en el camulo de
conocimientos colectivos pasados, que le dan la validez necesaria para que estos sean dados
por cierto por los actores sociales. Son parte constitutiva del pensamiento de cada uno, son
inocuos, maleables, flexibles y sujetos a ser comparados mediante el acercamiento de los
individuos al objeto prejuiciado, con el fin de comprobar y modificar las preconcepciones
que pudiesen estar erradas. Son herramientas para la comprension del mundo, son
instrumentos de una razén que no solamente se sostiene en comprobaciones empiricas que
se llevan a cabo en el presente, sino que son parte de una construccion historica del ser. Por
otro lado, los prejuicios ilegitimos, son todos aquellos que se constituyen como una actitud
negativa hacia un grupo determinado o a un individuo por pertenecer a un grupo especifico.
No son herramientas que facilitan ningan tipo de compresién, mas bien son una especie de
trabas cognitivas que no permiten que los actores capten la realidad como es,
aprisionandolos en una serie de generalizaciones equivocadas sobre una cantidad de objetos
actitudinales. Su elemento principal, mas alla de los que el caracter actitudinal le adjudica,
es que estos son inflexibles, rigidos, nocivos, y se sustentan principalmente en que el
individuo los defendera a través de diversos mecanismos, aunque se le muestren evidencias
empiricas claras que los contrarien, rayando casi en la irracionalidad. Estas actitudes son
aprendidas y aprehendidas del colectivo, tanto de la cultura misma, como a través de los
diversos agentes de socializacion. Como este Gltimo es un proceso que dura toda la vida,
estas actitudes prejuiciosas tienden a fortalecerse y encapsularse con el tiempo sino no son
superadas. Es de vital importancia para esta investigacion tener bien clara la divisién de los

prejuicios, en pro de no caer ingenuamente en resultados espurios.

La constitucién social de los prejuicios es clara, asi como la clasica paradoja de la
sociedad, estos son creados por los individuos y a su vez, estos prejuicios en cierta manera

se desprenden de las personas, subiendo hasta postrarse en un nivel superior que termina
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moldeandolos, cincelandolos, maleandolos. Los prejuicios presentan casi una forma
liquida, que no hace referencia exactamente con el término acufiado por Bauman Z. (2003),
sino con la propiedad misma de este elemento natural, que toma la forma del recipiente que
lo contiene. Los prejuicios entonces pernean todos los &mbitos de la sociedad, tocando mas
intimamente las formas de percepcion y comprension de los objetos y de los otros. Como
el agua, los prejuicios inundan la vida cotidiana, bafian inexorablemente los rincones que
constituyen las relaciones entre los individuos, dandole un matiz distintivo. Como parte
constitutiva del ser, los gustos parecieran no escapar del efecto abrasador de los prejuicios
sociales. Los prejuicios parecen amalgamarse en una sinfonia secreta con los gustos, unidos
por su origen colectivo, parecen formar un ser simbi6tico que tiene sentido propio. De esta
manera, pareciera que el gusto pudiera en cierta forma constituir un prejuicio. Pero, ; COmo
se podria observar la veracidad de este fendmeno? ¢ Son realmente los prejuicios capaces de

tocar ambitos tan aparentemente tan profundos?
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CATALINA LA O: DEL GUSTO COMO PREJUICIO

¢Y detrés del gusto, que hay?

Més alla de cinco lineas y cuatro espacios, llenos a su vez, de una diversidad de
signos que se desdoblan en el tiempo, existe un mundo musical ilimitado, infinito, que no
ha sido adin, ni serd jamas descubierto en su totalidad. Mas all4 de este mundo musical
infinito, mucho mas lejos de lo que los ojos pueden avizorar, existe otro universo, un
universo paralelo al musical dotado de significados, de simbolos, de percepciones. La
masica mas que un ente Unico que engloba su lenguaje, los instrumentos, los creadores y
los ejecutantes, también posee un mundo alterno, complementario, necesario, que abarca
toda la cantidad de oyentes que le dan sentido y “verdad” al fenomeno sonoro. No es sélo el
sonido del saxofonista que se disipa en el silencio, son también las reacciones del escucha,
su veredicto, su conexion fisica e intelectual con lo que suena, es la creacidn simbolica que
se da alrededor de los diversos procesos sociales que embargan la muasica. Oyentes son
todos, tanto el musico que oye a los grandes de cada género, como el fanatico que delira
por el ejecutante, tanto el ama de casa que cocina tarareando, como los profesores que
dentro del aula legan honrosamente su sabiduria. Todos estan sujetos a ser escuchas, a su
vez que el universo de la vida colectiva que los arropa les construye sigilosamente un gusto
gue moldea sus formas de percibir estos sonidos, su forma de vivir estos matices, su manera
de entender la mdsica. Mundo simbolico que se constituye entre todos y que a todos
constituye, de ahi surgen mucho de los procesos que internalizados, hacen a cada uno
unico, que conforman un hibrido de identidades individuales y colectivas.

Dentro de este mundo de los escuchas al que todos pertenecen, es que se encuentra
la duda tedrica central de esta investigacion. Es cierto que cada individuo forma parte del
mundo de los oyentes, pero no todos percibimos la misma pieza de igual manera, ya sea
porque la dotamos de una cantidad de significados diferentes o porque los gustos de cada
quien poseen una codificacion distinta. Pareciera a simple vista que el acto de seleccion
signado por los gustos, es un proceso cuasi mecanico, donde las piezas que se consumen,
las obras que se eligen, las canciones que se rechazan, pasan por el filtro selectivo de los

gustos que las van clasificando y categorizando. Pareciera entonces que el gusto es como
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una maquina flexible que se va constituyendo paulatinamente y que en ese proceso esta va
seleccionando inconscientemente los objetos de su agrado, mientras rechaza con
contundencia aquellos que le desagradan. El gusto y mas especificamente, el gusto musical,
no es un proceso mecanico. La persona que va a elegir un tema de su agrado en la rockola
de un bar, no lo va a hacer de manera automatica, eligiendo aquellos temas que estén dentro
de los estandares delimitados por la constitucion colectiva de sus gustos. Y mucho menos el
oyente es un zombi musical, que condicionado por la realidad objetiva de sus gustos, es
dirigido por este ente invisible que determina inmediatamente la escogencia de una
cancion. La eleccion o rechazo de ciertos géneros, en otras palabras, el consumo musical,
guiado secretamente por el gusto, no esta solamente determinado por los elementos sociales
que lo originaron, sino que parece estar mediado en cierta manera por otro ente que

responde a la dimension de los prejuicios sociales.

Los prejuicios sociales, tanto legitimos como ilegitimos, constituyen una realidad
indiscutible y definitoria de todo ser humano. Nadie puede escapar de ellos y estos mismos
se presentan como una herramienta para la compresion del mundo. Herramienta de doble
filo que también puede mutar hacia una actitud negativa virulenta, que perjudica y
distorsiona la manera de comprender a los objetos. Estos prejuicios sociales que abarcan
todo la compresion del individuo, sea cual sea su caracter, nacen del colectivo, ya sea
porque parten de un legado dado por la tradicion, o por un aprendizaje de las actitudes

prejuiciosas a través de los agentes sociales.

Es posible creer que dentro de los gustos se encuentra un nucleo secreto que
responde a la dimension de los prejuicios, pero no es tanto asi, no es que dentro del proceso
de construccidn de los gustos puedan colarse algunas visiones distorsionadas de los objetos,
lo que transformaria a estos en una actitud negativa a hacia cierto grupo, género, etc. Si
fuera de esta manera, donde los gustos encierran a los prejuicios, se estaria partiendo de la
idea de que se contienen uno al otro pero siguen siendo entes separados Yy
consustancialmente heterogéneos, es decir, no se mezclan entre si. No pareciera ser asi,
sino que los prejuicios en vez de estar dentro de los gustos, conformando como una especie
de nucleo central, parecieran estar liandolos, es decir, los prejuicios constituyen una especie

de manta que cubre todo el aspecto de los gustos, el como la gente evalla, selecciona y
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percibe el objeto de los gustos se ve entonces distorsionado, borroso, casi inteligible.
Pareciera darse entonces una especie de arropamiento, donde los prejuicios, mas que todo
los ilegitimos, envuelven el &mbito de los gustos, asi como el papel cubre a la roca en el
clasico juego “piedra, papel o tijera”. Este efecto abrazador de los prejuicios sobre el gusto
crea entonces una especie de amalgama, cosa que no pasaria Si se viera a estos primeros
como parte de estos Ultimos. Los prejuicios entonces se sintetizan con los gustos
conformando una entidad que se mantienen por si misma, un gusto que puede ser visto

como un prejuicio o el gusto como prejuicio.

Detallando de cerca esta relacion se pueden observar las diversas caracteristicas que
los asemejan como fendmenos de la vida social, y que a su vez, los acercan tanto uno al
otro, que es dificil no creer que puedan constituir una entidad propia, sintética y sostenible.
Ambos son creados por el colectivo y a su vez estos influyen en el mismo, los dos implican
mecanismos de percepcion y seleccién de diversos objetos de la realidad; son parte
intrinseca de todo individuo constituyéndose como elemento esencial de cada ser, que

incluso, dan cuenta por si solos una cantidad de caracteristicas individuales y sociales.

Como consecuencia de esta amalgama el gusto pasa absorber los elementos
definitorios de los prejuicios, es decir, los gustos toman un caracter actitudinal negativo que
se ve reflejado en cdmo ciertos individuos atacan perjudicialmente a los diversos géneros
musicales, a la vez que a la gente que disfruta y acepta su gusto por los mismos. EIl gusto
como prejuicio se transforma en el arma letal perfecta, ya que el mismo presenta una
coartada ideal, la misma justificacion que reza “entre gusto y colores no han escrito los
autores” sirve para justificar las mas fieras e irracionales criticas hacia los diversos géneros,
el gusto se transforma entonces en una cortina de humo que tiende a ocultar su membrana
prejuiciosa, esa misma membrana que le da su caracter negativo y cuasi-belicoso. El gusto
como prejuicio va a constituirse entonces como la expresion de un gusto musical por algin
género especifico, que va estar mediado (generalmente) por una actitud negativa, es decir,
por un prejuicio ilegitimo. En este sentido, mas alla del agrado o rechazo por un objeto de
gusto, los individuos van a partir de ese mismo gusto para formar una cantidad de actitudes
prejuiciadas hacia otros géneros, grupos y/o individuos que acepten abiertamente el agrado
de estos.
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Estas actitudes pueden ser desde considerar un género musical superior a otro, ya
sea por sus componentes tedrico/musicales, o por sus elementos sociales constitutivos.
También pueden surgir de descalificaciones de los individuos por el simple hecho de
escuchar un género musical especifico, generalizando sus caracteristicas por medio de una
serie de estereotipos. La clave de este prejuicio, como se mencion0d anteriormente, es la
rigidez e inflexibilidad del mismo, donde el actor social no va a admitir en ningin momento
el error de sus percepciones, descalificando autoritariamente cualquier prueba objetiva que
le demuestre lo contrario. Siguiendo esta misma linea de ideas, pareciera que el actor
siempre va a rechazar autoritariamente la posibilidad de que le guste ese género musical
que tanto “detesta”, como consecuencia de un prejuicio social ilegitimo. Aunque cabe
sefialar que esta misma ecuacién puede darse del lado de los prejuicios legitimos, hay que
recordar que en este caso el individuo siempre esta dispuesto, con cierto temor o duda, a
enfrentarse a ese género musical y a conocerlo, comparando sus preconcepciones legadas
por el entorno con la realidad, en pro de modificar lo que tenga que ser modificado gracias

a las pruebas empiricas suministradas.

El gusto como prejuicio parece ser un fendmeno complejo, intrincado, ya que puede
traer confusiones si se observan ambos fendmenos de forma separada. No se puede ver al
gusto separado del prejuicio, porque se entraria en un mareo conceptual tratando de
descubrir los limites claros entre los dos procesos. Estos limites no existen, dejan de estar
presentes cuando la dimensién de los prejuicios logra arropar al gusto, sintetizandose en un
ente nuevo con solidez, fuerza e identidad propia. Ahora, hay que recalcar que esta
investigacion se centra en buscar la existencia de este fenémeno dentro de unos grupos
determinados, y que por los momentos, no es de interés entrar en los detalles de mediante
qué mecanismos se da esta amalgama o dentro de cudles contextos o procesos sociales

especificos se constituye.

Pareciera que de este fendmeno social nadie pudiera escaparse. Desde los obreros
hasta los estudiantes, desde los ingenieros hasta los psic6logos. Todos son propensos a
tener ciertos gustos que suelen estar mediados por algunos prejuicios. Los grandes
pensadores del siglo XX tampoco estuvieron exentos de esta particular y compleja entidad.

El gusto como prejuicio agarra un matiz mas interesante si se busca su existencia dentro del
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grupo de los académicos, porque ¢Acaso los profesores y mas alla, los constructores de
nuevas ideas no deberian al menos tratar de omitir sus gustos prejuiciados para realizar
escritos lo més “limpios” posibles? ;Conociendo la maquinaria de los prejuicios (en
algunos casos) no deberian tratar estos de evitar caer en unos huecos tedricos tan sesgados?
Entre estos académicos controversiales se encuentra Adorno T. (2004) que siendo uno de
los formadores de la escuela critica de Frankfort, no solo tiene una teoria propia sobre el
prejuicio (La personalidad Autoritaria), sino que también tiene una serie de escritos sobre la
mausica, que van de la denominada “musica seria” hasta tocar las corrientes del jazz. Sobre
estos Ultimos trabajos es que se saca una cantidad de datos fascinantes sobre el gusto como
prejuicio, que no solo dan cuenta de la posible y veraz existencia de este fenémeno, sino
que ademas da pistas de como una ideologia, en su caso la critica centrada en la industria
cultural, es capaz de sesgar de una manera tan brutal la vision hacia un género musical, tan

aclamado en su tiempo y en la actualidad.
Adorno, el jazz y el gusto como prejuicio

La obra intelectual de Adorno. T (2004) surge dentro de la corriente que se
denominé posteriormente como la escuela de Frankfort. Sus trabajos son altamente
reconocidos por hacer una revision critica de las teorias marxistas y de como los fenémenos
que en ella se explican han cambiado gracias a los avances de la época que le tocé vivir.
Aunado a estos trabajos criticos, el autor tiene una serie de ensayos referentes a la filosofia
de la mdsica, que van desde aquellos que hablan de las relacion entre el hombre y los
procesos musicales, hasta algunas detalladas biografias criticas de compositores como
Wagner, Stravinsky, Mahler entre otros. Pero si hay algun trabajo que marque algun tipo de
fisura, desmembramiento, o que cree alguna especie de desconfianza en la fidelidad de su
pensamiento, son los ensayos que le dedico al jazz. Las ideas que tenia el autor sobre este
género se recogen en tres ensayos centrales: Farewell to Jazz (1933) On Jazz (1936),
Perennial Fashion-Jazz (1953), aunado a algunas referencias sintéticas y afirmativas que
desarrolla en varios capitulos del libro La Dialéctica de la llustracion (1998). Todos estos
trabajos mas que esconder al gusto como prejuicio entre sus lineas, es utilizado como arma
principal de artilleria para tratar de destruir argumentativamente a un género que se iba

gestando gloriosamente.
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El argumento central de Adorno. T (1998) parte de reconocer el caracter rebelde y
auténtico que poseia las primeras vertientes del jazz, que desde sus raices en el blues, se
sustentaba como el emblema de una raza marginada y oprimida por aquellos que poseian el
poder econdémico. Pero segun el autor, este caracter unico del género se pierde totalmente
cuando este es absorbido por la industria cultural, maquinaria perversa del capitalismo que
busca atontar y adormilar al proletariado via la masificacion, en pro de que estos nunca
puedan lograr la tan anhelada revolucién (Adorno, 1998). El jazz pasa de ser una masica
nacida de las mas fuertes ansias libertarias, a constituir el simbolo mas significativo de la
masificacion y el poderio de la industria cultural (Adorno, 1998). Asi, la estandarizacion
del jazz representaba perfectamente los procesos de reproduccion repetitivos que
adormecian y transmitian a los ciudadanos una ilusion de falsa libertad (Amoruso, SF). A
diferencia del arte auténtico, que segun Adorno. T (1998) guiaba de cierta manera a los
individuos a encontrar vias claras para la liberacion de las opresiones, el jazz tenia una
funcion totalmente contraria, es decir, era la herramienta ideal que adoctrinaba a las masas
y le inculcaba secretamente la doctrina de trabajo de la industria capitalista (Amoruso, SF).
Por si fuera poco, el autor coloca al jazz codo a codo con la “musica seria” clamando que la
primera es simplemente una mausica de consumo, dirigida exclusivamente al baile y
maquiavélicamente construida para ser parte del entretenimiento capitalista, la cual tiene
como objetivo crear una cortina de condiciones de estabilidad individual y social que
contribuyen al a conformidad con un sistema putrefacto tal como lo es el de la industria
cultural (Adorno, 1998).

Aunado a esto, las formas tedrico/musicales esenciales del jazz, como lo son la
sincopa, la improvisacién y la irregularidad en los acentos ritmicos, representaban para el
autor no mas que unas nuevas siluetas musicales que clamando ser “auténticas”, solo
buscan la estandarizacion de un género, la creacion de una identidad novedosa, que no
representaba mas que “la no cultura”, que a su vez, se basa en un estilo unificado por
ciertos elementos de complejidades pretenciosas (Adorno, 1998). Estas caracteristicas
tedrico/musicales, no eran para el autor consecuencia de una herencia Africana, proveniente
del choque musical de las tradiciones afro-descendientes y las tradiciones musicales

europeas, Sino que se constituian como un emblema de los procesos de estandarizacion que
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el capitalismo habia logrado imponer en el género, y que no demostraban mas que las
ansias del sistema capitalista de crear una sociedad homogénea, sumisa y manipulable
(Witkin, 2000). El jazz como género musical, carece ademas de un proceso dialectico, es
decir, el material creado por el artista jaméas logra una independencia total de las cosas, en
otra palabras, para el autor las obras jazzisticas jamas logran superar ese estado de
cosificacion marcado por la industria cultural, constituyéndose estas simplemente como una
herramienta orientada a reproducir las condiciones de dominacion de masas pautadas por
dicha industria (Amoruso, SF). El autor resume su despiadado ataque en un parrafo que

refleja excepcionalmente lo antes mencionado:

“Un musico de jazz que tiene que tocar un trozo de musica seria, el mas simple
minueto de Beethoven, lo sincopa involuntariamente y sélo accede, con una sonrisa de
superioridad, a tocar las notas preliminares. Esta «naturaleza», complicada por las
pretensiones siempre presentes y aumentadas hasta el exceso del medio especifico,
constituye el nuevo estilo, es decir, «un sistema de la no-cultura; y a ella es a la que cabria
conceder incluso una cierta "unidad de estilo” si es que, claro esta, el hablar de una

barbarie estilizada tuviese todavia sentido” (Adorno, 1998).

Ignorando que las caracteristicas musicales constitutivas del jazz provengan de la
mixtura de ambas culturas en incluso de mucho mas atras, Adorno. T (1998) no escatima en
golpes y afiade que gracias a esto, los musicos (ejecutantes de jazz) no son capaces de tocar
“musica seria”, es decir, lo que el autor comprendia como musica académica. Ademas de
esto, consideraba que los masicos de jazz, luego de ser liberados de su esclavitud, solo
reprodujeron sus condiciones de dominacion pasadas al tocar consecuentemente para los
blancos. Cosa que es totalmente absurda de afirmar, ya que los negros que interpretaban
esta masica para el publico blanco, eran hombres libres, aunado al hecho de que lo hacian
porque era una forma mas tranquila y honrada de ganarse la vida, a diferencia de estar

picando toneles de carbon bajo un sol inclemente (Amoruso, SF).

Otro de los indignantes argumentos que Adorno. T (1933) proliferaba contra el jazz

es que esta era una “musica de castracion”, es decir, una musica impotente que a través de
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la sincopa (caracteristica l6gico/musical que lo define) traba de buscar una liberacién que al
final no podia concretar por el miedo a perder la esencia que lo define, una esencia que para
el autor, ya se habia perdido. El jazz tiene conexiones con la sexualidad, en el punto de que,
asi como el erotismo es una consecuencia directa de la estimulacion que no es resuelta
mediante el coito, la cual genera un sentimiento de impotencia a traves de una serie de
tenciones, el jazz también proclama una cantidad de caracteristicas libertarias por medio de
sus constitucion como género, pero que estas promesas son incumplibles debido que el jazz
ya hace mucho tiempo que ha perdido su esencia rebelde, quedando entonces simplemente
la tension de ese “querer conquistar algo” que realmente ya no se posee, ni se podra poseer
(Adorno, 1933). Esta idea de tension que se crea gracias a la impotencia de no poder lograr
lo proclamado se ve reflejado en las actuaciones de los solistas dentro del conjunto de
ejecutantes, el autor compara las notas de los solos de Louis Armstrong con las notas de los
cantantes castrados en la edad media (Bradley, 2007). Este dltimo ataque que compara al
jazz con el ambito sexual es totalmente absurdo, no solo desde el punto psicolégico donde
no parece existir conexion alguna entre las variables que el autor apunta, sino desde el
punto de vista musical, donde el solo jazzistico no representa de ninguna manera una forma
de liberacién no lograda, sino que es en si mismo el origen real de este género, y que de por

si, la improvisacion producto de los solos es la esencia misma de la libertad del ejecutante.

Se podria llegar a pensar que los ataques que Adorno. T (2004) hace al jazz estan
realmente enfocados en una rancia critica al Swing, estilo del jazz que surge a mediados de
los anos 20’ y que realmente se convirtioé en un éxito de masas abrumador, a tal punto, que
la misma calidad musical de las piezas disminuyd abruptamente en pro de crear canciones
cada vez mas “ligeras”, enfocadas exclusivamente al entretenimiento y enfocadas
enteramente al baile y a la diversion (Berendt, 1981). Podria también defenderse sus
posturas si se entendiera a estas malsanas criticas, como consecuencia directa de la
indignacion de un aleman conocedor de la musica, que ve como un estilo musical completo,
deja de lado la esencia mistica de la musica, para entrar al servicio de una maquinaria
mercantil en la cual se convirtié la industria discografica que glorificd al Swing.

Toda esta defensa seria quizas valida, si el autor no hubiera insistido tanto en sus

ambiciones, extrapolando sus ataques al Swing a todo un genero que muy poco tenia que
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ver con este estilo tan mercantilizado. El Bebop que surgi6 en los afos 40’ como respuesta
contundente ante el Swing, se sustentaba en un regreso y en una revitalizacion de las raices
africanas, esclavas, rebeldes y Unicas que identificaban al jazz (Berendt, 1981). Este estilo
no solo se destac6 por no seguir ningun tipo de moda impuesta, sino que muy lejos de las
“ligeras” composiciones “swingeras”, estas piezas demostraban una serie de nuevas formas
musicales, tanto a nivel arménico, melddico y ritmico. Todo este movimiento causo un
proceso de intelectualizacion del género que lo termind llevando a unos niveles mucho més
elevados que los del mismo Swing (Witkin, 2000).

No habia ninguna impotencia irresuelta, el Bebop resolvid y encontro la libertad en
sus verdaderas raices, no existia ningin tipo de sumision ante una industria cultural que
reproducia las formas repetitivas de la alienacion, cada pieza de Bebop era improvisada,
cada vez que se tocaba era algo novedoso, crepitante, abrazador, insospechado. No habia
forma ademas de realizar una copia exacta de una interpretacion y la otra, por lo que la
autenticidad del estilo jamas se perdié en ningin momento en el humo de la industria
cultural. Cada improvisacion o “jam sesion” trascendia mas alla del mismo intérprete, los
solos de Charlie Parker en el Minton’s Playhouse dejaban de ser de ¢l y pasaban hacer
emblema de este estilo, siendo emulados e incluso estudiados por muchos de los que
vinieron después, su arte rompia a pedazos la cosificacion y el procedo de reproduccién de
la industria. Sus sonidos despertaban méas alla de adormecer, sus sonidos espabilaban mas
alla de alienar, sus sonidos liberan més alla de subyugar. La sincopa y los demas elementos
musicales que lo caracterizaban ya no eran ni remotamente el signo de un nuevo “estilo”
estandarte de la “no cultura”, sino que eran las armas claras que identificaban la fuerza de
una musica que fue originada gracias a la mixtura cultural de diversos elementos. El jazz
realmente era un arte legitimo (si es que este término es valido) y podia ser colocado
incluso al lado de cualquier pieza de “musica seria” sin que su valor se multiplicase o
restase.

Es en lo que representd el Bebop, no solo en épocas posteriores, sino como
movimiento social e incluso politico en la época de los 40°, lo que devela indiscutiblemente
la forma del gusto como prejuicio que Adorno T (2004) tenia contra el jazz. Pero ;Cémo se

puede confirmar que se esta ante un prejuicio ilegitimo? (Y si realmente el autor jamas
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conocio este estilo? ¢Es posible que dentro de su vida cotidiana no entrara por ningan lado
todos estos sucesos? ¢ Fue acaso Adorno sordo ante una realidad que lo rodeaba?

Muchos autores que apelan en su defensa, claman que Adorno jamas estuvo en
presencia del “buen jazz”, siendo bombardeado solamente con las piezas mas comerciales
del Swing (Witkin, 2000). Otros aseguran que sus primeros ensayos sobre el tema fueron
escritos muy lejos del contexto americano lo que sesgdé marcadamente su vision hacia el
género (Witkin, 2000). Es muy poco probable que todas estas implausibles suposiciones
sean ciertas, por varias razones. En primer lugar, los primero escritos del autor fueron
hechos mucho tiempo después de haber culminado la Republica de Wiemar, es decir,
mucho después de 1933 cuando el Swing ya estaba en plena decadencia y donde el Bebop
comenzaba a gestarse. En segundo lugar, uno de sus mas famosos papers “On Jazz” es
redactado cuando este cursaba sus estudios doctorales en Inglaterra, en donde segun
Evenley Wilcock (1996) el ambiente jazzistico para el afio en que Adorno. T llega es
impresionante, los alumnos de la Universidad de Oxford oian jazz en los carros, en las
reuniones y mucho mas a la hora de la comida, en el desayuno sonaban piezas como “Mood
Indigo” y “Tiger Rag”; Adorno no estaba ni remotamente segregado de la vida social de
Oxford (Witkin, 2000). En tercer lugar, luego del doctorado en Inglaterra, el autor vivio
muchos afos en Estados Unidos, y aunque se partiera de la idea de que este fue indiferente
al jazz de la época y a las nuevas corrientes, es imposible cree que este no estuviera
expuesto a los grandes intérpretes del género, mas aln, es absurdo asumir que viviendo
hasta los afios 60, este no fuera testigo de las avasallantes corrientes del Bebop, que ya para
la época de su muerte, habian mutado a estilos como el Cool, el Hardbop y el Free Jazz
(Witkin, 2000).

El conocimiento y la descripcion que realiza Adorno. T (1998) sobre los devotos del
jazz, devela que este estuvo muy expuesto al género y que no era mera ignorancia lo que
guiaba sus ataques (Bradley, 2007). Por méas pruebas que se le sefialaron de lo contrario el
autor mantuvo una consistencia de hierro sobre el asunto, nada le hizo cambiar de parecer,
ni siquiera las pruebas mas fehacientes de lo contrario (Witkin, 2000). Méas alla de sus
obstinacion acerca del género, Adorno. T estaba invadido por el gusto como prejuicio, sus
gustos hacia la “musica seria”, con especial énfasis en la musica atonal, distorsionaban la

vision de cualquier otra musica que no fuera considerada para él como “pura”. Esta divisién
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entre musica “pura” y musica “popular” fue el ancla del gusto prejuiciado que expresaba el
autor en sus ensayos. Gusto que a su vez estaba cubierto por una membrana prejuiciosa que
partia de una vision de mundo critica, neo-marxista, donde el mundo estaba dividido
siempre en dos facciones que luchan, que pugnan, donde el conflicto sobre el bien y el mal
se reflejaban en el ambito social como la pelea de los pobre contra los ricos, el proletariado
contra los burgueses. Obstinado, haciéndose el sordo, parece haber negado arbitrariamente
todas las pruebas que la misma historia del jazz le dejo ver mientras vivia y que
demostraban en su cara, el éxito de un genero que hoy invade (como otros) al mundo. Ese
gusto como prejuicio nunca lo abandond, estos tres ensayos son solo los mas importantes
acerca de su pensamiento sobre el género, pero en muchos otros libros que realiz6 en
conjunto con sus colaboradores, 0 en texto especiales de musica “seria” siempre tenia
guardada una granada, una frase, una cantidad de oraciones cargada de prejuicios que a su

vez, estaban siendo expresados a través de un gusto que el siempre considero correcto.

Aunado al ataque al género, también despotricaba contra todos los devotos que lo
escuchaban, clamando que estos eran unas personas alienadas, segadas por la industria
cultural que los ataba a la conformidad del sistema como si de zombis se tratase (Amoruso,
SF). El pensamiento musical de Adorno. T claramente presentaba un prejuicio, prejuicio
que era a su vez expresado a través de su gusto. Ahora, el gusto como prejuicio realmente
pareciera existir como fendmeno social concreto, hasta el momento, la teoria ha dado las
pistas necesarias para creer que efectivamente hay algo més alld que media a los gustos
musicales. Pero quedarse en la teoria es pecar ingenuamente, es hora de abordar los
caminos de la metodologia para aclarar de una vez este asunto existencial que taladra
obstinadamente la curiosidad. Las matroiska estd completa, una mufieca dentro de la otra en

perfecto estado, todas hermosamente decoradas.
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LA POLIRITMIA METODOLOGICA

El jarron da forma al vacio y la musica al silencio.

Georges Braque

Dos Inmensos Engranajes: del caracter cuantitativo y cualitativo de la investigacion.

Los objetivos de esta investigacion que se centran en identificar y describir el gusto
musical de los profesores universitarios en conjunto con la comunidad musical, para luego
establecer la relacién del gusto con los prejuicios sociales, esto requirio de dos estrategias
metodoldgicas muy distintas. Una cuantitativa representada por una encuesta, constituida
por preguntas cerradas, aunado a una escala Likert y por otro lado, una estrategia cualitativa
basada en entrevistas a profundidad sustentadas por la Teoria Fundamentada de Strauss. A
y Corbin.J (2002).

Tanto el lado cuantitativo como el lado cualitativo pueden ser vistos como dos
inmensos engranajes que le dan el sentido metodoldgico a la investigacion. Tanto los
objetivos, como el instrumento principal, en este caso la encuesta, fueron constituidos de
manera cuantitativa, en vista de la necesidad de levantar datos duros que generen una serie
de tendencias que daran luz sobre ;Cdmo son los gustos musicales de los profesores y la
comunidad musical? {COmo se estructuran estos gustos? ¢Qué relacion tienen estos gustos
con las demas variables determinadas?, buscando estas mismas tendencias en cuanto a
prejuicios sociales se trata. Los objetivos estdn hilvanados de manera cuantitativa para
sustentar la posterior construccion del instrumento. Dicha encuesta estuvo compuesta por
una primera parte constituida por una cantidad de preguntas cerradas, dirigidas a armar una
imagen bien estructura del gusto, mientras que la segunda parte constd de una escala Likert
enfocada a detectar los posibles prejuicios de los individuos, buscando si estos de alguna
manera llegan a relacionarse con el gustos musicales de los mismos. El lado cuantitativo
sirvid de igual manera como radar que ayudé a la exploracion de ¢como este problema esta
presente dentro de los individuos seleccionados? A su vez, esta imagen que surgio de la
unién de las tendencias recogidas es el nacleo central del engranaje cuantitativo y el asidero

de los datos duros intrinsecamente necesarios en esta investigacion.

Llegado a este punto, pareciera que el resultado de la investigacion fuera

simplemente una comprobacion positivista de la relacién entre los gustos y los prejuicios,
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pero como se menciond anteriormente, debido a la multiplicidad de objetivos quedarse solo
en la descripcion es amputar una parte esencial del presente trabajo. EI engranaje
cualitativo tiene el objetivo de ahondar en la exploracion de esta relacion y en el
desmenuzamiento de esta imagen construida gracias a las tendencias obtenidas, en
busqueda de ¢cémo el gusto puede posiblemente llegar a ser una cuestion de prejuicios
sociales? La entrevista fue la herramienta esencial para lograr develar lo que hay detrés.
Las tendencias sirvieron como guia inequivoca para la estructuracion del guion de las
entrevistas y estas mismas le dieron una base empirica mas solida. El lado cualitativo le dio
un caracter mas profundo a la investigacion, eliminando de raiz el error que se pudo haber
cometido al abordar la profundizacién de las tendencias obtenidas de una manera netamente

positivista.

El anélisis de los resultados se presentara como un modelo tripartito, es decir, la
parte cuantitativa tendra un analisis descriptivo y minucioso de las tendencias, basado en
tablas de frecuencia, tablas cruzadas, aunado al andlisis factorial correspondiente a la escala
Likert, mientras que la parte cualitativa se enfocard en un desglosamiento de las entrevistas
abordadas desde un anélisis estrictamente cualitativo, sustentando el andlisis en la teoria
fundamentada de Strauss. A y Corbin.J (2002). Las entrevistas fueron organizadas por
temas y preguntas, para luego analizar cada una de las respuestas por parrafos de manera
comparativa, haciendo eventualmente énfasis en algunas frases importantes que contengan
datos sumamente significativos. La forma de presentar estos analisis fue a manera de un
memorando comparativo que develé de forma paulatina e interrelacionada los datos
contenidos detras de las respuestas de los entrevistados. Una tercera parte del analisis de los
resultados fue dedicada a wuna interpretacién sintética de los datos obtenidos,
contrastdndolos directamente con el marco teérico para dar una idea completa del problema
y su imagen actual. Esta fase buscO combinar los resultados de ambas herramientas
metodoldgicas en una sola unidad para satisfacer las inquietudes gque esta investigacion se

plantea.

El presente trabajo toma entonces dos modalidades metodolégicas que responden
directamente a la necesidad de abordar objetivos distintos pero complementarios inmersos

en la pregunta central de esta investigacion. Uno que busca identificar y describir el gusto
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musical de los profesores universitarios, aunado a la comunidad musical, develando luego
su relacion directa con los prejuicios sociales, y otro que por su lado, una vez descrita esta
intrincada relacion, se enfocd en ahondar sobre las ideas, razones y elementos subyacentes
dentro de la misma. En pro de llevar acabo esta poliritmia metodoldgica, se utilizd un
armazén de objetivos cuantitativos con miras a la construccién de una encuesta que
permitié levantar datos duros que dibujaron una serie de tendencias acerca de la posible
relacion gustos/prejuicios, mientras el lado cualitativo se encargd de profundizar en esta
relacién, escudrifiando sobre la posibilidad del gusto como prejuicio. A su vez, cada fase
metodolodgica arrojo resultados que fueron analizados segun el enfoque correspondiente a
cada una de las técnicas utilizadas, incluyendo una tercera fase de analisis que se encargo
de unir ambos resultados en una armonia conjunta que complemento la solucién central del

problema propuesto.

La Cuna de la Erudicion: Los Profesores Universitarios.

Las pistas esclarecidas hasta el momento llevan el camino de este trabajo hacia una
poblacion ligeramente particular, algo novedosa e interesante. Los sujetos ideales para esta
investigacion estan conformados por dos tipos caracteristicos, valorados asi no por
cualquier vicisitud azarosa, sino por la riqueza de los datos que estos pudieran suministrar.
El primer grupo de sujetos abarcO a los profesores universitarios, tanto hombres como
mujeres, comprendidos entre las edades de 23 y 75 afios, que poseen una profesion de
socidlogos, psicdlogos, ingenieros o administradores y que dictan catedras relacionadas
directamente con su especialidad en la Universidad Catdlica Andrés Bello (UCAB), y en la
Universidad Central de Venezuela (UCV).

Se trabaj0 con profesores universitarios, ya que poseen una bateria de gustos
musicales (capital cultural) mas estructurada, sélida y definida, a diferencia de los jovenes
estudiantes que tienden en general, a poseer unos gustos sumamente flexibles, ambiguos y
rapidamente cambiantes (Bourdieu 1988). Los profesores pueden ser subdivididos a su vez
en dos pequefios grupos, el primero engloba a todos aquellos que estan relacionados al
ambito de las carreras humanisticas y de las ciencias sociales (sociologos y psicologos), y
el segundo, a todos aquellos relacionados con carreras técnicas (ingenieria y

administracion).
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La eleccion de ambos nichos de profesores permitid relacionar las variables de una
manera especial, buscando diferencias entre los posibles prejuicios de unos sujetos que
conocen y han estudiado de forma directa o indirecta a este fendmeno, y otros, que aunque
puedan tener alguna nocién muy basica del mismo, no conocen de manera profunda la
conducta humana, ya sea de manera individual o colectiva. Las universidades seleccionadas
responden a la necesidad de poseer una gama de instituciones de educacion superior
publicas y privadas, siendo seleccionadas aquellas con méas renombre, calidad y trayectoria
académica en la ciudad de Caracas. Si bien la UCV era la Universidad ideal para esta
investigacion, a la hora de comenzar la fase de campo dicha universidad entré en un paro
de profesores que descartd la posibilidad de pasar la encuesta en dicha institucion
academica, no solo porque los profesores no estaban disponibles, sino por las distintas

protestas y disturbios violentos que dificultaban el normal desarrollo del campo.

Aun asi como la carrera de sociologia es de importancia vital para este trabajo,
porque representa a los profesionales conocedores de la conducta humana en sociedad, se
logr6 mediante contactos personales dar con la cantidad de profesores necesarios para
abarcar la totalidad de la muestra gracias a los vinculos existentes entre las escuelas de la
UCAB y la UCV. Para las carreras restantes se decidié afinar el criterio muestral
seleccionando a la Universidad Metropolitana (UNIMET), otra institucién privada pero
totalmente distinta a la UCAB; la primera una universidad nacida de la mano de unas
intenciones méas guiadas por fines de responsabilidad social de una empresa afamada y la
ultima méas conservadora, de bases jesuitas y centrada en la actividad educativa como un
servicio altruista. Aunado a que la poblacién de profesores a su vez es distinta, la UCAB
cuenta con un profesorado mucho mas variado de sujetos en lo que respecta a estatus
socio-econémico, mientras la UNIMET posee un profesorado méas horizontalizado en estos

términos.

Para el caso de los ingenieros cabe sefialar que se tomo en cuenta nada mas a los
profesores que dictaran catedra dentro del ciclo basico de esta carrera tanto en la UCAB
como en la UNIMET, ya que en el mismo, se encuentra una variedad de ingenieros, tanto
quimicos, eléctricos, de sistema, que dan una muestra mucho mas rica, que si se hubiera

tomado nada mas una sola especializacion.
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Los Artistas Sonoros: La Comunidad Musical.

El segundo grupo por su parte, englob6 a las personas inmersas directamente en la
comunidad musical, que a su vez, fueron divididas en tres categorias especificas: 1) Los
musicos ejecutantes, creadores del arte musical en sus distintas formas, sin ellos,
simplemente, esta misma no existiria; 2) Los productores, inmersos en el mundo
discografico, encargados de captar, materializar y comercializar fisicamente la masica; 3)
Los promotores o locutores, distribuidores de los distintos generos musicales a través de los
variados programas radiales, vinculo imprescindible entre la musica producida y los
oyentes. Las personas involucradas en el ambito musical por otro lado, permitié abarcar
otra perspectiva distinta de la musica, los gustos y su consumo. Si bien los profesores
fueron el target ideal para explorar los gustos musicales de unos consumidores “tipo”,
donde la mayoria de ellos estan lejos del ambito real de la musica (produccion, estudio
formal, interpretacion profesional de un instrumento, difusion, etc.), el grupo de individuos
inmersos en el comunidad musical, aportaron otra vision del fenémeno, ofreciendo
informacidn vital para comprender, las distintas manifestaciones del prejuicio; una vista
desde el ambito académico de la educacion superior y otra desde el mundo de aquellos que

moldean de distintas maneras el “que hacer” musical.

¢Y al Final, Cémo se Seleccionaron?: una pequefia pero nutritiva muestra.

Cada modalidad metodoldgica fue abordada con un tipo de muestreo distinto, con
miras a explotar las variables de la manera mas provechosa posible en pro del
cumplimiento de los objetivos. En el enfoque cuantitativo se utilizé6 un muestro aleatorio
por cuotas, lo que permitié calcular la N de manera proporcional al nimero de profesores
perteneciente a cada una de las diferentes carreras de interés. Mientras que en el enfoque
cualitativo se utiliz6 un muestro intencional por bola de nieve, fijando el inicio de la bola
en una serie de personalidades destacadas por su trayectoria, experiencia y sapiencia en
cada una de las areas vinculadas directamente tanto al sector académico como a lo que

respectan a los ejecutantes, productores y promotores. Estas personalidades tipo, ubicadas
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en cada una de las categorias, guio con sus referencias el camino a seguir para ubicar a los

sujetos mas destacados en cada uno de los campos correspondientes a esta investigacion.

Por lo tanto, todos los actores, tanto profesores universitarios, como los que
constituyen la comunidad musical, exceptuando a los promotores y productores fueron
objeto de estas dos modalidades. Los expertos fueron seleccionados exclusivamente por el
muestro bola de nieve, en principio porque son pocos los individuos especializados tanto en
la promocién como en la produccion musical en Venezuela, en otras palabras, los Expertos,
como pasaran a nombrarse desde este momento, estos eran muy limitados, y realizar un
muestreo cuantitativo con un universo tan pequefio, era caer en muestras bufas que no
tendrian sentido relevante dentro de este trabajo. Por otro lado, el interés se enfocé en tres
Expertos especificos, eruditos cada uno de ellos en un género musical especifico, esto hizo
de nuevo que la muestra se redujera a un nicho muy pequefio de los mismos. Esta manera
particular de articular la muestra permiti6 matizar, comparar y escudrifiar mas

minuciosamente dentro de la relacion entre los gustos musicales y los prejuicios sociales.

La muestra de los ejecutantes se tomd de los profesores que laboran en una
novedosa institucion de ensefianza musical, que absorbe en su nuevo espacio para la
docencia musical a maestros nacionales e internacionales activos a la hora de componer,
ejecutar e interpretar los diversos géneros musicales, abarcando una serie variopinta de
agraciados instrumentistas. Para matizar la muestra de los musicos profesores/ejecutantes,
se selecciond una pequefia muestra de musicos ejecutantes que hacen vida en dicha
institucion, y que no tienen ningun tipo de relacion con el mundo docente. Esto permitio
equilibrar mas la muestra de los musicos, que no solo incluye a intérpretes que alternan sus
labores con la actividad docente, sino también a ejecutantes que solamente dedican su
tiempo a hacer musica activamente. Por otro lado, los Expertos se centraron en tres
personajes claves en el mundo venezolano, todos locutores consagrados que alternan sus
programas de radio con la titanica actividad de la produccion disquera. La seleccion de
estos personajes no solo se baso en su exitosa trayectoria en el mundo laborar, sino porque
representan una triada de Expertos especializados cada uno en un género musical
especifico. Cabe sefialar que esta muestra fue flexible, es decir, no se restringio a estas tres

personalidades Unicamente, siempre y cuando alguno de ellos recomendo a otro personaje,
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que segun su criterio, era vital para esta investigacion. Los nombres de dichos Expertos,
como el del resto de los sujetos dentro de la muestra, tanto los encuestados como los
entrevistados, se mantuvo y se mantendrd en el anonimato, no solo por mantener una
transparente ética profesional, sino también como respeto tacito a su manera de pensar y de

ver el mundo.

Para la modalidad cuantitativa se utiliz6 un muestro aleatorio por cuotas, lo que
permitié calcular la N de manera proporcional al nimero de profesores pertenecientes a
cada una de las diferentes carreras de interés. Cabe destacar que el nimero de profesores es
un aproximado calculado por las listas suministradas por dichas instituciones académicas
correspondientes al periodo académico 2012-2013. Para obtener dicha muestra se utilizo el
porcentaje de representatividad de la N. Se tomd de la totalidad de profesores que dictaban
clases en sociologia, psicologia, el ciclo basico de ingenieria y administracién de cada una
de las universidades, asi como de los profesores/ejecutantes y de los musicos ejecutantes
que hacian vida en la ya mencionada institucion de docencia musical, sacandose el 5%

correspondiente por una simple regla de tres, los calculos se muestran en la Tabla 1.

Tabla 1.

Muestreo por cuota segun la representatividad de la N.

Institucion Escuela Numero de Profesores (N) El 5% de Representatividad

Administracion y Contaduria 125 125x5/100= 6
Ingenieria 92 92x5/100=5

UCAB Psicologia 71 71x5/100 = 4
Sociologia 27 25x5/100 =1
Administracion y Contaduria 65 65x5/100 =3
UNIMET Ingenieria 50 50x5/100 =3
Psicologia 40 40x5/100 =2
ucv Sociologia 70 70x5/100 =4
Profesores/Ejecutantes 16 16x5/100 = 1
Escuela de Musica Ejecutantes 55 55x5/100 = 3
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La cantidad de encuestas segun el criterio de representatividad de la N, es muy bajo
para la cantidad de profesores de cada uno de las carreras, para equilibrar esto se tomd un
namero base de 10 encuestas por escuela, no sélo para garantizar la representatividad igual
en cada una de las universidades, sino también buscando un namero equilibrado necesario
para arrojar datos significativos y viables con respecto al tiempo, los recursos y el capital
humano disponible para esta investigacion. El total de encuestas pasadas fue de 100, més la
que correspondieron a cada uno de los expertos. Aunque la administracion de la encuesta a
los expertos fue un mero procedimiento formal, resultdé de interés aplicarsela ya que de
igual manera representan datos significativos que fueron tomados en cuenta. Quedando un

total de 103 encuestas aplicadas.

Ya sefialado, las entrevistas siguieron un muestro intencional por bola de nieve. Se
pautaron personalidades claves tanto dentro de los profesores universitarios, como dentro
de los ejecutantes, que guiaron paulatinamente el camino para seleccionar al siguiente
entrevistado. Estas personas tipos fueron elegidas por su alto desempefio dentro de las
carreras correspondientes, aunado a la seleccion de los tres Expertos por las razones
explicadas con anterioridad. Contando a los tres Expertos, un musico y un profesor
universitarios, se estimaban hacer 5 entrevistas en total, pero tanto un Experto como un
Musico, recomendaron la realizacion de una entrevista adicional a uno de sus colegas, que

lo generd un total de 7 entrevistas a profundidad realizadas.

El levantamiento de los datos consté de dos etapas. La primera etapa correspondié a
la parte cuantitativa, donde se administré la encuesta que se muestra en el Anexo A del
apartado de Anexos, que tuvo como objetivo medir las tendencias de ambas variables (si
estan presentes, como estan presentes, si se relacionan, cdmo se relacionan, etc.). Una vez
obtenida esa tendencia, que busca de cierta manera determinar el dinamismo de las
variables en los sujetos, se procedié con una segunda etapa de caracter cualitativo, donde se
utilizo una serie de entrevistas a profundidad especificas, cuyo guion estuvo sustentado por

las tendencias obtenidas en la primera fase.

La parte cuantitativa se comenzo directamente con la aplicacion de las encuestas en
las distintas instituciones de interés, tanto académicas, como musicales. Una vez levantadas

y observadas las tendencias por medio del instrumento cuantitativo, se pas6 a construir el
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guion de las entrevistas. La operacionalizacion de las variables, necesarias para la

construccion del instrumento se presentan en la Tabla 2.



Tabla 2.

Operacionalizacion de las Variables.
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Variables

Dimensiones

Indicadores

items

Gustos: “Sistema
de esquemas de
percepcidny
apreciacién de las
practicas sociales
y obras
enclasables”

(Bourdieu, 1988).

Culta

Idealista

Practica

Afectiva

Conocimientos acerca de la

historia del género.

Conocimiento de los artistas del

género musical

Conocimiento de aspectos
técnico/musicales del género

musical.

Conjunto de ideas que se tienen

sobre los géneros musicales

Utilidad del género musical en
las distintas actividades

cotidianas

Sentimientos o  preferencias

vinculados al género musical.

¢éConoce UD algo de la historia del género y sus artistas principales?

éConoce UD alguna de las combinaciones distintivas de los elementos
musicales (armonia, melodia y ritmo) que le dan carécter a este género(s)

musical(es) que mas le gusta?

¢Cree UD que las personas escuchan en la actualidad una cantidad mas

diversa de géneros musicales que hace 15 afios?

¢Cree UD que la aparicién de nuevas tecnologias (internet, mp3 y IPods)
han contribuido la difusion y la expansién de los distintos géneros

musicales?

¢Cree Ud que las personas tienen en la actualidad mas facilidades para

escuchar y adquirir informacién de los distintos géneros musicales?

¢Cree UD que el gusto musical de la gente ha variado en estos ultimos 15
afios?

¢En qué momento suele UD escuchar musica?

¢Aproximadamente cudntas horas diarias pasa UD escuchando musica?

¢Cual es el género musical que escucha con mas frecuencia

¢Hay un género musical que le guste mas que otro?

¢Por qué prefiere este género musical sobre otro?

¢Hay un género musical que le guste menos que otro?

¢Por qué no prefiere este género musical sobre otro?
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¢Comparte con alguien el gusto por los mismos géneros musicales?

¢Con quién y en qué forma comparte UD el gusto por los mismos géneros

musicales?
Social Conjunto de  vinculos vy
relaciones  sociales que | éCree que algo o alguien influenciaron mds en la formacién de sus gustos
conforman la constitucion del | musicales?
gusto musical.
Si su respuesta anterior fue afirmativa, ¢Podria indicar qué o quienes
fueron los que més lo influyeron?
Conjunto de percepciones y | Haygéneros musicales que son superiores a otros.
creencias negativas sobre un
Prejuicios Cognitiva , Todo lo que esté fuera de la musica académica es niche.
género o el grupo de personas
Sociales: "Sistema .
que acepta abiertamente el i
- Todos los géneros merecen ser escuchados.
actitudinal de , .
gusto por un género musical.
creencias, i . .
Hay gente que simplemente no tiene buen gusto musical.
sentimientos y
acciones Me molesta tener que escuchar los géneros musicales que no me gustan.
orientadas
. H dneros musical | les n rtar ni un ncién.
negativamente o ' ' ay géneros musicales de los cuales no puedo soportar ni una cancié
Sentimientos negativos hacia un
sobre un grupo o . i . i
Afectiva género o el grupo de personas | Me complace escuchar algunas canciones de los géneros que no me
grupos de .
que acepta abiertamente el | gustan.
personas" (Parrillo, i .
gusto por un género musical.
1999) Me siento ofendido cuando alguien critica mis preferencias musicales.
No me importa intercambiar mis preferencias musicales con aquellos que
no las comparten.
Predisposicion  negativa para | Tengo un ligero rechazo a las personas que no comparten mis mismos
actuar de manera | gustos musicales.
Conductual

discriminatoria hacia un género
o el grupo de personas que
acepta abiertamente el gusto

por un género musical.

Me es dificil tolerar a la gente con preferencias musicales distintas a la

mia.

Estoy siempre abierto a escuchar nuevas propuestas musicales (control).
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El SONIDO DEL PREJUICIO: ANALISIS DE LOS RESULTADOS

El que escucha musica siente que su soledad, de repente, se puebla.

Robert Browning

El siguiente apartado tiene como objetivo principal la presentacién sistematica de
los resultados obtenidos mediante la aplicacion de los diversos instrumentos sefialados en la
seccion metodologica. El analisis de los resultados siguié dos modalidades claras. La
primera que corresponde a un acercamiento cuantitativo mediante el uso de una encuesta, y
la segunda a una aproximacion cualitativa a través de una serie de entrevistas a
profundidad. Los instrumentos fueron aplicados uno detras de otro debido a la necesidad de
obtener primeramente unas tendencias de opinion, que dieron luz mediante los datos duros
sobre la relacion entre los gustos musicales y los prejuicios sociales, mientras que las
entrevistas buscaron sobre la base de estas tendencias levantadas, profundizar sobre las
particularidades de lo obtenido anteriormente. Cada una de las modalidades presenta un
analisis correspondiente a su naturaleza metodoldgica. La encuesta fue objeto de un analisis
puramente descriptivo y estadistico, mientras que las entrevistas seguié un analisis
puramente cualitativo centrado en un analisis sustentado en la Teoria Fundamentada de
Strauss. A 'y Corbin.J (2002).

Ambas modalidades estan interrelacionadas y enfocadas a lograr el objetivo central
de esta investigacion, observar si existe relacion entre los prejuicios sociales y los gustos
musicales de los profesores universitarios que dictaran céatedra de sociologia, psicologia,
ingenieria y administracién/contaduria en dos universidades importantes de la ciudad. El
segundo grupo estaba conformado por la comunidad musical, subdividida a su vez en
ejecutantes profesionales, productores y promotores. La razon de esta division tan singular
responde a las necesidades intrinsecas que tiene esta investigacion de determinar si existe
relacion entre los prejuicios sociales y los gustos musicales, y de observar, como estos se
comportan en los distintos grupos, unos una elite ilustrada que ya ha solidificado en cierta
manera sus gustos (los profesores) que en general tienden a no tener relacién directa con el
mundo musical (ejecucion, produccién, distribucién), y otro grupo inmerso totalmente en

este fendmeno como los son los mismos musicos ejecutantes, rodeados de los productores y
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los promotores. La comunidad musical sirvi6 como grupo para matizar y contratar los
resultados en pro de observar las posibles variaciones dentro de la manifestacion de los

prejuicios sociales.

Siguiendo esta misma linea de presentacion que ha predominado a lo largo de la
investigacion, los resultados seran presentados y analizados de la siguiente manera: en
principio se mostraran los datos arrojados por el conjunto de 103 encuestas distribuidas
entre la muestra detallada en el apartado metodoldgico. Primero se hara una descripcion de
la poblacion antes del cruce para observar como esta conformada en cuanto a las variables
sociodemogréaficas tomadas en cuenta. Eso permitira detallar las caracteristicas claves de la
misma, aunado a dar de entrada una idea global de las caracteristicas esenciales de la
poblacion con la que se va a trabajar, en miras de tener un marco referencial para los
andlisis posteriores. Una vez hecha la descripcion de la poblacion, se procedera a mostrar
los resultados arrojados por la encuesta. En primera instancia se hara todo lo referente a los
gustos musicales, comenzando por las opiniones de los sujetos acerca de las nuevas
tecnologias en relacion a la difusion musical, para luego tocar lo que hay detras del origen
del gusto, atravesando posteriormente todo lo que tiene que ver con los géneros preferidos
y no tan preferidos de los individuos, hasta llegar al uso practico de la musica dentro de la
vida cotidiana. El segundo punto se hara cargo del desglosamiento detallado de la escala

Likert, indicador clave de la posible relacion entre el gusto musical y el prejuicio social.

Luego de la presentacion de los resultados y el analisis estadistico descriptivo de la
respectiva encuesta, se pasara a la segunda modalidad de anélisis que dara cuenta de los
resultados obtenidos a través de las 7 entrevistas a profundidad. Si bien el nimero estimado
eran de 5, ocurrio en la fase de campo que tanto los musicos como los Expertos,
recomendaron a otra persona clave a entrevistar, dando un total de 7 sujetos entrevistados:

4 Expertos, 2 Musicos y 1 Profesor universitario.

Es de gran importancia resaltar que ambos instrumentos, es decir, tanto la encuesta
como la entrevista, estan interrelacionadas en su constitucion, construccion y aplicacion. La
encuesta fue aplicada primero que la entrevista, lo que permitié armar un guion c6nsono
con las tendencias arrojadas por dicho instrumento cuantitativo, generando una

concordancia armonica con los datos duros obtenidos. Las entrevistas seran objeto de un
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analisis sustentando en la Teoria Fundamentada de Strauss.A y Corbin.J (2002), siendo
organizadas por temas y preguntas, haciendo un analisis comparativo por parrafo entre las
distintas respuestas de los entrevistados, a la vez que se hace énfasis en algunas frases
importantes que serdn analizadas minuciosamente. Dichas entrevistas seran presentadas en
forma de un memorandum comparativo, que permite la flexibilidad de contrastar las
respuestas de los sujetos mientras se van desglosando. Esto da la posibilidad de ir
estructurando e hilvanando las ideas que van surgiendo de los datos, mientras se va
paulatinamente moldeando una vision mas profunda y general del fenomeno estudiado.
Este tipo de postura estrictamente cualitativa se usa en pro de dejar mas abierta la seleccion
y clasificacion de la informacion obtenida. Rechazando la posibilidad de usar a cabalidad
cualquier tipo de anélisis de contenido para evitar cerrar de manera tajante las categorias de
seleccion, lo que podria llevar a segmentos categoricos rigidos que no harian mas que
desperdiciar informacion importante que puede ser mejor captada por la vision de la teoria
fundamentada. Dentro del analisis de las entrevistas se tomaron en cuenta los 4 temas
significativos que fueron vislumbrados por las tendencias arrojadas por el instrumento
cuantitativo. Pero como todas las entrevistas fueron de una riqueza enorme de datos, los
cuales por razones de tiempo no pueden ser desglosados de una manera mas detallada, se
construy6 un Apéndice con el resto de los datos, opcional para el lector interesado en estos

temas y obligatorio para aquellos que quieran seguir estas lineas de investigacion.

Una vez presentados y analizados los resultados de esta manera, se pasara a la
interpretacion de los mismos, vinculdndolos directamente con las distintas teorias
planteadas, en busqueda de las diversas conexiones subyacentes que ya auguran los

resultados mostrados a continuacion.
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UNA SERENATA CUANTITATIVA

Una Muestra Clase Aparte: la descripcion de la poblacion.

A continuacién se presentan una serie de datos estadisticos que buscan describir las
caracteristicas generales de la poblacion encuestada segun los valores obtenidos en la fase

de campo.
Tabla 3.
Distribucidn de los Sujetos por Sexo.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos  Masculino 57 55,3 55,3 55,3
Femenino 46 447 447 100,0
Total 103 100,0 100,0

La poblacion encuestada fue de un total de 103 personas. Como se puede observar
en la Tabla 3, de estas 103 personas el 55.3% son hombres y el 44.7% de los individuos
encuestados son mujeres. La diferencias entre ambos sexos es solo del 12.7%, aunque

parezca una diferencia significativa, no afecta directamente la representatividad que tienen

ambos sexos dentro de la poblacion.

Tabla 4.
Distribucion de los Sujetos por Edad.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos 23a33 27 26,2 26,5 26,5
34 a44 27 26,2 26,5 52,9
45 0 mas 48 46,6 47,1 100,0
Total 102 99,0 100,0
Perdidos  Sistema 1 1,0
Total 103 100,0
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Con lo que respecta al rango etario, la Tabla 4 indica que la mayoria de los
individuos encuestados tienen 45 afios de edad o mas, representando el 46.6%, mientras el
resto de las personas se encuentra distribuidas de manera igualitaria entre el rango de los 23
a 33 afios de edad y entre los 34 a 44 afios de edad con un 26.2% respectivamente, cabe de
acotar que solamente una persona de sexo masculino dejé en blanco esta casilla. Si se toma
en cuenta que las personas ubicadas entre los 23 y los 44 afios de edad suman el 53.4% de
los individuos en comparacion con el 46,6% que poseen las personas de 45 afios 0 mas, se
puede decir que se esta frente a una poblacion distribuida casi equitativamente entre los
rangos que corresponderian a la adultez joven y media (de 23 a 33 afios y 34 a 44 afios) y
aquellos que se ubican dentro de la adultez tardia (45 afios 0 méas). Para efectos de la
muestra seleccionada las diferencias existentes entre la cantidad de personas dentro de los
rangos de la adultez joven/media y la adultez tardia no son tan significativas, pudiéndose
afirmar que existe una representatividad equilibrada en la poblacion con respecto a la edad

de los individuos.

Tabla 5.
Relacion entre la edad y el sexo de los sujetos.
Sexo
Masculino Femenino Total
Edad 23a33 Recuento 12 15 27
% del total 11,8% 14,7% 26,5%
34a44 Recuento 12 15 27
% del total 11,8% 14,7% 26,5%
45 0 més Recuento 32 16 48
% del total 31,4% 15,7% 47,1%
Total Recuento 56 46 102
% del total 54,9% 45,1% 100,0%

La Tabla 5 da cuenta de la relacion entre la edad y el sexo de los sujetos.
Sorprendentemente los grupos que corresponden a la adultez joven y media, poseen los

mismos numeros, predominando el sexo femenino con un 14,7% a diferencia del 11,8%
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representando por lo hombres dentro de las edades comprendidas entre los 23 a los 44 afos.
Es curioso notar que la representacion femenina es aproximadamente equitativa en los tres
grupos etarios seleccionados, mientras los hombres dan un salto abrumador en el grupo de
los 45 afios 0 més, llevandose un 31.4% frente a un leve crecimiento de las mujeres con un
15.7%. Es claro que el sexo femenino tiene méas predominancia en las edades comprendidas
entre los 23 y 44 afos de edad con un 29.4% mientras las hombres obtienen un 23.6%. Esta
diferencia se invierte y crece dentro de los individuos ubicados entre los 45 afios 0 mas,
favoreciendo a los hombres gracias a una diferencias de 15.7%. Esto da cuenta de que las
mujeres estan equitativamente distribuidas dentro de los tres grupos etarios, mientras la

mayoria de los hombres se ubica en la edad de adultos tardios.

Como se sefial6 en el apartado metodoldgico los individuos se distribuyen
equitativamente dentro de cada una de las profesiones como lo demuestra la Tabla 5.

Tabla 6.
Distribucion por Profesion de los Sujetos.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje vélido acumulado
Vaélidos Psicélogos 20 194 19,4 19,4
Sociblogos 20 194 19,4 38,8
Ingenieros 20 19,4 19,4 58,3
Ad.Contadores 20 19,4 19,4 77,7
Musicos (Ejecutantes) 20 194 19,4 97,1
Expertos 3 2,9 29 100,0
(Promotores/Productores)
Total 103 100,0 100,0

La Tabla 7 da cuenta de la ubicacién de los hombres y las mujeres segun la

profesion.
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Tabla 7.
Relacion entre la Profesion y el Sexo de los Sujetos.
Sexo
Masculino Femenino Total
Profesiébn  Psicélogos Recuento 8 12 20
% del total 7,8% 11,7% 19,4%
Sociélogos Recuento 10 10 20
% del total 9,7% 9,7% 19,4%
Ingeniero Recuento 12 8 20
% del total 11,7% 7,8% 19,4%
Ad.Contadores Recuento 10 10 20
% del total 9,7% 9,7% 19,4%
Musico (Ejecutante) Recuento 14 6 20
% del total 13,6% 5,8% 19,4%
Experto Recuento 3 0 3
% del total 2,9% ,0% 2,9%
Total Recuento 57 46 103
% del total 55,3% 44, 7% 100,0%

Se puede observar que en las carreras de Sociologia y Administracion y Contaduria

ambos sexos se encuentran equilibrados, mientras en Psicologia hay una mayoria de

mujeres, proporcién que se presenta exactamente invertida en la carrera de Ingenieria. Por

ultimo los masicos tienen una clara preponderancia masculina, mientras los expertos son

todos hombres. No se ven en los datos unas proporciones gigantescas entre ambos sexos lo

que vuelve a reafirmar que la poblacion presenta diferencias poco significativas en cuanto a

la distribucion por sexo, lo que da cuenta de una representatividad equitativa en la totalidad

de las profesiones.

Una vez determinado el comportamiento del sexo y la edad entre los individuos

encuestados es interesante observar el nivel de instruccion de los mismos segun la carrera,

la Tabla 8 indica la esta relacion entre la profesion y el grado de instruccion de los sujetos.
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Tabla 8.
Relacion entre la Profesion y el Grado de Instruccion de los Sujetos.
Grado de Instruccion Total
Diplomado/E
specializacio
Bachillerato TSU Licenciatura n Magister Doctorado
Profesibn  Psicdlogos 0 0 2 12 2 4 20
Sociélogos 0 0 3 5 7 5 20
Ingeniero 0 0 4 4 11 1 20
Ad.Contadores 0 0 4 6 10 0 20
Musicos
(Ejecutante) 9 3 4 2 2 0 20
Experto 1 0 1 0 1 0 3
Total 10 3 18 29 33 10 103

En general la Tabla 8 muestra que la mayoria de los encuestados tiene como
minimo una licenciatura universitaria. Si se desmenuza estos resultados, es claro que la
mayoria de las personas independientemente de su profesion, tiene una especializacion o un
magister. Si bien se puede observar que los ingenieros y los administrados parecieran tener
un mayor grado de instruccién por ser quienes poseen mas titulos de magister, esto no es
tan cierto cuando se observa la columna de doctorados, donde los psicélogos y sociélogos
tienen una clara preponderancia. El grado de instruccidon de estos Gltimos es ligeramente

mayor que el resto de las carreras seguidos por los ingenieros y los administradores.

Los grupos que componen la comunidad musical tienen un comportamiento
particular. La mayoria de los musicos ejecutantes encuestados solo poseen el titulo de
bachiller, mientras el resto se ubica entre el TSU y la licenciatura, muy pocos son los que
logran un magister y mucho menos un doctorado. Este comportamiento particular se debe a
gue en Venezuela existen muy pocas instituciones educativas que oferten licenciaturas a
nivel musical, solo existe en Caracas la Universidad Experimental de las Artes (lo que antes
era el Instituto Universitario de Estudios Musicales) y otras muy pocas universidades en el
interior del pais, lo que hace que los musicos ejecutantes estudien en pequefias academias
clandestinas al ojo del Ministerio de Educacion, lo que les imposibilita dotar a estos de
titulos verificados, validos y reconocidos frente a la institucion del Estado. Es por eso que

el nivel de conocimiento del musico ejecutante no se liga tanto a un titulo universitario (al
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menos con lo que respecta a Venezuela) sino a la habilidad, al manejo real y virtuoso al
momento de la interpretacion tanto tedrica como practica de su instrumento, que repito,
generalmente es ensefiada en pequefias academias, conservatorios o clases privadas, muy
lejos de las instituciones estatales. Existe un déficit en la oferta académica de titulos
universitarios en lo que respecta al area musical, dato ironico cuando Venezuela es el pais
con mayor cantidad de Orquesta Sinfdnicas, sin contar con el gran numero de agrupaciones
y musicos en plena actividad creativa. Los pocos musicos que poseen un titulo por encima

de la licenciatura universitaria son aquellos que logran cursar estudios en el exterior.

La poblacion de profesores posee entonces un grado de instruccion alto, teniendo
como minimo una licenciatura universitaria y ubicandose la mayoria de las personas dentro
de las especializaciones o los magister. Si bien los musicos tienen un comportamiento
particular dentro de este indicador por las razones antes explicadas, estos también poseen
un grado alto de instruccion, comprobado por medio de la observacion participante en

distintos ambitos de la movida musical caraquefia.

Tabla 9.
Relacién entre la Profesién y los Afios de Docencia de los Sujetos.
Afios de Docencia
Oal 2ab 6a9 10 o mas | No aplica Total
Profesion  Psicdlogos Count 2 5 1 12 0 20
% of Total 1,9% 4,9% 1,0% 11,7% ,0% 19,4%
Sociélogos Count 1 5 1 13 0 20
% of Total 1,0% 4,9% 1,0% 12,6% ,0% 19,4%
Ingenieros Count 1 3 4 12 0 20
% of Total 1,0% 2,9% 3,9% 11,7% ,0% 19,4%
Ad.Contadores Count 3 3 6 8 0 20
% of Total 2,9% 2,9% 5,8% 7,8% ,0% 19,4%
Mdsicos Count 0 3 2 6 9 20
(Ejecutantes) % of Total ,0% 2,9% 1,9% 5,8% 8,7% 19,4%
Expertos Count 0 0 1 0 2 3
% of Total ,0% ,0% 1,0% ,0% 1,9% 2,9%
Total Count 7 19 15 51 11 103
% of Total 6,8% 18,4% 14,6% 49,5% 10,7% 100,0%

Por otro lado, la Tabla 9 muestra la experiencia docente en afios de los encuestados
segun la profesion de cada grupo. Se puede observar que la mayoria de los profesores
independientemente de su carrera tienen 10 afios 0 méas dando clases, representando casi la

mitad de la muestra con un 49.5%. Hay un importante 33% que se distribuye entre los 2 a 5
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afios de docencia (18.4%) y los 6 a 9 afios (14.6%). Aunque hay una clara predominancia
de los profesores con més de 10 afios de docencia no se puede dejar de lado al resto, que
ubicandose en los rangos medios esta sedimentando las huellas de lo que seguramente sera
una longeva carrera como profesor universitario. Entre los profesores que tienen mas
experiencia docente se encuentran socidlogos, psicélogos e ingenieros.

Aunque los musicos ejecutantes no necesariamente debian ser profesores, si hay un
grupo importante de ellos que aparte de ser musicos activos dentro de la movida musical
caraquefia, son a su vez, profesores en distintas academias reconocidas. Dentro de este
pequefio grupo de masicos ejecutantes y docentes también predomina la experiencia de 10
afios 0 mas (30%), mientras el otro 15% y 10% se distribuye entre los 2 a 5 afios y los 6 a 9
afios respectivamente, muy similar a la dindmica que se da entre el grupo de los profesores
universitarios. Por otro lado, el restante 45% de los musicos no tienen ningun tipo de
actividad como docentes, lo que equipara, matiza y equilibra la muestra, haciéndola mas
rica para los analisis posteriores.

Aunado al grado de instruccion alto de los profesores entrevistados, tenemos que la
mayoria de estos tienen una amplia experiencia docente que va mas alla de los 10 afos,
mientras el otro grueso de la poblacion tiene una experiencia media dentro del campo de la
ensefianza universitaria. Esta dinamica también se ve dentro del grupo de mdsicos que
realizan actividades pedagogicas dentro diversas instituciones musicales de la ciudad
capital.

Otro dato a resaltar es el correspondiente al ingreso familiar mensual en conjunto
con el tipo de vivienda de las personas, lo que da ciertas pistas del estrato socio-econémico

de los mismos.
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Tabla 10.
Distribucion de los Sujetos por el Ingreso Mensual Familiar.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje valido acumulado
Validos 0 a 7.500Bs 14 13,6 13,7 13,7
7.501 a 15.000Bs 37 35,9 36,3 50,0
15.001Bs a 25.000Bs 27 26,2 26,5 76,5
Mas de 25.000Bs 24 23,3 23,5 100,0
Total 102 99,0 100,0
Perdidos  Sistema 1 1,0
Total 103 100,0
Tabla 11.
Distribucion de los Sujetos por Tipo de Vivienda.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje vélido acumulado
Validos Quinta 19 18,4 18,4 18,4
Casa 11 10,7 10,7 29,1
Apto en Edificio 71 68,9 68,9 98,1
Apto en Quinta 2 1,9 1,9 100,0
Total 103 100,0 100,0

En las Tabla 10 y 11 se puede observar que la mayoria de las personas se

encuentran en los rangos medios, es decir que van desde 7.501Bs hasta 15000Bs
mensuales. El siguiente remanente de personas se ubica en el rango de 15.001Bs a
25.000Bs vy el resto de las personas tienen un ingreso mayor a 25.000Bs mensuales. Una
sola persona dejo de contestar esta casilla.

Segun el indice que mide el Nivel Socio Econémico en Venezuela, esto da cuenta
que la mayoria de las personas se ubican el Nivel C, el cual corresponde al rango que va
desde 7.501 a 15.000Bs. Este nivel es definido como la clase media tipica, donde “los
ingresos puede ser generados por honorarios profesionales o semi-profesionales, pequefias
0 medianas empresas 0 ingresos por rentas” (Gonzalez, 2009). Estas mismas personas se
caracterizan por vivir en construcciones de tipo pequefias, mayormente representadas por
Apartamento en Edificios, lo que concuerda con el 68,9% de las personas que afirmaron

vivir en este tipo de inmuebles.
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El rango que va desde 15.001 a 25.000Bs y que puede ser incluso juntado con el
rango que abarca a las personas que tienen un ingreso familiar mayor a 25.000Bs da cuenta
de las personas que segun el Nivel Socio Econémico en Venezuela, se ubican en los niveles
ABC+ que se definen como clase Media Alta y clase Alta. Este grupo se caracteriza por
igualar o sobre pasar los 10 sueldos minimos mensuales que pueden ser generados por
honorarios profesionales, empresas familiares o ingresos mensuales, e incluso en las clases
mas altas por algin tipo de herencia familiar (Gonzalez, 2009). Las viviendas se
caracterizan por ser especiosas, predominando las Casas y las Quintas, o0 Apartamento en

Quintas, lo que concuerda a su vez con el 31% que marco que vivia en alguna de estas tres

opciones.
Tabla 12.
Relacion entre el Ingreso Mensual Familiar y el Tipo de Vivienda de los Sujetos.
Tipo de Vivienda
Apto en Apto en
Quinta Casa Edificio Quinta Total
Ingreso 0 a 7.500Bs 0 2 10 2 14
Familiar 7 501 a 15.000Bs 6 4 27 0 37
Mensual
15.001Bs a 25.000Bs 3 3 21 0 27
Mas de 25.000Bs 10 1 13 0 24
Total 19 10 71 2 102

Como lo muestra la Tabla 12 que sefiala la relacion entre el ingreso mensual
familiar y el tipo de vivienda de los sujetos, las 14 personas (el 13.6%) que dijeron tener un
ingreso familiar mensual de 0 a 7.500Bs, no comprendieron la ranzon del indicador, al
marca el ingreso individual mensual (per cépita) y no el ingreso familiar, error que sale a la
luz cuando se compara el tipo de vivienda seleccionado por los encuestados con el ingreso
familiar mensual seleccionado por los mismos, predominando indudablemente el
Apartamento en Edificio, en donde es imposible pagar el condominio con un ingreso
familiar que va de 0 a 7.500Bs Yy a la vez, proveerse de la canasta basica y la indumentaria
necesaria para vivir decentemente. Ni hablar del mismo racionamiento aplicado a las
personas que indicaron vivir en Casa 0 Casa en Quinta y que a su vez marcaron tener un

ingreso familiar mensual dentro del rango méas bajo posible. Por consecuente la poblacion
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tratada estd ubicada mayormente en la clase Media, habiendo una menor cantidad de gente

dentro de las clases Media Alta y Alta.
Tabla 13.
Relacion entre la Profesion de los Sujetos y el Conocimiento Musical Previo (IMP).

IMP
Si No Total

Prof esiéon  Psicoélogos Count 3 17 20
% within Profesiéon 15,0% 85,0% 100,0%

Soci6logos Count 4 16 20

% within Profesion 20,0% 80,0% 100,0%

Ingenieros Count 4 16 20

% within Profesion 20,0% 80,0% 100,0%

Ad.Contadores Count 3 17 20

% within Profesion 15,0% 85,0% 100,0%

Musicos Count 20 (] 20
(Ejecutantes) % within Profesion 100,0% 0% 100,0%

Expertos Count 2 1 3

% within Profesion 66,7% 33,3% 100,0%

Total Count 36 67 103
% within Profesion 35,0% 65,0% 100,0%

En la Tabla 13 se puede observar el conocimiento musical previo de los encuestados
en relacién con su profesion. Como se sefialo en el apartado metodoldgico, la poblacién
correspondiente a los profesores universitarios (psic6logos, socidlogos, ingenieros,
administradores/contadores) no posee en su gran mayoria conocimiento musical previo, es
decir, no cantan o interpretan ningin instrumento musical. La respuesta ‘“No” es
predominante en las cuatro profesiones y ninguna de estas baja de un 80% de seleccion,
siendo los Psicologos y Administradores/Contadores los que menos relacién aparente
tienen con interpretar un instrumento musical. Por otro lado, la relacion entre los musicos y
los expertos, parte todos ellos de lo que se denomind la comunidad musical, es clara,
concisa y hasta en cierto momento obvia, pero siempre es bueno demostrar con nimeros
esas pequerfias cosas que uno da siempre por veraces. El supuesto de que la poblacion de los
profesores universitarios en general no interpreta ningln instrumento es cierto, al menos
dentro de esta modesta muestra, pero es el punto de partida necesario para realizar los
contrastes posteriores entre los grupos.

El anélisis de los datos levantados por la encuesta da cuenta de una muestra
sorpresivamente equilibrada en cuanto respecta al sexo y la edad. A su vez, esta posee un
alto grado de instruccion académica que se equipara con una gran experiencia dentro del
campo de la docencia universitaria. Aunado a esto, se esta frente a una poblacion que se

encuentra ubicada mayoritariamente dentro de la clase media y que aparte de los individuos
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que conforman la comunidad musical, el resto de las personas no tiene ninguna relacién
directa con la ejecucion de algin instrumento musical. Las variables sociodemograficas
arrojaron datos sumamente Utiles para los propdsitos de la investigacion, no solo es casi un
golpe de suerte tener una distribucion equitativa dentro de la misma, salvando las pequefias
diferencias que no llegan a representar mayor significatividad, sino también el buen
comportamiento que los nimeros dan hasta el momento. Con el viento a favor, se pasara a

analizar minuciosamente los aspectos de la encuesta relacionados con el gusto musical.

El Nuevo Mundo de los Escuchas: la tecnologia y los gustos musicales.

A continuacién se muestran una serie de tres tablas que dan cuenta de las creencias
que tienen las personas encuestadas sobre el comportamiento de las tecnologias y su efecto
los gustos y el hecho musical.

Tabla 14.

¢Cree Ud. que las personas escuchan en la actualidad una cantidad mas variada de géneros
musicales que hace 15 afios?

Tabla 15.

(;Cree Ud. que la aparicion de nuevas tecnologias (internet, mp3...) han contribuido la difusion y

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Vélido Acumulativo
Validos  Si 68 66,0 66,0 66,0
No 35 34,0 34,0 100,0
Total 103 100,0 100,0

la expansion de los distintos géneros musicales?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos  Si 93 90,3 90,3 90,3
No 10 9,7 9,7 100,0
Total 103 100,0 100,0
Tabla 16.
¢Cree Ud. que el gusto musical de la gente ha variado en estos Gltimos 15 afios?
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos  Si 92 89,3 89,3 89,3
No 11 10,7 10,7 100,0
Total 103 100,0 100,0
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Es de gran complacencia observar que la mayoria de las personas creen gque son
afirmativas las respuestas a las tres preguntas mostradas en las Tablas 14, 15 y 16
respectivamente. En primer lugar creen que en la actualidad se escucha una mayor cantidad
de géneros musicales lo que representa un 66% de escogencia. A su vez, el 90,3% de las
personas creen que efectivamente las nuevas tecnologias han contribuido a una mayor
difusion de los géneros musicales. Y por ultimo, las personas creen con un 89,3% de
escogencia que el gusto musical de las personas ha variado en los ultimos afios. La
respuesta “No” obtuvo porcentajes poco significativos 34%, 9,7% vy 10,7%
respectivamente. Las diferencias entre ambas respuestas son claras, colocandose el “Si”
como respuesta predilecta entre los encuestados.

Las nuevas tecnologias han jugado efectivamente un papel importante dentro del
fendmeno musical. No sélo han expandido las fronteras de los diversos géneros musicales,
existiendo la diversa gama de musica a escuchar, sino también al crear una fuente inmensa
de informacion que antes simplemente estaba enclaustrada y era de mas dificil acceso. El
escucha de hoy, no es el escucha de hace 15 afios, las nuevas tecnologias han cambiado su
manera de percibir la musica, junto con la radio (que también ha sufrido una renovacion
gracias a los podcast y el internet) le han puesto al alcance de un “click” las inagotable
fuente de sonidos de todo el mundo. Esto ha tenido un impacto dentro del gusto musicales
de las personas. Efectivamente como los datos lo demuestran la gente cree que este avance
tecnoldgico ha cambiado el gusto musical de las personas, pero cabria hacerse la pregunta
¢En qué las nuevas tecnologias han cambiado el gusto musical de las personas? ¢Se ha
expandido el gusto musical por géneros musicales distintos a los que escuchaban antes? ;O
por el contrario solo ha expandido las fronteras de esos mismos géneros que les han
gustado a los individuos de toda la vida?

Ahondar en estas preguntas seria profundizar en caminos que desviarian a esta
investigacion de su objetivo central, pero hay que tener muy claro que efectivamente la
gente no solo cree, sino que también percibe la clara transformacion que las tecnologias han
producido en la manera de escuchar musica. Transformacion que rodea el entorno de los
gustos musicales porque es a través de esos medios que la gente se apropia actualmente de

la masica que hay en su entorno. Esta mirada de la dinamica de la distribucion musical del
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presente, da pie para ir mas alla en ese mundo del escucha, haciendo la pregunta ¢cual es el

origen aparente de los gustos musicales.

Todo Queda en Familia (y entre Amigos): el origen social del gusto musical.

A continuacion se muestran los datos arrojados por los items que respondian a la

dimensidn social de los gustos musicales.

Tabla 17.
¢Cree que algo o alguien influencio més en la formacién de sus gustos musicales?
Porcentaje Pocentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos ~ Si 85 82,5 82,5 82,5
No 18 17,5 17,5 100,0
Total 103 100,0 100,0

La Tabla 17 da cuenta de la cantidad de personas que creen que ciertamente hubo
alguien o algo que influencié mas dentro de sus gustos musicales. Es interesante notar que
el 82,5% cree que “Si” hubo alguien o algo que influencio directamente en la conformacion
de sus gustos musicales, frente a un nimio 17.5% de los que negaron esta posibilidad.
Aunque el gustos pareciera a simple vista algo intrinseco en los individuos, estos estan
constituidos en gran medida por el entorno social que los rodea, ahora, es de sumo interés
que la mayoria de las personas encuestadas estén conscientes al menos de que hubo
elementos externos a ellos que ejercieron una influencia clara dentro de la constitucion de
sus gustos musicales. Las tablas 18, 19, 20, 21 y 22 complementan la informacién mostrada
arriba y demuestran cual fue segun, la respuesta de cada uno de los individuos, el elemento

gue mas influencio en la formacion de dichos gustos.

Tabla 18.
Influencia de la Familia en el Gustos Musical de los Sujetos.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Seleccionada 50 48,5 100,0 100,0

No seleccionada 53 51,5
Total 103 100,0




Tabla 19.
Influencia de los Amigos en el Gustos Musical de los Sujetos.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Seleccionada 45 43,7 100,0 100,0
No seleccionada 58 56,3
Total 103 100,0
Tabla 20.
Influencia de la Escuela en el Gustos Musical de los Sujetos.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Vélido Acumulativo
Seleccionada 11 10,7 100,0 100,0
No seleccionada 92 89,3
Total 103 100,0
Tabla 21.
Influencia de las Actividades Extra-curriculares en el Gustos Musical de los Sujetos.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Seleccionada 17 16,5 100,0 100,0
No seleccionada 86 83,5
Total 103 100,0
Tabla 22.
Influencia de los Medios de Comunicacion en el Gustos Musical de los Sujetos.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Vélido Acumulativo
Seleccionada 25 24,3 100,0 100,0
No seleccionada 78 75,7
Total 103 100,0
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Hay que recordar que alguno de los items del instrumento tenian la opcién de

seleccion multiple, pero esta misma posibilidad no se coloco dentro de las instrucciones de

forma intencional, en pro de observar si el individuo realmente sentia la necesidad de

marcar varias respuestas en vez de una sola, lo que se conecta directamente con la

multifuncionalidad de la musica en varios aspectos de la vida cotidiana y del gusto musical

como tal, cuestiones que seran explicadas con detalle mas adelante. Dentro de los 5

elementos de influencia sobre la constitucién del gustos musical propuestos, el que mas

salio seleccionado fue el de la Familia obteniendo un 48,5%, seguido muy de cerca por los
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Amigos con un 43.5% de seleccion. La diferencia de estos dos elementos con el resto de las
opciones posibles es inmensa, tanto las Escuela, como las Actividades Extracurriculares
quedan relegadas casi al olvido. Mientras que la opcion de los Medios de Comunicacion, si
bien fue seleccionada en menor cuantia en relacion con la Familia y los Amigos, también

representa un nimero importante con 24.3% de escogencia dentro de las demas opciones.

La mayoria de las personas no solo creen que alguien influencié méas dentro de la
conformacién de sus gustos musicales, sino que dentro de este hecho, es la familia la que
ejerce més influencia, muy seguidamente de los amigos. Se ve empiricamente la
importancia que tiene el entorno social primario para ir moldeando paulatinamente los
gustos de las personas y mas especificamente dentro del gusto musical. La socializacién
primaria es el vehiculo mediante el cual la familia es capaz de ejercer esta influencia dentro
de las personas. Al nacer, no solo se llega a un contexto social especifico que bosqueja de
distintas maneras los elementos del entorno, sino que también se llega a un mundo de
sonidos, de melodias, de ritmos y armonias que van envolviendo al individuo mientras va
creciendo. El otro factor importante, que complementa en cierta manera esta influencia, son
los amigos, parte esencial también del proceso de socializacion secundario. Los amigos, esa
“familia que elegimos voluntariamente” le dan a la constitucion de los gustos musicales
otro matiz, quizas otra capa. Si bien la familia parece asentar en la mayoria de las personas
una fuerte base o un inventario auditivo consono con el entorno social en el que habita, los
amigos crean sobre esa base otra capa superior, que puede ser totalmente distinta,
produciéndose una especie de contraste interesante mas no (en la mayoria de los casos)
antagénico, o formando por otro lado, una capa mas similar a esa gama auditiva que ya

venia estructurada del entorno familiar.

Por ejemplo, a una mujer cualquiera le puede gustar intensamente la mdsica
académica porque se cre0 dentro de una familia de melomanos, y todas las tardes de
domingo desde que ella era pequefia hasta la adultez, el padre se sentaba a escuchar un
concierto de los grandes compositores clasicos, repasando uno por uno los movimientos
que lo componen. Pero a la vez, el grupo mas cercano de amigos es amante de las nuevas
tendencias de la musica electronica, y todos los sabados por la noche, van a los bares de

moda en la ciudad a escuchar las mezclas de los mas afamados Djs del momento. La base
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familiar le cred a esta mujer ficticia un gusto incesante por la musica clasica, una base
solida que le hace apreciar con agrado esta masica de raices europeas, mientras que por otro
lado, la relacion constante con los amigos le influyé la predileccion por el género
electronico, otra capa dentro de la conformacion de sus gustos musicales totalmente distinta
a su gusto por la musica clasica, pero no antagénico. En cambio, si sus amigos no fueran
amantes de la musica electronica, sino de la mdsica contemporanea del siglo XX,

estariamos hablando de una capa ciertamente mas ligada a la base influida por la familia.

Con este ejemplo se busca poner graficamente la idea subyacente tras estos datos, la
familia ejerce una influencia inexpugnable dentro de los gustos musicales, creando una
serie de predilecciones por ciertos géneros musicales consonos al entorno social donde la
persona es creada, y por otra parte, también los amigos desempefian un papel importante
dentro de esta conformacion, un rol que no suele ser antagonico al de la familia (repito, en
la mayoria de los casos), sino complementario a la misma, que va formando inmerso en los
diversos procesos de socializacion, los gustos musicales. Las siguientes tabla, en relacién
directa con lo que se viene analizando, confirma esta idea mostrando si las personas

afirman o no compartir el gusto musical con alguien.

Tabla 23.
¢Comparte con alguien el gusto por los mismos géneros musicales?
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Vélido Acumulativo
Validos  Si 99 96,1 96,1 96,1
No 4 3,9 3,9 100,0
Total 103 100,0 100,0

La Tabla 23 muestra que el 96,1% de las personas comparten el gusto musical por
los mismos géneros musicales con alguien, frente a un 3,9% que lo niega. Se ve con
claridad que la mayoria de las personas saben que comparten los gustos musicales con otras
personas de su entorno y que estos mismos gustos no estan aislados del contexto social que
los rodea, muy lejos de ser Unicos y netamente individuales. Las Tablas 24, 25, 26, 27
detallan esta informacion mostrando de qué forma y con qué personas comparten sus gustos
por los distintos géneros musicales los individuos encuestados. Se desglosara primero lo

gue respecta a los miembros que conforman el nacleo familiar.



Tabla 24.
Los Sujetos Comparten el Gusto por los Mismos Géneros Musicales con su Padre.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos Si, Todos 5 49 5,6 5,6
Si, casi todos 11 10,7 12,2 17,8
Si, pero solo algunos 43 41,7 47,8 65,6
No, Ninguno 12 11,7 13,3 78,9
No sé/No aplica 19 18,4 21,1 100,0
Total 90 87,4 100,0
No contestd 13 12,6
Total 103 100,0
Tabla 25.
Los Sujetos Comparten el Gusto por los Mismos Géneros Musicales con su Madre.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos Si, Todos 6 5,8 6,7 6,7
Si, casi todos 13 12,6 14,4 211
Si, pero solo algunos 48 46,6 53,3 74,4
No, Ninguno 11 10,7 12,2 86,7
No sé/No aplica 12 11,7 13,3 100,0
Total 90 87,4 100,0
No contesto 13 12,6
Total 103 100,0
Tabla 26.
Los Sujetos Comparten el Gusto por los Mismos Géneros Musicales con sus Hermanos.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos Si, Todos 12 11,7 12,9 12,9
Si, casi todos 28 27,2 30,1 43,0
Si, pero solo algunos 40 38,8 43,0 86,0
No, Ninguno 4 3,9 43 90,3
No sé/No aplica 9 8,7 9,7 100,0
Total 93 90,3 100,0
No contesto 10 9,7
Total 103 100,0
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Tabla 27.

Los Sujetos Comparten el Gusto Musical por los Mismo Géneros Musicales con sus Familiares
Cercanos (Abuelos, Tios, Primos).
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Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos Si, Todos 7 6,8 7,5 7,5
Si, casi todos 13 12,6 14,0 21,5
Si, pero solo algunos 44 42,7 47,3 68,8
No, Ninguno 8 7,8 8,6 77,4
No sé/No aplica 21 20,4 22,6 100,0
Total 93 90,3 100,0
No contesto 10 9,7
Total 103 100,0

Es interesante observar que las personas encuestadas afirman compartir solo
algunos de los géneros musicales que les gustan con todos los miembros del nicleo
familiar. Tanto con el padre, como con la madre y los familiares cercanos, el porcentaje de
seleccion de que comparten el gustos solo por algunos géneros musicales (Si, pero sélo
algunos) oscila entre el 41.1% Yy el 46.6%. Mientras con lo que respecta a los hermanos, la
primera opcion con mas seleccion “Si pero solo algunos” representa un 38%, peledndose
muy de cerca con un importante 27% que indica que tienen en comun el gusto por casi
todos los géneros musicales. Las diferencias porcentuales entre los demas indicadores son
abismales y significativas, dejando muy claras las tendencias obtenidas. El rango de las
personas que no contestaron dentro de estas tablas va del 12.6% al 8.6% que aunque es un
porcentaje poco significativa, vale la pena aclarar que las personas encuestadas dejaban las
casillas en blanco o por no tener ninguna relacion actual con la persona o porque
simplemente omitian por distraccion la casilla de “No sé/No aplica”. De igual manera esta
ultima casilla en ninguna de los miembros de la familia analizados representa un porcentaje
mayor al 20,7% obtenido por “Familiares Cercanos”, que al ser los miembros de nicleo
familiar un poco maés alejado de lo que corresponderia al circulo de padres y hermanos,

tienden a tener relaciones no tan directas con los individuos como estos ultimos.

Los numeros arrojados por este item confirman los analisis que se vienen trazando,
la mayoria de las personas dicen afirmar que comparten sélo algunos géneros musicales

con su entorno familiar inmediato, lo que acierta en el hecho de que realmente las personas
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tienen una base de gustos musicales en comdn, sélida, identificable y clara con dicho
entorno, pero que esta misma base no conforma el espectro total de los gustos musicales, y
mucho menos, el gran grueso del inventario de gustos de cada una de las personas. Esta
especie de base es aparentemente el inicio, una influencia fuerte y directa, pero no
representa la amalgama completa del gusto musical de los individuos. Los hermanos por
otro lado, presentan un porcentaje mayor en cuanto a compartir el gustos musical por casi
todos los géneros musicales, debido quizés, y de esto no se puede estar tan seguro porque
hacen falta mas datos que demuestren con mas claridad esta particularidad, a una cuestion
de contemporaneidad tanto temporal, como del entorno social compartido, que puede
generar en cierta medida una relacién un poco mas directa entre la consonancia del gusto
musical entre los hermanos, que entre el de los hijos y los padre o cualquier otro miembro
familiar cercano. Los hermanos ademas, incluso dentro de la misma familia, parecieran
tener una relacion en cierto momento particular, ajena y diferente a la del resto de la familia
si se compara con lo que podria ser la relacion entre padres e hijos. En principio porque
tienden a tratarse de manera horizontal, habiendo quizd&s mayor identificacion o
coopertenencia, y en segundo lugar, porque tienden a compartir y ser complices en
situaciones que en muchos momentos originan lazos muy distintos a los que pueden darse
con otras personas de la familia.

Tabla 28.

Los Sujetos Comparten el Gusto por los Mismos Géneros Musicales con su Grupo de Amigos mas
Cercanos.

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos Si, Todos 16 15,5 15,8 15,8
Si, casi todos 43 41,7 42,6 58,4
Si, pero solo algunos 39 37,9 38,6 97,0
No, Ninguno 1 1,0 1,0 98,0
No sé/No aplica 2 1,9 2,0 100,0
Total 101 98,1 100,0
No contesto 2 1,9
Total 103 100,0
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Tabla 29.
Los Sujetos Comparten el Gusto por los mismos Géneros Musicales con sus Compafieros de
Trabajo.
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos Si, Todos 7 6,8 7,5 7,5
Si, casi todos 18 17,5 19,4 26,9
Si, pero solo algunos 52 50,5 55,9 82,8
No, Ninguno 6 5,8 6,5 89,2
No sé/No aplica 10 9,7 10,8 100,0
Total 93 90,3 100,0
No contesté 10 9,7
Total 103 100,0

Apartando el nacleo familiar, las Tablas 28 y 29 muestran de qué forma comparten
los gustos por los mismos géneros musicales las personas encuestadas y su circulo de
amigos, tanto los mas cercanos (grupos de pares), como los compafieros de trabajo. A
diferencia de cualquier miembro de la familia, las personas dicen compartir casi todos los
géneros musicales con sus amigos, representando el 41.7%, mientras el otro grupo
importante de personas dice compartir solo algunos géneros musicales mostrando un
37.9%. Por otro lado, las personas sol6 comparten el gusto por algunos géneros musicales
con sus comparieros de trabajo, dando un 50.7% de seleccién. Solo el 1.9% y el 9.7% dejo

de contestar esta casillas.

En la busqueda de mas pistas acerca de como se conforman socialmente los gustos
musicales, encontramos que la familia forma una base importante del mismo, pero son
aparentemente los amigos mas cercanos los que terminan de moldear definitivamente los
gustos musicales. Si bien los actores sociales estdn expuestos a un inventario de géneros
gue son transmitidos a través del entorno familiar, los amigos mas cercanos son los que
dan, dentro de la socializacion secundaria, otro fuerte empujon de influencias sociales para
direccionar el gusto musical de los individuos. Es con los amigos que se experimentan
nuevas texturas musicales, es a través de los amigos que llegan sonidos desconocidos que,
aunque posiblemente desagradables al principio, se van volviendo propios y comunes. Los
amigos juegan un papel decisivo en la formacion colectiva de las siguientes capas del
gusto, que como se dijo anteriormente, pueden ir direccionadas hacia un gusto por géneros

totalmente distintos pero no antagonicos a los aprehendidos mediante el grupo familiar,
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como pueden llegar a ser mas similares. Este fendmeno depende de factores que parecieran
responder a los diferentes contextos sociales y a las diversas interacciones que tienen los
individuos a través de las vivencias en colectivo. Los amigos méas cercanos también sirven
como reforzadores del gusto, a través de experiencias sociales que ponen a la persona en
contacto frecuente con los objetos, haciendo que los pruebe constantemente, incentivando
su conocimiento por ellos y solidificando su especial agrado por unos y/o su cruel rechazo

por otros.

Por otro lado, las personas dicen compartir solo algunos géneros con los
compafieros de trabajo, generalmente guiados por las afinidades a sus carreras o
profesiones. Los compafieros de trabajo no muestran gran relevancia porque estos no son
considerados como amigos cercanos y aquellos que son considerados como tales, no se
incluyen como simples compafieros. Es por esto que la importancia vital recae en el nicleo

de los amigos mas cercanos.

Es de gran atencion también resaltar el muy bajo porcentaje que arroja en todos los
miembros analizados la opcion de “No, ninguno”. Este porcentaje no sube del 11.7% y
Ilega a un sorprendente al 1% de escogencia. Detras de estos bajos porcentajes de seleccion
subyace un dato de gran relevancia, la mayoria de las personas, sino todas, comparten los
gustos musicales con alguien mas, ya sea su familia o sus amigos mas cercanos. Estos
gustos en comun a su vez muestran el origen netamente social de los gustos musicales, es
un error negar desde cualquier disciplina este origen, de igual manera que es un error
encasillar de manera determinista al gusto como una consecuencia tnicamente social, no se
esta diciendo que los gustos estan solamente condicionados por el entorno social, sino que

este, es inevitable, esencial y guia inexpugnable del gusto musical en gran medida.

El tener en comun el gusto por una serie de géneros musicales da una pista clara de
la dimensién social que conforma a los gustos musicales, afirma que este tiene una base
colectiva, un sustrato en el otro, en los sonidos que se desglosan del ambiente y llegan al
individuo. La familia suele proponer una gama de géneros musicales que tienden a
conformar la base de los gustos musicales de los individuos, una base identificable, comdn,
consona con los elementos del entorno que son transmitidos a través de la socializacion

primaria. Esta base, una especie de musicalidad que todos tenemos sin saberlo, puede ser
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desarrollada en diversas vias segun las interacciones posteriores del individuo en las
siguientes etapa del proceso socializador. Estas capas superiores, como se ha querido
Ilamarlas, estan guiadas principalmente por los amigos més cercanos (grupo de pares) que
dependiendo de las experiencias en conjunto, van construyendo a través de las
interacciones frecuentes otros matices dentro del gusto, predilecciones por distintos generos
musicales que pueden llegar a ser diferentes pero jaméas antagonicos con el sustrato inferior.
Hay que tener claro que el gusto por los distintos géneros musicales que vienen
influenciados a través de la familia, ciertamente no son la totalidad de preferencias que el
individuo logra desarrollar posteriormente, la influencia familiar es el principio, pero nunca
el final, aunque luego estas capas superiores se parezcan en gran medida a las primeras. De
ahi que la constitucion social del gusto musical pareciera emular una torre de bloques que
se va armando a medida que el individuo va creciendo, interactuando y relacionandose con
el mundo que lo rodea. Torre que esta constituida por ladrillos que el entorno le da, pero
que no necesariamente lo determina a ponerlos de tal o cual manera, alli muy
personalmente creo, que el individuo tiene la libertad de darle la forma que le plazca, pero

eso serd parte de las discusiones que tomaran mas profundidad teérica méas adelante.

No es Uno, son Varios: del cimulo de géneros musicales predilectos.

Una vez analizado los datos referentes a la constitucién social del gusto, se pasara a
desmenuzar todo lo que tiene que ver con las preferencias musicales de las personas
encuestadas. La Tabla 30 muestra la frecuencia de los géneros que tienen mas predileccion
para los individuos de la muestra.

Tabla 30.
Géneros Musicales Preferidos por los Sujetos.

Vallenato/
Merengue Salsa Cumbia Jaz Reggae Baladas Rancheras Reggaeton Pop Samba

Pasodoble

N

Validos 25 25 1 49 13 36 0 1 27 12

5

Msica Venezolana
Msica (Joropo, Tambores, Msica de

Boleros BossaN Rock Funk Opera Hip Hop ChillOut Electronica | Académica etc.) Ambiente Ninguno

Otro

N

Valid 19 24 27 11 8 6 5 11 34 14 8

1

La pregunta que se relaciona con la Tabla 30 tenia la opcién de seleccion multiple,

pero esta no se indicO en pro observar la reaccion de la gente ante la dificil tarea de elegir
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solamente un género musical de mayor preferencia. Al gran grueso de las personas se les
hizo casi imposible decidirse por un solo género musical, preguntando recurrentemente si
podian marcar varios. Aungue pareciera ser un dato irrelevante, y mas porque no esta
cuantificado, representa un hallazgo importante que da cuenta de que las personas no tienen
un gusto Unico, construido monoliticamente sobre un solo género musical de preferencia,
sino que efectivamente tienen un grupo de géneros musicales predilectos, una especie de
amalgama o construccion formada por una cantidad de géneros que le son de su agrado y
que se liga directamente con la idea de un gusto constituido socialmente por diferentes
niveles, que se conectan con las diversas interacciones del individuo y su entorno.

Los datos presentados muestran tres géneros que preponderan significativamente
sobre el resto. En primer lugar se encuentra el Jazz con 49 escogencias, seguidamente las
Baladas con 36 escogencias, y muy de cerca se encuentra la Musica Académica
seleccionada 34 veces. Tanto el Jazz como la Mdsica Clasica se ubican entre los géneros
mas seleccionados por los individuos encuestados. Es interesante observar como los dos
géneros méas escogidos como predilectos sobre el resto, concuerdan con los Unicos dos
géneros que hasta el momento han pasado por un proceso de canonizacion social, lo que
Baricco. A (1999) denomin6 como Musica Culta. Ambos géneros son vistos hoy en dia
como ejemplo inequivoco de intelectualidad. Se asocia a quienes escuchan estos géneros
con un aura de sapiencia adquirida por el simple hecho de apreciar, interpretar, conocer o
entender de alguno de ellos, cosa que no pasa hasta el momento con ninguna otra musica.
La musica clasica tuvo un proceso de intelectualizacion que la colocé como mdusica culta a
mediados del siglo XV1I1, mientras que el jazz también paso por un proceso similar durante
su corta existencia en el siglo XX, distintos eventos sociales, musicales e histéricos llevan a
ambos géneros a estar inmersos dentro de un proceso de intelectualizacion que los entrona
como “musica culta” frente al resto. No es extrafio imaginar que los géneros que
representan mayor sapiencia y estan asociados como un mayor nivel intelectual se liguen
directamente a una poblacion que posee un alto grado de instruccion y que puede estar
conectado a una élite intelectual de profesores universitarios. Dentro de la comunidad
musical los géneros mencionados anteriormente presentan las mismas caracteristicas, estan
rodeados de un aura casi de misticismo que augura mejorias virtuosas en los ejecutantes si

aprenden a tocarlos de manera correcta. “Quien toca jazz toca todo”, “Quien escucha jazz,
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escucha todo”, son algunas de las frases comunes que siguen glorificando a ambos géneros
sobre la totalidad del espectro musical.

Por otro lado, es revelador el hecho de que las Baladas se encuentren con un rango
de eleccion un poco mayor que el de la Masica Clasica, siendo estos géneros aparentemente
tan distintos. Este dato es tan sorpresivo que cualquier tipo de interpretacion caeria dentro
de una especulacion poco sustentada en datos. Se podria realizar incluso un estudio especial
para indicar el porqué de este gusto particular y su relacion con el tipo de muestra
seleccionada. Lo méaximo que se puede ir dilucidando es que quizas la importancia de las
Baladas recaiga en su enraizamiento histérico dentro de la cancion popular latinoamericana.
Las Baladas Romanticas se desligan de cierta manera como una vertiente primo hermana
del Bolero, que defini6 en gran parte del imaginario latinoamericano de una época. No sélo
se trata de enfocarse en las melosas baladas modernas, sino mas bien en aquellas
interpretadas por Bobby Cap0, Rocio Durcal, Raphael, etc. Que podrian ser cdnsonas con la
edad promedio de los individuos encuestados. Son quizas de esas baladas de los 70’ que
marcaron ciertamente momentos significativos para las personas que les gusta escucharlas.
A falta de datos mas contundentes, estas son las pocas cosas que se pueden ir
desmarafiando sobre esta relacion, en pro de que alguien se interese por el temay lo estudie

a fondo como se merece.

Tabla 31.
¢Por qué prefiere este género musical sobre otros?
Porque lo asocio a Porque evoca en Porgue me agrada
personas mi recuerdos y /o su estructura musical
cercanas (familia, situaciones distintiva (melodia, Porque me relaja, me
amigos, pareja) placenteras armonia ritmo) hace sentir bien No sé
N Validos 24 44 60 44 3

La Tabla 31 muestra las razones que los individuos adjudican a la preferencia por
este grupo de géneros musicales predilectos. La opcién con mayor eleccion es la referente
al agrado de la estructura musical distintiva del género con 60 elecciones, mientras la
evocacion a personas cercanas Yy el hecho de que relaja y hace sentir bien estan igualadas a
un total de 44 elecciones. La asociacidn a personas cercanas apenas tiene unas nimias 24

elecciones y el “No s¢” unas simples 3.
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Dentro de las razones que los individuos dan sobre sus preferencias sobre ciertos
géneros, parecen existir dos fundamentos centrales, uno que responde directamente al
fendmeno musical en si, y otra que pareciera dar cuenta de situaciones sociales especificas
vinculadas a estados animicos positivos. La mayoria de las personas encuestadas prefieren
a los géneros musicales de su preferencia en principio por su constitucion musical. ES
interesante ver como el hecho musical en si, es decir, los elementos que lo constituyen
(melodia, armonia y ritmo) combinados de manera especifica, son los que guian las
preferencias de las personas por estos géneros. Los individuos prefieren al jazz por su
cuerpo de elementos musicales particulares, por sus atresillados ritmos (la divisién de un
tiempo binario en tres partes), por sus acentos en los tiempos débiles, por sus intrincadas
melodias y sus densas armonias. De esta relacion también se puede ligar que las razones de
las preferencias sobre estos géneros pueden conectarse a un gusto por las yuxtaposiciones
musicales mas complejas, mas exigentes y bien fundamentadas en la teoria y la técnica,
cosa que generalmente tienen tanto el jazz como la mdsica académica en mayor grado que

otros géneros (sin discriminar o desprestigiar alguno de ellos).

La segunda fundamentacion esta ligada a que las personas tienden asociar estos
géneros preferidos a recuerdos o situaciones placenteras. Es de gran riqueza observar como
las personas hacen conexiones entre ciertos géneros especificos y las diversas situaciones
sociales, esto subraya la importante relacién que existe entre la musica, el individuo y el
colectivo. Si bien los individuos pudieron marcar que sus preferencias musicales se guian
por la asociacién de individuos particulares, lo que le daria un talante méas individualista a
esta relacion, se decantaron por la asociacion mas colectiva e interaccionista. Pareciera
existir en cada una de las personas un soundtrack particular construido a través de las
experiencias sociales, experiencias sociales que son vividamente recordadas mediante el
estimulo musical y asociable a situaciones particulares. Estos mismos recuerdos que evocan
situaciones sociales particulares parecieran generar estados de relajacion que hacen sentir
bien a las personas. La misma relacién quizas pueda darse de manera inversa, ciertos
géneros musicales hacen sentir relajados a las personas, estado animico que facilita la
asociacion espontanea con situaciones sociales particulares que hacen sentir bien. Estos
postulados estan sustentados en estudios multidisciplinarios, mayormente desarrollados por

los campos de la psicologia y la neurociencia, pero puntualizar detalladamente sobre estos



seria en este momento desligarse significativamente del caracter netamente sociolégico de

la investigacion.

Tabla 32.
¢Conoce Ud. algo sobre la historia del género y sus artistas principales?
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje valido acumulado
Validos Si 88 85,4 85,4 85,4
No 15 14,6 14,6 100,0
1ot 103 100,0 100,0
Tabla 33.

¢Conoce Ud. alguna de las combinaciones distintivas de los elementos musicales que le dan

caracter a este género(s) musical(es) que mas le gusta?

Porcentaje Porcentaje
Frecuencia Porcentaje vélido acumulado
Validos Si 62 60,2 60,2 60,2
No 41 39,8 39,8 100,0
Total 103 100,0 100,0

Las Tablas 32 y 33 anteriores dan cuenta del conocimiento que tienen los individuos
sobre la serie de géneros musicales de su preferencia. El 85,4% de las personas dijo afirmar
que conocia algo sobre la historia del género y sus principales artistas, frente a un 14,6 %
que dijo que no conocia nada de esto. Por otro lado, un 60,2% dijo conocer alguna de las

combinaciones distintivas del género frente a un 39,8% que contesto no conocerlas.

Los datos muestran que de manera general los individuos encuestados poseen un
conocimiento minimo de los géneros que les agradan. Estos no se quedan en la frontera del
simple escuchar, sino que van mas alld de sus elementos para realmente educar o
desarrollar de cierta manera sus gustos hacia niveles méas profundos. Aunque no es un item
que revele resultados mas impactantes, da cuenta y afirma del caracter culto de los gustos
musicales de los individuos encuestados, lo que va ligado del conocimiento extra que tienen

los individuos sobre dichas preferencias musicales.

A manera de item control se realizd la pregunta ¢Cual es el género musical que

escucha con mas frecuencia? Los datos arrojados por dicho item se muestran en la Tabla 34
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ubicada en el Anexo B. Como se puede observar tanto el jazz, la musica clasica y las
baladas, siguen estando dentro de los géneros més seleccionados. Mientras el Rock aparece
sorpresivamente como uno de los géneros que las personas mas escuchan frecuentemente
con un 13,6%. Eso simplemente significa que aunque le gusten otros generos como lo
pueden ser los tres primeros con mas selecciones, estos escuchan con mas frecuencia el
Rock, sin que esto les disminuya, merme u opaque su predileccion por los otros géneros

que conforman sus gustos musicales.

Al Son del Acordedn y el Fuerte TON: los pocos géneros que desagradan.

Una vez vista las relaciones existentes entre los géneros predilectos, es hora de darle
la vuelta a la pregunta y mirar la otra cara de la luna. La Tabla 35 muestra la frecuencia de

los géneros que son de menor agrado para los individuos encuestados.

Tabla 35.
Géneros Musicales Menos Preferidos por los Sujetos.

Vallenato/
Merengue Salsa Cumbia Jazz Reggae Baladas Rancheras Reggaeton Pop Samba

Pasodoble

N

Vélidos 5 4 35 1 10 3 14 54 1 2

8

Msica Venezolana
MUsica (Joropo, Tambores, Msica de
Boleros Bossa Nova Rock Funk Opera HipHop Chillout Electronica | Académica etc.) Ambiente

Ninguno

Otro

N

Valid

8 7 15 8 4 24 5 10 0 3 3

5

Los resultados indican que el Reggaetdn con 54 selecciones es de todos los géneros
el mas rechazado por los individuos entrevistados. De segundo lugar se encuentra el
Vallenato y la Cumbia con 35 escogencias. EI numero de elecciones de los deméas géneros
es muy bajo comparado con estos dos. Esta pregunta tuvo una dinamica completamente
inversa a la de los géneros preferidos sobre otros. Mientras en la primera la gente tenia un
numero de géneros preferidos bastante amplio, conformando una especie de grupo de
géneros preferidos, dentro de esta Gltima pregunta, la mayoria de los individuos mostraban

s6lo uno o dos géneros que rechazaban tajantemente. Para comprender mejor este
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fendmeno se muestran abajo la tabla de frecuencia de las razones adjudicadas al rechazo de

estos géneros.

Tabla 36.
¢Por qué no prefiere este género musical sobre otros?
Carece de Ev oca en mi,
Me parece sentido Lo asocio a situaciones y /o
insoportable musical o personas “non recuerdos Me aturde y
y sin sentido lirico gratas” desagradables atormenta No sé Otros
N Validos 38 21 5 6 47 7 4

La Tabla 36 muestra que las tres opciones con mayores elecciones son: me aturde y
atormenta con 47 selecciones, me parece insoportable y sin sentido con 38 escogencias, y
carece de sentido musical o lirico con 21 elecciones. Es interesante observar como las
opciones evocativas o0 relacionadas con recuerdos en esta pregunta no tienen ni si quiere
una cantidad significativa de escogencia, debido a que pareciera que las personas realmente
bloquean cualquier conexion con los géneros que no le agradan. Ahora, tanto reggaeton
como el vallenato/cumbia son descartados por las personas por representar casi un ruido, en
vez de una conformacion musical, a su vez que tiende a parecerles insoportable y sin
sentido.

Detras de este rechazo al reggaeton parecieran haber dos ideas subyacentes: una que
arropa al género con un manto de inmoralidad, diciendo que so6lo representa los anti-valores
de la sociedad moderna, denigrando a la mujer y usando al sexo de una manera perversa,
morbosa y descarada. Mientras una segunda idea reza que este simplemente no cumple los
requisitos para ser un género musical, que sencillamente no es musica, siendo nada mas una
especie de “moda” o “fenomeno social” que esta muy lejos de lo que realmente la musica
representa. Por otro lado, el vallenato y la cumbia, aunque muestran un rechazo adjudicado
a las mismas razones del reggaetdn, detras de ellas subyacen otro tipo de ideas. En
principio el vallenato es dejado aparte por estar asociado directamente a las clases mas
bajas, aunado a la “marginalidad” a la que se le vincula. Y en segundo lugar, la gente
pareciera darle la espalda por ciertas caracteristicas comunes dentro su estructura musical
distintiva. La forma particular de los fraseos melodicos y sobre todo el timbre
extremadamente agudo del acordedn diaténico son una de las respuestas mas comunes. Hay

que aclarar que este rechazo particular frente a estos géneros es caracteristico de los grupos
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etarios evaluados en esta muestra, ya que mas y mas este tipo de musica es aceptado con

agrado en las edades més jovenes.

Entre Gustos y Colores, si han Escrito los Autores: sobre el gusto musical.

Las personas encuestadas no tienen sélo un género musical de preferencia, sino que
existe una conformacion de varios de ellos que constituyen la estructura de sus gustos
musicales. Es muy dificil para los individuos decantar cuél es el que méas le gusta sobre
otros, siendo muchisimo mas facil negar de manera tajante cuéles son los menos le gustan.
Dentro de las preferencias mas comunes encontramos al jazz y a la mdsica clasica como
estandares indiscutibles de la intelectualidad, que en este caso, pueden ser asociados
facilmente con el grupo de profesores universitarios, musicos y expertos que conforma la
muestra. EI gusto por estos géneros es consono con las actividades académicas y eruditas
que desempefian en los diferentes campos del saber. Por otro lado, las baladas resultan ser
el dato sorpresivo, que a falta de mas elementos sobre esta relacion, se puede dilucidar que
puede tener conexiones con una serie de imaginarios latinoamericanos vinculados con este
género. Detras de estas predilecciones se encuentran fundamentos que estan enraizados
directamente con el aspecto netamente musical, que a su vez, es conectado consciente o
inconscientemente con situaciones sociales placenteras que suelen generar estados de
bienestar en los escuchas.

Dentro de los géneros mas rechazados encontramos al reggaeton y al vallenato y la
cumbia. Géneros altamente vilipendiados en la actualidad por estar rodeados de ciertos
mitos que los hacen representar a lo pobre, lo marginal, lo burdo, lo chabacano e inmoral.
Si se va mucho maés all& dentro de esta relacion, se puede observar que pareciera que los
géneros del jazz y la musica clasica respondieran a lo “bueno” dentro de la musica, es decir,
lo que merece ser escuchado, lo bien hecho, lo bien ejecutado, lo fino, culto e intelectual,
frente a ese otro grupo de géneros que se ubica como lo malo, lo inmoral, lo indebido, lo
bochornoso y arrabalero. Si se colocara ambos grupos de géneros dentro de una escala,
estos pudieran representar extremos totalmente opuestos segun las creencias y el

significado que la gente le atribuye a los mismos. En cierta medida parece que se estuviera
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aun frente a la imbatible escision de lo culto frente a lo popular, desde la concepcion
errénea de lo popular como algo comun, del pueblo, sin mayor sustancia artistica, idea que
ha sido negada en incontables oportunidades por los antrop6logos, musicologos vy
sociélogos. Aunque esta division no pareciera ser valida tedricamente, se debe estar claro
en que estos generos presentan para la gente una especie de antagonismo, mostrandose cada
uno como el extremo del otro, casi como una especie de términos anténimos que dentro de

su significado y concepcidn parecen ni tocarse.

Y pa’ Que se Usa Es0?: de los usos de la mdsica en la vida cotidiana.

A continuacion se muestran una serie de datos relacionado al uso que le dan las

personas a la musica. La Tabla 37 indica en qué momentos los individuos suelen escuchar

masica.
Tabla 37.
¢En qué momento suele Ud. escuchar masica?
Al realizar alguna
Por el simple En el carro, actividad cotidiana Al realizar
Al descansar placer de transporte (cocinar, limpiar, alguna activ idad
Al estudiar 0 relajarse escuchar plblico o a pie lavar) fisica o deporte
N  Validos 29 46 55 79 41 32

La mayoria de los individuos suelen escuchar masica en dos momentos cruciales del
dia a dia. El primero se sitta en el carro, transporte publico o a pie con 79 selecciones,
mientras el segundo momento mas elegido es “Por el simple placer de escuchar” con 55
escogencias. Tanto “Al descansar o relajarse” y “Al realizar alguna actividad cotidiana,
limpiar, lavar” tienen una frecuencia muy cercana entre ambos con 46 y 41 elecciones
respectivamente.

El hecho de que la gente escuché musica dentro de los momento de transito de la
vida diaria, es decir, en los momentos donde estos deben trasladarse de un lugar a otro por
la ciudad, sea por el medio que sea, es muy comun por dos razones claras. La primera,
sobre todo en las personas que se movilizan en carro y van solas, es eliminar esta sensacion

de soledad temporal mediante la muasica. La muasica en estos momentos ayuda a disminuir



119

ese sentimiento aislamiento cuando se esta solo dentro de un carro, provee una compaiiia
debido al caracter invasivo de la misma. Donde quiera que esté la mdsica esta tiende a
ocupar espacios amplios, es inevitable no oir una orquesta que de repente inunda las calles
de una ciudad, o los bajos estridentes que rompen la tranquilidad de una playa. Esta
caracteristica espacial del fendmeno musical es el mismo que genera la ilusion de compafiia
para aquellos que estan solos en el carro.

Mientras que para las personas que van en transporte puablico o a pie les sirve de
manera totalmente contraria. Las personas utilizan la mdsica para crear una burbuja
aisladora del mundo que lo rodea en un momento determinado. Los dispositivos mas
modernos de reproduccion musical (Ipods, Mp3, ect.) son utilizados como escudos que
evitan en mucho de los casos, la interaccion social con sujetos desconocidos que poco o
ningun interés causan en el individuo. Estamos frente a dos momentos de transito donde la
musica es utilizada de dos maneras completamente distintas. Una para eliminar
efectivamente la ilusion de soledad que genera viajar en carro sin acompafiantes y otra que
genera con eficiencia una burbuja que aisla y protege al individuo de interacciones sociales
de poco interés para él en un momento determinado.

El simple placer de escuchar musica el segundo uso mas seleccionado, creo que
explicar las razones por las cuales la gente escogio esta opcion seria redundar en lo que se
ha venido diciendo hasta ahora. El placer de escuchar masica es uno de los méas excelsos de
la vida, al cual todos tienen al menos un acceso minimo para realizarlo. Por ultimo, la tabla

gue se muestra abajo sefiala las horas aproximadas que las personas utilizan para escuchar

mausica.
Tabla 38.
¢Cuantas horas aproximadamente escucha UD musica?
Porcentaje Porcentaje
Frecuencia | Porcentaje Valido Acumulativo
Validos Menos de una hora 15 14,6 15,0 15,0
la3 53 51,5 53,0 68,0
4a6 25 24,3 25,0 93,0
7al0 4 3,9 4,0 97,0
Mas de 10 3 2,9 3,0 100,0
Total 100 97,1 100,0
No contesto 3 2,9
Total 103 100,0
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La Tabla 38 indica que la mayoria de las personas encuestadas dicen escuchar
aproximadamente de 1 a 3 horas de musica con un 51.3%, seguidamente de un 24,3% que
afirma escuchar de 4 a 6 horas. Las opciones restantes no proveen de numeros
significativos gracias a la abismal diferencia que existe entre estos y los mas elegidos. Cabe
destacar que el término “aproximado” se refiere a que la cantidad de horas que pueden
variar segun el dia o la semana, es decir, las respuestas dan cuenta de un promedio diario
que se le dedica a escuchar mdsica, pero este mismo puede variar segun el contexto
situacional de individuo. Es interesante observar como el gran grueso de la gente escucha
de 1 a 3 horas de musica, lo que equivale a un intervalo medio de tiempo que le dedican a
este placer. Este mismo intervalo esta directamente relacionado con el uso que le dan a la
misma.

¢ Son confiables los datos de la escala Likert?

Los resultados de los prejuicios se irdn mostrando y analizando a la par que se va
explicando el resumen de los procedimientos que se realizaron para obtenerlos. El analisis
de la escala Likert se realiz6 en 3 fases principales:

Una vez levantados los datos a través de la escala Likert se procedi6 a organizarlos
segun el sentido de cada uno de los items. Se asignaron los nimeros del 0 al 4, segun el
grado de prejuicio, mientras mas alto el nimero, mas prejuiciosa la respuesta. Al tener
cargados todos los datos en la misma direccidn, se realizd como primera fase un analisis de
confiabilidad a través del Alfa de Cronbach para determinar la consistencia interna de cada
uno de los items que conformaban la escala (Cronbach, 1951). La Tabla 39 muestra los
datos arrojados para los 13 items que constituian la escala.

Tabla 39.
Confiabilidad de la Escala Likert
Alfa de Cronbach N de elementos
776 13

El Alfa de Cronbach da 0,776 nimero que demuestra la confiabilidad de la escala
(Cronbach, 1951). Este indice ademés da cuenta de que incluso para una muestra de 103

personas, que podria resultar pequefia en ciertas investigaciones, el conjunto de items
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integrados trabaja muy bien, arrojando datos que son altamente confiables. Posteriormente
se volvio a probar la confiablidad eliminando cada uno de los items para ver como esto
afectaba el indice total.

La Tabla 40 ubicada en el Anexo B demuestra dichos resultados. Teniendo como
base la confiabilidad arrojada por el Alfa de Cronbach (0,776) se va a observar el
comportamiento de este indice eliminando cada uno de los items para ver como varia la
confiabilidad. Si el item eliminado es “bueno”, es decir, contribuye positivamente a darle
confiabilidad a la escala, el indice total (Alfa de Cronbach si se elimina el item) serd menor
de 0,776. Mientras que si el item eliminado es “malo”, es decir, no contribuye tanto a la
proveer de confiablidad a la escala, el indice total ser& mayor a 0,776. Si se observa
detalladamente cada uno de los 13 items, se puede verificar que todos menos el que
responde a “Me siento ofendido cuando critican mis gustos musicales” presentan un Alfa
de Cronbach menor cuando este es eliminado. Lo que quiere decir que todos estos items
contribuyen a generar una alta confiabilidad en los datos que arroja la escala (Cronbach,
1951). En cuanto al item “Me siento ofendido cuando critican mis gustos musicales”
presenta un Alfa de Cronbach mayor 0,789 indicando que no presenta tan buena
confiablidad en sus datos como el resto, pero la diferencia entre este indice y el arrojado
por el test es muy baja, apenas de 0,013, siendo tan bajo, que no tienen tal significatividad
como para afectar los datos dados por el resto de los elementos. Con estas dos pruebas se
puede mas que afirmar que la escala Likert construida para la encuesta provee de datos
confiables sobre el tdpico de los prejuicios sociales en relacion con los gustos musicales.

Posteriormente se realiz6 un anélisis estadistico detallado de cada item, obteniendo
la media, la desviacion y la correlacion del item con el test total para determinar su poder

discriminatorio, datos que seran presentados en forma conjunta mas adelante.
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Gusto musical + Prejuicio Social: una relacion intrincada.

La segunda fase constd en la aplicacion de un analisis factorial para determinar los
componentes principales de la escala. Antes de realizar esto se utilizaron los indices de
Kaiser-Meyes-Olkin y el indice de Bartlett, para verificar empiricamente si realmente la

escala era objeto posible de factorizacién. El indice arrojado se muestra en la Tabla 41.

Tabla 41.
Prueba de factorizacion de la escala Likert.
Medida de adecuacion muestral de Kaiser-Meyer-Olkin. 721
Prueba de esfericidad de Chi-cuadrado aproximado 379,730
Bartlett gl 78
Sig. ,000

Tanto el indice de Kaiser-Meyer-Olkin con un valor de 0,721 como la prueba de
Bartlett 379,730 dan numeros que indican que la escala efectivamente tiene la posibilidad
de ser objeto de un andlisis factorial (Gorsuch, 1983). Una vez determinada esta
posibilidad, se realizé la tercera fase mediante un andlisis de componente principal con
rotacion varimax y retencion de valores iguales o menores a 1, para que el sistema
eliminara cualquier dato que no fuera lo suficientemente significativo para entrar dentro de
cualquier factor. Para facilitar la lectura de los datos se ordend por tamafio entre los
componentes, tanto intragrupo como intergrupo indicandole que no expresara cargas
factoriales mayores a 4, numero al cual se le indicd la respuesta de mas alto contenido
prejuicioso. Los resultados que se muestran en la Tabla 42 dan cuenta del nivel de prejuicio

de los sujetos.
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Tabla 42.

Nivel de Prejuicio de los Sujetos.

Componente
"1 T3 T Meda my Wesiafomp
Estoy dispuesto aescuchar unos géneros musicales que no me gustan 81 158 46
Estoy siempre abierto aescuchar nuevas propuestas musicales| 747 9 319
Todos los géneros musicales merecen ser escuchados 697 18 418
Me complace escuchar algunas canciones de los géneros que no me gustan| 621 AV} [ 148
Hay gente que simplemente no tiene un buen gusto musical 163 23 M
Hay géneros musicales de los cuales no puedo soportar escuchar ni una cancion 5 230 M
Hay géneros musicales que son superiores a otros 09 250 5l [ 23
Todo lo que esté fuerade lamdsicaacadémicaes niche 80 32 Aot
Rechazo alas personas que no comparten mis mismos gustos musicales 10 A 500
Me es dificil tolerar ala gente con preferencias musicales distintas alamia 138 8 510
Me siento ofendido cuando alguien criticamis preferencias musicales 5871 408 14 129 [ N/
No me importa ntercambiar mis preferencias musicales con aquellos que no las aprecian de lamismamanera J6 | 107 282
Me molestatener que escuchar los géneros musicales que no me gustan 506 681 1% 30 [ 151

La serie de datos correspondientes a la columna “rxy” indica la correlacion
individual de los items con el test total, lo que da cuenta del poder discriminatorio de los
mismos. Todo item que tenga una correlacion mayor a 0,25 significa que posee un buen
poder discriminador dentro de la escala, en otras palabras, el item apunta efectivamente a
proveer datos claros de la dimension del prejuicio sobre el que esta construido (Gorsuch,
1983). Si se observa detalladamente dicha columna, se puede constatar que todos los items
tienen un buen poder discriminatorio, siendo lo més puntuados “Me es dificil tolerar a la
gente con preferencias musicales distintas a la mia” y “Hay géneros musicales superiores a

otros”.

La Tabla 42 muestra que el andlisis factorial arroj6 4 componentes claros,
diferenciados visualmente por colores y estadisticamente por la carga factorial de cada uno
de ellos mostrados en las primeras 4 columnas. El primer componente, el que presenta un
color azul claro, agrupa a todos los items que tienen relacion con la disposicion de las

personas a escuchar los diferentes géneros musicales, por esto el primer factor se denomino
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“Disposicion Activa”. El segundo componente, que se viste de un color rojo intenso,
aglomera a los items que responden a una especie de distincion, ya sea frente a los generos
musicales, donde unos pueden o no ser superiores a otros, o incluso sobre el gusto mismo
de las personas, por esto este factor se denomindé como “Distincion”. El tercer factor,
revestido de un color verde claro, junta a los items que se relacionan directamente con la
discriminacion y el rechazo de las personas por escuchar ciertos géneros musicales, por esto
se nombré como “Discriminacion social”. El Gltimo componente de un color azul oscuro
agrupa a los items donde pareciera subyacer otro tipo de disposicion, pero no activa como
en el primer componente, sino mas bien pasiva, donde los individuos si bien le es
indiferente compartir sus preferencias musicales, les molesta tener que escuchar canciones
de géneros musicales que no les gustan, por eso este componente se denomind como

Disposicién Pasiva.

La ultima columna “Med/Comp” muestra la media de los componentes. Este indice
es el que refleja el nivel de prejuicio que tienen las personas hacia cada uno de los factores.
Si este indice se encuentra por encima de 2,05, que es la media del test total, significa que
se esta frente de una respuesta prejuiciosa a los items que conforman el componente. Como
se puede observar en esta Gltima columna, el Unico componente que presenta un ndamero
mayor a la media total, es decir, a ese 2,05, es el componente de “Distincion” con 2,35. El
resto de los componentes como el de Disposicidon Pasiva con un 1,51 y el de Disposicion
Activa con un 1,48 se acercan mas no superan la media. El factor de Discriminacion Social

fue el que obtuvo la puntacion més alejada de la media con un 0,72.

Los datos arrojados por la escala Likert son realmente Ilamativos. Existe
efectivamente una relacion entre los prejuicios sociales y los gustos musicales, pero dicha
relacion parece hasta el momento ser bastante particular. Los individuos no parecen tener
ningun prejuicio con relacion directa a las personas que les gusta ciertos generos musicales
que a ellos les desagradan. No existe por lo tanto una discriminacion social expresa entre
los actores sociales por el hecho de manifestar abiertamente sus preferencias musicales, al
igual que parece no haber tampoco ofensas si los gustos musicales de las personas son
atacados por el otro. Por otra parte, esto se conecta directamente con que tampoco parece

haber un prejuicio social marcado a la hora de estar Dispuesto Activamente a escuchar
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diversos géneros musicales, la gente tiende a estar entonces medianamente abierta a
escuchar cosas nuevas. Pero detras de esto, se esconde algo peculiar, las personas
ciertamente estan dispuestas a escuchar activamente cosas nuevas, pero cosas que estén
dentro del el limites de sus gustos musicales y no fuera de ellos. Este detalle se devela
cuando se analiza el unico factor que arrojo un indice medianamente alto de prejuicio, el

que tiene que ver con la Distincién.

Cabe resaltar que se usa el término Distincion como el acto de separar, de
diferenciar los distintos elementos segin sus particularidades, que estd directamente
entrelazado con el hecho de enclasar, de catalogar. Las personas presentan un prejuicio a
la hora de distinguir los diferentes géneros musicales, de igual manera que al momento
diferenciar el gusto musical. El prejuicio social como se puede ver, al menos dentro de lo
que estos datos muestran, esta dirigido a dos focos bien definidos. Uno es la conformacién
del género como entidad musical autdnoma, estructurada e independiente, donde se incluye
tanto los elementos lo6gicos/musicales (armonia, melodia, ritmo) como todas las
caracteristicas contextuales que lo conformaron (factores sociales, psicologicos, histéricos,
etc.). Es decir, al momento de evaluar ya sea la calidad del género, lo que evoca, lo que
significa o incluso lo que representa para cierto grupo de individuos, las personas tienden a
dejarse llevar por sus prejuicios, colocando a uno y otro género por encima del otro, ya sea
porque le adjudican cualidades especiales que lo canonizan, o porque mediante un ataque
critico lo vilipendian. La mayoria de los sujetos jerarquizan los géneros musicales de
manera tajante, catalogando a unos pocos de superiores que son considerados hasta como
“buena musica” y otros que por lo contrario no son valorizados como tal, quedando como
“mala musica”. Hay que destacar que a su vez, dentro de esta escision de buenos y malos
géneros, también pareciera existir otro cimulo de géneros neutrales, que se ubicarian en el
medio de esta division, bien sea porque simplemente son obviados por el individuo por no

[lamarle su atencion, o por el desconocimiento hacia ellos.

El segundo foco donde el prejuicio esta dirigido es al gusto en si de los sujetos. Las
personas tienen un prejuicio social a la hora de diferenciar los gustos musicales de los otros.
Esto se conecta directamente con las formas de enclasamiento existentes para los diferentes

géneros. Como existen generos musicales mejores que otros, entonces las personas que
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sientan un agrado expreso por esos géneros superiores, deberian tener un buen gusto,
mientras aquellos que se desvivan por el resto de los géneros ubicados en el otro extremo,
tienen seguramente un mal gusto. Hay que tener claro que esta en la naturaleza del hombre
organizar y categorizar al mundo para crear una sensacion de seguridad ontolégica. El ser
humano debe ordenar los elementos de su entorno para poder comprenderlos de manera
mas sistematica, sencilla y practica. Se puede entender por esta via que el enclasamiento de
los géneros musicales podria ser una manera de organizar la cantidad de musica existente
con relacion al agrado de cada grupo de personas, eso es totalmente comprensible. Pero la
relacién se vicia cuando los sujetos fuera del interés por organizar la informacion,
comienzan a atacar, a criticar, llenando ese enclasamiento de ideas que glorifican sin

sentido a uno géneros y denigran a otros.

Este mismo juicio jerarquizante se aplica Gnicamente al ambito cognitivo, no
pareciera hacerse expreso en el &mbito conductual. Es sumamente sorprenderte ver como la
gente no discrimina socialmente a los demas como seres humanos, no hay un nivel de
rechazo tal que demuestre que exista un prejuicio por aceptar que el otro escucha un género
musical u otro. Pero, existe un claro rechazo al gusto de la persona, mas no al sujeto como
tal. Esto es mucho mas contundente, porque los individuos se estan enfocando directamente
sobre el gusto, algo que suena como un ente abstracto sin conexién, que incluso, es por esto
que tantas frases como “Entre gustos y colores no han escrito los autores” o “Criticar el
gusto de los demas es de mal gusto” o “Son cuestiones de gustos, ahi yo no me meto” son
tan usadas como dispositivos de distraccién para evitar a atacar frontalmente a los

individuos, desligando el gusto momentaneamente de la totalidad del ser.

Este prejuicio claro hacia los dos focos es la cuartada perfecta para evitar atacar a la
persona en si. Es como una especie de camino verde que busca esquivar todo
cuestionamiento moral para situarse en un ambito mas abstracto donde parece haber mas
cabida a la critica, lejos del miedo de ser mal visto. Este mismo prejuicio hacia los géneros
musicales como entidades musicales y hacia el gusto como tal, pareciera ser mucho mas
complejo de lo que muestra esta relacion. Este gusto como prejuicio no esta solamente
anclado en un nivel de abstraccion colectiva, esto viene de comportamientos sociales que

aparentemente la gente, por un problema de deseabilidad colectiva, trata de evitar. Frente
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a items comprometedores como los que se encuentra en la dimensién de Discriminacion
Social, la mayoria de la gente pareciera estar contestando no desde una postura reflexiva,
que muestra efectivamente su posicion frente al hecho, sino desde una idealizacién moral o
politicamente correcta de la sociedad, donde el prejuicio es algo viciado, malo y ofensivo
que hay que evitar a toda costa. Esta misma idea de moralidad pareciera estar moviendo en
cierto grado la respuesta de los demas items ubicandolo en unas zonas estadisticas libres de
un prejuicio aparente, pero no tan lejos como para admitir que realmente en esos factores
no hay algin tipo de prejuicio. Los individuos entonces parecieran buscar respuestas
moralmente sanas en cuanto a esta relacion oculta entre los prejuicios sociales y el gusto,

quizés sesgando de alguna manera los resultados, hacia zonas més diplomaticas.

¢Mayor o Menor Nivel del Gusto como Prejuicio?: las comparaciones sociodemograéficas.

Una vez determinada la relacion entre los prejuicios sociales y el gusto musical, se
paso a la tercera fase que constdé en comprobar si existen realmente una vinculacion del
gusto como prejuicio y las diferentes variables sociodemograficas. Para esto se analiz6 cada
uno de los componentes (o sub-escala) comparando el puntaje total de la media de cada uno
con la media de las distintas variables sociodemogréaficas en busca de diferencias. Hay que
destacar que todas las sub-escalas estan en un recorrido de 0 a 4 para que sea posible su
comparacion. Se realiz6 un anélisis de diferencia de medias. Para los casos con variables
que tenian solo dos categorias de respuesta se utiliz la prueba T de Student por grupos
independientes como técnica de contraste. Mientras que para los casos que tenian mas de
dos categorias se uso la prueba de Anova Simple. El dato que se tiene que tener en cuenta
dentro de la tabla es el de la Significancia (Sig.). Si este es menor a 0.05 se rechazara la
hipétesis nula, es decir, que no hay diferencias entre ambas medias. Si este caso se daba, se
aplicé posteriormente la técnica Turkey (posthoc) para observar las razones de dichas
diferencias. Hay que tener claro que siempre que haya diferencias entre las medias,
(siempre que se rechace la hipétesis nula porque el valor de la significancia es menor a
0.05) es que estamos frente a una variacion del prejuicio, sea en menor 0 en mayor,
dependiendo de la variable sociodemogréafica comparada. Mientras no existan diferencias,
por el contrario, no existird una variacion en el grado del prejuicio con relacién a dichas

variables (edad, sexo, etc.).
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En las tablas 43, 44, 45, 46 y 47 ubicadas en el Anexo B, se pueden observar los
datos que dan cuenta de la relacion entre los prejuicios sociales y el sexo, la instruccion
musical previa, el grado de instruccion, el ingreso familiar y el tipo de vivienda
respectivamente. Si se detallada con cuidado la significancia de cada uno de los
componentes se podra verificar que ninguno de ellos presenta un indice menor a 0.05, es
decir, no existen diferencias entre las medias de ambas sub-escalas, lo que da cuenta
directamente de que el nivel del prejuicio no varia en ninguno de los componentes en
relacién con las variables sociodemograficas que fueron cruzadas. Por su parte, el factor de
Distincion el unico que dio un indice de rechazo prejuicioso dentro los items que lo
conforman, tampoco presenta una significancia preponderante como para afirmar que
existen diferencias entre las medias, esto vuelve a demostrar que no hay una variacion de
los niveles de prejuicio frente a las distintas variables sociodemogréaficas. Pero ¢Qué
significa esto realmente? ¢(No existe entonces la ya afirmada relacién del gusto y del

prejuicio?

No, estos resultados no niegan la relacion ya comprobada del gusto con el prejuicio,
mas bien estos datos resaltan de manera impresionante esta relacién. Existe efectivamente
una relacién del gusto musical con el prejuicio, mas no existe una variacién del mismo con
respecto a las diversas variables nombradas anteriormente. En otras palabras, el gusto como
prejuicio no depende de si el sujeto es hombre o mujer, no depende tampoco si posee un
conocimiento musical previo o si forma parte de la clase media tipica o de la clase alta, y
mucho menos si estos viven 0 no en quinta, casa 0 apartamento. Tampoco responde a la
edad de los encuestados, ni a la profesion, y mucho menos a su grado de instruccion (como
se dara cuenta mas adelante). El gusto como prejuicio parece ser una caracteristica general
al menos de la mayoria de las personas encuestadas, variando el grado solo en medida de
la persona misma, cuestion que es independientemente de estos indicadores
sociodemograficos. Todos parecen tener dentro de la conformacion de sus gustos
musicales, una parte prejuiciosa que ciertamente muta en un gusto como prejuicio. Lo que
parece variar es efectivamente hacia qué géneros a punta o ataca este gusto como prejuicio,
y los diversos niveles de intensidad que oscilan aparentemente sostenidos por otros
elementos que salen fuera del alcance de esta investigacion y que no responden, como

gueda demostrado, a las variables sociodemogréaficas seleccionadas. Quizas las respuestas
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que indican ¢Por qué hay personas con un gusto como prejuicio mas cerrado que otro?
subyazcan en relaciones mas profundas y particulares que esta investigacion no se plante6
como objetivo desde el comienzo. Mas alla de eso, es de suma gratitud y placer cientifico

hallar esta riqueza de resultados en una investigacion tan modesta.

Aunque la edad, la profesion y los afios de docencia tampoco tienen relacion
aparentemente directa con la variacién del gusto como prejuicio en los sujetos, hubo
algunos componentes sobre todo con los que respecta a la Disposicion Activa y Pasiva, que
mostraron variacion particulares dentro de dichas relaciones, y aunque no cambie los
resultados obtenidos, es siempre interesante analizarlas en pro de seguir indagando en estas
relaciones. La Tabla 48 muestra la relacidn entre los prejuicios sociales y la edad de los

individuos.

Tabla 48.

Relacién entre los Prejuicio Sociales y la Edad de los Sujetos.

Suma de Media
cuadrados al cuadratica F Sig.
Disposicidn Activa Inter-grupos 4,689 2 2,345 3,999 021
Intra-grupos 58,051 a9 586
Total 62,740 101
Distincian Inter-grupos 20 2 360 272 o762
Intra-grupos 130,919 1] 1,322
Total 131,639 101
Discriminacidn Social  Inter-grupos 250 2 125 263 764
Intra-grupos 47,113 99 ATE
Total 47,363 101
Disposicion Pasiva Inter-grupos 046 2 023 03T 864
Intra-grupos 62,444 49 B3
Total 62,4490 11
TotalEscala Inter-grupos c0g 2 RELT | 1,083 353
Intra-grupos 33,2849 a9 336
Total 34,008 101

El Unico de los componentes que indica una significancia menor a 0.05 es el de
Disposicion Activa. Aunque el componente de Disposicion Activa no arrojo un valor alto
en el indice que indicaba el prejuicio social (1.48) es de igual manera enriquecedor
observas estas diferencias que parecieran sefialar que la edad tiene un efecto en la
disposicion activa de los individuos para escuchar musica. Las diferencias son mostradas en

la Tabla 49 y el Gréafico 1 a continuacion.
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Tabla 49.

Relacion entre la Disposicion Activa y la Edad de los Sujetos.

Disposicion
HSD de Tukey

{1y Edad .y Edad Intervalo de conflanza al 95%
Diferencia de L _ o ] Limite
medias (-0} Error tipico Sig. Lirnite inferior superiaor

23 a 33 34 4 44 - 16BE7 20841 704 -, GB2E6 ,3282

45 0 mas -, 49537 18421 023 - 5337 -,0570

34 a 44 23 a 33 JBBET 20841 ,F04 -, 3282 JBEZE

45 0 mas -, 32870 18421 180 -, Y670 1098
45 0 mas 23833 495377 18421 023 0570 L9337
34 4 44 ,32870 8421 180 -, 10898 ,TETO

* La diferencia de medias es significativa al nivel 0.05.

Gréfico 1.

Relacion entre la Disposicion Activa y la Edad de los Sujetos.
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El gréafico especifica mucho méas pedagdgicamente esta diferencia. Se ve con
claridad que mientras mas edad tienen los individuos, menos disposicion pasiva tienen para
escuchar nuevas propuestas musicales de los géneros que les agradan, ya que la media del
componente crece proporcionalmente con la edad. Esta diferencia en la disposicion activa

con relacién a la edad de los individuos también se ve reflejada dentro de los afios de
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docencia. La tabla 50 la relacion entre los prejuicios sociales y los afios de docencia de los

sujetos.

Tabla 50.

Relacion entre los Prejuicios Sociales y los Afios de Docencia de los Sujetos.

Surma de Media
cuadrados ol cuadratica F Sig.
Disposicion Inter-grupos E,3r73 a 1,274 2217 549
Intra-grupos 24,049 94 575
Total 60,423 99
Distincian Inter-grupos 2,345 a N §51=] 340 881
Intra-grupos 125,978 94 1,340
Total 128,323 99
Discrirminaciaon Social Inter-grupos VA6 a 12 301 11
Intra-grupos 34 976 94 372
Tatal 35,837 99
Disposgician Pasiva Inter-grupos 1,028 4] 208 335 880
Intra-grupos 58,190 94 B19
Total 59,227 99
TotalEscala Inter-grupos 1,040 a 208 i) 41
Intra-grupos 28,835 94 el
Total 29 875 99

Exactamente igual que en la relacion con la edad, la tabla muestra que el Unico

componente que presenta una diferencia entre las medias de las sub-escalas es el de

Disposicion Activa con 0,059 de significancia. Dichas diferencias son mostradas en el

gréafico a continuacion.

Tabla 51.

Relacidn entre la Disposicion Activa y los Afios de Docencia de los Sujetos.

Disposicion
HSD de Tukey

D Siafiosho oI Siafiosho Intervalo de confianza al 95%%
Diferencia de L . L i i Lirmite
medias (I-13 Error tipico Sig Lirmmite inferiar superiaor

oa 2as 12025 24119 Rel=ka) -.2126 11,0731

5 a9 -, 26726 251693 =k o] -1,24593 1oz
10 0 mas -, 2002 SB0E23 R=lat) -1,1576 Rt 3=
Mo aplica 244168 BET22 22 - BFTr2 1,2657F
2as oan - 12025 24119 Rel=la) -1,0731 2126
5 a9 -, 39811 2Fa19 R=1=1-] -1.,1606 Re1=T- ¥}
10 0 mas - A3E27T 21277 250 -1.,0z80 RE-1-T1
o aplica . 21390 B=1=tc]=1=] .as0 - BO36 1,0314
5 a9 oa 2ETEE 251693 =k o] -, 710z 1,24593
2a s .3g9s11 27419 O96 -, 3644 1,1606
10 o mas -.03817 22923 1,000 - BFYS6 af=E= e
Mo aplica B1 201 206811 274 -, 2292 1,4622
10 0 mas oa ,B0E02 SB0E232 =1t -, 5456 1,1576
2as AZE2T 212TFT 250 -, 1554 1,0z20
5 a9 03817 2za23 1,000 -, 5993 EBTSE
Mo aplica ES018 25257 Nal=t<] - 0522 1,3525
Mo aplica o= - 24416 BETF33 == e -1,3657F BrT3
2a s -, 21390 29398 850 -1,0314 BOZ6E
B a9 -.6B1201 20611 274 -1, 463232 2392
10 o mas -.Bs01g 25257 Nut=he) -1,3525 o522
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Gréfico 2.

Relacion entre la Disposicion Activa y los Afios de Docencia de los Sujetos.
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El Gréfico 2 en conjunto con la Tabla 51 indican que efectivamente mientras mas
afios de docencia se tienen menor es la disposicién activa hacia escuchar una variedad mas
amplia de musica. Esto afirma la relacion que existe inversamente proporcional entre la

edad y la disposicion activa de las personas.

La Tabla 52 muestra la relacion entre la los prejuicios sociales y la profesion de las

personas.
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Tabla 52.

Relacion entre los Prejuicios Sociales y las Profesion de los Sujetos.

Disposicién Discriminacion
Prof esion Activa Distincién Social DisposiciénPasiva
Psicélogos Mean 1,5500 2,4333 ,3875 1,7250
Std. Deviation , 74162 1,02084 47624 ,88071
N 20 20 20 20
% of Total N 19,4% 19,4% 19,4% 19,4%
Sociblogos Mean 1,3750 2,2333 , 7875 1,7500
Std. Dev iation ,93717 1,41463 , 70838 ,83509
N 20 20 20 20
% of Total N 19,4% 19,4% 19,4% 19,4%
Ingenieros Mean 1,5000 2,6167 ,8375 1,4750
Std. Deviation , 74780 1,19587 ,83617 , 73404
N 20 20 20 20
% of Total N 19,4% 19,4% 19,4% 19,4%
Ad.Contadores Mean 1,8125 2,2667 ,8125 1,2750
Std. Dev iation ,86934 1,02370 ,66824 , 78598
N 20 20 20 20
% of Total N 19,4% 19,4% 19,4% 19,4%
Musicos Mean 1,1250 2,0833 ,8625 1,2250
(Ejecutantes) Std. Deviation ,39320 1,05340 ,64111 ,52503
N 20 20 20 20
% of Total N 19,4% 19,4% 19,4% 19,4%
Expertos Mean 1,8333 3,1111 ,2500 2,1667
Std. Deviation 1,18145 ,50918 ,25000 , 76376
N 3 3 3 3
% of Total N 2,9% 2,9% 2,9% 2,9%
Total Mean 1,4830 2,3495 , 7233 1,5097
Std. Deviation , 78767 1,13604 ,68144 , 718272
N 103 103 103 103
% of Total N 100,0% 100,0% 100,0% 100,0%

Los datos indicados en la Tabla 52 se leen de igual manera que los arrojados por la
Tabla 41 que da cuenta del nivel de los prejuicios sociales de los sujetos. Si la media del
factor da mayor que 2,05, quiere decir que estamos frente a un rechazo prejuicioso frente a
los items que constituyen cada componente. Mas que observar como se mueven las medias
segun este tan nombrado 2,05, se quiere observar como se comportan en relacion con cada
una de las profesiones, en otras palabras, ¢cual es la profesion més prejuiciosa?

Dentro de los profesores universitarios de las 4 carreras seleccionadas, 1os menos
dispuestos a escuchar activamente una nueva variedad de géneros musicales, son los

Administradores y Contadores, con una media de 1,8. Seguidamente se encuentran los
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Psicologos y los Ingenieros con una media de 1,5 respectivamente. Por Gltimo estan los
Socidlogos con un 1,3. Por otro lado, los Expertos tienen una media 1,8, que no se iguala
de ninguna manera con el bajo 1,2 obtenido por los MUsicos (Ejecutantes).

Dentro de los que respecta a la Disposicion Activa, los Administradores son los mas
cerrados en cuanto a escuchar nuevas propuestas. Esto puede deberse en gran medida al
pragmatismo rutinario que engloba su profesion. La tecnicidad y la repetitividad de los
calculos puede que cierren indirectamente las preferencias musicales de los administradores
a una coraza de géneros predilectos muy dificil de modificar. Tanto los ingenieros como
los psicologos obtuvieron el segundo lugar en cuanto a lo que respecta al componente de
Disposicion Activa, obteniendo los psicologos una pequefia diferencia frente a los
ingenieros. Es curioso que los Psic6logos se ubiquen dentro de las medias més altas de
rechazo, si bien es una carrera que comprende y estudia directamente el tema del prejuicio
y la conducta humana individual, esta no esta libre de ser duefia de sus propios demonios.
El conocer el fendmeno, entenderlo, estudiarlo, quizas refuerza en cierta manera esos
fantasmas prejuiciosos que no todos saben que existen. El saber los componente
psicolégicos de los individuos o imaginar como estos se pueden asociar a los diferentes
géneros musicales, quizas esta trayendo como consecuencia que estos mismo profesionales
de las ciencias psicoldgicas se enclaustren a su vez, dentro de sus propias preferencias
musicales, que cabe de acotar, seguramente ven como un proceso de apropiacion
individual, mas que como un constitucion dialéctica y social de los sujetos en colectivo. Por
ultimo, las razones de la alta media de los ingenieros pueden responder en cierta medida a
las mismas caracteristicas de los administradores. Es una carrera sumamente técnica y
préactica que cierra de alguna manera distintas posibilidades de visién y aceptacion de la
alternancia en el campo musical. Cabe resaltar que los socidlogos son los mas dispuestos a
escuchar nuevas propuestas musicales.

Por lo que respecta a la comunidad musical, se puede observar que los expertos son
los menos dispuesto a escuchar nuevas propuestas. No es llamativo el resultado, porque
cada uno de los expertos era especialista en un género musical, quizas esta misma erudicion
sobre un género en particular los ha alejado paulatinamente de los demas tipos de mdsica,
no directamente por un acto voluntario, sino mas bien como una consecuencia de su

seleccion. Mientras mas especialista es una persona en un area, mas desconoce o depende
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de los otros &mbitos. EI conocer excesivamente del jazz, la salsa o el rock, puede estar
apartando a cada uno de los expertos a escuchar activamente otros géneros, o incluso
nuevas vertientes que se alejan de cierta manera de estos géneros en los cuales son
expertos. Ser experto en un género musical trae como consecuencia inmediata que la
dedicacion a escuchar, entender y degustar otros géneros sea siempre proporcionalmente
inferior en comparacion con dicho género en el cual se es un erudito. Por otro lado, los
masicos son los méas dispuestos a escuchar activamente una variedad de géneros musicales.
Tampoco es un factor sorpresa, ya que dentro de la comunidad de musica, existe
actualmente una especie de “deber ser musical” que dicta que los musicos deberian
escuchar un muy amplio abanico de géneros musicales y estar abiertos a todas las
posibilidades, buscando siempre nutrirse de toda esa variedad de combinaciones, ritmicas,
melddicas y armonicas, con el objetivo de aumentar la capacidad creativa, compositiva y
musical.

Con lo que respecta al componente de Distincion, dentro de los profesores los que
mas prejuicio presentan son los Ingenieros y los Psic6logos con una media de 2,6 y 2,4
respectivamente. Mientras los Administradores y los Socidlogos se ubican detras de estos
con un 2,2 igualmente. Los ingenieros son los que mas prejuiciosamente distinguen tanto a
los géneros musicales como al gusto musical de las personas como tal. Esto viene ligado a
su probable desconocimiento del comportamiento humano y todos los elementos que estan
detras de las relaciones sociales, aunado a la cuadratura selectiva de juicio que la carrera les
impone. La inmediatez para tomar decisiones tajantes, inmediatas y totalmente funcionales
es una posible causa de por qué prejuzgan tanto a los géneros musicales como al gusto de
las personas. Esta manera de actuar necesaria para solventar problemas referentes al area de
ingenieria como sustituir una columna de un edificio por otra, o corregir un sistema
operativo de una computadora, podria estar también permeando la distincion de los
individuos en cuanto a sus gustos musicales, eligiendo solo lo mas préactico y funcional para
sus gustos y rechazando el resto.

Por otro lado, vuelven a aparecer los Psicélogos posicionados en el segundo lugar.
Perseguidos por unos posibles demonios también prejuzgan en lo que se refiere a la
Distincion tanto de los géneros musicales como al gusto de los otros. Las causas parecen

responder al mismo patrén, un conocimiento excesivo de la conducta humana individual
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parece aumentar el nivel de prejuicio que tienen los estudiosos de esta ciencia. Mientras
tanto los Administradores aunque prejuzgan menos que estas dos profesiones mencionadas
anteriormente, no se salvan de esta condicion. Los Soci6logos repiten posicion ubicandose
como los que menos prejuicios tienen hacia este componente.

Por otro lado, las posiciones para la comunidad musical se ubican de la misma
manera. Los Expertos son los mas prejuiciosos a la hora de hacer cualquier distincién con
una media de 3, mientras los musicos son los menos prejuiciosos con una media de 2. Las
razones se conectan directamente con el componente explicado anteriormente. EIl conocer
excesivamente de un género va creando en los mismos expertos una idea de superioridad
del género que estudian sobre los otros. Los conocimientos adquiridos del género crean una
especie de coraza argumentativa que siempre va a apelar por una y mil razones que el jazz
es mejor que el resto de los géneros musicales, 0 que detras de la salsa existen tales o cuales
elementos que la colocan en un pinaculo musical. La erudicion origina a traves de la razén
un argumento claro en los expertos que explican por todas las vias posibles no sélo que el
género del cual conocen tiende a ser superior a otro, sino que aquellos que escuchan de
manera regular dichos géneros musicales, tiene a su vez un buen gusto musical. “El que
escucha jazz, escucha todo” es una de las frases que sustentan racionalmente la
superioridad de estos géneros, lo que se conecta directamente con la superioridad de los
gustos de quienes escuchan dicho género. Totalmente al contrario de esta posicion, los
Musicos (Ejecutantes) son los que menos prejuicio tienen con una media de 2. Aunque no
estan libres de ellos, los musicos son los menos prejuiciosos, al menos segun lo que estos
datos arrojan. Si bien parecieran ser lo méas prejuiciosos de todos a simple vista, al parecer
la idealizacion moral que recubre su profesion, pareciera estar bajando el indice prejuicioso
en sus respuestas.

El componente de Discriminacion Social, da indices muy bajos para todos los
actores, tanto para los profesores universitarios, como para la comunidad musical. Esto
confirma la el dato de que los sujetos efectivamente no rechazan a las personas por tener
gustos musicales distintos a los suyos, no hay efectivamente una discriminacion expresa de
los unos contra los otros. La Tabla 53 muestra las particulares diferencias surgidas en el
componente de la Disposicidn Pasiva, en cuanto a la relacion entre los prejuicios sociales y

la profesion de los sujetos.
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Relacion entre los Prejuicios Sociales y Disposicion Pasiva de los Sujetos.
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Suma de Media _
cuadrados ol cuadratica F Sig.
Disposicidn Activa Inter-grupos 5,432 |3 1,086 1,821 16
Intra-grupos a7.851 ar Ratsla]
Total 63,283 102
Distincian Inter-grupos 5,132 a 1,026 87 61
Intra-grupos 126,507 97 1,304
Total 131,640 102
Discriminacion Social  Inter-grupos 387 |3 TB3 1,701 142
Intra-grupos 43 847 ar 448
Total 47 364 102
Disposicion Pasiva Inter-grupos 65,124 a 1,225 2108 Liry
Intra-grupos 56,367 97 581
Total 62,480 102
TotalEscala Inter-grupos 1,081 |3 216 636 B73
Intra-grupos 32878 ar 340
Total 34,058 102

Pareciera que dependiendo de las profesiones de los sujetos hay una variacion en la

Disposicion Pasiva de los mismos. La Tabla 54 ubicada en el Anexo B muestra

detalladamente los analisis estadisticos resultantes, mientras que a continuacién se muestra

el Gréafico 3 que hace mas visibles estas diferencias.

Gréfico 3.

Relacién entre los Prejuicios Sociales y la Profesion de los Sujetos.

2,20

2,00~

1,80

1,60

Media de DisposicionPasiva

1,40

1,20

T
Psicologe

T
Socicloge

T
Ingeniere

Profesion

T
Al .Cortacdor

uuuuuu

T
Experta



138

El Grafico 3 muestra que los Psicélogos y Sociologos son los que menos poseen una
Disposicion Pasiva para compartir y soportar géneros musicales distintos a sus preferencias
musicales. En este componente los papeles se invierten, las carreras que mas conocen sobre
la conducta humana, son las menos dispuestas a escuchar géneros que no les agradan y las
que menos son indiferentes a compartir su musica. Es interesante observar como el
conocimiento de los mecanismos del prejuicio, parece efectivamente general una fortaleza
particular en los prejuicios de estas profesiones. Muy atrds los Ingenieros vy
Administradores parecen estar mas abiertos, quizas por el simple hecho de ignorar ciertos
elementos de la conducta humana, no les importa estar mas dispuestos pasivamente. El
comportamiento de los Expertos y de los Musicos es exactamente igual que en el resto de
los componentes, respondiendo a una dinamica causada por los elementos explicados con

anterioridad.

Aunque el nivel de los prejuicios sociales no varia significativamente con relacion a
las profesiones de los sujetes como se sefiald anteriormente, es de gran riqueza observar de
igual manera estas relaciones. La observacion detalladas de los componentes da cuenta de
carreras como Administracion e Ingenieria que de por si desconocen cualquier aspecto de la
conducta humana, podrian ubicarse dentro de uno de los polos en una escala hipotética de
nivel del prejuicio. Mientras que los Psicélogos, hartos conocedores de la conducta
individual humana, y especialistas en temas del prejuicio, se pudieran ubicar justo en el
polo contrario. Tanto un total desconocimiento del acto prejuicioso, como un conocimiento
amplio del mismo parecieran reforzar esta actitud, por esta razon ambas carreras tienen
medias similarmente altas en cuanto al indice que mide el prejuicio. Los Socidlogos por su
parte se encuentran en una posicion media, si bien conocen el acto prejuicioso, pareciera
que su enfoque colectivo a la hora de abordarlo estuviera dandoles otra compresion que los
aleja de alguno de estos dos polos hipotéticos. Por otro lado, la comunidad musical presenta
una escision clara en cuanto a los estos niveles. Los expertos invadidos por su erudicion,
tienden a ser victimas mas faciles de los prejuicios sociales, tanto por un factor de
desconocimiento, como por un elemento ligado directamente con su sapiencia sobre un
género especifico. Mientras los musicos, arropados por las lineas del “deber ser” se

encuentra en zonas mas neutrales.
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El Gusto como Prejuicio: lo que hay detras.

Existe efectivamente una relacion entre el gusto musical y los prejuicios sociales,
pero dicha conexion tiene matices particulares. El gusto como prejuicio se enfoca
especificamente en los actos de Distincién que tienen las personas hacia dos focos
principales, el género como entidad musical, social e historica, y el gusto musical de las
personas en si. Estas diferentes formas de catalogar los géneros y los gustos son las que
presentan los niveles mas altos de prejuicio. Por otro lado, asuntos como la disposicion
activa de las personas a estar abiertos a diversas propuestas musicales, asi como la
disposicion pasiva que da cuenta de la indiferencia de compartir o no sus preferencias
musicales, se ubican en indices que si bien estan libres de un rechazo consecuencia de los
prejuicios sociales, tampoco se logran una diferencia tan significativa como para pensar que
estos componentes estan totalmente exentos del mismo. Esto puede deberse a un problema
de deseabilidad social, donde los sujetos llevados por una cortina de moralidad idealizada,
responden guidaos por una imagen del deber ser y no de lo que realmente es en la realidad.
Por otro lado, el componente de discriminacién social es el mas bajo de todos, indicando
que ciertamente las personas no hacen expreso un rechazo conductual frente al otro que no
comparte sus gustos musicales, pero aun asi surgen ciertas dudas que hacen pensar que
estos resultados de igual manera pueden estar siendo distorsionados por alguna especie de

amarra ética y moral.

Si bien existe dicha relacion del gusto como prejuicio, este no varia
significativamente con respecto a las diferentes variables sociodemogréficas. El gusto
COMO prejuicio es entonces una cuestion que esta inmersa en la mayoria de las personas, lo
que se modifica en los diversos casos particulares es hacia qué género esta dirigido y de
alli como se van constituyendo la otra cantidad de estructuras que conforman los
diferentes grado del prejuicio social, que hasta donde estos modestos datos muestran,

responden elementos subyacentes mas profundos.
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LAS PROFUNDAS ARMONIAS CUALITATIVAS

Como se sefald en el apartado metodoldgico el analisis de las entrevistas a
profundidad se realizd6 mediante la Teoria Fundamentada de Strauss. A y Corbin.J (2002)
Este sera presentado por memorandos comparativos, que requieren una organizacion por
tema y pregunta, presentando primero la respuestas de todos los hablantes (Profesores,
Musicos, Expertos) para luego construir el analisis de los elementos a traves de las diversas
contrastaciones de dichas respuestas, mediante dicho memorando que se coloca siempre al

final de la contratacion de todos los entrevistados para cada pregunta.

El Origen del Gusto Musical

Pregunta: ¢ Cual fue el primer acercamiento que tuvo Usted con la musica?

Experto I:  Esa es una pregunta en mi caso, medio rara ;Sabes? Porque mi influencia no fue
ningun caso familiar, todos ellos eran sordos, no oian mucha mdsica. Entonces un buen dia estaba
escuchando un programa en la siesta, a mi me gustaba la mdsica y a mi hermano también, teniamos
gustos musicales distintos, pero mi familia, jamas vi en mi casa un disco, eran para mi o de mi
hermano.

Yo no conoci a mi padre, mi madre murié cuando yo tenia 14 afios y no era muy musical. O
sea mi madre, no la recuerdo como una persona que escuchara misica. Mi hermana si pero los
Beatles y tal, pero no géneros marcados y a mi me marcoé el Jazz porque un buen dia escuché a un
guitarrista se Ilamaba West Mongomery y dije Woao. Y de ahi salté a la Bossa-Nova y los ritmos
gue nos han llevado a los que nos gusta el Jazz, hemos llegado casi todos por el mismo camino,
sobre todo mi generacién, a través de la Bossa Nova y de ahi el brinco fue hacia el Jazz.

Experto Il: Yo creo que a los 13 afios empecé a comprar discos, eran disco de Polanca, del rock en
espariol que hacian los Teentops y algunos otros grupos, era lo que sonaba en esa época antes de la
llegada del Rock and Roll de los 60°, después claro estan los Beatles, los Rolling Stones, todo eso
cuando empezaron a salir en el 64°.

No, yo no vivia con mi familia, me gustaban los Blues de los Rolling Stones y el jazz, oia
mucho jazz en esa época, los grandes del jazz de comienzos de los 60°. Y estaba entre que me
gustaba mas el jazz que el Rock And Roll, pero creo que este Gltimo se apegd mas a mi época, yo
tenia en esa época 15 o 16 afios y fue méas vinculante con mi generacién ¢no? EI Rock and Roll que
el jazz, el jazz me parecia maravilloso como musica, pero el Rock And Roll era més vinculante con
el tipo de vida que en esos momentos uno llevaba.

Si pero el contexto adolescente muy ut6pico porque yo no vivia con mi familia, yo vivia en
una pension o sea, por eso es que me gustaban més los Blues de los Rolling Stones que lo Beatles
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gue nunca me gustaron mucho, era mas coopertenesiente a mi que a mi generacién, que
indudablemente era para toda la generacion sin duda ¢no? En esa época la gente se sentia un poco
desacralizada de la familia, los hijos tenia muchos problemas con los padres y empez6 la verdadera
crisis generacional, pero te lo digo, no en mi caso sino en el caso generacional de la musica de los
60’.

Experto I1l: La mdsica le llega a uno por dos via principales, pudiéramos decir, una es por el
ambiente en que se vive y la otra es, por el gusto que se va cultivando. El ambiente en que se vive
hace que la misica sea determinante aln para gente que no le gusta la musica. Porque cuando una
persona nace pues tiene canciones de cuna, canciones que la madre le propone, canciones que el
colegio el da, canciones que el mismo ambiente lleva. Un ejemplo es, cuando usted esta caminando
por la calle y de pronto escucha una marchantica y dice “Ahi viene el heladero”, sin necesidad que a
usted le guste la masica, es una condicionante que se tiene.

Mi generacion si usted estaba en una fiesta y escuchaba el “Alma Llanera” era porque se
acabo la fiesta, no es un problema de que a ti te guste. Si ti estas en un cumple afios te ponen “Ay
qué noche tan preciosa” no es un problema que a ti te guste, a ti te puede no gustar la masica, pero
son musicas que te llegan a través del ambiente, son condicionantes. EI Himno Nacional ta te lo
aprendes y bueno, no es una cuestion de si te gusta 0 no, es parte de tus ancestros, de tu
nacionalidad. Entonces esa es una primera condicionante, hay una musica que viene del ambiente y
que bueno si usted por ejemplo estudié en un colegio religioso o algo asi, también aprende himnos
religiosos. Luego son condicionantes que le da el ambiente que no tienen que ver con el hecho que
usted desarrolle gusto o no por la musica.

Ese mismo ambiente ahora viene una parte B, puede hacer que usted vaya desarrollando a
través del oido esa sensibilidad, mucha, poca o regular y entonces diga “a mi me gusta la musica”
yo conozco muy poca gente que dice “a mi no me gusta la musica como fendmeno” porque es casi
como negarse uno de los placeres de uno de los sentidos principales, que es el oido. Alli la cosa
cambia un poquito porque ahi si usted tiene que ver ;como es el desarrollo de esa persona?, el
desarrollo intelectual, asi como el desarrollo emotivo. Ahi hay datos muy curiosos, cuando usted
estd pequefio, esta bien lo ensafian a jugar, a decir los pollitos dicen y ese tipo de cosas, pero de
pronto en el radio de su casa, 0 porque su papa y su mama sean melémanos, entonces usted empieza
a escuchar discos, esos discos se los empieza a aprender, y uno de los fenémenos mas interesantes
gue uno consigue y que yo muchas veces se lo propongo a gente que quiere profundizar sobre el
hecho del gusto musical, es que trate de recordar ;Cual es la primera cancién que él recuerda?
Cancidn aparte de lo que le venia impuesto ¢no?

Por su familia o por su casa. Porque ese es un primer ejercicio que hace el individuo, es casi
uno de los primeros ejercicios que se hacen de individualizacidon, de tomar conciencia de que es un
individuo. Entonces en mi caso yo recuerdo una cancién, e inmediatamente la cancion me retrotrae
a mi infancia, entonces estd mi hermana jugando mufiecas, yo estoy jugando con un castillo con
soldados cerca de una mesa de planchar que hay en mi casa y sonaba una cosa que decia “viene
serpenteando la quebrada la pastora su manada”. Bueno, y entonces afios después, no recuerdo ni
por qué, muchos afios después supe que eso era un Chachacha de un cantante que se llama Tony
Camargo, curiosamente y a mi me gustaba era, 0 me gusta la musica tropical, bailable de este
tiempo, que todavia no existia la Salsa, yo hubiese dicho que Benny Moré o Manolo Monterrey o
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gue Daniel Santos, o Bobby Capé eran mejores cantantes que Tony Camargo, pero el nifio que era
uno, hizo que escogiera a esa Tony Camargo con esa cancidn en especifico.

Entonces podemos ir a dos fuentes, una que le viene del ambiente, donde la musica ayuda a
desarrollar la sensibilidad propia. Por supuesto si tienes una casa donde hay melémanos o hay
musicos, esa sensibilidad como que tiene un apoyo mas fuerte, que si no la tiene. Pero he conocido
también a personas donde en su casa no se escuchaba musica y a nadie le interesaba y de pronto
cay6 un radio por consecuencia en sus manos y empez0 €l a desarrollarlo. Entonces puede hablar de
esas dos fuentes y puedo decir que la musica es un fendmeno que va a influenciar hasta al que no le
guste la mUsica y es una determinante de su existencia y de su desarrollo; y que también por otro
lado puede ser algo que la identifique como individuo o que tenga también un placer ludico dentro
de si mismo y que lo va desarrollando con el tiempo. Yo creo, si vamos al caso personal tengo,
como se Ve, conciencia de las dos cosas, pero que estoy en el segundo grupo ¢no? De la gente que si
ha buscado nutrirse mas.

Experto 1V: Yo me recuerdo oyendo musica desde muy joven. Siendo nifio mis papds me
compraban los discos de Franciso Gabildn de Soler y esos son recuerdos que tengo ahi muy claritos.
Mi papé ademas era un gran melémano, le gustaba mucho el tango y oi mucho tango desde joven.
Mi mama es todavia una de esas mujeres que hace todas sus actividades cantando, de manera tal
gue la masica me ha acompafiado desde el primer momento. En casa vivia una tia, muy aficionada a
la musica académica, con lo cual también empecé a oir y a familiarizarme con algunos géneros,
especialmente musica Barroca. Y ya avanzada la nifiez sobre los 10 u 11 afios, empiezo a tener
gustos propios y por supuesto fueron, viniendo yo de un hogar de clase media, fueron hacia el Rock
Americano, empiezo a oir los Beatles, todo ese movimiento que después definieron como la Briths
Invation.

Y de hecho empiezo a tocar en un grupo como baterista a los 12, 13 afios. Y ya después
cuando tengo 14 afios descubro el mundo de la Salsa de la mano de un tio, y ese mundo de la Salsa
me hace que me dedica cada vez mas, con mas seriedad a la cuestion musical. Bueno ya dejé de
tocar Rock, empecé a tocar Jazz que me estaba seduciendo mucho mas. Y empecé a tocar en
movimientos de musica experimental venezolana, lo que podria ser hoy en dia la MAU (Movida
Acustica Urbana). Y bueno cuando entro ya en mi juventud, ya soy un melémano profesional, por
no decir un musico profesional, hasta el sol de hoy.

Mausico |: definitivamente la familia, la familia y el entorno donde estuve con esa familia. Que fue
esa parte de ahi de... se llama Piflate que estd entre Ocumare y Cua de ahi es la cancion de
Uricaicara, que la casa se llama asi. Y todavia mas la poblacion de Curiepe en el estado Miranda en
Barlovento. Eso definitivamente marcé mis gustos musicales. Y bueno ya directamente mi familia
desde que estaba en el vientre materno, escuchaba no solamente Vivaldi, Mozart, Bach, que lo
hacian aproposito, ademéas gran parte de mi familia por parte de mi papd son musicos, y mi mamé
estaba embarazada e iba a veladas musicales donde tocaban valses, merengues venezolanos,
joropo, guarachitas, también habia boleros, mucha musica venezolana y boleros sobre todo.

Musico Il: La musica tradicional zuliana, especificamente la gaita. Que me llegd a través de un
primo, que €l escuchaba musica, €l era mi vecino y cada fin de semana se compraba un disco,
escuchaba bésicamente dos cosas, que es lo que yo méas escuché en mi infancia: Gaita, que se



143

escuchaba en todos lados, nosotros grababamos incluso un casset de la temporada, cada temporada
tenia unas gaitas y nosotros escuchdbamos, una y otra vez. Y después durante el afio completo
escuchabamos salsa, salsa brava, eso era lo que yo escuchaba.

Profesor I: Bueno, mi papa era musico de profesion, guitarrista, o sea que desde que yo abri el ojo
siempre lo escuché tocando la guitarra en la sala y también era melémano empedernido, entonces
desde muy chamo yo estuve oyendo musica. Mucho folklore latinoamericano, mucho Atahualpa
Yupanqui, mucho Mercedes Sosa, Facundo Cabral, Fald, etc. Muchas cosas brasileras viejas y
bueno, la verdad es que en mi casa se oia de todo hasta Nino Bravo, Roberto Carlos, yo amo todas
esas cosas. O sea que yo desde muy chamo siempre estuve rodeado de musica, incluso recuerdo que
uno de los primeros regalos que me hizo mi viejo fue un radiesito que tenia cassett, radio que en
aquella época era lo maximo, porgue ponia la radio con un casset virgen y cuando escuchaba una
cancion que me gustaba le daba “pac” y estaba grabando, y asi estaba semanas hasta que
completaba un casset con las canciones que me gustaban y después oia el casset. Porque no tenia
plata para comprar discos, no se bajaba musica por internet, o sea la cosa era muy...asi que bueno,
mis primeros contactos son en mi casa por eso ;no? Porque mi padre era mUsico y siempre estaba
lleno de discos la casa, cornetas, instrumentos, guitarras, etc.

Memorando Comparativo:

La respuesta del Experto Ill, da cuenta de conceptos in vivo muy Utiles para el
analisis de los demas actores, es por eso gque su respuesta serd desglosada primero. Dentro
de su contestacion subyacen dos elementos importantes expresados en la siguiente oracién
“La musica le llega a uno por dos via principales, pudiéramos decir, una es por el
ambiente en que se vive y la otra es, por el gusto que se va cultivando” detras de esta
afirmacion se ocultan dos conceptos claros, el primero es que el gusto musical se origina en
primera instancia por el contacto con el contexto social primario, que es determinado por
el lugar donde la persona nace. Este contexto social primario no solo incluye a las personas
que rodean al individuo en sus primeros afios de vida, sino que también incluye a los
condicionantes musicales que son transmitidos por ese mismo ambiente, como lo sefiala el

entrevistado:

“El ambiente en que se vive hace que la misica sea determinante aln para gente
que no le gusta la masica. Porque cuando una persona nace pues tiene canciones de cuna,
canciones que la madre le propone, canciones que el colegio el da, canciones que el mismo

ambiente lleva”.
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Estos condicionantes musicales invaden el espectro social del individuo, son parte
del contexto social primario donde se cria, por lo tanto, todo individuo esta invariablemente
en contacto con ellos. Detras de estos condicionantes musicales esta el espectro de una
cultura determinada, cultura que mediante el contexto social, transmite una serie de
canciones que son familiares tanto para el sujeto como para una colectividad particular,
independientemente si a estos les interesa o les agrada el fendbmeno musical en si. El

segundo elemento queda tambien muy claro en el siguiente fragmento:

“Ese mismo ambiente ahora viene una parte B, puede hacer que usted vaya
desarrollando a través del oido esa sensibilidad, mucha, poca o regular y entonces diga “a
mi me gusta la musica” yo conozco muy poca gente que dice “a mi no me gusta la musica
como fenomeno” porque es casi como negarse uno de los placeres de uno de los sentidos

principales, que es el oido”.

El segundo elemento es el desarrollo del gusto, detrds de esto se oculta algo
interesante, si bien el contexto social primario genera una cantidad de condicionantes
musicales que ponen en contacto al individuo desde temprana edad con un mundo sonoro
pautado por la cultura, esto no necesariamente significa que posteriormente esa persona
desarrolle un gusto particular por determinada musica. Tiene que existir otra conexion de
factores aparte de este primer elemento que lo encausen hacia una construccion paulatina
del gusto musical. El papel de la familia parece ser el mas decisivo a la hora de activar esa

especie de lo que experto denomina sensibilidad para la musica.

“Ahi hay datos muy curiosos, cuando usted esta pequefio, esta bien lo ensafian a jugar, a
decir los pollitos dicen y ese tipo de cosas, pero de pronto en el radio de su casa, 0 porque su papa
y su mama sean meldmanos, entonces usted empieza a escuchar discos, esos discos se los empieza a

aprender (...) por su familia o por su casa”

La familia parece ser el elemento decisivo en ese cultivar del gusto musical. A través de las
influencias paternas llegan al individuo las herramientas esenciales para el desarrollo de esa
sensibilidad, no solo por medio de elementos de difusion musical, como lo pueden ser los discos,
los cassettes, sino también por medios de comunicacion como la radio. La familia también tiende a
determinar el resto de los aspectos claves en el crecimiento del individuo y que tienen un efecto

directo dentro del ese cultivo del gusto, como la educacion por ejemplo.
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Pero si bien en la mayoria de los casos la familia suele ser el motor generador de esa
sensibilidad, no en todos los sujetos es asi. Existen casos en donde la familia no tiene una influencia
tan directa en el individuo, y no es porque existe en la mayoria de estos casos una ausencia de la
misma, sino porque los miembros principales de dicha familia simplemente no lograron desarrollar

esa sensibilidad musical. En ese caso el Experto 111 lo dice de manera concisa:

“Por supuesto si tienes una casa donde hay melémanos o hay musicos, esa sensibilidad
como que tiene un apoyo mas fuerte, que si no la tiene. Pero he conocido también a personas donde
en su casa no se escuchaba musica y a nadie le interesaba y de pronto cayé un radio por

consecuencia en sus manos y empez0 él a desarrollarlo .

Aqui la importancia de la familia no es tal, sino que los medios de comunicacion, en
especial la radio, pueden generar también ese cultivo del gusto en algunas personas, como supliendo

el rol primordial de la familia como impulsora de ese desarrollo del gustos musical.

Todo ser humano es un ser social, asi como también es un ser musical, porque el contexto
social primario no solo le trae vinculos especifico, sino que estas relaciones con el otro también
estan signadas por una musica que es correspondiente a la cultura donde este esta inmerso. Lo que
esta detras aqui es sorprendente, y se ird confirmando en la medida que se analizan las respuestas de
los demas entrevistados, y es que quiéralo o no, todos los sujetos a través del ambiente les es
transmitido una semilla musical, un ente sonoro comun que es compartido y que condiciona ciertos
aspectos de las primeras etapas de la vida. Ahora, esta semilla musical a la que todos les es
transmitida, no necesariamente se desarrolla posteriormente en un interés expreso por dicho
fendmeno. Los sujetos van construyendo gustos musicales diferentes, de distintas formas, siluetas y
contenido, dependiendo de su desarrollo y sus interacciones particulares con los otros, dentro de un
contexto social determinado primeramente, por el entorno familiar. Los miembros de la familia
juegan un papel como motivadores de esa sensibilidad, como la base de esa construccion del gusto,
ya sea porgue son conocedores del tema o porque proveen de una cantidad necesaria de elementos

para entender y profundizar en el hecho musical.

El cultivo del gusto parece tener muchas mas vias, pero esencialmente la familia es el motor
principal. En un nivel mas abstracto, se puede denotar nuevamente el caracter netamente social de
gusto musical. El entorno es quien da al individuo los primeros condicionantes musicales, esa
cantidad de juegos sonoros comunes para una cultura determinada, y posteriormente, dependiendo

de la familia y de las mismas relaciones con los otros, el sujeto desarrolla por distintas vias y en
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distintas formas la sensibilidad o el gusto por determinados géneros musicales. Pareciera que las

conexiones sociales trajeran de trasfondo unas conexiones sonoras.

La importancia de la familia como propulsor del desarrollo del gusto musical la resalta

también el Experto IV.

“Yo me recuerdo oyendo musica desde muy joven. Siendo nifio mis papas me compraban
los discos de Franciso Gabilén de Soler y esos son recuerdos que tengo ahi muy claritos. Mi papa
ademas era un gran melémano, le gustaba mucho el tango y oi mucho tango desde joven. Mi mamé
es todavia una de esas mujeres que hace todas sus actividades cantando, de manera tal que la

musica me ha acompafiado desde el primer momento ”.

Aqui se denota como el ambiente musical en el cual entro del Experto IV desde nifio lo
condiciond directamente a la musica y que su familia, tanto el padre como la madre, lo impulsaron a
cultivar un gusto particular por la musica. Pero no se queda alli la influencia familiar, el Experto IV
da cuenta de cdmo no solo los padres pueden ser fuente generadora de sensibilidades musicales,

sino también cualquier miembro cercano de la familia:

“En casa vivia una tia, muy aficionada a la musica académica, con lo cual también empecé
a oir y a familiarizarme con algunos géneros, especialmente mdsica Barroca. Y ya avanzada la
nifiez sobre los 10 u 11 afios, empiezo a tener gustos propios y por supuesto fueron, viniendo yo de
un hogar de clase media, fueron hacia el Rock Americano, empiezo a oir los Beatles, todo ese

movimiento que después definieron como la Briths Invation.

Y de hecho empiezo a tocar en un grupo como baterista a los 12, 13 afios. Y ya después
cuando tengo 14 afios descubro el mundo de la Salsa de la mano de un tio, y ese mundo de la Salsa

me hace que me dedica cada vez mas, con mas seriedad a la cuestion musical ”

Movido por los distintos miembros de la familia el Experto IV, va cultivando desde
distintas via un gusto musical, que parece bastante amplio. Las influencias del contexto primario
son bérbaras, factor inexpugnable de los individuos. Incluso el experto clama que a la edad de los
10 y 11 afios comenz6 a tener “gustos propios” lo cual pareciera indicar un factor individual dentro
de la conformacién de los gustos, quizas una eleccion propia, pero cuando continta la frase con
“viniendo yo de una familia de clase media, fueron hacia el Rock Americano” recalca la
importancia no solo del ndcleo filial, sino también del entorno socioeconémico que genera

aparentemente ciertos patrones de conducta comunes dentro del consumo cultural. Otro dato
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interesante es como la ejecucion de un instrumento pareciera ampliar y aupar la sensibilizacion por

la masica. Una curiosidad intelectual que potencia el interés por escuchar cosas novedosas.

Ambos musicos entrevistados resaltan la influencia crucial de su familia en la construccién
de sus gustos musicales. Aunque vale la pena leer el parrafo completo de ambos actores, aqui nada

mas se citan dos frases de gran significancia:

“Definitivamente la familia, la familia y el entorno donde estuve con esa familia. Que fue esa parte
de ahi de... se llama Pifiate que esta entre Ocumare y Cua de ahi es la cancion de Uricaicara, que
la casa se llama asi. Y todavia mas la poblacién de Curiepe en el estado Miranda en Barlovento.

Eso definitivamente marcd mis gustos musicales.
Por su lado el Musico Il resalta:

“La musica tradicional zuliana, especificamente la gaita. Que me llego a través de un primo, que
él escuchaba musica, él era mi vecino y cada fin de semana se compraba un disco, escuchaba

basicamente dos cosas, que es lo que yo mas escuché en mi infancia”.

Tanto el Musico I, como el Masico Il, hacen referencia a los dos elementos explicados
anteriormente, el contexto social primario que en un caso estd representando por las zonas de
Pifiata y Curiepe, y la movida musical maracaibera respectivamente. También sefialan a la familia
como influencia en ese desarrollo del gusto, por un lado la importancia recae en los padres y por el
otro en un familiar cercano representado por la figura de un primo. Mas que la frecuencia con que
los entrevistados nombran el efecto directo que tuvo el nucleo parenteral en sus gustos musicales, es
el significado que esta detrds y que los individuos le adjudican lo que se busca. Para todos los
miembros de su familia han sido, de una u otra manera, los primeros en mostrarles mas alla de los

condicionantes musicales, el mundo sonoro que los rodeas mediante diversos géneros musicales.
El Profesor | da cuenta de este fenémeno de esta manera:

“Bueno, mi papa era masico de profesion, guitarrista, o sea que desde que yo abri el ojo siempre lo
escuché tocando la guitarra en la sala y también era melémano empedernido, entonces desde muy

chamo yo estuve oyendo musica”

Afiadiendo que “O sea que yo desde muy chamo siempre estuve rodeado de musica, incluso
recuerdo que uno de los primeros regalos que me hizo mi viejo fue un radiesito que tenia cassett ”
Nuevamente se resalta la gran significancia del ndcleo familiar dentro de la construccion de los

gustos musicales.
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En aquellos casos donde la importancia de la familia en la sensibilizacidn por la mdsica era
menor, los entrevistados indicaron la relevancia de los medios de comunicacion como la radio o los

discos. Los testimonios del Experto 1 y Il dan cuenta de esto, el primero sefiala que:

“mi influencia no fue ningln caso familiar, todos ellos eran sordos, no oian mucha mdsica.
Entonces un buen dia estaba escuchando un programa en la siesta (...) a mi me marco el Jazz
porque un buen dia escuché a un guitarrista se llamaba West Mongomery y dije Woao. Y de ahi

salté a la Bossa-Nova y los ritmos que nos han llevado a los que nos gusta el Jazz”
Mientras el segundo indica:

“Yo creo que a los 13 afios empecé a comprar discos, eran disco de Polanca, del rock en espafiol
que hacian los Teentops y algunos otros grupos (...)No, yo no vivia con mi familia, me gustaban los
Blues de los Rolling Stones (...)Si pero el contexto adolescente muy utopico porque yo no vivia con
mi familia, yo vivia en una pension o sea, por eso es que me gustaban mas los Blues de los Rolling
Stones que lo Beatles que nunca me gustaron mucho, era mas coopertenesiente a mi que a mi

generacion”

En estos casos como la ausencia de una sensibilizacion por parte de la familia hacia el
fenémeno musical era expresa, los individuos consiguieron a través de otros vinculos, tanto por la
radio, como por medio de los discos de vinil, un contacto méas directo que activd esa semilla

musical dada por ese contexto social primario.

Todos los casos estudiados revelan la importancia que juega el entorno que rodea el
individuo para la conformacion de sus gustos musicales. Es a través de las experiencias sociales con
los otros, que los sujetos van construyendo sus gustos en sus distintas y variadas formas. Ni si
quiera hay que esperar a nacer para comenzar a percibir los sonidos del ambiente, los bebes en
gestacion ya son capaces de escuchar las armonias del entorno social antes de nacer, entonces ¢El
ser humano es un ser musical antes que social? ;O es la musica el primer ente socializador que lo
pone en contacto con el entorno? Lo que es realmente cierto es que todo ser humano es un ser
musical, gracias a las diferentes piezas transmitidas por la cultura a través del contexto social
primario, esta es una de las razones de porque a todos en cierta medida les agrada la musica sea del
género que sea. El aspecto de distincion viene directamente del proceso de socializacion primaria
donde la familia es el primer motor que impulsa el desarrollo del gusto musical, o la sensibilizacion
por algun género en particular. Mientras que quienes no reciben ese aporte del nacleo filial, lo

adquieren por la via de los medios de comunicacién o los discos de vinil. Lo social estd
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intrinsecamente presente dentro del fendmeno musical, asi como la musica esta absolutamente
inmersa en lo social. La diferencia esté en las diversas interacciones que tiene el individuo con los
que le rodean, que le hacen conformar un gusto musical diverso al de los demas. Las distintas
conexiones con el entorno son las que van moldeando dichos gustos. Todos compartimos unos
condicionantes musicales que son comunes a través de la cultura. Pero no todos realizamos las
mismas conexiones con el ambiente, y mucho menos las organizamos de la misma manera, pueden
existir similitudes, pero nunca ser idénticas, de ahi parece partir la amplia variedad de gustos

musicales.
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El Gusto como Prejuicio: Buen y mal gusto musical.

Pregunta: ¢ Cree que existe un buen gusto musical, es decir, hay gente que tiene buen gusto
musical y otra que simplemente no lo tiene?

Experto I: Si, uno més sofisticado, mas estudiado, mas todo. Pasa en la comida, pasa en el arte,
pasa en todo en el entendimiento, en la literatura, si no ;para qué cofo te educas? Ahora, no
desprecio la simplicidad, hay cosas simples, que en muchos casos son mucho mas dificiles de
lograr.

Experto Il: Yo si creo que mucha de la gente, claro tengo que hablar de lo que yo conozco, pero la
gente que yo conozco fundamentalmente tienen una mayor correspondencia con ciertas cosas,
digamos, bien hechas, por ejemplo si van a escuchar Rock, tienen una conciencia de quién es
Radiohead y todo lo de més alla se hace del Rock pero siempre con una concatenacion. Pero ese
tipo de gente también oye otras cosas, 0 sea no necesariamente oye Rock, hay como una mayor
versatilidad en cuanto a los gustos amén de que haya gente que se corresponda nada mas con uno,
hay una mayor versatilidad hoy en dia de cuanto a cosas musicales se oyen, porque dentro del Rock,
si quieres hablar del Rock, hay una enorme correspondencia de grupos, que no es que pertenezcan a
una determinada forma de Rock. Pero si hay personas mas vinculadas al Rock dentro de los que yo
conozco, Yy tiene que ver otros muchos mas vinculados al Hip-Hop, otros muchos més vinculados al
Reggaeton, muchos otros que se desprenden aun de la Salsa de los 70’ hasta hoy en dia que siguen
escuchando salsa, hay mayores correspondencias, pero hay también de las mayores
correspondencias, mayor versatilidad dentro de lo que oye la gente hoy en dia, entonces yo si creo
gue hay un mayor horizonte de posibilidades de lo que oye la gente, te hablo fundamentalmente de
gente joven, de lo que oye la gente hoy en dia.

Experto I11: Juzgar el gusto de otros es de mal gusto. Lo que creo es que hay personas que tienen
una relacién limitada con esto. Y que hay unas personas que tienen una relacién mas abierta. La
cultura de cada quien depende de los ayudantes que cada quien busque a lo largo de su vida. Lo que
mas puede precisar al respecto es que hay gente que ha escuchado méas que otra. La gente que ha
escuchado mas que otras, por supuesto tiene mas referencias, al tener mas referencias tiene mas de
donde escoger, tiene mas de donde gustar y a lo mejor tiene mas de donde criticar. Ahora, hay gente
que conoce un solo género y es un genio en ese género. Entonces ese es el caso de los musicos
folcléricos. Yo no prejuzgo a nadie con eso.

Experto 1V: Si. Porque el gusto viene formado por la educacion o la falta de educacion. De alli, la
observacién que hice sobre lo de la educacion musical. Asi como te dije una buena comida la va a
degustar un paladar entrenado, un paladar preparado, educado. El gusto musical se deriva de que
haya 0 no un oido educado. Una persona que poco ha oido cosas importantes, interesantes, valiosas,
buenas, cae victima facil del reggaetdn evidentemente.

Musico I: Repito, si a ti te dicen “mira el piano tiene nada mas dos octavas” tu lamentablemente
por diferentes razones, por e€so yo hice mucho incapié en la familia, cuando dicen “la familia es el
nucleo la célula de la sociedad” es verdad, eso es un eslogan y es totalmente cierto. Lo que tu veas
en tu familia, cbmo se comporta la gente en esa medida tu vas a ser un ser humano. Y peor aun, sino
tienes nada, no tienes familia, no tienes nada, es peor porque crece cualquier cosa, te puedes
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convertir en un delincuente, en un corrupto, puedes ser una persona de bien también porque tuviste
suerte pero muy poco ha pasado.

Entonces si a ti te dicen el piano tiene dos octavas y tu no tienes mas informacion de eso,
bueno de esas dos octavas escoge una “bueno me gusta mas esta porque...” y resulta que hay todo
un mundo que tu te estas perdiendo. Mira hay solamente tres canales de television, ti puedes ver
nada mas tal, tal o tal. Resulta que tu no sabes que hay setecientos canales que pudieras ver que a lo
mejor te van a gustar mas que esos, pero tu crees que estas escogiendo.

Si definitivamente es un problema de manipulacion de la informacion, ellos tienen un
instrumento muy fuerte que es que te hacen creer que tu estés eligiendo. Pero ellos te ponen a elegir
de lo que a ellos les interesa, es decir, los que realmente estan eligiendo son ellos y los demas no
saben nada. Entonces esta gente sabe muy poco de mdsica, la mayoria de la gente en el mundo sabe
muy poco de musica y sabe muy poco de nada porque la mayoria de la gente en el mundo lee muy
poco. Cada vez lee menos a pesar de ciertas iniciativas de ciertos gobiernos como este, de regalar
libros de decir que lean, hay un programa en la television por ejemplo “la libreria mediatica” de
Maria Elzira Matute, algunos programas de radio que te dicen, la gente por ahi, hay cuenta cuentos,
pero eso ante la avalancha de informacion del otro lado que te dice que no leas nada pero ““;para
qué? Vamos a divertirnos” “El mundo es facil vamos a divertirnos, todo es facil”

Tu puedes comprar zapatos la reinita, zapatos el tigrito y zapatos el pumita, no hay méas
zapatos y como td no sabes mas nada de eso, eso es lo que tu vas a comprar.

Musico I1: Yo no sé si hay un bueno o un mal gusto musical, lo que pasa es que hay musicos que
no pueden dejar de cautivarte ¢por qué?, Porque tienen un duende como dicen los flamencos ¢no?,
los andaluces, toda esa gente que toca musica flamenca, que tiene mucha musicalidad, que tienen un
“buen gusto”. “No que ese musico tiene un buen gusto”, que ese musico tiene una manera magistral
de comunicar y de crear un discurso musical; para mi eso es el buen gusto en la musica.

Pero hay cosas que si, para mi son de mal gusto. Bueno por ejemplo una mdsica, para mi es
de mal gusto una musica que no tienen ningun tipo de mensaje, es que, que...no seria mal gusto, es
que a mi no me gusta, tal vez la palabra es esa, que a mi no me gusta, definitivamente. ;Por qué no
me gusta?, porgue no me deja nada, porque esta mal ejecutada, porque estd mal arreglada. La mala
gjecucion para mi es un sinénimo de mal gusto.

(A través de un mensaje de texto) He pensado en aquello del mal gusto en la musica, estoy
en una panaderia y esta el canal HTV, definitivamente hay musica de mal gusto, en este caso ligado
a imagenes. Que es mal gusto aquellos que produce desagrado. Asi como hay sabores y olores que
producen desagrado para unos y otros.

Profesor 1: Es muy dificil para mi decirte que estoy en contra de esa escision o més alla de esa
escision, creo que todos nosotros culturalmente la vivimos y todos nosotros definimos nuestros
gustos y creemos que nuestros gustos es el mejor gusto, sin duda alguna. Nadie va diciendo por ahi
“la musica que a mi me gusta es horrible”. Sin embargo, me parece que es una distincion que
simplifica mucho las cosas, al menos en nuestro entorno y que termina reproduciendo esos criterios
de enclasamiento pero con unas bases que yo no sé cuales son ¢viste Carlos.
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Memorando Comparativo:

El Profesor | apunta una frase magistral con la que se puede abrir el analisis del

siguiente topico sobre el gusto como prejuicio.

“Todos nosotros definimos nuestros gustos y creemos que nuestros gustos es el
mejor gusto, sin duda alguna. Nadie va diciendo por ahi la masica que a mi me gusta es

horrible”.

Esta frase da cuenta del gusto musical como un elemento netamente de Distincion.
El gusto sirve como una medida para separar, distinguir y categorizar el mundo de objetos
que rodean a los sujetos. Este factor distintivo del gusto no parece ser una cuestion
individual, sino que apunta a un problema Cultural, como se puede leer a través de las

lineas de la siguiente frase:

“Es muy dificil para mi decirte que estoy en contra de esa escision o més alla de

esa escision, creo que todos nosotros culturalmente la vivimos”

Al tener el gusto un elemento de distincion que a su vez es compartido
culturalmente por una cantidad de personas determinadas, se entiende porqué todos
pasamos la vida categorizando las distintas manifestaciones musicales. Ahora, ¢distinguen
realmente los sujetos entre el gusto de las personas? ;Qué tan fuerte y cuéles son los

matices de esta distincion intrinseca al gusto musical?

Hay dos elementos importantes que subyacen dentro de las respuestas a esta
pregunta. Es claro que todos los individuos admiten una marcada diferenciacion dentro del
gusto de las personas. Distincion que no esta libre en ningln momento de prejuicios. Pero

¢como se ve reflejado esto?
El Experto Il aflade ante esta pregunta que:

“Yo si creo que mucha de la gente, claro tengo que hablar de lo que yo conozco,
pero la gente que yo conozco fundamentalmente tienen una mayor correspondencia con

ciertas cosas, digamos, bien hechas”
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Por su parte tanto el Experto 1 como el Experto IV responden a su vez con frases

tajantes:

“Si, uno mas sofisticado, méas estudiado, méas todo. Pasa en la comida, pasa en el

arte, pasa en todo en el entendimiento, en la literatura, si no ;para qué cono te educas?”

“Si. Porque el gusto viene formado por la educacién o la falta de educacion. De
alli, la observacion que hice sobre lo de la educacion musical. Asi como te dije una buena
comida la va a degustar un paladar entrenado, un paladar preparado, educado. EIl gusto
musical se deriva de que haya o no un oido educado. Una persona que poco ha oido cosas

importantes, interesantes, valiosas, buenas, cae victima facil del reggaeton evidentemente”

Los tres expertos citados sefialan que esta distincién que hacen del gusto de los
individuos esta signada por un factor de Educacién. La gente sabra distinguir entre los
bueno y lo malo dependiendo de su nivel de instruccién. A los sujetos que tienen buen
gusto parecen buscar o preferir cosas “bien hechas”, buen gusto que a su vez es orientado
por un claro entrenamiento educativo. Ahora, por descarte esto tiene detras la idea de que
las personas que no tiene educacion, es decir, a los que no les enseflaron a escuchar “cosas
importantes, interesantes, valiosas, buenas”, caen victima facil del ;qué? Del reggaeton
segun el Experto 1V, eso quiere decir, que caen presas del mal gusto que se refleja en la

figura de este género. ¢Esto no suena como un prejuicio? Lo es ciertamente.

El hecho de la distincion que estd inmersa en el gusto de las personas, trae
inevitablemente un prejuicio, lo que conforma el ya famoso ente hibrido del gusto como
prejuicio. Ahora, no es raro observar que los individuos entrevistados, que constituyen una
élite intelectual, tengan un gusto como prejuicio signado por el factor de la educacion.
Aquellos que han sido educados, no necesariamente dentro del ambito musical, sino en lo
que abarca a un conocimiento general, no tienen las herramientas necesarias para
identificar, juzgar o entender las cosas “buenas” que se estan haciendo o que se han hecho.
Quedando condenados a una especie de “idiotez cultural” quedando relegados a escuchar
cosas de mal gusto. EI Musico Il sefiala en mensaje de texto enviando posteriormente a la

entrevista que:



154

“He pensado en aquello del mal gusto en la musica, estoy en una panaderia y esta
el canal HTV, definitivamente hay mdsica de mal gusto, en este caso ligado a imagenes.

’

Que es mal gusto aquellos que produce desagrado.’

Tras este parrafo sumamente descriptivo subyace una conexion clara con lo que esta
detrds del mal gusto. Existe un claro elemento de rechazo porque aquello que es
considerado de tal manera genera una sensacion de Repulsion en los sujetos. Si bien el
Musico Il es quien describe més claramente esta sensacion, todos los entrevistados
asociaron el mal gusto con ejemplos de comidas desagradables, o elementos visuales
grotesco que generaban dicha reaccién. Las personas no educadas, en otras palabras, los
oidos no educados, segun el prejuicio de los sujetos entrevistados, estan subsumidos a crear
cosas burdas, gruesas, que generan una sensacion de rechazo inmediato. Aquellos que
poseen un mal gusto si bien no son discriminados de una manera conductual, si pareciera

que existiera al menos un rechazo tedrico hacia ellos o lo que hacen.

Otro punto a resaltar es que si la educacion es el factor por el cual los individuos
entrevistados caracterizan al gusto de las personas, esto pareciera indicar que los sujetos
adjudican la “ignorancia musical” de los actores, no a un factor individual, sino que debido
a ciertas condiciones sociales adversas a la persona, este no tuvo las herramientas
necesarias a la mano, para poder desarrollar ese oido educado tan menesteroso para saber
identificar las cosas buenas. Esto vuelta a confirmar que las experiencias sociales del
entorno son las encargadas, entre otras cosas, de activar esa semilla musical intrinseca en el

ser humano.
El Mdsico | agrega a este fendmeno otro elemento:

“Si a ti te dicen el piano tiene dos octavas y tU no tienes mas informacion de eso,
bueno de esas dos octavas escoge una “bueno me gusta mds esta porque...” y resulta que
hay todo un mundo que tu te estas perdiendo. Mira hay solamente tres canales de
television, tu puedes ver nada mas tal, tal o tal. Resulta que ti no sabes que hay setecientos
canales que pudieras ver que a lo mejor te van a gustar mas que esos, pero ti crees que

estas escogiendo.
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Si definitivamente es un problema de manipulacion de la informacion, ellos tienen
un instrumento muy fuerte que es que te hacen creer que ta estas eligiendo. Pero ellos te
ponen a elegir de lo que a ellos les interesa, es decir, los que realmente estén eligiendo son
ellos y los demés no saben nada. Entonces esta gente sabe muy poco de musica, la mayoria
de la gente en el mundo sabe muy poco de musica y sabe muy poco de nada porque la

mayoria de la gente en el mundo lee muy poco.”

Segun el Masico I, no solo existe en aquellas personas que tienen un mal gusto una
falta clara de educacion, sino que los medios de comunicacion causan un aura de
desinformacion que genera que los sujetos solo consuman los géneros considerados de “mal
gusto” que de por si, estan signados por la logica del mercado. Los individuos que tienen
mal gusto, son personas que estan dominadas por las garras perversas del mercado, que
manteniéndolos confundidos mediante la manipulacion de los medios de comunicacion,
solo consumen lo que el mercado les indica para sus beneficios. Esta teoria muy ligada a la
escuela de Frankfourt realmente no parece ser la respuesta, simplemente es una vision
caduca de lo que fue en algun tiempo. Las categorizaciones izquierdosas utilizadas para dar
cuenta de si existe un buen o un mal gusto, responden mas a unas predilecciones

ideoldgicas del Musico I, que a los sucesos reales.

Por otro lado, el Musico Il sefiala que:

“Yo no sé si hay un bueno o un mal gusto musical, lo que pasa es que hay musicos
que no pueden dejar de cautivarte ¢por qué?, Porque tienen un duende como dicen los
flamencos ¢no?, los andaluces, toda esa gente que toca musica flamenca, que tiene mucha

musicalidad, que tienen un “buen gusto”.

“Pero hay cosas que si, para mi son de mal gusto. Bueno por ejemplo una musica,
para mi es de mal gusto una musica que no tienen ningun tipo de mensaje, es que, que...no

)

seria mal gusto, es que a mi no me gusta.’

Los dos parrafos citados dan cuenta de un elemento Moral subyacente que hace al

entrevistado dudar sobre su respuesta. Y es que el gusto como prejuicio parece estar
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opacado por el antidoto de la moralidad y de lo politicamente correcto. “Yo no sé si hay un
bueno o un mal gusto musical”’, es claramente una duda expresa ante la pregunta realizada,
pero mas adelante cuando el Musico 11 sefiala “Pero hay cosas que si, para mi son de mal
gusto”’, parece darse cuenta de su politicamente correcta respuesta anterior, buscando una
contestacion mas congruente con su pensamiento. Este no es el Unico caso en que la
moralidad frena la postura de los entrevistados hacia tomar un claro partido frente a esta
pregunta. EI Experto Ill toma una posicion muy éticamente profesional ante la pregunta
respondiendo “Juzgar el gusto de otros es de mal gusto (...) Yo no prejuzgo a nadie con
eso.” Aqui el entrevistado esquiva satisfactoriamente la incomodidad de dar una respuesta
poco simpatica frente a los estdndares de una sociedad idealizada, donde nadie prejuzga a
nadie y mucho menos donde las personas colocan deliberadamente su gusto musical sobre
el de los otros. Y es que el aspecto moral efectivamente parece mover las respuestas de las

personas a zonas mas politicamente correctas.

El Profesor I agrega “A mi me parece que es una escision muy simplificadora”. Es
cierto que la distincion ente buen gusto y mal gusto es una distincion meramente simple,
casi para salir del paso, pero lo importante es lo que significa realmente para las personas y

coémo esta division denota el caracter prejuicioso del gusto.

Existe entonces detras del gusto un elemento de distincion, la cual esta signada por
los prejuicios sociales. Este gusto como prejuicio, esta segmentacion entre buen y mal
gustos estd guiada por un factor de educacion. La elite ilustrada considera que las personas
que fueron educadas dentro de ciertos parametros son aquellas que pueden percibir,
entender y aprehender los las cosas buenas a nivel musical. Mientras aquellos que por
diversas razones no lograron obtener estos pardmetros minimos, parecieran estar
condenadas a cosas del mal gusto, que de por si, generan una sensacion de repulsion en los
sujetos, relegandolos a una marginalidad casi perenne. Estos elementos prejuiciosos del
gusto suelen estar opacados por un aura de moralidad que mueve a las personas a dar
respuestas politicamente correctas ante pregunta comprometedoras, lo que tienden a

camuflar a este gusto como prejuicio de la mirada de los demas.
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El Gusto como Prejuicio: La Superioridad entre los Género Musicales.

Pregunta: ¢Cree que hay géneros musicales superiores a otros?

Experto I: Totalmente de acuerdo. Por la complejidad. Para mi si, claramente si. Porque lograr algo
bueno complicado no necesariamente que a priori tu puedes pensar o sea por qué un “la la la la
laaa” es peor que un (mas rapido) “la la la laaaa” ;Por qué es mejor o peor? Coflo porque requiere,
uno de mas educacion, de mas entendimiento y de mas formacion. Y gque mas sea mas, no
necesariamente quiere decir que la calidad esté implicita en ello, es superior por la complejidad que
lleva. No es lo mismo, te lo voy a poner en ejemplo claro, no es lo mismo jugar al tenis contra un
carajo que estd empezando a jugar, que jugar contra Federer. ;Hay maneras de jugar al tenis mas
complicadas?

Si, y es superior a...Si...O sea yo veo jugar a Federer a Nadal o a Jokovich y tal, y yo
digo...cofo...esos son unos niveles de tenis que impresionantes ;jno? Es mas son mejores, 0 yo veo
dirigir a este muchacho Dudamel o al otro ;cémo se llama? Barenboinn ;no? o a... cualquiera,
cofio Barenboinn es Barenboinn, por decir algo. Es mejor, si y ¢hay géneros superiores? Si. No voy
a comparar una quinta de Beethoven con “Espérame en el cielo corazon” (es mejor? Si es mejor.
¢Por qué? Porque es mejor cofio, 0 sea, que es de tu gusto, eso es otra cosa, que te parece
igualmente satisfactoria al oido, si eso es otro rollo. Porque claramente el nivel de complejidad y
complicacion gue lleva y de maestria que conlleva componer una quinta de Beethoven por decir un
ejemplo ¢no?

Experto Il: Bueno si vamos a hablar de masica popular, indudablemente el jazz es la musica
privilegiada, la masica donde se pone de manifiesto la creatividad de un artista a merced de los
solos que interpreta dentro de los “jamming”. El rock estd mas contenido hoy en dia por ciertos
parametros de los “indies”, sino por ciertos parametros de las disqueras grandes, o sea yo creo que
el Rock ha ido como desvaneciéndose por Ilamar lo de alguna forma, si lo comparamos con la
masica de los afios 70’ cuando habia un muy buen Rock, no lo digo como inspiracion hacia esos
afios sino que habia realmente mucho mas privilegio de los instrumentista para hacer un buen Rock,
habia el Rock Sinfonico y una cantidad de otras manifestaciones del Rock, bastante interesante a
comienzos de los 70°.

Yo veo que el Rock en si se ha ido desvalijando para Ilamarlo de alguna forma porque hay
una especie de coopertenencia de casi todo lo que se hace, salvo bandas como Radiohead por
ejemplo, que son tipos que son realmente virtuosos como Nine Ich Nails, yo creo que lo demas esta
mas bien estructurado sobre una base o bien desde la perspectiva de lo “indie” o bien desde la
perspectiva de las disqueras para fundamentalmente pegar.

Experto I11: Yo pienso que los géneros deben estar abiertos y tener las mismas posibilidades de
difusion, y que sea el publico quien decante. Entonces eso deber ser una autopista de dos vias, los
medios de comunicacion, radio, internet, a mi me encanta el internet porque es muy abierta a la
oferta. Entonces quien pueda acceder a internet es una persona que puede decir “mira este es el
Jazz, esta es la Musica Académica, este es Reggaeton, esta es la MUsica Folklorica, coye ahi puede
ir decantando. Con la radio no ha sucedido eso, mas bien la radio esta cerrando mas la oferta, hasta
tal punto que una FM, mira uno se sorprende hasta un punto casi de estudio. Hay dos culturas una la
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que transmite la FM y otro lo que es el AM, hasta musicalmente hablando. No sé si eso responde tu
pregunta.

Experto 1V: La diferencia no esta, como solia pensarse antes en que habia una musica superior que
era la académica y un popular que era la masica inferior, no, hoy por hoy ya todos aceptamos y
entendemos que todas las musicas estan en categorias excelsas, siempre y cuando estén bien hechas
y sean buenas.

Musico I: No, yo creo gue nosotros tenemos que estar abiertos a todo, escuchar todo. Hay que
escuchar todo aunque nos guste méas algin género que otro, hay que escuchar todo porque eso te
permite una formacion integral como mdsico. Y si eres compositor también te sirve tomar
elementos de cualquier cosa que tu oigas para luego trabajarlo.

En vez de barreras diria prejuicios. Porque ademas yo pienso que los musicos somos
fundamentalmente comunicadores como cualquier otro artista. Nosotros somos comunicadores y
nosotros no podemos tener prejuicios o rechazo a ningln tipo de manifestacion cultural ni a ningln
género. Incluso si por ejemplo en el caso del reggaeton seria como el “no género”.

Musico I1: No, no, yo no pienso eso. Primero toda esa musica de jazz por ejemplo, es una musica
tradicional, o sea, tiene una raiz tradicional, africana. Esa es su raiz, pero es que la raiz tradicional
africana es super compleja, es eso ¢no? Luego, el pensamiento del musico del jazz, es un
pensamiento complejo, si pensamos en complejo como lo dice la morfologia de la palabra
“complexus” que significa enlazar, es complejo, tocar esa musica, requiere de un pensamiento
complejo ¢no? Aunque no sepas lo que estas tocando, aunque no sepas bien lo que estas tocando, el
discurso musical inmerso en esas obras y en esas improvisaciones es complejo, donde lo pongas.
Armdnicamente es complejo, entonces yo no pienso que lo mas complejo es lo mas, de hecho hay
unos compositores norteamericanos que su musica es muy simple, pero con gran un pensamiento
como Northon Phelman por ejemplo, un compositor norteamericanos de la segunda mitad del siglo
XX. O por ejemplo obras de John Cage que son super simples ¢no?, o incluso el minimalismo, que
no era tan simple, pero necesitaba un poco de otro pensamiento. Y en la musica popular yo no
pienso que la complejidad sea sinénimo de buen gusto, no pienso eso, es simplemente una estética.

Profesor I: Porgque hoy ¢qué hace que una musica sea mejor que la otra? ;Realmente qué lo hace?
Si es la complejidad musical, bueno, uno no entenderia por qué tenemos clasicos en nuestra musica
gue no son nada complejos ¢no? Y sin embargo son clasicos totales desde José Luis Rodriguez, que
sé yo, hasta Julio Iglesias, Roberto Carlos, ahi no hay una gran expresion de finesa musical, o sea
no hay, son otros los mecanismos que hacen que a la gente le gusten. Tiene mucho mas que ver con
lo dicho, con lo cantado, etc. A mi me parece que es una escision muy simplificadora; y creo
también que es una escision cada vez mas fragil, y el caso del reggaetdn es un excelente ejemplo.

Memorando Comparativo:

A simple vista, la relacion que existe entre el gusto musical y los prejuicios sociales,

pareciera no existir ya en la sociedad moderna. Muchos reniegan esta posibilidad y dicen
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no segmentar despectivamente algo tan comun como el fendmeno musical. EI Experto 1V,

extrafiamente, esconde tras su respuesta dicha idea:

“La diferencia no esta, como solia pensarse antes en que habia una musica
superior que era la académica y un popular que era la masica inferior, no, hoy por hoy ya

todos aceptamos y entendemos que todas las muasicas estan en categorias excelsas.”

Subyace en esta respuesta una negacion ante la existencia de un gusto como
prejuicio. Negacion que parte de una ldealizacion Colectiva que en el fondo esta guiada
por un factor de Moralidad contenido en ella. Moralidad que lima las posibles asperezas
prejuiciosas que ciertamente arropan al gusto musical. Pero, ¢;por qué el Experto IV,
sabiendo lo que sabe, esta tan seguro de que la mayoria de la gente ve a todos los géneros
musicales como iguales? En principio, porque ciertamente la gente no rechaza
expresamente a los otros por escuchar un género distinto al de sus preferencias, y por otro
lado, porque la mayoria de los sujetos suele cubrir con un halo de moralidad sus respuestas,
en pro de que en plena interaccién social, estas no den cuenta de que tienen un prejuicio

contenido en ellas, siempre evitando alguna especie de estigma momentaneo.

Ahora, la cruda realidad es que muy a pesar de los individuos, y de las mismos
mecanismos morales que pongan consciente o inconscientemente para desviar la atencion,
los testimonios recogidos por las entrevistas arrojan datos significativos sobre el gusto
como prejuicio que se enfoca detalladamente en la Distincion entre la amplia gama de

géneros musicales. EI Experto | indica su postura con respecto a esta pregunta:

“Totalmente de acuerdo. Por la complicidad. Para mi si, claramente si. Porque
lograr algo bueno complicado no necesariamente que a priori tu puedes pensar o sea por
qué un “la la la la laaa” es peor que un (mds rdpido) “la la la laaaa” ;Por qué es mejor o
peor? Cofio porque requiere, uno de mas educacion, de mas entendimiento y de mas
formacion. Y que mas sea mas, no necesariamente quiere decir que la calidad esté
implicita en ello, es superior por la complicidad que lleva (...) Es mejor, si y ;hay géneros
superiores? Si. No voy a comparar una quinta de Beethoven con “Espérame en el cielo
corazon” ;jes mejor? Si es mejor. ¢Por que? Porque es mejor cofio, 0 sea, que es de tu

’

gusto, eso es otra cosa, que te parece igualmente satisfactoria al oido, si eso es otro rollo.’
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Lo primero resaltante es que el Experto | hace una separacion objetiva de los
elementos, en primer lugar le adjudica a la Complejidad Musical del género un indicador
de calidad. Es decir, mientras mas complejo musicalmente sea la composicion, mejor sera
el género musical en la que esté inmersa. Pero con complejidad musical no necesariamente
el Experto | se refiere a partituras abrumadas de saltos intempestivos, de escalas virtuosas o
de marafias armonicas intocables. Sino la complejidad més bien como la serie de diversos y
entretejidos mecanismos que el compositor debe activar en pro de lograr una pieza musical
de calidad. Los mas simple musicalmente tiende generalmente a ser lo mas dificil de lograr,
porque requiere de un conocimiento mas refinado para poder filtrar todos los elementos de
la pieza musical hasta su resultado méas éptimo. Ahora, ¢qué hay detras de esta complejidad
musical? Pues, un componente que ya habia salido en andlisis posteriores, la Educacion.
Es a través de la educacion, ya sea autodidacta, institucional o vivencial, que el musico va a
poder lograr estos niveles de complejidad musical menesterosos para lograr piezas de
calidad. Los géneros superiores son aquellos que requieren aparentemente un estudio
sistematico, necesario para lograr una complejidad minima dentro de la obra, que le

garantice efectivamente su calidad.

El gusto como prejuicio se vuelve a enfocar en este caso en la educacion. Aquellos
géneros que al menos no aparentan una complejidad en sus estructuras musicales, tienden a
ser relegados y categorizados como inferiores. Y esto se conecta con el prejuicio que existe
entre la Distincion del buen y mal gusto. Solo un gusto refinado por los avatares de la
educacién es capaz de comprender, apreciar y aprehender la complejidad musical detréas de
los géneros musicales superiores por su calidad intrinseca. La respuesta del Experto Il
clama esta misma idea pero esta vez haciendo una clara comparacion entre géneros

especificos:

“Bueno si vamos a hablar de musica popular, indudablemente el jazz es la musica
privilegiada, la mudsica donde se pone de manifiesto la creatividad de un artista a merced
de los solos que interpreta dentro de los ‘“‘jamming”. El rock estda mas contenido hoy en
dia por ciertos parametros de los “indies”, sino por ciertos parametros de las disqueras
grandes, o sea yo creo que el Rock ha ido como desvaneciéndose por llamar lo de alguna

forma, si lo comparamos con la musica de los arios 70° cuando habia un muy buen Rock,
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no lo digo como inspiracion hacia esos afos sino que habia realmente mucho mas
privilegio de los instrumentista para hacer un buen Rock, habia el Rock Sinfonico y una

cantidad de otras manifestaciones del Rock, bastante interesante a comienzos de los 70°.”

En principio el Experto II usa el término “musica popular” que de por si conlleva
una categorizacion per se, si hay una “musica popular” quiere decir que existe una “musica
culta”. Mas alla de esta muy debatida escision, el entrevistado sefiala que ““si vamos a
hablar de musica popular, indudablemente el jazz es la musica privilegiada” mientras que
“que el Rock ha ido como desvaneciéndose por llamar lo de alguna forma, si lo
comparamos con la musica de los anos 70° cuando habia un muy buen Rock”. La
comparacion manifiesta entre los dos géneros da cuenta del proceso de intelectualizacién
del Jazz que lo termind canonizando frente a otros géneros. Y es que esta comparacion
lleva a su vez el elemento tacito de la complejidad musical. El entrevistado hace referencia
al Jazz ubicandolo como el género superior, de gran calidad gracias a sus sesiones
improvisadas o “jamming”, mientras se lamente que el rock, duefo en los afnos 70’ de una
gran calidad musical, la haya ido perdiendo por patrones del mercado. Calidad del género

que viene medida nuevamente por un factor de complejidad como lo sefiala el Experto I1:

“Yo veo que el Rock en si se ha ido desvalijando para Ilamarlo de alguna forma
porque hay una especie de coopertenencia de casi todo lo que se hace, salvo bandas como
Radiohead por ejemplo, que son tipos que son realmente virtuosos como Nine Ich Nails, yo
creo que lo demas esta mas bien estructurado sobre una base o bien desde la perspectiva

de lo “indie” o bien desde la perspectiva de las disqueras para fundamentalmente pegar.”

Los unicos grupos que considera el entrevistado como portadores de cierta calidad
musical conectada en alguna medida con la herencia del rock de los 70’ son Radiohead y
Nini Ich Nails, que €l considera “que son tipos que son realmente virtuosos”, haciendo una
clara referencia entre la relacién proporcional entre la complejidad y la calidad musical.
Incluso en el mismo género pareciera existir una distincion entre unas piezas que son
superiores a otras. Nuevamente el indicador de superioridad ronda el &mbito exclusivo de la
estructura musical. Lo que se conecta directamente con los datos cuantitativos, que dan
cuenta de que los sujetos les agrada mas el género musical de preferencia por su estructura

musical distintiva. Otra vez se esta totalmente de frente ante el gusto como prejuicio. La
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razon por la que los individuos mas les agrada un género musical en particular es la misma
razén que contienen el elemento por lo cual la gente prejuzga que hay géneros superiores a
otros. La gente escucha el jazz porque le gusta su estructura musical distintiva, pero esta
misma estructura musical distintiva, bafiada de una complejidad particular, es la que usan
no solo como indicador inexpugnable de calidad, sino también como argumento para
sustentar la superioridad sobre otros géneros. Y detrds de esto se encuentra el factor
educacién, que juega como un vehiculo que posibilita la compresion, aprehension y

apreciacion de estos géneros superiores.

El Experto Il dio una respuesta excesivamente ética de su parte, ni si quiera
respondiendo lo cuestionado, mientras trataba de esquivar sortariamente el tomar alguna

postura clara:

“Yo pienso que los géneros deben estar abiertos y tener las mismas posibilidades de
difusion, y que sea el pablico quien decante. Entonces eso deber ser una autopista de dos
vias, los medios de comunicacion, radio, internet, a mi me encanta el internet porque es

>

muy abierta a la oferta.’

El factor de lo politicamente correcto siempre estd contenido casi intrinsecamente
dentro de las respuestas ante una pregunta comprometedora. Esto se ha comprobado a lo
largo de todos los analisis, no solo los que se han hecho hasta ahora a nivel cualitativo, sino

también los que responden a las técnicas cuantitativas.

La vision de los musicos es ligeramente diversa, pero contienen en el fondo los
mismos elementos comunes que se han venido analizando. La respuesta del Musico | vale

la pena escudrifiarla detalladamente:

I

0, Yo creo que nosotros tenemos que estar abiertos a todo, escuchar todo. Hay
que escuchar todo aunque nos guste mas algin género que otro, hay que escuchar todo
porque eso te permite una formacion integral como musico. Y si eres compositor tambiéen te

sirve tomar elementos de cualquier cosa que tu oigas para luego trabajarlo.

En vez de barreras diria prejuicios. Porque ademas yo pienso que los musicos

somos fundamentalmente comunicadores como cualquier otro artista. Nosotros somos
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comunicadores y nosotros no podemos tener prejuicios o rechazo a ningun tipo de
manifestacion cultural ni a ningn género. Incluso si por ejemplo en el caso del reggaeton

seria como el no género”.

El primer pérrafo que el entrevistado resefia indica que aparte de estar recubiertos de
un aura clara de moralidad, los musicos tienen ademas un factor Etico que los mueve al
deber idealizado de no rechazar a ninguna expresion musical, por el hecho de que puede ser
material nutritivo para expandir su conocimiento sobre el fendmeno. Esta eticidad que se
desliga de la actividad profesional del musico, mueve a estos a enfrentar este tipo de
preguntas comprometedoras tras este velo de lo politicamente correcto. Pero ahondando un
poco mas entre lineas, se puede observar que ni estos mismos estan libres del gusto como
prejuicio. Si bien el Musico I clama que “Nosotros somos comunicadores y nosotros no
podemos tener prejuicios o rechazo a ningun tipo de manifestacion cultural ni a ningin
género” haciendo uso claro de este factor ético, luego agreda una frase contundente

“Incluso si por ejemplo en el caso del reggaeton seria como el no género”.

El Mdusico | sefiala que sus colegas no deben tener prejuicios sobre ninguna
manifestacion cultural, incluso sobre el reggaetdon que él considera como un “no género”.
Pero, ¢Catalogar al reggaeton fuera de todo aspecto musical, sustrayéndole su importancia
como fendmeno sonoro, no es acaso tener un exacerbado prejuicio hacia este? Ni si quiere
es considerado como un género inferior, sino que es sacado abrupta e irracionalmente del
mapa. ¢/Esto no de nota el peor de los prejuicios? Aquel que se fundamente sobre esa
misma eticidad y el cual se fortalece el conocimiento racional, este parece ser el peor matiz
del gusto como prejuicio, que se ve reflejado en esta frase. Si bien la ética profesional lo
lleva a decir que todos los géneros son iguales, su mismo racionamiento le hace construir
un prejuicio hacia el reggaeton tan fuerte, que lo lleva incluso a sustraer su caracter
musical. Este género serd analizado a profundidad posteriormente para no desviar el

analisis

Por otro lado, el Musico Il contrario a lo que la mayoria de los entrevistados han
expresado afiade “en la musica popular yo no pienso que la complejidad sea sinénimo de
buen gusto, no pienso eso, es simplemente una estética.” Esta acotacion es cierta, pero el

gusto como prejuicio no solo se ancla en un componente estético. La subjetividad de los
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bello o lo bello, no es lo que guia a esta tipica relacion de los gustos y los prejuicios
sociales. La estética parece ser un reforzamiento de ese mismo gusto al reflejar la
“tosquedad” de las cosas hechas por gente que no ha sido educada y que por lo tanto, no
son portadores de una fineza necesaria para el arte. La estética esta conectada directamente
como reforzador del gusto como prejuicio porque parece ser una representacion visual de
estos mismos elementos que se han venido analizando. Basta con ojear el apartado anterior
del “buen gusto y mal gusto” para darse cuenta que la mayoria de los entrevistados
asociaban el mal gusto con imagenes graficas desagradables, burdas, grotescas, que no

poseen en ningin momento algdn grado estético.
Por ultimo el Profesor I, apunta a una gran pregunta reflexiva:

“;Qué hace que una musica sea mejor que la otra? ¢Realmente qué lo hace? Si es
la complejidad musical, bueno, uno no entenderia por qué tenemos clasicos en nuestra
musica que no son nada complejos ;no? (...) Tiene mucho mds que ver con lo dicho, con lo

’

cantado, etc.’

Si bien la reflexién es completamente valida, la complejidad dentro de las
estructuras musicales no responde como ya se dijo, a un componente virtuoso, sino mas
bien a serie de conexiones complejas que debe hacer el mdusico, a través de su
conocimiento, para crear piezas musicales de calidad. La cuestion por otro lado, es que no
es que la gente prefiera o guste de piezas con un alto grado de dificultad, sino que los
entrevistados distinguen ciertamente bajo pardmetros de complejidad musical asociados a
patrones de calidad, los géneros que son mejores que otros. Si bien es cierto que estos
patrones no son validos al valorar objetivamente la musica, son en los que el foco del gusto

como prejuicio se erige dentro de la escision entre si hay géneros superiores a otros.

La complejidad musical es el factor base por los cuales la gente dirige al gusto como
prejuicio dentro de los procesos de distincion. Complejidad que representa un indicador de
calidad, que solo aquellos con un oido musical educado pueden apreciar. Esto hace que
existan géneros superiores, todos aquellos que desborden una calidad minima de referencia
y otros inferiores, aquellos que no la poseen. Quien no ha tenido educacion, no es capaz de

apreciar correctamente la riqueza y los amplios significados detras de esa complejidad, que
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no se atafie exclusivamente a fragmentos saturados de virtuosismo, sino mas bien de piezas
musicales estructuradas de una manera particular, especial, determinada, pensada, que

terminan siendo el indicador indiscutible de la calidad que los glorifica.
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El Gusto como Prejuicio: EI Ejemplo del Reggaetdn.

Pregunta: ¢Qué piensa acerca del Reggaeton como fenémeno musical? ¢ Cree que es un
género musical?

Experto I: El Reggaetdn, odio el Reggaeton. No sé porque, ¢Por qué te gusta esa muchacha cuando
la ves pasar? Es imposible que sepas ¢por qué? Muy dificil que sepas ¢por qué?, creo que es
imposible saber ¢por qué te gusta? Es Woody Allen te lo decia bien claro, el tipo se levanta y le
dice “yo quiero tener un hijo contigo pero no sé quién eres, pero no me importa, yo quiero”. Pienso
lo mismo, no tiene sentido, las sensaciones son muy dificiles de encausar.

Experto I1: No, no lo han desvirtuado, son otras opciones de la musica que siempre las ha habido
antes del reggaetdn existia mucho el merengue, antes del merengue habia una enorme proliferacion
de masica de salsa, quiero hablar de la musica latina por llamarlo de alguna forma, o sea, siempre
ha habido correspondencia con cierto momento historico, pero no necesariamente tiene uno que
acabar con otro.

Experto I11: La masica que estd fundamentada basicamente en ritmica, en esto nadie tiene la
hipoteca de la verdad y yo menos que nadie, yo me equivoco todo el tiempo y eso hay que tenerlo
en cuenta, estas hablando con una persona que algunas veces acierta, algunas, menos en estas cosas
de gustos. EI Reggaeton como toda la musica que estd fundamentada en un ritmo, cuya cualidad es
mas ritmica que melddica o armoénica, parece una musica dedicada al baile. Los géneros dedicados
al baile muchas veces se limitan por la posibilidad bailable. Entonces son muy pero muy limitados,
tienen que generar en ti el frenesi de bailar y la musica de baile tiene el problema de que, o bailas o
escuchas. Entonces pocas veces se logra generar un balance entre las dos cosas y cuando empiezas a
escuchar mas que a bailarla, entonces deja de ser bailable.

Aldemaro Romero hizo una orquesta de baile en los afios 50’ y esa orquesta con magnificos
arreglos ta la escuchas hoy en dia las grabaciones y dices “woao que orquesta tan buena, y ¢por qué
fracasd?” entonces el mismo te contesta “esa orquesta fracas6 porque yo mismo hice una cosa para
escuchar y la meti en una sala de baile”, entonces yo le digo “;y Billos?”” y el me responde “Billos
era un termémetro entre poder oir y bailar” y se quedo asi pensando y dijo “lo que pasa es que si
Billos no hubiera sido Billos le hubiera gustado la musica de Billos” porque eso era un fenémeno,
podia generar las dos cosas. EI Reggaetdn por ser masica de baile es limitada.

Experto 1V: No, el reggaeton es una moda. Las modas tienen el detalle de que pasan, son pasajeras.
Y bueno son muy malas, me parece que es algo muy grueso, muy burdo. Yo ni si quiera pierdo mi
tiempo ocupandome del reggaetdn, para nada los escucho.

No sé nada del reggaetdn, no sé si alguno quedara para dentro de 20 o 30 afios. No lo sé, td
me preguntas ahorita de cualquier reggaeton...Yo tuve que dar un charla en un congreso de
psicoanalistas hace 3 afios mas 0 menos, y me toco disertar un rato sobre el reggaeton, lo hice fue
sobre las letras. Las estudié para el momento, para preparar la charla, pero por un lado lo hice, por
otro lado se me olvidaron. Hay masica de las cuales yo me puedo acordar todo, sin necesidad de
buscar en un archivo.
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Yo no 0igo reggaetén, no porque yo tenga un prejuicio a ese tipo de masica, yo no 0igo
reggaeton porque en primer lugar me parece de mal gusto, a lo mejor es que ya yo estoy muy viejo
y esas vainas del “perreo” ya no me interesan. Pero sobre todo la principal razén por la cual yo no
0igo reggaeton, es que yo tengo mucha musica muy buena que escuchar, entonces yo no puedo
perder el tiempo escuchando reggaeton, esa es la verdadera razon. Y eso es un problema de
condicidn es un problema de gustos.

Musico I: El reggaeton que seria como un “no género” como el anti-futbol de la seleccion italiana
ante el futbol de la seleccion brasilera, incluso eso hay que oirlo y sacar argumentos para poder
responder preguntas como la que me acabas de decir “;por qué es un no género?” Aja en el caso
del reggaeton, cuando ta tienes una fotografia tienes un negativo ¢verdad? Pero en el negativo no
hay nada que te acerque a la foto solamente cuando la revelas, a lo mejor es un concepto antiguo
porque hoy en dia las fotos son digitales, pero cuando las fotos eran analdgicas, tu tenias el negativo
y eso lo llevabas a un cuarto oscuro, habian unos liquidos, lo revelabas y ahi salia lo que quedaba de
€s0, por eso te decia el negativo porgue no habia color, la imagen tenias que ponerla a trasluz para
mas 0 menos ver de qué se trataba.

Cuando tu estds haciendo musica tienes una diversidad de elementos que son
estructuralmente importantes, ahi estamos hablando de: el ritmo, estamos hablando de la melodia y
estamos hablando de la armonia. Que ademas debe tener, debe cumplir con el enunciado de “unidad
en la variedad”. Entonces cuando tu simplemente haces sonidos industriales, repites un patrén una y
otra vez. Aparentemente con el simple deseo de aturdirle las neuronas a la gente, aunque no se den
cuenta, que pareciera mas que un instrumento artistico, un instrumento para dosificar a las personas
y simplemente divertirlas banalmente. Cuando resulta que la musica deberia exacerbar tu
espiritualidad y tu emocionalidad mas sublime, de eso se trata la misica, todos los géneros cumplen
con eso, menos el reggaeton. El reggaeton lo que hace es exacerbar contenidos violentos, incluido el
sexual, esto no es no solo musicalmente sino incluso descaradamente o explicitamente con las
letras.

Hay letras donde aparece que si “tu marido estd durmiendo en el cuarto, y yo me estoy
tirando a la mujer en un sofa” y lo digo en una cancién y es chévere. Y ademas hay otro elemento
ahi que es la humillacién de la mujer como género, donde la mujer simplemente es un objeto sexual
ahi que esta dispuesta a cualquier cosa, 0 sea eso ni moral, ni artisticamente vale nada, sino todo lo
contrario, podriamos hablar que es algo deleznable éticamente. Ahora en lo que nos corresponde
ahorita que es la musica igual, aungque es deleznable moralmente también lo es musicalmente,
porque al final se transforma en una serie de ruidos organizados de manera de, como una especie de
patron que se va repitiendo y se va repitiendo siempre y al final, bueno, hacer eso es muy facil
musicalmente simplemente haces (toca el patron caracteristico del reggaeton en el piano para
demostrar su punto) y ahi tiene el reggaet6n, grabas eso con unas maquinas y fuera.

Y eso lo reproducen en serie es un tremendo negocio, ya tienes manipulada a la gente para
un mercado, o sea todo eso esta muy pensado.

Musico I1: No, es un género musical, claro que si. Es un género musical lo que pasa es que es un
género musical altamente, es decir, que maneja unas masas, que es completamente comercial, que
tiene un sentido de fiesta, de rumba, de “todo bien”, yo no tengo ningin problema con el reggaeton.
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Realmente no lo he escuchado, creo que nunca he escuchado un disco de reggaeton y es asi. Yo
recuerdo que cuando hace unos afios a mi me decian “Cofio pero ;a ti te gusta el reggaeton?” Y yo
les decia “Cofio, la verdad es que yo nunca lo he escuchado” y era verdad, yo nunca lo habia
escuchado. Después me doy cuenta por qué, bueno porque no veo mucha television, no escucho
mucha radio que no me interese.

Pero no, para mi el reggaetdn, no es que no es masica, claro es musica, es musica y €s
musica bailable, como cualquier musica, no tengo nada en contra del reggaeton. La gente se la goza.

Profe I: Por su puesto que es un género musical, claro. Un género musical que esta montado sobre
tradiciones novisimas, estd montado sobre el tema tecnoldgico, que son efectivamente la mayoria de
los discos de reggaeton y la mayoria de los misicos de reggaetdn trabajan con pistas y vainas de
computadora, superaron el tema de las bandas, de las grandes bandas, estan montados sobre otra
cosa. Y me parece que es un género musical, Carlos fijate, que reproduce mucho de los valores de
nuestro tiempo. Y esto no lo digo porque yo esté de acuerdo tampoco, pero lo reproduzco, es decir,
que el reggaetdn es sexista, trata a la mujer de forma utilitaria, etc. Me parece a mi que es porque ya
nuestra sociedad es asi, es decir, el reggaetdn no esta creando eso, estd mostrando algo que ya es asi
en nosotros, por cierto, no de ahora, sino de hace muchisimo tiempo. Ademas es un género con una
historia rica, no arranca siendo lo que es hoy, el reggaeton arranca siendo casi serie de cronica
callejera del Puerto Rico de finales de los 80’, con un sentido muy cargado de protesta digamos, y
claro luego fue convirtiéndose en eso que vemos hoy, al menos en su “mainstream” una cosa mas
“bling, bling”, tipas explotadas y carros explotados, toda una especie de suefio americano para
quienes no lo tuvieron nunca, es decir, para los marginados de este cuento, que son latinos,
chicanos, negros, etc. Que bueno que hoy a través de la masica forman parte, pertenecen también.

Ademas es un género musical que mueve una cantidad de plata enorme tiene conciertos,
giras, promociones, discos tal...por supuesto a mi me parece que es un género musical. Que por
cierto, yo no soy muy cercano a él, a mi no me gusta mucho o nada, pero me parece que la gente
que oye reggaeton y que hace reggaetdn tiene todo el derecho de hacerlo y escucharla. Y te digo, yo
tampoco creo que sea un mal gusto, no me parece, para mi me parece simplemente otro gusto, yo no
lo comparto, etc. Pero de ahi a decir que es un mal gusto me parece que hay un largo camino.

Memorando Comparativo:

El siguiente analisis de las diversas posturas de los sujetos ante el Reggaeton, se
presenta como un ejemplo vivido de como el gusto como prejuicio a través de sus diversos

mecanismos actla y se enfoca en un género especifico.

Tanto el Experto 11l y el Musico Il tienen opiniones similares, comparadas a

continuacion respectivamente:
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“El Reggaeton como toda la musica que esta fundamentada en un ritmo, cuya
cualidad es més ritmica que melddica o armonica, parece una musica dedicada al baile.
Los géneros dedicados al baile muchas veces se limitan por la posibilidad bailable.
Entonces son muy pero muy limitados, tienen que generar en ti el frenesi de bailar y la
musica de baile tiene el problema de que, o bailas o escuchas (...) El Reggaeton por ser

musica de baile es limitada.”

“No, es un género musical, claro que si. Es un género musical lo que pasa es que es
un género musical altamente, es decir, que maneja unas masas, que es completamente
comercial, que tiene un sentido de fiesta, de rumba, de “todo bien”, yo no tengo ningun
problema con el reggaeton (...) Pero no, para mi el reggaeton, no es que no es musica,
claro es musica, es musica y es musica bailable, como cualquier mdsica, no tengo nada en

1

contra del reggaeton.’

En ambas respuestas subyace una idea central que acepta al reggaetébn como un
género musical, pero con una caracteristica funcional clara, la Bailabilidad. Esta
bailabilidad del reggaetdn estad fundamentada en el enfoque excesivo en la parte ritmica,
dejando relegados los otros elementos de la estructura musical, como lo son la melodia y la
armonia. Si bien los entrevistados citados no niegan la posibilidad del que el reggaeton sea
un género musical, si estan de acuerdo en que este elemento de bailabilidad lo limita como
expresion musical. Pareciera que el reggaetdn estuviera condenado a solo cumplir un rol
instrumental dentro de una situacion social determinada, es decir, dentro de la fiesta. Esta
funcion expresa del reggaetdn se liga con un componente Corporal més que Mental al
momento de evaluar y disfrutar de la musica. Pareciera que ambos elementos son
mutuamente excluyentes, porque como resefia el Experto III “la muasica de baile tiene el
problema de que, o bailas o escuchas”, en otras palabras, si la musica estd enfocada en
generar una sensacion ritmica tal, que se enganche directamente con la corporalidad del
escucha, originando unas incesantes ganas de bailar, esto de por si esta condicionando el
hecho de que ese mismo escucha no pueda apreciar esa musica de una manera mas
intelectual, es decir, enfocada hacia una aspecto mental. O Bailas, estimulando un
mecanismo motriz netamente corporal, o escuchas, desencadenando una serie de

conexiones mentales. La mentalidad a su vez esta conectada no solo con la atencién del
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escucha a todos los elementos de la estructura musical, sino también a un factor apreciativo
particular, que muy dificilmente ocurre al momento del baile. EI componente corporal

detras de la bailabilidad del reggaetdn parece estar condicionandolo injustamente.

Por otro lado, pareciera que los géneros dedicados exclusivamente a ser escuchados,
como lo puede ser el Jazz o la misma Mdasica Académica, estan asociados con lo
intelectual, mientras que los géneros con un tilde mas bailable son considerados superfluos
y funcionales. Tanto la salsa como el merengue en sus comienzos fueron vilipendiados por
tener este mismo rol instrumental, nadie pensaria que luego de un tiempo, estos géneros
lograrian alcanzar cierto prestigio entre las clpulas eruditas. Y es que los géneros que
presentan esta caracteristica mas asociada con lo mental, son considerados como
superiores, mientras aquellos mas bailables son condenados a la inferioridad. Este gusto
como prejuicio enfocado a estos elementos es generalizado, ahora el reggaeton esta en esta
tela de juicio histérica, pero de esta misma forma fue juzgado el jazz en su momento, el

merengue, la salsa, la musica disco, etc.

Algunos también lo denominan al Reggaetén como una moda pasajera como sefiala

el Experto IV:

“No, el reggaetdn es una moda. Las modas tienen el detalle de que pasan, son
pasajeras. Y bueno son muy malas, me parece que es algo muy grueso, muy burdo (...) Yo
no 0igo reggaetén, no porque yo tenga un prejuicio a ese tipo de mdsica, yo no oigo
reggaeton porque en primer lugar me parece de mal gusto, a lo mejor es que ya yo estoy
muy viejo y esas vainas del “perreo” ya no me interesan. Pero sobre todo la principal
razon por la cual yo no oigo reggaetén, es que yo tengo mucha musica muy buena que
escuchar, entonces yo no puedo perder el tiempo escuchando reggaetdn, esa es la

)

verdadera razon.’

La postura del Experto 1V, denota dos cuestiones de interés. En primer lugar
considera al reggaeton como una simple moda, modas que ademas de ser algo efimero son
“muy malas, me parece que es algo muy grueso, muy burdo” aunado a eso, agrega que “yo
no oigo reggaeton porque en primer lugar me parece de mal gusto (...) Pero sobre todo la

principal razon (...) es que yo tengo mucha musica muy buena que escuchar.” EStas frases
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tan contundente sintetiza directamente lo analizado anteriormente con respecto al gusto
como prejuicio enfocado a los géneros. Antes de sentenciar a dicho género con sus tajantes
frases, se excusa moralmente con “Y0 no 0igo reggaeton, no porque yo tenga un prejuicio a
ese tipo de musica” Yy luego de haberse curado en salud, como aquel que le da un trago a los
muertos antes de comenzar a beber, empieza con el bombardeo prejuicioso. Para el Experto
IV el Reggaeton es el ejemplo perfecto del “mal gusto” que es graficamente representando
por imagenes desagradables “burdas”, “gruesas”, que generan un rechazo directo. Por otro
lado, el entrevistado hace claramente una distincion prejuiciosa entre la musica buena y la
musica mala. Todo lo que esté inmerso dentro del Reggaeton es estrictamente catalogado y
descartado como “mala masica” que en comparacion con el resto, no pareciera ni si quiera

merecer ser escuchada.

La asociacion que hace el entrevistado entre la moda y el Reggaeton, también
coloca al género dentro un halo de marginacion. El término moda es utilizado mas que
como un referente de un conjunto de gustos compartidos por una gran cantidad de gente en
un periodo de tiempo determinado, denota que dicha musica no tienen ningun tipo de
significado o sustancia musical, que simplemente debe su éxito a la conjuncién de ciertos
elementos sociales que la han dado sus cinco minutos de fama. EI término moda en este
caso, esta siendo asociado como mala mdsica, en otras palabras, todos aquellos géneros de
moda no son mas que una fiebre de gustos pasajeros, fundamentados en un género

estrictamente ligado a los movimientos de masas guiados por el mercado.
La respuesta quizas que contiene mas elementos de juicio es la del Musico I:

“El reggaeton que seria como un “no género” como el anti-futbol de la seleccion
italiana ante el futbol de la seleccion brasilera, incluso eso hay que oirlo y sacar
argumentos para poder responder preguntas como la que me acabas de decir “;por qué es

un no género?”

“Cuando tu estas haciendo masica tienes una diversidad de elementos que son
estructuralmente importantes, ahi estamos hablando de: el ritmo, estamos hablando de la
melodia y estamos hablando de la armonia. Que ademas debe tener, debe cumplir con el

enunciado de ‘“unidad en la variedad”. Entonces cuando tu simplemente haces sonidos
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industriales, repites un patron una y otra vez. Aparentemente con el simple deseo de
aturdirle las neuronas a la gente, aunque no se den cuenta, que pareciera mas que un
instrumento artistico, un instrumento para dosificar a las personas y simplemente
divertirlas banalmente. Cuando resulta que la musica deberia exacerbar tu espiritualidad y
tu emocionalidad mas sublime, de eso se trata la musica, todos los géneros cumplen con
eso, menos el reggaeton. El reggaeton lo que hace es exacerbar contenidos violentos,
incluido el sexual, esto no es no solo musicalmente sino incluso descaradamente o

’

explicitamente con las letras.’

“Hay letras donde aparece que si “tu marido esta durmiendo en el cuarto, y yo me
estoy tirando a la mujer en un sofa” y lo digo en una cancion y es chévere. Y ademas hay
otro elemento ahi que es la humillacion de la mujer como género, donde la mujer
simplemente es un objeto sexual ahi que estd dispuesta a cualquier cosa, 0 sea €so ni
moral, ni artisticamente vale nada, sino todo lo contrario, podriamos hablar que es algo
deleznable éticamente. Ahora en lo que nos corresponde ahorita que es la musica igual,
aunque es deleznable moralmente también lo es musicalmente, porque al final se
transforma en una serie de ruidos organizados de manera de, como una especie de patrén
gue se va repitiendo y se va repitiendo siempre y al final, bueno, hacer eso es muy facil

musicalmente”

El Musico I considera al Reggaeton como un “no género”, detras de esta etiqueta
sustentada en el peor matiz de los gustos como prejuicio, hacen vida dos elementos
interrelacionados. Uno es un gusto como prejuicio enfocado a la estructura musical en si, y
dos, un gustos como prejuicio enfocado en el efecto que tiene escuchar dicho género en el
colectivo. El ataque a la estructura musical va encausado por diversas vias. Una que acusa
al género de Simplista, por la minima utilizacién de los recursos musicales disponibles,
creando patrones sumamente sencillos que se repiten varias veces en forma de una
secuencia. Aunado a esto, la instrumentacion de dichas piezas es de un caracter Artificial,
donde los sonidos reproducidos no son en su mayoria interpretados por musicos, sino por
una serie de “samples” (un muestra tomada de un sonido previamente grabado)
prefabricados y rodados en una computadora. Por Gltimo, las letras en vez de tener un

caracter Poético/Trovezco, se centran en aspectos banales, sexuales y degradantes. Todos
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estos elementos en conjunto hacen que el Reggaeton vaya perdiendo el efecto intrinseco
que tiene la musica en las personas, que es segin el Mdusico | es “exacerbar tu

espiritualidad y tu emocionalidad mds sublime”.

Estos elementos de juicio estan sustentados nuevamente en la racionalidad
profesional del individuo, son argumentos de caracter musical que buscan darle sentido al
prejuicio que invade al sujeto; prejuicio que esta claramente presente en su discurso,
cuando en respuestas anteriores el mismo habia clamado que los musicos no debian tener
ningun tipo de prejuicios. El segundo elemento se centra en el efecto que tiene el
Reggaeton dentro de la sociedad. EI Musico | le adjudica al género un componente de
Amoralidad que se desprende directamente de su estructura musical y que tiene
consecuencias corrosivas dentro de la sociedad. “El reggaetén lo que hace es exacerbar
contenidos violentos, incluido el sexual, esto no es no solo musicalmente sino incluso
descaradamente o explicitamente con las letras.” Escuchar Reggaeton entonces pareciera
generar una respuesta negativa dentro de los individuos, segin lo que afirma el Musico I,
aquellos que aprecian este género musical, entonces estan condenados a una vida sin
valores, sin ética, inundados por arranques de violencia y de abusos. Pareciera que escuchar

Reggaeton no solo significara esto, sino que impulsa y estimula estas conductas desviadas.

La argumentacion racional/musical se une aqui con una argumentacion moral para
tratar de sustentar a un prejuicio que parece inquebrantable. Este es sin duda el peor matiz
del gusto como prejuicio, aquel que se escuda en el conocimiento racional que perfuma a
los objetos y que por otro lado, se reviste de un halo de moralidad para mantener su
postura. Hay un prejuicio claro contra el Reggaeton y es el Musico | quien mejor lo
ejemplifica. Pero ciertamente el Reggaeton como género musical no puede originar por si
solo todos estos actos inmorales, sucios y poco éticos. Hay detras de este género algo mas,

que el Profesor I explica magnificamente:

“Por supuesto que es un género musical, claro. Un genero musical que esta
montado sobre tradiciones novisimas, estd montado sobre el tema tecnoldgico, que son
efectivamente la mayoria de los discos de reggaetdon y la mayoria de los masicos de
reggaeton trabajan con pistas y vainas de computadora, superaron el tema de las bandas,

de las grandes bandas, estdn montados sobre otra cosa. Y me parece que es un género
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musical, Carlos fijate, que reproduce mucho de los valores de nuestro tiempo (...)Me
parece a mi que es porque ya nuestra sociedad es asi, es decir, el reggaeton no esta
creando eso, estd mostrando algo que ya es asi en nosotros, por cierto, no de ahora, sino

’

de hace muchisimo tiempo.’

El Reggaeton no genera como el Mdsico | a punta, conductas que pueden llegar
hacer deleznables, si no que ya la sociedad es en cierta manera presa de esa cantidad de
fendmenos que son transmitidos a través de este género. El Profesor | aclara
magnificamente que mucho de los asuntos que el Musico | adjudica como consecuencia de
apreciar al Reggaetdn, son cosas no originadas por un movimiento musical especifico, sino
qgue son consecuencia de la misma sociedad que ya se comporta de esta manera. No
podemos hablar que el Reggaetdn sea un reflejo exacto de los patrones sociales que mueven
a los sujetos en la actualidad, pero si se puede afirmar que representa ciertas conductas
colectivas del momento. Conductas que para muchos, sobre todo para unos sujetos que
estdn dentro de las edades adulto jovenes y adultos tardios, pueden ser muy dificil de
comprender, no solo por falta de un alto grado de coopertencia con los significados actuales
atribuidos a dichos movimientos, sino también porque suele ser mas facil rechazar las
diferencias que tratar de entenderlas. Mas que motivar y generar conductas “amorales”, el
Reggaeton “esta mostrando algo que ya es asi en nosotros, por cierto, no de ahora, sino de

i)

hace muchisimo tiempo’

Por otro lado, mas que un ente fabricado artificialmente el Reggaeton al menos
como sefala el Profesor I, cuenta una rica historia que abarca un significado profundo para

sus intérpretes:

“Ademaés es un género con una historia rica, no arranca siendo lo que es hoy, el
reggaetdn arranca siendo casi serie de cronica callejera del Puerto Rico de finales de los
80°, con un sentido muy cargado de protesta digamos, y claro luego fue convirtiéndose en
eso que vemos hoy, al menos en su “mainstream” una cosa mdas ‘“bling, bling”, tipas
explotadas y carros explotados, toda una especie de suefio americano para quienes no lo
tuvieron nunca, es decir, para los marginados de este cuento, que son latinos, chicanos,

negros, etc.”
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Como toda expresion musical el Reggaeton tiene una historia y una conexion
directa con la sociedad de donde se despliegan una serie de significado que la dan sentido
no solo aquellas personas que lo hacen, sino también a los escuchas que prefieren este tipo
de musica. Mas alla de los prejuicios que lo condenan el Reggaeton ciertamente se erige

como un género musical que cuenta con todos los elementos para serlo.

Detras del Reggaetdon entonces se encuentra un Distincion prejuiciosa que lo
condena como un género con un rol especificamente instrumental, que se limita a servir
Unica y exclusivamente a la fiesta, a la diversion, al regocijo hedonista, cosas nada serias.
Este rol instrumental es dado por el gran peso ritmico que le concede su caracteristica
bailable, lo que lo conecta directamente con un componente de corporalidad que segun los
sujetos, lo sentencia a ser consumido solo por su utilidad y no por lo que significa. El
reggaeton como género para el entretenimiento parece entonces ser sustraido de cualquier
componente intelectual y ser vilipendiado como un tipo de musica simple, no solo a nivel
de su estructura musical constituida por sonidos prefabricados, sino por lo que incita en las
personas que lo escuchan. Por todo esto, es considerado injustamente como mala musica,
de la que se desprenden componentes estéticos grotescos que lo hacen hasta repulsivo
visualmente. Los mecanismos del gusto como prejuicio se ven claramente tras esta imagen
del Reggaetdn construida por los entrevistados, el cual es sustentado por una variedad de
argumentos que van desde escudarse moralmente para esquivar la respuesta concisa a la
pregunta, hasta utilizar la racionalidad y la ética para mantener este punto de vista sesgado
por los prejuicios.

De lo Cuantitativo y lo Cuantitativo: el loop empirico.

Llegados a este punto pueden contrastarse los principales resultados obtenidos con
ambas estrategias metodologicas y concluir como sintesis global que el origen del gusto
musical se encuentra indiscutiblemente en el colectivo, el contexto social primario, tanto
como la familia y los amigos, son los actores que van moldeando a través de los diferentes
procesos de socializacién el gusto musical de los individuos. Hay una relacion clara entre el
gusto musical y los prejuicios sociales, la cual es casi invisible por las mantas morales que
tienden a cubrirla. Detras del gusto como prejuicio se encuentra un factor claro de

Distincion, donde las personas enfocan su prejuicio a dos entes abstractos particulares: uno
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que se enfoca en los géneros musicales, clamando que unos son mejores que otros, y otro
que centra en el gusto musical de las personas, dividiéndolo en bueno y malo. Los géneros
superiores son catalogados de esta manera por un factor de complejidad dentro de sus
estructuras musicales, que no responde necesariamente a una demostracion virtuosa, sino
mas bien a una constitucion pensada e intelectualmente armada de sus componentes
principales. El gusto musical de la gente es catalogado como “bueno” si sigue unos
patrones educativos claros. Solamente aquellos que hayan sido instruidos en un minimo
grado académico son capaces de apreciar la “buena musica”, de entenderla y saborearla,
mientras aquellos que no, son condenados a cosas de “mal gusto”. Esto se conecta
directamente con la complejidad, solo el oido educado es capaz de entender las piezas de
calidad, mientras el que no, esta restringido a género musicales simples y que generalmente

posee un rol netamente instrumental.

Por estas razones la elite de profesores universitarios y eruditos se decantan en su
mayoria por el Jazz y la Musica Académica, simbolos indiscutibles del que hacer
intelectual. Mientras que las Baladas aparecen como una representacion del imaginario
cultural latinoamericano. El Vallenato y el Reggaetén son lanzados a los abismos del
ostracismo por ser asociados con lo marginal, lo chabacano, simplista y burdo. El rechazo
hacia el Reggaeton presenta otras consecuencias muy bien definidas, descartado por un
claro gusto como prejuicio a este género, que se sustenta en argumentos musicales que lo
encasillan en un género que exacerba la parte ritmica, enclaustrandolo a un rol
instrumental, mientras por otro lado, se le adjudica como representante de una depravacion

moral inaceptable.
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SOBRE LOS HOMBROS DE LOS GIGANTES: LA
INTERPRETACION

El marco tedrico de la presente investigacion esta constituido por cinco autores que
son bisagra para la sustentacion de las ideas detras de estas lineas. Bourdieu P. (1988),
Hennion A. (2002), Gadamer H. (1998), Adorno T. (2002) son los gigantes que prestan sus
hombros para posar este humilde trabajo. La siguiente interpretacion no se hara siguiendo
las posturas tedricas individuales de cada uno, sino que se usaran las sintesis hibridas
explicadas al final de cada capitulo correspondiente al marco tedrico, buscando la vinculos
entre ambas posturas tanto del gusto como de los prejuicios sociales, en pro de enmarcar de
la mejor manera a los resultados obtenidos. Estas sintesis entre los autores permiten ver al
fendmeno en un espectro mas amplio, utilizando los elementos de cada una de las teorias

que ayudan a interpretar aspectos especificos del fenémeno.

Dos Franceses y el Origen Social del Gusto Musical.

La influencia inevitable de la familia y los amigos, asi como del contexto cultural
especifico donde el sujeto estd inmerso, son los elementos principales de la generacion del
gusto musical en los individuos. Esto concuerda con algunos de los postulados centrales de
Bourdieu P. (1988). El contexto social donde la persona nace le lega en cierta manera una
cantidad de apreciaciones musicales tacitas que no necesariamente significan un gusto por
la musica, pero que si representa un soundtrack colectivo que cada individuo lleva inmerso.
Este regalo cultural corrobora la idea de Gadamer (1998) donde afirma la realidad historica
del ser, el cual es beneficiario de una cantidad de conocimientos y elementos acumulados
historicamente que le son heredados a través de la cultura transmitida via los procesos

socializadores.

Es mediante estos procesos que los sujetos son capaces de aprehender el mundo
socialmente construido que les rodea. De entender esa serie de realidades diversas que son
creadas colectivamente por medio de la interaccion, posteriormente objetivadas, y legadas a
través de la socializacion para que los sujetos la internalicen subjetivamente (Berger y

Luckman, 1968). Es a través de estos mecanismos que efectivamente el colectivo es capaz
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de transmitir a los sujetos una cantidad de piezas musicales comunes culturalmente.
Canciones que son parte de un conocimiento acumulado histéricamente, que no
necesariamente significan que el individuo desarrolle una posterior sensibilidad por la
musica, pero que si representan realmente el caracter netamente musical del ser humano,
caracter que lo conecta directamente con un indiscutible factor social dentro del fendomeno
musical, no solo desde el punto de vista sonoro, que abarcar al estructuracion social de los
elementos logico/musicales, sino también a la musica como vinculo entre los hombres,
como lazo inequivoco de la cultura, de conocimiento, de entendimiento y de union entre los

sujetos. Mas alla del odio, siempre habra una cancion que nos una.

El estimulo e interés mas especifico por la musica es facilitado por el entorno
familiar, es la familia tal como sefiala Bourdieu. P (1988) el vehiculo primigenio en la
formacion de los gustos musicales. El nacleo filial, conectado directamente con el entorno
que le rodea, es quien le da al individuo su primera capa géneros musicales predilectos.
Bourdieu P. (1988) muy técnicamente adjudicaria esta herencia como parte del habitus
correspondiente a cada una de las distintas condiciones sociales de clase en la que el
individuo nace, que posteriormente serian el detonador de distintos estilos de vida acordes a
dichas condiciones. Si bien es cierto que esta primera impresion musical dada al individuo
puede ser enmarcada en el habitus bourdieuano, hay que tener muy claro que esta herencia
no es tan rigida como en ciertos fragmentos teoricos el autor pareciera demostrar. Esta
primera capa de gustos musicales, estimulados por el nacleo familiar, no se convierte
luego en un inventario Unico de géneros donde el individuo no tiene la capacidad de

incidir y modificarlo.

Ciertamente la clase social de origen provee al individuo unas pautas musicales
coopertenecientes con el estilo de vida familiar donde nacio, pero esta dadiva contextual no
constrifie los gustos musicales del individuo para toda su vida. Una joven que nace en una
familia de clase media, donde los padres son amantes de la Briths Invation de los 60°, no
esta condenada a que sus gustos estén determinados por el Rock Britanico para el resto de
su existencia. No, esta base musical familiar no es tan rigida como pareciera apuntar
Bourdieu P. (1988), estas no se constrifien Unicamente a un condicionamiento casi

determinista del contexto social primario, sino que mas bien la familia es el propulsor que
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constituye la primera capa del gusto musical, basado en una serie de géneros musicales
tanto predilectos como no tan predilectos por los individuos. A su vez, la idea de la clase
social como un marco que delimita los gustos musicales tampoco parece ser tan cierta. Una
persona de estrato alto no necesariamente esta reducida por su estilo de vida a escuchar
solamente las magnanimas obras de Mozart, Bach, Debussy, sino que estos también tienen
la posibilidad de decantarse por otros géneros musicales que quizds no hayan tenido el
placer de ser canonizados por las vicisitudes historicas como “Musica Culta”, como la Salsa

por ejemplo, que en estas latitudes tropicales goza de gran fama entre los oyentes.

El individuo también juega un papel importante dentro de la conformacion de los
gustos musicales como sefiala Hennion (2002). Quizas no en las primeras etapas de la vida,
donde generalmente es totalmente dependiente de los elementos sociales que le rodean,
pero si en etapas posteriores donde la persona es capaz de discernir, distinguir y
seleccionar. Es alli donde los amigos cumplen otro papel esencial dentro de la
conformacién social de los gustos musicales, y es donde realmente se ve la relevancia que
tiene la interaccion del sujeto con los otros para estimular dicha conformacion. Los amigos
representan el segundo pilar de actores sociales esenciales, son quienes mediante su
relacién suelen estimular el gusto por otros géneros, no antagdnicos, pero generalmente
distintos a los legados por el ambiente familiar. Es otro contexto, los amigos representan
otra forma de ver al mundo, de entenderlo, de percibirlo gracias en parte, a la
horizontalidad que existe entre sus miembros, quienes ejercen gran influencia en los gustos
musicales de cada uno, dandole otro matiz completamente distinto. La socializacion
secundaria es el vehiculo solidificador de la segunda capa de gustos musicales. La escuela,
la universidad, las actividades extra catedras, todos son lugares propicios para interactuar
con el otro, donde generalmente comienzan a gestarse las relaciones que posteriormente
originan lazos de amistad fuerte entre los individuos. Esta vision del grupo de pares, esta
convivencia, esta interaccién frecuente y horizontal con el otro, cultiva otro tipo de gustos

musicales mas acorde a ese grupo.

Esta interaccion no solo con los amigos, quienes a través de continuos contactos
cara a cara comienzan a compartir ciertos gustos musicales, sino también mediante la

relacion continua con el objeto del gusto, es lo que pone al individuo en una actividad
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reflexiva en cuanto al gusto se trata (Hennion, 2002). Alli es donde el sujeto es capaz ya de
distinguir, de seleccionar, de evaluar al objeto del gusto, aceptandolo o rechazandolo,
siempre dentro de la experiencia y la constante relacién con el grupo de pares. Aqui es
donde las ideas de Hennion (2002) toman relevancia y complementan algunas de las aristas
de Bourdieu P. (1988). Asi es que se va construyendo paulatinamente la segunda capa de
gustos musicales, que en ningin momento es antagonica con la herencia familiar, pero que

muchas veces puede llegar a ser bien distinta.

Es la fuerte influencia de los amigos la que hace dudar en cierta manera al postulado
de Bourdieu P. que coloca al estilo de vida, poseedor de un habitus determinado, como guia
exclusiva del gusto. Quizas en la sociedad francesa de su tiempo la clase social de origen
fuera un factor més condicionante, enclaustrando al individuo en un mundo de pobreza o de
lujos para toda la vida. Si naces en cuna de oro, significa que posteriormente estudiaras con
nifios ricos, tendras amigos respaldados por grandes lujos y por lo tanto, te gustara siempre
un tipo de “musica culta” representante inequivoco de los estratos altos. Pero si bien la
clase dentro de la sociedad venezolana pauta muchas de las conductas sociales, esta no
pareciera ser tan determinante, en el sentido de que hay muchos espacios donde gente de

diversas clases se juntan, interactian, comparten y se emparentan.

La escuela es uno de esos lugares, si bien es imposible negar la existencia de
colegios de alcurnia, como otros que tienen muy mala fama, en general estos tienden a ser
instituciones que albergan a sujetos de diversos estratos socio-econdémicos, aun mas la
universidad, mar donde suelen confluir todas las relaciones sociales entretejidas en los
diversos colegios. Esta engloba generalmente a personas muy distintas, creando la
posibilidad de que existan grupos de amigos muy cercanos, pero de clases sociales diversas.
Este no es un fendmeno nuevo dentro del pais, ha pasado desde décadas pasadas, marcando
diversas generaciones. ES por esto que cuesta creer esa rigidez dentro del
condicionamiento social de la clase de origen, al menos en lo que respecta a la
aplicabilidad de esta particularidad tedrica dentro del contexto venezolano. Alli es donde
los amigos interpretan un papel esencial dandole al individuo la capacidad de moldear
sus gustos musicales dependiendo de las diversas situaciones sociales que lo ponen en

interaccion directa con una diversa gama de sujetos enmarcados en los procesos de
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socializacion secundaria. Y es de esta manera que los gustos musicales van tomando su

segunda capa, una que es mas cooperteneciente con el grupo de pares mas allegado.

Lo que ciertamente no se puede negar es la influencia de los diversos contextos
sociales en la conformacién del gusto musical como apuntaba Bourdieu P. (1988), aunado a
la idea de que el gusto ciertamente tiene un origen en el colectivo. Son los otros los que de
una u otro manera influyen en la posterior conformacion de los gustos musicales. Este
factor social del gusto se vuelva a afirmar una y otra vez, alejandolo cada vez més de la
idea de que los gustos son una cuestion individual Unica. De los diferentes contextos y de la
interaccion que el individuo tiene con los otros en dichas situaciones sociales, es que el

gusto musical va tomando su ultima forma distintiva.

Adorno y su Errada Vision del Jazz.

El consumo es un reflejo empirico e inequivoco del gusto de los individuos
(Bourdieu, 1988). Partiendo de esta idea se pueden observar las claras conexiones
existentes entre los géneros musicales mas predilectos por los sujetos y aquellos mas

rechazados, en busqueda de entender como es el gusto musical de esta distinguida muestra.

No es extrafio que el Jazz y la Mdsica Académica se entronen como los preferidos
por todos los sujetos, mientras que el Vallenato y el Reggaetdn quedan vilipendiados como
géneros cuasi inferiores. Pero no exactamente por las razones que Bourdieu. P (1998)
adjudicaria, indicando que los primeros, son los grandes representantes de la “Musica
Culta”, aquella que est4 totalmente ligada a los estratos mas altos, refinados, entendidos,
mientras que la “Musica Popular”, representada a cabalidad por el Vallenato y el
Reggaetdn, se ubican entre los estratos méas bajos, mas burdos y menos puros. Los géneros
musicales no son distinguidos exclusivamente por sus posibles conexiones como una clase
social determinada en términos econémicos, si son géneros de gente rica o de gente pobre,
sino mas bien por su estructura musical distintiva, caracterizada por su grado de
complejidad. Aunado a esto, los sujetos son capaces de modificar y resignificar el

contenido musical dependiendo de las situaciones sociales a las cuales los asocian.

La clase social expresada en términos economicos no es la que distingue si un

género es mejor que otro, o0 si una persona tiene un buen o mal gustos musical, sino que
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esta diferenciacion basada en la clase social es sugerida a través de la educacion, mas que
por el hecho econdmico mismo. Lo que concuerda a cabalidad con las teorias de Bourdieu
P. (1988) en el hecho de que la educacion es uno de los factores que mas intensifica las
distincion entre las personas. La educacion o la falta de ella, es uno de los elementos mas
enclasantes de todos, no solo coloca a los individuos en diversos niveles, sino que a este
hecho también se le asocian diversos elementos conductuales y culturales por los cuales los
sujetos buscan diferenciarse entre ellos. La educacion casi de manera independiente del
problema econdmico es la que determina en gran medida las maneras de enclasar que

tienen los individuos en cuanto al gusto musical se trata en este estudio.

El Jazz es considero a la par, 0 en muchos casos superior a la misma Musica
Académica, por sus complicada constitucion l6gico/musical que obliga al interprete a tener
una cantidad de conocimientos musicales previos bien asimilados, ya sea porque los
aprendié por medio de una institucion formal, autodidacticamente o por medio de terceros.
El proceso de intelectualizacion que marco a este género luego de la escision del Bebop le
fue dando paulatinamente este caracter de complejidad que hoy en dia lo entrona, segun los
individuos, en la élite musical. Seguramente Adorno T. (2002) moriria al saber que sus
ataques desmedidos, absurdos, poco fundamentados sobre el género no son ni la mera
sombra de lo que la gente cree del Jazz en la actualidad. Muy pero muy lejos de todas las
acusaciones que ligaban a este género como parte de una Industria Cultural que adormecia
a la gente mediante el entretenimiento promovido por los medios de comunicacion, donde
este no solo era el perfecto ejemplo de una musica dominadora, esclava, castrada, futil, sino
también de todos los procesos inmorales mediante los cuales el capitalismo lograba
vilmente postrarse sobre la clase proletaria, el Jazz se erige como la musica predilecta de

los intelectuales, glorificada en las altas cumbres de la erudicion.

Las conceptualizaciones que Adorno T. (2002) tenia sobre el género quedan
totalmente descartadas en la actualidad, no solo por las vacias razones ideoldgicas que cada
vez encuentran menos cabida dentro del criterio de los sujetos, sino también porque el Jazz
muy lejos de ser considerado como un género enfermo, depravado y corrompido, es visto
de una manera totalmente contrario, como una musica exaltadora del espiritu, innovadora,

compleja y enriquecedora.
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El Jazz no es asociado hoy en dia con la esclavitud o los problemas de raza como
creeria Adorno T. (2002), es vinculado por otro lado, con personas con un grado alto de
instruccion académica, con la finura, con lo exquisito y caché. ;Qué curioso no? Como una
mausica que nace en los burdeles de New Orleans al principio del siglo XX, con el tiempo y
una cantidad de procesos sociales bien orquestados, es capaz de ser lanzada a las alturas
mas altas de la veneracion musical. Mucho de esto tiene que ver con el cambio del
significado colectivo que le adjudican los sujetos al hecho musical. Por este mismo
fendmeno transité la Musica Académica, con situaciones sociales similares, siempre
salvando las diferencias historicas, sociales y econdmicas entre ambos periodos, pero en el

fondo hay muchos elementos que se le asemejan (Baricco, 1999).

La Musica Académica pasé de ejercer un rol instrumental estando a favor de los
confabulados fines de la iglesia y por lo tanto a las drdenes exclusivas de la cupula
eclesiastica, a ser una herramienta de la servidumbre cortesana para luego, después de
muchos avatares, lograr entronarse como musica excelsa (Baricco, 1999). Estos procesos de
canonizacion social hacen pensar que la musica adquiere su significado en principio por un
factor temporal. Quizas luego de algunos afios, géneros como la salsa o el merengue logren

llegar a estos niveles “cultos” construidos mediante una cantidad de significados colectivos.

Entre el Jazz y la MUsica Académica se encuentra un género interesante que es del
agrado de la mayoria de individuos, las Baladas. Y es que las Baladas dan cuentan del
inmenso imaginario latinoamericano incrustado profundamente en la cultura de los
individuos. Es claro que la teoria de Bourdieu. P (1988) sobre los gustos no dieran cuenta
de este género como uno de los mas venerados, en principio porque en Francia, donde fue
aplicado este estudio, las Baladas no tienen tanto impacto como en la poblacion
hispanoparlante. Ahora, ;Como entender la importancia de las Baladas para los sujetos? Y
es que pareciera que este género ligado directamente a su ancestro el Bolero, representa
mucha de las maneras de ser de las personas de estas latitudes del mundo. Mas que
responder a componentes socio-econémicos o0 educativos, el gusto por las Baladas pareciera
estar enraizado en un fuerte componente cultural, que por un via totalmente distinta,
entrona al genero como uno de los predilectos. La superioridad del Jazz y la Musica
Académica se deben a que la gente le adjudica una gran complejidad en sus estructura
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musical, es decir, son glorificados por un caracter casi netamente racional del género,
mientras la Balada, aunque también es valorada por estas mismos factores, pareciera estar
guida mas por una conexion emocional y afectiva. Detras de esta relacion hay mucho que
investigar, se requeriria solamente un estudio dedicado a este topico, lamentablemente no
ese no es el tema central de este investigacion, es por eso que dejo esa incdgnita abierta

para cualquier animado investigador.

Del otro lado de la luna encontramos a los géneros vilipendiados como inferiores: el
Vallenato y Reggaeton representan para los sujetos entrevistados, la mas vivida expresion
de esto. El primer género es descartado por estar asociado directamente con el barrio, con
esa masa de personas que por diversos inconvenientes no pueden completar o tienen en el
mejor de los casos un minimo grado de instruccién. Es por esto que el género es visto como
algo de “mal gusto” ya que para comprenderlo no requiere de un nivel educativo alto y por
lo tanto su composicion musical tiende hacer simple y bufa. Mientras que el Reggaeton es
visto como el colmo del simplismo, casi como una herramienta del mercado para ganar
dinero y envilecer a la gente, muy lejos de ser considera como un género musical propio, es
visto como un género musical bastardo por su débil estructura musical, basada en la poca
complejidad de sus componentes, que a su vez es asociada con la falta de educacion. La
importancia de los niveles de instruccién académica y la relacién entre la distincién entre
los géneros musicales es clara. Esta es elemento mas duro de enclasamiento como sefialaba

Bourdieu P. (1988) hasta el punto de afectar a todo lo que tiene que ver con los gustos.

Los gustos de los profesores universitarios, expertos y masicos concuerdan con los
de una élite intelectual, lo cual es consono con lo que Bourdieu P. (1988) planteaba.
Respondiendo en este caso particular mas a un factor educativo, que a unas razones

netamente econdmicas asociadas a la clase social expresadas como tal.

Los Matices Prejuiciosos: de la calidad de prejuicio social.

La relacion entre los prejuicios sociales y el gusto musical es clara, pero ¢Cual es la
verdadera calidad de estos prejuicios? Detras del gusto como prejuicio enfocado tanto en
los géneros musicales, considerando a unos superiores a otros, como el que apunta al gusto

musical de los individuos, distinguiendo entre “bueno” y “malo”, se halla lo que Gadamer
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(1998) denomind como un prejuicio ilegitimo. Este se caracteriza a diferencia del prejuicio
legitimo, porque el cimulo de creencias prejuiciosas son mantenidas con férreo empefio por
el sujeto a pesar de que se le demuestre de cualquier manera que sus postulados estan
errados (Gadamer, 1998). Si bien el término “legitimo” e “ilegitimo” no es el mas adecuado
éticamente, este concepto ayuda a develar el caracter actitudinal que hay detrds de este
ultimo (Allport, 1954). Dicho caracter indica que los sujetos se enfocan en dos dimensiones
claras de la actitud. La primera que se enfoca exclusivamente en un factor cognitivo, es
decir, las personas enfocan su prejuicio de manera netamente tedrica, teniendo creencias
erradas tanto de los géneros, denigrando al reggaeton a un simple rol instrumental, o
categorizando el gusto de los sujetos poco educados como de “mal gusto”. Estas creencias
son exclusivamente cognitivas, pero estan tan enraizadas en los individuos, que estos las
defienden con cualquier tipo de argumento, sea moral, racional o afectivo aunque se les

demuestre que esto no necesariamente es asi.

Aunado al factor cognitivo, la dimension afectiva de este prejuicio ilegitimo
también se ve reflejada en la actitud de los sujetos. Las personas sienten repulsion,
displicencia, en algunos casos incluso molestia y rabia hacia los géneros musicales que no
son de su predileccion. Pero siempre enfocado a un nivel tedrico, es decir, este rechazo o
disgusto no pasa nunca a estar en un ambito practico, manteniéndose siempre en lo
abstracto, haciendo referencia a géneros o gustos como entes intangibles fuera de todo
autoridad moral o ética que pueda sancionarlos por pensar de esta manera. Esto se conecta
directamente con el hecho de que la dimension conductual del prejuicio no se haga
expresa en los individuos. Estos no discriminan directamente a las personas por poseer
un gusto musical particular por determinado género, y mucho menos etiquetan ni
textual, ni verbalmente el gusto de las personas como “malo” o “bueno” dentro de una
situacion social especifica. Todo siempre queda en ambitos generales que dificultan ain
mas desligarse de estas creencias prejuiciadas, las cuales se van fortaleciendo con los
diversos argumentos sustentados en el conocimiento acumulado de los sujetos. Esto
también pasa a la inversa, la gente sobrevalora a los géneros predilectos, llenandolo incluso
de significados gloriosos, magnanimos y hasta en cierto punto con ciertas conexiones
espirituales. Este prejuicio ilegitimo actla entonces de dos maneras distintas, una que es

sustentada cognitiva y afectivamente, generando un rechazo teérico claro a los géneros que
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no son del agrado de los individuos, los cuales mediante diversos explicaciones mantienen
esta serie de opiniones erradas sobre los géneros, y otra que, a la vez que ataca en un
ambito abstracto a unos géneros, canoniza y santifica a otros. Lo mismo pasa con el gusto
musical, el buen gusto es revestido de perfumados laureles, mientras el mal gusto es
colocado en las porquerizas del pensamiento sonoro, condenado a un injusto ostracismo,

minimizado, subvalorado.

El Reggaeton es un ejemplo tipico de como un género musical puede ser victima
facil de las filosas y plateadas lanzas del gusto como prejuicio. Es interesante hacer un
inventario de todos los géneros, y ver como todos o al menos la mayoria de estos, han sido
victimas en algin momento de la historia de este ejército de prejuicios ilegitimos dispuestos
a destrozar tedricamente cualquier creacién novedosa. Ha pasado en el ambito musical e
incluso es posible transponerlo a cualquier campo del arte, las nuevas corrientes dentro de
cualquier expresion artistica parecen siempre ser blanco predilecto de estos prejuicios. Pero
volviendo al caso del Reggaeton, este es desvalijado completamente desde las distintas
perspectivas de los actores, todos tienen unas postura diversa, pero unidas todas por un hilo
conductual comun, los prejuicios ilegitimos. EI Profesor | es quizés el que mas acierta en
ver lo que hay detras realmente de este género musical, viendo méas que su musica, lo que
esta transmite, lo que esta dice, tratando de despojarse de cualquier traba tedrica para
comprender a cabalidad su esencia. Este quizas es el unico prejuicio legitimo que se puede
encontrar entre los entrevistados, aquel que acepta y buscan entender al objeto del
prejuicio, méas alla de cualquier preconcepcion previa, flexibiliza sus creencias para poder
compararlas tranquilamente con los hechos de la realidad. Exceptuando este caso todos los
demas individuos entrevistados presentan una claro prejuicio ilegitimo frente al Reggaetén,
desde argumentos morales, racionales, intelectuales, hasta un simple “odio el Reggaeton,
no sé por qué” develan la rigidez de dicho prejuicio, inmune a cualquier comprobacion

empirica, siempre dispuesto a mantenerse cueste lo que cueste.

Conocer excesivamente la conducta humana, incluyendo todo lo que tiene que ver
con los mecanismos del prejuicio, asi como desconocerlo totalmente, genera que esta
actitud prejuiciosa se fortalezca. Por un lado porque se conoce también al objeto de estudio,

que los argumentos basados sobre los conocimientos adquiridos predominan generalmente
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sobre la comprobacion empirica, rechazando una cantidad de género a priori, y por otro
lado, el poco conocimiento del topico también origina una solidificacion de este tipo de
prejuicio, pero esta vez a causa de la comun y silvestre ignorancia. Es por esto que tanto los
psicologos como los administrados y contadores son los mas prejuicios de todos los
profesores universitarios, seguidos muy de cerca por los ingenieros. Mientras que por el
lado de la comunidad musical, los Expertos son los méas prejuiciados, por tener una alto
conocimiento especializado en un género especifico. Todo este cumulo de conocimiento
crea un revestimiento de argumentos mas fuertes a la hora de sostener en pie a un prejuicio

ilegitimo.

No se puede afirmar en ningin momento que estos prejuicios ilegitimos, son de
caracter perniciosos para el desarrollo de la vida en sociedad, como lo podria ser el racismo
o0 el antisemitismo, porque realmente no trae consecuencias negativas en lo que respecta a
las relaciones sociales entre los individuos. Es probable que la tercer guerra mundial no
comience por una disputa sobre gustos musicales, pero piénsese qué complicado es ponerse
de acuerdo sobre qué cancion escuchar bajando a la playa con un grupo de compafieros.
Ponen un merengue y alguien grita “eso es musica de islefios”, ponen reggaeton y la mitad
del carro se molesta, para calmar los animos colocan algo suave y alguien clama “eso suena
a funeral”. Aunque posiblemente inocuo es una relacion fascinante que esta presente y ha
estado presente a lo largo de la historia y que guarda detrds consecuencias que parecen

poder extrapolarse en varios campos del arte.

Dos Elementos de la misma Sustancia: del gusto como prejuicio.

Es inatil tratar de separar al gusto del prejuicio, esta relacion no es en ningdn
momento la de dos sustancias que al ser mezcladas forman una mixtura donde pueden
observarse claramente cada uno de los elementos que la componen. Muy lejos de esto, los
prejuicios arropan los gustos musicales generando una fusion hibrida, donde a simple vista
no se puede determinar cudl es cual. La situacién se complica cuando toda esta relacién se
gueda en un ambito abstracto, escondiéndose muchas veces tras un velo moral que lo
mantiene clandestino dentro del colectivo. EIl gusto como prejuicio como se pudo observar,
tiene muchos matices, muchos colores, texturas y olores. Este no se restringe a una sola

caracterizacion que logra conceptualizarlo de una manera inequivoca para todas y cada uno
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de los sujetos. En principio depende de la cualidad del prejuicio que esté inmersa dentro del
gusto, si es uno ilegitimo, su rigidez impedird que sea modificado mediante la
comprobacion, mientras que si es legitimo, su flexibilidad lo haré en cierta manera inocuo y

maleable.

El gusto como prejuicio se presenta en diversas manifestaciones dependiendo de
una serie de factores que no responden de manera significativa a las variables socio-
demogréficas. Las causas del cambio de estos matices con relacion al tipo de actores aun no
esta claro, pero si queda bastante verificado que hay una categorizacion subyacente detras
del término. Al menos se puede afirmar que existen aquellos mas radicales que otros en
cuanto a su gusto como prejuicio, quienes dicen odiar un género, quienes les son
indiferentes, y aquellos dispuestos a escucharlo todo. Aunque son por el momento
afirmaciones hipotéticas, estas vislumbran el camino para una nueva investigacion centrado

en dichos aspectos.

El gusto como prejuicio que tenia Adorno T. (2002) hacia el Jazz, bastante
particular para ese momento histérico, es comparable al gusto como prejuicio generalizado
que se tiene hoy frente al Reggaeton (salvando siempre las diferencias). Es cierto también
que el enfoque del gusto como prejuicio varia dependiendo de los individuos, haciendo
énfasis en distintos géneros musicales. Algunas personas no pueden escuchar dos minutos
de una cancion de vallenato, mientras otras no soportan los estridentes acordes del Heavy
Metal. Lo que si es realmente cierto es que todo aquel que tenga una minima sensibilidad a
hacia la mdsica, presenta en mayor o menor medida un gusto como prejuicio. No
necesariamente este es el mas radical de todos, pero la mayoria de los sujetos siempre suele
tener algin tipo de rendija por donde este se cuela. Es una relacion clara, casi omnipresente

dentro del tépico de los gustos, deslizandose entre las armas de la moralidad que tratan de ocultarlo

a toda costa. Su caracter abstracto lo hace dificil de abordar cientificamente, pero no lo imposibilita.

Sobre los Hombros de los Gigantes: Las confirmaciones tedricas.

Gracias a los aportes teoricos de estos grandes gigantes se pudo sostener esta
humilde investigacion. Los datos arrojados por el campo confirman gran parte de los

aportes teoricos de Bourdieu P. (1988). La Distincién sigue siendo el trabajo guia para el
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estudio que aborda a los gustos. Si bien esto es cierto, las teorias de Bourdieu P. (1988) no
estan exentas de aristas, causadas principalmente por la aplicabilidad de sus postulados a
las particularidades del caso venezolano, més especificamente, a la poblacién de profesores
universitarios y a la comunidad musical caraquefia. En segundo plano, surgen algunas
grietas tedricas que son consecuencia de su particular vision del gusto, pero son rendijas
que cualquier trabajo teorico suele tener, debido a la pluricausalidad de los fendmenos, y de
que es absolutamente imposible eliminar la subjetividad en la ciencia. Para complementar
estas grietas Hennion A. (2002) autor contemporaneo, fue de gran ayuda para darle formar
a una perspectiva simbidtica del gusto, lo que hace juego con la creencia personal de que
las teorias no necesariamente se anulan unas a otras, armando disputas interminables a lo
largo de la historia, sino que cada una cuenta un pedazo de la realidad que puede ser en
cierto punto contrastada y complementada con otra. Es por eso que estos dos franceses
funcionaron de una manera espléndida juntos, sustentando cada uno las debilidades del

otro.

En su propia tonalidad, las ideas sobre los prejuicios de Allport (1954) y Gadamer
(1998) siguen siendo las bases para comprender este fendmeno, una precursora de los
estudios psicologicos y socioldgicos sobre el fendmeno, y otra desde la filosofia, que
devela el caracter no necesariamente negativo del prejuicio, acufidndolo como parte
indiscutible del ser humano. Por Gltimo, queda méas que claro que las ideas de Adorno T.
(2002) sobre el Jazz son totalmente descartadas, no como consecuencia de una justificacion
que entrona hoy al género como una de las musicas mas estimadas intelectualmente, sino
porque este fue llevado por un gusto como prejuicio tan radical, que sus ideas sustentadas
en argumento morales, intelectuales e incluso sobre otros prejuicios (como el de la etnia) no

tienen ningun sentido, ni en esa época, ni en esta, ni en las venideras.
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LA CANDENCIA FINAL: LA REALIDAD DEL GUSTO COMO
PREJUICIO

El Gusto como Prejuicio: una relacion tedricamente técita.

Hay una relacion expresa entre los gustos musicales y los prejuicios sociales. Es una
relacién netamente tedrica que forma un ente hibrido que se enfoca en la distincion que los
sujetos hacen tanto entre los géneros musicales, como del gusto musical del otro. Esta
misma distincion siempre apunta a entes abstractos, nunca haciéndose expresa en la

préctica a través de la discriminacion hacia los otros.

Este gusto como prejuicio no varia significativamente en lo que respecta al sexo, la
edad, el grado de instruccion de los sujetos, la instruccion musical previa, el ingreso
mensual familiar o el tipo de vivienda. Si bien tampoco presenta variaciones significativas
en cuanto a las profesiones, haciendo indagaciones mas profundas, se puede observar que
las carreras que mas conocen sobre la conducta humana como es la psicologia, al igual que
las profesiones que menos conocen de este tdpico, como administracion y contaduria, son
las que presenta un mayor grado de prejuicio entre los profesores universitarios. Por su
parte, dentro de la comunidad musical son los Expertos los que se llevan este premio. Si
bien existen estas ligeras diferencias, las mismas no son tan significativas como para
afirmar cabalmente que los sujetos, segun las profesiones que desempefian, tendran un
mayor nivel de gusto como prejuicio. Es por eso gque las razones de estas variaciones en los
matices del mismo, parecen responder a otras variables que no corresponden a las

seleccionadas en los objetivos especificos de esta investigacion.

Todos los sujetos tienen algin grado de gusto como prejuicio centrado en uno o dos
géneros determinados. Todos son presa de una cantidad de prejuicios sociales que les dan
forma, los definen y de una u otra manera les ayudan a entender el mundo. Esta relacion
tedrica abarca al mundo de los gustos de una forma indiscutible, esta alli, oculta por las
intrincadas marafias morales que apunta hacia una sociedad deseada. El gusto decantado
por una serie de generos especificos, ya trae como consecuencia directa que se tenga ciertos

gustos como prejuicios hacia otros géneros. Parece una relacion inevitable, infranqueable,
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insuperable. Y es que el gusto musical no puede ser concebido como un ente separado del

prejuicio social, porque el prejuicio social es parte del gusto musical.

Una Cortina Moral.

Mas alla de las respuestas arrojadas por esta investigacion, se identifico un claro
elemento moral detras del gusto como prejuicio que lo hacia dificil de detectar incluso para
el ojo entrenado. Esta cortina moral parece envolver todo lo que respecta a cualquier topico
sobre prejuicios sociales, no solamente los que se relacionan con los gustos musicales. Esta
moralidad basada en una idea utdpica de una sociedad deseada, es sumamente interesante,
¢Como esta construida? ¢Es algo contenido en todos los individuos? ¢Responde a algin
elemento cultural? ¢(Esta vinculado directamente a un factor educativo? Surgen muchas
preguntas tras esta factor moral hallado, la invitacion es a buscar ;Qué hay detréas de esto?

Mediante una serie de estudios respectivos que develen su naturaleza.

Una Riqueza Cualitativa: sobre las metodologias utilizadas.

Dentro de lo que respecta a las herramientas metodologicas utilizadas, se puede
concluir que la parte cualitativa resultd ser méas efectiva al momento de arrojar resultados
cénsonos con los objetivos planteados. Si bien la parte cuantitativa también tuvo sus
ventajas, quedd siempre un halo de rigidez pululando entre sus lineas, lo que traia como
consecuencia que los andlisis parecieran haberse quedado estancados en una serie de
tendencias Utiles pero muy constrefiidas, sin dar nada mas de alli. En cambio, el lado
cualitativo generd una riqueza tal, que se salié incluso de las expectativas, quedando una
cantidad de datos fuera de andlisis mas profundos, no porque no fueran importantes, sino
porgue un desglosamiento mas detallado de los mismos conllevaria mas tiempo y esfuerzo
que el previsto. Ambas herramientas consonas con el objetivo de la investigacion, dieron
una cantidad inmensa de resultados nutritivos, pero la parte cualitativa resultd ser mas

flexible, provechosa, aleccionadora y profunda.

El Gusto como Prejuicio: ¢una cuestion temporal?

Detras del Gusto como Prejuicio parece existir un aspecto temporal que lo

condiciona. Todos los géneros musicales en algin momento de la historia han sido victimas
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de un gusto como prejuicio que los condena por distintas razones. Le ocurrio a la Salsa en
los 70°, al Merengue en los 90°, al Jazz en sus arduos principios, e incluso a muchas
corrientes de la Musica Académica como al Clasicismo, o al Romanticismo por ejemplo.
Lo novedosos parece siempre estar condenado a la critica desmedida guiada la mayoria de
las veces por un gusto como prejuicio. Es luego de pasado un tiempo que el colectivo
comienza a re-significar a los géneros novedosos y darle un espacio distinto en el
imaginario social. Es luego de varias décadas que los sonidos comienzan a calar en los
sujetos y a tomar otras formas que van mas alla del hecho netamente musical, disipando en

gran medida ese gusto como prejuicio que condenaba otrora al género musical.

El Ser Humano en la Actualidad: Un ser Musical.

Esta investigacion afirma un hecho que estaba vinculado indirectamente a los
objetivos planteados por la misma. El ser humano mas alla de ser un ser social, racional y
pensante, es un ser musical. Ahora méas que nunca la musica invade cada aspecto de la vida
cotidiana, ahora mas que en otras épocas los sonidos tejen una marafa invisible que
envuelven la mayoria de las situaciones sociales. Los sujetos tienen codificado en su
cerebro una serie de piezas musicales que los vinculan a momentos especificos con el otro.
A veces le hacen retornar a momentos de rebosante gozo, mientras otras le ayudan a
sostenerse en circunstancias dificiles. Lo que si es cierto, es que la musica juega un papel
importantisimo en la vida social del individuo en la actualidad, hay musica en todas partes,
en todo momento y para todo. Los sujetos viven hoy mas que nunca en un mundo
armonizado por los distintos géneros musicales, los consumen, los comparten, los hacen
suyos. Detras de este mundo de melodias, armonias y ritmos, pueden encontrarse mucha de
las soluciones a los diversos problemas sociales que invaden a la humanidad. La mdsica va
mas alla que su neta estructuracion tedrica, esta narra lo que esta ocurriendo, recuerda los
hitos histéricos marcados en la arena, sana heridas, da esperanza, revive y hace vivir.
Subyace en el fendmeno sonoro un mundo social que se deja contar, alli pueden
encontrarse muchas pistas sobre como fuimos, cdmo somos y como seremos. No pasemos
por alto los simbolos que se dejan oir detras de las notas, no dejemos de prestar atencion a

lo que la musica nos trata de advertir. Nunca dudemos de la importancia de ella en la
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sociedad. Sentemonos a escuchar musica, mientras dejamos libremente que ella también

nos escuche a nosotros.
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ANEXOS

Anexo A: Encuesta.

Marque con una X las respuestas que mds se adecuen a su persona

Sexo IIlIl Edad (afios) l 23033 ‘ J4a44 ‘ 45 0 mds l éCanta o interpreta algin instrumento? m

Grado de Instrucci(’m‘ Bachillerato ‘ SU ‘Licenciuturu‘ Diplomado/ Especializaciones ‘ Magister ‘ Doctorado ‘

Si da clases, afios dedicados a la .
Profesion docencia 0al | 205 | 6a9 | 10 0 mds ‘

Ingreso Mensual Familiar | 0a7.5008s | 7.501 Bs a15.000 Bs | 15.001 Bs a 25.0008s | Mds de 25.0008s |

Tipo de Vivienda ‘ Quinta ‘ Casa l Apto. en Edificio | Apto. en Quinta ‘ Casa de vecindad ‘ Rancho ‘ Refugio | Vivienda Indigena | Otra ‘
A continuacién se le presentan una serie de preguntas, marque con una X la opcién que mds se acople
a su criterio. No existen respuestas correctas o incorrectas, la informacién es totalmente anénima y
serd vtilizada Unicamente con fines académicos. Le agradecemos su atencién, confianza y sinceridad.

¢Cree Ud. que las personas escuchan en la actualidad una cantidad mds variada de géneros musicales que hace 15 afios? | Si | No

¢Cree Ud. que la aparicion de nuevas tecnologias (internet, mp3...) han contribuido la difusién y la expansién de los S | No
distintos géneros musicales?

¢Cree Ud. que el gusto musical de la gente ha variado en estos Gltimos 15 afios? | Si | No

¢Comparte con alguien el gusto por los mismos géneros musicales? | Si | No

Marque con una X la respuesta que mds se adecue con
cada una de las personas que se le presentan a
continuacién: ¢Con quién y en qué forma comparte Ud. el
gusto por los mismos géneros musicales?

Si, todos
Si, casi
todos
Si, pero

solo
algunos
No,
ninguno
No
aplica

Padre

Madre

Hermanos (as)

Familiares Cercanos (Abuelos, Tios, Primos)
Grupo de amigos mas allegados
Compaiieros de trabajo

Novio (a)/ Esposo (a)

éCree que algo o alguien influencié mas en la formacidn de sus gustos Si No
musicales?
Si su respuesta anterior | Familia ACt""d?dels Bxtra- Otros
fue afirmativa, 2¢qué o curriculares
quiénes fueron los que | AMIBOS | Medios de comunicacién
mds lo influyeron? | Escuela (Tv, Radio, Prensa)
¢En qué Por el Al realizar alguna Al realizar Otro
momento Al . En el carro, - alguna
Al simple actividad by
suele Ud. : descansar o transporte i~ : actividad
estudiar X placer de o . |cotidiana (cocinar, .
escuchar relojarse piblico o a pie | ). fisica o
. escuchar limpiar, lavar)
misica? deporte




¢Aproximadamente cudntas horas diarias
pasa Ud. escuchando misica?

203

hora

Menos de una

lal

4ab

Tal0

Més de 10

¢Hay un género musical que le guste MAS que otro, marque cual?

Merengue | Salsa Vallenato/Cumbia | Jozz | Reggae/Ska Baladas Rancheras | Reggaetdn | Pop ‘ Samba ‘ Pasodoble
Boleros Bossa- Rock/Metal Funk Opera Hip Chill Out Electronica Mdsica Académica (Cldsica)
Nova Hop/Rap
Mdsica Venezolana (Gaita, Joropo, Tambores, Misica de .
. Ninguno | Otro
etc.) Ambiente

Seiale ¢Por qué prefiere este género musical sobre otros?

Porque lo asocio a personas cercanas (familia, amigos,
pareja)

Porque evoca en mi recuerdos y/o situaciones placenteras

ritmo)

Porque me relaja, me hace sentir bien

Porque me agrada su estructura musical distintiva (melodia, armonia

l:l No sé

Otros

Otro
éPor qué medio entré en contacto con este género musical?
Radio/ Tv Internet
Libros Familia
Conciertos Terceros (Amigos, Pajera, Vecinos, Conocidos, etc.)

2Conoce Ud. algo sobre la historia del género y sus artistas principales? | Si

2Conoce Ud. alguna de las combinaciones distintivas de los elementos musicales (armonia,
melodia y ritmo) que le dan cardcter a este género(s) musical(es) que mds le gusta?

éHay un género musical que le guste MENOS que otro, marque cual?

No

Si

No

Merengue | Salsa Vallenato/Cumbia | Jozz | Reggae/Ska Baladas Rancheras | Reggaetdn | Pop ‘ Samba ‘ Pasodoble
Boleros Bossa- Rock/Metal Funk Opera Hip Chill Out | Electrénica Masica Académica (Cldsica)
Nova Hop/Rap
Mdsica Venezolana (Gaita, Joropo, Tambores, Misica de .
. Ninguno | Otro
etc.) Ambiente

Seiiale ¢Por qué NO prefiere este género musical sobre otros?

Me parece insoportable y sin
sentido

Carece de sentido musical o lirico

Lo asocio a personas “non gratas”

3Cudl es el género musical
que escucha con mas
frecuencia?

Evoca en mi, situaciones y/o recuerdos
desagradables
Me aturde y atormenta

Otros

I:l No sé




Marque con una X la respuesta que mas se adecue
con cada una de las posturas que se le presentan a de
seguido:
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Muy de

Acuerdo

De Acuerdo

Indeciso

En

Desacuerdo

Muy en Desacuerdo

Hay géneros musicales que son superiores a otros

Me es dificil tolerar a la gente con preferencias
musicales distintas a la mia

Todo lo que esté fuera de la musica académica es niche

Estoy dispuesto a escuchar unos géneros musicales que
no me gustan

Todos los géneros musicales merecen ser escuchados

Me siento ofendido cuando alguien critica mis
preferencias musicales

Estoy siempre abierto a escuchar nuevas propuestas
musicales

Hay géneros musicales de los cuales no puedo soportar
escuchar ni una cancién

No me importa intercambiar mis preferencias
musicales con aquellos que no las aprecian de la misma
manera.

Me molesta tener que escuchar los géneros musicales
gue no me gustan

Me complace escuchar algunas canciones de los
géneros que no me gustan

Hay gente que simplemente no tiene un buen gusto
musical

Rechazo a las personas que no comparten mis mismos
gustos musicales

iMuchas Gracias por su Colaboracion!




Anexo B: Tablas.

Tabla 34.

Género Musical Escuchado con mas Frecuencia.

¢Cual es el género musical que escucha con mas frecuencia?
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Cumulativ e
Frequency Percent Valid Percent Percent
Valid Merengue 1 1,0 1,0 1,0
Salsa 5 4,9 5,0 5,9
Jazz 24 23,3 23,8 29,7
Reggae/ Ska 2 1,9 2,0 31,7
Baladas 12 11,7 11,9 43,6
Pop 8 7,8 7,9 51,5
Boleros 1 1,0 1,0 52,5
Bossa-Nova 7 6,8 6,9 59,4
Rock/Metal 14 13,6 13,9 73,3
Funk 1 1,0 1,0 74,3
HipHop/Rap 1 1,0 1,0 75,2
Chill Out 1 1,0 1,0 76,2
Electrénica 3 2,9 3,0 79,2
Mdusica Academica
(Clasica) 12 11,7 11,9 91,1
Musica Venezolana 1 1,0 1,0 92,1
Musica de Ambiente 1 1,0 1,0 93,1
Otro 3 2,9 3,0 96,0
Blues 1 1,0 1,0 97,0
De Videojuegos 1 1,0 1,0 98,0
No aplica 2 1,9 2,0 100,0
Total 101 98,1 100,0
Missing Sy stem 2 1,9
Total 103 100,0
Tabla 40.
Confiabilidad Eliminando un Item a la vez.
Estadisticos total-elemento
tedia de la Yarianza de la Alfa de
escala sise escala sise Correlacitn Cranbach si
elimina el elimina el elemento- ze elimina el
elemento elemento total corregida elemento
Hay géneros musicales que son superiores a otros 16,40 44,713 A1 7ai
Me es dificil tolerar a 1a gente con preferencias musicales distintas a la mia 18,03 47 558 aTo 47
Todo lo gque esté fuera de la misica acadéamica es niche 18,57 52,169 401 TEA
Estoy dispuesto a escuchar unos géneros musicales que no me gustan 17,3 48,9272 4458 7a8
Todos los géneros musicales merecen ser escuchados 17,61 47,181 478 7a4
Me siento ofendido cuando alguien critica mis preferencias musicales 17,65 52,837 I i) 7aa
Estoy siempre ahierto a escuchar nuevas propuestas musicales 17,93 a0,280 a7 764
Hay géneros musicales de l0s cuales no puedo sopotar escuchar ni una cancidn 16,57 45 737 A44d ilit]
Mo me importa intercambiar mis preferencias musicales con aguellos gue no las 17,83 52,753 282 et
apracian de la misma manera.
Me molesta tener que escuchar los géneros musicales gque no me gustan 16,94 49 8549 320 Jra
Me complace escuchar algunas canciones de 10s generos gque no me gustan 16,749 a0,444 347 BT
Hay gente gque simplemente no tiene un buen gusto musical 16,66 44 266 ad3 7448
Rechazo a las personas gue no comparen mis mismos gustos musicales 18,43 a0,012 a0on 7a6




Tabla 43.

Relacion de los Prejuicios Sociales y el Sexo de los Sujetos.

Sexo- Prejuicios Sociales (Prueba de muestras independientes)
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Prueba de Levene parala
igualdad de varianzas Prueba T para la igualdad de medias
95% Intervalo de confianza para
la diferencia
Diferencia de | Erortip. de la
F Sig t gl Sig. (hilateral) medias diferencia Inferiar Superiar

Disposicion Activa Sehan asumido 5,980 J16 453 1m 623 RiFex) 5670 - 23352 E3T
varianzas iguales

Na se han asumida A0 99,868 A1 07733 5147 -,22320 ATTRS
varianzas iguales

Digtincidn e han asumido a0 481 26 101 A1 18837 ,22551 -,26099 3373
varianzas iguales

Ma se han asumida 834 99,3490 406 18837 22335 -, 25678 2853
varianzas iguales

Discriminacion Social  Sehan asumido 880 351 13 101 603 J0B360 13555 -,19929 33850
varianzas iguales

Ma se han asumida 433 99,265 kel JBSED 13069 - 18971 3289
varianzas iguales

Disposicion Pasiva Se han asumido iy 82 - 772 101 442 -, 118495 15544 -42830 REEEN
varianzas iguales

Ma se han asumida -, 7649 95,372 444 -11595 15588 -, 42940 18550
varianzas iguales

TotalEscala e han asumido 707 402 07 101 548 JES7E 11488 - 15813 20766
varianzas iguales

Ma se han asumida B17 | 100,499 539 JE376 1310 -, 15461 20414
varianzas iguales

Tabla 44.

Relacion de los Prejuicios Sociales y la Instruccién Musical Previa de los Sujetos.

Instrucitn Musical Previa - Prejuicios Sociales (Prueha de muestras independientes)

Frueha de Levene para la
jgualdad devarianzas

Prueha T para |3 igualdad de medias

95% Intervalo de confianza para
la diferencia
Diferencia e | Errortip. dela
F Sig. t al Sig. (hilateral) medias diferencia Inferior Superior

Disposicion Activa Se han asumida 1,448 232 -1,683 a3 094 - 27506 6305 - a0548 (4746
warianzas iguales

Mo e han asumida 1,743 78,829 085 - 27546 15829 - A9105 3813
warianzas iguales

Distincicin Se han asumida 701 A04 -3 ag T47 - 0ryny 23784 - 54800 39487
warianzas iguales

Mo e han asumida - 332 TTA4 T4 - ryay 23228 - 53845 38541
varianzas iguales

Discriminacion Social - Se han asumido 080 824 425 99 B72 06079 4314 -22324 34482
warianzas iguales

Mo e han asumido 395 48,780 B4 [0E07a 5376 -, 24640 6848
warianzas iguales

Disposicion Pasiva Se han asumido R a0 -1,602 99 M2 - 26047 6262 - 58314 JB220
varianzas iguales

Mo se han asumido -1,646 78,308 104 - 26047 15825 -a75a0 5456
varianzas iguales

TotalEscala Se han asumido ittt Ad1 -1,027 a9 307 - 12406 12085 - 36385 11673
varianzas iguales

Mo e han asumido -1,034 T3873 305 - 12406 12000 - 36318 11505
varianzas iguales




Tabla 45.

Relacion entre los Prejuicios Sociales y el Grado de Instruccion de los Sujetos.

Grado de Instrucciin - Prejuicios Sociales (ANOWA)
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Suma de Media )
cuadrados gl cuadratica F Sig.
Dispasicion Activa Inter-grupos 3,646 5 724 1,186 322
Intra-grupos 29,637 97 15
Total F3,283 102
Distincian Inter-grupos 1,374 A 2Th 2045 R0
Intra-grupos 120,264 a7 1,343
Total 131,640 102
Discriminacidn Social — Inter-grupos 1,705 5 34 725 607
Intra-grupos 445 659 a7 471
Total 47 364 102
Dizsposicion Pasiva Inter-grupos 3,234 il G647 1,054 .aas
Intra-grupos 59,2456 a7 11
Total G2,480 102
TotalEscala Inter-grupos 840 5 168 A4480 783
Intra-grupos 33,2149 g7 342
Total 34,058 102
Tabla 46.
Relacion entre los Prejuicios Sociales y el Ingreso Familiar de los Sujetos.
Ingreso Familiar - Prejuicios Sociales (ANOYA)
Suma de Media )
cuadrados ol cuadratica F Sin.
Disposicidn Activa Inter-grupos 1,950 3 663 1,089 3a7
Intra-grupos a9.6T2 98 BO09
Total G1,662 101
Distincian Inter-grupos 3,152 3 1,041 802 (496
Intra-grupos 128,364 98 1,310
Total 131,516 101
Discriminacion Social  Inter-grupos 2,353 3 ra4 1,710 Aro
Intra-grupos 44 961 a8 4549
Total 47,314 101
Disposicion Pasiva Inter-grupos 1,842 3 14 H92 400
Intra-grupos 60,648 498 614
Total G2,480 101
TaotalEscala Inter-grupos ira 3 2549 G5 A16
Intra-grupos 33,222 98 3349
Total 34,000 101




Tabla 47.

Relacion entre los Prejuicios Sociales y el Tipo de Vivienda de los Sujetos.

Tipo de Yvienda - Prejuicios Sociales (ANOWA)
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Suma de Media
cuadrados al cuadratica F Sig.
Disposicion Activa Inter-grupos A3 3 A7 2a83 838
Intra-grupas 62,7445 99 634
Total £3,283 102
Distincian Inter-grupos 1,947 3 649 4495 686
Intra-grupos 129,693 e 1,310
Total 131,640 102
Discriminacidn Social  Inter-grupos 833 3 2T A9 23
Intra-grupas 46,531 99 ATF0
Total 47 364 102
Disposician Pasiva Inter-grupos Rarat! 3 183 308 819
Intra-grupos 61,912 949 B25
Total 62,490 102
TotalEscala Inter-grupos 383 3 128 ara e
Intra-arupas 33,6748 99 340
Total 34,058 102

Tabla 54.

Relacion entre la Disposicion Pasiva y Prejuicio Sociales por Profesion de los Sujetos.

DisposicionPasiva
HSD de Tukey

Comparaciones miiltiples

i Profesian 1y Profesian Intervalo de confianza al 95%
Diferencia de ~ . i Lirmite
medias (-1} Error tipico Sig. Limite inferior superior

Ps=sicologo Sociologo -.0zs500 24106 1,000 - 72549 BT549

Ingeniera 25000 24106 ,an04 -.45048 as04a
Ad.Contador 45000 4106 aza -, 2509 1,1509
Muisico (Ejecutante) 50000 24106 209 -, 2009 11,2004
Experta — 44167 47187 936 -1,8134a 8306
Soaciologo Fsicologo ozs00 .Z4106 1,000 —GBrag 2540
Ingeniero 27500 24106 BB3 -.4259 arsg
A Contadaor AFTS00 24106 Rci=i -, 2253 1,17549
misico (Eiecutante) SZs0o0 24106 258 -1759 1,2259
Experto - 41667 AT197 850 -1,7889 G556
Ingeniera Fsicologo —.ZaOo0oo Za106 =] —aas09 a509
Sociologo -, 2¥s00 24106 N=l:1e] -arsa 4259
Ad.Contador 20000 24106 9EB1 -.5009 Q009
misico (Eiecutante) Za000 24106 204 -.4509 8509
Experto - BO1ET 47197 EBT -2,0839 N=1=1sl:1
Ad.Contador Fsicologo - 45000 241068 429 -1,1509 2509
Sociologo -, 4Fs00 24106 3BT -1,1759 2259
Ingeniera -, z000n 24106 R=T=%] -,a00a 5008
misico (Ejecutante) 05000 24106 1,000 - ES09 ,TS0@
Experto - 89167 47197 A1s -2,25639 AB06
mMisico (Ejecutante) FP=icologo - 50000 24106 308 -1,2009 20049
Sociologo 52500 24106 258 -1,2254a 7549
Ingeniero -, zs000 24106 ,an04 -,as0a 4509
Ad Contador —.a5000 24106 1,000 -, 7504 6500
Experta - 84167 47187 353 -2,3138 4306
Experto Psicologo AA1BT Ar71ar 836 —as06 1,813
Sociologo LATEBT 47197 as0 - a556 1,7229
Ingeniera GO16T 47197 EBT - 6206 2 0639
Ad. Contador B916T 47187 15 -, 4806 226349
mMisico (Ejiecutante) HA167 .AF197 353 -, 4306 2, 21329
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UNA CODA MUSICAL: APENDICE

El presente apéndice como se sefialo en el apartado de analisis de los resultados,
busca recopilar toda la cantidad de datos arrojados por las entrevistas que no formaban
parte directa de los cuatro temas significativos analizados en la seccion cualitativa, pero que
aun asi, contienen una riqueza enorme y pueden ser del interés de algun &vido lector. El
Apeéndice sigue la estructura de un entrevista simple, primero se muestra al actor
entrevistado (Experto, Musico o Profesor), luego sigue un subtitulo que indica el topico
central de la conversacion, para posteriormente pasar a una serie de preguntas, colocadas en
negritas y precedidas por la letra “e” en mintscula (que simboliza al rol del entrevistador),
seguidas de la respuesta de cada uno de los actores, anticipadas por una “E” mayuscula

(indicativo del rol de entrevistado).

Experto |
De las Nuevas Tecnologias y la Radio.

e: Esto de los Mp3 nos ha echado para atras, y de esto estoy completamente seguro.
E: ¢Por qué lo dice y esta tan seguro?

e: Porque ha marginalizado a la gente marginal.

E: ¢Ha marginalizado a la gente marginal?

e: Si, mas todavia. Es bien facil, en los paises subdesarrollados, la opcion, rural por ejemplo, de
poder escuchar musica de una madre de familia o de una abuela, se jodid, le queda como recurso la
radio, pero ya. ¢Por qué? Bueno porque la sefiora no te sabe, no tiene una computadora, necesita
una computadora para descargar el mp3, en el caso del Ipod, de los androides lo que sea. Con lo
cual la gente rural no oye mdsica, oye muy poquita, antes oia mas tenia mas opciones, el que mas y
el que menos tenia un aparato de discos y tenia discos, ¢repetia el disco cuatrocientas mil veces?
Bueno, si nada mas tenia 10, los repetia. Pero tenian un acceso muchisimo mas sencillo para la
gente, rural sobre todo.

E: Ok

e: No pasa en los paises desarrollados, porque, bueno en Asia no lo sé, pero en América del Norte y
en Europa si lo sé, ahi si, ahi si, porque cofio el internet es rapidisimo la papapaaa...los acceso las
vainas, es bien para ellos, para nosotros no. Para nosotros, para Africa, para Sudamérica. Ok yo
tengo acceso, mis también, t0 también, la clase media también, pero de la clase media para abajo
¢Qué pasa? No oyen musica, oyen mucha menos que no sea por la radio, por eso la importancia de
la radio. Pero el internet y sobre todo los MP3 creo que han jodido la... y ademas pienso también
otra cosa, ¢ Cuénto cuesta hoy en dia cualquiera de... un androide, cuanto cuesta?
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e: Claro, 20.000, 15.000 bolivares.

E: O sea, yo tengo mucha gente que trabaja para mi que gana 3.000, 4.000, 3.000 no? 4.000
si...Puff, que no pueden comprarse un Iphone o un Ipod, ni un cofio. No puede, simplemente, no
puede. Y si no puede comprar eso, y si se lo puede comprar, para poder bajar musica necesita de
una computadora.

e: Claro

E: Entonces ;Cémo se la baja?, Ok...de repente se la puede bajar, si no la compra porque la
piratea, le es dificil también acceder al asunto ;no? O sea No es natural poder pedirle a un amigo, le
puede pedir a un... pero no esta libremente eligiendo ;qué es lo que quiere escuchar? A pesar, estd
escuchando lo que puede escuchar, nada mas, me parece que eso antes no pasaba con los CDs.

e: Claro, ¢Por qué la radio era mas variada que ahora?

E: La radio, no que fuera mas variada o menos variada. Simplemente que tu podias comprarte el
disco que te diera la gana, porque ese era el disco que tu querias ¢no? Y lo escuchabas porque era lo
que te gustaba. Hoy, la radio sigue siendo la misma radio.

e: Ok

E: Quizas la radio ha cambiado, quizas la radio ha cambiado un poco mas en los ultimos 30 afios
hacia la radio oida y no escuchada. Porque la gente debido a la soledad de los vehiculos, ya que
donde mas escucha radio la gente es en los carros. ¢Pero qué ocurre? Bueno, que ocurre que el tipo
esta solo, en una proporcion muy alta, el tipo o la tipa, lo que sea...Y quiere que le hablen, escucha
musica de vez en cuando, perfecto, y hay quien escucha masica. Pero en términos generales cuando
se levanta por la mafiana, hay muchos casos de gente que no escuchan a nadie porque viven solos, o
porque cuando se levanta esta sola la casa...entonces se monta en el carro y esta solo.

e: Mjum

E: Y pone musica andando o pone a alguien que estd contando algo de actualidad o una
conversacion o una entrevista o lo que sea y se siente mas acompafiado. O sea, eso esta mas que
demostrado ese no es mi punto de vista, es el punto de vista de los radiélogos que lo tenemos mas
que sabido ¢no? Y luego, esa parte que digo, del MP3 “and company”, frente a los discos es un
handicap pero arrechisimo y ese handicap va a tener que ser superado de alguna manera, no tienes
por qué olvidarte aqui somos 24 millones de personas por lo que sé. De esos 24 millones de
personas dudo que méas de 3 millones tengan un Iphone, un Iphone no, un Ipod.

e: Ok

E: O un MP3 decente con el correspondiente equipero que necesitas para poder llenar su Ipod. 3
millones y cuidado si es demasiado lo que estoy diciendo. Lo que pasa es que tu, claro, tu tienes un
nivel universitario, tu eres clase media, eres un individuo que lo que estan al lado tuyo de una
manera o de otra los que no tienen un Samsun S4 tienen un teléfono Pum, y viajas en carro y dices
“cofios si, /,qué? En carro es normal”, no, normal no, (risas) aqui hay de los 24 millones de personas
hay muchisimas millones de personas que no tienen carro y tienen una motico china, y con suerte
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ahorita tienen una motico china. Que a mi me parece por un lado buenisimo lo que ha pasado con la
motico china, primero porque yo soy el primero que tengo una, pero independientemente de eso es
que, por ejemplo ese tipo de cosa si ha hecho méas accesible el transporte individual, cosa que aqui
no ocurria; aqui las motos eran muy costosas. A mi porque me robaron la mia a pistola hace poco,
hace un afio, pero lo normal es que sigue pasando, si sigue pasando y muere gente, pero ha habido
una amplitud. En el tema musical para no enrollar mas esto creo que no, creo que vamos para atras
en ese terreno, en los paises subdesarrollados

e: Ok
E: O sea lo que es América del Sur, Africa y algunos lugares de Asia.

e: Exacto, el oriente medio por cofiazo, en Turquia, que aunque tiene un nivel mayor al de aca las
zonas rurales son realmente rurales. En términos generales si te pones a mirar, hazlo td, como
gjercicio para ti, y chequea en con un mapamundi por delante en la computadora y empieza a ver
¢qué proporcién de ventas tiene fulanito, menganito? Que son los que realmente estan moviendo el
tema de los Ipods y el MP3 en el mundo y te vas a llevar una sorpresa. Con lo cual alguien tiene que
estar dandole vueltas por ahi a ver ;como hace? Para suplir eso. Una suplir el CD, no
necesariamente con el mismo CD vy luego la parte de los CDs y los musicos. Como ha hecho mucho
dafio Apple a los artistas en ese terreno, en la venta. No solo porque han tenido que buscarse unas
nuevas férmulas, sino que les ha hecho dafio porque no es lo mismo saber ¢qué unidades de CD se
venden? y segun eso cobras, en el caso de los paises europeos y en Estados Unidos funciona, pero
funciona menos, el tema de la sociedad general de autores ¢no? Que te pagan a ti hasta 75 afios
después de muerto, es decir, la familia 75 afios después de que ti hayas muerto va a seguir cobrando
cada vez que se reproduce un tema. La emisora tiene que pagar eso de derechos de autor. En fin es
un montoén de cosas que, en donde Apple el Sr. Steve Jobs en eso creo que, le ha venido muy bien
para él, si, y muy bien para Apple, porque ellos se creyeron que iban a ser los duefios del mundo y
dominar todo, pero no, esos es imposible. Una es imposible y dos ya te digo que no estoy muy de
acuerdo con esto. Creo que me he explicado suficiente.

Cuestiones de Jazz.

e: Pero entonces ¢cree que detras de ese movimiento del reggaetén hay algo?
E: Si, si

e: ¢Al igual que lo hay con lo de las motos?

E: Claro

e: Pero ¢no sabe qué es?

E: No, yo no sé qué es. Pero hay algo indudablemente que hay algo. Lo que si sé es ;qué habia
detrés del jazz? Que habia

e: ¢ Qué habia detras del jazz?

E: ¢Qué habia detras del jazz y qué hay detras del jazz hoy en dia no?
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e: ¢ Cual es la diferencia?

E: Muchisima. El jazz nace como un sentido de expresion que es como meter un monton de ideas y
de teorias, no teorias no, de sensaciones de sentimientos, de ideas musicales, y todas coinciden en
un momento determinado o en un sitio y a partir de ahi se va fraguando un género musical y que
llega a convertirse en el siglo XX en la masica popular mas importante de un pais del pais mas
importante, como los Estados Unidos. Y por cierto que tira raices para alld y para aca y para todos
lados. Si sé por qué ocurri6 esto igual que tengo mi teoria de ¢por qué la improvisacion? Y la
improvisacién no necesariamente tiene que ver con el Jazz. Alli hay una cosa curiosa, la gente dice
si el jazz es improvisar, no, el jazz no es improvisar, el jazz surge por razones distintas a la
improvisacion, la improvisacion surge, igual que puede surgir en el llano el tipo que improvisa,
improvisa versos, improvisa frases, improvisa...igual que pasa en el hierro, y bueno, por supuesto
igual que pasa en las docenas sucias de Kansas pero aqui lo tienes, un ejemplo bien, bien valido es
aqui. ¢Qué tiene que ver cuando los tipos, el contrapunteo de aqui, qué tiene que ver con el jazz?
Tienen que ver la improvisacion, mas es lo (nico que tienen que ver, pero entonces ¢el contrapunteo
es jazz? No, no es jazz, o sea ahi tienes la contestacion.

El jazz puede existir sin improvisacion tal es el hecho, que una de las grandes cantantes de
la historia del jazz no improvisé jamas en su vida, que es Billy Holiday, ve la...

e: ¢Y ese punto de esa identificacion de la improvisacion con el jazz surge en qué momento
historico?

E: Surge béasicamente con Louis Armstrong alla por 1926 cuando lo contrata Joe Oliver a
Armstrong y ¢Por qué le contrata? Porque ve en él al solista, a un tipo que es capaz de estar solo,
por eso es un solista, hacer musica solo frente a una orquesta ¢no? Y el carajo ademas de eso
improvisa, improvisa porque tiene un sentido del Scat arrechisimo, Scat es... ;Sabes lo qué es Scat?

e: Si

E: Ok. Tiene un sentido del Scat arrechisimo y lo contrata y dice, este tipo...;El improvisaba? Claro
que improvisaba, tenia el don de la improvisacion, la improvisacién no es necesariamente de los
negros, pero los negros son los primeros que empiezan hacer improvisaciones frente al publico por
1887, por ahi. Recién salidos del esclavismo o la esclavitud hubo muchos de ellos que se dedicaron
al recitatorio y por eso, detras que ellos recitaban e improvisaban recitando habia un piano que iba
tocando y no improvisaba, pero la persona si improvisaba, y habia un tipo, nunca he sabido de él
gue se llamaba Jassy Jackson, Jassy por abreviatura de Jack o de Jessy, con dos eses ¢eh? Cuando el
tipo improvisaba los que estaban entre el publico le pedian mas y le decian “mas Jass, mas jassy,
dale mas, mas Jassy” o sea, hazlo mas, haznos mas la improvisacion, entonces seguia improvisando,
esa es mi teoria que es de Golmer de la Serna realmente, y yo creo que si, que de ahi surge la
palabra “Jass” con el tiempo, esa “ssss ese” se transforma en doble zeta y de ahi viene el que ese
género musical se llame genericamente Jazz.
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e: ¢Y cree que el impulso de la improvisacion surge al Bebop? Es decir, nace con Loui
Armstrong y se reimpulsa con el Bebop?

E: No, porque en el camino...Lo que hubo con el Bebop fue un cambio, un cambio total y absoluto
en la mentalidad del jazzista ;no? O del género musical como tal, pero entre Armstrong y Earl
Hines, hay una década hasta el Bebop, década y media (...) (inciso sobre la historia del jazz que no
da mucha informacion)(...) Ha sido un género muy interesante que da para mucho y sigue dando
para mucho lo que pasa es que tiene un pedazo del pastel muy chico, que no es mayor de un 4%.

e: ¢De personas que escuchan?

E: Si, en Estados Unidos y eso que es el rey.

e: Siy eso que es la cuna.

E: Es la cuna y sin embargo el jazz no da para méas de 4% de la poblacién musical.
e: Es decir que la cultura musical jazzistica, o 1a cultura jazzistica es...

E: Lo méximo un 4 o un 5% maximo, como muchisimo.

e: ¢Y aqui? Como ¢un 1%, un 1.5%°?

E: Si, como un 1%, yo tengo el conteo de mi programa aunque no es una hora precisamente...los
domingos a las 10 de la noche. Pero y el conteo no pasa de treinta, treinta y cinco mil personas
oyéndolo y cuando lo tenia en la 95.5Fm eran veinte mil, ahora porque esta emisora es mejorsita
¢no? Pero nunca pasa de eso, aunque tu dijeras. Cofio cuando venia aqui Dizzy Gillespie, la gente
iba a verlo y se llenaba el teatro, si cofio, claro pero es que no venia nadie. Y un Gillespie, aungque
sea es un Gillespie ¢no? Y venia aqui y se le daba cofio, cualquier soldado es un general. Pero no,
no da para mas, aqui hoy en dia el jazz...Y lo escucha gente si, y no necesariamente de clase media,
clase alta ;no?

Hoy en dia, yo sé de qué tengo muchisimos oyentes que son gente de barriada, que siguen
el programa, que les gusta y me siguen a mi e mail y comparten y como hoy en dia, eso si, tienen
mucho mas acceso a la informacion, pues entonces hay mayor conocimiento, porque asi como te
digo, que hay un declina miento de posibilidades de escuchar muisica en un sector de la poblacién,
hay un aumento de posibilidades de inférmate, porque internet y todo, todo lo hay. Tu quieres ver
un video de quien tU quieras, a no ser que sea bah...y lo tienes, y lo ves y ves como cantaban, yo
soy el primero que estoy encantado con eso, pero bueno, eso es un avance barbaro. Ahora, ademas,
es un género que no es facil de escuchar.

e: ¢Por qué no es facil de escuchar el jazz?
E: Si, si no es facil

e: Al contrario de reggaeton ¢por ejemplo? Que se supone que es muy facil de escuchar, o casi
que no tienes ni que escucharlo.
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E: Si, al contrario del reggaeton. O bueno, un bolero es muy facil de escuchar y en términos
generales el jazz es dificil de escuchar, claro llamarse jazz, es un abanico muy grande. Pero,
poniéndome por la mitad. Yo tengo pongo ahi a escuchar a diez personas y yo hago de Disc Jokey y
pongo diez temas y los diez, yo sé perfectamente en cuales de los diez van a decir “Ay qué bonita
es” pero perfecto. Y ademas que temas voy a poner y cuales no. Y sé perfectamente de esos diez
cudl es un escucha avezado, yo sé perfectamente qué es lo que le va a gustar, inclusive a lo mejor no
le gusta a la primera vez, o lo tiene que escuchar tres veces. Yo a veces he tenido que escuchar diez
veces un tema o la “Comunion”, cofio...Me costd escucharlo y darme cuenta de...Yo soy un
melémano, yo no soy un profesional. Y hay una gran diferencia entre un melémano y un
profesional.

e: Un profesional es decir ¢un musico?

E: Si, un musico

Experto 11
Sobre el Rock y el Rock Venezolano.

e: ¢Como cree que esta en el actualidad el Rock venezolano?

E: Me parece que muy bien, yo creo que muy bien, me parece que es el mejor momento del Rock
venezolano que es producto de todo lo que los chamos han ido estudiando, algunos musica
académica, por llamarlo de alguna forma, otro pertenecientes a las escuelas que hay de la masica
juvenil y la musica infantil. Hay una mayor compenetracion del Rock venezolano pareciera que las
letras, no todas clara esta, pero las letras se coopertenecen un poco mas al género ;no? Hay como
una mayor coopertenencia entre la lirica y la masica en el Rock venezolano y hay muchisimos muy
buenos grupos.

e: ¢Y qué piensa de esa fusion del Rock venezolano con la MAU (movida acustica urbana)?

E: Bueno yo no pude ir a lo que hizo esta nifiita, la hermana de Cadavieco, pero todo el mundo me
hablé maravillas de lo que estuvieron haciendo lamentablemente no pude ir, pero yo si creo que
entre todas las raices culturales, de los pueblos, la llamada musica folclérica y otras manifestaciones
culturales hay muy buena correspondencia, porque es hilvanar un momento histérico con otro
momento histérico, o sea, si estamos hablando de musica venezolana quiere analogar el joropo con
algunas otras manifestaciones como lo podria ser el jazz, o unas elucubraciones hasta clasicas como
el barroco, para llamarlo de alguna forma, hay una correspondencia no solo en nuestra masica sino
en todas las musicas de estos paises que ahora se estudian etnograficamente, obviamente masica de
los paises llamados del tercer mundo, que son los mas vistos en musica folclérica y yo creo que si
los hay y los ha habido infinitamente en muchos musicos que tanto en Asia, en Africa como en
América Latina han sabido fusionar la musica folclérica con manifestaciones sobre todo del jazz
pero ha habido también con otros géneros con que se fusiona la musica folclérica.



215

e: ¢ Lo cree entonces positivo para el Rock nacional?
E: Absolutamente lo creo positivo y a la vez muy saludable.

e: ¢Y no cree que esa MAU trata de emular, bueno no tanto como emular, pero que se parece
bastante al movimiento del Bossa Nova en Brasil? ¢Buscar una identificacion cultural a través
de las mezclas de la musicas aut6ctonas y las influencias del jazz?

E: Bueno el Bossa Nova surgio porque era una manifestacion brasilefia de comienzo de los 60’ que
vinculaba un poco un género musical nuevo, sobre todo para meterse en el mercado de los estados
unidos y asi lo hicieron muchos buenos artistas del Bossa Nova, que los americanos empezaron a
grabar /no? Era una manifestacion de hacer un poco méas correspondiente la salsa con ciertos
géneros musicales mas cénsonos para bailar, para festejar y esto y lo otro y tenia cierta
correspondencia con gran parte de la musica brasilefia sin entrar necesariamente en la salsa pero con
otras manifestaciones de la musica brasilefia pero mas culto, para llamarlo de alguna forma, sin
pretender que la samba no sea culta.

La Disputa entre los Géneros Musicales.

e: ¢Cree que ese odio que se tenian las personas basados en los géneros que escuchaban por
ejemplo, el que escuchaba rock despreciaba al que escuchaba salsa, o0 el que escuchaba musica
disco a su vez despreciaba al que escuchaba rock, cree que eso ya no existe en la actualidad?

E: No yo creo que hay un mayor énfasis en una cantidad de posibilidades de escuchar lo que se
llama hoy en dia la “musica de la ciudad”, donde se generan grupos que son unos absolutamente
virtuales, grupos opusculos a algun tipo de musica y hay otros que si, que ciertamente no permiten
pues, que dentro de su espacio melddico o su soundtrack, si escuchan Rock la gente les venga a
tratar de invadir poniéndoles Reggaeton. Sencillamente hay gente que es radical con ciertos
sistemas musicales, ciertos sistemas que apuntan hoy en dia a una forma existencial de vida.

La gente que escucha Reggaetdn tiene una forma existencial de vivir, no solamente de
escuchar la masica sino de vivir, de vestirse, de coparticipar con una cantidad de elementos
discursivos en sus conversaciones, en cantidades de elementos muy atipicos con la relacion de
aquellos que escuchan Hip-Hop, o con aquellos que escuchan Rock. O sea hay discursivas que te
van prolongando o exacerbando ciertas manifestaciones muy agudas digamos de algunos grupos
que no solamente escuchan la musica, sino que coopertenecen, por llamarlo de alguna forma, a una
medida existencial con relacion a ese género ¢no? Son los llamados grupos que analizan hoy en dia
los socidlogos y los psicologos sociales, la pertenencia a grupos determinados ¢Por qué se viste?
¢Por qué escuchan la masica asi? (O qué es lo que presupone la musica segun su discurso
existencial?
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e.. ¢O sea que ciertamente los géneros o escuchar un género de forma muy exacerbada puede
llevar a modos de vida identificables?

E: Es posible que lo hagan, o sea, lo hubo durante el Rock y la Salsa durante los afios 70’ como tu
bien dices; y hoy en dia con mayor frenesi porque hay, al parecer dado los movimientos
internacionales o la crisis de identidad, para llamarlo de otra forma, sobre todo entre la gente joven,
los jovenes van necesitando cierta manifestacion grupal, para establecerse como singulares, a su vez
de coopeternecer a los llamados subgrupos, o grupos, como le dicen los sociélogos ¢no?

Entonces hay una correspondencia tanto psicolégica como la necesidad virtual de
adscribirse o de vivir ciertas manifestaciones de una existencia un poco mas consona,
hipotéticamente consona, con la realidad gue tanto nos abruma a todos, a unos de mayor edad y a
otros de menor edad. Y tU lo ves, td lo ves, en la correspondencia de los grupos, no sé si aqui tanto,
pero en otras ciudades si lo hay, como hay correspondencia en los grupos que se visten igual, que
funcionan igual psicoldégicamente, o como solamente se perduran entre ellos muy agrupados de
otros. Entonces lo que yo creo que mas singularmente que hubo fue aquel fendmeno hace 10 afios
cuando los nifiitos se vestian de negro y todo esto ;no?

Entonces en ocasiones si y en ocasiones no, pero si hay ciertos grupos que se corresponden
no solamente con una musica, sino que esa musica les da como cierta vigencia dentro de su grupo
en la sociedad.

e.. 'Y ¢Qué piensa de que esos grupos generalmente se enfocan en por ejemplo, los roqueros
siempre tienden a buscar el Rock de los 70’ o el de los 80°, mas que enfocarse en el Rock
actual, pueden verlo al margen del Rock, pero los clasicos siempre son los clasicos?

E: Yo no sé, quizas un movimiento internacional, por cierto estoy especulando, tal vez un
movimiento internacional segin el cual si te gusta algo de Stravinsky, quieres oir primero
Beethoven o Mozart, para ver de donde surge Stravinsky, a pesar de que este autor no tenga nada
gue ver con Mozart o Beethoven, pero es la correspondencia histérica del siglo XX, que se
corresponde a la musica clasica de Mozart y Beethoven, de cémo evolucion6 la misica hacia este
género. Yo no sé si es eso, 0 es que hay una correspondencia tanto histérica, porque la venden
histdricamente, acuérdate que la gente que domina hoy en dia nuestras grandes empresas musicales,
tanto como la gran mayoria de las grandes empresas del mundo, es gente que pertenece a mi
generacién, que es una generacion que te vende hipotéticamente un movimiento determinado tanto
de musica, como de historia, 0 de comportamientos sociales. Entonces si hay una cosa como de esa
necesidad de tratar de escuchar ;Qué es lo que hacia Génesis 0 Yes en 1971? ;O qué es lo que hacia
Led Zeppelin? O que necesariamente, que es la otra version, realmente les interesa una
correspondencia histérica determinada.

Miscelanea Sobre el Gusto Musical.

e:¢Qué cree que esta detras del gusto musical?

E: Hay de todo, hay de todo, hay una correspondencia con varios géneros musicales por ejemplo mi
hija que es, mi hija tiene 19 afios, mi hija es fan de las bandas de Heavy Metal Japonés, no tiene
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idea cuénto es fan de eso, cada vez que sale un disco de bandas de heavy metal japonesa ella sale y
compra los discos. Pero ella es fan de “Get Lucky”, la ultima cancién de Daft Punk. O sea hay una
interrelacion que viene a corresponderse con la masica que se escucha hoy en dia en las ciudades y
practicamente en todas las ciudades del mundo generan el mismo soundtrack de muasica. Entonces
asi como mi hija es fan del Heavy Metal japonés hay otros que lo pueden hacer del Reggaetén, que
le gusta “Get Lucky” o algo de la musica electrdnica, la cantidad de manifestaciones distintas que
convergen hoy en la ciudad que mezclan hiperbélicamente una musica con la otra.

No hay tal separacion como ha habido en otros afios de géneros musicales estancos ¢no?
Que hay gente que solamente oye una cosa y hay que gente que solamente oye otro tipo de cosa, yo
creo que hay una hipérbole mayor hoy en dia.

e: Crees qué los gustos musicales se han transformado, o se han abierto més en estos altimos
afos? Es decir, la gente escucha mas cantidad de géneros sin importarles si son salseros,
rockeros o reggaetoneros?

E: No yo diria que es lo mismo que te dije antes, hay personas que son estrictamente funcionales
con un determinado gusto musical, eso depende de la pasion que tu sientas por el grupo o por los
géneros musicales que te hacen diversos grupos acerca de ese subgénero o género musical; y
ademas la correspondencia que tengas con este tipo de mdsica y td forma existencial de
manifestarte ¢no? Entonces yo no veo hoy en dia, bueno pero acuérdate que yo no me reino con
mucha gente hoy, pero lo que veo, que la gente se vista como en los afios 80°, que se vestian con
puras camisas de Iron Maiden y Deff Leppard y todo aquello ¢(no? O ha bajado la venta de las
franelas o ya la correspondencia entre una cosa y la otra ya no son tan indistintas como lo era en los
80’ ;no?

Experto Il
FM Vs AM: Dos Frecuencias, Dos Venezuelas.

e: Es decir, Usted parte de que el gusto o ciertamente, el acercamiento a la musica es algo que
estd condicionado en cierta manera por el ambiente. {Como hace el individuo para
desarrollar ese gusto? A través de ;qué herramientas?

E: Bueno el ambiente tiene que proporcionarle facilidades al individuo, ¢qué son estas facilidades
en este caso concreto? Una es la radio, ¢por qué? Porque la radio es un medio bastante democratico
de difusion y de comunicacién social. Otra por supuesto si vamos a términos de hoy en dia es el
internet, en el pasado eran los toca discos o los reproductores de casetes. También la relacion que se
podia tener con artistas en vivo. Cuando se va a la ciudad, los centros urbanos parece que tuvieran
muchas ofertas en ese sentido. Porque si usted no tiene internet en su casa al menos un radiesito
hay, si no hay radio al menos una television, se me habia olvidado decir la television, y ademas de
ver la television si usted va por el centro de Caracas de pronto el fin de semana hay un retreta o hay
un concierto de yo no sé quién puesto en una plaza gratuito; o puede entrar a una teatro a ver algo
de esto.
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Ahora si usted vive en el interior la cosa es muy distinta, porque a lo mejor pasan afios sin
gue se presente un artista, o si se presenta capaz no tiene el dinero, o nadie tiene internet ahi y
entonces la relacion del individuo con esa fuente que lo que lo haga nutrirse mas pues son mas
limitadas. Yo he descubierto que la gente en el interior tiene una relacion con la musica vieja
tropical de joven generacion, muy distinta que esa misma poblacion joven que esté en la ciudad de
Caracas por ejemplo.

e: ¢ Cual es esa diferencia?

E: Que le llega el radio a través de los AM, la FM no esta en muchos lugares del interior, por
ejemplo si usted es natural de Cantaura por decirte, puede que no hayas oido masica en inglés sino
muy eventualmente o algo que esta hablado en inglés. En cambio todo lo que es Billos, la Sonora
Matancera, boleros, ese tipo de cosas, te es natural, lo que no significa que a ti te guste eso, sino que
sencillamente te has criado montado encima de eso, ese es tu ancestro musical. Y yo me he llevado
sorpresas porque individuos que tienen 25 afios comparto con ellos un ancestro musical... que me
extrafia, ¢ves? Porque eso esta bien que un individuo sesentdn lo tenga, ¢pero un individuo de 25
afios? Pero, oye eso mismo que te acabo de decir, ;Tu estds escuchando Tony Camargo, “La
Pastora™? o que se yo, La Dimension Latina, escuchas Felipe Pirela...que raro... ;tU te sabes esas
canciones?

¢ TU sabes donde se traduce también eso? En el baile. Los artistas del interior tu los ves, voy
a poner un caso Judy Buendia, ella tiene una propuesta Pop, sin embargo td la puedes ver bailando,
guaracha, merengue, o cantando eso y es muy solvente haciendo eso, parece una guarachera del
pasado. Cuando tu la examinas te dice “lo que pasa es que yo soy de Puerto la Cruz mi papa es
ingeniero e ibamos a la playa, a la playa llevaba un radio, el radio es AM, el radio lo que me
transmite, eso lo llamaban “musica tropical”, que ni si quiera esa Salsa, es antes de todo eso, la
Billos, los Melddicos, no sé qué...entonces resulta que esa es una musica con la cual yo creci
jugando en la playa, entonces ;como no voy a saber bailar”. Digo ademas estamos hablando de una
persona que tiene mucha sensibilidad ademas que tiene el oficio profesional. Cuando eso pasa por
ejemplo con una muchacha caraquefia de la misma generacion, la cuestion es distinta. Porque el FM
discrimina mucho la musica, en el FM tu no escuchas esto que denominan musica “vieja”, sino
puedes escuchar emisoras con foco Salsa, con mas de Rock, con un mas de Pop, con méas de mdsica
“juvenil”, mas ese tipo de musica que llaman musica “vieja” en FM no estd, estd en AM. Por
supuesto td también tienes un swicth y puedes ir a AM.

e: Pero muy poca gente sabe que existe AM aqui en Caracas al menos.

E: No, mucha gente sabe. Lo que pasa es que ahi si hay una segmentacion social muy brava. Hay un
estudio de las Empresas Polar donde para el afio 2002 mas o menos, decia que aproximadamente el
60% de la poblacion caraquefia escuchaba AM y el 40% FM. Lo que pasa es que en los barrios, en
las clases sociales que llaman D, E y F se escucha mucho mas AM que FM. En el AM esta la
loteria, estan los discursos magicos, religiosos, estan los discursos politicos encendidos, estan las
carreras de caballos, estin los deportes, entonces eso no esta en el FM, y ese es el sustrato cultural
del grueso de la poblacién. No la masica en inglés, yo conoci a una escritora que me dijo que estaba
haciendo una novela donde ella queria ver la importancia de la guitarra, que por supuesto ella habia
puesto los grupos Pop de los afios 60’ que no sé qué, después de escucharla un rato le dije, “oye



219

pero, perdéname que te diga, pero esa es la importancia de la guitarra en cierto sector del este de la
ciudad, pero la importancia de la guitarra...” entonces ella insistia que alli ella lo veia, la guitarra
como instrumento a través de unos personajes. Y yo le digo “oye mira pero disculpa que te diga, la
importancia de la guitarra son los trio de boleros, que no te quede la menor duda” es ahi donde esta
para el grueso de la poblacion venezolana, ese instrumento sale a flote por los trios de boleros en el
siglo XX, fue un instrumento muy popular.

Lo otro era un segmento de la poblacion que si le llegd el Rock a partir de los afios 60’ mas
0 menos, pero si tu sitlias eso con lo que significé el bolero en la radio entonces ti dices “mira eso
no tiene comparacion la guitarra estaba alli en el afio 30 y pico, dandole y dandole y dandole”;
como lenguaje heredado de los trios mexicanos, o los trios cubanos y otras cosas. Y es mas todavia
hay porque si te vas frente a Juan Sebastian Bar hay unos tipos dandoles toda la noche...entonces el
lenguaje esta en otro lado ¢no?

e: ¢Cree que esa segmentacién de la FM contribuye a que la gente se cierre a un mismo
género musical y lo tome casi como bandera radical?

E: Lo que creo es que la FM est4 cerrando mucho sus compuertas en cuanto a la oferta musical,
porque yo no veo ahi justamente la expresion que esta en el AM. ;Donde esta esa musica “vieja”
gue condiciona al 60% de la poblacion? Entonces no es un problema de que a mi me guste 0 nho,
sino que el AM transmite unas cosas y el FM otras, como te digo tu puedes tener encendido el AM
todo el dia, y no escuchas nada en inglés; y puedes encender emisoras de FM todo el dia y solo
escuchas cosas en inglés. No es un problema de que si a mi me guste o no, sino coye, hay una
evidencia. Tu enciendes algunas emisoras de AM y no escuchas nada que no sea de antes de los
afios 80°.

e: ¢Por qué?

E: No sé, eso es para que alguien lo investigue. Pero si es una evidencia, eso esta ahi. Si hay un
fendbmeno muy importante, tu que eres socidlogo, que la musica lo refleja, el gusto de esos
segmentos populares es muy distinto de los segmentos A, B, del este de caracas. Son dos cosas
distintas.

e: ¢ Totalmente distintas?

E: Totalmente distintas. Un chamo t( lo ves en la universidad, t0 lo puedes corroborar en la
Catdlica. Los chamos que vengan de becas y eso si tu los examinas a fondo, para ellos el ancestro
musical, no es Cesar Miguel Rondén poniendo los Beatles o lo quesea, no. Sino es la Dimension
Latina, Felipe Pirela eso, porque cuando estaba chiquito lo dejaban con su abuela y la abuela
prendia ese radio, lo que es la Salsa Brava, el Vallenato, la Musica Venezolana antigua, la Musica
Villera, ese tipo de cosa, ahi es donde esta su ancestro, no...es decir, si agarras al muchacho del este
de caracas, de colegio privado, entonces viene de la musica americana, del Rock, del no sé qué, de
los Beatles, de cosas que de pronto su mamé ponia en el carro mientras lo llevaba al colegio. Dos
personas viviendo en la misma ciudad, habitan dentro de dos ancestros culturales distintos.
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e: ¢Y cree que eso pueda afectar hasta tal punto de separar o fragmentar las relaciones
sociales entre esos dos grupos?

E: Al menos te puedo decir que son distintos.
e: Son distintos ¢mas no sabe si esto puede generar un choque en la relacion social?

E: No, no me atrevo, pero son distintos. Ahora lo que pasa es que si los tienes en una momento de
integracion como lo puede ser un aula universitaria, eso se concilia, pero si estan totalmente
separados, no. Cuando ti llegas al Oeste de Caracas y pasas la Avenida Sucre hay una cosa que se
Ilama Gramoven, por ahi es Nueva Caracas, para un individuo del Este, Nueva Caracas es tan lejos
como puede ser Angola. TU no vas a ir nunca en tu vida ahi a hacer nada. No entenderias las reglas
de juego de ahi, sabiendo que te queda como a 6km de aqui. Ahora, uno de Nueva Caracas puede
que si esté por aqui por el Este, porque trabaja en una casa o en un lugar o va y viene, un obrero, eso
es interesante verlo.

Pero los cddigos culturales, yo doy clase de radio en la universidad Monteavila y una de las
sorpresas mas gratas que tengo o de las cosas que mas me gusta, es decirle a la gente “enciendan el
AM?”, “vamos a analizar el AM”. De pronto viene una gente sorprendida y yo les pregunto “;Qué
escuch6?” “bueno escuché un individuo combinando, cantando loteria pero a la vez diciendo el
futuro y me tiendo unas cosas de Cristo, todo eso en uno” y yo le contesto “bueno bienvenido
(risas)” ;entiendes? Otro me dice “Viene otro pegando gritos en radio Negro Primero que los
gringos ya estan invadiendo Venezuela, que se armen”. Bueno ahi esta el tipo, yo no lo estoy
inventando, ahi hoy, esta tarde. Otro me dice “Bueno puse esa emisora y parecia una fiesta de 24 de
diciembre en casa de mi abuela, Yo quiero ser como Ariel y todo el tiempo eso” “Puse otra y puro
vallenato colombiano, el de mas alla dando carrera de caballos”, hay otros que si lo han oido porque
les gusta escuchar el baseball por radio, o escucha basket ball, o individuos dando datos de loteria.
Y ese es el sustrato cultural del venezolano, no la FM. Entonces yo les digo “que chévere que
ustedes como comunicadores ahora se enfrenten a la otra cara de la luna, porque lo que mas nos
puede acercar al individuo que esta en Angola, es un botoncito que dice AM o FM, no hay nada que
nos pueda acercar mas. Y si él te quiere contar como es él, tu como sociélogo pon una opcién en tu
carro con el swicth AM y ti mismo empieza a sintonizar y vas a entender mas de tu pueblo, que en
mil discursos. Oyendo su musica, oyendo, para bien o para mal no lo sé. Ahi vas a oir Reggaetdn,
las viejas Guarachas, los Boleros, y vas a poder empezar a interrogarte “bueno, si tl agarras a un
nifio que esta con su abuelo y esta todo el dia oyendo eso, a lo mejor es un mecanismo por el cual tu
puedes entender cosas”

Experto 1V
Las Modas Musicales y la Salsa.

e: Usted afirm6 que era como una especie de moda, ¢(Como se diferencia la moda del
reggaeton como lo pudo haber sido una moda de la musica disco en los 80°?

E: Exactamente iguales. Son mecanismos que impone, la industria del disco antes tenia mas fuerza,
hoy por hoy la horizontalizacion que han supuesto las redes sociales. Yo por ejemplo que soy un
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melémano profesional tengo afios que no voy a una disco tienda a comprar un disco. Todo lo
compro por Itunes. Antes funcionaba eso de una manera mas especifica, pero en todo caso vino la
moda del Disco Music, que en sus momentos los rokeros se pelearon con el Disco Music y la
asumian como algo muy malo frente a expresiones mejores. Y es verdad, yo siento que el Disco
Music fue una moda que arraso, pero quedaron las cosas que tenian que quedar, todavia oyes dos o
tres temas de Donna Summers y entiendes que alli hubo algo, bueno algo que no falleci6 ¢no?

Sin embargo los rokeros duros, buenos siguen alli intactos, suena alli todos los dias. Eso es
lo que me refiero con el tema de las modas. No sé nada del reggaeton, no sé si alguno quedara para
dentro de 20 o 30 afios. No lo sé, ti me preguntas ahorita de cualquier reggaeton...Yo tuve que dar
un charla en un congreso de psicoanalistas hace 3 afios m&s 0 menos, y me tocé disertar un rato
sobre el reggaetdn, lo hice fue sobre las letras. Las estudié para el momento, para preparar la charla,
pero por un lado lo hice, por otro lado se me olvidaron. Hay musica de las cuales yo me puedo
acordar todo, sin necesidad de buscar en un archivo.

e: ¢Y el Boom de la Salsa fue otra moda o tuvo algo mas detras?

E:Fue una moda muy importante porque tuvo el apoyo sustantivo de la industria del disco, fue
representado en este caso por la disquera FANIA una productora que lanzé todo un movimiento
proveniente de Nueva York. La FANIA inventa el Boom de la Salsa, y una muy buena musica que
se estaba haciendo antes de dese Boom, se aprovecha del Boom. Asi como cuando estas en el mar
en una tabla y vino la ola, y “que chévere” ya tu estabas en el mar con la tabla, ti no eres hechura
del mar, ya tu estabas alli. Y se hizo extraordinaria musica, en esa década de los 70’ se hizo
extraordinaria musica. Hoy por hoy ta ves que al no tener el fuelle, el oxigeno que te brindé esa
industria del disco, pues mermé el movimiento mas no la musica. Todavia se sigue produciendo
buena musica, ti puedes escuchar esa masica, como si fuese hoy. Y en el caso puntual venezolano
yo siento que hoy en dia se hace mejor salsa en Venezuela que en la década de los 70°. De manera
tal que hay que siempre saber distinguir el polvo de la paja, siempre hay que saber distinguir algo
que esta impuesto, algo que es una moda, y lo que es verdadero. En los tiempos del Boom mira se
publicaban todos los meses 10, 15 discos, y salian cualquier cantidad de cantantes, pero cualquiera,
y al final muy pocos quedaron. Tu sigues pendiente de Héctor Lavoe, de Ismael Rivera.

Profesor |

Una Melomania No Exenta de Prejuicios.

e: Claro y ese enclasamiento natural que uno debe hacer porque no puede abarcar todo,
¢ Crees que esté signado de alguna manera por ciertos prejuicios?

E: Por supuesto, todo lo que yo te he dicho hasta ahora son prejuicios. Que a mi me guste mas
Mercedes Sosa que Daddy Yankie no es mas que un prejuicio, porque en el fondo no hay ninguna
justificacion que haga que Mercedes Sosa sea mas que Daddy Yankie ;me explic6? Es mas, casi al
revés, si te pones a buscar registros de ventas quizas Daddy Yankie ha vendido més que Mercedes
Sosa pero el impacto de la “negra” en el imaginario latianoamericano es mucho mas grade, hay
muchas generaciones que han crecido con ella, te digo Mercedes Sosa por decirte un nombre fuerte
¢no? Pero claro, yo creo en el fondo lo Unico que hay son prejuicios. Decir que una cancion es mala
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0 es buena en el fondo estan los prejuicios. Me parece a mi. Quizas si esto te lo respondiera un
mausico revestiria el prejuicio de algunos conocimientos musicales.

e: O revestiria al prejuicio también de algun tipo de justificacion moral ¢no crees?

E: Bueno ese es el peor de los prejuicios. Porque en el fondo pareciera, por ejemplo en el caso del
reggaeton que es el que mas utilizan, “No a mi no me gusta el reggaeton porque trata a las mujeres
como un objeto sexual” ese es el peor de los prejuicios porque ya eso es lo que sucede en nuestro
tiempo, y desde hace muchisimo tiempo, y mucha gente que detesta el reggaetdon y le parece
horrible que traten a una mujer asi, en su vida tratan a las mujeres asi porque es el sino de nuestro
tiempo. Més bien lo que no es comun es que uno logré razonar todos esos temas dentro de su vida
cotidiana y podamos tener una relacion distinta con las cosas, las mujeres, el medio ambiente, etc.
A veces pareciera que la masica inaugura cosas, yo creo que eso de la musica es un reflejo también
de los tiempos que corren y por ejemplo en Cuba prohiben el reggaeton, es légico, por supuesto.
Porque es un régimen particularmente cerrado y no puede abrirse a una género como el reggaeton.
Abrirse al reggaeton significa abrirse a los grandes medios, abrirse a un monton de cosas que la
sociedad cubana, vale “que la sociedad cubana”...que el partido no esta dispuesto, como si
prohibiéndolo podrian pararlo. Como muchos otros géneros, el siglo XX estd lleno de géneros
prohibidos y luego géneros que estan en el centro del imaginario musical.

e: Entonces partimos del hecho de que parecieran existir una seria de prejuicios pero que
cada quien los trata de revertir de alguna manera o simplemente existen y ellos no saben que
existen.

E: Bueno yo creo que no todo el mundo es consciente de los prejuicios que lo dominan y sin
embargo creo que todo el mundo, incluyéndome a mi por supuesto, estamos presos a estos
prejuicios. Es que algunos sabemos que estamos presos de estos prejuicios y es terrible porque no se
pueden superar, yo no puedo superar mis prejuicios, me hacen ¢no? Y claro por eso creo que hay
mucha gente que no esta al tanto porque son prejuicios que los cierran a algunos asuntos y los abren
a otros. Claro, también es cierto Carlos que uno puede encontrar grandes respuestas a esto. Si te
metes por el lado de los grandes medios veras que ahi hay matrices que canonizan y matrices que
invisivilizan. Si te metes por el lado de los grupos de amigos, de los grupos de presion veras que
pasa exactamente lo mismo y nosotros estamos conformados en el medio de todo eso. Porque
aunque no somos idiotas culturales tampoco somos impermeables a las influencias de nuestro
tiempo y creo que bueno los prejuicios flotan ahi, musicales me refiero, flotan en distintos niveles.
Si creo gue no todos somos muy conscientes de eso y como no somos conscientes son muchos los
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que dicen “esa musica es una porqueria” “en mi casa no se oye tal cosa, voy a poner tal otra”.

Te pongo un ejemplo, que a mi me parece que es uno de los ejemplos mas emblematicos de
los prejuicios contra la musica. TU sabras que cada vez mas hay un grupo que crece anti-Ricardo
Arjona, claro y alli hay un prejuicio contra €l brutal. En el fondo porque Arjona casi las letras de sus
canciones son como reggaeton pero en otro son y ademas porque bueno, quizas porque el canta mas
lento lo mismo que cantan en el reggaetdn con respecto a la mujer y con respecto a otras cosas.
Ahora en el fondo, ¢Hay algin elemento objetivo que diga que Arjona es menos importante que
otro musico? Yo creo que no y a mi no me gusta Arjona, le doy “me gusta” cuando veo €S0S grupos
anti-Arjona en el Facebook, pero es 16gico que un tipo como él tenga el éxito que tiene, porque lo
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que él canta, lo que dice, es un poco lo que piensa nuestro tiempo ¢entiendes? Entonces es muy
duro eso porque las mismas personas que critican Arjona y parecen que su muasica es una porqueria
después terminan reproduciendo gran parte del mundo que esta detras de Arjona. Que el mundo que
hay detrds de Arjona, ti lo has visto, un tipo engominado, “papiado”, que quiere estar bueno, le
pega a las mujeres, es “putero”; o sea todas esas cosas es el tipo ideal del macho latinoamericano
que es grande fuerte, le pega a las tipas, se las coge y ademas las canta y las enamora. En el fondo
ahi me parece que hay mas para discutir, la cosa binaria hay que superarla y la masica obliga a
superarla, es muy compleja ¢no?

e: Por altimo, ¢Como ves a los musicos dentro de esta marafia de prejuicios musicales?

E: Bueno yo no conozco a los musicos en general, pero en el &mbito venezolano conozco a varios
musicos de bandas de reggae y yo siento que hay en ellos como dos tendencias. Creo que son por un
lado los mas prejuiciosos de todos, porque los tipos conocen el mundo interno de la musica, es decir
pueden reproducir las notas que suenan en una cancién y creo que denigran mucho de las musicas
que no son complejas musicalmente, es decir, yo creo que para ellos el tipo ideal de musica es una
musica tremendamente virtuosista y que sea supercompleja y dificil de tocar, que roce asi la
magnificencia de espiritu, eso me parece que es uno de los tipo ideales de musico que critican al
reggaeton que no les gusta nada sino las cosas mas asi vanguardistas.

Y por otro lado hay un grupo de masicos que a mi parecer son los que yo tengo mas cerca,
gue son tipos que aunque también puede reproducir eso, aprecian lo otro que hay detras de la
musica ademas del sonido. Por fijate que a mi me parece Carlos que una de las cosas que hace mas
compleja la apreciacion del hecho musical, es que el no se agota en la musica, es decir, no se agota
en lo que la cancion dice, es mas una sociologia de la misica hoy puede ser perfectamente hecha
por una persona que no sepa de notacién musical. Es decir, esa tipologia de sociologia de la muUsica
como la del tltimo capitulo de Weber que es el modelo, digamos ilustrado de la sociologia de la
mausica, en nuestro tiempo no dice nada, no dice nada. En cambio tu puedes agarrar por ejemplo un
disco de Nina Simone o un disco de Chico Buarque o que se yo, un disco de alguna banda de
electro-cumbia colombiana de Pernet o de la Bomba Estereo y tu puedes solamente a partir de lo
que esta dicho alli puedes recrear el mundo que hay detras de esos géneros sin saber cdmo se
enchufa un bajo, que nota lleva o como se afina. Entonces me parece que ese tipo de musicos que
estan viendo eso que hay detras pueden apreciar la simpleza de la mdsica popular por ejemplo, y es
una simpleza que hoy conforma naciones ¢no? Son muchas clésicas latinoamericanas y
probablemente sea dificiles de tocar, es mas, probablemente sean faciles de tocar pero lo que ha
hecho que se mantengan en el escenario musical de la gente no es la complejidad de su ejecucién, lo
que dice, la manera en que esta presentada, el contexto en el que surgi6. Por ejemplo en el caso
venezolano pasa mucho con Gualberto Ibarreto, con Yordano, hay un monton de masicos que a mi
no me parecen espectacularmente complejos en su ejecucion y que quizas por eso mismo son tipos
que han pegado tanto y me parece que hay un grupo de musicos que estan mas cerca de eso que del
gran virtuosismo, que hasta casi se alejan de ese virtuosismo elitista y que méas bien quieren estar en
un toque, en un jamming detras del escenario, con sus amigos en su casa y ahi me parece que hay
maés. Yo te diria que veo que hay esas dos tendencias, los super-elitistas con el tema musical y los
musicos que andan apreciando otra cosa.



224

Mira Carlos si ti ves por ejemplo la musica de José Alfredo Jiménez en México, la musica
de Chavela Vargas que se yo, ahi no hay una gran complejidad de ejecucion, no es eso lo que hace
que esa musica sea grande y que tenga 50 afios de grabada y sean clasicos hoy, no es eso son otras
cosas. Paquita la del Barrio que se Yo, te estoy poniendo ejemplos de musicos que probablemente ni
sepan tocar ningun instrumento sino que son voces de un tiempo y cofio, eso a mi me parece que
esto tiene tanto de buen gusto ¢no? Independientemente a que sea mal tocado, me parece que no va
por ahi el tema hoy. Claro si Bourdieu pudiese estar sentado aqui te diria lo contrario.

e: ¢ Te consideras un melémano?

E: Si total, total, con mis prejuicios también ¢no? Pero si, claro. Yo debo bajar un promedio de tres
a cinco discos por semana y los consumo, es decir, los oigo. Durante un tiempo fui melémano
coleccionista queria tener todo de todo me gustara o no, fuera bueno o no yo lo queria coleccionar y
tenerlo, y lo tenia todo. Pero ahora por problemas de espacio estoy haciendo lo contrario, bajo las
cosas en digital, o sea en un mp3 y lo voy oyendo y lo que veo que no lo voy desechando, pero no
lo desecho porque creo que esté mal sino porque siempre me pregunto “;Puedo vivir sin esto?”.
Hay cosas sin las que uno no puede vivir, hay mdsica a la que uno regresa constantemente y
siempre esta ahi. Y bueno por eso si me considero un melémano. Hoy un melémano no menos
abierto sino, menos archivador y mas, ando buscando cosas puntuales que me gusten mucho, por
ejemplo hace un par de afio saqué como 80 discos de mis estantes los saqué, originales, quemados,
saqué las cajas liberé el despacho y regalé un monton de discos, porque bueno la verdad es que no
los voy a oir mas ;me entiendes? Y bueno Gltimamente me ha gustado trabajar con la categoria
de...que a veces suena un poco despreciativa, pero yo no la uso asi, de “musica menor”, no menor
porgue sea menos importante, sino porque en mi prejuicio, todo dentro de mi prejuicio, me parece
gue es una musica que va a trascender ¢sabes? Entonces tengo muchos discos de mdsica menor que
me encantan, por ejemplo de Julieta VVenegas tengo cosas y en el fondo me encantan, pero no me
parece realmente el mejor Pop que se hace, pero hay otras cosas que he ido sacando, pero si claro
consumo mucha musica y si me considero un melémano.



