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INTRODUCCION

“No, llega un momento en el que hay que doblar la apuesta:

Un momento en el que debes arriesgarte y continuar,

O darte por vencido y admitir que nunca deberias haber empezado siquiera a jugar. ”
El diamante de los Tudor, Will Whitaker

Florencia Balestra, una artista plastica argentina, que estudid la licenciatura de
Bellas Artes en la Universidad Nacional de Rosario, es la creadora del cuento El Hilito,
un texto que relata de una forma muy creativa/emotiva como es la vida y también como
los demas la perciben desde su punto de vista. Ademas, se convirtio en el punto de

partida para el siguiente Trabajo Especial de Grado.

El estilo minimalista de sus ilustraciones sirvio de inspiracion para la estética

utilizada en el cortometraje animado La magia de la inocencia.

Analizar la realidad como un concepto de percepcion implica, a su vez, conocer
coémo se comporta el hombre en su entorno y su relacion con los demas. EI mundo real,
que es en el que el hombre vive y se relaciona, combinado con sus propios

pensamientos/percepciones de €l mismo. Una vision particularmente subjetiva.

Estos temas fueron el eje central del argumento, ya después de tener un tema central

delimitado, la creacion de personajes se convirtié en una etapa mas sencilla.

Después de tener una estética y un tema, se escoge que el producto final sera un
cortometraje animado que combinara, en principio, dos técnicas de animacion:
animacion digital y stopmotion. En la primera etapa se realizan los dibujos de los
personajes del corto, luego se crea el stopmotion del espacio real donde los personajes
interactlan y por Gltimo la animacion en digital de estos bocetos y se habla de esta
divisién sin tomar en cuenta las fases de produccién que son: pre-produccion,

produccién y post-produccion.
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MARCO TEORICO
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CAPITULO I: ANIMACION

1.1 Animacién

El cine de animacion no es mas que un cine sin personas como lo describe el libro El

cine: una guia de iniciacion.

Animacién: Obra cinematografica que presenta
personajes y/u objetos en movimiento realizados
mediante una o0 Vvarias técnicas, tales como
Stopmotion, animacion digitalizada en 2D, en 3D
0 procesos artesanales varios, plastilina, collage,
dibujos sobre cualquier soporte y otras técnicas.
(Centro Nacional Autonomo de Cinematografia,
2012)

Durante 32.000 afios, las imagenes se mantuvieron estaticas, sin movimientos. Esto
cambio en el momento en que se inventd la cdmara. Las imagenes eran reproducidas a una
velocidad de 24 cuadros por segundo dando esta primera sensacion de movimiento. Como
afirma René Laloux “jEsa es la verdadera revolucidn cinematogréfica! La animacion es un
arte completamente virtual que lleva légicamente a la imagen sintética y el mundo

moderno”.

La revolucién moderna nacié con Emile Reynaud
con la primera animacion proyectada en 1892.
Cine de accion con actores no es mas que una
palida copia de la realidad. La fotografia tiene
movimiento... jPero la fotografia en movimiento

nunca serd tan magica como el dibujo en

9|Pagina



movimiento! (2004/traduccion libre de las autoras,
P.148)

Segun narra Jaume Duran en el libro El cine de animacién Norteamericano, el
verdadero cine de animacion nace con Emile Reynaud, al realizar la primera proyeccion de

una pelicula animada (2008).

Kit Laybourne en el libro The animation book describe a la animacion como “La
animacion es arte en movimiento. Mas, es el arte del movimiento” (1979 traduccion libre
de las autoras, p. 7). La animacion es un arte, es una pintura con movimiento. Halas, J y
Manvell, R (1980) van mas alld y ratifican que “Si nos basamos en las formas de arte
gréafico mas primitivas que conocemos, parece que el hombre siempre ha sofiado con dar

animacion a sus pinturas” (p. 25)

Sin embargo, estos dos Ultimos autores encuentran diferencias entre la pintura y la
animacion. Ya no es un Unico objeto de atencion, no es un solo cuadro al que se tiene la
posibilidad de analizar, el dibujo pierde individualidad en el sentido de que es una
secuencia de muchos de ellos que dan término a un movimiento. El andlisis va dirigido a

aquella imagen continua y pierde la permanencia que conserva una pintura.

Kit Laybourne asegura que la animacion es esencial para crear aquellas historias que
no pueden realizarse utilizando actores y/o locaciones reales ‘“Paisajes y personajes de
fantasia han dominado el crecimiento de la animacién desde sus primeros dias” (1979
traduccion libre de las autoras, p.54). Es el espacio adecuado para crear elementos
provenientes de la imaginacion. En efecto, “las cualidades basicas de los dibujos animados
comienzan en el punto donde acaban las de las peliculas normales de movimiento” (Halas,
J. etal. 1980. P.27)

La animacion es un mundo nuevo, un mundo irrepresentable en la realidad. Aungue
el animador busca reflejar leyes de la realidad en sus animaciones, muchas veces esas leyes

simplemente, desaparecen. Como afirma el siguiente parrafo:
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El animador, no obstante, crea un mundo nuevo
sobre el papel y debe decidir sobre la relacion
exacta de las criaturas de su imaginacion con
todas las fuerzas que gobiernan el
comportamiento en el mundo de la naturaleza (...)
[Sin embargo] Puede ser parte del disefio (...) El
permitir a sus personajes unas ciertas libertades-
en el mundo de los dibujos animados los elefantes
pueden volar y los hombres subir por las paredes
para limpiarse los pies en el techo. (Halas, J. et al.
1980, p. 58)

Lo que se halla, para estos dos autores en el parrafo anterior, es una alusion de la
realidad en los dibujos animados. Puesto que toda imagen es una representacion de aquello
que ya existe, y si no es asi es porque el elemento es un simbolo o estd en camino a
convertirse en uno. Ahora, mientras mas cercanos sean los dibujos, aun caricaturizados,

mejor aplicadas deben estar las leyes fisicas del mundo humano a estos personajes.

La animacién logra la ilusion de vida vy
movimiento en los dibujos y los objetos planos o
tridimensionales cuando estos se filman en poses
distintas entre si fotograma a fotograma. Esta
sucesion de imagenes diferentes pueden ser
proyectadas en una pantalla, como indican Halas y
Manvell (1981). (Corsi, Antonella, Filburt)

Una de las referencias principales para el proyecto de grado es el comercial de la
marca Olympus para celebrar sus 50 afios. En el video, el protagonista del comercial se va

desplazando por medio de las fotos recorriendo su propia vida desde que es pequefio hasta
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que llega a ser adulto. Este comercial se realiza utilizando la técnica del stopmotion. Este

tipo de animacién se puede clasificar como doble animacion.

1.1.1 Tipos de animacion

Para las autoras del libro Animation unlimited: Innovative Short Films Since Liz Faber
y Helen Walter “Hay técnicas y materiales muy diferentes disponibles para el artista que
nunca podria haber una definicion conclusiva y clara de lo que es, y mucho menos un
repositorio central para todo”. (1940, 2004 traduccion libre de las autoras, p. 7) Es por ello
que existen numerosas formas de animacion. Estas dependen de dos cosas fundamentales
(1) la creatividad del animador y (2) de la técnica que se utiliza para dar vida a los
elementos que protagonizaran la historia. El cine de animacion (S.F.) Auralia [Pagina web

en linea]

o Animacion celuloide: segun la pagina web Aularia, antes de la llegada de Brav y
Hurd, esta era una técnica en donde primero se pintaba o dibujaba cada fotograma y
luego era filmado. Mas tarde, este proceso fue mejorado y bautizado con el nombre
de animacién por celdas, técnica que consistia en darle a los animadores la
posibilidad de reducir el tiempo que invertian en redibujar los objetos permanentes
del cuadro, como por ejemplo el fondo, y asi dibujarlos solo una vez. Es decir, si en
un encuadre se necesita una imagen de un perro, el animador procedia a dibujar el
paisaje del parque en una celda o papel de acetato y al pato en otra. Posteriormente,
el animador simplemente debia dibujar los movimientos del perro para ser animados
luego. Historia de la animacion, principios de la animacion, etapas de la animacion

(15 Enero 2008) Kailepdesign [Pagina web en linea].

o Luego, Brav y Hurd mejoran el proceso con mecanismos de celuloides. Keith
Laybourne define esta técnica como un mecanismo de transparencias en donde el
fondo es siempre el mismo Yy se trabaja sobre este con los dibujos que asumiran las
acciones en la escena. “El mayor ahorro de trabajo viene desde el principio. Usando

celuloides, uno nunca tiene que volver a dibujar el fondo. EI mismo dibujo puede
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o

utilizarse en la secuencia completa” (p.131). “(...) La animacion por celuloides fue
inventada porque ahorra trabajo (1979/ traduccion libre del autor, p.130). Esta
técnica es conocida en los primeros dibujos animados de Walt Disney tales como
Mickey Mouse (1928) Blanca Nieves y los 7 enanitos (1937), Pinocho (1940) entre
otras tantas peliculas creadas por ellos a los comienzos de la animacion. Gémez, J.
(2002) El cine: Una guia de iniciacion. Décadas mas tarde el proceso se
revoluciono con la llegada de los computadores ya que asistian en la creacion de los
cuadros intermedios. El cine de animacion (S.F.) Auralia [Pagina web en linea].

El uso de celuloides logré impactar al mundo entero de la animacién. Segun
describe Andrew Chong en su libro Digital Animation, el proceso de animacion,
reproduciendo imagenes era una labor intensiva. “El uso de transparencias hechas
en laminas permitia no solo mejor consistencia en las lineas de la imagen, sino que
significaba que el tiempo de produccion se acortaria” Los objetos de la escena no
necesitaran mas que ser pintadas una vez hasta que necesitaran aplicar algun tipo de
movimiento. (2008, P. 20)

Film directo: este tipo de técnica es utilizada para colorear o dibujar sobre una
filmacidn de un espacio real. “Se denomina asi al que directamente se dibuja, raya,
se pinta o se compone sobre el mismo celuloide.” El cine de animacion (S.F.)
Auralia [Pagina web en linea]. Este tipo de animacién se empleaba principalmente

para agregar colores a los films en blanco y negro.

Animacion Digital: La animacion deriva de la relacion entre el cine y la tecnologia.
“La relacion entre las disciplinas ha formado el lenguaje y influenciado el
desenvolvimiento de ambos” (Chong, A, Digital Animation, 2008) Los tres pioneros
de la animacion digital para Andrew son John Whitney, Edwin Catmull y Douglas
Trumbull (pag. 30). “La tecnologia digital ha hecho de la produccion de animacion
mas simple, rapida y mas disponible que en cualquier otro tiempo de la historia del

cine. (pag. 176) Este tipo de animaciones se reconoce en muchos comerciales, en
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comiquitas infantiles, series televisadas y hasta peliculas. Un ejemplo claro de una
animacion digital en 2D es El ilusionista, dirigida por Sylvain Chomet en el 2010.

Segun la pagina web en linea Aularia, el tipo de animacion en 3D (otro tipo de
animacion digital) simula las tres dimensiones. La computadora genera a partir de
un modelo en 3D una imagen 2D. “Asi podria decirse que en el proceso de
renderizacion, la computadora «interpreta» la escena en tres dimensiones y la
plasma en una imagen bidimensional”. Esta técnica se conoce con peliculas como
toy story, Shrek, up, entre otras. Segun afirma Rodrigo Jiménez en su tesis de grado
La casa de la abuela, en la pelicula Tron de 1983 se emplea una animacién que nace
con la accion real. Son imagenes foto-realistas que se realizan por medio de la
herramienta del render. Rodrigo afirma, basandose en Kerlow (1996), que mientras
en la animacion tradicional solo se reflejan obras de arte en movimiento, la
animacion en 3D logra generar una profundidad y espacio virtual que mantiene

propiedades de la vida real.

Foto-realidad: en pagina web Aularia, “la técnica de foto-realidad consiste en
trasladar al mundo virtual de la forma mas realista posible el mundo real”. El
procedimiento que se utiliza es fotografiar el objeto a animar y manipular esa

imagen para llegar a la animacion.

Stopmotion: se define como aquella técnica que busca generar la ilusion de
movimiento a través de la grabacién fotograma por fotograma, cuyo inventor fue
Chémon con “el paso de manivela”. Hay distintos tipos de objetos que pueden ser
animados dentro de este método: el primero son los objetos tipo maqueta o escala,
mufiecos articulados o de plastilina y la animacion de recortes o fotografias se llama
animacion. EIl cine de animacion (S.F.) Auralia, disponible: sitio web. Ejemplos
claros son las peliculas animadas del director Tim Burton; El extrafio mundo de
Jack (1993), El cadaver de la novia (2005), entre otras.
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1.2 StopMotion

La gran antesala a lo que se conoce como stopmotion hoy en dia, se puede decir que
es con la pelicula de George Meliés, El viaje a la luna. Para Edgar Alvarez, la técnica que
empled este cineasta la denomina como “El truco de la sustitucion” en su conferencia

escrita La evolucion del stopmotion. (P.3)

En este tipo de animacidn tiene mucho en comin con la
captura de imagen real, pues se filman o se graban
digitalmente objetos de la vida real, a los que se otorga
un movimiento aparente mediante el recurso de variar
su posicion en cada fotograma, (Halan, 2008).
(Mollegas, N, Del sepelio a la tumba, 2012)

Sin embargo, no es hasta la llegada de Emille Cohl con la pelicula El hotel
encantado en el que realmente se emplea la técnica del stopmotion. Le da vida a objetos del

hotel, haciendo parecer que estos objetos inanimados se mueven.

Ray Harryhausen, considerado como el papa de la técnica del stopmotion, nacio el
29 de junio de 1920 en Los Angeles, California, EE UU. Desde pequefio sinti6 inclinacion
por los shows de marionetas, las peliculas caseras y museos; casi como si se tratara de algo

nato en él.

Cuando él tenia 18 afios de edad Ray entr6 en una
competencia llamada “The Junior Museum Hobby
Show at the County Museum en Marzo/Abril de
1938, en la categoria diorama que incluia su
estegosaurio (basado en Knight’s paintings), que
gand el primer lugar. Biographi (2009) The
official Ray Harryhausen website [Pagina web en

linea]
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Fue asi como Ray Harryhausen comenz6 su conocida carrera en el mundo
audiovisual. Uno de sus primeros experimentos como realizador de efectos especiales fue
en 1940 cuando comienza a buscar trabajo como animador y consigue trabajar en la

pelicula George Pal and Puppetoons.

Luego, entre 1942 y 1945 Harryhausen fue designado como fotografo en un corto
Ilamado How to Bridge a Gorge, corto en el aplico las técnicas del stopmotion a un
documental de propaganda. Pero sin duda el mejor trabajo fue: la batalla de esqueletos en
Jason and the Argonauts (1963).

Stopmotion es aquella secuencia de imagenes que generan la ilusion de movimiento.
Fotograma por fotograma se observa un cambio en el objeto o imagen, por medio de la

manipulacién propia, generando esta sensacion de vida.

Generalmente se utiliza el término StopMotion
para referirse a la animacion con mufiecos de
plastilina, o articulados, pero puede aplicarse a la
movilidad de cualquier objeto. Se le considera
como un derivado de la técnica Clay Animation
que se aplicaba a la animacién de figuras
realizadas con arcilla. (Tecnologias de la imagen
2, Universidad politécnica de Valencia, Facultad

de Bellas Artes [Pagina web en linea])

Para Barry Purves, el stopmotion tiene caracteristicas similares a las obras de

marionetas, como afirma en el siguiente texto:

Stopmotion combina el mundo de la animacién
moderna con la antigua tradicion de las

marionetas. Lo que hace stopmotion diferente de
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la mayoria de otras formas de titeres es que no es
filmado en tiempo real, ni se presenta frente a una
audiencia y, excepcionalmente para titeres, los
operadores no se ven. (Basics Animation
Stopmotion, 2010 traduccién libre de las autoras,
p. 18)

Para realizar un trabajo de stopmotion correctamente, es necesario mantener una
secuencia de cuadros por segundo que sea coherente en el orden de las acciones. Asi lo
alega Barry Purves “si dos fotogramas secuenciales no tienen relacion entre si, el cerebro
del espectador tendra que luchar para dar sentido a la informacidon que se presenta”. Estos
elementos deben ser cuidados a la hora de la produccion, para mantener un orden. (Basics

Animation Stopmotion, 2010 traduccion libre de las autoras, p. 19)

Existen en esta técnica diferentes métodos de aplicacion tanto por el objeto a animar

como por el procedimiento. Algunas de estas variables son:

o La animacion en siluetas y figuras planas: en los teatros tradicionales de
sombras utilizaban la técnica del silueteado. Por ello se considera a esta técnica
como una de las pioneras del cine de animacioén. “La gran ventaja de la animacion
silueteada es que cualquier integracion de los personajes esta completamente oculta
para el espectador por el proceso de rodaje”. (1980/ traduccion libre del autor, p.58).
Una de las animadoras méas influyentes en esta técnica es Lotte Reigniger, cuya
primera pelicula animada en siluetas la realiz6 en 1919 El ornamento del corazon
enamorado. Existe una distincidn técnica entre la animacion de siluetas y de figuras
planas. Ambos sistemas emplean articulaciones de dos dimensiones. Las peliculas
de siluetas emplean estas figuras para proyectar sombras de definicion variada por
medio de una iluminacion posterior, mientras que la técnica de las figuras planas
ilumina las figuras frontalmente, permitiendo el dibujo y el color, en lugar de

cefiirse, Unicamente a la silueta en negro. (Halas, J. et al. 1980)
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o Recambio de piezas: en el recambio de piezas se emplean mufiecos tallados
en madera, no poseen partes moviles sino piezas intercambiables que se van
cambiando mientras el personaje lo va necesitando y todas estas piezas se crean a
partir de los esbozos hechos en papel. Pero igual que en el stopmotion, esta
animacion es cuadro por cuadro por lo que un movimiento puede necesitar al menos
20 piezas para lograr la ilusién de movimiento. El cine de animacion (S.F.) Auralia,

disponible: sitio web.

o Puppertoons o animacién de marionetas: el termino fue acufiado por Geor
Pal y su socio Dave Bader, se compone de los términos puppet —marioneta- y
cartoons —dibujos animados-. Ya que se trataba de animar las marionetas siguiendo
la técnica clasica de animacion de los dibujos, o sea, una figura del personaje
diferente para cada fotograma. El cine de animacion (S.F.) Auralia, disponible: sitio

web.

El mundo de los mufiecos es un mundo solido,
con personajes que se mueven en el espacio. Por
muy imaginativos que sean los decorados y los
personajes, el grado de libertad es menos debido a
las limitaciones de tiempo y espacio, cosa que no
sucede en los dibujos, por tratarse de Unicamente
de lineas y colores sobre un papel o celuloide.
(Halas, J. et al. 1980, p. 282)

Este tipo de animacion es bastante econémico en comparacion con otras
técnicas. Sin embargo, el nivel de expresidon es muy bajo, “(...) se hallan
restringidos al plano; no pueden crear la ilusion del movimiento en un espacio
tridimensional” (Halas, J. et al. 1980, p. 286-287)

Es un estilo de animacién en la cual se emplean marionetas para generar la
ilusion de movimiento cuadro por cuadro. Las bases principales de esta técnica de
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animacion es que los mufiecos estan hechos de manera que puedan mantenerse
parados, tener articulaciones que permitan moverse con facilidad, que tengan los
detalles suficientes para que los hagan parecer personajes reales y debe existir la
posibilidad de ser visto desde 360 grados. “El animador debe construir mini ‘sets
que sean apropiados para la historia en particular” (Laybourne, K. 1979/ traduccién

libre del autor, p.105-106)

Sin embargo, no todas las animaciones de marionetas tienen el mismo
mecanismo. Edgar Alvarez escribe, en su Conferencia escrita sobre La evolucion
del stopmotion, que George Pal realiza animaciones con marionetas, pero lo maneja
por medio de la sustitucion de las mismas. Es una marioneta diferente por cada

cuadro.

o Transformacion: “La animacion en plastilina es el medio perfecto para plasmar las
emociones humanas” Nick Park. Esta una técnica que utiliza plastilina para moldear
a los personajes. “(...)No requieren estructura, ya que generalmente son pequefias y
se transforman” Edgar Alvarez, (S.F) La evolucion del stopmotion, p.2. Esta técnica
nace con el personaje de Gumby, un personaje de plastilina de los cincuenta y
sesenta afios. Para Alvarez, existe una subdivision de la técnica de transformacion
que se le denomina, por Will Viton, Clay mation, la cual se pinta con plastilina

cuadro por cuadro las escenas.

1.3 Doble Animacién

La doble animacion no existe como una técnica por si sola, sino, como lo explica Ira
Konigsber en el libro Diccionario técnico Akal de cine, la doble animacién es la mezcla de

dos técnicas de animacién. (2004)

Este método se ha utilizado en otras peliculas, como Parque Jurasico y se puede
observar en la mayoria de los films de Ray Harryhausen. Una de las peliculas mas

importantes para resaltar, en este caso, por la combinacién de técnicas de animacion
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tradicional es Jason y los Argonautas (1963) dirigida por Don Chaffey con efectos
especiales de Harryhausen; en esta cinta se observa como su creador filma toda la serie de

fotogramas de una secuencia animada:

El duelo contra los esqueletos —en el que Jason y
dos de sus comparfieros argonautas se enfrentan a
seis esqueletos- sigue siendo una de las secuencias
mas populares y complejas del cine animado. Los
efectos especiales de Harryhausen, fruto de un
trabajo artesanal, sélo han podido igualarse vy
superarse mediante los grandes avances de la
tecnologia digital y la gran inversion en personal

de posproduccion. (Wells, Paul. 2007 p. 7)

Ray Harryhausen fue un especialista en efectos especiales, sobre todo en unir
imagen real con objetos animados de forma manual. Su mentor en esta carrera fue que
animo a King Kong en 1933, y ademas, es el artifice de peliculas como: EIl gran gorila,
Simbad y a princesa, Jason y los argonautas o Furia de titanes, fue uno de los referentes

tempranos de Tim Burton.

La doble animacién no es un término que se aplica para describir un tipo de
animacion. Sin embargo, hoy en dia, este método de mezclar varios tipos de animacion en
una misma produccion se utiliza en diversos campos de la produccién audiovisual. Algunas
referencias conocidas pueden ir desde videos musicales hasta comerciales de TV. Entre
ellos se pueden destacar algunos de ellos; Mr. Mdsculo, un comercial de la compafiia SC

Johnson & Son. Este comercial mezcla un video real con una animacion en 3D.

Una referencia principal para la produccion del trabajo de grado, en la que se
emplea una animacién digital por medio del programa flash y stopmotion de un espacio
real. KungFU Bunny es el nombre de esta produccién. Son una serie de cortometrajes

realizado por un animador llamado Vincent junto a un equipo de jovenes originario de
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China. “Vincent ahora produce junto a un equipo de diez personas, incluyendo a un
productor, un camardgrafo, y a un asistente de animacion” Vincent Counterattacks With
Kungfu Bunny 3 (2010) Cold Hard Flash, disponible: sitio web. La historia relata la

relacion entre dos personajes animados y uno real que interacttan con un espacio real.

La doble animacion no tiene un concepto establecido en el mundo de las
producciones audiovisuales, sin embargo se le conoce, gracias a las elaboraciones
realizadas en el pasado y aquellas que estan por hacerse, como la mezcla de diversos

métodos de animacidn para un mismo producto.
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CAPITULO Il FLORENCIABALESTRA

2.1Biografia de Florencia Balestra

Soy una dibujante, que lleva de paseo a la linea
por todas partes, dibujando situaciones, escenas,
encuentros, que en definitiva dibuja. Curiosa por
saber lo que pasa y a la que le gust6 quedarse acé
y hacer sus cosas rodeada de gente copada. Una
“Flor” de artista, (S.F) Narcisa, Disponible: sitio

web.

Florencia Balestra es una dibujante y artista plastico criada y formada en la
localidad del Rosario, Argentina F. Balestra (Comunicacion personal, Marzo 24, 2013). Es
duena y creadora del local “Peccata Minuta” ubicado en el mitico Pasaje Pam, donde
exhibe y vende accesorios de arte y disefio. En las conversaciones personales, Florencia
habla sobre su desempefio como Subdirectora de la Secretaria de Cultura y Educacion de la
Municipalidad de Rosario entre el 2007 y ¢l 2011. “La cultura es una compania un mundo”,
(2011), Mujeres Chic. Disponible: sitio web.

Desde muy pequefia, Florencia ya sabia cual era su vocacion, como afirma en la
entrevista realizada por la pagina web Mujeres Chic “Yo dibujaba de muy pequefia y lo que
ocurrié es que NUNCA dejé de hacerlo. Fui a talleres y dibujaba todo el dia. El dibujo era

mi gran compaiiia”

Su vocacion la llevé a estudiar la licenciatura en Bellas Artes en la Universidad
Nacional de Rosario. Su carrera comenzO con su primera exposicion en 1998 y desde
entonces no ha parado, no sélo como artista plastico sino también como dibujante. Ha
participado en revistas como "COSMOPOLITAN" y "TRES PUNTOS", libros con la
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Editorial Planeta ("Una leccion de vida"), entre otros. (Comunicacion personal, Marzo 24,
2013)

Florencia Balestra es considerada por Fernando G. Caniza como una de las pioneras de
la produccidn artesanal del Rosario-Argentina, Flor empez6 con un local propio “en el que
expone sus accesorios en resina y aluminio, papeleria y carteras, y en los Gltimos tiempos
sumo una libreria y una sala de exposiciones”. Produccion artesanal con expectativas de

crecimiento, (S.F) La nacién. Disponible: sitio web.

2.2 El Hilito

[El Hilito] es un libro que es universal y
cualquiera se puede sentir identificado con él.
Apenas abri el libro la primera pagina fue la que
me atrapd porque es asi: la vida es muy fragil. Y
mucha gente lo busca porque dice: esta pagina se
parece a tal y esta a tal... Ese libro te muestra de
manera muy resumida como es la vida y los
trances que hay en ella. (Katiuska Suéarez,

comunicaciones personales, 23 de Enero 2013)

El hilito es un cuento reflexivo y personal, busca reflejar las percepciones de cada
individuo ante la realidad. La Guayaba Verde lo describe de esta manera “Su original
propuesta grafica desencadena una serie de reflexiones filoséficas en torno a la realidad y
las diferentes formas que esta adopta segun la Optica y las vivencias de cada quien”. El

hilito en la Guayaba Verde (2012) Disponible: sitio web.

Y el Hilito que es sobre la vida, de cdmo se va
desarrollando la vida. Todo lo que te pasa a través

de ella en los buenos, malos momentos. Estas
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arriba, estds abajo. En lineas generales es un
resumen de cémo tu puedes ir caminando a través
de tu vida y todo lo que te vas a ir tropezando.
(Katiuska Suarez, comunicaciones personales, 23
de Enero 2013)

El libro El hilito llega a Venezuela gracias a un viaje de la editora Katiuska Suarez a
la ciudad de Buenos Aires, Argentina. La editora cuenta lo que sucede en ese viaje
“Casualmente me estaba encontrando con una amiga que tenia relacion con el Gerente de
esa editorial [de El Hilito] que se llama Asunto Impreso”. Esta editorial contiene libros que
guardan un parecido respecto a la identidad de La barca de la Luna, lo que llamo la
atencion de esta editora. “Los libros que ¢l hace son también de formato pequefio, no todo
sino una linea especifica de formato pequefio con temas... muchos temas filoséficos y
muchisimos temas relacionados con la gente joven(...)” (comunicaciones personales, 23 de
Enero 2013)

A pesar de los temas de los libros que esta editorial vende, temas profundos y
filosoficos, se considera literatura infantil. Esto se debe a su facilidad de entender, al hecho
de ser ilustrados. Un libro infantil no esta estrictamente dirigido a nifios, muchas veces los
libros van dirigidos a adultos con mentes infantiles pero no ingenuas. Los libros de La
barca de la luna Ediciones tienen demanda a pesar de la complejidad de los temas y la

forma en la que se ilustran, como Suarez, K asegura en la siguiente cita

Tienen su target, porque te das
cuenta en las feria las personas
que van a buscar los libros
cumplen mas o menos con el
mismo patron. Generalmente
son gente joven, bueno a veces

se cuela uno que otro adulto que

arrastra como a 20 adultos mas
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porque es comiquisimo, pero van en busqueda
directa de la editorial. (Conversaciones

personales, 23 de Enero 2013)

Texto del cuento El Hilito de Flor Balestra:

La horizontalidad de la realidad es un hilito que tiene la fragilidad de la nada.
A veces atravesamos esa realidad a destiempo.
A veces creemos atravesarla y no es asi.
A veces es una dura, muy dura realidad.
A veces la atravesamos y como no nos gusta nos escapamos por otro lado.
Algunos transitan sobre ella y nunca se dan cuenta.
Otros, sobre esa realidad, van en busca de otros.

Y se dan cuenta de que algo los separa.

Otros se la pasan discutiendo acerca de cual es la

realidad.

Algunos, muy pocos, la rozan, pero no la

tocan.

Aunque la mayoria esta bien inmersa en

ella.
\olar... no vuela nadie. "\olar es una
mentira”, dice la sefiora
...aungue no siempre es asi.

Algunos viven atados a esa realidad.

hay realilales ue han ido ferJimJo suforma Otros la moldean a su gusto.
\ic3das... ] ' .
i s Otros viven al filo de la realidad

lo cual no es facil por momentos.
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2.3La Barca de la Luna

Hay realidades que han ido perdiendo su formay
se vuelven complicadas
vacias
aungue cuando recupera su forma
se la siente uniforme,
mondtona,
aburrida.
Hay gente que detiene su curso

Y como la realidad siempre avanza, ellos crean

otra realidad.
Y aunque parece ser la misma
ya no lo es.

iEso si!ijSolo algunos lo perciben! (2008)

La barca de la luna es una editorial que nace a partir de Playco Editores, buscando

crear una linea editorial con otra vision y otras perspectivas de marca. Katiusca Suérez,

editora en jefe de la editorial La barca de la luna cuenta como comenzo esta editorial:

En ese momento teniamos un Gerente Editorial

que fue el que me sugirid que trabajara con la

linea de poesia y filosofia que era un tema que no

se explotaba mucho en las otras editoriales

infantiles porque era un tema un poco complicado

para introducirlo.

(Katiuska Suarez,

comunicaciones personales, Enero 23, 2013)
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Para crear una identidad de la marca, deciden que el tamafio de los libros no seria
un formato normal, explica Katiuska “Luego también la idea era hacerlos en formatos

pequefios porque era como para hacer como una identidad de la editorial”.

Esta editorial se ha presentado en diversas ferias internacionales, llamando la
atencion de otras editoriales. Algunas de las ferias en las que La barca de la luna ha
participado son; la feria de Guadalajara, feria de Chile, feria de Buenos Aires, ahora
participara en una feria en Nicaragua. Y fuera de Latinoamérica, han ido a la feria de Los

Estados Unidos en los Angeles. Y en Europa; Frankfurt en Alemania y Bologna en Italia.
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MARCO METODOLOGICO
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CAPITULO I

3.1Planteamiento del problema

¢Es posible realizar un cortometraje animado basado un cuento infantil

Latinoamericano utilizando la técnica del stopmotion y la animacion digital?

“Supe entonces con humildad, con perplejidad,

en un arranque de mexicanidad absoluta,

que estabamos gobernados por el azar

y que en esa tormenta todos nos ahogariamos,

y supe que solo los mas astutos, no yo ciertamente,
iban a mantenerse a flote un poco mas de tiempo.”

Los detectives salvajes - Roberto Bolafio

El hombre, hoy en dia, es capaz de detener el tiempo, de regresar, adelantar, de subir o
bajar el volumen. No hay muro de contencidn para la creatividad. La imaginacion es el
limite para crear, el desahogo es la animacién. Esta es una forma de expresion, que va
tomando mas fuerza e interés en el pablico mundial. Se puede moldear una irrealidad,

inexistente, que al madurar se convierte en posibilidad gracias a la pantalla y un pablico.

Con este método de creacion se planea realizar un cortometraje inspirado en un cuento
infantil llamado El Hilito de Flor Balestra. EI cuento posee una serie de particularidades
que hicieron que fuese tomado en cuenta a la hora de escoger ese ¢qué se quiere narrar?
Una de las caracteristicas mas resaltantes es la ausencia de protagonista, o la presentacion
de la realidad de cada individuo como una constante que puede presentarse como personaje
principal. El personaje, llamado realidad, permanece igual, sin importar quién esté dentro
del juego en ese momento. Sin embargo, esa realidad es moldeada dentro de la perspectiva
de cada individuo, lo que genera una hipersensibilidad al lector al buscar comprender esa

vision personal. Asi, como la animacion puede ser moldeada para aquello que se quiere
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narrar. Por esta razon, este cuento es una base fundamental para que el proyecto animado

tenga coherencia y un método secuencial.

La reflexion méas importante del cuento es aquella vision propia del espacio, aquello que
se percibe o deja de percibir, solo se es ciego de lo que se quiere ignorar. Por lo que el fin
de esta historia es generar una interrogante en el lector/espectador ;Se es fiel a la verdad o

a mi verdad?

La existencia de esta realidad en el cuento, determinado por un espacio-tiempo
compartido, al que se le llamara tablero en este caso, necesita de actores/jugadores que
interpreten roles diferentes durante el juego. Es por ello que se crearon cuatro personajes
en la adaptacion de la historia, de acuerdo a los roles sociales, que son: el nifio, el gato, el
equilibrista y el chelista. EI muro que bloquea el camino y que cada quien tiene, se ve

reflejado en los personajes, y sale a relucir el terrible obstaculo interno.
No existe una vision correcta o incorrecta sobre un hecho o razén. La manera en la que
se diferencia un tema de otro es la percepcion de cada individuo desde su propio punto de

vista.

Es por ello que nace la interrogante, ¢Es posible realizar un cortometraje animado

basado en el cuento infantil de Flor Balestra, El Hilito?
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3.20Dbjetivos

3.2.1 Objetivo General

Realizar un corto animado basado en el cuento infantil “El Hilito”” de Flor Balestra.

3.2.2 Objetivos especificos

o Realizar un cortometraje animado donde se exponga vision de Flor Balestra acerca

de como los individuos perciben la realidad.

o Implementar técnicas de doble animacién en la produccion de un cortometraje

animado.

3.3Justificacion

Hoy en dia, la industria de animacién ha evolucionado rapidamente a pesar de su poco
reconocimiento en las sociedades. En Venezuela se consume diariamente animacion, ya sea
por medio de los videojuegos, medios electronicos o comerciales, igual que en todo el
mundo. Por esta razon se observa el incremento de festivales. En Latinoamérica han nacido
Festivales de cine de animacién que han incrementado este tipo produccién. Varios
ejemplos de dichos festivales se encuentran: Loop (LOOP - Festival Latinoamericano de
Animacion & Videojuegos Colombia), Anima (en Cordoba, Argentina), Creanimax
(Guadalajara, Jalisco, México), Tecnotoon Animation Fest (en Ciudad de México, Distrito
Federal), Animacién a la Carta (Caracas , Venezuela), ANIMEC (Festival de Animacion

Quito , Ecuador) entre otros estos son los mas conocidos.

Este proyecto busca incrementar la creaciébn de cortos animados en Venezuela,

innovando con nuevas técnicas, como la doble animacién, convirtiéndolo en una referencia
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para futuros estudiantes y productores. Se entiende con doble animacién como; varios tipos

de animacion aplicados a una misma produccion audiovisual.

El trabajo especial de grado también busca promover la creacion y el conocimiento de

cuentos infantiles, basando el corto animado en un cuento Latinoamericano.

El desarrollo del corto se ambientard en la mesa de estar de la sala de una casa, y estos
dibujos irdn moviéndose, haciendo parecer que van recorriendo la casa por medio de la
mesa. Se busca con esto que se genere una interaccién directa de lo irreal o imaginable con

la realidad.

3.4Delimitacion

El objetivo principal de este proyecto ha sido la produccion de un corto animado
basado en la vision de la escritora Flor Balestra. Se busco plasmar en el cortometraje las

perspectivas de cada quien ante la realidad, como se refleja en el cuento EI Hilito.

La verdadera dificultad de un proyecto como este no se presenta tanto en las
disponibilidades econdmicas, si no en las habilidades de los encargados para llevarlo a
cabo. No existe una necesidad imperativa de trabajar con un gran equipo, lo que disminuye
las dificultades de encontrar los colaboradores. Pero es necesario que existan las

habilidades correctas para que el proyecto culmine con éxitos.

Sin embargo, este tipo de producciones exige una gran cantidad de horas para su
elaboracion. Ya que generar esa sensacion o ilusion de movimiento continuo requiere un

perfeccionamiento en la calidad de la ilustracion y puesta en escena.

Al ser este un proyecto altamente ambicioso debido a sus innovaciones respecto a la
doble animacion, se busca que los estudiantes de las areas de la cinematografia, recién
graduados y profesionales encuentren los incentivos suficientes para producir elementos

audiovisuales de alto nivel.
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CAPITULO IV. Una pequefia mirada

4.1Creacion de personajes

Los personajes principales son cuatro. El nifio, la gata, el cellista y el equilibrista.
Cada personaje es distinto, lo que le dara el toque genuino a la historia. Se trata de narrar de
alguna manera las distintas perspectivas de los personajes ante la vida, en este caso, sus
realidades.

El Nifo tiene 5 afios de edad. Proviene de una familia trabajadora y catolica. Su
padre es técnico superior incompleto y su madre es licenciada en arquitectura pero nunca
ejercid. Sus padres siempre han sido muy sobre protectores con €l durante su corta vida,
pero la entrada al colegio lo ha puesto en una zona de asombro y es ahora que €l tiene
permitido ir experimentando el contacto con el mundo exterior. Siempre se ha caracterizado
por ser un joven muy dinamico, activo y curioso pero un poco timido respecto a la
interaccion con la gente nueva. Le gusta mucho reir. A veces, al estar muy aburrido,
observa a quienes tiene a su alrededor, buscando predecir de alguna manera las acciones o
respuestas de cada persona. Les encuentra una biografia dependiendo de su forma de
caminar, de hablar, de vestir. Su pasatiempo favorito es no tener pasatiempo, le encanta
recostarse en la grama, el aroma de chocolate, correr sin ningun destino en especifico y al
agotarse, respirar de manera agitada. Como un nifio ordinario de 5 afios todavia no
comprende muy bien de qué va la socializacion, no es como cualquier nifio que busca
conversar sobre temas comunes (programas televisivos, videojuegos o carritos). Prefiere
mantener los juegos al minimo de las palabras porque cree que el silencio y la actuacion
dicen mas. La inocencia es la principal herramienta que condiciona su relacion con el
espacio que lo rodea, pero al mismo tiempo esa inocencia hace que no tenga miedo de

participar, hasta el punto de quebrar las barreras de los otros con quienes interactia.

La gata nace en Noviembre del 2011, su madre la abandona y se queda sola. Es una
gatica asustadiza y perdida. Sin embargo, encuentra rapidamente un hogar junto a una

joven que la rescata. La gata se muestra carifiosa y extrovertida ante los conocidos. Es
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bastante miedosa ante los ruidos fuertes y los extrafios. Le encanta la compafiia, siempre y
cuando se sienta segura. Caza por instinto, persigue como perro y le encanta ser perseguida.
A pesar de ser una gata, el atiin no es una comida que ama, lo detesta. Los animalitos que
salen después de la lluvia son sus favoritos. Salta y corretea persiguiendo a cualquier
animal a la vista, sin preocuparse demasiado sobre las cosas 0 personas sobre las que se
monta para atraparlos. Le encanta jugar con las gotas de agua que salen del lavamanos y de
la mata de la sala después de que esta ha sido regada. Su pasatiempo favorito es dormir,
pero jugar a las escondidas funciona como descanso de las abrumadoras siestas diarias.
Suele maullar de manera extrovertida cuando busca llamar la atencion, también lo hace
cuando quiere atraer a algun insecto, lo que suele ser bastante inconsistente. Su pelaje se
eriza cuando ve algo extraiio o cuando esta se siente acorralada. Esta sensacion es una de

sus favoritas, cuando sus sentidos estan al limite.

El Equilibrista es un hombre de 32 afios aproximadamente. Su vida estaba atada a
un bufete de abogados. Desde joven vivio solo en un apartamento pequefio sin lujos en
exceso. Siempre dejaba sus ilusiones y suefios de lado gracias a la presencia de un padre
estricto y disciplinario. Su pasatiempo favorito es comer cotufas en una hamaca vieja de su
abuela. Su obsesién, que a veces lo domina, es querer oler las dulces fragancias de las
flores. Aun estando en casas ajenas multiples veces se le ha encontrado oliendo felizmente
el florero de la sala. Colecciona metras de todos los colores, guardandolas en el ultimo
cajon de su armario, le encanta el reflejo distorsionado de si mismo que le ofrecen las
pequefias peloticas. Le gusta mucho la yoga y busca practicar su relajacion, pues no es una
persona que exterioriza todo lo que siente y esta es su manera de drenar aquello que no
dice. Afios mas tarde de la muerte de su padre logra darse cuenta que ya no necesitaba
mantener esa restringida fachada. Una noche cuando un circo se acercé a la ciudad, el
equilibrista fue a ver el espectaculo y quedé maravillado con de la libertad que se respiraba.
Esa noche no pudo dormir y al dia siguiente, después de meditarlo, se armé de valor y
habl6 con el duefio del circo para convertirse en uno de sus equilibristas, a pesar de su
miedo a las alturas, él sabia que el dia que lograra dominar su miedo sabria que podria
hacer todo en la vida. El duefio del circo le preguntd por qué y él contesto: necesito sentir la

libertad para poder sembrarla en los demas.
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El Violonchelista nace en Caracas con una familia adinerada. Desde pequefio entra
en las mejores escuelas. En su nifiez se presenta bastante enamoradizo. Sent6 cabezas con
su eterno compafiero, el cello a temprana edad. Desde pequefio se mostré obsesivo por el
orden y la pulcritud, tanto con sus objetos personales como su persona. Ningun cabello se
salia de su sitio. Su pasatiempo favorito era leer el periédico escuchando a Beethoven.
Tiene una fascinacion por esconderse y comer arroz con coco en dias lluviosos. En la
universidad, estudiando Historia Universal, conoce a la mujer de su vida. Sin embargo, este
amor es separado por el mar. El decide adentrarse a las profundidades del mismo para
buscarla, perdiendo asi la capacidad de escuchar su propia musica. Sin embargo, nunca
pierde las esperanzas de reencontrarse con su esposa. El bad-timing ha sido una ley que ha
rodeado circunstancialmente su vida, entendiendo por timing, aquella ley que nos permite
conectarnos emocional y fisicamente con alguien, en un punto determinado de nuestra vida.
Se encuentra en un momento de la vida en el que se consigue a esa persona con la que
siente que puede dar ese punto definitivo y esta se va/desaparece entonces, se pierde el
sentido de la orientacion, a veces hasta el punto de quedar aislado en su propio
pensamiento. Suele permanecer horas sin hacer ningin movimiento. Hasta que vuelve en si

y retoma su rutina diaria para no perder el paso.

La nifia (Real) es una pequerfia sana y radiante de 9 afios de edad. Es bastante activa
y siempre anda buscando un juego al que unirse. Su mundo se complementa entre la
realidad e imaginacion. Cuenta con dos amigos imaginarios que cumplen el roll de la
conciencia. Su madre la alienta siempre a seguir sus suefios a donde quiera que la lleven. Su
padre es artista y ella se inspira siempre en sus pinturas y obras de arte. Al crecer quiere ser
escultora, y esculpir personajes provenientes de su imaginacion. Su pasatiempo favorito es
hablar de todo lo que se le ocurra. Ninguna pregunta absurda que se pasa por su cabeza deja

de ser cuestionada en voz alta.
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4.2 Propuesta Visual

El cortometraje animado busca generar una sensacion irrealidad e imaginacion. Un
mundo creado por la mente de una pequefia nifia que viaja por distintos espacios de la casa.
La mesa de su sala sera el portal que permitira la interaccion entre los personajes de su
imaginacion. Esta mesa se ambientard adecuandose a cada espacio que se quiere simular. El
video clip de Oren Lavie con la cancion Her Morning Elegance es una referencia
fundamental para este cortometraje junto con su direccion de arte. Junto con una serie
animada llamada KungFu Bunny en donde animaciones se relacionan e interactian en un

espacio real.

Lo que se plantea es reflejar una diferenciacion entre cada personaje, muy marcada,
en cuanto a su proveniencia economica, social, y raza. Esto para demostrar el punto

principal del libro al que se esta utilizando como base de la historia.

4.2.1 En principio

Las etapas

El proyecto en un principio buscaba relacionar la irrealidad, aquello que esta en la
mente de cada persona, con lo palpable/tangible. Esa mezcla de aquello que se siente pero
no se reconoce como realidad sino que se camufla como una suerte de fantasia onirica.
Partiendo de este punto, el mundo es una mezcla de imaginacion y realidad; en este caso, la
creatividad forma parte importante del juego ya que se convierte en un jocker gque va
intercambiando las piezas de tal forma que logra generar una confusion entre lo que es real
y lo que no. Aquello que nace del pensamiento, la idea, para poder hacerse realidad debe
pasar del mundo sensible al mundo inteligible y es en este punto en el que se representa,
como la alegoria del mito de las cavernas: la salida del prisionero representa la salida del
conocimiento/idea del mundo de las apariencias a la zona del verdadero ser. Si se vive para

apreciar lo inapreciable, se comprendera que el hombre no esta hecho de lo fisico, de lo
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contable, sino de lo que se crea en su propia mente antes de ser exteriorizado y por lo tanto,
materializado, lo que nos demuestra que el hombre vive en un estado de eikasia. Es por ello
que el punto de vista que tiene cada individuo sobre la vida y el mundo que lo rodea es
completamente distinto uno de otro. Lo que demuestra que cada persona es un mundo
porque las experiencias personales determinan la forma en la que este le otorga significado
a todo aquello que lo rodea y como dice José Bergamin: “Si yo fuera un objeto, seria
objetivo; pero como soy sujeto, soy subjetivo”. Frase que reflexiona sobre el hecho de que

la realidad es un cristal muy fragil y depende exclusivamente de como y quién lo mire.

Por otro lado, el hombre como un ser social, una de sus necesidades basicas es el
socializar y socializa es a través del lenguaje lo que le permite comunicarse con los demas
para no quedar aislado y de este modo compartir sus experiencias personales y al mismo
tiempo como un mecanismo de aprendizaje. Esto es una premisa en la cual se apoya este
proyecto. Los personajes del cortometraje animado se fundamentan en el hecho de que ser
diferente e individual no impide el compartir los propios conocimientos o creaciones y

aprender de ellos y de las percepciones de los otros.

Para la creacién y mejora de los personajes, sus historias y la del guion, se generaron

diez etapas de evolucion creativa.

o En un principio, los personajes fueron simples etiquetas. Un equilibrista, una gata,
un nifio y/o un cellista. Sin fisico, historia, color, etc. Al avanzar la etapa de
creacién, se fue moldeando a cada personaje. Cada

individualidad, cada particula de

personalismo. Crecer es comprender lo f
que se es por si mismo. Esta podria |
considerase la primera etapa de creacion. ,/ p
Ji,'_\f
o Abhora, ya en la segunda etapa, con un / //i?.
conocimiento interno mayor de los ‘ '/L,J
personajes, era posible darles una / \{




estetica fisica. Bocetos que ayudaron a formar a los personajes.
Un trazo simple, en busca de la estética de El Hilito. Gustavo Gonzales

le otorgd el primer latido a tres de los personajes del corto; el nifio, el
equilibrista y el cellista.

o Luego de este primer acercamiento, se llegb a la tercera etapa. La

conceptualizacion. Los dibujos serian en silueta, y para generar mayor
individualidad entre los personajes, cada uno tendria un color que lo identificaria.

En este momento, los personajes se compondrian por medio

del color. El tono los completaba, sus colores identificaban

o &

La cuarta etapa se formo principalmente por falta de conflicto. ;Qué pasa? ;Qué

sus personalidades.

hace a esta historia interesante? Esta etapa fue altamente reveladora, pues ya con los
perfiles de los personajes, algunos bocetos finales, se debia predecir algun tipo de
fin. El nifio fue el camino mas obvio para un protagonista. El nifio, un aventurero en
potencia seria quien entra en la vida de los demas y se convierte en el mentor

inocente e infantil de los demas personajes que conforman esta historia.

De esta manera, se comenzd la quinta etapa. Con un guidn, estética, vision, era
necesario materializar el cuento. Cémo y donde se moveran estos personajes. El
story board. Alli se fijaron los movimientos principales de los personajes. Qué haria
cada quien y cédmo lo harian. También se plante6 la posibilidad de hacer que estos
personajes interactuaran por medio de un espacio real. Una casa y sus habitaciones.
El video de referencia en el cudl este proyecto se apoyaba en esta etapa, fue un

comercial llamado The pen story de Olympus festejando su 50 Aniversario. Un
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comercial que utiliza la técnica del stopmotion para animar la vida de un hombre
por medio de fotografias. En el caso del cortometraje animado, se buscaba sustituir
las fotografias por dibujos. De esta manera, la mente, lo irreal se

relacionaria con lo tangible.

-

o La sexta etapa comprendié una evolucion en cuanto a los % /

. I
personajes, nuevos bocetos, nuevas caras, y una nueva ) /

vision. Cambio. Ya no serian siluetas, serian personajes \;}}J
\ reales y con mayor nitidez en su trazado, comenzaron a tener un rostro
mmés definido. Sus colores aparecerian al final, en la resolucion de la historia. Esto,
para generar en el espectador una resolucion mas clara del conflicto inicial.
Barbara Guevara ilustro los rostros finales del cortometraje. Les otorgd una
estética un tanto expresionista con trazado

e simple y plano.

o Ya con los personajes plasmados en el papel,
una historia escrita, solo faltaba la musica. ;Qué
muasica se empleara? Estos personajes no

hablan, por lo que la musica es fundamental.

Nicolas Boada y Manuel Aurimaitre, jovenes

masicos serian los que ocuparian la séptima
etapa de creacion. Sus melodias acompafiarian a los personajes de la misma manera
en la que cada uno se define en su espacio. Un instrumento por individuo, una

melodia que identifica. La séptima etapa solo necesitaba del video para su creacion.

o Octava etapa, produccion de la realidad. Cambio. El recorrido por toda la casa ya no
seria valido para el proyecto. Por lo que se realiz6 un cambio, el cortometraje seria
netamente imaginativo. No es la realidad que se relaciona con la ficcion, es la
ficcion que imagina relacionarse con la realidad. Un mundo creado por una pequefia

mente, una nifla que busca al protagonista de una historia y justo cuando parece

39|Pagina



haberlo conseguido, este personaje y sus amigos cobran vida dentro de una hoja de
papel tamafio carta y comienzan aquel viaje construido por varias estancias de la
casa, que se representan sobre la mesa de su sala. La realidad es la imaginacién

construida por el mundo audiovisual.

Novena etapa, post-produccion del stopmotion base de la realidad imaginativa. En
este punto, solo quedaba generar la base que permitiria construir la historia de los
personajes, su camino. Unir fotos que tienen movimiento para arar el viaje de los

préximos protagonistas de la historia.

Décima y ultima etapa de creacion. Animar. Esta etapa estd compuesta por dibujos a
mano, una computadora, la digitalizacion de los dibujos y el movimiento por medio
del programa After effects. Un trabajo de una duracion de 3 semanas intensivas, en
donde los personajes dejan de ser simples conceptos y biografias planas. Son
accion, respuesta y movimiento a 15 cuadros por segundo y un mundo dividido de
vertientes, perspectivas y puntos de rotacion. La doble animacion consiste en
mantener a los personajes interactuando con un espacio real que emplea la técnica
del stopmotion. Su mundo son las hojas blancas, libros, lienzos, cuadros, post-it, y

una pizarra. Su realidad es plana y unicolor. Asi nace La magia de la inocencia.

4.2.2 Los Hilos

“...Me di cuenta de que cuando yo dibujaba, ella flipaba.

Se quedaba extasiada.

Me empezd a pedir dibujos y conectamos,

de alguna manera teniamos un puente abierto de comunicacion.
¢Para qué? Me es igual.

Habiamos tendido un puente.”

Miguel Gallardo
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La vida es un ente abstracto del que no tenemos una certeza absoluta, cada quien le
pone un nombre, le otorga una forma, incluso dependiendo del lugar del planeta en el que
estemos se vive de un modo particular. Pero al final, sin importar como o dénde la vivas, la
vida se parece en muchos casos a una linea, a veces, pespunteada gque por momentos se une
a otras en una suerte de red orgéanica que se va interconectando, multiplicando vy
entrelazando, que parece apacible, uniforme pero al mismo tiempo es compleja, como una

obra de Gego.

La forma lineal de la estética se conservd para el proyecto, ya que estaba asociado con
la estética y tematica del cuento de Flor Balestra. Es por ello que se escogid un tipo de linea
para cada personaje que representaba su personalidad y como a partir de esa personalidad el

personaje observa su entorno:

o El nifio: utiliza el hilo de su globo como recurso para ir bordeando la realidad de los
otros y ayudarlos a ver mas alla de su propio hilo. Tener al alcance la posibilidad de
volar, sentir el peso de la gravedad y aun estar suspendido es ser libre. El nifio por
ser nifio es un ser que no ve obstaculos. El camino es el que se consigue y
no necesita ver el final para continuar su camino. Por ello el globo es un
simbolo de su propia vision, de la perspectiva ante el mundo. Para el nifio,
no es necesario tener una superficie por la cual caminar, camina sobre
aire, no necesita de la base para sostenerse pues su sostén esta en lo va a

conocer.

o El equilibrista: vive al borde del abismo, entre lo no real y lo real. Jugando con el

riesgo de terminar completamente inmerso en su propia realidad pero buscando

\ /

permanecer siempre

sobre la superficie, sin adentrarse demasiado en lo desconocido. El equilibrista ha
hecho lo posible por mantenerse sobre la realidad, no traspasar al mundo interno y

perderse para siempre. Se mantiene en lo que es relativamente seguro. Este espacio
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seguro se rompe justo cuando el nifio aparece. Instantaneamente le ensefia que hay

mas que ver.

Gata: tiene la personalidad de un jocker y utiliza su bola de estambre para jugar con
su entorno. ES un personaje curioso Yy misterioso al mismo

tiempo. Su curiosidad la alienta, pero sus miedos la asechan.

©)

Casa

Por lo que esta muy
inmensa en su realidad y no ve mas alla de lo coman. EIl nifio y el equilibrista
alimentaron su curiosidad, lo que le permitié salir a la superficie y observar cosas

gue antes no veia.

Cellista: un ser inmerso en su propio destino parece no inmutarse ante su entorno y

solo intenta vivir como puede dentro de él. Es un ser que conoce de placeres y del
significado de la felicidad, pero el rumbo que tomé su vida lo volvié una persona
estatica vy quedd inmerso para siempre entre una realidad sin
' superficie ni masa. No mas que una vida de silla. No hay
caminos para transitar porque la linea dejé de moverse y

se quedd para siempre en un mismo lugar. La gata, mas
inocente aun que el nifio, lo invita a buscar la movilidad a volver a vivir

y a creer que se puede volver a la luz.

4.2.3 Propuesta de Arte

El color

Todo el cortometraje tendra cuatro colores principales, que se iran presentando de

manera pasiva hasta el final. Estos colores representan cada uno a un personaje. Cada
espacio representara a un personaje, segun sus caracteristicas y forma de ser se ubicaran en

determinados lugares y colores.
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Los colores de la sala principal y la nifia seran simples, livianos y coloridos,
buscando generar una sensacion de realidad natural. El color base de la paleta sera el
marron claro, esto como una imagen alusiva a la mente humana. Un espacio imaginativo y
solitario pues es un lugar nunca visitado por otra mente humana. Este sera el lugar en el

cual conviven los personajes y se desarrollara la historia.

Los colores para el espacio en donde la animacion cobrara vida estara compuesta
por colores tierra, buscando generar una sensacién hogarefia, pacifica y tranquila. Los

colores seran; azul, blanco, beige, tierra, ladrillo y marron.
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La primera ambientacion sera la habitacién de un nifio de 8 afios de edad. Esta
compuesta por juguetes, libros infantiles, entre otros objetos. Los colores que se utilizan en

este espacio buscan estar cerca de la nifiez. Son colores llamativos y vivos, como el

amarillo, rojo, azul, y blanco.

La simulacion de la segunda habitacion sera un escritorio de estudio. Este espacio se
caracteriza por tener colores simples y oscuros como el marron, negro, beige y un toque de

rojo. Es un espacio de oficina, todo resulta ordenado y simple, buscando generar un estilo

de cotidianidad y trabajo.

La ambientacién o simulacion de la sala serd un espacio luminoso, y amplio. Aqui
los colores predominantes seran el blanco, beige, gris, negro, verde y algunos detalles
tienen colores como el rosa palido. Con estos colores se busca generar simplicidad
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minimalista en cada ambientacion, y a su vez, mantener el protagonismo de los personajes

animados.

El ultimo espacio representa al mar, serenidad y de algiin a manera pasividad. Este
espacio es el ultimo en presentarse. Los colores que predominan son, el azul, blanco, gris y

negro.
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Personajes

Los colores resaltantes para los cuatro personajes del cortometraje animado son el
purpura, para el cellista, el amarillo para el nifio, el azul para el equilibrista y finalmente el
verde para la gata. Cada color representa a los personajes en diferentes aspectos. En el
cortometraje animado cada personaje se presentara en blanco y negro, a medida que vayan
superando sus obstéculos internos, iran obteniendo los colores que los caracterizan. El nifio
sera el Unico personaje que si tendra un color opaco al comienzo ya que de esta manera se

presenta el crecimiento personal del protagonista durante su viaje.

e Para el cellista se utilizara el parpura, es un color que posee la estabilidad del azul y

la energia del rojo. Esta altamente relacionado con la nobleza, la sabiduria, la
creatividad y la magia. Ademas en sus tonos calidos produce
nostalgia y romanticismo. EIl cellista se destaca por formar parte de

una familia de buena posicidn social y econdmica, por ello, este color

es perfecto para él ya que se lo relaciona directamente con la nobleza.

46 |Pagina



El amarillo identificara la personalidad del nifio. Este simboliza la energia, felicidad
e inteligencia. Este color esté relacionado con el sol, la entrada de

calor. Estimula la actividad mental. Es un color llamativo y

animado, alejado de la opacidad, representa al nifio ya que este es un
personaje bastante activo y amigable. Este color presenta la calidez de su
personalidad.

e Elazul esel color del equilibrista. Este es el color del cielo
y del mar, lo que esta estrechamente ligado a la estabilidad y la profundidad.
Representa la lealtad, la confianza, la fe, la verdad y lo eterno. El azul suele ser un
color estable, se relaciona con el personaje ya que el equilibrista es calmado y busca
la paz interior en todas sus actividades. Es fiel y leal a aquellos que le ofrecen su

amistad.

El verde va directamente a la gata. El verde es el color de la naturaleza por
excelencia. Representa armonia, crecimiento, exuberancia, fertilidad vy
frescura. Tiene una fuerte relacion con la seguridad. Este color es cambiante

y evolucionario, pareciera cambiar constantemente y estar siempre en
aprendizaje y crecimiento. La gata es un personaje activo y sensitivo y se
relaciona con este color debido a que nunca actuara de una misma manera

ante las situaciones. Aprende rapido y responde ante cualquier estimulo de
manera improvisada. Observa su alrededor arrojando resultados de las acciones a

tomar.
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4.2.4 El vestuario

Como se menciond anteriormente, cada personaje proviene de diferentes lugares,
tienen personalidades y visiones de la vida resaltantes ante los demas. Por lo tanto, es

necesario remarcar las caracteristicas individuales de cada uno por medio del vestuario.

o Para el nifio, se le asign6é un vestuario bastante simple y

comodo. Es un nifio  sin
.- —_— P
dificultades )
. P
econémicas y que P '
N & ] !
lleva una vida diaria e S |

aventurera y animada. Por ello, su

e . _
DR

vestuario es infantil y sencillo, destacando toda

su personalidad. Una camisa simple, sin
bordados ni dibujos. Unos shorts comodos y
holgados, y unos zapatos de goma para subir

todas las montafias que explora.

o Para el equilibrista, se

. Q0

emplea un vestuario ol
f " VK N |
- \_\\ N ~ “ ’\f";. | RN “
circense, R~ —
destacando la profesion del SO T T T
. \\“ \‘\\\ N - o - ‘

personaje y su vida estrambdtica e \\\\ ~_\ O\

innovadora. Destaca la figura de su cuerpo, un
hombre delgado y alto. Un cuello acordonado que le da vida, ~—

curva y movilidad a su vestuario liso.

o La gata no necesita un vestuario en especial debido a su naturaleza animal. Sin
embargo, se busco generar una sensacion de limpieza y trazos simples para describir

su personalidad ligera y compatibilidad con su alrededor.
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o El cellista es un personaje abandonado por si mismo, descuidado y roido por el

tiempo. Por ello, su

—_— o
vestuario debe estar en /F e
1
condiciones bastante deplorables, / { s'_/-, 1
pues ha estado viviendo por afos - (}// ’~
¢
debajo del mar. Su vida se ha £‘-; \
4 =

desgastado considerablemente en

términos de percepcion propia. El
no existe por si mismo, si no que vive solo como una /Sy
condicién. Esta premisa confirma el desasosiego y la desesperanza j

del personaje, por lo que se refleja de esta manera en su vestuario, un descuido total.

o Para la nifia, el vestuario es bastante infantil y femenino. Se buscé que la misma

tuviera colores pasteles. Sin muchos adornos o elementos llamativos.

4.2.5 Propuesta de lluminacion

Puntos de partida.

Se puede afrontar la iluminacion de EI Hilito desde diversos puntos de partida. Por
un lado, la historia es una narracién sobre la identificacion de los personajes con la realidad
desde cuatro puntos de vista distintos: el del nifio, el gato, el equilibrista y el cellista. Cada
una de esas perspectivas comportan estados emocionales muy caracteristicos y la
iluminacion ayudé a potenciarlas o hacerlas mas nitidas. Es por ello que a cada uno de los
personajes se les asignaron ciertas tonalidades o efectos, etc. Todo esto en pro de poder
complementar la accion dramatica ya que dentro de La magia de la inocencia, el dialogo no

existe.

Por otra parte, en la atmdsfera del hilito flota la idea constante de busqueda y

hallazgo de la verdad, de ese qué es la realidad, tantas veces descrito con la metaforas del
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hilo. Es, quizés, esta la idea fundamental para el uso de la iluminacién en el montaje. La luz
es utilizada como metéfora visible que ayuda a revelar eso que se esta descubriendo y que

haré pensar que poco a poco se esta llegando a la verdad de estos personajes.

Definiendo espacios.

El contexto para el desarrollo de la historia es el cuarto de un nifio, por lo tanto,
suele ser considerado un lugar bastante luminoso, entendiendo por luminosidad no como
algo fisico sino metafdrico, ya que la infancia, generalmente, representa un momento del

ser humano donde este todavia permanece puro porgque no existe malicia.

El concepto contrario a la luz que nos muestra la verdad seria la oscuridad que es
esa entidad intangible que nos la oculta. El ambiente nos da con cierta facilidad la
sugerencia de como iluminar. Ya que, como se menciona anteriormente, en este lugar la
iluminacion viene por afadidura. En este espacio es la luz quien lo muestra todo. Este tipo
de iluminacion nos induce como publico a la inquietud ante la incertidumbre, porque si

todo es revelado con naturalidad, entonces hay algo que no se esta viendo.

Ejecucion

La iluminacion que se utiliza pretende imitar la luz natural pero con un tono ambar
cuando este se refiere a la imaginacion o mundo interno de esa nifia que aparece al
principio del cortometraje, que a su vez pretende afiadirle calidez al ambiente de modo que
el espectador se sienta emocionalmente vinculado con la pieza. Por otro lado la iluminacion
del ambiente real tendra una tonalidad que se encontrara entre los 5.500 y los 6.000 grados

Kelvin, es decir, una tonalidad de la luz muy blanca casi en su estado méas puro.
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4.2.6 Los personajes en papel
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4.3Propuesta Sonora

El Hilito habla sobre las distintas realidades de cada quien y de cdmo los individuos
se encuentran en la misma realidad pero con perspectivas muy diferentes. Es un cuento que
se narra desde una visidn omnisciente. Por esa razon el cortometraje no posee didlogos, ya
que se busca que el pablico observe la vision de cada personaje ante su propia realidad sin

tener una influencia verbal.

El cortometraje introducird al publico en la cotidianidad de una nifia de 8 afios. Se
busca diferenciar la realidad de la imaginacion, para ello, se dividiran los espacios en tres
temporalidades sonoras. 1) El primero es la vida de una nifia en la sala de su casa, viviendo
entre la ciudad. Se presenta este espacio con un sonido ambiente que situara al espectador
en la realidad. 2) Como segunda sonoridad se presentard una musica que invadira el espacio
al momento en el que se entra en la imaginacion de la nifia, y los objetos inanimados
cobraran vida. Esta mdsica acompariara a los personajes en su viaje. 3) Y al final del viaje,
se regresar a la realidad, sin embargo, se percibird un cambio. Hay una mezcla entre la
realidad e imaginacion, esto se debe a que el publico ha entrado en el mundo magico vy al
conocer ya este ambiente, tiene la capacidad de darle otro sentido al mundo real. La musica
acompafiara a la nifia a continuar en su imaginacion el mundo que le queda. Esto le da una
sensacion de fantasia, un sabor Ultimo que permitird al observador concluir su viaje, el

mismo que ha realizado en conjunto con los personajes.

Como propuesta musical se busca que la melodia esté altamente conectada con los
personajes del cortometraje. Que la musica mantenga el hilo conductor pero que al mismo
tiempo presentara rasgos o caracteres parecidos a cada personaje. La composicion sinfonica
Pedro y el lobo de Sergéi Prokofiev es una referencia fundamental para la composicion
musical de este corto. Esta obra es una adaptacion musical de un cuento infantil ruso.

Utiliza un leitmotiv para cada personaje de la historia.
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La version musical del corto busca generar esa sensacion de identidad en cada uno
de los personajes y al mismo tiempo mantener un grado de simplicidad que puede llegar a

ser minimalista para conservar un ambiente limpio y sereno.

La composicion musical que acompafia el cortometraje animado fue compuesta por

Manuel Aumaitre y Nicolas Boada.
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4.4 Guion

4.4.1 ldea

Una pequefia nifia en busca de inspiracion para sus dibujos encuentra los que seran
protagonistas de una fantastica historia entre la realidad y fantasia. Logra imaginarse en a
cuatro personajes muy diferentes que se encontraran en una mezcla de colores y realidades.
Los personajes para superar sus obstaculos los personales tendran que relacionarse entre
ellos, de alli surgiran nuevas perspectivas de la realidad.

4.4.2 Sinopsis

Una pequefia nifia dibuja en la mesa de su sala. Decide ir en busca de los personajes
que dibujard y su mente comienza a volar en su imaginacion, permitiendo que estos
personajes desarrollen una pequefia historia desde diferentes realidades. EIl pequefio nifio es
el que protagonizarad la historia, saldrd& a un mundo real en el que se relacionara con
distintos personajes. Su actitud desde el comienzo sera indagar el mundo en donde se
encuentra. Su vehiculo sera un globo naranja que lo llevara a distintos espacios de la casa a
conocer a otros personajes. EI primero con el que el nifio interactia sera el equilibrista
quien se encuentra caminando sobre la cinta de una especie de diario en un escritorio de un
abogado. Este es un hombre con un fuerte miedo a las alturas, y al ver al nifio se asusta y
pierde el equilibrio. El nifio lo invita a conocer y explorar ese mundo en el que habitan los
dos pero el equilibrista no desea dejar su espacio de confort. Debido a que el equilibrista no
logra retomar su postura inicial, este se ve obligado a ir con el nifio en su aventura.
Cambian de ambientacion, en donde se encuentran con el tercer personaje, en este caso es
una gata. Ella al principio no quiere salir de la comodidad de los post-it y no sabe si salir o
quedarse, pero al final se da cuenta de la gentileza e inocencia del nifio que decide hacer
nuevos amigos Y salir. Todos contindan su camino en una exploracion de nuevos espacios
hasta que llegan a una pecera. Alli conocen al cellista. Este es un sefior bastante
melancoélico vy triste, pero con la ayuda de los otros 3 personajes, lo sacan del oscurantismo

en el que se encuentra y todos terminan con perspectivas de la realidad diferentes pero
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unidas por una valiosa amistad. La nifia regresa a la sala, satisfecha pues sus personajes han
cobrado vida y esté lista para dibujarlos.

4.4.3 Guion

1. INT CASA. SALA. DIA

Una pequefia NINA sentada en el suelo, dibuja sobre la mesa de
la sala. Levanta la cabeza y voltea a su alrededor en busca
de algo. Se levanta y sale del cuadro. La mesa dispone de
varios objetos, en el centro hay una hoja blanca en la que se
ve un globo en blanco y negro. Este empieza a moverse y con

él, las cosas de la mesa se alejan.

2. INT CASA. SIMULACION CUARTO. DIA

Al irse los otros objetos, entran juguetes y libros de nifio.
Entra a la hoja un pequefio nifio. Camina hacia al globo. Mira
directamente a la cémara y sonrie. Se voltea y toma la tira
del globo. El nifio comienza a flotar por el espacio. El nifio

sube y sube y los objetos del nifio se van.

3. INT CASA. SIMULACION ESCRITORIO-ESTUDIO. DIA

El nifio flota con su globo y la ambientacién de la mesa
cambia. Llega a un escritorio de abogado y se encuentra a un
EQUILIBRISTA. Este estd muy concentrado en no perder el
equilibrio al caminar sobre una cuerda floja. El1 globo del
nifio entra poco a poco en la escena. El equilibrista se

resbala por la sorpresa de encontrarse a un nifio, pero logra

56|Pagina



sujetarse de la cuerda floja. El nifio le sonrie. Molesto ante
la interrupcidédn del nifio, se voltea. El nifioc lo anima a que
se tome de la cuerda. Pero entre su molestia una mano se
suelta y se ve en la obligacidédn de tomar la tira del globo
para no caer al vacilo. Su boca muestra una expresidédn de miedo

y confusidn.

4. INT. SIMULACION CASA SALA-PARED. DIA

El equilibrista y el nifio flotan por los aires moviéndose
entre los cuadros. Recorren varios cuadros hasta llegar a un
corcho con fotos, papeles y post-it. En los post-it hay una
GATA qgque los sigue con la mirada. Ellos desaparecen de la

mesa y la gata los sigue con rapidez.

5. INT. CASA SALA-MESA. DIA

La gata llega hasta los otros dos personajes. La gata 1los
observa ansiosa y curiosa. En uno de los libros abiertos hay
una pintura de Van Gogh de un florero, el equilibrista se
entretiene observando vy oliendo 1las flores. Los observa
sigilosamente. El1l nifio camina en direccidén a la gata, pero
ella se esconde debajo de uno de 1los adornos (un gato de
madera) de la mesa. Su cola queda al descubierto, moviéndose.
La gata asoma sus ojos, lo suficiente para ver quién se
acerca, el nifio le sonrie amistosamente. Ella se esconde y
asoma su cabeza con sumo cuidado. El nifio sonrie y toma el
estambre que estd en el piso. El equilibrista mira a 1los
otros dos personajes. La gata comienza a salir de su
escondite. Sale del post-it y de un salto llega a donde esté
el nifio y el estambre. El nifio se agacha y amarra a la gata

al estambre y un globo sale. Comienzan a flotar por 1los
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aires. El equilibrista los alcanza saltando desde el libro de
arte. Inmediatamente, se escucha la musica de un violoncelo.
Los personajes topandose con unas figuras musicales. Las

siguen.

6. INT. CASA. SIMULACION SALA. DIa.

Las notas salen de una pecera. Ellos descienden hasta llegar.
Alli ven a un hombre de tercera edad. Toca el cello con los
0jos cerrados. Este no se percata de la audiencia. La gata,
el nifio y el equilibrista estan escuchando el concierto desde
la hoja. El nifio y el equilibrista permanecen inméviles. La
gata entra a la pecera y nada con dificultad. Se acerca hasta
el cellista y lo observa. Se levanta sobre sus patas traseras
y monta las delanteras en una de las piernas del cellista. E1
cellista deja de tocar y observa a la gata con atencién vy

curiosidad. Le hace carifio en la cabeza.

7. INT. SIMULACION SALA PARED. DIA.

Todos los personajes estdn en un pizarrdn, el cellista toca
su instrumento. El1 nifio, el equilibrista y la gata estéan
escuchando las melodias del musico. El1 globo del nifo
comienza a subir. Dentro de un marco de madera largo hay un
pentagrama. La clave de sol estd formada por el estambre del
gato, vy los compases se dividen por las cuerdas de unos
globos, el globo que estaba subiendo se coloca en el Gltimo

lugar. Cada personaje aparece sobre el pentagrama.

8. INT CASA. SALA. Dia
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La Nifia wvuelve sonriendo. Se sienta de nuevo y continua

dibujando.
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4.4.4 Guion Técnico

Mov. Duracion de la
Escena | Plano Angulacion Camara Descripcion Audio Localizacion | toma
Sala de una casa, y
una nifia dibuja Sonido
1| PG Frontal Dolly sobre una mesa. ambiente Sala 10”
Sala de una casa, y
Camara en |una nifia dibuja Sonido
PMC Picado mano sobre una mesa. ambiente Sala 3”
Sin
movimiento | La nifia se levanta | Sonido
PM Frontal de camara |de la mesa y se va. | ambiente Sala 5”
Sin Un globo se
movimiento | mueve sobre la
PG Picado de camara | mesa Musicalizacion | Sala 12”
Un nifio aparece
Sin en el plano sonrie
movimiento | y toma el globo
2| PM Picado de camara Musicalizacion | Sala 137
El nifio flota y
Sin llega hasta el
PG movimiento | escritorio de una
3 Picado de camara | oficina. Musicalizacion | Sala 117
Un equilibrista
intenta mantener
el equilibrio. El
nifio aparece en el
Sin encuadre. Se
movimiento | conocen. (Toda la
PM Picado de camara | escena) Musicalizacién | Sala 137
El nifio y el
equilibrista flotan
por una pared.
Hasta que aparece
Sin la gata que los
movimiento | observa con
4| PG Picado de camara | detenimiento. Musicalizacion | Sala 20
Sin La gata los
movimiento | observa irse desde
PM Picado de cdmara |los post-it. Musicalizacion | Sala 3”
Sin La gata persigue a
PG Picado movimiento | los otros dos Musicalizacién | Sala 16”
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de cdmara | personajes
utilizando post-it.
La gata llega hasta
los personajes y se
Sin Mov. | esconde. Conoce
4/5 | PM Picado De camara |al nifio. Musicalizacién | Sala 4
La gata y el nifio
Sin Mov.  |se hacen amigos y
5/6 | PG Picado De camara |vuelan. Musicalizacién | Sala 207
El cellista toca en
Sin Mov. |la pecera
PMC Picado De camara Musicalizacién | Sala 3”
Los personajes
escuchan con
Sin Mov.  |atencién al
PG Picado De camara | cellista. Musicalizacion | Sala 5”
La gataentraa la
Sin Mov. | peceray conoce al
PM Picado De camara | cellista. Musicalizacion | Sala 10”
Todos los
personajes estan
juntos en una
pizarra, el cellista
Sin Mov. |tocay los demés
7|PG Picado De camara | escuchan. Musicalizacion | Sala 9”7
Sobre un
pentagrama,
Sin Mov. | aparece cada
PML Picado De camara | personaje. Musicalizacion | Sala 10”
Los objetos
Sin Mov.  |vuelven a su lugar
PG Picado De camara | como al principio. | Musicalizacion | Sala 6”
Sin Mov. La nifia vuelve a
8| PM Frontal De camara | la mesa. Musicalizacién | Sala 3”
Sin Mov.
PD Picado De camara | La nifia dibuja. Musicalizacién | Sala 3”
Sin Mov.
PD Frontal De camara | La nifia dibuja. Musicalizacion | Sala 3”
PM- PG |Frontal Dolly La nifia dibuja. Musicalizacion | Sala 7
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4.4.5 Storyboard
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4.5 Ficha técnica

Cargo

Persona

Guion
Direccién General
Asistente de Direccion
Produccion General
Asistente de Produccién

Camara

Direccion de Fotografia
Asistente de Fotografia
Direccion de Arte
Asistente de Arte
Produccion de Arte

Composicién musical

Interpretacion instrumental

Edicién/Montaje/Animacion

llustracion

Bocetos originales

Laura Méndez/ Gabriella Zavarce
Laura Méndez
Gabriella Zavarce
Laura Méndez/Gabriella Zavarce
Estefania Gasperi
Marinés Carrero/Angelo Freda/Laura
Méndez
Gabriella Zavarce
Julio Arenas
Laura Méndez
Marinés Carrero/Englys Acconciagioco
Gabriella Zavarce
Manuel Aumaitre/Nicolas Boada
Manuel Aumaitre (Guitarra) /Nicolas Boada
(Piano) /Mariana Méndez (Flauta) /Dariela
Sanabria (Cello)

Laura Méndez/Gabriella Zavarce

Laura Méndez/Gabriella Zavarce/Mariana
Méndez

Barbara Guevara
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4.6 Desglose de Necesidades de Produccién

Locacion Esc. Personajes Escenografia
Pequefia mesa de madera, colores, hoja blanca,
Sala 1 Nifa adornos para la sala, un florero, un estante, un
portarretrato, tres cuadros, un perchero, dos
sombreros, una bufanda, dos sillas de estar,
una alfombra, un pequefio jarrén con una
planta, velas, un porron grande.
Simulacion de 2 Nifo Adornos de mesa, un libro grande, colores,
la sala al crayones, una hoja blanca, dos velas grandes.
cuarto nifio Objetos de un nifio:
-Juguetes, unos peluches, unos colores,
lapices, borra, una hoja blanca y libros
infantiles.
Simulacion 3 Nifio y Escritorio de un estudio:
escritorio de equilibrista -Un lapiz, libreta, pisa papeles, frasco de tinta
estudio y dos plumas, papeles de trabajo, talonario de
facturas, martillo de juez, carpetas amarillas,
tres libros y una teléfono negro.
Simulacion 4 Nifo, Sala pared:
sala pared equilibristay  -Marcos de cuadros, un adorno de pared, una
gata perchero con dos sombreros y una bufanda, un
corcho con fotos, papeles y post-it.
Simulacion 5 Nifo, Sala mesa:
sala mesa Equilibristay  -Libros de arte, post-it, pequefios adornos de
gata mesa, un lienzo en blanco, pinceles, una paleta
de pinturas, ratones de juguete, un estambre
verde, adorno de mesa, colores de madera
grandes.
Simulacion 6 Nifio, Sala estante:
sala Equilibrista, -Peces falsos, papel celofan, estambre azul,
gatay cellista  papel transparente, piedras pequefias, un reloj
de bolsillo, unas velas pequefias, partituras,
peces de mentira, dos adornos de tortugas, un
barco y un pirata de mentira, una caja de arena.
Simulacion 7 Nifo, Un pizarron, un marco de un cuadro.
Sala pared Equilibrista,
gata y cellista
Sala 8 Nifa Las mismas necesidades que en la escena 1.
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4.7 Plan de Rodaje

Sabado, 6 de Julio 2013

Actividad

Horario

Llegada a la locacién
Desayuno
Montaje de Direccion de Arte

Montaje de Direccion de fotografia
Grabacion Esc. 1,2y 3

Almuerzo

Grabacion escena 4,5,6y 7
Recoger equipos

Salida de la locacion

7:00 am - 7:30 am
7:30 am -8:00 am
8:00 am - 8:30 am

8:30 am - 9:30 am
9:30 am - 1:00 pm
1:00 pm - 2:00 pm
2:00 pm —4:30 pm
4:30 pm - 5:00 pm
5:00 pm

Domingo, 7 de Julio 2013

Actividad

Horario

Llegada a la locacion
Desayuno

Montaje de Direccion de Arte

Montaje de Direccion de fotografia
Grabacién Esc. 1,2y 3

Almuerzo

Grabacién escena 4, 5,6y 7
Recoger equipos

Salida de la locacién

7:00 am - 7:30 am
7:30 am -8:00 am
8:00 am - 8:30 am

8:30 am - 9:30 am
9:30 am - 1:00 pm
1:00 pm - 2:00 pm
2:00 pm —4:30 pm
4:30 pm - 5:00 pm
5:00 pm

66|Pagina



Sabado, 13 de Julio 2013

Actividad

Horario

Llegada a la locacion

Montaje de Direccion de Arte

Montaje de Direccion de fotografia
Grabacion Esc. 1

Almuerzo

Grabacion escena 9

Recoger equipos

9:00 am -9:30 am
9:30 am - 10:00 am

10:00 am - 11:00 am
11:00 am - 1:00 pm
1:00 pm - 2:00 pm
2:00 pm — 3:30 pm
4:30 pm - 5:00 pm

Salida de la locacion 5:00 pm
Lunes, 26 de Agosto 2013
Actividad Horario

Ensayo del grupo de musica

9:00 am — 12:00 am

Martes, 27 de Agosto 2013

Actividad

Horario

Ensayo del grupo de musica

9:00 am — 12:00 am

Jueves, 29 de Agosto 2013

Actividad

Horario

Grabacion de la musica en estudio

9:00 pm—12:00 m
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4.8 Presupuesto

PRESUPUESTO

I2ARODUCCIONES PIRANHAS

U livisiainy de T Camputer Sofisians 478, A

A, Inderecmiunal del Valle. Edil. Ban Toma, pra 3, 384 Urb. Longaray. Zoma Poatal 1000, Carscas, OC.

Telébnmna: Gd1 71 RARME; 041 ¥ A0SE4RR p N41F.RARTAIR

MBI

Tpropiranhas.net

Fecka aprobacisn

Parsona de conlestio

Tabifana]

Teciue scion

Elabarmio: por:

- CAmara me viden dighal HD + S008600E Es 3.000,00 diafs) Bs 59.000,00
- Sonido Es 1.000,00 dias) Bs 1.000,00
- Maleta de llumirackon B 1.000,00 3 diafs) Bs 3.000,00
- Gria Bs 0,00 o diafs) Bs 0,00
- Dty Es 500,00 1 diajs) Es 500,00
- Comino Dolly ! Gria Bs 0,00 o diafs) Bs 0,00
Subtotal Bia 13.500,00
B 5.500,00 3 diafs) Bs 16.500,00
Es 4.500,00 3 dias) Bs 13.200,00
Es 3.500,00 3 diajs) Bs 10.500,00
B 1.500,00 3 diafs) Bs 4.500,00
Es 1.000,00 3 dias) Bs 3.000,00
- Asistente técnico: luminackn B 1.200,00 3 diafs) Bs 3.600,00
- Operador de dolly £ gnia B 1.000,00 1 diafs) Bs 1.000,00
- Sonidista Es 2.500,00 1 dias) Bs 2.500,00
- Maquillaje | Vestuano Es 1.500,00 1 diafs) Bs 1.500,00
- Foldgrafo (Pauts en Caracas) B 3.000,00 o diafs) Bs 0,00
- Fotbgrafo (Fauta en el imterior) Es 5.000,00 D dia(s} Bs 0,00
Subtotal Ba 56.600,00
Producckin
- Senicios oparativos Es 4.000,00 1 unidadias) Bs 4.000,00
- 335105 08 produccion Es 3.000,00 3 diafs) Bs 9.000,00
- Traslado agreo Bs 0,00 0  unidadiss) Bs 0,00
- Traslado temestre Es 200,00 €  uridadies) Bs 1.200,00
- Catering B 5.000,00 3 diafs) Bs 15.000,00
- Hospedale Bs 0,00 0 dlais} Bs 0,00
Subtotal Ba 23.200,00
Sanvicics de producclon
- GUION COMporatve [1-5 minwios) Bs 0,00 0 uridadiss) Bs 0,00
- GLion cometial o guiin corporathva (mas de 5 minBs 0,00 0 uridadies) Bs 0,00
- Shoryboand B 500,00 B cuadms) Bs 4.000,00
- Faglsiro CHAC Bs 0,00 0 uridadiss) Bs 0,00
- Casting B 6.600,00 3 unidadies) Bs 19.600,00
- Talerio principal B 4.000,00 1 unidaties) Bs 4.000,00
- Talentn secundano Es 0,00 b unidadias) Bs 0,00
- Exiras Es 0,00 0 uridadies) Bs 0,00
- Seout de leaciones Bs 0,00 0 unidadies) Bs 0,00
- Alguiler o locaciones Es 10.000,00 1 unidadias) Bs 10.000,00
- Alguiler de estudio Es 0,00 0 unidadies) Bs 0,00
- LRleria EBs 5.000,00 1 unidadies) Bs 5.000,00
- Vesstuario Es 3.000,00 1 unidadias) Bs 3.000,00
- Locartor Es 0,00 0 unidadies) Bs 0,00
- Estudio de grabaciin de audlo Bs 900,00 5 horags) Bs 4.500,00
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- MOsica con derechos (Ibreria) Bs 0,00 0 unidadies) Bs 0,00
- Misk:3 oniginal (comiposicion) B 10.000,00 1 unidadies) B6 10.000,00
Subtatal Ba BOL300,00
on

- Visuallzacion Bs 1.000,00 1 horags) B& 1.000,00
- Cigtalizacion Es 500,00 1 horals) Es 500,00
- Edicion Es 300,00 43 horags) 56 14.400,00
- Animacion 20 Bs 500,00 240 howajs) Bs 120.000,00
- Mezoia de audio | Musicalzacion B 500,00 3 horals) Be 1.600,00
- Subtitulaje (Insercion de caracienes) Bs 1.500,00 0  unidadizs) Be 0,00
- Randar de vided para web o CD {0-15 min.) Bs 500,00 D unidadias) Bs 0,00
- Escanso yio retogue de folngatas E5 300,00 D horals) Bs 0,00
Subtotal Bs 137.700,00

Matarlal virgen y transfarsnclas
- Casete MINDW Advanced B 200,00 0 unidadies) Bs 0,00
- Ceackn de OV J Bi-Ray (meni y render) B 300,00 0  unidadiss) Be 0,00
- Creacin de OVD J BIW-Ray {men, submeanis y re B 500,00 0 unidasizs) Be 0,00
- Coplas en OVD B 50,00 50 unidagiss) B 2.500,00
- Coplas en Biu-Ray Bs 50,00 0  unidadiss) Be 0,00
- Transfarencias (3 OVD) Es 300,00 o horals) Be 0,00
- Transterencias (3 Betacam) B 500,00 D copla(s) Bs 0,00
- Transfenensias (@ Mni-0W) B 400,00 D COplals) Bs 0,00
Subtatal Ba 2.500.00
B 257.300,00
Subiotal general Bs 207_300,00
I (12%) B6 35.676,00
TOTAL GEMERAL Bs 332.976,00
Jaynio Sabing Gonziler Cliants

Producton

Condlclonses:

* Este presupusshn tiene una valder de quince (30) dias

* Para comenzar a reallzar el trabalo se nequerr un adelantc def 50%.

" Bl VA sard refliado =0 la Fachua

" LUina wez vencide & prESUpUESIo, Ruestas [rfas podran cambiar SR previo aviso

* Cumiguisr gasio adicional qus o mshd contemplato =N eske prEsUpUEstn sard onbrado aparte.
* Cada proyecio Induye dos stapas de revision y cambles por parte del clenbe.
* Lo gasins de cabering, ransporte y hospedaje en & inferion oomen por ceenin ded diente.
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® O

reservacreativa  fénixmedia

HICAC N

5 Inegradas

AT | Crasthes Comumcackonmm, CA& | Rit L20842419-7

"l S L Maiowdes, EP L

T (=58 21Z) 9013838

e Tl

PRESUPUESTO Fachs sprobutide
Parscsa de
Fecha: Tebidcena]
B E] arce ura Eslatus lactoracain
m Elaturacio por sl Sencd
Equipo tecnico
- Camara ge vigep digital HD! + acoesonos Bs 2.200,00 3 diajs) Bs 6.500,00
- Sonkdo Be 720,00 1 diajs) Bs 780,00
- Maieta de lluminachan Bs 1.215.00 3 diafs) Bs 3.545,00
- Gnia Bs 1.670,00 o diajs) Be 0,00
- Dy Bs 1.255,00 1 diajs) Bs 1.285,00
- Comipo Doly | Gnla Bs 2.100.00 o diafs) Bs 0,00
Subiotal Ba 12.230,00
Honoraros profeslonales
- Direscaor Bs 5.500,00 3 diafs) Bs 26.400,00
- Procuctor Bs 6.600,00 3 dajs) Bs 19.300,00
- Direcior ge Tolografla Bs 7.700,00 3 diajs) Bs 232.100,00
- Camarsgrato Bs 1.5925,00 3 diajs) Bs 5.775,00
- Asistente fe producsion Be 1.650,00 3 diajs) Bs54.950,00
- Aslstente tBcrico: luminacion Bs 1.650,00 3 diafs) B5 4.950,00
- Dparador de dolly / gnia Bs 1.650,00 1 diajs) Bs 1.550,00
- Sonkdista Be 2.450,00 1 diajs) Bs52.450,00
- Maguillaje ! Vesiuano Bs 2.700,00 1 diafs) Bs 2.700,00
- Fobografo [Pauta en Caracas) Bs 3.650,00 o dajs) Bs 0,00
- Fobdgrafo (Pauta en el Interlor) Bs 5.000,00 0 diajs} Bs 0,00
Subtotal Ba 31.775,00
Produccion
- Sendicins operallvos Bs 3.600,00 1 unidadi=s) Bs 3.500,00
- Gasioe de produccion Bes 2.200,00 3 diajs) Bs 6.500,00
- Traslago arap Bs 0,00 0 unizadi=s) Bs 0,00
- Traslado tesrestne Bs 170,00 6  unidad(=s) Bs 1.020,00
- Catesing Bs 4.000,00 3 dajs) Bs 12.000,00
- Hospadale Bs 0,00 0 diajs} Bs 0,00
Subtotal Ba 23.220,00
Senviclos de producclan
- Guion corporathv {1-5 mirutos] Bs 3.500,00 0 unidad{es) Bs 0,00
- Guion comercial o guidn comporativo (mas de 5 minutk Bs 5.500,00 0 unizadj=s) Bs 0,00
- Storyboard Bs 200,00 g cuadns] Bs 1.500,00
- Regisiro CHAC Bs0,00 0 unigadi=s) Bs 0,00
- Casting Be 5.000,00 3 unigadies) Bs 15.000,00
- Talento principal Bs 3.700.00 1 unidadi=s) Bs 3.700,00
- Talenio sacundario Bs 0,00 0 unizadj=s) Bs 0,00
- Exiras Bs 0,00 0 unizadi=s) Bs 0,00
- Scout de locackonas Bs 0,00 0 unidad{es) Bs 0,00
- Alquiler ge locaciones Bs 12.000,00 1 unigadi=s) Bs 12.000,00
- Algquiler de eshudio Bs 0,00 0 unigadi=s) Bs 0,00
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- Uithieria Bs: 3.000,00 1 unidadies) B 3.000,00
- Vesharno Bs: 1.300,00 1 unldadies) Bs 1.200,00
- Liocutor Bs 0,00 0 unidadies) Bs 0,00
- Estudlo de grabacion de audio Bs 825,00 5 horEis) Be 4.125,00
- Miisk:a con derechas (Ibresia) Bs 1.600.00 0 unlgad(es) Bs 0,00
- Misk:a orginal [composicion) Bs 7.000,00 1 unldad(es) B 7.000,00
Subtotal Ba 47.625,00
Postproducckin
= Visuallzacion Bs 345,00 1 horEis) Bs 345,00
- Dighalizacion Bs 345,00 1 horais) Bs 345,00
- Edicion Bs 525,00 43 horEiE) Be 25.200,00
- Animacion 20 Bs 630,00 240 horEis) Be 151.200,00
- Mazria de audio / Musicalizacion Bs 3B5,00 3 horEis) Bs 1.125,00
- Suttulae (rserckn de caractenes) Bs 1.275.00 0 unldad(es) Bs 0,00
- Render da video para web o CD (0-15 min.) Bs 205,00 unidadies) Bs 0,00
- Escaned yio refoque de fotografias Bs 340,00 0 homis) Bs 0,00
Subtotal B 176.245,00
Matsrial virgsn y fransfsrenclas
- Casete MiniDV Advancad Bs 330,00 0 unidadies) Bs 0,00
- Creacion de DD / Biu-Ray (mend y render) Bs 545,00 0 unigad(=s) Bz 0,00
- Creacion de DD / Biu-Ray (mand, SUDmeands y rendBs 2.110,00 0 unlgad(es) Bs 0,00
- Coplas en DWD Bs 25,00 50 unkdades) B5 1.250,00
- Copias en Blu-Ray Bs 50,00 0 unldadies) Bs 0,00
- Transferencias (a DVD) Bs 265,00 0 homis) Bs 0,00
- Transferencias (a Beiacami Bs 575,00 0 coplas) Bs 0,00
- Transfarencias (3 MIni-0V Bs 500,00 0 coplas) Bs 0,00
Subtotal Bs 1.250,00
Bs 353.155,00
Sutrtotal general Be 353. 155,00
VA [ 12%) Be £42.376,60
TOTAL GENMERAL Ba 335533 60
|zaac Bancld Cliants
Direcior de cuentas
Condiclonss:

* Esie presupuesio Sens una validez de quince (15] diss.
* Una wez wencido & presupuesto, nuesiras arfas podran cambiar s previo aviso.
* Pars comenzar s realzar o irabaj se requerd un sceianio da SO%.

* Cuaiquier gasto adicional gue no stz conbempiado en este presupuEsto Serd cobrado aparte.

* Cada proyecho Inciuye dos e5apas oe revision ¥ cambios por parts del chente.

* Los gasios de cabering, fransporde y hospedaje en &l inberior comen por cusnts ded cllenis.

" El WA serd refizjado &n la Factura.
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4.9 Analisis de costos

Analisis de costos de materiales
Papeleria Totales
Libreta
Carpetas manila
cartulina blanca
Papel celofan
Foami verde/azul

Teipe
Tirro
Papel bond 241,00
Colores Prismacolor 1.200,00
Rema de papel 115,00

Pinturas al frio
Pintura para tela
Paleta de madera
Lienzo

Estambre
Talonario de recibo 199,00
Pega Super Bonder
Tijera escolar solita

Post-its
Pinturas 136,51
TOTAL 3.447,51
Analisis de costo de equipo técnico
Equipos Totales
Grabador -
Micréfono 200,00
Luces ARRI 1700 160,00
Luces ARRI 1200 -
Dolly -
Laptop -
Discoduro externo -
Tripode -
Cannon 7D -
Lentes -
TOTAL 360,00
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Anélisis de costo personal técnico
Personal
. - N° de
Cantidades | Precio/dia . Totales
dias

Productor 1 i 3 )
Director 1 i 3 i
A_S|ste_n,te de 1 3
direccion - -
Director de 1 3
Fotografia - -
Operador de camara 1 i 3 i
Director de Arte 1 i 3 i
Utilero 1 i 3 i
Script 1 i 3 i
Foto-fija 1 i 3 i
Editor 1 i 3 i
Musicalizacion 1 i 3 i
Estudio de grabacion 1 900,00 1 900,00
Disefio Grafico 1 i 3 i
Transporte 200,00 3| 600,00
Catering 337,40 3| 101220

TOTAL 2.512,20

73|Pagina



Resumen de Costos

Anélisis de costos de materiales 3.447 51
Anélisis de costo de equipo técnico 360,00
Andlisis de costo personal técnico 2.512,20

TOTAL 6.319,71
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Utilizar dos técnicas de animacion, como la animacion digital y el stopmotion, implica la
creacion de un nuevo concepto de animacién como lo es la doble animacion; todo esto sin
dejar por fuera a la ilustraciobn a mano que vendria a ser la estética principal de la

animacion. Técnicas utilizadas para la creacion de un producto final atractivo y original.

El uso de los colores blanco y negro al principio de la animacion fue un recurso utilizado
no s6lo como un aporte estético sino que también sirvié para darle énfasis al climax de la

historia.

Por otro lado, la iluminacion que se escogié fue una iluminacién con tonos muy ambar,
muy parecidos a los tonos que tiene la luz natural en horas de la tarde cuando el sol se esta
escondiendo. La eleccion se debid a que se queria una iluminacion que le permitiera al
espectador sentirse de algun modo acogido por la historia que se cuenta y también para

crear cierto grado de complicidad entre la audiencia y el personaje del corto.

Las dificultades que se presentan en la elaboracion del proyecto fue la falta de tiempo para
la creacién de la animacion cuadro por cuadro, por lo que se utilizo el programa After

Effects para crear la animacion con los dibujos que ya se tenian.

Es recomendable que las personas que decidan iniciar un proyecto como este deben tener a
la mano una computadora que supere los 8GB de memoria RAM, ya que los programas de
edicién y animacion son muy pesados, ademas de varias memorias externas donde hacer

respaldo del material.

Otra de las deficiencias que hubo fue la falta de conocimientos en relacion a los programas
de animacion digital, es por ello que se recomienda llevar un cronograma o calendario
bastante estricto donde se establezcan metas reales, ya que el ensayo y error hace que el

tiempo que se emplea para la animacién sea el doble del que utiliza una persona que ya
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sabe utilizar el programa, pero la ventaja es que en internet se encuentran los tutoriales

suficientes para resolver cualquier duda.

Otro aspecto favorable fue la utilizacién del programa Dragon Frame para la realizacion
del stopmotion ya que permite poder estar al tanto del movimiento de los objetos mientras
se realizan las fotos, de modo que los movimientos no sean demasiado bruscos o haya un

error de raccord.
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Entrevista a Flor Balestra

- ¢, Consideras El Hilito como un cuento infantil?

No. Sin embargo, es un libro que abarca un amplio espectro en las edades de los lectores y
también en cuanto a su educacion, rango social, ocupacién, procedencia, nacionalidad, etc.
es bastante “universal”, considero que cada uno lo interpreta "a su manera y posibilidades”
pero algo entiende, siempre.

- ¢ Cuales fueron las facilidades y dificultades al escribir e ilustrar el cuento El hilito
Ninguna, fue algo que surgié espontdneamente, de la misma manera que se desarrolla la
historia, sin discontinuos. Lo iba escribiendo y dibujando simultaneamente y al finalizar y
releerlo, dije..."jtengo un cuento!".

- ¢ Te sientes identificada con alguno de los personajes en tu libro? ¢;Con cual y por
qué?

Si, la totalidad de la historia “sale” de mi. Estoy totalmente convencida de que hay tantas
realidades como individuos en el mundo. Es hermoso poder interpretar esas sutilezas sin
caer en la enfermedad mental, jobviamentel... que a esa realidad la podemos moldear, que
podemos proponer y crear otras realidades a través de la creacion, el juego y la
participacion. Ese dedito que detiene el avance de la realidad es, para mi, mi lapiz. Una
“idea” que dibuja y propone cosas. Pero también puede ser un dedo que dice “no” o dice
“si” a lo que ocurre a mi alrededor.

- ¢Si tuvieses que escoger tu pagina favorita, cual seria?

La del dedito, la de la nifia a la que se le vuela la cabeza, la que vive al filo de "LA
REALIDAD™; esa, que algunos creen que es idéntica para todos y solo sirve para sumirnos
en tristezas y pasividad. Ese concepto totalitario de una sola realidad no nos permite
ingresar, pareciera que es de “otro” y no la mia.

- ¢Para crear cada vision de los personajes que tuviste que hacer? ¢Cémo hiciste para
que las personas sintieran alguna conexion o afiliacién con los personajes?

Bueno, so6lo pensé en mi idea de la realidad, mi “horizonte”, al que nunca llego por
supuesto. Esa idea de “linea de la vida” es casi como un electrocardiograma, el ritmo del
corazén. Me di cuenta de eso mucho después de haber publicado el libro y todo esto es algo
absolutamente humano y nos pasa a todos. Los adultos lo interpretan de una manera y los



nifios de otra, mucho mas ludica, casi como un dibujo animado sin toda la connotacién que

da el haber vivido o estar viviendo esas situaciones

- ¢Alguna vez, después de haber creado este cuento, pensaste que faltaba algun
personaje mas? ¢Alguna vision que dejas por fuera?

No, para nada. Es un absoluto y me siento muy satisfecha. Esta todo dicho (dibujado,
escrito).

- ¢ Qué pensaste al querer escribir un cuento infantil, por qué una disefiadora decide
abordar temas filosoficos por medio de la literatura?

Yo nunca quise dibujar ni escribir un cuento infantil, es mas, no me propuse hacer un libro.
Como les comentaba se dio de una manera fortuita. Yo leo mucho y de nifia mi casa estaba
tapizada de libros. Yo he sido formada por la (buena) literatura. También soy “pensante” y
he hecho muchos afios de psicoanalisis. Soy observadora y analitica de todo a mi
alrededor, de nifia también lo era.

- ¢Consideras que el hilito que se presenta en el cuento es un personaje? Y si es
asi, ¢por qué usar un hilo como personaje principal o "*hilo* conductor del cuento?

El hilito es un personaje, claro que si. Es casi como un hilo de un collar que enhebra todos
los personajes. Es una descripcion de la horizontalidad y un homenaje a la vida, de alguna
manera. Tiene que ver con ese espacio circular de la superficie terrestre a que alcanza la
vista del observador, pero en realidad tiene mucho mas que ver con el horizonte sensible y
aun con el racional. Es una temblorosa y palpitante linea casi ininterrumpida. Segun el
diccionario de la lengua, hay hilos de muchas clases y finalidades. En filosofia hay varias
concepciones hilozoistas que tienen que ver con la sustancia y con la materia en la
mitologia griega, fue un hilo que le dio Ariadna el que condujo a Teseo por el laberinto para
matar el minotauro. Mi hilo se “enreda” en el corazon del lector e intenta comunicarse
amorosamente. Es un modo, quizas, de poesia grafica. Es un misterio, un quehacer.

- ¢ Qué significa El Hilito para ti? ;Qué representa en tu vida?

El dnico libro publicado y una inmensa alegria por la llegada que sigue teniendo al lector.
Se encuentra en su 3era edicion y en cuanto a su grafica, tematica y problematica, sigue
muy vigente en mi vida.

- . Como describirias a El Hilito en una oracion?

La vida.



F. Balestra (Comunicacion personal, Marzo 24, 2013)



Fecha: 23-01-2013
Hora de inicio: 11:15am

Entrevista a:

Katiuska Suarez
Editora de la Barca de la Luna

Primero queremos que nos hables un poco sobre la editorial “La Barca de la luna” de
que trata mas o menos tu trabajo y que linea lleva la editorial...

-Bueno, este... como te comenté hace un rato la editorial tiene mas o menos 6-7 afnos,
es que no recuerdo muy bien el tiempo. La idea fue hacer una especie de divisiéon de
Playco editores que trabajara... hiciera trabajos que no tuvieran nada en comun, sino
que fueran totalmente diferentes para que no chocaran. En ese momento teniamos un
Gerente Editorial, que es ensayista, que fue el que me sugirié que trabajara con la
linea de poesia y filosofia que era un tema que no se explotaba mucho en las oras
editoriales infantiles porque era un tema un poco complicado para introducirlo, etc,
etc, sin embargo, si hay algunas editoriales que tienen algo de filosofia y algo de
poesia. Luego también la idea era hacerlos en formatos pequefios porque era como
para hacer como una identidad de la editorial; de hecho, ya tiene su propia identidad
porque ya cuando la gente pregunta ;Qué tienen de nuevo? (refiriéndose a la Barca de
la Luna). Ya ellos saben que es mas o menos el mismo formato.

Empezamos con estos que son bien pequefios llamados Flipbook, precisamente,
porque no habia nada en el mercado y porque nos parecié interesante, son unas
poesias corticas y quisimos experimentar, o sea, realmente fue un experimento. Hay
gente que le gusta muchisimo, hay gente que no le presta mucha atencién y en las
ferias, sobre todo internacionales, esos dos libros han llamado muchisimo la atencién.
Ha estado como en la mira y estamos en la posibilidad de negociar derechos porque
nosotros como editorial, a parte, de hacer una produccion para lo que es Venezuela
también vendemos derechos en el mundo. Entonces vamos a varias ferias
internacionales presentamos nuestra propuesta y bueno entramos en ese proceso de
negociaciones, que es todo un proceso... Luego de estos formatos de estos que son asi
todos pequeiitos, la otra linea, que yo le comenté a Laura, son de unos temas mas
filosoficos como: la muerte, los suefios, las miradas... o sea, como seria la palabra
exacta... es el qué tenemos detras, ese no saber de muchas cosas, pues y la libertad.

Y el Hilito que es sobre la vida, de cémo se va desarrollando la vida. Todo lo que te
pasa a través de ella en los buenos, malos momentos. Estas arriba, estas abajo. En
lineas generales es un resumen de como tu puedes ir caminando a través de tu vida y
todo lo que te vas a ir tropezando.



¢ Qué ferias internacionales han visitado? S6lo como para tener una referencia...

En Latinoamérica: la feria de Guadalajara. Mmm... hemos estado indirectamente en la
Feria e Chile porque estan nuestros representantes alld e igualmente en la Feria de
Buenos Aires, con nuestro representante chileno. En la feria de Guatemala con nuestro
representante de Guatemala, ahora va a haber una feria en Nicaragua con nuestros
representantes de Nicaragua y luego, fuera de lo que es Latinoamérica hemos estado
en los Estados Unidos en los Angeles con nuestros representantes en los Angeles,
también que nos llevan nuestros representantes... También hemos estado en Europa
en Frankfurt en Alemania y Bologna en Italia.

Para comprar los derechos, ;Cudl es el procedimiento? Especificamente con este libro,
el Hilito, ;C6mo hiciste?

Bueno, yo tuve un viaje a Buenos Aires por razones personales pero casualmente me
estaba encontrando con una amiga que tenia relacion con el Gerente de esa editorial
que se llama Asunto impreso. Ella me llev6 hasta la libreria, pues yo estuve ojeando un
poco, era mas que todo por una cuestion de identidad. Y me di cuenta que estaban
haciendo n trabajo muy similar, sin ser igual, a lo que yo estaba haciendo.

Los libros que él hace son también de formato pequefio, no todo sino una linea
especifica de formato pequefio con temas... muchos temas filos6ficos y muchisimos
temas relacionados con la gente joven. Por ejemplo: una conversacion de teléfono. Hay
un libro que es una conversacion de teléfono y se llama “El Teléfono”. Entonces bueno,
mas o menos tiene varias linea pero bueno yo casualmente agarré “El Hilito” y me
llamé muchisimo la atencién porque era mas o menos algo que yo estaba buscando y
que no habia pensado en comprar derechos sino hacer todo produccién nacional, pero
después dije: creo que esto funcionaria, porque el tema es un tema universal.

Entonces, como yo le comenté a Laura, que cuando yo vi El Hilito era de un color verde
oscuro de un formato mas pequefio y a pesar de que me interesaba mucho, yo negocié
el tamafio y el color porque no pegaba como con la idiosincrasia de Venezuela que es
mucho mas caribefia, de unos colores mas vivos. Y ya luego como el libro es
practicamente en blanco y negro, necesitaba una portada que llamara la atencion.

Luego ya viene el paso de negociar con esa persona, que no necesariamente tienen
que conocerse. Yo no lo conoci, no pudimos coincidir. Tuvimos unos intercambios de
correos y bueno, ya mas o menos uno sabe como son los parametros de las
negociaciones internacionales. O sea, hay un tiraje limitado, con un tiempo limitado,
con unos paises limitados y llegamos a un acuerdo. Yo le mandé un contrato, el lo
firmg, etc, etc, etc. En ese momento se hizo un tiraje de 3000 ejemplares para
Venezuela y Colombia. E igualmente yo habria repetido o hubiese repetido, ya que



estamos a punto de finalizar contrato, una reedicion si hubiese querido, por ejemplo,
de una nueva portada. O sea, ti cuando vas a comprar los derechos puedes negociar
muchisimas modificaciones, de hecho, no s6lo puedes mantener la portada sino que la
puedes cambiar previo acuerdo y... este, bueno, nada... ya iniciamos el proceso dimos
el libro aqui en Caracas y el libro tiene aproximadamente como 4 afios en el mercado.
Al principio, no era muy conocido y ahora bueno... superconocido, lo buscan en todas
partes. Aqui a veces llaman porque no esté disponible en las librerias entonces la
gente viene a comprarlo de 10, 20, de 7...

Y qué tan factible es dentro del mercado de la literatura infantil abordar temas tan
complicados como, es decir, esos temas filosoéficos, es decir: entender la vida... ;Tienen
demanda?

Tienen su target, porque te das cuenta en las feria las personas que van a buscar los
libros cumplen mas o menos con el mismo patréon. Generalmente son gente joven,
bueno a veces se cuela uno que otro adulto que arrastra como a 20 adultos mas
porque es comiquisimo, pero van en buisqueda directa de la editorial. Ya preguntan:
;qué tiene nuevo La Barca de la luna? Porque ya saben que se van a encontrar con un
tema no igual pero con la misma linea.

En cuanto a los otros mercados, por ejemplo, en Europa: son sdper... tienen una... el
modo de vida como tal lo lleva mucho a este tipo de libros. Luego, en el mercado
latinoamericano en donde hemos incursionado con el libro de Palabras al viento que
habla sobre la muerte vendimos los derechos en Chile asi que es interesante porque es
otro mercado que tiene otro concepto lo que son bibliotecas escolares, pero en lineas
generales hemos tenido bastante suerte con este proyecto que es la editorial de La
Barca de la Luna.

.Y qué fue lo que le llamé la atencién de este cuento? ;Qué la motivé a comprarlo?

Bueno, como te comenté al principio conoci este libro en un viaje que hice a Argentina
y la verdad es que ya yo iba con la intencién de buscar un libro asi. Bueno, cuando uno
abre un libro uno muchas veces dice: yo estoy en esta pagina. Ademas, es un libro que
es universal y cualquiera se puede sentir identificado con él. Apenas abri el libro la
primera pagina fue la que me atrapd porque es asi: la vida es muy fragil. Y mucha
gente lo busca porque dice: esta pagina se parece a tal y esta a tal... Ese libro te
muestra de manera muy resumida como es la vida y los trances que hay en ella.
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