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Introduccion

El nifio se aleja de su madre corriendo. Corre por un suefio, por una ilusiéon. Corre al
lugar magico de donde salieron gigantes, magos, bailarinas, titeres; el sitio al que siempre
quiso pertenecer. Tras una puerta estan sus ilusiones. Sus sucias manos tiemblan. EIl nifio
parece demasiado chiquillo para aquella puerta donde seguramente entr6 un gigante. La
musica empieza a surgir y detenido frente a aquel umbral lee un reluciente letrero que dice:
Bastidor. Su pequefia mano se resbala cuando intenta abrir la manija. Se seca en el roto

pantalén y con un nuevo aliento, mas seguro que el anterior, empuja.

El payaso enciende un cigarrillo en medio de la habitacion, la mujer barbuda
coquetea con la trapecista, el enano ya lleva tres tragos de alcohol y la acrébata esta en el
bafio vomitando para poder entrar en el vestido. Las luces tenues dejan ver una realidad
mas real que el show que se presentd. Aqui nadie finge. Son demasiados fendmenos en un

cuarto.

El hermoso colorido se hace opaco entre el humo que atiborra el lugar. Ya no hay
brillo, las sonrisas eran maquilladas, demasiado panqué ocultaba las ojeras de una mala
noche, los rasgufios de una mujer, el hambre de cinco dias y la falta de ganas de vivir. Los
hermosos vestidos tirados en el suelo se hacen alfombra para desfilar ropas mas comunes
manchadas por el uso y rotas por la vida. El color sigue pero muriéndose de hambre. Los
hermosos peinados ya casi estan destruidos por el dolor de cabeza que causa la tensién de
ser feliz cada espectaculo. Un hermoso cuadro circense se ha caido en la realidad de una

miseria.

Querido Benjamin, bienvenido al esperpento y bienvenidos todos al espectaculo
grotesco. Aqui se jugara a crear una realidad. Pasen todos, observen la magia de dibujar

Sweeney Todd.
Canto a los Dioses

“El hombre no es ni angel ni bestia, y la desdicha hace que el que quiere hacer el

angel hace la bestia”

Pascal, B.
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Comienza la pugna, el eterno conflicto entre lo instintivo y lo racional, aspectos que
Valle-Inclan aborda a través del esperpento mediante la interaccion de tres factores claves:

la vision mistica, la vision irdnica y la vision degradadora.

Un primer estadio en el cual la estética buscard el quietismo de la perfeccion divina
mediante la necesidad de detener el transcurso de las horas, del tiempo. La segunda
dimension, la de la vision ironica, busca la desmitificacion de las cosas mediante la
profundizacién de la realidad, desarticulando de esa manera la vision mistica. Por altimo,
nos enfrentamos a la vision degradadora, el espejo céncavo, el esperpento. Guerrero
Zamora sefiala en este aspecto: “(...) el mas profundo grotesco no para satirizar éticamente,
sino para revelar en qué consiste la esencia del hombre y en qué promiscuidad radican las
fuentes de la vida”. Mientras que Kayser concluye: “La clara separacion de los dominios
reservados a lo instrumental, lo vegetal, lo animal y lo humano; a la estética, la simetria y el
orden de las proporciones”, se suspenden para dar lugar a “Lo monstruoso que ha surgido

justamente de la confusion de los dominios” (Kayser, W. 1957), el esperpento.

Entonces, estas teorias se convierten en el punto de partida, el muelle del que zarpa
la idea de emplear al esperpento de Valle-Inclan como el motor que transforme, y deforme,
la vision obtenida en los montajes anteriores de Sweeney Todd, dando vida, de esta manera,
a lo patético, lo lagubre, lo sombrio, que se funde con la satira para demostrar, de forma
cruel, como la realidad se funde con el espejo de tal manera que no se distingue lo uno de lo
otro, mas bien se confunde, la mascara con el rostro, lo divino y lo diabdlico, lo humano y

lo esperpéntico.
Sombras animales

Todo espejo posee dos reflejos. EI primero el de la realidad que se falsifica a si
misma, condenada a alejarse de la verdad. El otro, se halla oculto. Es una cara concava-
convexa que no se muestra mas quien la busca, encuentra la pureza ultima del ser: la

miseria.

Nadie es capaz de deslastrarse por completo de su la animal que se agazapa siempre
a la espera de su presa. Lo encontramos en quienes se pelean por un espacio en el metro, un

litro de leche, o aquellos destruyen cajas en busca de azucar 0 matan por prestigio. Son los
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cristales deformados de Valle-Inclan el medio ideal para expresar las preocupaciones de

una época, la nuestra.

(Cuestionable? Quiza... ;Ha de dar respuesta quién se encuentra detrds de ese

espejo?

La insensibilidad generada por la violencia, ha creado formas para evadir la crudeza
de la realidad actual: a través del espectaculo. La musica, el colorido, la burla, la ironia, la
farsa. Sin embargo, sirvan estos como medios tomar el torrente de sentimientos atrapados

en cada alma y darle cause.

Realizar un musical que logre consolidar la realidad y lo artistico es un reto son
parte de las inquietudes que han nacido desde el inicio de la carrera. De ahi que se espera
que esta propuesta logre responder a la crisis social venezolana actual de alguna manera. El

arte es la forma en que se ven reflejadas esas inquietudes.

La critica social nace de la necesidad de generar un cambio. Valle-Inclan no se
conformd con las circunstancias a las que se tuvo que enfrentar. Necesitaba expresar sus
circunstancias tal y como eran percibidas por el cristal de sus ojos. Asi mismo, Stephem
Sondheim se atrevio a desafiar los paradigmas de una época mediante la construccion de un
musical oscuro que buscaba retratar los conflictos de la propia humanidad. Hoy son otros

los que llegan a esas orillas esperando navegar por los mares turbulentos del alma humana.
Danza de Arlequines

El arte es. No se limita a un solo una forma, ni se satisface con la sola
representacion. El arte se convierte en el espejo que refleja a una sociedad, sea a través de
una copia literal de ella 0 mediante la deformacion y sirve, muchas veces, como denuncia o

expresion de las necesidades de quienes presentan la propuesta artistica.

La necesidad de generar un montaje que conjugue, de forma magistral, a Sondheim
y a Valle-Inclan es imperiosa. Al primero por ofrecer una pieza musical de gran
complejidad psicoldgica y emocional que se acerca, peligrosamente, a una realidad en la
gue comerse los unos a los otros abandonan su sentido meramente lingiistico y comienza a

tocar las fronteras de la realidad. Y a Valle-Inclan por generar una idea que refuerza la
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animalizacion y cosificacion de las personas. Hecho que se aprecia con solo girar la cabeza
al entorno que hoy se conforma y que ha hallado sus bases en la deshumanizacion de
finales del siglo X1X'y principios del XX.

Para ello es necesario generar una profunda investigacién sobre los textos
esperpénticos de Valle-inclan. La necesidad de encontrar las claves adecuadas que se
traduzcan a una pieza musical son de vital importancia como ruta a seguir. En segundo

lugar, trasladar estos codigos a escena es el mecanismo clave a descifrar.

No conforme con los retos ya planteados, llevar una propuesta de tal magnitud, un
arte que logre conjugue los distintos elementos inherentes a la representacion escénica, No
deberian presentar mayores problemas. Sin embargo, una de las aristas mas importantes a
considerar en este trabajo artistico son los retos que implican el teatro universitario y sus

posibles derivaciones. Labrarse el camino a pesar de las carencias, ese es el objetivo.
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Capitulo |

1.1 Valle-Inclan y su palabra:

Desde la celestina y el teatro del siglo de oro espafiol no habia vuelto a
darse en Espafia una creacion teatral de tan poderosa fuerza ni de tan
sustantiva novedad en forma y significado como la dramaturgia de
Valle-Inclan. Esta dramaturgia —quiero recalcarlo enérgicamente—
constituye en su sentido ultimo mas profundo, un auténtico acto
revolucionario en la historia del teatro espafiol contemporaneo y lleva
asi (...) las semillas de las nuevas vias abiertas al teatro actual (Garcia,
L. 1975, p. 61).

El teatro espariol nace en el siglo XV y se arraiga hasta el siglo XVII cuando Espafia
entra en un momento histérico de decadencia social y politica en medio de guerras, pobreza
y conflictos. Los poetas y dramaturgos buscaban reflejar la sociedad al denunciar las
miserables condiciones de vida: el hambre, la injusticia social, el desamparo y el destino

tragico del hombre.

A finales del siglo XIX, al final de un momento historico por el cual Espafa se veia
afectada por la pérdida de las Gltimas colonias americanas, se forma la generacion del 98.
Este grupo supo asimilar la tradicion espafiola a la luz de un espiritu de denuncia por dichas
circunstancias como la pérdida de las colonias e, incluso, la censura y exilio de
intelectuales. Dicha generacion buscaba reivindicar los valores nacionalistas a través de
obras cuyo caracter principal fue la renovacion estética y la libertad creadora, estableciendo

una postura critica en relacion al movimiento modernista y realista de la época.

Como parte de esta generacion, Valle-Inclan desarrolla una teoria estilistica-literaria
propia e innovadora, al desarticular los esquemas sintagmaticos habituales de la lengua.
Valle-Inclan toma el plano seméantico, morfosintactico e incluso el Iéxico, transformandolo
en lo que caracterizard mas adelante al vanguardismo: “Los idiomas nos hacen y nosotros
tenemos que deshacerlos (...) tristes vosotros, hijos de la loba latina en la ribera de tantos
mares si vuestras liras no quebrantan todas las cadenas con que os aprisiona la tradicion del
habla” (Valle-Inclan, R. 1974, p.44).
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Para entender esta ruptura de las cadenas en —y desde— el idioma, tal vez valga la
pena tomar en cuenta las ideas de Nils Enkvist (1973), profesor de la lengua inglesa y
literatura de la universidad de Helsinki, quien propone la idea de un indicador de estilo para
analizar la escritura de Valle-Inclan. Las caracteristicas estilisticas mas relevantes se
obtienen mediante la frecuencia de aparicion de ciertos elementos linglisticos. En el caso
de Valle-Inclan, coloca gran énfasis en el uso de adjetivos tal como resalta en este

fragmento de Luces de Bohemia:

Hora crepuscular. Un guardillén con ventano angosto, lleno de sol.
Retratos, grabados, autdgrafos, repartidos por las paredes, sujetos con
chinches de dibujante. Conversacién languida de un hombre ciego es
un hiperbdlico andaluz, poeta de odas y madrigales, Maximo Estrella.
A la pelirrubia, por ser francesa, le dicen en la vecindad Madama
Collet (Valle-Inclan, R. 2008, p. 171).

La necesidad de restaurar la lengua era un lema de los pensadores de finales de
siglo, quienes ven en dicha transformacién un paso para regenerar el espiritu. Unamuno
asegura: “El sabia Valle -como sé yo-, que haciendo y rehaciendo el habla espafiola se hace

historia espafiola, lo que es hacer Espafia” (Duran, E. 2007 p. 779).

Segun Duran (2007), Valle-Inclan adopta una postura cientifica ante el desarrollo
del lenguaje. El toma diferentes subsistemas urbanos como diatopicos, diastraticos y

diafasicos para combinarlos y crear su propio texto.

Los diatopicos vienen representados por los americanismos, galleguismos y
casticismos que Valle utiliza en sus textos. Un ejemplo de esto, lo encontramos en la
novena escena de Luces de Bohemia cuando Don Latino le dice a Rubén Dario. “jEsta

opulento! jGuarda dos papiros de piel de contribuyente!” (Valle-Inclan, R. 2008, p. 140).

Valle-Inclan también utiliza en Luces de Bohemia el subsistema espariol diastratico,
representado en el habla popular por los gitanismos como camelar (ob. p.154) y latinismos
que encontramos en el texto de Luces de Bohemia: “Son esas gentes, de humilde condicion,
de Galicia, las que constituyen el elemento catalizador que actuara sobre el escritor

operando la radical transformacion” (Garcia, J. 1986, p.21).
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Los diafasticos equivalen al argot de prostibulo y a la jerga delictiva y modernista
que utilizan algunos personajes en Luces de Bohemia: “La Pisa-Bien: jDeje usted las
espantas para la calvorota!, jvuelta a pellizacarme! jParece usted un chivo loco!” (Valle-

Inclan, R. 2008, p. 251).

Asi mismo, Valle-Inclan deforma el lenguaje. En la tercera escena de Luces de
Bohemia el Borracho dice jCréneo previlegiado! El autor escribe mal la palabra, emplea un
metaplasmo y hace énfasis en la cursiva para que el lector haga la relacion entre el

borracho y el loro, quien es el primer personaje que emplea la formula.

Por otro lado, en un estudio sobre la conciencia linguistica de Valle-Inclan,
Montolio (2007), explica la presencia de la metafora hilada. Este mecanismo es recurrente
y muestra una serie de imagenes en las que cada una de ellas expresa una pequefia parte del
concepto total. Valle-Inclan utiliza esta técnica para la presentacion de los personajes, como
por ejemplo, la serie de sintagmas nominales unidos por yuxtaposicion que permiten la
visualizacion del personaje: “Enriqueta La Pisa-Bien, una mozuela golfa, revenida de un
0jo, periodista y florista, levantaba el cortinillo de verde sarga, sobre su endrina cabeza,

adornada de peines gitanos” (Valle-Inclan, R. 2008, p. 231).

A ello, Ramén del Valle-Inclan suma el procedimiento de asimilar la lengua
popular, el coloquio de las clases populares, para transformarlo en algo artistico.

Es bien sabido que el espafiol nos separa de un modo tajante la lengua

literaria del habla usual, y que en nuestros autores de todas las épocas

hay siempre una proporcion elevada del habla corriente, popular y algo

vulgar, que funde los planos sociales y permite al filélogo aprovechar

la literatura como documento de habla efectiva (...) (Ramirez, S. 1951,

p. 353).

En este caso se observa a un Valle-Inclan que pide liberar la lengua a partir de un
procedimiento casi destructivo y otro que relaciona la deformidad del habla como
deformidad de espiritu. Ambas posiciones forman la vision del escritor ya que la
deformacion esta en el empleo de la lengua. El autor desgarra los caminos habituales por

los cuales corren los distintos tipos de habla y ve como se mezclan o no. De esta forma,
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expone las deformaciones del uso con toda su belleza. Al sacudir la lengua y sacarla de su

cauce se exponen las deformaciones de uso Y, luego, su beldad.

La palabra de Valle-Inclan en su esencia y poesia es tratada para entender como
aborda el lenguaje teatral. Esta es un clave para explorar su transposicion a la dramaturgia
en relacion con la escena moderna. Una nueva perspectiva teatral mediante la cual, quiza,

se dedica a liberarse de las cadenas de su propio lenguaje a partir de él.
1.2 El teatro que se rompe en la escena

La concepcion del teatro moderno nace como rebelién en contra de la puesta
naturalista que habia dominado las tablas hasta entonces; y de la liberacion de la literatura
para conformar un arte con lenguaje propio. Los nuevos creadores, partiendo de nuevas
concepciones del dramaturgo y del director teatral, se preocuparon por generar formas
vanguardistas de representacion a través de la musica, el cinetismo y la luz. De esta forma,
no se desprende la esencia y se garantiza que el “(...) espectdculo teatral tuviera categoria

de arte, independientemente de la calidad de la obra dramatica” (Sanchez, J. 1999, p. 7)

Las teorias de Adolphe Appia y de Edward Gordon Craig exponen un teatro
auténomo. Ya no es un arte adjunto a la literatura o a cualquier otra practica. Para Aszyk
(1989) esta implicacién trajo como consecuencia un nuevo concepto de las labores del
director escénico. Exigia que la puesta fuese una obra de arte total. EI espacio ya no estaria
sujeto a una reproduccion naturalista; conformaria una realidad auténoma en la busqueda

del arte.

Para Sanchez (1999), la mision del director de escena en muchas ocasiones fue
complicada, si se considera que en la época el dramaturgo tuvo que reducir la accién para
concentrar su puesta en un salén burgués, por lo que, a su vez, el director teatral se vio
limitado al estudio psicoldgico y la decoracion de interiores. Tenia que enfocarse, quiza, en

la creacion de una atmoésfera.

El teatro empezaba a verse concluido no con la terminacion de la pieza literaria. Su
maxima expresion comenzaba a ser la puesta en escena. EI montaje que se empezaba a

disefiar se nutria tanto de la obra dramatica como de la experiencia artistica. Max Reinhardt
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opinaba que el trabajo individual del dramaturgo era practicamente estéril. Necesitaba del
director escénico para hacerlo productivo. La supremacia del texto dejaba de preponderar
sobre la puesta (ibid.).

Explica, asi mismo, que “La lucha por liberar al teatro del ‘yugo’ de la literatura y
de todas las obligaciones exteriores (...)” (ob. cit.) llevo a la basqueda de la reivindicacion
del teatro con la finalidad de buscar la obra de arte total. Para llevar esto acabo se
construyé la ilacién simbolica de un lenguaje alternativo que fuese capaz de afectar al
teatro a través de la fusion de la masica, la palabra, el cuerpo y la imagen. El producto fue
una transgresion de lo teatral hacia un lenguaje, quiza, mas propio de lo cinematografico.
Este ultimo, en su sincronia en cuanto a sonido, imagen y el juego de ellas, resulta en una
quimera de géneros. Curiosamente, Valle-Inclan, sin abandonar la primacia de la literatura,
desdobla el lenguaje, precisamente con este fin, si cabe decirlo, cinematografico; pareciera
estar, entonces, trabajando en el limite. EI umbral entre la palabra poética y la poesia del

espacio de la que nos habla Artaud.

Para Sanchez (1999) la transicion del director escénico en creador autdbnomo
dependia de su capacidad para librarse de la adulacion ciega y obediencia del texto. El
nuevo creador al sincronizar actores, escenografia, vestuario, maquillaje, iluminacion,
danza, musica y palabra, proporcionaba autonomia a la pieza teatral en un juego de fuerzas
equilibradas. El teatro como arte total ya no dependia del talento de un actor, la precision de
la escenografia o lo magistral de la historia. Empezé a sostenerse sobre la experiencia
integra —tanto de los artistas como del puablico—, anclada en un juego tan preciso como

espontaneo.

“Se puede distinguir, a grandes rasgos, dos teorias del teatro que nacen junto con la
Reforma: la teoria teatral y antiliteraria, y la teoria de la obra teatral basada en la obra
dramatica” (Aszyk, U. 1989, p.136). Craig y Artaud estaban a favor de la primera;
mientras, Appia y Brecht de la segunda. En este caso, los ultimos partian del texto para la
creacion teatral. El director estaba supeditado a la obra. Mientras que los primeros creian en

la autonomia de la puesta.

19



Los directores escénicos en la busqueda de la restauracion del espectaculo se
apropiaron de conceptos y formas populares de la época. Asi se atrajo un publico mucho
méas amplio. Fuchs concebia la necesidad del orgiasmo de la tragedia en el teatro. Esto
permitia el involucramiento de la masa. Se trataba de espectaculos cuyos recursos estaban
puestos al servicio de estimular emocionalmente a la audiencia y conseguir asi su

participacion en rituales orgiasticos y misticos.

De acuerdo con Sanchez (1999), esta apertura permitio la gesta de dos modelos de
gran incidencia en el teatro contemporaneo: el cabaret o music-hall y el circo. Sus
principales caracteristicas fueron la dimension sensible, fisica, carente de profundidad
psicoldgica o espiritual, que buscaban entusiasmar al publico mediante la accion inmediata
y superficial. Se despiertan los instintos méas crueles. Brecht se maravillada con el teatro de
Chaplin quien, jugando con la crueldad del publico, convertia momentos tragicos en

comicos. Este contraste, provocaba reflexiones posteriores.

Las busquedas europeas en cuanto a una forma de arte en la cual el teatro valiera por
si mismo se aleja de la reproduccion de la realidad que se venia planteando en la puesta en
escena. Espafia no escapa a esta busqueda. La prensa y las publicaciones traen noticias de
nuevas tendencias. “De este modo los nombres de los famosos reformadores del teatro
como Craig, Reinhardt, Copeau, Baty, Pitoéff, Meyerhold, etc. no resultan ajenos en los
ambientes teatrales de Madrid y Barcelona” (Aszyk, U. 1989, p. 134)

Espafia necesitaba un cambio. La critica al teatro se postula como una oportunidad
para que los nuevos dramaturgos generen se nuevo estado. Era necesario proponer un
modelo que respondiese a la reforma y que, sin embargo, conservase los valores espafioles.
Tanto Unamuno, Valle-Inclan y Garcia Lorca, activos reformadores del teatro espafiol,
empapados con conocimiento a partir de la busqueda del teatro europeo de principios de

siglo se adaptan para reformar el teatro espariol.

Un factor clave en el proceso de vanguardia fue la deshumanizacion del teatro.
Muchos autores como Meyerhold y Valle-Inclan dieron un paso hacia lo grotesco en la

busqueda de nuevas formas de representar. Este ultimo declara, “Ahora escribo teatro para
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mufiecos. Es algo que he creado y que yo titulo ‘esperpentos’ (Sanchez, J. 1999, p. 24). Es
decir, ya se manifestaba la necesidad de un cambio, incluso en la concepcion del rol actor.

Tal y como plantea Sanchez, mientras el proceso de Valle-Inclan muestra con
detalle lo que pudo significar pasar del canon naturalista y romantico a una escena moderna
y de vanguardia, otros autores de la Europa vanguardista, como Brecht, fueron capaces de
adaptarse a las nuevas necesidades del medio naciente casi de inmediato. Lo que Valle-
Inclan articula con la palabra desde la dramaturgia clasica, Brecht y hasta el mismo Artaud,
lo hacen con el teatro como lenguaje total. Los tres parten de mezclas heteroclitas para

exponer el extrafiamiento y tension social.

Sin embargo, quiza uno de los aspectos a resaltar, tal como lo especifica Aszyk
(1989) es que para Valle-Inclan, desde sus inicios, era importante la puesta en escena de su
pieza. No se preocupaba solo por el tema o el contenido de la obra; lo hacia también por su
forma. Esto se puede detectar en las acotaciones y las explicaciones que dej6 sobre su obra
“(...) y que se componen de unas poéticas detalladamente pensadas” (p.133). Aunque sus
piezas no fueron las piezas montadas comunmente, en generaciones posteriores, inspiraron
a directores de escena y escenodgrafos. De modo que, paradoéjicamente, gracias a la poesia
en las didascalias de Valle-Inclan, la praxis de la puesta en escena evolucion6 en gran

medida.

Pero, ¢seria posible alcanzar una ejecucion exitosa sin la presencia de una vision
unificadora e integradora? Probablemente, no. En este sentido, segin Sanchez, (1999), el
director de teatro “(...) adquiere gradualmente ‘el dominio de la accidn, la linea, el color, el
ritmo y las palabras, desarrollando esta Ultima fuerza a partir de las otras’ (...) hace del arte

escénico un medio autosuficiente” (p. 9)

El esperpento de Valle-Inclan, el teatro de la crueldad de Artaud y el teatro puro de
Witkiewicz nacen casi simultaneamente. Aszyk (1989) hace referencia a que esto
demuestra que esta propuesta estética nace como un arte meramente competente a Espafia a
pesar de la posible influencia brechtiano, la similitud con el teatro revolucionario en Rusia

o los elementos surrealistas que podrian hallarse.
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A breves rastros la etapa de produccién de Valle-Inclan se pasea por las tendencias
artisticas de la época. En primera instancia se mueve de un teatro simbolico y modernista
como muestra del teatro antinaturalista, antipsicoldgico y antirrealista. Posteriormente, se
va a lo expresionista que plantea un conflicto gereracional. Este es una teatro de negacién y

ruptura a partir de la destruccion y a la deformacion.

Aszyk (1989) sefiala que en este sentido, Valle-Inclan adopta ciertas técnicas como
la escenas multiples y el implemento de acotaciones poéticas para intensificar la expresion
dramatica. A partir del mito y la farsa rompe el realismo y el esteticismo. Valle-Inclan se
enfrenta al hecho de necesitar nuevos espacios para llevar a cabo su representacion. “El
teatro que propone Valle-Inclan a través de sus obras es un teatro total que abarca todos los
elementos de la expresion escénica: palabra y actor, movimiento y gestos, espacio escénico,

decorados, iméagenes, sonidos, luces, etc.” (p. 138)
Antonio Risco explica que el esperpento es:

(...) el expresionismo pictorico y teatral espafiol, las boutades,
parodias y cabriolas grotescas de los futuristas italianos, la feroddad
del dadaismo francés, las audadas, con frecuencia jugando
abiertamente con lo estrambético de Apollinaire [...] Les mameles
de Ttresias (1917), la farsa de Alfred Jarry Ubu Roi (1896), la
comiddad sarcastica de Pirandello, las novelas de Kafka... (Risco,
A. cp. Aszyk, U. 1989, p. 139).

En pocas palabras, un crisol donde distintos lenguajes se mezclan vy, al
mismo tiempo, conservan la tension dramética de su coexistencia. El drama no

esta solo en el argumento, sino en la palabra, en el lenguaje teatral mismo.
1.3 Ars Dramatica de Valle-Inclan.

El aporte mas relevante de la dramaturgia de Valle-Inclan es el esperpento. Juan
Guerrero Zamora (1961) plantea que la obra esperpéntica de Valle-Inclan atraviesa tres
etapas, acaso las mismas tres que transitd en su vida como escritor. Se conocen con el

nombre de periodo modernista, de transicion y esperpéntico. Aponte (s.f.) las asume como

22



las etapas lirica-modernista, mitica-irénica y degradadora; mientras autores como Truxa
(1991) y Fernandez (1981) traducen esto en dos fases, modernista y esperpento, y una
posible transicién. Para Aszyk (1989), “(...) el criterio ordenador de su produccion

dramatica no es cronologico sino lo constituyen cambios de las técnicas teatrales.” (p. 138)
1.3.1 Las ramblas y caminos hacia el esperpento definitivo

En la etapa lirica-modernista, el autor se fundamenta en la expresion artistica de la
época: el modernismo. Se denota la influencia de Rubén Dario. Trata temas de la sociedad
y de la politica. Se revela el amor, los sentimientos, los valores como fines dltimos. Es un
periodo que se acerca a lo romantico. Para Aponte (s.f.) es una etapa que hace referencia a
lo medieval. Se busca lo sublime con personajes heroicos. Entender la corriente artistica del
periodo es fundamental para determinar lo que Valle-Inclan estaba realizando. Salinas

(1980) desarrolla un concepto que explica esto.

El modernismo, tal como desembarcd imperialmente en Espafia
personificado en Rubén Dario y sus Prosas profanas, era una
literatura de los sentidos, trémula de atractivos sensuales,
deslumbradora de cromatismo. Corria precipitada tras los éxitos
de la sonoridad y de la forma. Nunca habian cantado las palabras
castellanas con alegria tan colorinesca, nunca antes brillaran con
tantos visos y relumbres como en las espléndidas poesias de
Dario. Era una literatura jubilosamente encarada con el mundo
exterior, toda wvuelta hacia fuera (...) Atributo capital del
modernismo es su enorme cargamento de conceptos de cultura
historica, por lo general bastante superficiales. Gran parte de esta
poesia, en vez de arrancar de la experiencia directa de la realidad
vital, sale de concepciones artisticas anteriores. (p. 55)

Guerrero (1961) haciendo referencia a La Marquesa Rosalinda, obra de Valle-Inclan
enmarcada en este periodo, desarrolla, “Aqui estd todo cuanto podiamos desear, el
cascabeleo acentual y las rimas de Francia, la picardia del vodevil entre las frondas
murmuradoras y (...) el cultivo de la mentira sonriente” (p. 157). Esta cita hace una clara
alusion a la corriente artistica. Guerrero hace referencia a la sonoridad, la forma, el colorido
que plantea Salinas al hablar del modernismo tomando como ejemplo La Marquesa

Rosalinda:
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No hay ni asomo de frescura, de lozania natural, de pasion
espontanea, de sentimiento hondo; es un libro de preciosa
jardineria en el que pasiones, sentimientos y jardines han sido
parcelados y talados en primorosas simetrias concentradas en
cupidos de escayola (...) fondo y forma, siempre indisolubles,
quedan en preciosismo literario, preciosismo sentimental,
preciosismo psicolégico (ob. cit)
Es evidente como Guerrero refuerza la idea de superficialidad que plantea Salinas al
hablar del modernismo. En Sonata de primavera Valle-Inclan hace relucir los elementos

que estos autores plantearon. A continuacién un fragmento.

jHasta las rosas se mueren por besar vuestras manos! Ella,
también sonri6 contemplando las hojas que habia entre sus dedos,
y después con leve soplo las hizo volar. Quedamos silenciosos:
Era la caida de la tarde y el sol doraba una ventana con sus
ultimos reflejos: Los cipreses del jardin levantaban sus cimas
pensativas en el azul del creplisculo al pie de la vidriera
iluminada. Dentro, apenas si se distinguia la forma de las cosas, y
en el recogimiento del saldn las rosas esparcian un perfume tenue
y las palabras morian lentamente igual que la tarde. Mis 0jos
buscaban los ojos de Maria Rosario con el empefio de
aprisionarlos en la sombra. (Valle-Inclan, R. 1912, p. 56)

El autor destaca los sentidos y los sentimientos. Hay un notable uso de recursos
literarios: personificacion, metafora, simil, hipérbaton. Sus escritos se enriquecen de
adjetivos que pretenden crear un ritmo y un ambiente. Se construye una obra poética
centrada en cuentos y leyendas. Hervas (2010) explica que las rimas, impresionantemente
bien construidas, se perfilan para dar fe de la farsa: una mezcla entre lo grotesco y los
aspectos sentimentales. Este método que emplea “(...) elementos procedentes del teatro de
marionetas, el guifiol, el entremés y la comedia dell arte” (p.66), es utilizado para
caricaturizar a una sociedad anticuada. Aqui se denota como Valle-Inclan comienza a
perfilar el énfasis en la forma para lograr un objetivo méas elevado; anticipando el paso

entre lo mitico a lo ir6nico.

En este periodo de la obra valleinclanesca destacan las obras Sonatas de Otofio (1902),
Sonata de Estio (1903), Sonata de Primavera (1904), Sonata de Invierno (1905), Flor de

Santidad (1904). Principalmente en Sonata de Estio y en Sonata de Invierno, ya incluso se
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presenta uno de los primeros elementos claves en la construccion del esperpento: las

bagatelas. Flynn, G. (1962) las define como:

(...) el trato leve y burlon de algo profundo; toma las mas
importantes cosas de la vida humana y las trata como si fueran
triviales (...) cuanto mdas grande la desproporcion, entre la
profundidad del objeto y la superficialidad con que es tratado,
tanto mayor es la bagatela (p. 283).

Para el autor existen tres grupos de bagatelas definidos como los valores tradicionales
de Espafa: “(...) la Religion cristiana, ciertas virtudes naturales, y el miedo a esos
procederes que todo el mundo da por malos” (p. 282). Los primeros se refieren a los dogmas
de la Iglesia. Los segundos a ““(...) las cuatro virtudes cardinales, y también, la cortesia, el
respeto, la hospitalidad, el amor entre un hombre y una mujer, y la gratitud” (p. 281). Los
ultimos hacen alusion a los valores negativos, “(...) constan de un miedo a lo malo, por
ejemplo, miedo al incesto, al homicidio, al sacrilegio, a la pederastia, a la lujuria” (p. 282).
Asi mismo, afirma que Valle-Inclan concibe dos formas de expresar este concepto: por una
serie de bagatelas halladas en la conducta o por una en su totalidad. En el caso de las
sonatas, el marqués de Bradomin denota las bagatelas por sus textos o acciones mientras que
Flor de Santidad es una en si misma ya que “(...) leve y frivolamente, se mofa de los
misterios de la Encarnacion, la Natividad y la Concepcion Inmaculada; e incluso remeda el
Santo Rosario con sus cinco décadas” (p. 286). Esta vision critica de Espafia, ya presente, se
asocia a lo que algunos califican como su etapa de transicion dadas las caracteristicas

criticas implicitas en la obra.

El modernismo es claro en Flor de Santidad, sin embargo, también es preciso el paso
hacia una concepcién mas personal por parte de Valle-Inclan. En las citas de Hervas o
Flynn, se deja ver que el autor usaba las formas de la época con tono burlesco. Tal como lo
hizo Cervantes en Don Quijote de la Mancha. La comparacion tiene cabida porque cuando
se le preguntd a Valle-Inclan sobre su esperpento, en la entrevista al diario ABC, menciond
al Principe de los Ingenios para explicarse —mas adelante se ampleara este punto—. En este
caso, las bagatelas y la reproduccién en tono de mofa estdn gestando un concepto para
Valle-Inclan. Los dos autores citados permiten denotar que el tono irdnico toma fuerza desde

los inicios.
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La etapa intermedia denota un interés por formar un estilo que lo identifique. Se
denota una critica social mas que una forma literaria. Lo que quiere decir Valle-Inclan es
mas importante que el como. Ya no se esta en “Versalles, sino en el romancero, en las

cantigas, en la leyenda popular” (Guerrero, J. 1961, p. 161).

Hervas (2010) explica que Valle-Inclan retrata una sociedad gallega a partir de los
elementos mégicos Y teluricos; de alli el nombre que se le da a la etapa. Hace un especial
analisis sobre la crueldad humana a partir de conceptos como “(...) hechiceria,
supersticiones, sacrilegios, crueldad y muerte (...)” (p. 66). En este momento, los rastros
del esperpento empiezan a aparecer. Los personajes dejan la heroicidad y se presentan

como seres mas reales y corruptos, cercanos a lo animal.

¢Por qué querria Valle-Inclan transformar humanos en animales? Aponte (2013)
dice que en esta segunda etapa se destaca una actitud de juego y esa pudiese ser la

respuesta.

En fin, que el reforzamiento de las bagatelas en las obras vallinclanianas de esta
etapa y el uso animal pueden denotar un objetivo denigrante. Valle-Inclan, desde su
afinidad con el modernismo y su preciosisimo, crea una dindmica en el que sobresale, tal

vez, la ironia y la degredacion a partir del juego formal.

Las obras destacadas de la época son Aguila de blasén (1907), Romance de lobos
(1908), Cara de plata (1922) y las novelas de la guerra carlista.

La etapa mas personal y original es la del esperpento. La vision interior del autor
predomina en la escritura de sus obras. Autores como Aponte (s.f.) consideran que esta es
una etapa de testimonio, mientras que la etapa modernista es una fase de escape. Es un
periodo con una trascendencia del arte, una satira en “(...) juego negativo con los vicios
humanos, lo racionalmente consagrado resulta flagelado con escarnio. [Hay una]
ambigledad entre lo tragico y lo comico. [Las] Evocaciones nostalgicas de un pasado
ingenuo (lo mitico y lo irdnico) se sustituyen por una vision 'antiestética™ (Guerrero, J; cp.
Aponte, V. 2001).
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Otro elemento esencial es la parodia artistica. Valle distorsiona el
drama de honor calderoniano, el sainete, el melodrama, la poesia
modernista... Se dedica a deformar humoristicamente cuantas
formas de la literatura de su tiempo le repugnaban o le parecian
ridiculas (...) todo a servicio de una sobrecogedora vision de la
realidad. (Hervas, G. 2010, p. 67)

Una vision que Valle-Inclan refuerza al ambientar las piezas en espacios urbanos.
Hervéas dice que “(...) la actualidad cotidiana, en su faceta mas grotesca, sustituye a
anteriores preocupaciones por otros tiempos y otros espacios” (ob. cit.). Al cambiar estos
parametros los personajes no pueden quedar afuera. Ahora se transforman en meros objetos
o0 animales con una funcién expresiva. Tal vez, como se plantea en la escena surrealista; a
partir de la cual los limites entre lo real y la fantasia se disminuyen como forma de
expresion. Los conceptos se empiezan a unir: el surrealismo y el esperpento parecieran
estar hablando de algo similar. Casi se podria decir que varios autores estan tratando de

explicar la realidad utilizando términos distintos.

Con respecto a este collage de corrientes en Valle-Inclan, Truxa (1991) explica que
la linea artistica del autor podria facilmente asociarse con el expresionismo, una corriente
que define como heterogénea y cambiante en el tiempo, Sin embargo, aunque ciertamente
tienen rasgos en comun, mientras mas se aproxima Valle-Inclan al esperpento, tanto mas
“(...) deja atras el patetismo humano y hace dominar lo grotesco-despreciable, rasgo
practicamente extrafio al movimiento aleman, donde resalta siempre algin tipo de ensuefio
humanitario” (p.130). Continda explicando que el expresionismo es rigido al arte
esperpéntico ya que “(...) éste tiene coincidencias también con el teatro de lo grotesco
italiano, el teatro del absurdo, el surrealismo y, aunque en medida mucho menor, con

algunas caracteristicas del futurismo y del ultraismo”.

A lo largo de su carrera literaria, algunas de las obras dramaticas y narrativas de Valle-
Inclan reconocidas como esperpentos son: Luces de Bohemia (1920), El Ruedo Ibérico,
Tirano Banderas (1926), Martes de Carnaval (1930), entre otros.
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1.4 El esperpento, una definicion grotesca

La idea de esperpento concebida por Valle-Inclan ha sido interpretada de diversas
formas. “Los autores todavia no se han puesto de acuerdo en si se trata de un nuevo género
literario, una estética original, un drama moderno o, mas bien, una particular vision del
mundo” (Lukavska, 2009, p. 11). La confusion viene dada porque el autor no concreto a
qué se referia con el término. Por supuesto, el origen ignoto de la palabra tampoco ofrece
pistas. Sin embargo, para German Bleiberg “(...) la propia palabra circulaba en el lenguaje
coloquial, de modo que Valle-Inclan, gran conocedor y manejador del argot, sabia muy
bien a qué se referia en concreto” (Cardona y Zahareas, 1987, p. 33; cp. Lukavska, 2009, p.
13).

En dos ocasiones, Valle-Inclan hace especial alusion al esperpento: La escena
duodécima de Luces de Bohemia y una entrevista realizada por el diario ABC. Es
importante resaltar que en Luces de Bohemia el término no es directamente expresado por

el autor, sino por boca de uno de sus personajes. A continuacion el fragmento:

(...) Max: jDon Latino de Hispalis, grotesco personaje, te
inmortalizaré en una novela!

Don Latino: Una tragedia, Max.
Max: La tragedia nuestra no es tragedia.
Don Latino: Pues algo sera.

Max: El Esperpento (...) Los ultraistas son unos farsantes. El
esperpentismo lo ha inventado Goya. Los héroes clasicos han ido
a pasearse en el callejon del Gato (...) Los héroes clasicos
reflejados en los espejos cdncavos dan el Esperpento. El sentido
tragico de la vida espafiola s6lo puede darse con una estética
sistematicamente deformada (...) Las im&genes més bellas en un
espejo concavo son absurdas (...) La deformacién deja de serlo
cuando esta sujeta a una matematica perfecta. Mi estética actual
es transformar con matematica de espejo céncavo las normas
clasicas (...) (Valle-Inclan, 2011, p. 55-56).

En este caso, a través de Maximo Estrella y Don Latino propone el término como
algo inventado por Goya, similar a la tragedia, absurdo, grotesco, con una deformacion

gradual, sistematica, acaso afin a los avances del pensamiento positivista. En esta primera
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cita el término se balancea de una posible estética a un género literario, quiza una vision de

Espana.

Lo que si queda claro es que los personajes de la titulada novela esperpéntica
explican qué es el esperpento. ¢Sera esto una especie de acto ludico? De ser asi, iria muy
acorde con la propuesta del juego ironizante indicado en el capitulo anterior. Este
planteamiento de realidad y fantasia se perfila para dar las respuestas del esperpento dentro
de si mismo. La burla es clara. Una obra que se define a si misma por boca de su personaje,

se trata de ironizar frente a lo obvio.

La parodia contintda. Anteriormente, se aclaré que no se podia tomar en su sentido
literal las lineas de Max pero, también se dijo que Valle-Inclan trataba de reflejar la
realidad con sus obras. Entonces, ¢como se debe interpretar lo que Max dice aqui? Al finy
al cabo, este personaje se supone como intelectual. Es un ciego que ve lo que ocurre en
Espafia, ¢qué mas absurdo que eso? Sin embargo, al mismo tiempo, es bastante real porque
quien no tiene el don de la vista puede sentarse a pensar porque no esta tan distraido como
el resto de las personas. De hecho, Max, seguramente, tiene que cavilar porque no puede

hacer mas nada con su tiempo. El no puede trabajar porque es ciego.

En la entrevista bajo el titulo Hablando con Vallé-Inclan, al diario ABC (diciembre
7 de 1928) el autor aclara su término. En principio explica que hay tres formas de ver el
mundo. La primera es de rodillas. En este caso “(...) se da a los personajes, a los héroes,
una condicidn superior a la condicién humana, cuando menos a la condicién del narrador o
del poeta”. La segunda manera es ver a los personajes de pie. Los personajes pasan a ser de
la misma naturaleza de quien escribe y lee. Tienen las mismas virtudes y los mismos
defectos. Son personajes reales cercanos al mundo tangible. La tercera forma, es mirar el

mundo desde arriba, denigrandolo. A continuacion el fragmento:

Los dioses se convierten en personajes de sainete. Esta es una
manera muy espafiola, manera de demiurgo, que no se cree en
modo alguno hecho del mismo barro que sus mufiecos. Quevedo
tiene esta manera. Cervantes también. A pesar de la grandeza de
don Quijote, Cervantes se cree mas cabal y méas cuerdo que él, y
jamas se emociona con él.
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Esta manera es ya definitiva en Goya. Y esta consideracion es la
que movié a dar un cambio en mi literatura y a escribir los
‘esperpentos’, el género literario que yo bautizo con el nombre de
‘esperpentos’.

El mundo de los 'esperpentos’ —explica uno de los personajes de
Luces de Bohemia— es como si los héroes antiguos se hubiesen
deformado en los espejos concavos de la calle, con un transporte
grotesco, pero rigurosamente geométrico. Y estos seres
deformados son los héroes Ilamados a representar una fabula
clasica no deformada. Son enanos patizambos, que juegan una
tragedia. (Valle-Incléan, 1928; cp. Sanchez, J. 1999, p. 433-434)

Risco (1966) explica que, en este caso, Valle-Inclan se mantiene alejado de la trama
que crea. No se inmuta ante los dramas de los personajes. La posicion que adopta no tiene
tiempo, ni espacio, no se sabe si divina o diabdlica. Desde ese punto, “(...) la oposicion de
contrarios —del bien y del mal, por ejemplo— es un mero espectaculo y todos los afanes y
aventuras de los hombres aparecen a un nivel exclusivamente zoologico” (p. 18). Pareciera

que el distanciamiento es fundamental para entender la trama que crea.

Distanciamiento. ¢Por qué distanciarse? Quiza para no caer en la locura. Quiza si
Valle-Inclan se hubiese concentrado en la realidad que estaba creando no hubiese podido
seguir adelante. Se habria dado cuenta de que su realidad es grotesca. La Unica forma

racional de tratarla es a partir de una burla que te aleje.

A partir de la entrevista, se podria decir que Valle-Inclan, define el esperpento como
un género literario. ;Cémo es este género? El autor explica que es como si una historia no
deformada fuese invadida por personajes clasicos denigrados. Ese como imposibilita la
concrecion deltérmino. Sin embargo, la aseveracion final del texto podria estar mas cercana

a una definicion. “Son enanos patizambos, que juegan una tragedia”.

Entonces seria un género literario en el que enanos patizambos tratan de interpretar,
evidentemente mal, una tragedia. Seguramente por su condicion. ;A qué se referia Valle-
Inclan con “enanos patizambos”? ;Coémo serian estas historias? ¢Por qué la necesidad de
inventar un género para hacer esto? ¢Los personajes deformados afectan de tal modo la

trama que modifica lo que podria ser una tragedia?
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Guerrero (1961) quiza tenga algunas respuestas. El afirma que el esperpento es una
nueva convencion dramética que se basa en la hipérbole para buscar lo grotesco asumiendo

una técnica deformante.

(...) en sus obras, cada personaje se produce en funcion
argumental, extrae sus zumos vitales de la accion propia, es
encarnacion de su medio (...) transparente su asunto y su negocio.
De ahi su indole de paisaje (...) Esta sustitucion de la psicologia
en el seno del personaje por una ldgica interna de tipo estético, la
practicoO Valle-Inclan (...) Sea como sea, en el simple hecho de
estas sombras y de estos mufiecos se patentiza una preocupacion
plastica (...) La silueta dramatica gana al actor en la precision del
gesto corporal recorta las transiciones y las hace bruscas, es una
establecimiento riguroso de limites (p. 189).

¢Qué quiso decir Guerrero con esto? Quiso decir que los personajes estan
organizados para hablar de un fin mas que de una psicologia individual. Son personajes
definidos por su entorno, por su lenguaje y el habla que los circunda, por la plasticidad de
su quehacer. Sabemos quiénes son por sus acciones, N0 por sus pensamientos o, tanto mas,
por su lengua deformada. Podria decirse que Valle-Inclan dibuja un paisaje usando
hombres como usaria notas un musico. Guerrero, J. se adentra y profundizala esencia y el

accidente del esperpento dibujado en sus personajes:

(...) mufiecos de carton, marionetas en almagra, ocre, bermellon,
albayalde y carbon, truculencia de folletin y sensacionalismo de
melodrama, cartel de ciego pintarrajeado, criaturas huecas,
funcionales y de ademan propicio al descoyunto. Los motivos
inspiradores son ya deliberadamente antiliricos y hay como un
decidido buceo en todo lo que es sordido, renegrido, tiznado y
sangriento: tedio pueblerino, verbenera percaleria, timos y tratos,
merendonas de plaza, meson y candil, romancero garrafal y
pliegos de cordel y, en la cuspide, el artefacto macabro del garrote
(p. 181).

Para el autor el esperpento no tiene una funcién ética, moral o reformadora. Solo
revela “(...) —instintos, pasiones elementales, histrionismos y jactancias, hueca hinchazon y
barro— la esencia del hombre y en qué promiscuidad —de muerte, carne y alma, confusas y,
por eso, sin importancia alguna— radican las fuentes de la vida” (p. 177). Al fin y al cabo,

Valle-Inclan usa los personajes como mejor le conviene segun sus visiones particulares.
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Entonces, ¢cdmo se esperpentiza Sweeney Todd? Quiza es necesario seguir

adentrandose en el término.
1.5 Vision critica de las obras esperpénticas

Para poder lograr una visién mas minuciosa del teatro valleinclanesco, es necesario
conocer la conjuncion de los elementos que lo conforman. “Estan aqui conjugados a la
perfeccion: avaricia, muerte y lujuria” (Guerrero, 1961, p. 176). Sin embargo, estos factores
deben ser comprendidos como componentes de vida y no resultados del mas claro

patetismo.

El resultado de su fusion, casi el producto quimico, es vida,
y la vida rezuma en lozana popularidad, ebullicion de
sudores y humores. Exultante hormigueo humano no
sometido a la deformacion de idealismo ni materialismo
alguno, pero tratado en funcion vegetal, mineral y animal,
es decir: compuesto, con admirable sentido de la
composicién, en armonia con la feracidad de esa tierra (...)
que es Galicia. (Guerrero, 1961, p. 177).

Si se toma esta premisa como cierta, ¢se podria afirmar que el teatro propuesto por
Valle-Inclan cifra la representacion simbdlica de las pasiones més violentas mediante la
deformacion de los elementos liricos caracteristicos de la Espafia modernista de su época?
En este sentido, “(...) los graves pecados y las muertes violentas que resultan de ellos han
de ser representados en escenarios teatrales (...) por actores que ante el auditorio han de

moverse, hablar y gesticular como si fuesen mufiecos” (Zahareas, A. 2000, p. 361).

¢Seria posible deducir que el encuentro de lo pecaminoso con lo trdgico en
composicion con el humor negro ha de generar una proyeccion de siluetas e intrigas
representadas en el teatrillo de mufiecos? De acuerdo con Kayser 1957, “(...) es dificil
distinguir (...) entre lo cdmico y lo grotesco. Porque ambos emplean el mismo medio de la
discrepancia. La diferencia reside en el contenido (...)” (p. 142). De acuerdo con esta
perspectiva, afirma que “(...) la deformacion caricaturesca se desprende de la base satirica,
despliega fuerzas propias y transforma a los seres humanos en marionetas rigidas y

mecanicamente movidas” (Kayser, W. 1957, p. 156).
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Es a través de esta unidad sisteméaticamente deformadora que Valle-Inclan logra un
resultado cohesionado y profundo que va mas alla de la simple critica social. En este caso,
busca reflejar en los espejos cdncavos la insatisfaccion acumulada. Como consecuencia,
produce una perspectiva demiurgica del mundo a través de la “(...) deshumanizacion de los
personajes (...), presencia de lo grotesco, teatralizacion de los personajes y ‘desgarro’

lingiiistico” (Zahareas, A. 2000, p. 10).

El mismo autor explica que nace una mascara macabra que germina la oscuridad
inherente hasta un estado de la mas agria satira. Para Guerrero, J. (1961) el esperpento trata
“(...) criaturas huecas, funcionales y de ademan propicio al descoyunto” (p. 181).
Descoyuntara que deja expuestos los hilos del habla, la accion cotidiana y el entorno, cuyo

unico asidero posible es, primero, lo animal, y después, la cosa, el objeto, el guifiol.

Estas criaturas producto del patibulo tragico y a la vez burlesco se derivan en un
estilo literario que, mas allad del modernismo, refleja un distanciamiento significativo de la
época. “Los motivos inspiradores son ya deliberadamente antiliricos y hay como un
decidido buceo en todo lo que es sordido, renegrido, tiznado y sangriento” (Guerrero,

1961, p. 181).

La vision critica de Valle-Inclan se resume en su esperpento que resulta en la mas
pura degradacion de los valores literarios consagrados para la época y sustituidos por la
expresion mas cruda del lenguaje y el teatro. “Se evade porque su tiempo no le agrada pero
jamas consigue liberarse del espacio que le contiene espiritualmente y que, al cabo, sera

como un vomito de tierra oscura y jugosa’” (Guerrero, 1961, p. 167).

A través de los componentes del esperpento, el autor espafiol busca una
profundizacién de los personajes que no se limita a la mera deformacién que obedece a lo
grotesco sino, mas bien, aquello que es resultado de la vida, de los instintos y la propia

oscuridad de la naturaleza humana.

¢Es posible afirmar que es a través del trastrocamiento de los valores tradicionales
espafioles advienen en un vicio infinito? Quiza la respuesta esta en las bagatelas. A partir

de este elemento, el esperpento sintetiza la nocion de vida y de muerte. Valle-Inclan
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trasciende la estimacion de lo superficial y ancla la acepcion hacia la representacion de la
destruccion de los valores tradicionales de Espafia. También, lo ornamental, lo lirico y lo

bello, se desmoronan para transformarse en algo superficial y sin vida.

Pero, la pregunta es, ¢;cémo logra el autor reunir todos los elementos propios del
esperpento y llevarlos a ejecucion de forma exitosa? La respuesta: Luces de Bohemia. “En
base al peregrinaje de Max Estrella, se observara cbmo Luces de Bohemia ofrece, a partir
de su estructura, una lectura alegorico-parddica del Infierno de Dante” (Torner, E. 1996. p.
xvii). Valle-Inclan utiliza elementos que son claros en una de las obras clasicas mas
representativas del lirismo clasico, La Divina Comedia. El funde en una estructura
conceéntrica los elementos deformadores que modelan el espejo convexo-concavo. Logra
una perspectiva mas profunda y arraigada que navega entre los mares entre lo grotesco y la
mas descarnada satira. Estrella viaja por varios lugares de Madrid hasta su muerte. “Max

Estrella: Latino, sicame de este circulo infernal” (Valle-Inclan, R. 2008, p. 228).

El autor concibe un espacio simbdlico desde donde, no solo observa con ironia a sus
personajes, sino que mueve los hilos de la desgracia con satisfaccion. Va desde el
desdoblamiento de su personalidad en personajes como Rubén Dario y el Marqués de
Bradomin, hasta la concepcidén metaférica de los Infiernos dantescos a través de la parodia.
Valle-Inclan redimensiona la construccion narrativa concebida para la época. Provoca que
la degradacion de los personajes ilustre la inconformidad con su entorno; la cual, de

acuerdo con Torner, E. (1996), queda representada de la siguiente manera:

e Casa de Max Estrella: calle de San Cosme.

e Cueva de Zaratrusta: c. Pretil de los Consejos.
e Taberna de Pica Lagartos: c. Montera.

e Bufioleria Modernista: c. Augusti Figueroa, 35.
e Ministerio de la Gobernacidon: Puerta del Sol, 7.
e Café Coldn: c. Coldn.

e “Paseo con jardines”: Paseo de Recoletos.

e “Calle Madrid austriaco”: c. Felipe IV.

e “Costanilla”: costanilla de los Desamparados.

e Casa de Max Estrella: c. San Cosme. (p. 15)
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Entonces, es posible establecer una relacion entre la figura de Max Estrella y Dante,
asi como la composicion simbdlica existente entre la ceguera del primero y el descenso a
los abismos del averno del segundo. Dicha analogia se extrapola a la deformacion de
Virgilio presente en la figura de Don Latino de Hispalis, guia de Max. “Los nueve espacios
indicados muestran una constante degradacion moral del poeta y de su lazarillo (...)”
(Torner, E. 1996. p. 13).

Asi, a través del arte parodico y el culto a la literalizacién, Valle-Inclan (1920)
logra capturar y reflejar los vaivenes de la vida bohemia mediante la mas absoluta
desproporcion de la perspectiva moral espafiola presente a través de la amargura y

desencanto que llevan consigo un aire esperpéntico

Valle-Inclan emplea entonces dos recursos de suma importancia para la
concatenacion de los espacios de manera de generar una concepcién cinematografica del
teatro: las didascalias y las prosopografias. La primera, referente a las acotaciones dadas

por el propio Valle dirigidas a los actores y que servian de atmdsfera o caracterizacion:

(...) Entra un vejete asmatico, quepis, anteojos, un perrillo y
una cartera con revistas ilustradas. Es DON LATINO DE
HISPALIS. Detras, despeinada, en chancletas, la falda
pingona, aparece una mozuela: Claudinita.

Don Latino interviene con ese matiz del perro cobarde, que da
su ladrido entre las piernas del duefio.

Ante el mostrador, los tres visitantes, reunidos como tres
pajaros en una rama, ilusionados Yy tristes, divierten sus penas
en un coloquio de motivos literarios (...) (Valle-Inclan, R.
2008, p. 173).

En cuanto al uso de las prosopografias, Valle-Inclan, inicia las entradas de los
personajes con una augusta y concisa descripcion del lugar que brinda una atmosfera digna
de la esfera del cine y que traza un cambio paradigmatico en cuanto a la narrativa teatral de

la época y que constituye el teatro de lo irrepresentable:

La cueva de ZARATRUSTA en el Pretil de los Consejos.
Primeros de libros hacen escombro y cubren las paredes.
Empapelan los cuatro vidrios de una puerta cuatro
cromos espeluznantes de un noveldn por entregas (...)
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Noche. MAXIMO ESTRELLA y DON LATINO DE
HISPALIS tambalean asidos del brazo, por una calle
solitaria. Faroles rotos, cerradas todas, ventanas y
puertas. En la llama de los faroles un igual temblor verde
y macilento. La luna sobre el alero de las casas, partiendo
la calle por medio. De tarde en tarde, el asfalto sonoro

(...).

A través de sus obras, Valle-Inclan, logra una unidad sistematica en la que se
funden la belleza y lo patético. El tumulto de la vida —Panteismo— se mezcla con la
perfeccion de la unidad —Quietismo— para generar lo que se denomindé como la Vision
Mitica y Vision Irdnica que, a través del juego de pasion y muerte, terminan por
consumarse en una ultima etapa: la Vision Degradadora. Podria deducirse entonces, que la
sintesis de la operacion estética propuesta por el autor, quedard representada por la

conjuncién de dichas etapas y sus simbolos. (Diaz-Plaja, 1965).
Visidn Mitica:

En este sentido, Valle-Inclan alude al misticismo mediante el erotismo representado
en la pasion, la muerte, la belleza plastica a través de la prosa “(...) que presentan un
mundo de pasiones y violencia, un mundo feudal y primitivo” (Valle-Inclan. Biografia y

Personalidad. s.f., p. 253). Un ejemplo se observa en La La&mpara Maravillosa:

(...) sobre la mascara de mi rostro, al mirarme en un espejo, Vi
modelarse cien mascaras en una sucesion precisa, hasta la edad
remota en que aparecia el rostro seco, barbudo y casi negro de
un hombre que se cefiia los rifiones con la piel de un rebeco,
que se alimentaba con miel silvestre y predicaba el amor de
todas las cosas con rugidos (Valle-Inclan, R. 1948, p. 15).

El mito cobra un sentido profundo que ofrece una vision erotica y salvaje a traves
del personaje de Juan Bautista lo que genera “...la carga de emocidn estética que el tema
suscita y lo enlazamos con el complejo mistico-erdtico de toda una ancha zona de la
estética de Valle-Inclan, cuyo tema amoroso se alia (...) con la idea de la muerte...” (Diaz-

Plaja, 1965, p. 275).
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Vision Ironica:

En esta etapa, el misticismo del Quietismo es reemplazado por “el tiron de la
realidad, riente y multiforme” (Diaz-Plaja, G. 1965, p. 277) propio de la Ironia. Valle-
Inclan desmitifica la vida tifiéndola de un aire mundano y cotidiano donde se tocan los
extremos. El autor explica que el espafiol va desde lo exquisito hasta lo abyecto. Un claro
ejemplo lo encontramos en las acotaciones del autor en Luces de Bohemia en la que las
caricaturas de sus personajes retratan la realidad circundante de la época: “Un golfo largo y
astroso, que vende periddicos, rie asomado a la puerta, y como perro que se espulga, se
sacude con jaleo de hombros; la cara en una gran risa de viruelas. Es el Rey de Portugal "
(Valle-Inclan, 2008, p. 184).

Vision Deformadora: el espejo concavo.

El espejo concavo es el principal simbolo de la estética deformadora del autor
espafiol. Parte del distanciamiento producto de una vision “superior” de sus personajes que
yacen arrodillados frente al autor, quién contempla exento lo que les sucede. De acuerdo

con (M. Gambarte, comunicacion personal, S.f) :

El recurso mas utilizado por Valle-Inclan es el de adoptar un
punto de vista “desde arriba” o “levantado en el aire”. Este
consiste en separarse de lo que se va a contar, ponerse por
encima de ello, no implicarse ni identificarse el autor con los
personajes... Asi se transmite una realidad empequefiecida,
desidealizada, deformada.

Su estética del esperpento tiene gran influencia en Goya a través de la que espera
capturar el espiritu monstruoso que reina en Espafia. Uno de los recursos simbolicos de
mayor importancia es la iluminacion: “la luz es parte de la matemadtica esperpéntica de
hecho es la principal fuente de deformacion ya que causa la sombra” (Rocca,
comunicacion personal, 1998). El autor muestra una transicion de la vida hacia la muerte
de Max Estrella en Luces de Bohemia mediante el transcurrir de la hora crepuscular “Un
guardillon con ventano angosto, lleno de sol " (Valle-Inclan, 2008, p.171). Hasta la frialdad
de la noche que encierra la muerte. Asi, también existen varias referencias alusivas a la

ausencia de luz que sefialan la extincion de la vida y una clara deformacién de la realidad:
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"Las sombras negras de los Sepultureros —al hombro las alzadas lucientes— se acercan por
la calle de tumbas" (Valle-Inclén, 2011, p. 41).

Otra clave simbdlica esencial de la estética esperpéntica se refiere a la deformacion
de los dialogos y acotaciones que ejerce una accion sistematico sobre los personajes

mediante tres fases:
e Animalizacion: consiste en presentar al personaje con algun rasgo animal.
e Cosificacion: presentandose como objetos a los personajes.

e Mufequizacion: identificando a personajes con “peleles”, “fantoches”, con

“mascaras” (M. Gambarte, comunicacion personal, s.f.).

Estos tres aspectos representan la génesis del distanciamiento que terminan por
conjugarse y unificarse mediante un leguaje madrilefio propio de la deformacion y las mas
oscuras pasiones. En este sentido, Gambarte (s.f.) explica describe las principales

caracteristicas del lenguaje rasgado que constituye al esperpento:

Léxico: curda, quinces, morapio, chavelar, chola, guindilla, fiambre, pépiro,

apoquinar...
e Apdcope de palabra: La Corres, Don Lati, delega, propi...

e Modismos: dar p’al pelo, jugar de boquilla, coger a uno de pipi, estar marmota, jme

caso en Sevillal, ir de ganchete...
e (ultismos entre palabras coloquiales: no introduzcas la pata...

Valle-Inclan, a través de su esperpento, muestra un juego en la que la belleza
elevada se funde con lo cotidiano para generar una visién deformadora que refleja la

sociedad de su época de una forma cruda y oscura:

La vision del teatro de Valle-Inclan, "desde arriba”,
empequeriece los personajes, mientras la vision clasica, "desde
abajo", ensalza las figuras. En las dos visiones se crea una
deformidad que, mientras en una genera el esperpento, en la
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otra, héroes. De esta manera, se demuestra como en lo bello
estd presente [la] deformacion (L. Rocca, comunicacion
personal, 1998).

Una idea curiosa, si se asume que, por ejemplo Sodheim, procedera de un modo
semejante cuando, a través del grotesco, le permita al género musical burlarse de si mismo,
anclado por lo demés en un periodo historico afin al modernismo. Acaso Sweeney Todd

también es un musical sobre cémo el género convierte a todos en un “pastel de carne”.
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Capitulo 11

2.1 Sweeney Todd: un musical deforme

Al hacer referencia a los inicios de siglo XX, se habla de una época en la cual el
teatro estaba sufriendo un cambio. Los canones establecidos eran insuficientes para plasmar
la realidad. Los pensadores como Valle-Inclan buscaban mas y mejores formas de
comunicarse. Prats (2010) indica que el autor espafiol “(...) cree en la comunion de las
diferentes artes al servicio de la representacion, cree en el espectaculo” (p. 33). Y, ¢qué

mayor espectaculo que un musical?

Sweeney Todd es un musical que se podria catalogar como no clasico. Es musical
en la medida en que conjuga tres formas de arte: el teatro, la danza y el canto, pero se
categoriza como no clasico pues su tematica y estética difiere del patron general. La autora
Fayolle, (2008) explica que la pieza destruye la preconcepcion del musical como una pieza
optimista. Es quiza el mas cruel de Broadway al conjugar elementos comicos, terrorificos y
de satira que atraen la curiosidad del espectador. Se ha convertido en un musical de culto

por sus caracteristicas particulares.

¢Seria esto, ya de por si esperpento? Se habla de elementos comicos, terrorificos y
de satira. Esos conceptos se mencionaron en el capitulo anterior. De hecho, se podria
relacionar aun mas al mencionar que, Sweeney Todd, es una pieza en la que pareciera que
los héroes clasicos de los musicales optimistas se reflejan en un espejo concavo. Aqui se
empieza a contemplar la relacion entre el concepto de Valle-Inclan y el del creador de

Sweeney Todd. ¢ Estarian ambos autores tratando de crear un arte similar?

Stephen Sondheim, autor Sweeney Todd, definid su pieza como una opereta negra.
Segun el dossier de prensa Sweeney Todd en el Teatro Espafiol del afio 2008, la obra ha
sido representada en teatros como 6pera, no como musical. Tan particular es Sweeney Todd
gue Sondheim no escribid otra pieza tan oscura como esta. ¢Por qué? Aun no es claro. Sin
duda, este musical es una ruptura de la concepcion tradicional del espectaculo en

Broadway.
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Segun Robertson y Stevens (1979) para los italianos, no era necesario
conceptualizar con respecto a la 6pera, pues la musica era una fiesta emocional. En aquella
época se buscaba “(...) la transmision de una emocion en términos de una idea musical, una
indicacion rapida o un tipo” (Robertson, A. y Stevens, D. 1979, p. 380) y para la musica
instrumental era imposible. Por lo que la palabra, gracias a su capacidad de clasificar

emociones, facilito el trabajo.

A pesar de que el musical involucra didlogo inmerso, es una ramificacion de la
Opera, y esta contiene la esencia de lo que €l es. Emocion oscura, eso es Sweeney Todd. Si
bien la pieza no se puede apilar con otros musicales, conserva la esencia del tronco
fundacional: la emocién. Tiene un sentimiento tétrico, oscuro, atemorizante pero que toca

al espectador.

Sweeney Todd fue estrenada en Broadway a finales de los setenta, una época que
estuvo marcada por varios movimientos sociales. En este periodo, el teatro musical
desarrolla obras cuyos temas suelen ser controversiales, criticas politicas y sociales (Parias,
C. 2009) ¢Podria ser este un argumento con respecto a la diferenciacién de Sweeney Todd?

En esta época, la comedia musical evolucioné gradual pero
constantemente. Se trataban y con relativa franqueza temas que
hasta entonces habian sido tabues; los montajes mejoraron, al
igual que los bailes. Los espectaculos siguieron siendo estridentes
e impetuosos y los espectadores aparentemente quedaban
satisfechos. (Bordman, 1985, cp. Devis, A.; Martinez, D.;
Sanchez, L. 2011, p. 26)

En el musical las canciones y los bailes son inherentes al drama para crear un
sentido expresivo. La narracién es muy estricta. Esto es indispensable para establecer los
nimeros musicales. La muasica es compuesta para comunicar sentimientos, ideas,
situaciones o anuncios de situaciones —leitmotiv—. Las canciones remplazan al dialogo. “La
musica llena el monodlogo del actor de contenido expresivo en ese climax emocional”
(Olarte, M. 2005, p. 11), realza su sentido. Como dice Heinlein (1978) para un musical
“(...) el libreto ideal es aquel que carece de algo. Ese algo es la musica que el compositor
estd destinado a suministrar” (p. 6). Una nocion que Sweeney bien puede llevar al

paroxismo. Si es posible cantar el grotesco con belleza, Sweeney puede degollar al juez
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Turpin y cantar junto a él. El desarrollo narrativo va en perfecta sincronia con lo absurdo

que un baile o un canto puedan ser en la vida real.
2.2 Minimas Claves histéricas del Musical

El origen del teatro se remonta al siglo V a. c., cuando los griegos y los romanos
contaban historias e incluian madsica y danza en sus espectaculos de comedia y tragedia. La
civilizacion occidental dejé una herencia en cuanto al arte y la filosofia. “En anfiteatros al
aire libre, estas obras representaban el humor sexual, politico y la sétira social, malabaristas
y cualquier aspecto que pudiera entretener a la sociedad.” (Kenrick, trans. de los autores,

2003, [pagina web])

Segln Oliva y Torres (1990) el ditirambo es una celebracion ritual pre teatral de
cantos corales en los que invitaban a los dioses y de esas fiestas sagradas nacieron los
géneros de la tragedia y el drama satirico diferenciados entre si por la representacion, el
coro y el tono. El esperpento se encuentra en el drama satirico ya que los elementos de la
representacion del género apuntan hacia un drama grotesco o una tragedia divertida

compuesta por un coro de satiros.

El drama satirico expresa lo impulsos que la conciencia del yo siempre reprime
como la ironia, el temor y desenfreno, elementos que podemos ver en los personajes
esperpénticos de Valle-Inclan. Los satiros representan las fuerzas pasionales de la

naturaleza en sus rituales a Dionisio vestidos con pieles de cabras.

(...) los saétiros personifican las fuerzas de la naturaleza,
particularmente las fuerzas pasionales que conducen a la
procreacion; de ahi que hayan pasado a la posteridad como simbolo
de las pulsiones eréticas que anidan en el hombre y en los animales
(...) De ahi que se los represente como humanos con elementos
animales. (Oliva, C; Torres, F. 1990, p. 33)

El ditirambo tiene un parecido con la opera actual ya que en ambos la musica fue
suplantando los textos y se le otorgd un aspecto mas llamativo a las narraciones a través de
la masica y el canto. Los actores ya no recitaban sus lineas sino que las melodias
fascinaban la atencion del espectador. De esta manera, con el paso del tiempo surgio el

género musical. “En un escenario, television o produccion cinematografica se utilizan
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canciones populares, con dialogo opcional, para contar una historia 0 mostrar el talento de

los escritores y actores”. (Kenrick, trans. de los autores, 2003, [p&gina web])

La escenografia, vestuario, iluminacién e interpretacion son los componentes
principales que encontramos en una Opera. En 1990 Oliva y Torres afirmaron Wagner
queria rescatar el drama sin que éste se disolviera en los coros, danzas y voces, es decir,
recuperar la forma de obra en drama lirico més que solo una opera. “Wagner, en el intento
de reunidn de todas las formas de la expresion artistica en un espectaculo total capaz de
despertar en el espectador modos y ambitos de percepcion muchas veces dormidos” (Oliva,

C; Torres, F. 1990, p. 289)

(ob. cit.) La principal caracteristica de la 6pera es el canto seguido por una orquesta
y acompafiado por un coro, la accidn transcurre entre los solos cantados y dialogos al igual

gue Sweeney Todd en Broadway.

La accién del musical transcurre entre la union de mdsica y drama lo que se
cataloga como espectaculo total debido a la unién de los diferentes lenguajes escénicos
como la danza, el coro, la iluminacion, la fusion masica y palabra llevan a una escena total.
Es decir, Sweeney Todd como teatro total. “La Opera consiste en lo siguiente: que un medio
de la expresion (la masica) se convierte en fin y un fin de la expresion (el drama) se

convierte a su vez en medio (...)” (Wagner, R. 1974, p. 144-145).

Durante el siglo XIX, se inicia el teatro musical de Broadway. Los espectaculos de
variedades y las operetas influyeron en gran medida el desarrollo de este género. “Los
musicales tienen sus raices en los espectaculos de variedades, vodevil, bailes de salon y

espectaculos de juglares”. (Kenrick, trans. de los autores, 2003, [pagina web]).

En la década de los afios veinte, la comedia musical tuvo un auge artistico
asombroso debido a la fusion de los distintos géneros y la influencia de la corriente
europea. La audiencia disfrutaba de los espectaculos de Broadway. La gran variedad de

bailes y canciones alegres, colmaban las salas y entretenian a los espectadores.

Las grandes estrellas y los grandes compositores le dieron a la
comedia musical una época de oro, que reflejaba la vida
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despreocupada y costosa de la sociedad. Era demasiado buena
para durar. Hollywood descubrié el sonido, y Wall Street
descubrié sus posibilidades. La comedia musical de los treinta
habia de tener una forma marcadamente diferente (Bordman,
1985, p. 185).

2.2.1 El musical en Venezuela

El teatro en Venezuela fue influenciado en el siglo XV1 por el teatro espafiol, unido
a las celebraciones, fiestas folkldricas, danzas de diablos, loas, jerusalenes y entremeses de
la cultura criolla el teatro se va introduciendo en todos los ambitos sociales. “Se nota en el
siglo XVI el arraigo de la tradicion teatral en los colonos establecidos en tierras

americanas. Se representan comedias (...) del Corpus Christi” (Rodriguez, E. 1985, p. 281)

Los escenarios venezolanos no han contado con gran desarrollo artistico en el ambito
del teatro musical a lo largo de la historia como en Broadway. En el afio 2001 se fundé la
compafiia Palo de Agua Producciones dedicada a la recreacion de los grandes musicales
internacionales para su comercializacion en el pais. “Michel Hausmann (director) y Yair
Rosenmberg (productor), [se unieron] para dar vida a obras en teatro, grandes musicales y
espectaculos musicales. La empresa ya ha acostumbrado al publico a puestas en escena de

alta factura”. (Producciones Palo de Agua seccion Nosotros, 2009, parrf. 1 [pagina web])

La primera produccion que se estrena en el Aula Magna fue El violinista sobre el
tejado de Joseh Stein en el afio 2005, la cual obtuvo mas de 25.000 espectadores.
Posteriormente, se inaugur6 Jesucristo Superestrella de Andrew Lloyd Webber en el afio
2007 con una audiencia de mas de 50.000 espectadores. Por ultimo, en el afio 2008 aparece
en cartelera Los Productores de Mel Brooks contando con una asistencia de méas de 25.000

personas.

Para el afio 2010 nace una nueva casa productora llamada Magna Producciones que
estrena en el Teresa Carrefio la obra Cabaret de Joe Masteroff. En el 2011 Escena Plus
llevé a la sala Rios Reyna La Novicia Rebelde de Richard Rodgers y Oscar Hammerstein y
el éxito fue tan grande que en el 2012 regresé con una segunda temporada. Este afio 2013
abrio la casa productora Clas Producciones quien produjo el musical Godspell de Stephen
Schwartz y John-Michael Tebelaken en el teatro Chacao, siendo otro éxito total entre el
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publico.

La cultura del teatro musical va en aumento poco a poco en el pais y se va abriendo
paso ante un publico necesitado de ese arte. Por Gltimo, la productora Lazo producciones
estrena este afio 2013 el musical Chicago de Bob Fosse, para la Sala Rios Reyna del teatro

Teresa Carrefio, uno de los musicales mas importantes en Broadway.
2.3 Un Sweeney cine y un Sweeney musical

El personaje de Sweeney Todd en el musical refleja la miseria y desgracia del ser
humano. La pelicula de Tim Burton muestra una tonalidad sombria con una vision
despiadada de Todd y Mrs. Lovett al igual que Valle-Inclan crea a sus personajes con
elementos grotescos y les da una vision patética de la humanidad. De igual forma, sucede
en la cancion entre Anthony y Sweeney Todd. “Hay un hueco en el mundo lleno de maldad.
Los gusanos se retuercen en la oscuridad. Su moral es codicia y crueldad (...)” (Sondhein,

S. 1979, p. 5 traduccidn libre de los autores).

El teatro y el cine manejan un lenguaje de signos que son comunes para ambas
expresiones artisticas. EI musical presenta componentes principales como la escenografia,
interpretacion, iluminacion y vestuario que es simultdneo al medio audiovisual. Segun
Tordera (1978), los codigos de representacion teatral no son exclusivos y son compartidos
por varios medios. “(...) el arte del espectaculo es donde el signo se manifiesta con mayor

riqueza, variedad y densidad” (Kowzan, T. 1968, p. 30).

De esta misma manera, Marcel Martin (1992) denomina elementos filmicos no
especificos a los codigos que no son exclusivos al arte cinematografico y son compartidos
por otros medios artisticos. La denominacion del autor coinciden con los trece cédigos de
representacion que Kowzan organiza para la representacion: la palabra, el tono, la mimica
del rostro, el gesto, el movimiento escénico del actor, el maquillaje, el peinado, el traje, el

accesorio, el decorado, la iluminacién, la musica y el sonido.

Casetti y Di Chio (1996) estudian la representacion en el cine segun tres niveles de
los cuales el de la puesta en escena se aplica para el teatro y el cine, este nivel se refiere a

cémo se compone la imagen en la pantalla o en el escenario. La puesta en escena es el
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momento en el que se define como serd el mundo a representar, es decir, los personajes, los
objetos, paisajes, situaciones, gestos, etc., son los componentes que forman el mundo a

mostrar.

Segun Elisa Martinez (2004) tanto el teatro como el cine tienen la misma base
dramatica: representacion, mimesis y ficcion, es decir, la pelicula de Tim Burton y el
musical de Broadway reposan sobre la misma base dramética. Ademas, los codigos
semioticos cinematograficos son signos artificiales al igual que los teatrales, ya que

transforman todos los signos naturales convirtiéndolos en signos voluntarios.

Los signos no significan nada cuando se encuentran aislados, solo cuando se
analizan los unos con los otros. Los signos se organizan en codigos, es decir, en sistemas
significativos. “Un cddigo se distingue por su coherencia y homogeneidad; en cuanto se
refiere a la heterogeneidad del mensaje, la cual es articulada a través de varios codigos
(Heath, S. 1981, p. 65).

A pesar de estos argumentos que vinculan el teatro con el cine también existen
condiciones particulares que diferencian ambas expresiones artisticas: la impresion de la
realidad. Umberto Eco (1976) explica que el grado de iconicidad de un actor de teatro que
se presenta en vivo es mayor que el de un actor de cine en la pantalla, lo que impide que el
espectador se identifique con el actor de teatro. En cambio el cine estd formado por
imagenes que aislan al espectador de la realidad y lo introducen al mundo de ficcion. “Las
ficciones teatrales s6lo proporcionan una débil impresion de realidad porque el teatro es
demasiado real” (Metz, C. 1968, P. 26).

2.3.1 Un Sweeney cine, un Sweeney suena

Valle-Inclan plante6 un tratamiento espacial y temporal innovador. Propuso
montajes en los que los escenarios y el tiempo varian en una misma unidad de accién. Esto
hace que escenificar la obra resulte complicado. Quiza estas caracteristicas podrian hablar

del nacimiento de un nuevo arte: el cine.

Si bien, el teatro se parece al cine por su forma dialogada, su estructura y el hecho

de ser representada tiene una dificultad en cuanto recrear cambios de locacion y avance del
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tiempo. Sin embargo, Valle-Inclan no se limita. El plantea un reto al director al incluir estos

elementos.

Las acotaciones de Valle-Inclan son més representables en el cine. Por ejemplo, en
Luces de Bohemia una elipsis acortaria una larga caminata por las calles de Madrid, con un
plano detalle se observarian los minuciosos cambios en el rostro que el autor acota y, con
ayuda de la postproduccion, la imagen podria ser degradada grotescamente tal como lo

exige el esperpento. Polék, (2009) plantea lo siguiente:

De ahi proviene la técnica de planos que utilizan tan a menudo los
autores de las obras grotescas (...) Los esperpentos son un ejemplo
notable de la técnica mencionada en la que ‘el plano deformado
produce efecto por su vinculacion con el plano real, al mismo tiempo
que simboliza la ruptura de toda unidad en la conciencia del hombre,

su fragmentacion angustiosa’ (p. 84).

Planos, planos deformados, es como si Polak, P. se refiriera a Valle-Inclan como un
guionista cinematogréfico. La pregunta seria ¢cémo aprovechar esto, que es tan comudn para
el cine, en el teatro? Quizad la primera respuesta esté en los codigos escenogréaficos,
luminotécnicos o corporales. Sin embargo, ¢sera posible extrapolar estos codigos cuando se

habla de un recorrido de kilémetros por las calles de Madrid?

Ya en Madre Coraje, Brecht propone algo similar a Valle-Inclan: un recorrido
kilométrico. Artaud, Meyerhold también, plantea largos recorridos. Lo que podria parecer
imposible en el teatro, en el cine se puede lograr de forma sencilla. A partir de cortes de
tomas se puede indicar el inicio y el final de un recorrido. En sintonia con esto, quiza se
puedan emplear herramientas del cine como la cAmara rapida para llevar a cabo una larga
caminata. Incluso, se podria interpretar teatralmente un corte de toma a partir de un cambio

de luces o por un juego de planos derivado del desarrollo simultaneo de escenas.

Para el cine la accion es preponderante. EI movimiento es el comdn en
contraposicion a la rigidez y el estaticismo del espacio teatral. Hay movimiento de la

camara, de los objetos encuadrados y del enfoque. Este factor permite crear emociones mas
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que pensamientos. La escala de planos tiene una gran capacidad expresiva. En el teatro la
escena esta siempre a la vista y aunque también se pueden jugar con planos y perspectivas,
los recursos son empleados de forma distinta a fin de generar una dinamica propia del

medio escénico.

En el cine, el relato es mas especifico porque la camara permite hacer una seleccién
de cuando y qué ve el espectador. Elementos como la elipsis, el flash-back, flashforward, el
paralelismo de algunas escenas y, en consecuencia, la capacidad de representar un punto de
vista. La incapacidad de las tablas para representar cambio de locacién o de tiempo, exige
que los dialogos expongan lo ocurrido, mientras que en el cine una sucesion de escenas es
elocuente. Quiza Valle-Inclan buscaba esto. La forma en la que involucra a la adiiencia en
el padecimiento de Max hasta el punto en que da la sensacion de ver y sentir las cosas de
igual forma que el personaje principal, es una herramienta cuya subjetividad lo acercan al

plano cinematografico.
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Capitulo 111

3.1 Formulacion del Problema

La concepcion de un espectadculo musical, mas ain uno de Broadway, tiene distintas

aristas en cuanto a las circunstancias, las necesidades y las expectativas.

Las limitaciones econdmicas plantean un area de preocupacion. Sin embargo, esta
dificultad, genera un impulso para crear una propuesta novedosa e inteligente con recursos
limitados. Lo que podria ser una dificultad se transforma en un nuevo planteamiento que

busca ofrecer una vision original sobre una pieza ya existente.

La fusion del arte y la literatura con el mercado de masas plantea un nuevo reto.
Combinar asertivamente claves del esperpento con el musical de Broadway Sweeney Todd
implica una seleccion minuciosa que enriquezca la pieza. Parte del desafio se refiere a
establecer una vision propia sin perder el arco argumental que constituye a la pieza. Solo

asi se lograra nutrir con delicadas pinceladas una obra de arte en si misma.

Finalmente, lograr una pieza que eleve la magnitud visual, musical, intelectual y
artistica de la obra original sin perder su esencia es un reto que requiere un exhaustivo
andlisis y esfuerzo. Es por esta razdn que el proyecto presentado busca responder a la

pregunta:

¢De qué forma podria llevarse a escena una propuesta del musical Sweeney Todd, de

Stephen Sondheim, interpretandolo a través de las claves del esperpento de Valle-Inclan?
3.2 Objetivos
Objetivo General

Realizar una propuesta de montaje para el musical Sweeney Todd interpretandolo

con las claves del esperpento de Valle-Inclan.
Objetivos especificos

« ldentificar las caracteristicas esenciales del esperpento.
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o Explorar la transposicion de claves presentes en el esperpento al lenguaje del teatro
musical.

« Adaptar la pieza musical Sweeney Todd al lenguaje y forma esperpéntica.

« Montar la pieza musical Sweeny Todd en clave de esperpento de acuerdo a las
limitaciones y oportunidades del teatro universitario.

3.3 Delimitacion

Este trabajo se delimitara en el montaje de la pieza musical Sweeney Todd (1979)
del compositor y letrista Stephen Sondheim. La linea investigativa se enfoca en el

estudio de las claves esperpénticas de Valle-Inclan.
3.4 Justificacién Recursos y Factibilidad

Una pasion se halla detras de lo grotesco. Quiza una careta menos alejada de la

realidad.

¢Donde quedan esas bases que identifican a una persona como animal? Quiza es
solo un instinto que se va dejando atras por un intento de civilizacién. Sin embargo, la
miseria es uno de los pocos cristales a través de los cuales el hombre muestra su naturaleza.
Aquella capaz de dejarse llevar por las emociones, capaz de lograr que un hombre
sobreviva bajo cualquier concepto. Es sencillo cuestionar lo punible pero, en miseria, la
necesidad, posiblemente, es capaz de lograr que se hagan cosas de las cuales las personas se
arrepentirian en otras circunstancias. EI musical Sweeney Todd es la perfecta herramienta
para mostrar al hombre tal y como es, para enfrentarlo con su naturaleza, cuestionarlo e

intentar comprenderlo; y el teatro es el medio mas directo para hacerlo.

Los musicales que aluden al simple espectaculo no son pertinentes a la realidad
venezolana. Este trabajo es una forma de atraer la atencion hacia un conflicto profundo: la
naturaleza humana. Sangre derramada por Sweeney para despertar a la gente que ya no se
siente impresionada por la violencia que los rodea. En este sentido el esperpento, como

mezcla perfecta de parodia y horror se anticipa a nuestros mecanismos de evasion.
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Por otra parte, el espacio fisico a utilizar para los ensayos y la presentacion sera el
teatro de la Universidad Catolica Andrés Bello. Se cuenta, igualmente con los vestuarios
alli disponibles.

En conversaciones previas con los integrantes del Teatro UCAB, al cual pertenecen
la mayoria de los miembros de este proyecto, se ha visto la disposicion de los actores a
trabajar en este musical. De requerir mas recurso humano de los disponibles en este grupo,

se recurrira a audiciones externas.

En la asesoria musical para la construccion y desconstruccion de las pistas en
funcidn al esperpento, se contara con un arreglista y compositor. La interpretacion de las

piezas sera hecha por seis musicos. En la parte vocal se contard con un asesor de canto.

En cuanto a la factibilidad, se realizara un proceso intensivo de recopilacion de
informacién referente al esperpento de Valle-Inclan, asi como todas aquellas teorias o
corrientes de pensamiento que guarden relacion directa o indirecta con la idea esperpéntica
propuesta por el autor espafiol para aplicarlas a la creacion de personajes, el montaje y

direccion de arte.

El aporte como comunicadores que dejara este proyecto sera la posibilidad de tomar
la idea esperpéntica de Ramon del Valle-Inclan y transformarla en un producto audiovisual
al mejor estilo musical de Sweeney Todd. El resultado final serd& una obra poco
convencional que busque generar impacto en el publico, ya que critica a la sociedad a

través del espejo concavo.
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Capitulo IV

4.1 Aplicaciones del espejo concavo: Sweeney se ve dos veces deforme.

“Quien con monstruos lucha cuide de convertirse a su vez en monstruo”
(Nietzsche, F. 1886)

"Las imagenes mas bellas, en un espejo concavo son absurdas. Deformemos la
expresion en el mismo espejo que nos deforma las caras y toda la vida miserable (...)”
(Valle-Inclan, R., s.f.). Para comprender el sincretismo que se genera producto de la
combinacion del género musical a partir de la pieza Sweeney Todd y el esperpento
propuesto por Valle-Inclan, es necesario formular las claves semidticas que serviran de

asidero.

A continuacion el juego escénico en el que el caos y el patetismo, se funde con el

estilismo y el orden con el fin de generar una propuesta de belleza disonante:
Sweeney, una sinopsis breve:

Londres, 1936. Quince afios han transcurrido desde que Benjamin Barker fue
condenado injustamente al destierro. Ahora regresa al mismo muelle para encontrarse una
ciudad sumida en la miseria. Pero él mismo ha cambiado y de las cenizas de su pasado ha
nacido un nuevo hombre: Sweeney Todd. Un hombre atormentando que busca recuperar su
antigua vida e impartir justicia sobre aquellos que le sentenciaron. De esa manera se
encamina a su antigua barberia donde conoce a Mrs. Lovett quien le revela el
envenenamiento de su esposa y el rapto de su hija, Johanna. Con la mira puesta sobre el

juez Turpin y su servil guardian, el alguacil Bamford, promete cobrar venganza.

A continuacion, una sinopsis de la accion argumental de la pieza:
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El Argumento de Sweeney en cuestion:
Prélogo

Desde las cortinas del suefio, un rumor fantasmal de voces enmarafiadas rememoran
sus ultimos momentos de vida bajo la macilenta luz del farol. La escena representa el
prélogo de la historia mediante la cual se realiza un acto de apertura y se presentan a los

personajes involucrados:

FANTASMA:

Les contaré de Sweeney Todd, de palida piel y mirada atroz.

De los caballeros que afeito, ni rastro, ni huella ni sombra quedao.

Su nombre aln causa terror. Es Sweeney Todd. Cruel barbero de Fleet St.
(Sondhein, S. 1979, p. 2 traduccién libre de los autores).

Primer Acto

La historia continGa en un antiguo muelle sumergido en la niebla. Un joven de
aspecto jovial conversa con un hombre fatigado, taciturno, sombra entre sombras: Sweeney
Todd. El joven, mejor conocido como Anthony Hope, proyecta una vida llena de
expectativas ante el imponente Londres que se alza frente a sus 0jos. Todd vislumbra un
hueco oscuro que espera con ansias devorarse a todo aquel que ose adentrarse en él.

Finalmente, sus senderos se separan.

Todd emprende la marcha a la calle Fleet para descubrir qué pasé con su antigua
vida. Salta a su encuentro Mrs. Lovett, la duefia de la grotesca pasteleria debajo de su
barberia. Férrea sobreviviente de la decadencia actual, la mujer se sorprende ante la
aparicion del hombre en su local. Todd le pregunta por la habitacion de arriba lo que

despierta en Lovett una memoria de hace quince afios:

MRS. LOVETT:

Habia un barbero y su mujer, y €l era hermoso.

Con la navaja era el mejor pero la ley le deporto.

Y él era hermoso... Barker era su nombre, Benjamin Barker.

(Sondhein, S. 1979, p. 10 traduccion libre de los autores).
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Tras descubrir la violacion de su esposa por parte del Juez Turpin, Todd se entera de
que su mujer se envenend y que su hija fue adoptada por su agresor. Entonces promete no
descansar hasta cobrar venganza. Mrs. Lovett ve entonces la oportunidad de ayudar al
hombre por el que siempre ha sentido una profunda pasion y asi lo lleva a su antigua
barberia, lugar donde ha guardado sus antiguas navajas que ahora le serviran como

herramientas de justicia.

A continuacidn, la escena se oscurece para mostrar un balcon donde una solitaria
joven canta a las aves prisioneras en jaulas, victimas del encierro igual que ella. Es Johanna
Barker. A su encuentro llega Anthony Hope quien aparece por la calle principal camino
Hyde Park. La joven huye ante la aparicién de una figura terrosa: la mendiga, deambula las

calles en busca de limosnas.

MENDIGA
jPiedad! Para un alma en desgracia.
En una fria mafiana, en Londres.

(Sondhein, S. 1979, p. 15 traduccion libre de los autores).

A cambio de un par de monedas, le revela la identidad de la joven en la ventana y
desaparece por la calle. Aparece por la calle el juez Turpin y el alguacil Bamdford. Con una
advertencia muy clara, despachan al muchacho quien, lejos de intimidarse, ve renovado su

animo aventurero y abandona la calle prometiendo volver para salvar a Johanna.

Con el objetivo de reabrir su negocio para atraer al juez y al aguacil, Todd es guiado
por Mrs. Lovett al mercado de St. Dunst. Una voz irrumpe con estruendo: es Toby. El
muchacho ofrece una misteriosa formula para el crecimiento capilar llamado Pirelli
Milagroso Elixir. Todos los transeuntes se acercan con vehemencia mientras Lovett y Todd
sospechan del fraude detras del magico brebaje. Tras el descubrimiento de la farsa
compuesta de pipi y tinte, aparece Pirelli, un extravagante barbero italiano autoproclamado
el mejor en toda Inglaterra. Comienza entonces el desafio para demostrar cual de los dos es

el mejor y tras una afeitada al ras a los hombres de la localidad, Todd es nombrado el
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ganador por el alguacil Bamford, quien promete pasar por su negocio antes de que la

semana acabe. Mientras que Pirelli se despide a la espera de su proximo encuentro.

Todd aguarda con impaciencia la llegada del alguacil pero, en su lugar, es el signor
Pirelli quien llega. Tras una breve conversacion, le revela haber trabajado para él hace
quince afios atrds. Lo amenaza con revelar su identidad al alguacil a menos que le de sus
ganancias. En un trance de ira, Todd arremete y lo mata. Del otro lado de la escena, el juez
Turpin ha tomado la determinacion de casarse con su pupila, Johanna, quien, a su vez,

planea escaparse con el marinero.

JOHANNA: ANTHONY:
El lunes quiere casarse Yo tengo un plan
Y yo no sé qué voy a hace

(Sondhein, S. 1979, p. 31 traduccion libre de los autores).

Sin embargo, el juez se muestra compungido por la resistencia de la joven ante su
propuesta. Es entonces cuando el alguacil Bamford aprovecha para sugerirle la visita al
mejor barbero en toda la ciudad. Finalmente, Todd tiene ante él la venganza y se prepara
para darle al juez la afeitada més al ras que jamés ha recibido pero sus planes se ven
truncados ante la aparicion de Anthony. EI muchacho irrumpe con la esperanza de obtener
ayuda de su amigo para robar a Johanna. Tras la treta, el juez se marcha jurando encerrar a
Johanna lejos de todo. Anthony implora ayuda a Todd pero este lo echa en un arranque de
ira. De inmediato, entra en escena Mrs. Lovett quien intenta calmarlo pero no lo logra pero,
transcurridos unos minutos, el brote psicotico llega a su fin y la mujer le incita a pensar en
una forma de deshacerse del cadaver del italiano. Una idea inusual llega a la cabeza de la

mujer y la suelta a Todd en el nimero que cierra el primer acto:

MRS. LOVETT:

Ay, qué lastima
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SWEENEY TODD:

¢ Lastima?

MRS. LOVETT:

El desperdiciar... Buena complexion el tipo tiene, tenia... jtiene!
Y no lo han de buscar. La tienda hay que salvar, deudas que pagar.
Es como un presente, del ausente, ¢si me entiende? ;No?

Qué gran lastima... Y la carne muy cara esta, no es un chiste, €s muy triste

SWEENEY TODD:
jAh!

MRS. LOVETT:
;Ya caiste?
(Sondhein, S. 1979, p. 44 traduccidn libre de los autores).

Segundo Acto

Se enciende la luz del farol para mostrar el negocio de Mrs. Lovett, ahora renovado
por el constante flujo de clientes que llega a probar su nueva y deliciosa receta de pies de
carne. Por otra parte, Anthony ha dado con el paradero de Johanna en el asilo del sefior
Fogg, un lagubre manicomio donde los peluqueros de Londres buscan su cabello. El
muchacho acude a la barberia de Sweeney con la esperanza de conseguir ayuda. El hombre
ve una nueva oportunidad y manda al chico a buscar los implementos adecuados para
hacerse pasar como peluguero al tiempo que escribe dos cartas: la primera dirigida al sefior
Fogg con el pretexto de necesitar cabello con el objetivo de que Anthony logre infiltrarse y
recuperar a Johanna. La segunda, al juez Turpin a quién espera atraer con el sefiuelo de
Johanna justo a tiempo para matarlo. Por otra parte, Toby, en su inocencia, pretende

advertirle a Mrs. Lovett del peligro que le aguarda junto a Sweeney Todd:

TOBY:

Los Demonios le Sonreiran, la querran.
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Pero al final, nadie le hara dafio. No si estoy aqui.

(Sondhein, S. 1979, p. 61 traduccidn libre de los autores).

Ante la posibilidad de que el muchacho delate a Todd, Mrs. Lovett llega a la
determinacion de que debe encerrarlo. De esa manera lo conduce a la sala de calderas y lo
deja bajo llave hasta que Sweeney. Sin embargo, al volver a la tienda se topa con el alguacil
Bamford quien le solicita abrir la sala de calderas para inspeccionarla debido a quejas
respecto a los malos olores que de alli emergen. Justo a tiempo aparece Todd quien le invita
a afeitarse por todas las molestias causadas mientras espera que Mrs. Lovett prepare la sala
para su revision. Pero, tras recibir una afeitada al ras de Sweeney, aparece en la sala de
calderas para sorpresa de Toby quien grita auxilio a Mrs. Lovett.

Abre la imagen que representa el asilo del sefior Fogg donde Anthony espera
rescatar a Johanna. El joven le pide a su anfitrion el cabello dorado de la joven y este va por
ella. Sin embargo, una vez ante él, Anthony saca una pistola para inmovilizar al sefior Fogg
quien toma por rehén a Johanna pero esta logra escabullirse, toma el arma y le dispara para
ahora dirigirse junto con Anthony a la barberia de Sweeney pero, al no encontrarlo, el

muchacho deja a Johanna y se marcha en busca de un coche que los lleve hasta Plymouth.

Entra la mendiga en busca del aguacil lo que provoca que la joven se esconda en el
badl. Entra Sweeney y la mendiga se acerca para advertirle sobre Mrs. Lovett pero ante los
gritos del juez Turpin, la mata. De inmediato, Sweeney lo atiende y le invita a afeitarse con
el pretexto de esperar a Johanna, saca sus navajas y le revela su verdadera identidad antes
de despacharlo al otro mundo. Sale deprisa pero se devuelve por sus navajas y se topa con
Johanna quien ha salido del badl y se prepara para escapar. Sin embargo, el grito de Mrs.
Lovett desde la sala de calderas lo distrae el tiempo suficiente para que la joven escape y se

encuentre con su amado.

Se muestra entonces la escena final en la que Sweeney Todd descubre que ha
asesinado a su propia esposa y que Mrs. Lovett lo engafié desde el momento en que entr6

en su negocio:
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SWEENEY TODD:

Me minti6
MRS. LOVETT: SWEENEY TODD:
No, no, no le menti Lucy...

Nunca le menti
Se tomé un veneno, lo hizo Te perdi otra vez...
No dije que murid
Pobre, vivio
Pero la pobre enloquecio
Y cada vez se ponia peor Lucy...
Tendrian que haberla internado en Bedlam
Yave
Pobre
Creerla muerta era mejor Oh, jPor Dios!
Si le menti
Porque lo amo
(Sondhein, S. 1979, p. 72 traduccidn libre de los autores).
Epilogo

Las sombras fantasmales reviven una vez mas. Se ve representado en escena el
mismo lamento condenado a repetirse como un eco infinito. Los personajes se colocan en

posicion mientras esperan comenzar de nuevo a narrar su historia.

FANTASMA:
Les contaré de Sweeney Todd, de palida piel y mirada atroz.
De los caballeros que afeito, ni rastro, ni huella ni sombra quedo.
Su nombre aun causa terror. Es Sweeney Todd. Cruel barbero de Fleet St.
(Sondhein, S. 1979, p. 76 traduccion libre de los autores).
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Version y analisis del texto

La posible union de elementos esperpénticos con el musical de Broadway: Sweeney
Todd, representaba, sin duda, un reto. Dada la complejidad inherente en la pieza cuya
composicion se basa en una estructura operatica con elementos del thriller y humor negro,
supuso la utilizacion de claves puntuales dentro del arco esperpéntico, que estuvieran
presentes dentro de la estructura argumental y que pudiesen acentuar la significacion

simbdlica con el fin de profundizar en los personajes y sus circunstancias.

La primera fase de tratamiento del texto fue la traduccion. Se tom6 como base el
guion original de Stephem Sonheim y Hugh Wheeler para la representacion del afio 1979.
Adicional a esto, se utilizaron algunos elementos de la version filmica de Tim Burton como

metodologia para la sintesis de escenas y musica.

La siguiente fase correspondid al proceso de ediciobn a modo de generar una
propuesta mas corta y manejable pero sin perder el espiritu del montaje original. De las
treinta y dos canciones se mantuvieron: El Preludio, La Balada de Sweeney Todd (vers. 1),
No Hay Lugar Como Londres, El Barbero y Su Mujer, Los Peores Pies de Londres, Pobre,
Mis Amigas, La Balada de Sweeney Todd 2, Mirlos y Ruisefior, Piedad, Johanna, Pirelli
Milagroso Elixir, EI Concurso, La Balada de Sweeney Todd (vers. 2), Esperar, Johanna:
Mea Culpa, Bésame, Las Damas y Sus Sensibilidades, Bellas Damas, Epifania, Un Prior,
iQué Festin!, Junto al Mar, La Carta, No Si Estoy Aqui, Secuencia Final. Algunas de ellas
fueron acortadas a propdésito del montaje.

La tercera fase obedecio a la intervencion del texto con los elementos propios de la
estructura esperpéntica a partir de Luces de Bohemia y cuyo fin era tefiir el libreto de
prosopografias que dieran indicios de las acotaciones actorales necesarias para la
conformacién escénica. De esta manera, las descripciones de cada escena sufrieron una
modificacion a fin de lograr una codificacion acorde con el dramaturgo espafiol. Estas
constituyen las transformaciones principales a la estructura del texto, sin embargo; sirva
este espacio para no descartar todas aquellas que, una vez conjugadas con el juego

escenico, cobren una dimension nueva o diferente a las ya propuestas.
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Se propone a continuacion un analisis de los personajes de Sweeney Todd como

herramienta para la comprension de dicho juego escénico.

4.2 La puesta en escena:

“Todo contenido psiquico que sobrepasa los limites de la conciencia individual
adquiere por el hecho mismo de su comunicabilidad el caracter de signo” (Mukarovsky en

Kowzan, s.f, p. 123)

Para comprender la propuesta de escenificacion que se explicard a continuacion, es
necesario poder entender los tres componentes fundamentales que conforman la direccion y
la articulacion del elemento esperpéntico con el montaje musical. Para ello, se tomara como

referencia el sistema articulador de signos basado en la matriz de andlisis de Kowzan.

2 : Signos
1. Palabra _ Signos Tiempo ses
2. Tono Texto Auditivos Fudinvos
Pronunciado (Actor)
3. Mimica » Actor Tiempo
4. Gesto Expresion y
5. Movimiento Corporal espacio
Signos
Signos Visuales
6. Maquillaje Apariencia Visuales (Actor)
7. Peinado exterior del Espacio
8. Traje actor
9. Accesorio Aspecto del Tiempo S}_g',nos
10. Decoracién Espacio Fuera y Visuales
11. lluminacién Escénico Del espacio (Fuera del
Actor i
12. Masica Efectos Signos Ti af;gi:}f,i 5
13. Sonido sor.loros no auditivos e (Fuera del
articulados actor)

(Kowzan, T., 1.986)

Esta metodologia propone una serie de cédigos no-linguisticos que serviran de base

referencial para la representacion escénica del montaje. Sirvan entonces los elementos
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presentados a continuacion como el tejido que hila la propuesta descoyuntada que conforma

el esperpento en su mas pura esencia.

4.2.1 La Palabra, el tono:

Pretender separar el funcionamiento de la estructura gramatica del aspecto musical
seria remover la esencia fundamental que diferencia al musical Sweeney Todd de otros. El
texto cantado es una de los valores méas emblematicos que este musical hereda de la dpera
asi que, a grandes rasgos, su composicion serd hasta cierto punto operatica. Sin embargo,
existen excepciones en las que el ritmo y tono de la palabra tienen peso propio y se ven
despojadas de la musica para resaltar la atmdsfera representada por sucesos de tension o
personajes que rompen con el esquema melédico como sucede durante el asesinato del

Signor Pirelli y la escena representada en el asilo de Fogg.

Las alternancias ritmicas estan disfiadas para acentuar el humor especifico o
sentimientos que se desarrollan. Ademas, estd demarcado el juego de ruptura entre lo
seméantico y lo musical. De esa forma, la conjugacion del elemento lingistico con la
intensidad de lo vocal, genera una nueva dimension y peso. Es decir, la transicion de una

cosa a otra obedecera a una intencion organica que ofrecera naturalidad a dicho paso.

4.2.2 La Musica, el sonido:

“Los efectos sonoros estan integrados por el conjunto de sonidos que se ejecutan
voluntariamente entre bastidores para acomparfiar la accion vy justificar ciertos pasajes del
texto.” (Tieghem, 1979, p. 43).

Los sonidos son herramientas empleadas para recrear el universos de sonidos
artificiales que conforman o denotan tiempo o espacio. En el caso de Sweeney Todd,
muchos d los lementos escenograficos se hallan resumidos en una propuesta sonora que
determinaré las dimensiones espaciales de cada zona escénica mediante el empleo del ruido
de puertas, las campanillas de la barberia, las rejas del horno y, primordialmente, el chirrido

de fabrica. Este ultimo elemento es de vital importancia dado que se empleara para los
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momentos de gran tension y las ejecuciones de la mano de Sweeney. Simbdlicamente
vendra a representar una manifestacion de la pieza como conjunto escenogréafico que se oye
con estridente sonido cada vez que alguien muere a manos del barbero, como si el elemento

industrial, deshumanizador, cobrara voz propia.

En cuanto a la masica, traducir el esperpento a este ambito es quiza uno de los
mayores retos de esta produccion. Para lograrlo, se conservara el cddigo lirico-modernista,
mitico-irénico y degradador. Para ello se dividio la historia del musical en tres etapas, tal
como lo plantea Valle-Inclan. La primera etapa seria la presentacion de los personajes, la

segunda manejaria el desarrollo de la pieza y la tercera manejaria el desenlace.

El primer periodo iria desde la presentacion de la pieza hasta la presentacion del
ultimo personaje: Johanna. En este momento, se pretende llevar la masica a su més puro
concepto. Es decir, pretende respetar las armonias y conservar la identidad musical

propuesta por Stephen Sondheim.

La etapa ironica pretenderia hacer una exploracion hacia el esperpento. En este
sentido cada instrumento experimentard sus sonoridades intentando descubrir su
aproximacion al concepto de Valle-Inclan. Para ello, se le dara oportunidad a cada musico
de que, solo o en compafiia de otro, explore disonancias y armonias chocantes. Esta
exploracién va muy acorde con la pieza ya que es el momento en el que hay mas didlogos y

maés informacidn en cuanto a acciones.

En la tercera etapa, la degradadora, la esperpéntica, se pretende darle mas libertar a
la deformacion. Aumaitre, M. (2013) diria que aqui viene el desastre. A partir de la cancién
Epifania, cuando Todd se da cuenta de que no hay vuelta atrds a ese anhelado pasado, la
masica empieza a ser mas disonante por los grandes niveles de tensién y las armonias se
vuelven mas chocantes. En esta etapa es cuando se conoce al verdadero Sweeney Todd, el

barbero asesino. Esto debe marcarse con golpes musicales.

Si en Sweeney Todd encontramos altos estados de tension, asesinatos, sangre y

tripas por todos lados, jhay que tocar forte, ser dodecafonico, ser pesado con la armonia
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maés alla de que a la gente pueda gustarle o no! Incluso si a la gente no le gusta es quiza
mejor. Aumaitre, M. (2013)

Para mantener la esencia Sondheim a pesar del esperpento es necesario que se
hallen los elementos que generen tension y calma. De esta forma, es fundamental se

conceben los efectos emocionales y artisticos que el autor buscaba en Sweeney Todd.

La idea no es inmiscuirse en el ritmo de las piezas ya que esto alejaria el producto
de la propuesta inicial. Mé&s bien, se pretende armonizarla con acordes con altos niveles de

disonancias armonicas. Todo esto tratando de mantener la identidad musical.

Con respecto a la imposibilidad de tener una orquesta para la funcién. Se pretende
hacer una reduccion de orquesta a seis musicos: un guitarrista, un tecladista, un flautista, un

violinista, un percusionista y un bajista.
4.2.3 El Movimiento:

La crudeza de los personajes —haciendo hincapié en la vision irdnica— esta
remarcada por la disposicion del espacio semicircular, de forma tal, que conduce la mirada
al centro. Asi mismo, los desplazamientos y acciones escénicas estan supeditados a la
atraccion del ndcleo central ejercido por el horno como figura primordial del montaje.

Es este el elemento escénico que establece el eje de las miradas suscritas por Valle-
Inclan. Lugar en el que la carne humana, finalmente, se convierte en objeto. En este
sentido, las distancias y movimientos de los actores con respecto al horno sugieren su
alejamiento o acercamiento a lo que tienen de cosa. Esto se ve reflejado en la cancion Un
Prior, en la cual Mrs. Lovett y Sweeney Todd realizan que pueden convertir a la gente de
los estratos sociales més altos en pies: “;Qué maravilla es al fin saber que los de arriba se

pueden comer!” (Sondhein, S. 1979, p. 48 traduccién libre de los autores).

El juego entre las distintas instancias: humana, animal y sombra; luchan entre si en
una suerte de continuidad y discontinuidad que conforman a los personajes de forma cruda,
expuesta y que origina como resultado una propuesta desnuda e hiperrealista cuyos sentidos

estan comandados por lo tangible e intangible, como un cuadro negro ambulante de Goya,
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de tal manera que conforman una forma nueva pero mucho mas real. No existe evasion sino

realidad pura.

Los sentidos en conjugacién con un marcaje pulido para determinados momentos,
originan un ritmo nuevo y una forma nueva de interpretacion de la escena. Aunque se
conserva el espiritu original, la disposicion y uso de los elementos genera una dinamica

armonica dentro de la més estridente disonancia.

En primera instancia, los grande movimientos de calle estaran demarcados por el
espacio de las rampas. Es en este lugar sucederan la mayoria de los desplazamientos no
concernientes a lasn acciones principales como el merado de St. Dustan, la ruta hacia Hyde
Park, el asilo de Fogg, los muelles de Londres. De esa forma se remarcan los espacios
paralelos en los que ocurren los mayores desplazamientos de gente. También se empleara
este espacio para las intervenciones del coro en n los que su accién se vera reducida para

aumentar la tensién de las escenas.

Los espacios principales los constituyen la pasteleria de Mrs. Lovett y la barberia de
Sweeney Todd. La primera consta de un estante con marco, mostrador, mesas y sillas que
disponen el marco de la accion dentro de la localidad. En el caso del segundo, una
plataforma con ruedas se desplazara para ubicarse al lado de la pasteleria dejando, ambos,
suficiente espacio para el horno que estara dispuesto al final, entre los dos espacios. Estos
espacios ocuparan la accién principal de la trama y tendran los desplazamientos mas
emblematicos cuyo uso viene dado, primordialmente, por Sweeney y Mrs. Lovett

respectivamente.

Asi mismo, el espacio de la casa del juez estara delimitado por el empleo de un
mueble que recreara la habitacion de Johanna. Este sera el elemento clave que armara el

espacio para el desarrollo de las escenas para las canciones Mirlos y Ruisefior y Bésame.

Estos ultimos espacios: pasteleria, barberia y casa del juez, seran espacios movibles
para acentuar el dinamismo de la pieza. De esa forma, mediante la proxemia, se podran
establecer juegos en los cuales se altere la percepcion de un espacio determinado para

generar el efecto deseado sobre la escena en desarrollo.
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4.2.4 La Mimica y Gesto:

“La mimica del rostro ‘es el sistema de signos kinésicos mas relacionados con la

expresion verbal’” (Finol, J. E., Gonzélez, A. en Kowzan, 2007).

Las expresiones y movimientos contrastantes estdn muy marcados. Mientras
Sweeney muestra un lenguaje corporal cerrado y lugubre, Mrs. Lovett muestra una mirada
felina, despierta, viva. Sus rostros y gestos se contradicen y causan disonancia pero, a
momentos, representan un juego escénico armonico. Asi mismo, Daniel O’Higgins muestra
grandes diferencias con respecto a su alter ego Adolpho Pirelli. Mientras el primero es frio
y calculador, el segundo es grandilocuente y vivaz. Lo mismo sucede con Toby quien se ve
obligado a trabajar exponiendo una personalidad expresiva y altamente contrastante con su
verdadero él. Estos juegos conforman los reflejos contrastantes del espejo concavo-
convexo. La cara y el cuerpo se transforman en herramientas de expresion que buscan
resaltar los opuestos a lo largo del contraste. Ya sea con personajes con actitudes o
intensiones diferentes o con el lirismo de una cancion versus la oscuridad que la envuelve y

quien la interpreta.

En este sentido, los contrastes estaran delimitados por el juego entre lo farsesco y el
melodrama. Ambos elementos en conjuncion generaran una tensién perenne dentro de la
relaciones entre personajes y las relaciones individuales creando la oportunidad de construir
el juego ironizante. La idea es que los contrastes den forma a las palabras escritas mediante
signos gestuales que sean ricos y flexibles y que tengan una carga emocional de gran

fuerza.

Asi mismo, el constante devenir entre risas, rabia, picardia y llanto estara remarcado
por el empleo de la hipérbole como herramienta para reflejar el mundo interno de los
personajes al tiempo que acentla en el juego de tensién que sucede en determinadas

escenas.
4.2.5 El Maquillaje y Peinado:

Lirico-mitico, irénico y degradador. Esta es la esencia del maquillaje de Sweeney

Todd. Las tres etapas dibujan y desdibujan a los personajes de la pieza.
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Tomando como premisa que el montaje estara inspirado en los afios 30, el
maquillaje inicial, que corresponderia a la fase lirico-mitica, se acercara a la particularidad
del arte en el rostro del periodo. Es un intento por rescatar el aspecto modernista que
plantea Valle-Inclan. EI maquillaje pémulos rosa, con labios rojos y delicado contorno de
o0jos busca enfocar la atencion en los sentidos y los sentimientos de los personaje mas que
en la exuberancia. La belleza se concentra en resaltar la natural armonia del rostro humano.
En cuanto a los hombres el maquillaje se concentrara en marcar las naturales arrugas para
darle fuerza a los rasgos y generar la atmdsfera descrita en el guion. El pueblo sera el
agente ajeno a la etapa lirico-mitica. Este sera el elemento que le recuerde al espectador la

natural tendencia de Valle-Inclan hacia el esperpento.

Animales, objetos, humanos, una delgada linea mantiene en equilibrio los tres
preceptos. Los tres y ninguno, quiza algo original: el esperpento, la etapa esperpéntica de
Valle-Inclan. La etapa degradadora se reafirma entre tres contenidos posiblemente
excluyentes. La satira del qué predomina. La deformacion del rostro humano pretende
expresar la vision de Valle-Inclan. Los elementos del titere se mezclan con los rasgos
animales vy la realidad de la piel del actor. Todos se hacen participes de un cuadro grotesco.
Los elementos reiterativos en los personajes seran el maquillaje de ojos mas grande de lo
normal, las delicadas lineas en la nariz y en el menton que simularan la madera del titere. El
uso de los colores tierras predominara en esta parte para indeterminar lo humano, lo animal

y lo objeto.

La natural respuesta a la etapa restante es la transicion. Se forma un estilo. No
importa la incoherencia del trabajo intermedio antes de una etapa final en la medida en que
se estd buscando un contenido mas all4 de la forma. La bagatela se descubre. Hay un
tratamiento superficial de un contenido profundo, uno que esta por formarse. La trivialidad

del maquillaje predomina.
Sweeney Todd

“El hombre fatigado es un naufrago, caddver ambulante, antiguo barbero que regresa a
Londres después de quince afios de destierro” (Sondhein, S. 1979, traduccion libre de los

autores).
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Lirico-mitico: Para la época los hombres no solian usar maquillaje por lo cual, en esta
primera etapa, se resaltaran los aspectos pertinentes a la historia. Se busca resaltar el estado
demacrado, bronceado y arrugado de un hombre que ha estado a la deriva.

Degradador: Ademas de los elementos que se repetiran en los personajes, Sweeney se
caracterizara por mostrar rasgos de perro callejero. En cuanto a maquillaje, se buscara
realzar la barba, se dibujara sutilmente los pémulos caidos y se inclinaran las cejas hacia la

nariz para dar el aspecto de un canino molesto.
Mrs. Lovett

“(...) fantoche despeinado aparece detras del mostrador. Sigue con mirada felina una

cucaracha. Lanza la zarpa y la atrapa.” (Sondhein, S. 1979, traduccion libre de los autores).

Lirico-mitico: La sefiora Lovett, quiza por su precaria condicion econdémica, por la poca
importancia que le da a la moda o por conmemorar algun pasado, suele maquillarse estilo
afios 20. Usa un negro difuminado en los ojos. Sus labios tienen un arco definido de un rojo

borgofia mate.

Degradador: El aspecto de fantoche se resalta, hay un uso dramaético del color en los
parpados, una mezcla entre morado, rojo y negro. Se delinearan los ojos alargandolos

felinamente.
Anthony Hope

“(...) joven marinero, rubio y entusiasta” (Sondhein, S. 1979, traduccion libre de los

autores).

Lirico-mitico: La juventud y vitalidad es predominante. Una base uniforma en el rostro

buscara la lozania de la piel.

Degradador: Se busca el aspecto de canino docil, amiguero y fiel. Un ojo dibujado en un

tono mas claro demarcara su contorno.
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Lucy Barker

“Una figura terrosa y grotesca emerge por el callejon: la mendiga. Camina sin ruido, con
andar entrapado. Va cubierta de harapos” (Sondhein, S. 1979, traduccién libre de los

autores).

Lirico-mitico: Mrs. Barker es el esplendor de los afios 20. Ojos muy naturales, ligeramente

delineados. Los pomulos y los labios tendran un tono rosa mate.

Degradador: Rostro sucio, el sucio dibujard las alas de una mariposa, nada obvio, todo

sugerido. Las ojeras maquilladas ayudaran a formar la imagen de la mariposa.
Johanna Barker

“(...)doncella rubia y taciturna sentada en su silla: Johanna Barker. La joven, como canario
enjaulado, mira con expresion triste la calle bajo sus pies” (Sondhein, S. 1979, traduccion

libre de los autores).

Lirico-mitico: Maquillada a la moda de los 30. El rostro estara totalmente limpio mostrando
la lozania de la piel. Los labios arqueados seran de un tono rojo pasion para mostrar la
sensualidad escondida tras la inocencia. Los pémulos tendran un tono rojo claro. Johanna

Ilevara un leve difuminado en los ojos.

Degradador: Los labios estaran pintados solo en el centro al estilo japonés para buscar la
imagen de mufieca. La cejas serdn muy finas y con un arco suave. Se usaran colores citricos
en los parpados y plumas pequefias al final de las pestafias. Los labios seran de un tono
naranja buscado el color del pico del canario. Su rostro debera dar la impresion de estar

quebrado como el de una mufieca de porcelana.

Juez Turpin

“(...) un hombre recto y logico, que camina despacio” (Sondhein, S. 1979, traduccion libre

de los autores).
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Lirico-mitico: Hombre mayor, se notan la fuertes marcas de las arrugas en su cara. Las

cejas han ganado su rostro.

Degradador: Los labios se pintaran de un tono mas oscuro buscando el negro. Se usaran
sombras para simular sutilmente plumas en sus ojos. Unas pestafias seran en tono negro y
otras en tono blanco. La nariz, en este caso, no tendra el maquillaje estilo madera. Se tratara

de afilar con el maquillaje para rescatar el pico del ave.
Alguacil Bamford

“(...) vejete regordete, parejo de esos viejos coroneles que en las procesiones se caen del
caballo. Un enorme parecido que extravaga” (Sondhein, S. 1979, traduccion libre de los

autores).
Lirico-mitico: Meramente se rescataran las arrugas en el entrecejo.

Degradador: El uso de pelo en la cara serd fundamental en este caso. También se buscara
dibujar las cejas y nariz tan particulares de los gorilas.

Tobias Ragg

“Entra un chico largo y astroso, que vende ampolletas, se mueve de un lado al otro como

raton temeroso” (Sondhein, S. 1979, traduccion libre de los autores).
Lirico-mitico: Muy bésico. EI maquillaje buscara la lozania del rostro.

Degradador: Los aspectos de raton seran rescatados mediante el maquillaje de cejas
pequefias, de un bigote sutil y del contorno de las fosas nasales. El uso de un contorno mas

claro alrededor de los ojos simulara los grandes ojos de raton.
Signor Pirelli

“Aparece un hombre alto, abotonado, ojos envidiosos bajo la testuz de rata de desconfiada.
Un excéntrico extranjero italiano: Adolfo Pirelli. Fantoche entre Fantoches” (Sondhein, S.

1979, traduccién libre de los autores).
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Lirico-mitico: Lo unico resaltante seré el uso de sombras alrededor de los ojos.

Degradador: Los labios de personaje se haran mas largos de los naturales buscando el
aspecto de mufieco. Se dibujara un bigote mas largo que el del ratén y unos circulos

alrededor de los ojos.
Jonas Fogg

“Cabeza erguida y ojos parados avanza hacia él como un fantasma” (Sondhein, S. 1979,

traduccion libre de los autores).

Degradador: Tono pélido, ojos difuminados en negro, marcar los pémulos como

demacrados.
Coro

Lirico-mitico: Personas perfectamente arregladas y pulcras para la fase de la fiesta en la que

se recuerda el momento en que Sweeney estaba preso.

Degradador: Estas son personas muy deterioradas con gran cantidad de sucio, arrugas,

ojeras y heridas. En la fase final se buscaréa resaltar los rasgos de las plagas.
4.2.6 El Traje:
“Concebi una forma de ser, la penumbra” (Calle Santiago, 2009)

Color, forma, interpretacion, inspiracion. Un largo paseo por las ideas y los sentidos
conceden el paso a la realidad de una camisa, un accesorio o un simple par de zapatos. El
recorrido de un vestuarista debe ser largo si quiere dar con la conjugacion perfecta de los

elementos para lograr la armonia de color, forma y expresion.

El esperpento representa un reto. La correlacion de los elementos compositores del

espejo concavo conduce al juego dinamico por la conciliacion de propuestas que generen
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una realidad armdnica. Ver no es suficiente. Es necesario tocar, sentir e interpretar sin caer

en exageracion.

La propuesta de vestuario que pretendia generar la vision degradadora de
protagonista estuvo fundada en la conjugacion de seis elementos integradores: el color, la

animalizacion de los personajes, la época histdrica, Goya, el bastidor de un circo y la

disponibilidad.

El color

Grotesco fue la palabra de principal

; basqueda para concebir un vestuario. Kayser,
| ‘ W. en su libro Lo Grotesco fue el principal
| inspirador de una propuesta que pusiese
plasmar la realidad degradadora de los ojos de
Sweeney Todd. El autor planteaba que lo
grotesco era una configuracion anormal de los
elementos normales. Este primer enfoque fue
determinante para llegar a una fotografia de los
organos de un cordero del blog de
thefullmeasure (2011). La nocion atipica de
poder ver las tripas de lo que era un ser vivo era
la ideal. Los colores jugaban de una forma
magistral entre el brillo y el contraste como un juego de vida y muerte. Con la creencia
firme de que los colores méas intensos son los que se observan al borde la de muerte se

determind que esta debia ser la imagen referencial para las muestras cromaticas.

El siguiente paso fue determinar qué color iria con cada personaje. No se podia
hacer una reparticién al azar de tan importante elemento semiotico. Para ello se tomé como
referencia el libro La Armonia en el Color de Whelan, B., (1994).

El uso del color mas obvio fue para el coro. La pudricion de un poblado en miseria

tenia que ser identificado con el marron. Los intestinos de la imagen seleccionada
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mostraban el tono ideal para una sociedad en decadencia: carne, beige, marrén, colores

tierra que se acercan al verde o el amarillo.

El tono violeta de los mdsculos de la imagen fue el ideal para el protagonista. El
contenido mistico del tono morado es el que corresponde al enigma, la tristeza, lo insalubre
y la podredumbre del protagonista. Los actos casi de ritual que ejecuta Sweeney al degollar

a cada personaje refuerzan esta imagen.

Mrs. Lovett tenia que ser el rojo de la carne. Este color primario es muy fuerte en
cuando a significado. Demarca la pasion, egoismo, impulsividad, la violencia. Este
personaje es eso. Es la que conduce a Sweeney, la que implanta ideas, el verdadero cerebro

y la pasién obsesiva.

El personaje del joven marinero que busca un nuevo horizonte tenia que tener un
color que representara la ruptura de la podredumbre, el misticismo y la pasién envilecida.
El tono azul de la imagen fue el ideal escape. Es un color que representa el idealismo, la

fortaleza, la sinceridad, los suefios, la paz. Ademas, esta muy asociado con el mar.

Lucy, en su caracteristica de gusano de seda y metamorfosis, concepcién que se
explicard mas adelante, tiene dos colores: el lila de los musculos que representa la
incertidumbre y la vulnerabilidad, ideal para la etapa en la que es separada de su esposo y

es violada por el juez; y el marron de la inestabilidad y podredumbre.

El amarillo es el color de Johanna. Este es un tono que se asocia con la felicidad, la
lucidez. A pesar de que esta es una chica encerrada, sus pensamientos vuelan y la hacen

libre. Es ademas un color vibrante y jovial.

Tanto el Juez como el alguacil estaran vestidos con el color negro que resalta su
elegancia y distincion con respecto al resto de los personajes. Es un color que también esta
asociado con la muerte, soledad, no ofrece esperanza, caracteristicas fundamentales en

estos dos antihéroes.
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Tobias usa el color azul turquesa de la imagen. Este es un tono que se asocia con lapaz y la
tranquilidad. El se presenta como un elemento alternativo, un escape a esta realidad. Al fin
de cuentas, es quien rompe la miseria al matar a Sweeney Todd.

Pirelli, es un personaje que evoca destellos, ardor, excitacion, juventud, juego. El
tono naranja es el ideal para darle vida a este personaje. La concepcion de juego, de ser

quien maneja las cartas, del picaro, el vivaz se relaciona mucho con este tono.

El blanco se asocia con lo frio, lo silencioso, el bajo perfil. El tono de los musculos
da la idea de vacio, limpieza. En color pigmento es la ausencia de color y es ideal para el

duefio del manicomio, para el sefior Fogg.
Animalizacion

El siguiente paso fue animalizar a los personajes. La idea fue reconocer la esencia
de cada uno y ubicarlo con un animal que lo identificara. En el caso del pueblo, se
determiné que seria la plaga: cucarachas, moscas, gusanos, termitas, aquellos animales que
deterioran la salud y aparecen en la podredumbre. Sweeney Todd seria un perro callejero,
un animal que vaga sin rumbo, sobreviviendo. Mrs. Lovett seria una gata, cazadora, tenaz,
observadora, oportunista y muy inteligente. Anthony un perro de raza Golden. Este es un
animal muy sumiso, que da la idea de felicidad, fidelidad e ingenuidad. Lucy seria un
gusano de seda, por la asociacién con la elegancia. Sin embargo cuando enloquece seria
una mariposa por la conviccion de que la locura da alas. Johanna seria un canario
enjaulado, aquel animal que merece volar pero sirve de adorno. El juez es un buitre, un ave
de rapifia, aquel que espera la muerte de su victima para atacar. El alguacil es un orangutan,
un animal violento, dominante; Toby un ratoncito de monte, una pequefia criatura que corre
por su vida, que se esconde, que trata de pasar bajo perfil; Pirelli una rata, un animal
violento pero que trabaja en la oscuridad. No obstante, este personaje tiene una
consideracion importante ya que no es solo un animal sino también un fantoche. Y por

ultimo Fogg, que tampoco es un animal sino méas bien un espectro, un fantasma.

¢Como aplicar estos elementos al vestuario? ElI maquillaje sera el elemento que

mejor conjugue el animal, sin embargo, en el vestuario también hay elementos que juegan
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con esto. En el caso del pueblo tendran accesorios con sus animales, las ropas se tefiiran
para rescatar los colores de la peste y la suciedad de tener que transitar los sucios pisos y
meterse en la basura. La ropa de Todd y de Anthony seré rasgada y limada para buscar la
idea del pelo. En Todd se tefiira el vestuario para rescatar la idea de pelo sucio. Mrs. Lovett
tendra una correa en el cuello que la asociara con la gata. También tendra un sombrero que
dé la idea de orejas y usard un abrigo de piel para la primera etapa y ropa con terciopelo en
la segunda. En Lucy se buscara la limpieza la delicadeza del gusano de seda con las telas
voladas y elegantes. Posteriormente, se buscara lo peludo de la mariposa con telas de lana
para su suéter. Johanna sera relacionada con el canario, ademas de por el color, por las
plumas simuladas en su ropa y el armazon de su falda haré referencia a su jaula. En cuanto
al juez, llevard un traje negro muy acorde con el buitre y plumas en los hombros que
refuercen la imagen. El orangutan se buscara con el uso de guantes que generen la idea de
manos grandes. Pirelli en su aspecto de fantoche tendra un vestuario por capas de telas que
den la idea de mufieco armado. Fogg tendra un gran traje blanco que rescate lo fantasmal.
La siguiente tabla integra los elementos a considerar:
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Personaje | Colores Personaje Colores | Animal

Tierra Peste: Amarillo Canario

cucarachas,

ratas,

termitas... o
RS
Sweeney Parpura  Perro callejero Juez Turpin Negro Buitre
- ' -
Anthony Azul Perro de raza Inspector Negro Orangutan
golden
- - - -
Mrs. Lovett Rojo Gata callejera Tobias Turquesa
Ratén de
campo
Mrs. Barker Rosado Gusano y
(inicial) mariposa de
seda Pirelli Naranja Rata, fantoche
Blanco
Espectro

Marrén
verdoso (final) Fogg
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1936

El afio 1936 es el elemento conciliador de dos aspectos, el fin del producto de Valle-
Inclan y la Inglaterra en miseria. Este afio era la oportunidad ideal para modernizar la obra
Sweeney Todd. Esta necesidad viene determinada por dos aspectos claves, la economia del
vestuario y el acercamiento a la realidad de la historia como parte de la justificacion del

proyecto. Por lo tanto, este afio sirve de inspiracion para la propuesta estética.

Los elementos a rescatar de esta época seran referidas a los cortes y accesorios, sin
ser un elemento determinante ya que debe ir en perfecta armonia con el esperpento, el circo
y la disponibilidad adquisitiva. La idea no es casarse con una época, es solo traer la idea

que le dé identidad a la pieza.
Goya

Siendo Goya la principal inspiracion de Valle-Inclan al concebir el esperpento, el
pintor no podia quedar de lado. Lo que Francisco hizo con la pintura, Jesis Maria lo queria
traer al teatro. Asi que es fundamental concebir un arte tomando la referencia del artista.

Del pintor se rescatara los colores terrosos y se creara la ilusion de pinceladas al

tefiir la ropa pintandola con rasgadas rectas. Esto se reforzara al lijar y desgajar la ropa.
Disponibilidad

Por el presupuesto ajustado se ha buscado la economia. Esto radica en comprar ropa
usada en lugares como el Mercado de los Corotos o el de Galerias en Quinta Crespo, el
mercado de ropa usada en El Cafetal, de las Damas de Altamira y de Los Palos Grandes,

entre otros.

La técnica de la compra para hallar el vestuario idéneo es una de las mas empleadas
en la actualidad (Young, F., 2013). Permite la inspiracion y la practicidad en cuanto a
tiempo y realismo de la pieza. Sin embargo, si se rescata la idea de inspirar el vestuario en
los afios 30, se sufre un fuerte choque ya que, generalmente, en lugares como este, se

encuentra ropa de los ultimos 30 afios. Sin embargo, si se retoma la idea del circo, muy
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presente con los cortes y brillos de los afios 80, y lo ciclico de la moda, con unas pequefias

adaptaciones, la ropa puede muy bien mimetizarse en unos afos 30.
4.2.7 El Accesorio y el Decorado:

Un juego entre el vacio se desarrolla para crear un escenario. La preponderancia del
actor se magnifica por el desuso del color en los objetos. La funcion de los tonos ya se
completd en el maquillaje y el vestuario; la escenografia debia ser un punto de descanso al
ojo del espectador. Para lograr este efecto, se empleara el negro. Asi, se busca la ausencia,
con el fin de establecer la sensacion de que los personajes estan en un limbo, un lugar
totalmente desvinculados a la realidad. El negro absorbe parte de la existencia de los
objetos. Le roba la identidad. Puede haber una silla, una mesa, un estante pero sin son

negros pierden parte de su esencia. El color identifica, su ausencia desconoce.

Las texturas, formas seguiran ahi, recordando la podredumbre, lo grotesco, pero de
forma delicada. Solo perceptible para quien se detenga a detallar la oscuridad del negro. La
escenografia debe dejar de ser un elemento obvio del esperpento.

La modernidad es un elemento que prevalecera en la construccion del escenario.
Existira de dos formas: en la utilizacion de elementos correspondientes a la época historica
y como puente con el surrealismo. Estos componentes seran tamizados por la simplicidad.
La idea es tener solo las piezas necesarias para el desarrollo de la obra y de esta forma

rescatar la idea de limbo.

La época historica se rescatara por el uso de elementes correspondientes al Londres
de los afos 30. Se buscaran las tendencias en cuanto a las formas de las sillas, mostradores,
mesas, etc. Sin embargos, estos objetos seran sutilmente intervenidos con partes animales.
En algunos casos sera el uso de textura que remitan a pieles, en otros, se incorporaran
partes del cuerpo humano o partes de animales. Aqui se hace evidente la vinculacion con el
surrealismo. Un suefio se despierta para hablar de la realidad, para enfrentarla y

reconocerse en ella.

Existiran otros elementos que remitan a este movimiento artistico. Por ejemplo, en

la escena de la plaza con Pirelli, la carpa de circo estara detenida en el aire colgando de
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globos; enla cancion ByThe Sea, el momentos mas obvio de la representacidn onirica,
habra una explosion de formas e ingredientes que rompan el acostumbrado cddigo lagubre

de la obra.

Al igual que en la escenografia, el elemento predominante en la utileria sera el
vacio. Con el uso del color negro, se rescata el concepto del limbo. Ademéas de esto, se
buscara la simplicidad del espacio con la utilizacion de la menor cantidad de utensilios.
Para no perder la época histérica, los objetos deben imitar a los utilizados en los afios 20 y

30.Las texturas jugaran un papel importante para rescatar lo animal.
4.2.8 La lluminacion:

La iluminacién “puede ser variada en los puntos mas diversos, ya sea en intensidad

o0 en color” (Tieghem, 1979) y, segiin Kowzan, tiene por funcién:
Delimitar el lugar o espacio escénico.
Aislar o poner de relieve a un actor 0 a un accesorio con respecto a su entorno.

Ampliar o modificar el valor de los demés sistemas de signos: el gesto, la mimica, el

traje, el decorado, etc. (Finol, J. E., Gonzalez, A. en Kowzan, 2007).

El codigo de la iluminacién es, sin duda, una de las claves simbdlicas de mayor
importancia dentro de la propuesta esperpéntica planteada por Valle-Inclan. La proyeccion
de sombras delimitard los momentos mas oscuros de la pieza mientras que para la linea
argumental principal, las luces estaran orientadas a desnudar y deformar a los actores con el
objetivo de alcanzar el maximo nivel de significacion mediante la exposicion total. De esta
forma, la realidad se mostrard desnuda y sin posibilidad de evadirla como una especie de
paradoja entre el teatro como medio de escape conectado con la més cruda realidad.

Los contraluces también tendran gran presencia para dividir distintos momentos
espacio temporales establecidos por el coro como narradores. A su vez, se empleara durante
la cancion Pobre como mecanismo de transposicion en el momento de recuerdo ademas de
utilizarse para destacarlas formas y texturas de la escenografia. Las escenas de sangre seran

marcadas por el uso de luces rojas.
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Un elemento de iluminacion de gran presencia es el horno, pieza fundamental de la
construccion escenografica. Estara construido por un sistema de luces posterior a la pared
del teatro, detrds de unas puertas. La idea es que funcione como herramienta simbdlica
durante momentos claves en los que se intensificara el empleo de luces de este sistema. Y
se ha de realizar un disefio a modo de orquesta, simplificado por la utilizacion de luces de

jardin, para separar e iluminar a la banda.

La idea es acentuar las sombras en los momentos mas esperpénticos de la pieza
como cuando deciden buscar a Toby para matarlo o cuando todos los comensales se
abalanzan sobre el Gltimo pie en la cancién jQué festin! Sera en esos momentos en los que
el horno cobrara mayor relevancia , mediante el juego de intesidad de luces, comportandose
como la pieza fundamental del montaje ue determinara la vision de los personajes
involucrados en escena. Asi, los colores y sombras proyectadas por este, serd un reflejo

directo sobre la degradacion del reso de los elementos.
4.3 Andlisis de los personajes:

Uno de los aspectos mas destacados de los personajes que componen Sweeney
Todd, es el juego de contrastes establecido por el autor. En el caso de Sweeney Todd, antes
conocido como BenjaminBarker, representa el epitome del antihéroe. Tras quince afios de
condena al destierro en BotanyBay, Australia, regresa a Londres como una sombra cuya
sed de venganza lo consumen hasta tal punto de borrar su identidad y engendrar una nueva.
Lo que define a este personaje es su obsesion. Un hombre marcado por una de las mas bajas
pasiones: el deseo de venganza. Héroe y antihéroe conviven bajo una misma piel que
expresa entonces el reflejo cdncavo de este personaje cuya complejidad yace en el devenir
de su pasado en conjuncion con su presente. La pequefia semilla que yace aun de Barker
comienza a desvanecerse a medida que los eventos de la trama se complican, es entonces
cuando aparece su otro él, su sombra, el esperpento: Sweeney Todd. Sin embargo, cabria

plantearse ¢es verdaderamente un monstruo Sweeney por querer reivindicar su pasado?

Del otro lado del espectro se encuentra Mrs. Lovett. La carismética duefia de la
pasteleria debajo de la antigua barberia de Barker, y,quien le profesa un secreto amor.

Aungue en principio pudiera juzgarse como un personaje confuso o lleno de disonancias, en
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realidad, es quien teje el enmarafiado hilo de acontecimientos que rodean a Sweeney Todd
pero cuya complejidad es tal, que terminanpor envolverla a ella misma. Aunque desde el
principio esta dispuesta a hacer todo lo posible por tener a BenjaminBarker, la oscura figura
de Sweeney Todd va ensombreciendo el panorama y la obligan a tomar “medidas
desesperadas” para mantenerlo a su lado. Este personaje permite la transicion total entre
héroe y antihéroe de Benjamin a Sweeney produciendo el esperpento ¢como? Sus
momentos de tribulacion estan delimitados por los periodos mas oscuros del protagonista,
que permiten compartir con la audiencia una mirada interna que expone las crisis de la
pieza y, por ende, de sus personajes. Es Mrs. Lovett quien da el paso definitivo que marca
la transformacion definitiva de Barker.

A través del juego de lo onirico y la ensofiacion, la puesta en escena presenta
pequefios atisbos del pasado, uno de los mas relevantes es Lucy Barker, la devota esposa de
BenjaminBarker. Tras la deportacion de su esposo, la fragil e inocente mujer cae en las
garras del juez Turpin y del alguacil Bamford. Estas dos figuras masculinas representan a la
autoridad moral y legal, cuyas atribuciones se ven manchadas por las tentaciones
personales y el poder. Son ellos quienes consumen la pureza de Lucy quien, engafiada por
el alguacil, acude a la casa del juez con la esperanza de recuperar a su esposo. Al final, la
treta se convierte en violacion y el resultado que engendra es un espiritu sin alma que vaga
las calles de Londres como un fantasma detenido en el tiempo: la Mendiga. Yace entonces

una premisa oculta en este hecho: la ley es una violacion; la moral es un despojo.

Pirelli es un extravagante barbero italiano autoproclamado el mejor en todo
Londres. Sin embargo, detras del velo tejido por el paso de los afios, duerme un joven
irlandés de nombre Daniel O’Higgins, antiguo ayudante de BenjaminBarker. Una vez
descubierto el fraude detras de Sweeney Todd, Pirelli, antes O’Higgins, amenaza con
denunciar al alguacil su descubrimiento. Este personaje es un aspecto clave en la
transformacion total de Todd quien lo asesina en un arranque de miedo e ira. Existe una
cualidad de duplicidad que permite la relacion del reflejo concavo-convexo establecida por
la sed de venganza de O’Higgins al no ser menos animal que la forma en la que Todd se

deshace de él. Ambos antihéroes devienen en cosa, carne.
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Del otro lado se encuentra Tobias Ragg, el muchacho que ayuda a Pirelli. Un
vinculo establecido numerosas veces por el autor son los reflejos de los personajes en otros.
Un claro ejemplo es Toby quien bien podria representar al joven Daniel O’Higgins hoy
convertido en su tiranico jefe quien descarga sobre él todas sus frustraciones. También
representa una figura clave al ser el personaje que despierta en Mrs. Lovett un atisbo

maternal.

Por ultimo, el duo final de personajes principales esta compuesto por Anthony
Hope y Johanna Barker. Dentro de la historia son los personajes que conectan con la pureza
aungue sin desvirtuar el caracter realista de la propia humanidad que enriquece la trama.
Ambos circunstancias aleatorias y podria presumirse que, en principio, es esa realidad la
que funciona como fuerza para unirlos hasta que, poco a poco, Se convierte en un
sentimiento completo: el amor. Simbolizan la juventud y la esperanza pero, de nuevo, de

una forma realista y humana.

La obra cuenta con un ensamble que conforma al propio Londres. Vienen a estar
representados simbolicamente como la deshumanizacion al extremo, una plaga que se
alimenta de la miseria. Aln asi, funcionan como el corazén de la pieza pues son los

trovadores que ayudan a comprender los sucesos que estan por suceder.
4.4 Sobre la direccion y el esperpento:
“Los héroes clasicos reflejados en los espejos concavos dan el Esperpento”
(Valle-Inclan, R. del, 2011, p. 34)

Para poder realizar una interpretacion efectiva a través del esperpento sin perder la
esencia original del musical de Broadway, Sweeney Todd, fue necesario sustraer solo
aquellas claves que ayudaron a profundizar en los elementos dramaticos presentes de
manera que no se alejara la representacion de su contenido sino que se lograra la

profundizacién en las distintas aristas que la contienen.

El objetivo de este capitulo es hacer un breve repaso por aquellas decisiones
pensadas, interrogadas, aceptadas o rechazadas y como el proceso de investigacion,
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exploracion y puesta en practica fue el criterio fundamental para determinar los elementos

que se conjugarian durante la representacion escénica.

El proceso de exploraciones y montaje arranco a principios de marzo del afio 2013.
En principio el horario de trabajo estaba conformado en ocho horas a la semana distribuidas
en: dos horas los martes y jueves respectivamente y cuatro horas los dias sdbados. El elenco

estd conformado por un total de veintitrés actores y seis musicos.

La primera fase correspondi6 a la dilucidacion de la dindmica de trabajo. Siendo
los primeros ensayos muy fisicos, poco a poco, se fueron incorporando herramientas para la
creacion de los personajes. Asi mismo, a esta exploracion se fueron afiadiendo algunos
elementos del esperpento como la intencion animal y una aproximacion a la
mufiequizacion. Sin embargo, tras unas tres semanas de trabajo con estas herramientas, se
optd por buscar una forma indirecta de obtener los mismos resultados puesto que, como
consecuencia de las primeras exploraciones, los actores daban manifestaciones de hallazgos
mas bien psiquicos que empiricos. La representacion escénica se veia cargada por distintas
interpretaciones sobre lo que cada uno creia conveniente para aproximarse a las
necesidades requeridas. Pero al no obtener un resultado homogéneo y que se integrara de
manera natural al montaje, se tomo la decision de realizar otro acercamiento a la dinamica

esperpéntica, desde una perspectiva mas organica.

Los experimentos realizados fueron registrados mediante una bitacora personal.
Posteriormente, el trabajo estuvo basado en una comprension del texto y los personajes, asi
como de sus circunstancias. Tomando ese hecho como elemento de partida, se procedi6 a
profundizar los momentos de tension mediante la construccién de propuestas contrastantes,
de esa manera se genera una disonancia pero de la forma en la que se organiza, terminan
por concurrir en forma de una consonancia armoénica, es decir, como una especie de
estilismo o preciosismo dentro de la misma deformacién. Asi, intuitivamente se guié a los
actores a utilizar distintas energias y marcajes que indirectamente conducian a los
resultados necesarios sin la necesidad de que hubiese un proceso de analisis sobre lo que se
estaba haciendo. Fue este el resultado organico que la direccion tomé a fin de obtener una
composicion teatral mas cruda y real que conjugara los elementos esperpénticos de forma
sutil con el abordaje naturalista de la pieza.
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La observacion participante permitié, a su vez, generar herramientas que
atendieran a las necesidades puntuales de cada individuo. Asi, las claves eran traducidas de

forma individualizada o colectiva de acuerdo a cual fuera el requerimiento del momento.

El elemento musical fue otra de las aristas a integrar. Para ello, se separo el trabajo
vocal durante los primeros ensayos. De esta forma, se podria concentrar el trabajo en poder
comprender las capacidades y requerimientos de cada actor toda vez que se lograba la
compresion y diferenciacion entre los momentos de texto cantado y los momentos liricos en
maxima expresion vocal. El coaching fue dirigido por Andreina Gémez, especialista en el
campo de canto lirico, y Natalie Pérez Rego, también especializada en la parte vocal, ambas
bajo la supervision de la direccion. Gomez tuvo la responsabilidad principal sobre el

ensamble de los personajes principales mientras que Pérez rego, lo hizo con el coro.

De las exploraciones corporales, vocales y de personajes, se avanzd hacia el
proceso de integracion. Aca la composicion de los elementos técnicos, esperpénticos y
teatrales, tuvieron cause en la representacion escénica que estuvo marcada por la
disposicion del espacio, las improvisaciones y propuestas personales, la vision original y un
marcaje detallado para codificar las escenas de una forma determinada. Aunado a esto, los
ensayos con la banda representaron un avance para abandonar la independencia de las
pistas y propuestas previas asi como para generar una nueva dindmica en cuanto a la
relacién con la escena y el texto desde el elemento musical. Que todos los elementos
funcionaran con un engrane ademas del elemento personal que cada actor aportaa la
representacion escénica, fue un verdadero reto e implicé nunca abandonar la vision de lo
ludico sin dejar de lado el espiritu de trabajo necesario para abordar un musical tan

ambicioso desde la mirada esperpéntica.

En la figura del director, se amalgama la experiencia creativa con la morfologia
escénica de cuyo resultado artistico se desprende el paradigma de la representacion de la
palabra. En la Antologia de la Direccion Teatral, Orsini (2009), explica los componentes
necesarios para poder tomar las riendas del proceso directivo y arropar la obra dramatica en

toda su dimension:
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1)

2)

3)

4)

5)

Abrazar la obra en toda su extension: mediante la comprension y entendimiento del
texto propuesto por Sondheim, El anélisis de las escenas y personajes, la propuesta

de cddigos para conformar la representacion escénica.

Considerar la obra como una totalidad artistica y no como una reunion de partes: la
ilacién simbdlica como mecanismo unitario. Una vez analizada la pieza, se procede
a la integracion de las escenas y personajes por medio de las diversas relaciones que
se originan a partir del texto teatral. De esa manera, se garantiza el funcionamiento

de un engranaje con un lenguaje comun.

Crear un conjunto, cuidar su integridad artistica y su expresividad: se seleccionan
los elementos claves que conforman la base del montaje. A partir de ese momento,
Se crea una propuesta cuya vision es constituida por los distintos elementos en juego
como los actores, la iluminacion, musica, maquillaje, vestuario entre otros. Lo
siguiente es proceder a que su esencia, si bien es siempre modificable, se mantenga
lo mas cercana al nucleo que le ha dado origen. Es decir, garantizar que la propuesta
de direccion no le robe al aliento al texto sino que lo alimente y busque nuevas

aristas antes no explorado de manera que logre su enriquecimiento.

Estar en consonancia con las necesidades exigidas por la representacion: parte del
reto de una produccion musical es estar en perenne armonia con las necesidades del
momento. Si bien se puede realizar un plan estratégico, es de vital importancia abrir
la percepcidn a aquellos nuevos elementos que, en el ejercicio del montaje, surjan
sin previo aviso y que deben ser atendidos a fin de evitar que se afecte la atmosfera
de trabajo. Para ello, el director debe estar en constantes comunicaciones con las
diversas areas involucradas asi como tener una capacidad de proyeccion que le
permitan desarrollar un instinto ante las circunstancias posible. En el caso de
Sweeney Todd, se armd un equipo de trabajo alrededor del ala directiva para

asegurar que este proceso se mantuviera en constante flujo.

Organizar la produccion: este es un elemento clave para la ejecucion de la piezay la
direccién nunca puede aislarse durante los procesos de desarrollo de las otras areas.

Por ende, uno de los sistemas mas iddneos en este caso puntual, fue la verificacion
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6)

7)

8)

9)

de los elementos disponibles, tanto en el espacio como por miembros involucrados
dentro y fuera de la produccion, para garantizar la busqueda de los elementos
necesarios. Proceder luego a su clasificacion y organizarlos en orden prioritario de

manera de agilizar los procesos.

Interpretar las obras del dramaturgo a través de actores, escendgrafos y otros
artesanos: el balance entre la libertad creativa y la concision de la direccién son el
aspecto clave para poder engancharse con las necesidades de una pieza tan compleja
como Sweeney Todd. El analisis obedece a un sistema en conjunto creado tanto por
las partes involucradas como por una vision integradora que se encarga de trasladar
eso al campo empirico. Por ende, la creacion de experiencias previas e historias de
personajes fueron claves para poder trasladar esas relaciones con los otros actores.
Asi mismo, la apertura y seguimiento a las areas coreograficas y musicales

permitieron la creacion de un lenguaje comun y organico.

Es la suma de operaciones artisticas y técnicas: como se mencion previamente, es
la visidn integradora de todas las areas y su involucramiento es clave. Por ende, a
efectos de la produccion de Sweeney Todd, la direccion ejerce la funcién unitaria de

todos los procesos que suceden a su alrededor.

Arreglar en conjunto y en detalle todas las generalidades e individualidades de la
actuacion: la creacion artistica obedece a un proceso complejo en el que se ejecutan
las visiones de sus participantes. Por ende, es necesario abrirse a la escucha pero, al
mismo tiempo, estar muy seguro de la direccion que se quiere seguir para no

perderse en el camino.

Organizar y estimular la productividad de los actores (musicos, pintores y demas):
todas y cada una de las herramientas que participan en el engranaje deben ser
estimuladas constantemente para su productividad. La direccion es la principal
responsable de que esto suceda. Para ello, se han creado mecanismos de verificacion
constante del trabajo como la creacion de historias previas, improvisacion a partir
de visiones integradas, aprendizaje de textos y canciones y todas aquellas aristas

gue son necesarias para la pertinente ejecucion del trabajo artistico.
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La direccidn tiene la responsabilidad de construir una vision acorde con las necesidades
escénicas contemporaneas sin temor a la vanguardia, repartiendo las cargas e iluminando la
obra dramatica con inteligencia y sensibilidad. Es instituir el juego y sus reglas mediante la
concertacion del autor, el actor, los elementos técnicos y la escena. Es olvidarse del autor y
lo preestablecido para convertirse en creador sin perder la esencia. Mantener la accion y
descubrir las complejidades sin perderse en ellas. La representacion conforma un sistema
de reglas teatrales que deben ser dispuestas al servicio de la creacion para mostrar algo vivo
y con significado, cuyo ensamblaje muestre la trayectoria de la vida y el surrealismo del

suefio mediante la dialéctica y la representacion (Orsini, 2009).
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45 El Guion

SWEENEY TODD:

Un musical en clave de esperpento

Adaptacion del Montaje Musical:
""Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street*"

Musica y Letra original de:

Stephen Sondheim
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PROLOGO

Niebla. Un silbato suena con grito estridente. La mortecina luz blanca ilumina las sombras, que
se mueven de forma espeluznante. Son una aguda y dolorosa disonancia sobre el escenario. Se
orientan hacia el proscenio para revivir su historia con un andar raro y astroso. Levantan la

cabeza y comienzan un murmuro fantasmal.

FANTASMAS:

Les contaré de Sweeney Todd

De pélida piel y mirada atroz

De los caballeros que afeitd

Ni rastro ni huella ni sombra quedo
Su nombre aun causa terror

Es Sweeney Todd

Cruel barbero de Fleet Street.

Al bajo Londres arribd,

A ricos clientes engafio,

No sé si descansaran en paz

Al menos les dio una afeitada al ras. ..
Fue Sweeney

Fue Sweeney Todd,

Cruel barbero de Fleet Street.

Alza el brazo ya, Sweeney
Réafaga mortal

Sangre de gargantas tu... derramarés.

Unassillay afilador

En una humilde habitacion
Constante y trabajador

Jamas perdono y jamas olvido...
Con elegancia y precision

Fue Sweeney Todd...
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Cruel barbero de Fleet Street.

Silencioso y discreto fue.
Répido y eficiente fue,

Al sonreir, al saludar,

El componia un lagubre plan.
Sweeney calculd y plane6,
Como maquina ejecutd,
Sweeney sagaz, Sweeney sutil,
Al pasar ve las ratas huir
Sweeney sagaz, Sweeney sutil,
Al pasar ve las ratas huir
Sweeney calculé y plane6,
Como méaquina ejecutd,

iFue Sweeney!

iSweeney!

iSweeney!

iSweeeeeeneeeeeey!

SWEENEY TODD:
Les contaré de Sweeney Todd.

FANTASMAS:
Les contaré de Sweeney Todd.

SWEENEY TODD:

Su Dios fue oscuro y vengador.

FANTASMAS:

Su Dios fue oscuro y vengador.

SWEENEY TODD:
El resto no revelaré

Pues ese trabajo lo quiere hacer él
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Es Sweeney

Es Sweeney Todd.

FANTASMAS:
Cruel barbero de Fleet Street.

91



ACTO I

Escena |

Hora crepuscular. Un muelle antiguo sumergido en la niebla. Paredon de ladrillos cubierto de
avisos y trozos de afiches deteriorados por el tiempo. Conversacion taciturna de un hombre
fatigado y un joven marinero, rubio y entusiasta. EI hombre fatigado es un ndufrago, cadaver
ambulante, antiguo barbero que regresa a Londres después de quince afios de destierro:
SWEENEY TODD. Al joven se le conoce como ANTHONY HOPE.

ANTHONY:

He zarpado y visto maravillas
Los Dardanelos

Y montafias del Peru

No hay lugar como Londres

SWEENEY TODD:

No, no hay como Londres.
Anthony Hope: (Mr. Todd?

SWEENEY TODD:

Juventud,

La vida le es gentil

Ya veras.

Hay un hueco en el mundo Ileno de maldad
Los gusanos se retuercen en la oscuridad
Su moral es codicia y crueldad

Y lleva por nombre Londres.

Desde arriba en su trono unos pocos ven
A los gusanos en el fondo llenos de desdén
Convirtiendo todo en suciedad

También zarpé y vi tus maravillas
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i'Y encontré més crueldad que montafias en Peru!

No hay lugar como Londres.

Anthony Hope: ¢Se encuentra bien, Mr. Todd?

Sweeney Todd: Perdéname, Anthony. Mi mente se nubla con facilidad en estas calles que una vez

transité, ahora cubiertas de sombras por donde mire.

SWEENEY TODD:

Habia un barbero y su mujer
Y ella era hermosa

Tonto barbero y su mujer
Ella era su razén de ser

Y ella era hermosa

Y era virtuosa

Y él era... pueril.

Hubo otro hombre que notd
Que ella era hermosa
Piadoso buitre de la ley
Que con sus garras la atrap6
Y al barbero destroné

Y sin escrupulos pensé

Ella caerd

Tan joven y fragil, perdida y tan hermosa.
Anthony Hope: ¢Y la dama sefior?, ;sucumbi6?
SWEENEY TODD:

De eso hace una eternidad

Dudo que... recuerden la verdad.

Sweeney Todd: Debo agradecerte Anthony. De no ser por ti seguiria a la deriva en el mar. Aca

separamos nuestros caminos, hay un lugar que debo visitar.
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Anthony Hope: ¢Le veré de nuevo?

Sweeney Todd: Podras encontrarme si asi gustas. Deambulando por la calle Fleet probablemente.

Anthony Hope: Hasta entonces, amigo.

ANTHONY, deseoso, se pierde por las calles de Londres. Resuena el golpe de sus pasos en la

oscuridad.

SWEENEY TODD:
Hay un hueco en el mundo lleno de maldad
Que la mierda llena hasta desbordar

Y los gusanos se retuercen en su oscuridad. ...

Sweeney Todd, es tragado por la noche.

Escena Il

Pasteleria MRS. LOVETT's en la calle Fleet. Oscuro cuchitril de aspecto decadente. Trozos de
cebo y cucarachas atestan el lugar. Trastos sucios se amontonan en la cocina. Mostrador de
cinc: zaguan de mesas y banquillos. Ningun cliente. MRS. LOVETT fantoche despeinado
aparece detras del mostrador. Sigue con mirada felina una cucaracha. Lanza la zarpa y la
atrapa. Esta en la puerta SWEENEY TODD. Vacila un momento. MRS. LOVETT levanta la

vista y sus 0jos se clavan en él como un gato sobre su presa.
Mrs. Lovett: jUn cliente!

MRS. LOVETT:

iEy!, ¢A donde va

Tan aprisa?

Me dio un susto que
Pensé que era un ladron
Un minuto, por favor

Siéntese, jsi!
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Hace meses no veia ni un cliente en mi local
Acaso, ¢Vvino por un pie sefior?
Perdone si me falla la atencion

(Esto qué’s?

Una plaga me cayé

Es que nadie viene, no se atreven
iFuera tu!

Tanto que me esfuerzo

Ya no pasan ni siquiera a saludar
¢Gusta una cerveza para acompafar?
Mas, ¢quién podria culparlos?

Si estos pies son los peores de Londres
Comprendo que nadie quiera comerlos
Me consta

Los hago

Dan asco

Los peores de Londres

iCuanta educacion!

Los peores de Londres

Solo basta con probar

Son muy asquerosos

No hay que negarlo

Son pura corteza

No finja y beba

Los peores de Londres

Y con lo cara que la carne esta

jAsi es!

Si consigues,

iNunca!

Quién podria imaginar

A la gente festejar

Al ver un

Animal

Que se muere al pasar
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Mrs. Mooney abrié un negocio
Ahi visto algo raro suceder

Ni un gato por las calles puedes ver
¢Seré coincidencia?, como no, jsi sefior!
Los cocina con limén

No lo haria en mi negocio

Si la sola idea me causa repulsion
Y los gatos son mas rapidos que yo
Y los tiempos son muy duros

Y mis pies

Son los peores de Londres

Son manteca y nada mas

Por mas que me esfuerzo

Por mas que lo intento

No logro que pierda

Su sabor de mi... pena

Piedad, por favor

Mis pobres pies

Son los peores de Londres

Sefior

Aqui esta

Todo mal.

Sweeney Todd: ¢No tiene una habitacién alla arriba? Si los tiempos son tan duros como dice, ¢por

gué no la alquila?

Mrs. Lovett: La gente cree que esta embrujada.

Sweeney Todd: ¢(Embrujada?

Mrs. Lovett: ;Quién podria culparlos? Hace afios, alla arriba, pas6 algo no muy agradable.

MRS. LOVETT:

Habia un barbero y su mujer
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Y ¢l era hermoso...
Con la navaja era el mejor
Pero la ley le deporto

Y él era hermoso...

Mrs. Lovett: Barker era su nombre. Benjamin Barker.

Sweeney Todd: ¢Cual fue su crimen?

Mrs. Lovett: La estupidez.

MRS. LOVETT:

Su esposa, vea usted

Hermoso querubin

Sesos de aserrin

Pudo tener la luna a sus pies
Pobre...

Pobre...

Esta este juez, ya ve

La quiere para él

Le manda una flor cada dia
Ella lo evade muy fria

Se sienta a tejer, ni le mira
Pobre...

Ah, pero lo peor esta por pasar
El Alguacil la va a buscar
Pobre...

Pobre...

El juez lamenta su decision
Todo ha sido una equivocacion
Ha de ir a su casa al ponerse el sol
Pobre...

Pobre...

Pero cuando acude
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Muy mal...

Muy mal...

Resulta ser un carnaval

Con maéscaras, risas, vino y demas
Deambula perdida y la embriagan si
Su mente se empieza nublar, y al juez
Desea implorarle piedad

El ya esta ahi

Y la hard sufrir

Son muchos, no puede huir, ya ve
Y a todos les da por reir

La toman por loca de atar, ya ve
Asi que solo se quedan a ver,
Pobre...

Lucy...

Sweeney Todd: jNo! ¢Nadie tuvo misericordia de su alma?

Mrs. Lovett: Asi que es usted, Benjamin Barker. Cuanto ha cambiado...

Sweeney Todd: ;Donde esta Lucy?

Mrs. Lovett: Se envenend. Arsénico del boticario de la esquina. Traté de detenerla pero no

escuchaba a nadie.

Sweeney Todd: ¢Y mi hija?

Mrs. Lovett: ¢Johanna? El se la llevé y la adoptd como suya.

Sweeney Todd: ¢EI? ¢El Juez Turpin? Quince afios, encerrado en un maldito infierno, sofiando que
podria regresar a casa con mi esposa e hija... Es mejor que descansen, El juez Turpin y el Alguacil,

porgue su hora ha llegado.

Mrs. Lovett: ¢Piensa ir tras ellos? Ahora es un fugitivo Mr. Barker...
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Sweeney Todd: jNo! No Barker. Ese hombre dejo de existir. Es Todd ahora, Sweeney Todd y él

tendrda su venganza. Lo Unico que necesito recuperar mi negocio.

Mrs. Lovett: Pobre. Un momento...

Escena Il

El cuarto superior. Es una cueva. Sabanas viejas forran los muebles y parvas de telarafia cubren
paredes y ventanas. Un espejo roto cuelga en la oscuridad. MRS LOVETT, al tiempo que habla,

se limpia las manos de la falda. TODD la sigue silencioso. Un raton asoma desde su escondrijo.

Mrs. Lovett: Cuando vinieron por la nifia las tuve que esconder. He vendido casi todo para poder
sobrevivir pero las he guardado... por si usted regresaba. ;Ve? Puede ser un barbero otra vez.

(Sweeney abre el estuche) Ah, el mango es de plata, ¢verdad?

SWEENEY TODD:

Plata... si.

Amigas son...

Mira su brillo

Su resplandor, rie ahi en la luz, mi fiel
Amiga fiel

Amiga di...

Dime, te escucho

Lo sé, lo sé

Has sufrido alejada de mi

Amiga fiel

Pues aqui estoy y es para siempre
Hoy

Y juntos siempre

Haremos magia, tu y yo

Escichame
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Ahora, te tengo

Esperaras

Tan tibia aqui

Mi fiel

Amiga fiel

Descansa aqui

Y te prometo

Un esplendor

Mas alla de tus suefios veras

Mi amiga fiel

Solo hasta hoy
Fulgor de plata
Fiel

Lluvia preciosa

Tendréas de rojo rubi

LOVETT:

Su amiga soy yo, Mr. Todd
Si supiera usted, Mr. Todd
Oh, Mr. Todd

Tan tibio aqui

En su hogar

Solo para usted guardo amor
Quédese aqui, Mr. Todd

Yo le haré feliz, Mr. Todd
Mas alla de tus suefios veras
Que estoy yo

Su amiga soy

Mi amigo es

iQué bello resplandor!

Plata esta bien para mi,

Mr. Todd

Sweeney Todd: jAl fin! Mi brazo derecho completo otra vez.

Fantasmas:
Alza el brazo ya, Sweeney
Rafaga mortal

Sangre de gargantas tu...

Escena IV

Mansion del JUEZ TURPIN. Se escuchan trinos y gorjeos de pajaros cantores. Bajo la luz del
farol se materializa una doncella rubia y taciturna sentada en su silla: JOHANNA BARKER. La

joven, como canario enjaulado, mira con expresion triste la calle bajo sus pies.
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Johanna Barker:
Mirlos y Ruisefior
Dulces y ligeros

¢No paran de cantar?
¢Como se alegran?
Si presos en jaulas
No pueden volar
Imploran a los cielos
jLibertad!, jlibertad!
Detras de la jaula
¢Cémo contemplar
La lluvia caer

Sin salir jamas?

(No se cansaran... de cantar?

¢No se cansaran?

Mirlos y Ruisefior

Dulces y ligeros

¢No paran de cantar?
¢Quién puso en su voz
Dulces promesas?

¢Quién puso en su voz
Tanta tristeza?

Gritan, discuten, se quejan
O solo ¢Suefian?

De alegria

O locura...

Mirlos y Ruisefior
Dulces y ligeros
¢No paran de cantar?

Coémo deciden ser felices en jaulas
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En vez de volar...

Mi jaula es una habitacion
De oro y marfil

Siendo infeliz

Cautiva yo estoy

Y ¢si mi corazdn prisionero
Cantara con ustedes?
Mirlos y Ruisefior

Dulces y ligeros

Yo no sé volar

Y nunca dejaré

De cantar...

JOHANNA mira a la distancia desconsolada. Desaparece. Sombra entre sombras. Una figura
terrosa y grotesca emerge por el callejon: LA MENDIGA. Camina sin ruido, con andar
entrapado. Va cubierta de harapos. Media cara en reflejo y media en sombra. Asoma una mano
temblorosa al tiempo que aulla un quejido lleno de dolor.

MENDIGA:

jPiedad!

Solo pido limosnas

Para un alma en miseria en... Londres

ANTHONY le da un par de monedas.

Mendiga: Gracias sefior, jgracias!

Anthony Hope: Sefiora, ¢podria decirme de quién es esa casa?

Mendiga: jAh!, es la casa del gran Juez Turpin.

Anthony Hope: Y ¢quién es la joven que vive ahi?
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Mendiga: Oh, esa es Johanna. Su hermosa pupila. La vigila, dia y noche, de jévenes traviesos como

td. Asi que maés te vale ni acercarte a menos que quieras recibir tu merecido.

La vieja se abalanza poseida. Un gafiido de perro y una mano sobre el muslo del muchacho.

MENDIGA:

¢Quieres probar esta conchita?
Una meneadita.

Meterte en este matorral
¢Quieres entrar en mi follaje?
Se nota a leguas

Que tienes mucho para dar.

ANTHONY la empuje a un lado. La mujer sale de su aturdimiento y regresa a implorar limosnas

en la calle, tanteando el aire con las manos.

Mendiga: jpiedad!, para un alma en miseria.

Sale la MENDIGA.

En la calle, borrosos dialogos. Aparece el JUEZ TURPIN, un hombre recto y l6gico, que camina
despacio por la acera, bajo la luz macilenta del farol. A su lado, El ALGUACIL BAMFORD,
vejete regordete, parejo de esos viejos coroneles que en las procesiones se caen del caballo. Un
enorme parecido que extravaga.

Juez Turpin: Muchacho, acércate.

Anthony Hope: Lo siento, sefior. Voy camino a Hyde Park pero parece que me he perdido.

Juez Turpin: Es normal para un marinero joven como td, que no conoce los caminos del mundo,
perderse... por eso es mi deber como hombre de integridad y moral corregirte. He visto la forma en

que has contemplado a mi pupila, Johanna.

Anthony Hope: Sefior, creo que ha habido un error.
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Juez Turpin: Yo creo que no. Si te vuelvo a ver merodear por esta calle te prometo que te haré
lamentar el dia en que saliste del vientre de una perra. Alguacil Bamford, muéstrele al muchacho el
camino a Hyde Park.

El ALGUACIL golpea brutalmente a ANTHONY.

Alguacil Bamford: La proxima vez, seran tus sesos en el pavimento.

ANTHONY:

Te siento, Johanna

Te siento

Crei haber despertado
Satisfecho de sofiarte
Felizmente equivocado
Johanna

Te siento, Johanna

Te siento

Aunque quieran ocultarte
Yo estoy bajo tu ventana

En la oscuridad contigo

En dorados rizos como el sol
Te siento, Johanna

Y un dia, te llevo...

Hasta el dia que contigo esté

En dorados rizos me hundiré. ..

Escena V

Mercado de St. Dunst. Un festival de lo grotesco, lleno de visiones depravadas y pobreza. El Olor
a orina impregna la calle. Tumulto confuso de voces. Grupos de vocingleros caminan de un
lado al otro. De tarde en tarde, el asfalto sonoro. Borrachos lundticos, vagabundos alienados,
doncellas marchitas y mercaderes peripatéticos: unos largos, flacos y tristes, otros vivaces y

barrigudos. Todos bajo la luz verde de faroles rotos.
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TOBIAS:

Sefores, sefioras, por favor, me dan su atencion.
¢Gritan en la mafiana al despertar

Por los pelos que cubren su almohada y divan?

Que ahi no deben estar

Pues, sefiores, sefioras,

Podran despertarse en paz

Ya mas nunca se han de preocupar

Un milagro magnifico les voy a mostrar

Sefiores, Aqui en mi cabeza estan por ver en accion...

Algo que revivio

Es Pirelli Milagroso Elixir
Truco fabuloso, si sefor

Fue eficiente, en un santiamén
Como un elixir

Debe ser.

¢No quiere una botella?

Solo un penique, nada mas
Con Pirelli ayuda al crecimiento
Hago un juramento

Si, sefior.

En minutos

Es estimulante

Y solo hay que tefirlo

Semanal

SWEENEY TODD:

Perdone, sefior ;Qué huele asi?

MRS. LOVETT:

¢Hay una cloaca por aqui?
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SWEENEY TODD: MRS. LOVETT:

¢Hay una cloaca por aqui? Perdone, sefior ;Qué huele asi?

TOBIAS:

Con Pirelli Milagroso Elixir
Si no tenia pelo jAhora si!
Con Pirelli

Dia tras dia

Y todas las damas

Caeran.

¢Quiere una botella sefior?

SWEENEY TODD:

Huele a piss

MRS. LOVETT:
jHuele a piss!

SWEENEY TODD:
iEs pipi!

MRS. LOVETT:
Huele a... jUgh!

SWEENEY TODD:

Huele a piss

Es pipi MRS. LOVETT:

¢Hay una cloaca por aqui? No lo tocaria si fuera tu.

Tinte y pipi.
TOBIAS:

Pues, Pirelli

Activa las raices
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SWEENEY TODD:
Quedaran mas grises

Si, sefor

CORO:
i¢cDonde esta Pirelli?!

TOBIAS:
Con Pirelli
Todas las mujeres

Con solo olerle

MRS. LOVETT:

Moriran...

CORO: j¢Doénde esta Pirelli?!

Aparece un hombre alto, abotonado, ojos envidiosos bajo la testuz de rata de desconfiada. Un
excéntrico extranjero italiano: ADOLFO PIRELLI. Fantoche entre Fantoches. Se dirige a la

multitud.

SR. PIRELLI:

Yo soy Adolfo Pirelli

Rey de barberos

Barbero de reyes

Buon Giorno, a usted.

Esto es para ti (arroja un beso)

Y yo, el famoso Pirelli

Quisiera saber quién se atreve a decir que...
iMi elixir es piss!

¢Quién fue?

Sweeney Todd: Yo. Soy Mr. Sweeney Todd de la calle Fleet. Tengo una botella de Pirelli en mis

manos y puedo decir que no es mas que un fraude.
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Sr. Pirelli: jDamas y Caballeros! Mejor no prestar atencién a las locuras de este hombre,

claramente un vagabundo de las calles.

Sweeney Todd: Admito que no he servido a ningin Rey pero apuesto, ante todos, que puedo

demostrar méas destreza para afeitar una mejilla que cualquier barbero callejero, ¢ven estas navajas?

Mrs. Lovett: las mejores en Inglaterra.

Sr. Pirelli: Sin duda, una vez vistas, no pueden ser olvidadas ¢Han escuchado a este crédulo?

Esperen y vean como hago que se trague cada palabra.

Sweeney Todd: ¢Quién quiere una afeitada gratis? ;Sera el Alguacil Bamford nuestro juez?

Alguacil Bamford: La afeitada méas veloz y al ras, es la ganadora.

SR. PIRELLI:

Pues signorini y signore

Se mezcla la espuma

Mejor, acérquense ya

iSignorini y signore!

Sus ojos contemplan

A quién tuvo la gloria

De afeitar al Papa

Misterrr Sweeney quién sea

Le pido perddn, cuando mucho dira, que tuvo un Cardenal
i'Y nada mas!

El rostro afeitar

O el vello cortar

Requiere gracia

Requiere furor

Porque un reshalén

Puede cortar el menton, mejillas, labios,

O mucho peor...
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El rostro afeitar

O solo limpiar
Resulta crucial

El alma entregar
No solo afeitar,
Cortar y rasgar
Toma pasion y arte
El rostro afeitar

O el vello cortar
Rasurar caras
iBigotes y barbas!
Desde la infancia, es un talento que me dio a mi... Dios.
Toma amor

Y Habilidad

Toma Valor

Y Agilidad...

Solo el mejor
Tiene la Gracia.

Alguacil Bamford: jTodd es el ganador!

Mrs. Lovett: Suave como el culo de un bebé.

Sr. Pirelli: Signori, me inclino ante un talento superior al mio.

Sweeney Todd: Mis cinco libras.

Sr. Pirelli: Claro, claro. Hasta que nos veamos de nuevo, Signor Todd. Vamos, muchacho.

iVVamos!

Alguacil Bamford: Mr. Todd... ;tiene algin establecimiento?

Mrs. Lovett: Ciertamente que si. La barberia del sefior Todd se encuentra encima de mi pasteleria,

en la calle Fleet.
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Alguacil Bamford: Entonces, Mr. Todd, me tendr4 ahi antes de que la semana acabe.

Sweeney Todd: Por supuesto, serd un honor. Y prometo, Alguacil, que le daré la afeitada mas al ras
que jamas ha recibido.

Mrs. Lovett: Casi muero del susto alli mismo. Por un segundo pensé que le iba a reconocer.

FANTASMAS:

Sweeney Calcul6 y planed
Como méaquina ejecutd

Pone el anzuelo y con el cebo
Solo espera que siga el sefiuelo
Astuto y trabajador

Se prepara para atacar

Sin dudar, ni sospechar

Los conduce a su lugar
Sweeney Calcul6 y plane6
Como maquina ejecutd

Sin dudar, ni sospechar

Los conduce a su lugar

iSweeney!

Escena VI

En la penumbra el JUEZ TURPIN yace con un fuete en la mano.

JUEZ TURPIN:

Mea Culpa, Mea Culpa

Mea Maxima Culpa, Mea Maxima, Maxima Culpa
iDios, libérame! jAyudame!

Perdoname, Reprimeme, Libérame

Johanna, Johanna

Tan pronto una mujer
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La luz de tu ventana
Penetra entre tus piernas
Johanna, Johanna

El sol se asoma entre tus...
iNo!

iNo!

iDios!

jLibrame!

iNo!

iNo!

iyal

Johanna, Johanna

Te veo desde las sombras
Suspiras ante el mundo
Observas la ciudad

Tus labios Johanna

Tan dulces, tan hermosos que...

iDios!

jLibrame!

iRuin!

iSueltal

Johanna, Johanna
Guardaba tu inocencia
Te amaba como hija
Te burlas, Johanna

Me tienta tu inocencia

Cuando tu cuerpo tiembla y...

iNo!
iDios!
jLibérame!
jPara!
jAhora!
jyal

jBasta!
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jBastal!

jval

jJohannal

En la penumbra, sombra triste, aparece JOHANNA.

Johanna Barker: ;Padre?

Juez Turpin: Acércate, no temas. jAhora! Mi pequefia, Johanna. Ya toda una mujer.

Johanna Barker: Padre...

Juez Turpin: Los hombres de hoy solo tienen una cosa en su mente. Lo he estado pensando y

como es mi deber cuidarte, he conseguido un pretendiente para ti.

Johanna Barker: ;un pretendiente?

Juez Turpin: Un caballero que te alejara de los peligros del mundo. Que te protegera y guiara. Un
esposo, un guardian y amante también. Este hombre es el Gnico que puede hacerlo y que se ha
ganado tu confianza durante todos estos afios.

Johanna Barker: ;tu?

Juez Turpin: Shhhh. Mi pequefia. Solo yo puedo protegerte. Pero necesito que seas mia, solo mia.

Johanna Barker: Padre, por favor, me haces dafio....

Juez Turpin: Serds mia, lo quieras o no.

Escena VI

MRS. LOVETT entra y sale de la trastienda con destino a la barberia de MR. TODD. Aparece la
MENDIGA.

Mendiga:
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jPiedad!

Mrs. Lovett: jPiedad!, jpiedad!, jcuéntas veces debo decirte que no te acerques a mi negocio!,
espantas a los clientes.

Mendiga: ¢No tienes un penique?, carifio. O ¢un pie? Uno de esos que da dolor de estomago el dia

entero (se rie). Por favor, ten corazén.

Mrs. Lovett: jFuera!, jfuera de aqui! No quiero verte mas. ¢;Entendiste?

Mendiga: Piedad... para un alma perdida.

Mrs. Lovett: Sé que no es mucho pero fue lo que pude encontrar. Ademas, en cuanto comiencen a

llegar los clientes tendra el dinero para comprarse otra silla...

Sweeney Todd: ;Por qué no ha venido el Alguacil? “Antes de que la semana acabe”, eso fue lo que

dijo.

Mrs. Lovett: Y ¢Quién dice que la semana se acabo? Apenas es martes. ..

MRS. LOVETT:

Es mejor esperar

No se angustie que le hara mal
Piénselo

El tiempo no se ird

Es mejor esperar

Lo que pase igual pasara
Al final

El tiempo no se ird
Compraremos flores
Margaritas

Le daran color

Si ponemos Rosas

Este cuarto

113



Se llenara de amor

Veré que bien

Sweeney Todd: ;Y el juez?, ;cudndo lo tendremos a é1?

Mrs. Lovett: ;Por qué se sigue torturando de esa manera? Siempre desenterrando los fantasmas del

pasado.

MRS. LOVETT:

El ayer ya se fue

Y el mafiana se ird también
Viene a ti y después ;Qué?
Siempre es lo mejor

Ir con calma y planear el plan
Solo asi,

Todo estard

Bien

Tal vez Tulipanes

O claveles

No lo sé

¢Qué opina usted?

Sweeney Todd: Si...

Mrs. Lovett: Claveles entonces. Nada como un bello ramo de claveles.

De repente, ANTHONY irrumpe.

Anthony Hope: jMr. Todd! Gracias a Dios lo he encontrado. Hay una joven que desea huir pero su
padre la mantiene prisionera... pero esta mafiana me ha arrojado la llave de la casa. Una clara sefial

de que Johanna quiere que la salve.

Mrs. Lovett: ¢Johanna? ;La pupila del juez Turpin?
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Anthony Hope: Asi es, sefiora. No conozco a nadie en Londres y necesito un lugar seguro para ella

mientras consigo esta noche un auto para llevarla a Plymouth.

Mrs. Lovett: Traela aca, carifio.

Anthony Hope: Gracias, sefiora... {Mr. Todd?

Sweeney Todd: Si, puedes traerla aqui.

Anthony Hope: Gracias.

Sale deprisa.

Mrs. Lovett: Parece que el destino, finalmente ha escuchado sus plegarias Mr. Todd.

Sweeney Todd: hasta que él se la lleve al otro lado de Londres.

Mrs. Lovett: ;El marinero? Solo hay que esperar a que traiga a Johanna y... ya que se siente tan

ansioso por empezar, esa es la garganta para cortar. Esa pobre nifia, todo estos afios sin el afecto de

una madre...

Aparecen Pirelli y su ayudante.

Sr. Pirelli: Buon Giorno, signorina. Mr. Todd.

Sweeney Todd: Signor Pirelli.

Mrs. Lovett: Espero que no les importe, caballeros, que me lleve a este nifio. Parece que no

hubiese comido nada desde el afio pasado.

Sr. Pirelli: Si, si, como guste.

Mrs. Lovett: ;Qué tal un rico y jugoso pastel de carne, eh? Tus dientes son fuertes, ;no?
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Tobias: Si, sefora

TOBY y MRS. LOVETT salen de la habitacién rumbo a la pasteleria.

Sweeney Todd: Digame, ¢en qué le puedo servir, Signor?

Sr. Pirelli: LI&meme Danny. Daniel O’Higgins es mi nombre fuera del oficio... Por cierto, me

gustaria que me regresaran mis cinco libras, si no le importa.

Sweeney Todd: Y ¢por qué haria eso?

Sr. Pirelli: Porque usted entr6 en nuestra pequefia apuesta con falsas pretensiones, mi amigo. Y
creo que esta es una leccién que debera aprender para el futuro. Claro, estaria dispuesto a olvidarlo
si usted compartiera conmigo, digamos, la mitad de sus ganancias... Mr. Barker. ;No me recuerda?,
¢por qué lo haria? Yo era solo un pobre inmigrante irlandés que contraté por un par de semanas
para barrer. Ah, pero yo no lo olvidé, Mr. Barker, ni a estas. Me sentaba aqui y lo miraba dia tras
dia, sofiando que abriria mi propio negocio... Hasta podria decirse que fue mi inspiracion.

TODD le clava la mirada.

Sr. Pirelli: ¢ Tenemos un trato? Signor Todd. No vaya a ser que por accidente le revele su identidad

al Alguacil Bamford y...

Inesperado como un rayo. TODD golpea mortal y consecutivamente al extranjero con un objeto

contundente.

Tobias: Oh, Dios. Casi lo olvido, tiene una cita con el sastre...

Mrs. Lovett: jEsperal

Tobias: Signor, va a llegar tarde a su cita...
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Sweeney Todd: El Sr. Pirelli se ha tenido que ir sin previo aviso. Te diré qué. Espéralo abajo. Asi
le podras pedir a Mrs. Lovett un tibio vaso de ginebra para acompafiar con un delicioso pie de
carne. Tu solo dile que vas de mi parte.

Tobias: ¢De verdad, sefior? Gracias, gracias.

TOBY sale deprisa por las escaleras mientras TODD termina de limpiar todo y de ocultar el

cadaver. Se sienta en el sillon. Negro.

Escena VIII

El tribunal. El juez dictamina su sentencia del prisionero, a su lado, el Alguacil.

Juez Turpin: Esta es la cuarta vez que comparece ante este tribunal. Su persistencia en llevar una
vida criminal es una abominacion ante los ojos de Dios y los hombres. Por eso, lo sentencio a
muerte. Lléveselo.

Se llevan al prisionero.

Juez Turpin: Camina conmigo. Te tengo una noticia mi amigo. En orden de protegerla de las

maldades del mundo, he decido casarme con Johanna el lunes.

Alguacil Bamford: Oh, sefior. Buenas noticias sin duda.

Juez Turpin: Lo extrafio fue que, cuando me ofreci, ella mostr6 cierta. .. resistencia.
Casa del juez.

JOHANNA:

El lunes quiere casarse

Y yo no sé qué voy a hacer

ANTHONY:

Yo tengo un plan
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JOHANNA:
Yo elijo la muerte
Antes que ser esclava de él

ANTHONY:

Yo tengo un plan

JOHANNA:

¢ Qué es eso que escuché?

ANTHONY:

iUn plan!

JOHANNA:

¢Qué fue lo que escuché?

ANTHONY:

iUn plan!

JOHANNA:

No puede ser

El fue a corte, a corte hoy
Pero ese ruido

Es que acaso

¢No escuchaste?

ANTHONY:

jBésame!

JOHANNA:

Seifior...

ANTHONY:
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Oh, si

JOHANNA:
Por Dios
Si el juez se casa conmigo

El lunes mismo moriré

ANTHONY:

Te salvaré

JOHANNA:
Nos quedan solo dos dias

Nada mas se puede hacer

ANTHONY:
Te salvaré

JOHANNA:

Tienes que huir

Irte de aqui

Si viene y te ve

No sé que pueda hacer

No me arriesgaré

A que te encuentre y sea el fin...

ANTHONY:

iBésame!

JOHANNA:

¢Huir?

ANTHONY:

jBésame!

ANTHONY:

iHuir!

iHuir!

No hay tiempo, éyeme
Tenemos que irnos,

oye, oye
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JOHANNA:

Huir... si

ANTHONY:
Ese es el plan

JOHANNA:
iSefor!

ANTHONY:

i'Y ahora bésame!

JOHANNA:
No lo sé

ANTHONY:
No tengas miedo

JOHANNA:
Sefior

Lo amo

Desde que lo vi
Por mi ventana

No lo conocia y aun asi lo amé...

ANTHONY:

Conmigo te casas el lunes, eso haras

JOHANNA:
Si, sefior

ANTHONY:
A St. Dunst, si

ANTHONY:

No tengas miedo
Te llevo
Conmigo

Johanna
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JOHANNA:
Nos casaremos el lunes

Aqui yo te esperaré

Contigo me iré ANTHONY:

Nunca regresaré Oh, mirame, mirame, el plan.

Temia que Oh, bésame, bésame, un plan.

No te iba a ver Oh, mirame, mirame, casados el lunes.
Que sola yo

Aqui enjaulada
Moriria
En fin

iBésame!

ANTHONY:
Oh, Dios

JOHANNA:

jBésame!

ANTHONY:

¢Segura?

JOHANNA:

Bésame...

ANTHONY:

Lo haré
JOHANNA:

Béseme...

Seifior...
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El JUEZ TURPIN va acompafiado por el ALGUACIL BAMFORD como dos péjaros sobre una

rama. Divagan ajenos al tropel de la calle.

Juez Turpin: el respeto que me tiene la hara ceder.

ALGUACIL BAMFORD:
Disculpe, sefior

Le pido sefior

Permiso para decir

Perdone por sugerir, sefior
Usted podria lucir mejor

Hay polvo en su traje, mi sefior
Y barba en su menton

Y las damas débiles son...

Juez Turpin:

Tercas, querras decir. Tal vez, me esté apresurando.

ALGUACIL BAMFORD:
No tema, sefior

Conozco un lugar

Y un barbero eficaz

Con rostro afeitado, mi sefior
Algo de perfume, si sefior
Un tono mas seductor, sefior

La ganara usted vera. ..

Juez Turpin: Qué...

Alguacil Bamford: a sus pies ella caera...

Juez Turpin: Asi que un barbero. LIévame con él.

Alguacil Bamford: No se arrepentira. Su nombre es Sweeney Todd.
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Escena IX

En la tienda de MRS. LOVETT, TOBY toma un vaso de ginebra mientras engulle con

entusiasmo un pie.

Mrs. Lovett: ;Cuénto antes de que regrese el italiano? El muchacho me va a dejar sin negocio.
Sweeney Todd: No volvera.

TODD apunta con la mirada al badl en la habitacion.

Mrs. Lovett: Mr. Todd... no lo hizo...

MRS. LOVETT lo examina para comprobar que el cadaver de PIRELLI se encuentra, en efecto,

en el baul. La mujer se lleva la mano a la boca
Sweeney Todd: me reconocio y tratd de chantajearme asi que tuve que matarlo.

Mrs. Lovett: Ah, bueno, eso es distinto. Qué alivio, carifio. Por un momento pensé que habias

perdido la cabeza.

Se acerca para extraer la bolsa con dinero.

Mrs. Lovett: Bueno, al menos, ya que no necesitara esto...
Ve al JUEZ al pie de la escalera.

Mrs. Lovett: mejor bajo a encargarme del chico.

MRS. LOVETT se marcha deprisa.

Juez Turpin: Mr. Todd
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Sweeney Todd: EI mismisimo Juez Turpin en mi negocio.

Juez Turpin: ;{Nos conocemos?

Sweeney Todd: ¢Quién en este mundo no conoce su nombre?

Juez Turpin: su local deja mucho que desear y, sin embargo, el Alguacil Bamford me dice que

usted es el mejor barbero en toda la ciudad.

Sweeney Todd: es muy amable de su parte y un honor recibirle. Pero digame, ;en qué puedo

servirlo?

JUEZ TURPIN:

Vera, sefior, un esclavo del amor
Herido por la pasion

Requiere de su arte seductor
Pomada y esencia de laurel
Almizcle o perfume francés

Paro antes aféiteme.

SWEENEY TODD:

No dude que al ras lo haré.

JUEZ TURPIN:
¢De buen humor hoy?, Mr. Todd.

SWEENEY TODD:
Es que el deleite se contagia

De uno a otro igual.

JUEZ TURPIN:
Es cierto que el amor inspira

La sangre late, el pecho salta
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(Qué mas... nos hace falta?

SWEENEY TODD:

(Qué mas... nos hace falta?

JUEZ TURPIN:

¢Més que amor?

SWEENEY TODD:

Mas que amor, sefior.

JUEZ TURPIN:

¢ Qué cosa?

SWEENEY TODD:
Damas.

JUEZ TURPIN:

Ah, si, Damas.

SWEENEY TODD:

Bellas Damas.

SWEENEY TODD:
Al fin, mi fiel

Tu hora ha llegado.
Paciencia. Disfruta

Se acerca la venganza al fin...

JUEZ TURPIN:

Apurese y sera recompensado

SWEENEY TODD:

Sefior.
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¢Y quién es la afortunada el dia de hoy?

JUEZ TURPIN:
Mi sol.
Mi hermosa pupila.

SWEENEY TODD:

¢Hermosa como su madre?

JUEZ TURPIN:

¢Cémo dijo?

SWEENEY TODD:
Nada, sefior. Nada. ;Procedemos?
Bellas damas
Fascinantes

Noche y dia

Danzan

Bellas damas

Un enigma

Bellas Damas

Junto a la ventana o
Al atardecer

Nos alegran sin saber

Bellas Damas

JUEZ TURPIN:

Su silueta

SWEENEY TODD:

Nos conmueven

JUEZ TURPIN:

Siempre
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SWEENEY TODD:

Al recuerdo.

JUEZ TURPIN:
Estan sujetas.

SWEENEY TODD:

Bellas damas.

SWEENEY TODD:

Bellas Damas
Soplan a las... velas
Sonrien y se van
Aun cuando se van
En tu alma

Estan

Viven ahi alli

Bellas damas

SWEENEY TODD:

Al espejo.

JUEZ TURPIN:

Su reflejo.

SWEENEY TODD:

Voz de luna.

JUEZ TURPIN:
Mar y furia.

SWEENEY TODD:

Un martirio.

JUEZ TURPIN:

Bellas Damas

Soplando a las velas
Sonrien y Entonces se van
Y aun cuando se van

y se pierden

siguen y se anidan

alli

Bellas damas

127



SWEENEY TODD: JUEZ TURPIN:

Son nuestro delirio Son nuestro delirio
Son el cielo Son el cielo

En la tierra En la tierra

Bellas Damas, Sefior, Bellas Bellas Damas, Bellas
Damas Damas

Si, Bellas Damas Bellas Damas

Bellas Damas Bellas Damas

Bellas Damas Bellas Damas

Anthony Hope: Johanna y yo, huiremos. Nos casaremos el dia de hoy...

Juez Turpin: {Ta4! De verdad debe existir un poder superior que me ha traido hasta aqui para
advertirme a tiempo de tus intenciones. Asi que planeaban fugarse. Encerraré a esa perra donde ni
th ni ninguna otra vil criatura puedan jamas posar sus 0jos sobre ella. En cuanto a usted, barbero,
me queda claro la clase de clientela que mantiene. Cuidela bien, pues me aseguraré de que sea la
Unica que tenga.

Sweeney Todd: Largo.

Anthony Hope: Sefor Todd tiene que ayudarme...

Sweeney Todd: jFuera!

ANTHONY se aparta y abandona la barberia.

Escena X

MRS. LOVETT entra apresurada por el escandalo.

Mrs. Lovett: ;Qué es toda esta griteria y gente corriendo? ;Qué paso?, carifio.
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Sweeney Todd: jLo tenia! Su garganta bajo mi hoja.

Mrs. Lovett: VVamos, calmese.

Sweeney Todd: jNo! Lo tenia, solo ante mi, y no volvera.

Mrs. Lovett: Volverd, ya vera. Solo tiene que...

Sweeney Todd: j¢qué?!

Mrs. Lovett: esperar

SWEENEY TODD:

¢Por qué esperé?

Siempre hay que esperar

Ahora nunca volvera

Hay un hueco en el mundo lleno de maldad
Y los gusanos se retuercen en su oscuridad
Su moral es codicia y crueldad

Pero no mas...

Serd mejor morir

Es el fin, Mrs. Lovett

Es el fin

Porque en toda la humanidad, Mrs. Lovett
Hay dos clases de hombre, solo dos

A los que desecha la sociedad

Y los otros que los pisan sin piedad
Mireme, Mrs. Lovett

Mirese.

Si, ser& mejor morir

Es el fin para usted y para mi

Si los viles se ahogan en su maldad

Que la muerte sea su libertad

Serd mejor morir
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Y yo nunca, veré a Johanna

Y ya nunca la podré tener - jel fin!
Muy bien. Sefior, ¢se va afeitar?
Venga, visite a su amigo Sweeney
jUsted! diga, ¢Como quiere su ataud?
Tendré venganza.

Tendré salvacion

¢;Seflor? ¢ Usted?

La silla espera

Asi, asi,

Mi hoja

Ansia

Sus gargantas

jUsted sefior! jAlguien!

¢Quién quiere empezar?

Y ni un hombre, ni decenas

Ni millones, me detienen.

Es mi hora (risas)

Hasta el dia que regrese ese vil traidor
Sus humildes gargantas seran mi afilador
Y mi Lucy es ceniza

En mis brazos nunca la tendré

jAl trabajo!

Soy tan feliz

iEstoy vivo al fin!

Mrs. Lovett: Todo eso estd muy bien pero ahora lo que debemos pensar es qué vamos a hacer con

el italiano.

Sweeney Todd: Més tarde, cuando esté oscuro, lo llevaré a algin lugar secreto y lo enterraré.

Mrs. Lovett: Oh, si. Supongo que podemos hacer eso, igual no creo que tenga ningun familiar que
lo vaya a buscar... Usted me conoce, las ideas brillantes simplemente aparecen en mi cabeza y

estaba pensando...

130



MRS. LOVETT: Ay, que lastima

SWEENEY TODD: ¢lastima?

MRS. LOVETT:

El desperdiciar...

Buena complexion el tipo tiene, tenia... jtiene!
Y no lo han de buscar
La tienda hay que salvar
Deudas que pagar

Es como un presente
Del ausente

¢Si me entiende?

¢No?

Qué gran lastima...

Y la carne muy cara esta
No es un chiste

Es muy triste

SWEENEY TODD: jAh!

MRS. LOVETT:

¢ Ya caiste?

Por ejemplo, Mrs. Mooney abrié un negocio
Y las cosas marchan bien

Usando gatos nada méas

Pero los gatos alcanzan para

Siete u ocho pies...

Y el sabor no se podria comparar

SWEENEY TODD:
iMrs. Lovett! jQué ingeniosa y brillante idea!

Unica, discreta y préactica como siempre
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MRS. LOVETT:
No hay que desperdiciar

SWEENEY TODD:

Mrs. Lovett, ,como pude

Haber vivido estos afios sin usted?
Delicioso

Y Exotico

Inusual sabor

Escuche a la humanidad

El crujir de dientes

¢ Lo puedes oir?

El hombre al hombre

Ha de devorar

¢Y como podemaos negarlo aqui?

SWEENEY TODD:

Son tiempos desesperados Mrs. Lovett.

Que requieren medidas desesperadas.

MRS. LOVETT:

Aqui esta. Recién sacado del horno.

SWEENEY TODD:

¢ Qué es eso?

MRS. LOVETT:

MRS. LOVETT:

Solo piense

Tantos caballeros

Que usted podra afeitar

Y yo podré hacer... pies

¢Qué?, Mr. Todd
¢Qué?, Mr. Todd

¢Qué hay que escuchar?

Si, Mr.Todd
Si, Mr.Todd
Hay que bailar

¢Y cdmo podemos negarlo aqui?

132



Es Prior.

Cémase un Prior.

SWEENEY TODD:

¢ Tiene buen sabor?

MRS. LOVETT:
Mas que bueno, jel mejor!
Y como no cae en pecado mortal

Hay que echarle sal

SWEENEY TODD:

Hay grasa de maés.

MRS. LOVETT:
Solo por detras

SWEENEY TODD:

¢No tiene Poeta o algun escritor?

MRS. LOVETT:
La literatura no vende
Pues nadie comprende al Autor

Pruebe el Prior

Abogado no sabe mal.

SWEENEY TODD:

No sé si es legal.

MRS. LOVETT:
Tome una pequefia porcion

Para que trague sin objecion
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SWEENEY TODD:
¢Nada mas ligero?

MRS. LOVETT:

Pues si es britanico y fiel
Capitan de Marina del Rey
No es de gran nivel

Y estoy segura de que sabe a burdel

SWEENEY TODD:
¢No sirve herrero?

U ¢obrero?

MRS. LOVETT:

No, sefior. Lo que espero es sepulturero.

SWEENEY TODD:

Y, ¢funcionario? o, ;vicario?

MRS. LOVETT:

No, sefior, solo eso o... Alguacil.

SWEENEY TODD:

La historia de la humanidad,

MRS. LOVETT:
Ahorrar tumbas
Es un favor

Como pocos

SWEENEY TODD:

Es que el de abajo sirva a su sefior

MRS. LOVETT:
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El mundo se afeita
Habré un sabor
Para todos

SWEENEY TODD:
Qué maravilla es, al fin, saber

SWEENEY TODD:

Que los de arriba... Se pueden comer

SWEENEY TODD:

¢Qué es eso?

MRS. LOVETT:

Es Lord

No hay pastel mejor.

También tenemos pastel de pastor
Con pastor de verdad

Y tenemos mas

Esté el Gobernante

Que viene corrupto, farsante

Y Ruin

SWEENEY TODD:
Péngalo en un Pan.
Que nunca se sabe

Si van a escapar.

MRS. LOVETT:

Un banquero... Usurero.

SWEENEY TODD:
No que sale muy caro

Morder a un avaro

MRS. LOVETT:

Que los de arriba... Se pueden comer
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MRS. LOVETT:
Un Actor... Conmovedor.

SWEENEY TODD:
Ah, Pero siempre me toca el peor

¢ Cuando tendra un Juez en fiambre que calme mi hambre?
MRS. LOVETT: Aun no llega. Pero le tengo algo mejor.
SWEENEY TODD: {Qué?

MRS. LOVETT: jVerdugo!

SWEENEY TODD:

Una caridad

Para el mundo

Amor

MRS. LOVETT:

Si, si, lo sé, mi amor.

SWEENEY TODD:

Tendremos los pies de mejor calidad

MRS. LOVETT:

Yo los haré, mi amor.

SWEENEY TODD:
Que vengan todos
Al gran festin

Pies de cualquiera

136



SWEENEY TODD: MRS. LOVETT:

Con cualquiera Con cualquiera
A cualquiera A cualquiera
iAqui! iAqui!
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ACTO 11

Escena XI

Gracias a la reciente prosperidad, ahora somos testigos del nuevo establecimiento de MRS.
LOVETT. Repleto de gente que ordena cerveza y que come con fervor los nuevos y deliciosos pies
de carne. MRS Luz de acetileno: mesas y sillas. De vez en cuando se escucha el golpeteo de los
vasos contra el metal. LOVETT lleva un brillante vestido que resalta su caracterizacién de

Fantoche. Encogido en la trastienda esta TOBY. Sale para despachar a los clientes.

TOBIAS:

iSefiores, sefioras!, por favor, me dan su atencion.
Notan en el ambiente un olor seductor
Que recrea en sus bocas un rico sabor
Sin duda el mejor

Pues, sefiores, sefioras

Un aroma tan rico y sutil

No se compara con el exquisito sabor
Que hoy les anuncio con grato vigor
Pues, sefiores, sefioras

No se imaginan lo estan por probar...
No hay porqué esperar mas

Solo coman el pastel de carne

El mas delicioso... Van a ver

Mrs. Lovett y su pasteleria

Ya no son lo que solian ser

CORO:
Hace falta mas cerveza aqui
Me das otro pie muchacho

Para cuando la cerveza

MRS. LOVETT: jToby!
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TOBIAS: Voy ya

MRS. LOVETT: jCervezas!

TOBIAS: Si, voy

MRS. LOVETT:
Pronto

Es un gusto verte
¢COomo has estado?
Que placer tenerte
Toby, una para el sefior
Que recibimiento

Mas inesperado
iToby!, jArroja a esa mujer!
Mi secreto

Es secreto de familia

Asi que no lo puedo revelar

Es una combinacioén de hierbas y especias

Que hacen a la salsa

Espesa

CORO:
Mas, mas pies
Mas pies

Mas pies

MRS. LOVETT:
Cdémanlos

Acaso, ¢no son deliciosos?
Cada pie es rico y especial

Comanlos que

TOBIAS:
Cdémanlos
Acaso, ¢no son deliciosos?
Cada pie es rico y especial

Comanlos que
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Ya se nos acaban Ya se nos acaban
Vuelvan otra vez mafana Vuelvan otra vez mafiana
jAlto!

CORO:
Mas, mds pies

MRS. LOVETT: TOBIAS:
No hay marcha atras

Quieren mas

Mejor ni parpadeen

Vuelvo en un segundo

Ya lo suponia Este es un pie

Toby Dios nos ve a todos Hecho para un rey

El siempre nos observa El mas rico que

De noche y de dia Pueda haber

iToby!, jarroja a esa mujer! Ahora ven que no hay pie que...
CORO:

Qué festin

Qué delicioso pie
No hay platillo mas sabroso
Un sabor tan ingenioso

Lo repito, jqué fes... tin!

Escena XII

Se escucha el grito de Johanna y se enciende la luz para mostrar a ANTHONY en el centro del

escenario, triste, largo. TODD, en la penumbra, ajusta los preparativos finales en su barberia.

ANTHONY:
Te siento, Johanna

Te siento
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Aunque quieran ocultarte
Yo estoy bajo tu ventana
En la oscuridad contigo

Prisionero de tu corazon...

SWEENEY TODD: ANTHONY:
Johanna Johanna

Eres hermosa y con la piel

Color marfil

También

Te quiero con la piel marfil

Como te sofié

Johanna Johanna

Cabellos de oro como el sol,
Alegrey

Feliz

Nunca te volveré a ver

Mi dulce amor

Mi sol, Johanna Te llevo, Johanna

Adios, Johanna
Hoy vienes y te vas
Estoy bien, Johanna

Estoy bien Johanna

MENDIGA:
iGris!

iGris!

Sefial del Demonio
Sefial del Demonio
Todo en llamas

ivil!
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iVill

Ese hedor se puede oler
Cada dia al anochecer

El infierno ella hace arder
Todo en llamas

Todo en llamas

Maldad

Maldad

Maldad

SWEENEY TODD:

Y si nunca escucho tu voz
Mi ruisefior

Mi amor

Igual yo te recordaré y no temeré, por ti

Johanna

SWEENEY TODD: ANTHONY:
Aun ciego en la oscuridad, Te siento

No olvidaré

Jamas Johanna

En mi mente siempre estaras

Mi dulce amor

Mi sol

Seras, Johanna, Johanna
Tal como te sofié

Como una estrella

Fugaz En dorados
Siempre fugaz... Rizos me hundiré
MENDIGA:

jAhi!

jAhi!

142



jAlguien!

jAlguien!

Mire ahi

No se los dije

iEse olor es!

Todo en Ilamas

Yo sé

Qué paso

Esa bruja los embrujé

Ese es

Ese es

El maldito olor

Llamen a todos y al Alguacil
Huyan

Griten

Si

Vil

Todo en Ilamas

Todo en Ilamas

Maldad, Maldad, Maldad. ;Vil! jPie.

SWEENEY TODD:
Aunque jamas te olvidaré
Hasta que muera, al fin
Extrafio menos cada vez

Que junto a mi no estés, Johanna

Eres hermosa y con la piel

Color marfil

También

El destino nos separd, unay otra vez

Johanna

Verds, Johanna

.. dad!

ANTHONY:

Johanna

Te siento Johanna
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Un nuevo amanecer
Y al fin podremos decir
Adids... Te llevo, Johanna

JOHANNA:

Mirlos y Ruisefior, dulces y ligeros yo no sé volar...

Escena XIII

MRS. LOVETT y SWEENEY se encuentran solos en el local luego de que la clientela se ha
marchado y TOBY ha ido a la cama. MRS. LOVETT limpia con aire vago tras una ardua
jornada pero la mente de TODD parece ocupada con un asunto mas oscuro. Ella se apresuray le
echa la zarpa.

Mrs. Lovett: Esta semana hemos hecho nueve libras y cinco chelines. Y eso sin contar el érgano
que compré. Fue una verdadera ganga, jgracias a Dios que se quemd la Capilla!... ;Me esta
escuchando, Mr. Todd?

Sweeney Todd: Debe haber una forma de llegar al juez.

Mrs. Lovett: Usted y ese maldito juez. Ahora tenemos un negocio respetable y, mas importante,

dinero.

MRS. LOVETT:

Oh, Mr. Todd

Qué alegria

Lo podria besar

De la felicidad

Sabe ¢qué quisiera hacer?, Mr. Todd
Si pudiera

Y el negocio sigue bien

Me gustaria viajar

A un bello lugar

¢No quiere saber?
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SWEENEY TODD: Si.

MRS. LOVETT:
¢De verdad quiere saber?

SWEENEY TODD: Si.

MRS. LOVETT:
Junto al mar Mr. Todd
Es lo que deseo

Junto al mar Mr. Todd
Es mi gran anhelo
Usted y yo, Mr. Todd

Y nadie mas

Siempre juntos en nuestro hogar

Y junto al mar

¢No seria hermoso?

Pasearé por la arena en mi traje a rayas
Mientras vamos juntos por la playa
Pasaremos a gusto momentos breves

A la orilla del mar los jueves

Y junto al mar

El sol miraremos
Junto al

Viejos nos haremos
Junto al mar joh si! (azul)
Junto al hermoso mar
Oiremos las olas
Entre las rocas

Y las gaviotas

Hoo — Ha

Y hasta si quiere

Una boda habria
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Lo veo

A blanco y negro
Mientras un prior
Observa incrédulo nuestro amor
Nos hara la pregunta

Lo miraré a los 0jos
Respiraré profundo

Y diré... ;Si!

Si, junto al mar

Alli nos casaremos

Junto al mar

La vida seré& un suefio
Junto al mar, joh si! (azul)

A la orilla del mar

Mrs. Lovett: Vamos, carifio, dame un beso... (No hay reaccién) Tiene que dejarla ir. Su Lucy. No

puede pasar la vida mirando una tumba o terminara de la misma forma... La vida es para los vivos.

ANTHONY irrumpe en el negocio.

Anthony Hope: iMr. Todd! iMr. Todd!

Sweeney Todd: ¢Qué sucede?

Anthony Hope: La encontré... La ha encerrado en un manicomio...

Sweeney Todd: Un manicomio... ;dénde?

Anthony Hope: En el asilo de Fogg. Le he dado una docena de vueltas al lugar pero es imposible

entrar. Es una fortaleza.

Sweeney Todd: ;Un manicomio!... un manicomio... jlo tengo!

Anthony Hope: ¢(Mr. Todd?
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Sweeney Todd: Johanna esta a salvo.

Mrs. Lovett: ;Lo esta?

Sweeney Todd: (A qué lugar crees que van los peluqueros de Londres a buscar su cabello?

Mrs. Lovett: Si dice la morgue, no me sorprenderia.

Sweeney Todd: Bedlam. De los lunaticos en Bedlam. Debes ir ahi y tomarla. Nada ni nadie podran

detenerte hasta que la traigas aqui. Escribiré una carta a este sefior Fogg anunciando tu llegada. jVe!

ANTHONY sale. Sweeney Comienza a escribir en su silla,

FANTASMAS:

Honorable juez Turpin (Honorable)
Me atrevo a escribirle

Urgente, debo advertirle que

El joven marinero

Ha raptado a su Johanna (Johanna)
De la institucion donde

Usted la llevo

Por eso me atrevi

Ha persuadirlo de traerla aqui

Esta noche a mi negocio

En Fleet Street

Si no la quiere perder

Pronto, al atardecer

Ella estard aqui (aqui)

Su obediente servidor, Sweeney Todd

Sweeney Todd: Entréguele esto urgente al juez Turpin.
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Escena X1V

TOBY entra sofocado, triste. Una rafaga de emocion sacude la pasteleria. MRS. LOVETT se

acerca.
Mrs. Lovett: Toby, ;Donde has estado... ;Qué pasa?

Tobias: Estaba pensando lo buena que es conmigo. Si no fuera por usted, quién sabe donde estaria.

Es como si el sefior la hubiese puesto en mi camino...
Mr. Lovett: Yo siento, exactamente, lo mismo carifio.

Tobias: sabe una cosa, no hay nada que no esté dispuesto a hacer por usted. Si hubiese alguien

malo, que quisiera hacerle dafio y la obligara a hacer cosas malas... solo que no lo sabe...
Mr. Lovett: ;Qué es esto?, ;qué quieres decir?

TOBIAS:

Nadie le hara dafio
No mientras yo esté.
Nadie le hara dafio, nunca,
No mientras yo esté.
Rondan demonios
Por doquier

Yo lo sé

Mas

Yo la voy a defender
Yavera

Nadie le haré dafio
No se atreveran
Pueden engafarla
Llameme

Y ahi estaré

Los demonios sonreiran
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La querran

No podréan

Nadie le hard dafio
No si estoy aqui

Mrs. Lovett: Ven, carifio. Necesitas descansar. No sé de dénde has sacado todas estas tonterias.

TOBIAS: Son cosas que he estado pensando... Sobre Mr. Todd.
No, no dude

No, no tema

De todo me doy cuenta yo
Le aseguro, no me engafia
Ni a la muerte

Guardo temor

Crea en mi valor

La malicia no es lo mismo
Que la honestidad

No hay nada que yo

Le pudiera ocultar

Como €l...

Mrs. Lovett: Ya, carifio. Esta conversacion no nos llevara a ninguna parte. Ya sé, que tal si te doy

un penique y te compras un rico bombon. ..

Tobias: Esa es la bolsa del sefior Pirelli.

Mrs. Lovett: No. Es un regalo que me dio Mr. Todd, por mi cumpleafios.

Tobias: Esa es la prueba, es su bolsa. Tenemos que ir con el Alguacil y traerlo para aca.

Mrs. Lovett: iNo! Shhhhhh. Toby, no iremos a ninguna parte. Solo siéntate aqui tranquilito, junto a

mi. Eso es. Como vas a pesar tal cosa de Mr. Todd. Después de lo amable que ha sido con nosotros.

MRS. LOVETT:

149



Nadie te hara dafo
No mientras yo esté
Nadie te hara dafio, no...

No mientras yo esté

TOBIAS:

Los demonios sonreiran
La querrén

No podréan

Nadie le hara dafio

No si estoy aqui

Mrs. Lovett: Shhhhhh. Sabes carifio, justo estaba pensando: “qué buen chico es Toby. Tan
trabajador y obediente”... Y me dije, ;recuerdas todas las veces que el chico ha querido ayudar a
hacer los pies?

Tobias: Si, sefiora.

Mrs. Lovett: Bueno... No hay tiempo como el presente.

Tobias: ¢En serio puedo ayudar?

MRS. LOVETT asiente mientras conduce al pequefio hasta la sala de calderas. S6tano mal
alumbrado por la tenue luz del horno. El vaho del humo dificulta la transicién. En la penumbra
cientos de sombras se mueven sin forma. La pestilencia de la carne podrida inunda la atmosfera.
Se cierra de golpe la puerta.

Tobias: Uh, apesta aqui.

Mrs. Lovett: Las rejillas llevan hasta las alcantarillas y eso hace que olores suban. Solo Dios sabe
con certeza que hay alli abajo...Comencemos por el horno. Siempre debes asegurarte de que las

puertas estén bien cerradas. Ahora, la moledora de carne. Metes la carne por aqui y... la trituras

para que salga por aca. Luego la cortas tres veces y al horno. Ese es el secreto ¢ves?
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Tobias: Si.

Mrs. Lovett: Muy bien... ese es mi chico...

Tobias: ;A donde va?

Mrs. Lovett: Vuelvo en un segundo querido...

Tobias: Sefora... jcree que pueda comerme un pie mientras espero aqui?

Mrs. Lovett: Tantos como quieras carifio... Tantos como quieras.

Escena XV

MRS. LOVETT entra agitada hacia el mostrador. Una aparicion. EI ALGUACIL entra a la

pasteleria. Una mascara que esboza una tenebrosa sonrisa que estremece a la mujer.

Mrs. Lovett: Alguacil Bamford, me ha dado un susto de muerte.

Alguacil Bamford: No era mi intencién. Me encuentro aqui en un asunto oficial. Verd, ha habido
guejas de la terrible pestilencia que sale de su chimenea. Y, como garante de la seguridad publica,
me temo que debo echar un vistazo a la pasteleria.

Mrs. Lovett: Claro, Alguacil lo que pasa es que Mr. Todd tiene la llave y aln no ha llegado.
Alguacil Bamford: Y ¢cuando regresa?

Mrs. Lovett: No estoy segura.

Alguacil Bamford: Ya veo. Bueno, tendré que esperar por él aqui. ;Qué fue eso?

Mrs. Lovett: Es el chico que me ayuda con los pies.

Alguacil Bamford: Si, pero lo tiene encerrado en el sétano, ¢cierto?
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Mrs. Lovett: Si, si, si. La semana pasada se escap0 asi que tuvimos que encerrarlo ahi por su
propio bien. No nos dejé otra opcion.

Entra Sweeney Todd

Sweeney Todd: jAlguacil Bamford!

Mrs. Lovett: iMr. Todd! EI Alguacil necesita revisar la sala de calderas pero le he dicho que usted
tiene la llave. Pero ahora que estd aqui no hay ninguna prisa. ;Qué tal si ustedes caballeros se

dirigen a la barberia mientras yo me encargo de abrir las puertas?

Sweeney Todd: Por supuesto. Lo menos que podriamos hacer por usted es ofrecerle una afeitada

gratis por todas las molestias que hemos podido causarle.

Alguacil Bamford: Bueno...

Sweeney Todd: Le prometo que no demoraré. Sigame, por favor.

Sale el ALGUACIL con direccidn a la tienda.

Escena XVI

Negro. Se enciende la luz de la caldera dénde vemos a TOBY triturando carne y disfrutando de

un jugoso pie de carne. Hasta que hace un pequefio descubrimiento que le hiela la sangre.

Tobias: ¢Una ufia? jMrs. Lovett! jMrs. Lovett! jSaqueme de aqui! Por favor, jMrs. Lovett!

Entran Sweeney y Mrs. Lovett

Mrs. Lovett: El chico lo sabe todo. Lo he encerrado. Pero si escapa ira con la Ley.

Sweeney Todd: Eso no podemos permitirlo.
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Mrs. Lovett: Mr. Todd, tal vez si hablo con él...

Sweeney Todd: jNo hay tiempo para eso! El Juez esta en camino.

FANTASMAS:

Solo unasilla y afilador

En una humilde habitacion
Constante y trabajador

Jamas perdono y jamads olvido...
Con elegancia y precisién

Fue Sweeney Todd...

Cruel barbero de Fleet Street.

Sweeney, Sweeney, Sweeney

Escena XVII

El Asilo del de FOGG. Una béveda pobremente iluminada. Sonidos borrosos provienen del

corredor y los pasillos. ANTHONY va vestido con elegante ropaje mientras, delante de él, va al

sefior FOGG. Cabeza erguida y ojos parados avanza hacia él como un fantasma. Se estrechan las

manos.

Fogg: Sefior. Estoy de acuerdo en que seria de nuestro mutuo interés llegar a un convenio en cuanto

a mis pobres nifias...

Anthony Hope: Claro.

Fogg: Lo que busca esta por aca, sigame...

Anthony Hope: Esa. Esa es la que quiero.

Fogg: Ah, si. Esta necesita una pequefia correccion. Desde que llegé aqui no ha parado de cantar.

Ven aqui, mi nifia. Eso es. Ahora sonrie para el caballero.

Anthony Hope: Ni una palabra mas sefior Fogg o le disparo...
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Fogg toma a Johanna entre sus brazos y la apunta con la tijera mientras Anthony le apunta. La
joven se zafa, toma del brazo a Anthony y hiere a Fogg. El resto del pabellon le cae encima.

Fogg: jNo!

Escena XVIII

Sala de calderas. Dos figuras deambulan en la oscuridad.
SWEENEY TODD: ;{Donde esta el maldito chico?
MRS. LOVETT: Toby, ¢ddnde estas amor?

CORO:

¢Dénde estas amor?

MRS. LOVETT:
¢Dénde esta?
Nadie te hara dafio

No mientras yo esté

CORO:
Toby

SWEENEY TODD: Toby. jToby!
MRS. LOVETT:

Nadie te hara dafio, nunca

No mientras yo esté

CORO:

No mientras yo esté.
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SWEENEY TODD: jToby!

MRS. LOVETT:
Rondan demonios por doquier

CORO:
Toby...

Escena XIX

ANTHONY y JOHANNA llegan a la barberia de TODD en busca de su anfitrion. La chica ahora

va vestida con sus ropas de marinero.

Anthony Hope: ¢iMr. Todd!?... No hay tiempo. Tienes que esperar aqui por él mientras consigo un

coche. Estaré de vuelta en menos de media hora... Estas a salvo.
Johanna Barker: No, pideme cualquier cosa pero no me pidas que me quede. Quiero ir contigo.

Anthony Hope: No, es demasiado peligroso. Te tienes que quedar. Luego todos los fantasmas del

pasado desapareceran.
Johanna Barker: No. Ellos nunca se van.
Anthony Hope: te prometo que volveré.

Ella observa a la MENDIGA acercarse y se oculta. La mujer se acerca al baul y sostiene una tela

como un bebé mientras de fondo se escucha una melodia de cuna.

MENDIGA:
Alguacil
Alguacil

No se oculte
Le he visto

Alguacil
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Alguacil
Alguacil, Alguacil.

Se acerca al lugar donde halla JOHANNA y comienza a sostener un bebé invisible en brazos.

Sweeney Todd: ;Qué haces aqui?

Mendiga: EI mal estd aqui, sefior. Huela el infierno que viene de abajo, de ella. Es la esposa del

Diablo. Ey, ¢ho lo conozco?

Mata a la MENDIGA con su navaja y la oculta tan rapido como puede. Entra el JUEZ.

Juez Turpin: He recibido su carta. ¢ Dénde esta Johanna?

Sweeney Todd: Abajo, con mi vecina. El chico la trajo hasta aqui pero ella ha visto su error y me

ha pedido que hablara con usted.

Juez Turpin: ¢Lo ha hecho?

Sweeney Todd: Leccion aprendida. Lo Gnico que ha hecho desde que lleg6é aqui es implorar

misericordia.

Juez Turpin: Entonces la tendra. ; Cuando la podré ver?

Sweeney Todd: Pronto. Siéntese. Siéntese.

JUEZ TURPIN:
Oh, Bellas damas. ..

SWEENEY TODD:

Bellas damas, si

JUEZ TODD:

Johanna, Johanna
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SWEENEY TODD: JUEZ TODD:
Bellas damas, bellas damas ¢ Otra vez de buen humor?, barbero

Fascinantes

Bellas damas

Bellas dama Bellas dama

Soplan a las... llamas Soplan a las llamas
Sonrien y se van Sonrien y entonces se van
Aln cuando se van Y aun cuando se van

En tu alma y se pierden

Estan siguen y se anidan

Viven ahi Alli...

Juez Turpin: Es un consuelo conocer a un compafiero en la adversidad.

Sweeney Todd: Un compaiiero de gustos... En mujeres al menos.

Juez Turpin: ;Qué dice?

Sweeney Todd: Los afios no han pasado para usted... lastima que no pueda decir lo mismo de un

barbero condenado a quince afios de prision. No es una cara, precisamente, memorable...
Juez Turpin: Benjamin Barker.

Sweeney Todd: jBejamin Barker!

TODD levanta su navaja y asesina brutalmente al JUEZ TURPIN.

SWEENEY TODD:

Descansa al fin

Ahora y para siempre

Duerme, tranquila

Y ve con los angeles
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Todd se prepara para salir. Johanna abre el baul y sale. Todd regresa por su navaja.
Sweeney Todd: jta!

JOHANNA: No, sefior, por favor. Le juro que no he visto nada...

Mrs. Lovett: jMuere! jMuere! jPor Dios!, jMuere!

Johanna escapa. Sweeney sale.

FANTASMAS:

Alza el brazo ya, Sweeney

Réafaga mortal

Sangre de gargantas tu... derramaras

Escena Final

En la sala de calderas MRS.LOVETT arrastra los cuerpos en un rincon del circulo luminoso
dibujado por el horno. El JUEZ TURPIN da un ultimo rastro de vida antes de que MRS.
LOVETT clave las zarpas de la muerte sobre él. MRS. LOVETT se acerca al cadaver de la
mendiga.

Mrs. Lovett: jTu! No puede ser. Todos los demonios del infierno vienen a atormentarme.

Sweeney Todd: ¢Por qué gritaste? ¢ Y el juez?

Mrs. Lovett: aln tenia fuerzas y se agarrd a mi vestido pero ya estd muerto.

Sweeney Todd: Bien, abre la puerta.

Mrs. Lovett: No, no la toque.

Sweeney Todd: ;Qué te pasa? Es solo una maldita mendiga... {No!... ;No lo conozco? Me dijo...

¢TU lo sabias? ¢ TU sabias que mi Lucy estaba viva?
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Mrs. Lovett: Solo pensaba en usted... su Lucy... Una loca. Recogiendo huesos y basura por el

callejon. ¢Queria saber que asi fue como terming?

Sweeney Todd: Me minti6

MRS. LOVETT: SWEENEY TODD:
No, no, no le menti Lucy...

Nunca le menti

Se tom6 un veneno, lo hizo Te perdi otra vez...
No dije que muri6

Pero la pobre enloqueci6

Y cada vez se ponia peor Lucy...

Tendrian que haberla internado en Bedlam

Yave

Pobre

Creerla muerta era mejor Oh, jPor Dios!

Si le menti

Es porque lo amo

Yo soy mucho méas mujer

Lo amo Lucy...

SWEENEY TODD: j;Qué hice?!

MRS. LOVETT: {Quién jamas podria amarlo asi?

SWEENEY TODD:
iMrs. Lovett!

Es maravillosa, eminente,
Practica y muy apropiada,
Siempre dijo

Que

Ya no podemos pretender vivir en el ayer
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SWEENEY TODD: MRS. LOVETT:

Ven aqui, amor ¢Si me cree?
Nada que temer, amor Todo lo hice,

Lo hecho Se lo juro,

Hecho esta Pensando en usted
Mrs. Lovett:

La vida es para vivirla.

Sweeney Todd:
La historia de la humanidad

Mrs. Lovett:
Oh, Mr. Todd
Oh, Mr. Todd

Confie en mi

Sweeney Todd:

Es perdonar e intentar olvidar

Mrs. Lovett:

Junto al mar Mr. Todd
¢No seria hermoso?
Junto al mar Mr. Todd
Usted y yo, solos

Mr. Todd:

La vida es para los vivos, amor
Hay que vivirla

iViviéndola!

jReviviéndola!

TODD arroja a MRS. LOVETT a la caldera mientras sus gritos de sufrimiento ahogan la

mazmorra.
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Sweeney Todd:

Habia un barbero y su mujer
Y ella era hermosa.

Tonto barbero y su mujer
Ella era su razén de ser.

Ella era hermosa.

Y era virtuosa.

Y élera...
Toby: Un pastel, quiero un pastel, hornéeme uno... jNo!, no... Quiero un pie. Jugoso por dentro y
crocante por fuera... Mr. Todd, es ella... la lastimo6, ;verdad? No debi6 hacerlo, no debio lastimar a

nadie.

TOBY surge entre las sombras y recoge una navaja mientras se coloca detras de TODD que ya

presiente su final. Negro.

Toby: Tres cortes, cortes, cortes y luego al horno.
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Epilogo

Niebla. Un silbato suena con grito estridente. La mortecina luz blanca ilumina las sombras, que
se mueven de forma espeluznante. Son una aguda y dolorosa disonancia sobre el escenario. Se
orientan hacia el proscenio para revivir su historia con un andar raro y astroso. Levantan la

cabeza y comienzan un murmuro fantasmal.

FANTASMAS:

Les contaré de Sweeney Todd

De pélida piel y mirada atroz

De los caballeros que afeitd

Ni rastro ni huella ni sombra quedo
Su nombre aun causa terror

Es Sweeney Todd

Cruel barbero de Fleet Street.

Al bajo Londres arribd,

A ricos clientes engafio,

No sé si descansaran en paz

Al menos les dio una afeitada al ras...
Fue Sweeney

Fue Sweeney Todd,

Cruel barbero de Fleet Street.

Alza el brazo ya, Sweeney
Réafaga mortal

Sangre de gargantas tu... derramarés.

Unassillay afilador

En una humilde habitacion
Constante y trabajador

Jamas perdono y jamas olvido...
Con elegancia y precision

Fue Sweeney Todd...
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Cruel barbero de Fleet Street.

Sweeney quiere volver a ayer

Y al mundo desaparecer
Sweeney escuchd al afilar
Mdsica que nadie puede escuchar
Sweeney acecha con frialdad
Contemplando a la humanidad
No hay donde huir, no hay nadie mas
Tienes a Sweeney parado atrds
Sweeney quiere volver a ayer

Y al mundo desaparecer

Es Sweeney, Sweeney...
iSweeney!

iSweeney!

iSweeeeeeneeeeeey!

Ahi. Ahi. Ahi.

SWEENEY TODD:
Les contaré de Sweeney Todd.

FANTASMAS:
Les contaré de Sweeney Todd.

SWEENEY TODD:

Sirvié a un Dios devorador.

FANTASMAS:

Sirvié a un Dios devorador.

SWEENEY TODD:

Vengarte te puede matar

MRS. LOVETT:

163



Y todos lo hacen, mas nunca como él.

FANTASMAS:

Es Sweeney

Es Sweeney Todd.

Cruel barbero de Fleet Street.

FIN
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4.6 Disefio del espacio escénico para la puesta en escena de Sweeney Todd

TELON
NEGRO

TELON
NEGRO

PASTELERIA

HABITACION
JOHANNA

PUBLICO PUBLICO
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4.7 Disefo de vestuario de personaje
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LIBRO DE PRODUCCION
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Capitulo V

5.1 Cronograma de actividades

ACTIVIDAD FECHA DE INICIO [DURACION QUINCENAS |FECHA FINALIZACION
Elaborar marco teorico 04/10/12 9 14/02/13
Buscar letras en espafiol 29/11/12 2 13/12/13
Escribir, traducir, adaptar el guion 13/12/12 4 31/01/13
Desglose de guion 24/01/13 4 21/03/13
Establecer casting 21/02/13 4 04/04/13
Buscar musicos 21/02/13 4 04/04/13
Disefar vestuarios 28/02/13 2 22/03/13
Diseniar maquillaje 28/02/13 2 22/03/13
Disefar escenografia 21/03/13 3 18/04/13
Disefiar iluminacion 21/03/13 3 18/04/13
Buscar sala de ensayo 18/04/13 2 09/05/13
Ensayar 02/05/13 12 31/10/13
Realizar primera lectura con los actores 16/05/13 1 16/05/13
Comprar materiales: telas y utileria 04/07/13 7 03/10/13
Tomar medidas a los actores 11/07/13 1 11/07/13
Confeccion de vestuarios 08/08/13 3 19/09/13
Construccion de utileria 22/08/13 3 10/09/13
Realizar pruebas de vestuario 19/09/13 1 19/09/13
Realizar pruebas de maquillaje 12/09/13 1 12/09/13
Conseguir sonido 03/10/13 1 03/10/13
Realizar pruebas de iluminacion 10/10/13 1 10/10/13
Ensayos generales 28/10/13 1 31/10/13
Presentacion 02/11/13 1 02/11/13
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5.2 Plan de produccién

Semana 1: del 02 al 07 de mayo

Miércoles: Primera Reunion con elenco
Semana 2: del 09 al 14 de mayo

Miércoles: Reunion equipo de produccion
Semana 3: del 16 al 21 de mayo

Miércoles: Primera lectura con elenco
Semana 4: del 23 al 28 de mayo

Miércoles: Ejercicio de integracion

Semana 5: del 30 de mayo al 4 de junio
Miércoles: Ejercicio de exploracion corporal
Semana 6: del 06 al 11 de junio

Jueves: Reunion equipo de produccion
Martes: Ejercicio actoral de busqueda del personaje
Semana 7: del 13 al 18 de junio

Jueves: Ejercicio actoral de integracion
Martes: Primera reunion con los musicos
Semana 8: del 20 al 25 de junio

Jueves: Ejercicio de exploracién grupal
Sabado: Primer ensayo con los musicos
Semana 9: del 27 de junio al 02 de julio

Jueves: Segunda lectura con elenco

178



Sabado: Compra de articulos de la lista de necesidades
Ensayo con los musicos
Martes: Montaje
Semana 10: del 04 de julio al 09 de julio
Jueves: Montaje
Sabado: Montaje
Ensayo con los musicos
Martes: Montaje
Semana 11: del 11 al 16 de julio
Jueves: Montaje
Sabado: Montaje
Ensayo con los musicos
Martes: Montaje
Semana 12: del 18 al 23 de julio
Jueves: Montaje
Sabado: Montaje
Ensayo con los musicos
Martes: Montaje
Semana 13: del 25 al 30 de julio
Jueves: Montaje

Sabado: Montaje
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Ensayo con los musicos
Martes: Montaje
Semana 14: del 01 al 06 de agosto
Jueves: Montaje
Sabado: Repaso Montaje
Ensayo con los musicos
Martes: Ensayo con el coro
Semana 15: del 08 al 13 de agosto
Jueves: Ensayo Mrs. Lovett , Sweeney Todd, Juez Turpin
Viernes: Ensayos con los musicos
Sébado: Ensayo con los musicos
Lunes: Ensayo con el coro
Martes: Reunion de produccion
Ensayo Anthony y Johanna
Semana 16: del 15 al 20 de agosto
Jueves: Reunion de produccion
Ensayo de coro
Viernes: Compra de articulos de la lista de necesidades
Ensayo con los musicos
Sabado: Ensayo con los musicos

Ensayo Sweeney Todd, Mrs Lovett, Juez Turpin, Lucy Baker, Toby
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Martes: Ensayo Anthony, Johanna, Juez Turpin, Sweeney Todd
Semana 17: del 22 al 27 de agosto
Jueves a Martes: Reunidn de produccion
Jueves: Ensayo Mrs. Lovett, Sweeney Todd, Pirelli
Viernes: Ensayo con los musicos
Séabado: Ensayo con los musicos
Martes: Ensayo Sweeney Todd, Mrs. Lovett, Bamdford, Anthony, Juez Turpin, Johanna
Semana 18: del 29 de agosto al 03 de septiembre
Jueves a Martes: Reunion de produccion
Jueves: Ensayo Mrs. Lovett, Sweeney Todd, Tobias, Lucy Barker
Viernes: Ensayo con los musicos
Séabado: Ensayo con los musicos
Ensayo con Alguacil Bamdford, Sweeney Todd, Juez Turpin. Mrs Lovett
Semana 19: del 05 al 10 de septiembre
Jueves a martes : Reunion de produccion
Jueves: Montaje
Viernes: Ensayo con los musicos
Sébado: Ensayo con los musicos
Martes: Ensayo Juez Turpin , Johanna Mrs. Lovett, Sweeney Todd, Coro, Fogg
Semana 20: del 12 al 17 de septiembre

Jueves a Martes: Reunion de produccion
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Jueves: Montaje
Viernes: Ensayo con los musicos
Sabado: Ensayo con los musicos
Primera prueba de vestuario

Semana 21: del 19 al 24 de septiembre
Martes a Jueves: Reunion de produccion.

Compra y busqueda de materiales de produccion
Jueves: Montaje
Viernes: Ensayo de musicos
Séabado: Ensayo de musicos
Semana 21: del 26 de septiembre al 01 de octubre
Jueves a martes: Reunion de produccion.

Compra y busqueda de materiales de produccion
Jueves: Montaje con actores y musicos
Sabado: Montaje con actores y musicos
Martes: Montaje con actores y musicos
Semana 22: del 03 al 08 de octubre
Jueves a martes: Reunion de produccion.

Compra y busqueda de materiales de produccion
Jueves: Montaje con actores y musicos

Sabado: Montaje con actores y musicos
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Martes: Montaje con actores y musicos
Semana 23: del 10 al 15 de octubre
Jueves a martes: Reunion de produccion.
Compra y busqueda de materiales de produccion
Jueves: Montaje con actores y musicos
Sabado: Montaje con actores y musicos
Martes: Montaje con actores y musicos
Semana 24: del 17 al 22 de octubre
Jueves a martes: Reunion de produccion.
Compra y busqueda de materiales de produccién
Jueves: Montaje con actores y muasicos
Sabado: Montaje con actores y musicos
Martes: Montaje con actores y musicos
Semana 25: del 24 al 29 de octubre
Jueves a martes: Reunion de produccion.
Compra y busqueda de materiales de produccion
Jueves: Montaje con actores y musicos
Sabado: Montaje con actores y musicos
Martes: Montaje con actores y musicos
Semana 26: del 31 al 03 de noviembre

Jueves: Montaje con actores y muasicos
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Viernes: ENSAYO GENERAL

Séabado: Presentacion Final
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5.3 Lista de Necesidades

ESCENOGRAFIA

Mesas (2) : Dos bases, dos maderas redondas para el restaurante de Lovett
Mesa mostrador (1) : Cocina de Mrs. Lovett

Sillas madera (14)

Estante cocina de Mrs. Lovett

Silla de barbero roja (1)

Tarima (madera negra): Barberia

Escaleras bajas (madera): Subir a la barberia

Baul (1)

Mesa (1) pequefia de la barberia

Mueble (1)

UTILERIA
Navaja (2)
Brocha aplicar crema (2)
Crema de afeitar (1)
Delantal (4)
Martillo de carne
Rodillo
Cuchillo Grande
Cucharon
Tenedores (7)
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Cuchillos (3)

Platos pequefios(6)



Platos Grandes (6)

Caja de seda para las navajas
Jarras (3)

Botellas (2)

Bandejas(2)

Tabla de madera para picar (1)
Parios de cocina(1)

Cesta (2)

Bolso de cuero (2)

Latigo (1)

Tijera (1)

Revolver (1)

Sangre (50ml)

Pies (10)

VESTUARIO

Sweeney Todd:

Pantal6n azul marino
Camisa morada manga larga
Tirantes

Botas marrones de cuero
Guantes

Tirantes

Mrs. Lovett:

Vestido Rojo

186



Vestido negro

Chaqueta de Fox

Tacones bajos rojos

Botas marrones

Medias panty

Medias calentadores
Tocado para el cabello
Zarcillos

Media Panty

Juez Turpin

Traje levita

Zapatos negros

Sombrero de copa

Chaleco

Camisa blanca manga larga
Pantaldn gris

Tobias

Puléver amarillo desgastado
Camisa blanca manga larga
Pantalon marron

Botas cuero marrones
Chaleco

Medias calentadores
Anthony

Sobre todo oscuro desgastado
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Pantalon azul marino
Camisa rayas azul marino
Botas cuero marrones
Bufanda

Johanna

Vestido amarillo

Correa blanca

Tacones bajos

Guantes de encaje
Zarcillos

Media Panty

Alguacil Bamdford
Chagueta

Pantaldn oscuro

Camisa blanca manga larga
Sombrero con cinta
Zapatos de cuero marrones
Baker

Vestido lila

Vestido lila sucio
Tacones bajos

Suéter

Guantes de encaje

Media Panty
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Pirelli

Chaqueta a rayas

Camisa blanca manga larga
Pantalon blanco

Zapatos cuero blanco
Sombrero con cinta

Fogg

Traje blanco corte militar
Zapatos cuero blanco
Coro de hombres
Pantal6on oscuro (4)
Camisa manga larga (4)
Chaleco (3)

Boinas corte inglés (4)
Chaqueta (4)

Zapatos de cuero marrén (4)
Coro de mujeres
Faldas(4)

Vestidos(5)

Camisas(4)

Tacones (9)

Delantal (2)

Suéter(5)

Zarcillos (5)

Medias panty (9)
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Sombreros (4)

MAQUILLAJE

Base liquida (2)

Delineador Léapiz: negro (2), rojo(2), marron(2)
Delineador liquido negro (3)

Compacto translucido (2)

Sombras: Negra (1), marrén(1) ,ocre(1), dorado(1), blanco(1), morado(1), verde(1),
azul(1)

Blush: rosado (1), naranja (1)
Rimel (2)

Laca (4)

Agua de Rosa, Aspersor (1)
Pintura para rostro (4)
Pinceles aplicadores (3)
Esponjas de maquillaje (10)
Aceite de bebe (1)

Toallitas humedas( 4 paquetes)
Desmaquillante (1)

Algodon (1 bolsa)

Primer (2)

SONIDO

ACTOI

The ballad of Sweeney Todd Prélogo
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No place like London Escena |

Worst pies in London Escena Il

My friends Escena Il

Green finch and Linnet bird Escena IV
Alms! Alms Escena IV

Pirelli’s miracle elixir Escena V

The contest Escena V

Mea Culpa Escena VI

Wait Escena VI

Kiss Me Escena VIII

Ladies in their sensitivities Escena VIII
Pretty Women Escena IX

Epiphany escena X

A Little Priest Escena X

ACTO Il

God, That"s good! Escena XI
Johanna Escena XIlI

By the Sea Escena XIlI

Not while I am around Escena X1V
Searching Escena XVII

The judge's return Escena XVIII

Final scene Escena XI1X
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ILUMINACION
Luz leko (2)
Luces de jardin (5)

Led 64 (2)

OTROS

Micréfonos headset (9)

Amplificadores de instrumentos: violin, guitarra acustica, flauta transversa
Magquina de niebla (1)

Maquina de humo (1)
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5.4 Presupuesto

FECHA 2 de noviembre de 2013

NOMBRE DEL Sweeney Todd: El barbero diabodlico de la
PROYECTO calle Fleet

CATEGORIA Musical teatral

DURACION 1 hora 30 minutos

PRODUCTOR Gabriela Medina Prieto

DIRECTOR Jorge Patifio Pereda

DIRECCION DE ARTE | Caterina Nastasi Malagon

CODIGO RUBRO TOTAL
1 |HONORARIOS
1.1 |DIRECION 27.300
1.2 |PRODUCCION 27.300
1.3 |GUION 3.150
1.4 |REPARTO- ELENCO 315.400
1.5 |SONIDO-ILUMINACION 1.160
1.6 |DIRECCION DE ARTE 12.300
1.7 | DIRECCION MUSICAL 32.500
1 SUBTOTAL 419.110
2 |GASTOS ADMINISTRATIVOS
2.1 |GASTOS JURIDICOS 3.600
2.2 |PAPELERIA GENERAL 15.057
2.3 |PAQUETE PROMOCIONAL 2.980
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2 SUBTOTAL 21.637
3 |ALIMENTACION Y TRANSPORTE
3.1 |TRANSPORTE 1.000
3.2 |ALIMENTACION 3.240
3 SUBTOTAL 4.240
4  |DIRECCION DE ARTE
4.1 |ESCENOGRAFIA 19.400
42 |UTILERIA 1.830
43 |VESTUARIO 15.070
4.4 | ACCESORIOS 8.018
45 |MAQUILLAJE 4.108
4 SUBTOTAL 48.426
5 PRODUCCION
51 |TEATRO 9.000
52 |ILUMINACION-SONIDO 36.085
5 SUBTOTAL 45.085
SUBTOTAL 538.498
IMPREVISTOS (10%) 53.850

TOTAL

592.348
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HONORARIOS

cODIGO RUBRO ;'I\'C')TA CANTIDAD TIEMPO UNIDADES TOTAL
1.1 DIRECCION
1.1.1 Director 27.300 1 L anico 27.300
Asistencia de 17.200 1 anico 17.200
1.2 direccién —-—-
1.1 SUBTOTAL 44.500
1.2 PRODUCCION
Produccion 27.300 1 L (nico 27.300
1.2.1 general
Asistencia de 17.200 1 (nico 17.200
1.2.2 produccion -
1.2 SUBTOTAL 44.500
1.3 GUION
131 Guionista 18.000 1 L anico 18.000
1.3 SUBTOTAL 18.000
REPARTO -
1.4 ELENCO
Personajes 16.200 9 56 dias 145.800
1.4.1 principales
Personajes .
142 | Secundarios 10.000 13 56 dias 130.000
1.4.3 MuUsicos 6.600 6 37 dias 39.600
1.4 SUBTOTAL 315.400
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SONIDO-

1.5 ILUMINACION
Operador de .
151 sonido 145 1 4 dias 580
1.5.2 | Operador de luces 145 1 4 dias 580
15 SUBTOTAL 1.160
DIRECCION DE
1.6 ARTE
1.6.1 Escenografo 2.300 1 3 dias 6.900
1.6.2 Vestuarista 1.800 1 3 dias 5.400
1.6 SUBTOTAL 12.300
DIRECCION
1.6 MUSICAL
Director de .
161 Orquesta 500 1 37 dias 18.500
1.6.2 Instructor VVocal 500 1 28 dias 14.000
1.6 SUBTOTAL 32.500
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GASTOS ADMINISTRATIVOS

cODIGO RUBRO UNITARIO CANTIDAD TIEMPO UNIDADES TOTAL
GASTOS
2.1 JURIDICOS
Registro de
composiciones 1.700 1 anico 1.700
2.1.1 musicales
2.1.2 Registro del guién 1.900 1 anico 1.900
2.1 SUBTOTAL 3.600
PAPELERIA
2.2 GENERAL
2.2.1 Partituras musicos 21 138 Unico 2.898
Score director 77 23 anico 1.771
2.2.2 musical
2.2.3 Guiobn 371 28 Unico 10.388
2.2 SUBTOTAL 15.057
PAQUETE
2.3 PROMOCIONAL
2.3.1 Afiches 14 50 Unico 700
Programas de 26 200 anico 5.200
2.3.2 mano
2.3.3 SUBTOTAL 5.900
2 SUBTOTAL 24.557
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ALIMENTACION Y TRANSPORTE

Cddigo Rubro Unitario Cantidad Tiempo Unidades Total
3.1 TRANSPORTE
3.1.1 |Transporte 1.000 1 anico 1.000
3.1.2 |Taxis o o 0
3.1 SUBTOTAL 1.000
ALIMENTACIO
32 |N
Refrigerios
3.2.1 |ensayos - 1.000
Desayunos 70 32 dia 2.240
3.2.2 |presentacion '
Almuerzos 0 0
3.2.3 |presentacion - -
3.2 |SUBTOTAL 3.240
3 SUBTOTAL 4.240
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DIRECCION DE ARTE

Cddigo  Rubro Unitario Cantidad Unidades Tiempo Total
4.1 ESCENOGRAFIA

Fabricacion tarima

egra doble piso 6.000 L anico 6.000
4.1.1 )arberia

FabrlFaC|on estante 1.900 tnico 1.900
4.1.2 |ecocina -

Compra silla de ,

413 barbero 11.500 L anico | 11.500
4.1 SUBTOTAL 19.400
42 |UTILERIA

4.2.1 |Adecuacion 1.830 L anico 1.830
4.2 SUBTOTAL 1.830
4.3 VESTUARIO

Sweeney Todd .
: dia 1
4.3.1 plquiler) 860 860
Mss. Lovett anico
4.3.2 [confeccion) 660 - 1.320
Juez Turpin .
433 lalquiler) 950 dia 1 950
4.3.4 | Anthony (alquiler) 860 dia 1 860
Johanna anico

4.3.5 [confeccion) 660 - 410

4.3.6 | Tobby (alquiler) 860 dia 1 860

4.3.7 | Lucy (confeccion) 660 anico 1.320
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Algyacil Bamford dia 1
4.3.8 flquiler) 860 1 860
4.3.9 |Pirelli (alquiler) 860 1 dia 1 860
4.3.10 |Fogg (alquiler) 860 1 dia 1 860
Coro hombres dia 1
4.3.11 flquiler) 860 4 3.440
Coro mujeres dia anico
4.3.12 |confeccion) 660 13 8.580
4.3 SUBTOTAL 15.070
4.4 ACCESORIOS
441 oEr)r?trEzrtoocado 180 12 ——— | Unico )5 160
i nzcl)élga caballero tipo 130 y . (nico 010
4.4.3 | Sombrero copa 175 1 L anico 175
4.4.4 | Guante para dama 120 12 L anico 1.440
445 | Media panty 99 12 L anico 1.188
4.4.6 |Bufanda tejida 70 4 L anico 280
4.4.7 |Bisuteria 75 7 L anico 525
4.4.8 |Tirantes 180 5 L anico 900
4.4.9 |Media calentador 40 11 L anico 440
4.4 SUBTOTAL 8.018

200




4.5 MAQUILLAJE
Agua Color Paleta 1 anico
451 |2 colores 701 701
Cake Make- Up 1 (nico
45.2 Kryolan 10w 261,98 261,98
45.3 |Paintstick 262 1 Unico 262
Paleta de sombras ..
Unico
454 |0 colores 876,44 1 876,44
Anti-Shine (polvo tnico
455 Intibrillo) 321,28 2 643
Polvo transparente tnico
45.6 0qgrs 269,93 1 270
Esponja sintética (nico
45.7 )equeiia 28,16 3 84
Sangre transparente (nico
45.8 Junkel (250ml) 386,56 1 386,56
Pincel redondo (nico
45.9 junta ultra fina corta 188,85 1 188,85
Pincel forma ..
Unico
45.10 |edondeada 12mm 433 1 433
4.5 SUBTOTAL 4.108
4 SUBTOTAL 48.426
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PRODUCCION

Cadigo Rubro Unitario Cantidad Tiempo Unidades  Total
5.1 TEATRO
5.1.1 |Alquiler de sala 9.000 dia unico 9.000
5.1 SUBTOTAL 9.000
ILUMINACION
5.2 Y SONIDO
Equipo de sonido
profesional JBL 9.835 1 dias 9.835
5.2.1 |serie SRX
Consola digital
con efectos
equalizadores y 2.100 1 dias 2.100
proesos digitales
5.2.2 |incorporados
Cableado y parales |, gy 1 dias | 2.500
5.2.3 |segun raider
Sistema de
microfonia 650 1 dias 5.850
5.2.4 |inalambrica
Lamparas 575 tipo
525 |spot 5250
Lamparas 575 tipo .
526 |wash 875 1 dias 5.250
Consola de
iluminacion y 1.800 1 1.800
5.2.7 | Operador
Maquina con .
5.2.8 | humo anti-alérgico 700 1 dias 700
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Transporte,
mstalaCIO_n y 2,800 1 1 dias 2.800
desmontaje de los
5.2.9 |equipos
52 |SUBTOTAL 36.085
5 SUBTOTAL 45.085

El presupuesto mostrado anteriormente es un estimado y se presenta con precios reales de

mercado en el caso de que la obra se desee montar en el &mbito profesional.
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5.5 Analisis de costos

FECHA 2 de noviembre de 2013
NOMBRE DEL Sweeney Todd: El barbero
PROYECTO diabdlico de la calle Fleet
CATEGORIA Musical teratral
DURACION 1 hora 30 minutos
PRODUCTOR Gabriela Medina Prieto
DIRECTOR Jorge Patifio Pereda

DIRECCION DE
ARTE

Caterina Nastasi Malagén

CODIGO RUBRO TOTAL
1 HONORARIOS
1.1 DIRECION 0
1.2 PRODUCCION 0
1.3 GUION 0
14 REPARTO- ELENCO 0
1.5 SONIDO-ILUMINACION 0
1.6 DIRECCION DE ARTE 0
1.7 DIRECCION MUSICAL 0
1 SUBTOTAL 0
GASTOS
2 ADMINISTRATIVOS
2.1 GASTOS JURIDICOS 0
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2.2 PAPELERIA GENERAL 282

2.3 PAQUETE PROMOCIONAL 2.980
2 SUBTOTAL 3.262

ALIMENTACION Y

3 TRANSPORTE

3.1 TRANSPORTE 0

3.2 ALIMENTACION 1.000
3 SUBTOTAL 1.000
4 DIRECCION DE ARTE

4.1 ESCENOGRAFIA 1.900

4.2 UTILERIA 2.264

4.3 VESTUARIO 5.660

4.4 ACCESORIOS 500

4.5 MAQUILLAJE 1.500
4 SUBTOTAL 11.824
5 PRODUCCION

5.1 TEATRO 0
5.2 ILUMINACION-SONIDO 6.430
5 SUBTOTAL 6.430

SUBTOTAL 22.516
IMPREVISTOS (10%) 2.251,6
TOTAL 24.761.6
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5.6 Ficha Artistica:

Sweeney Todd
Hilel Potaznik
Mrs. Lovett

Ana O callaghan
Juez Turpin
Alejandro Miguez
Anthony Hope
Juan Pablo Hidalgo
Johanna

Maria Fernanda Lopez
Natalie Rego
Tobias

Isaac Perezsosa
Lucy Baker

Rebeca Perich
Alguacil Bamdford
Jonofre Alvarez
Pirelli

Samuel Garnica
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Fogg

Diego Maggi
Coro 1

Maria Angélica Ramirez
Coro 2

Alvaro Campos
Coro 3

Daniel Santolo
Coro 4

Margarita Lépez
Coro 5

Veronica Lépez
Coro 6

Andrea Hernandez
Coro 7

Andrea Orellana
Coro 8

Daniela Mejia
Coro 9

Paola Li



Coro 10
Valentina Botana
Coro 11
Diego Hernandez

Coro 12

Luis Alejandro Alfonzo

Orquesta:

Direccién

Manuel Aumaitre

Percusién

David Hernandez

Teclado

Nicolas Boada

Guitarra Acustica

Manuel Aumaitre

Flauta Transversa

Mariana Méndez
Bajo
Ricardo Jiménez

Violin

Brenda Rengel
Violin

Enrique Castillo

Ficha Técnica:
Direccion General

Jorge Patifio Pereda
Asistencia de Direccion
Gabriela Méndez
Produccién General
Gabriela Medina Prieto
Asistencia de Produccion
Daniela Morales
Direccion de Arte
Caterina Nastasi Malagon

Disefo de Iluminacién
Raquel Cartaya
Operadora de Iluminacion

Raquel Cartaya



Sonido

Rebeca Hernandez
Disefio de Vestuario
Francisco Young
Realizacion de Vestuario
Gabriella Perilli de Esposito
Disefio Grafico

Iker Blanco

Tutor

Eduardo Burger

Sala

Teatro UCAB

2013
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Conclusién y recomendaciones

Quien abra estas paginas a la espera de una conclusion, no las encontrard. Como
todo tejido vivo, el proceso de este montaje continla y, probablemente, continuara adn
mucho mas alla de su presentacion. De ahi el porqué de la inexistencia de un cierre. Solo
sembramos una semilla que, esperamos, ird creciendo presentacion tras presentacion. En
todo caso, en las lineas expresadas a continuacion se encontraran una serie de reflexiones
que, quiza, sirvan de aliento a todo aquel que considere emprender un proyecto de

semejante magnitud.

Tomar como inspiracion el musical de Broadway, Sweeney Todd, y emplear los
cristales del espejo cdncavo de Valle-Inclan para interpretarlo parecia una idea ambiciosa y
estimulante. Una concienzuda investigacion en el campo tedrico y un analisis intensivo de
todas las aristas de un producto artistico tan estilizado como el musical plantearon en la
realizacion de la pieza una serie de dilemas en cuanto a su ejecucion. Claramente, el reto

nos tento.
El qué mas alla del como

Montar Sweeney Todd interpretandolo con la idea de esperpento de Valle-Inclan
parecia una tarea interesante, pero factores como la disponibilidad, inexperiencia y

presupuesto marcaron pauta para ser nuestros mas fuertes obstaculos.

Deslastrarnos de una vision artistica y enamorarnos de otra fue una tarea cotidiana
en el montaje. En este caso, las pretensiones numéricas del casting original, se convirtieron
en un elenco bastante modesto. Antes, habia un coro que bailaba y rodeaba al publico,
ahora, teniamos pocos personajes, pero con una intenso trabajo actoral. Las primeras
pruebas de maquillaje fueron descartadas por la dificultad monetaria de mantenerlas. Antes,
cada personaje habria tenido una psicologia Unica traducida en su rostro, ahora, con un
juego de luces todos serian parte de las sombras de la calle. La imposibilidad de modificar
digitalmente las pistas musicales nos hizo buscar una banda tres meses antes de la
presentacion. Antes, los actores podrian afianzarse con las piezas, ahora, la fuerza de la

mausica en vivo haria vibrar el lugar.
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El resultado estético de un humilde musical que nace en un pais como Venezuela,
en el cual existe una crisis econdmica, social y politica, se traduce en apropiarse de los
elementos disponibles y armonizarlos en busca de las claves y significaciones necesarias.
Lo cual, sin embargo, no es ajeno al panorama de la Espafia de principios de siglo XX que

Valle-Incléan interpretd.

Las aparentes trabas siempre son una posibilidad para mejorar el trabajo anterior.
Los repentinos y constantes cambios conceptuales en cuanto a montaje, elementos fisicos,
incluso de texto o maquillaje, pudieron ser un obstaculo. Sin embargo, era fundamental
tener una vision amplia y anclarse en el concepto que se proponia. El qué paso6 a importar
mas que el como, tal como Valle-Inclan vivio el qué para desbordar sisteméaticamente la
forma. Para él las formas estilisticas de la época dejaron de ser fetiches o camisas de fuerza,
pues perseguia un objetivo mas elevado: hablar del hombre. Asi que dejamos atras los
primeros suefios de grandes presupuestos, magnanimos equipos de trabajo, teatros gigantes
y escenografia magistral, para concentrarnos en el mensaje que queriamos transmitir.
Advertir a nuestros allegados del hecho de que la carne esta cara o de que se corta cabello
para venderlo fue la clave para seguir. Y también, necesitdbamos decir que si seguiamos asi
bien podriamos empezar a comernos unos a los otros. Aquella mision por la que

comenzamos Sweeney Todd fue el Unico y gran hilo que nos ha llevado hasta aqui.

Al fin y al cabo, el esperpento es el hombre tal como lo veia Valle-Inclan. El
mismo hombre que es facilmente reconocible en un viejo cuento sobre un barbero que
comenzo6 a matar; o el mismo que ahora mata por un par de zapatos en Bellas Artes o en
Ciudad Universitaria. La historia, cuando se repite, se convierte en un mito capaz de
tragarse todo a su paso. A veces, pareciera que el musical que un dia escribié Sondheim o
las piezas que Valle-Inclan tituld esperpentos no estuviesen muy alejadas de la actual
realidad. Esta es una vision que evidentemente asusta y da sentido a esa funcion de

advertencia que tiene el arte.
El esperpento esté alrededor

Cuando nuestro primer protagonista nos abandond a cinco meses de estrenar, no

teniamos idea de como hacer la musica de la pieza, subio el ddlar y se volvié normal que un
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dia alguien del elenco llegara diciendo que le habian robado en la calle —un periodo en el
que sin duda dudamos de poder continuar este trabajo— simplemente, caimos en cuenta de
que el esperpento lo hace el hombre. Y, materialmente hablando, es una conjuncién que
parte de la deformacion individual y se articula, estratégicamente, con una sucesion de
elementos igualmente grotescos. La funcion deformativa, tal como ha pasado a lo largo de
la historia en el arte, al establecer nuevos céanones, es una mera forma de engendrar nuevos

patrones.

Asi que llevamos cualquier parecido con la realidad a la produccion de nuestra
pieza. El primer paso ante tantas dificultades fue asumir que si queriamos que esto
continuara debiamos apoyarnos los unos en los otros y no comernos entre nosotros. Ya no
solo podiamos ser tres estudiantes que elaboran un proyecto de grado. Debiamos ser el
equipo Sweeney Todd. En este sentido, se ofrecio a los actores y el conjunto en general,
cierta libertad para interpretarse a si mismos y a sus personajes a través del cristal convexo-
concavo, de manera de generar una propuesta organica y acorde con las necesidades del
momento. Hemos sido mas de cincuenta personas extrapolando practicamente los codigos

que surgieron en nuestra investigacion.

La inspiracion no debe sesgarse por las limitaciones sino encontrar nuevas formas
de desembocar en cauces creativos y novedosos. Si bien, la economia es un factor clave a
considerar, sirva esta reflexion para no dejar que condicione el trabajo artistico sino
asumirse como una realidad y transformarlo en algo beneficioso para el producto. La
conciencia de todos los miembros del equipo es clave, por lo que es necesaria una vision

compartida a fin de alcanzar un producto de dimensiones satisfactorias.

El proyecto sirve de plataforma para desarrollar las capacidades y el aprendizaje.
El equipo se compone de un elenco numeroso que conforman las distintas areas como
mausicos, actores, directores, productores, vestuaristas, disefiadores, fotdgrafos, entre otros

muchos cargos. Todos apuestan y creen en el arte como forma de vida.
Los retos de trabajar con un gran equipo
Si bien tener claro el proyecto, sofiar y hacer sofiar a otros logra conformar tan

grande equipo, destejer estos suefios es sencillo si no se maneja con un nivel de suficiente
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profesionalismo. La metodologia de trabajo y la comunicacion efectiva cobran vital

importancia para mantener integrado a un nimero tan elevado de personas.

Uno de los primeros consejos en este sentido es plantear un cronograma realista y
sequirlo tanto como sea posible. La planificacion es una de las esferas de mayor
importancia en proyectos de mediano o largo alcance. Aln mas cuando la magnitud del
proceso depende de otras areas y personas involucradas. Por ende, las palabras constancia,
paciencia y disciplina cobran un significado profundo en la medida en que las relaciones

humanas se tejen y destejen en el desarrollo de un trabajo.

Hablar de mas de cincuenta personas es una idea que causa gratificacion y al
mismo tiempo genera ansiedad. Los retos planteados en este sentido han sido y contintan
siendo de los mas dificiles de asumir. Una informacion a destiempo, la falta de ella o las
confusiones pueden hacer que sencillamente los involucrados se marchen, més, cuando la
Unica retribucién que ofrecemos es la del trabajo realizado y el aprendizaje. Mantener
informado a todo el equipo a través de medios de comunicacion efectivos ha sido quiza una
de las experiencias que hemos tenido que aprender a manejar. No se trata solo de anunciar
un mensaje artisticamente, se trata de manejar temas como el rumor, la informacion oficial
y, ademas, tener un uso riguroso de las vias de contacto. Ningun mensaje puede ser

aleatorio y se debe recordar cada detalle aprendido en el curso de la carrera.

Para alcanzar el maximo estilismo y el resultado Gltimo, se combina la ciencia del
espiritu con la voluntad colectiva y el trabajo fuerte. He aqui la suma total de las partes que
siembra el germen de vida en el arte. Sweeney Todd ha nacido de las particulas mas
pequefias y se ha alimentado, poco a poco, del alma de los involucrados. Es por esto, que
no hay conclusién sino una puerta abierta cuya reflexion final ha de tener el espectador.
Sobre el escenario tomaran forma las palabras escritas en estas paginas. Finalmente, los
signos acé plasmados hallaran vida a través de cada intérprete, cada codigo, cada aliento.
En cualquier caso, sirva esta propuesta para demostrar las dimensiones y comprension
alcanzada a lo largo de nuestra vida sobre el entendimiento de lo que nos rodea en

conjuncién con lo mistico e inexplicable del ser.

“Seamos realistas y hagamos lo imposible”
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Elenco

Hilel Potaznik

Sweeney Todd

Ana O callaghan
Mrs. Lovett

Alejandro Miguez

Juez Turpin
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Jonofre Alvarez
Alguacil Bamdford

Samuel Garnica
Adolpho Pirelli

Rebecca Perich
Lucy Barker

Maria Fernanda Lépez

Johanna Barker
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Natalie Rego

Johanna Barker

Juan Pablo Hidalgo

Anthony Hope

Isaac Perezsosa
Tobias Ragg

Diego Maggi

Jonas Fogg
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Maria Angeélica Ramirez
Coro 1

Alvaro Campos
Coro 2

Daniel Santolo
Coro 3
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Margarita Lopez
Coro 4

Veronica Lopez
Coro 5

Andrea Hernandez
Coro 6
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Andrea Orellana
Coro 7

Daniela Megjia

Personaje: Coro 8

Paola Li
Coro 9

Valentina Botana
Coro 10
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A

Diego Hernandez
Coro 11

Luis Alejandro
Coro 12

Manuel Aumaitre

Director Orquesta
Instrumento: Guitarrista

Nicolas Boada

Teclado
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Mariana Méndez

Flauta Transversa

David Hernandez

Percusion

Ricardo Jiménez
Bajo

Enrique Castillo

Violin
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Brenda Rendel

Violin
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SADBADO 06 DE ADBRIL
LUGAR: TEATRO DE LA UCAB, MODULO 4 FD

0:00 AIT-3:00rT1
Contacto: tesissweeneytodd@gmail.com / 0424 126 33 60
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Cotizaciones

Nombre: Lewis Galindez

Teléfonos: 0426-404-63-31 / 0416-922-56-63
Empresa: Inversiones Galin Art

Contacto: lewis2907@hotmail.com

Twitter: @LewisGalindez

Facebook: galin Art.

Respuesta a cotizacion:

“El mueble estante sale en 1.900bsf sin pintar. Si se pinta serian 600 el sellador, mas el tinte mas el

acabado”
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KAWisudios® Pe

Praduccian da ideas y beonalogia en perfacia &rmania
Ths: 0212-412-80-21 | 0414-304-2865
email: infa@kawistudios com

RIF: J=0113208-5

Estimadees Sefiaras:
Alpndiendo a su requerimiento, a continuacian e presartamos nuasira majar prapuasta:

rranitones de releva 12¢
Consala Digital Yarmaha L53-32 con efectos,
caualizadonts v orooesos diditales oo oorados
Cableado v oarales seadn raider
Micrdfanos inaldmbricas Headset

Lamparas 575 lipe Wash

Lamparas 575 lipo Spot

Cansala de iluminacitn v Operador
Macruina de Hurmo con hurmo anti-alérgico
Transoorie, instalackn v desmontaje de s

LT S I T L R

Condiciones de la oferta

- Validez de |2 oferta; & digs habiles

En:p.up-::. ::h: sorido profesional JBL serie SRX compuesto
1 |por: 2 Sub-bajos dual 18%, 2 Hi-packs dual 15"y 2

Clienta:

TH cantacioc
Comen

Fecha:
Presupuesio:

Gabriala Medina

142277216

Gabriela Medina

5.835,00

2.100,00

2.500,00
650,00
B75,00
B75,00

1.800,00
700,00

2 B00.00

SUB TOTAL Bs.

IVA

TOTAL GENERAL

*- Emiisitn de |3 oeden da compra: La misma deba ser @ nombre de Kaei studios, C.A RIF: J-40113206-5

en Caso da raguerir atros d2tos, agradecamas su notificacion aticipada

16082013

16062013

935,00

2.100,00

2.500,00
5.B50,00
5.250,00
5.250,00
1.BOG,00

F00,00
2.B00C,00

36.085.00

4.330,20

40.415.20

*- Farma de paga: 50% a la confirmacidn dal evenio mediante [ emisidn da la ordan da compra, 50% al montaje de los aguipas

En aspera de una proriz y muy favarable respuesta, guadamos a sus ardanas

Alentaments

Gerson Martinez
mm;l.l:l - ﬂ

Produccién de ideas y tecnologia en perfecta Armonia



Nombre: Gabriella Perilli de Esposito
Teléfonos: 0414- 921 14 27 / 0416-822 66 62/ 0212- 286 62 51
Empresa: Modista. Manteleria y todo tipo de arreglos

Contacto: Avenida Rémulo Gallegos, Res. Mi Veguita Piso 1, apartamento 1-B, Caracas

Respuesta a cotizacion:

“ Los vestidos te salen en 400bsf cada uno aparte de la tela y los arreglos para modificar pantalones

o faldas 150bsf ”
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AUDIO C.A.

J-31625464-0

Av: Rio Paragua, Conj. Res. Prado Humbolt, Edf. Datilera.
Piso 6, Apt. 63. Terrazas del Club Hipico. Baruta.

Tel: 0414.207.74.45

adolfohernandezr@hotmail.com

FECHA: 16/08/2013
PRESUPUESTO: 0030

CLIENTE: GABRIELA MEDINA

Evento: TESIS DE GRADO

Direccién: UNIVERSIDAD CATOLICAANDRES BELLO.

Teléfono:

DATOS DE LA SOLICITUD:

Enviar a: Gabriela Medina

FECHA SOLICITADO POR FECHA INICIO HORA INICIO TIEMPO CONDICIONES
Gabriela Medina 02/11/2013 7:00 p.m. 4 Horas Contado
CANTIDAD DESCRIPCION PRECIO U. CANTIDAD
1 Sonido para 100 personas 6.000,00 6.000,00
4 cabezales amplificados QSC
2 Sub bajos amplificadoe RCF
Consola con efectos
Ecualizador
Tres microfonosa intrumentos.
Operador de sonido
1 Sistema de microfonia inalambrica 9 Heat set 3.650,00 3.650,00
1 Sistema de luces 8.300,00 8.300,00
6 luminarias roboticas Martin tipo spot
6 luminarias roboticas Martin tipo wash
1 Controlador Light Jockey
1 Laptop
1 Operador de iluminacion
1 Personal montaje y desmontaje 1.500,00 1.500,00
1 Transporte 1.000,00 1.000,00
OTROS 20.450,00
Nota: Alquiler por 4 horas
IVA 12% 2.454,00
TOTAL 22.904,00
233

NOTA: Pago 50% al momento de la aprobacion del contrato,

resto el dia del evento.




o SERVICIO DE CATERING - EVENTOS EN GENERAL

Av. Habana, entre Plaza Venezuela y Libertador. Edif Hotel Ritz. Local 3

. Parroquia El Recreo - Caracas - TIf: 0212 530.39.57 - 0412 275.68.49 - 0416 626. 45.43
BUENOS Email. bsasgroup@hotmail.com
AIRES
GROUP COTIZACION N° 562
J- 29757541-3
Cliente: Gabriela Medina
R.ILF.:
Fecha: 14/08/13
Direccion: Universidad Catolica Andres Bello, Urb. Montalban
Atencion: Gabriela Medina
Evento:
Fecha: 02/08/13
Hora:
Direccion Universidad Catolica Andres Bello, Urb. Montalban
Cantidad Descripcion Precio Unitario Monto Bs.f.
32 DESAYUNOS COMPLETOS 70,00 2.240,00
(En envases individuales) -
32 ALMUERZOS COMPLETOS 96,00 3.072,00
(En envases individuales) -
Cotizacion valida por 5 dias -
(los precios se mantienen con la aprobacion de la misma) -
Condiciones de pago: 50 % con la Aprobacion - 50 % el dia de la entrega
Sub Total 5.312,00
I.V.A. sobre el 12% 637,44
TOTAL.: 5.949,44

234



Nombre: Kryolan Professional Make up
Teléfonos: 0212- 283/ 5537/ 3241/ 0416- 608 3077
Empresa: Distribuciones Delorme, C.A.

Contacto: http://www.germaine-de-capuccini.com/index.php/ve-es

Respuesta a cotizacion:

“Esta es nuestra lista de precios”
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UCIONES DELORME C.A.

DISTRIB LISTA DE PRECIOS KRYOLAN
LA 15 DE FEBRERO 2013 Maquitiaje Profesions!
PRECIO VENTA ESTETICISTA PRECIO DE VENTA SUGERIDO
COD. DESCRIPCION Bs. F IVA 12% | Bs. F +IVA Bs. F | IVA12% | Bs. F +IVA
00749 |LAPIZ COSMETICO 17.5 CM 82,78 9,93 92,71 118,00 14,16 132,16
00525 |AGUA COLOR CHAROLA 8 ML 4,18 14,90 139,08
00557 |AGUA COLOR ENVASE 30 ML 2,58 23,11 215,69
00551 [AGUA COLOR(M, [CHAROLAS ML 36,20 16,34 152,54 5
00553 |AGUA COLOR(M) CHAROLA 30 ML 29,88 27,59 257,47
00586 |AGUA COLOR PALETA 12 COLORES 26,32 75,16 701,48 N
00611 | CAKE MAKE-UP KRYOLAN 10W 233,91 28,07 261,98 %
00587 |PALETA LABIAL 12 COLORES 726,38 87,17 813,55 il
00715 | LABIAL LUJO ENVASE PLATEADO 203,47 24,42 227,89| 291,00 34,92 325,92
00727 |PALETA LABIAL 5 COLORES 332,53 39,80 372,4 475,00 57,00 532,00
00589 | SPRAY A COLOR 150 ML 245,12 29,41 274,53 ; .
00698 | PAINT STICK 233,93 28,07 262,00
00635 |BRILLO DE LABIOS 8 GRS 136,51 16,38 152,89
00657 | SOMBRA COMPACTA 3 GRS ,09 15,97 149,06
00681 |PALETA DE SOMBRAS 10 COLORES 54 93,90 876,44
00787 |[MINI PALETA SOMBRAS 5 COLORES 290,28 34, 325, 415,00 49 80 464,80
00642 |POLVO TRANSPARENTE 60 GRS 241,01 28, 269,¢
00641 |ANTI-SHINE (POLVO ANTIBRILLO) 286,86 34,4 321,2
00647 |POLVOS SATINADOS 3 GRS 114,13 13,70 127,8
00742 |DERMACOLOR LIGHT FLUID FOUN. 519,21 62,31 581,52 742,00 89,04 831,04
00730 |DERMACOLOR 3 GRS 261,92 31,43 293,35 374,00 44,88 418,88
00588 |PALETA DERMACOLOR 12 COLORES 932,98 111,96] 1.044,94 >
00788 [ULTRA DUAL FINISH 459,11 55,09 514,20 656,00 78,72 734,72
02227 |LIP SHINE CIRCLE (6 TONOS) 312,99 7,56 350,55 447,00 53,64 500,64
02228 [GLAMOUR GLOW 429,53 1,54 481,07 614,00 73,68 687,68
0: 22 5 MASCARA DE PESTANAS 229,53 7,54 257,07 328 00 39,36 367,36
' ~-HIGH DEFINITION."HD" - .-~ R R 5 .
02235 [MICRO FOUNDATION MATYFYlNG LIQUID 811,00 97,3 908,3 1. 159 00 139,08| 1.298,08
02602 [MICRO FOUNDATION ON AIR SPRAY 50 ML 778,83 93 4¢€ 872,2 1.113,00 133,56 1.246,56
02230 |[MICRO FOUN! DATION CREAM 598,00 71,71 669,7 854,00 102,48 956,48
02240 [MICRO SILK POWDER 663,00 947,00 1 060 64
T RO T B OB SR ED0 Y T CARAGTERIZACION R0 y
00470 |BORLAS PARA APLICAR POLVOS 10CM 116,89
00502 | CABEZA ESPECIAL PLASTICA 86,23 10,35
00471 |[ESPONJA SINTETICA PEQUENA 25,14 3,02
00503 |COLLODIUM CONFECCION DE CICATRICES 223,57 26,8
00507 |GLATZAN L (1000 ML) 1.049,1 125,90
00508 | GLATZAN L (500 ML) 602,1 72,26
00502 | GCOMA ESPUMA FRIA SF 1.377,33 165,28
00510 [LECHE DE GOMAQ§O ML) 173,33 20,80
00511 | LECHE DE GOMA (500 ML) 258,45 31,01
00512 QUILLAJE PARA GOMA PALETA 24 COLORES 1.153,70 138,44
00513 |[MASTIX 50 ML CON PINCEL 193,69 23,24
00514 |[MASTIX LIMPIADOR 100 ML 81,50 9.7
00515 [PLASTICI 60 GR 189,93 22,79
00516 |ROMA PLASTELINA 900 GRS 689,55 82,75
00517 | SANGRE TRANSPARENTE DUNKEL (250 ML) 345,14 41,42
00518 | SANGRE TRANSPARENTE HELL (250 ML) 345,14 41,42
00520 | SISTEMA DE ESPUMA LATEX A 150 1.099,10 131,89
00521 | SPECIAL PLASTIC 200,11 24,01
00522 | TUPLAST 312,85 37,54
02428 |MAQUILLAJE PARA GOMA 40 ML 231,34
00524 | GELAFIX-HAUT 50 GRS 56,31
)| PINCEL FORMA RE DONDEADA 1MM (9702) 156.57 18,79 175@
00481 |PINCEL FORMA REDONDEADA 2MM (9704) 160,59 179,86} *’\
00482 |PINCEL FORMA REDONDEADA 3MM (9706) 172,65
00483 |PINCEL FORMA REDONDEADA 4MM ‘9708[ 211,00
00484 |PINCEL FORMA REDONDEADA 7MM 9710) 224,83
00485 | PINCEL FORMA REDONDEADA 8MM 9712) 252,93
00486 _P_LJCEL FORMA REDONDEADA 10MM (9714) 305,12
00487 |PINCEL FORMA REDONDEADA 12MM (9716) 387,00
02432 |PINCEL PREMIUM SMOOTHING BRUSH, SYNTHET (9742) 440,32
PINCELES DE.PRECISION
00488 [PINCEL 4MM CERDAS EXTREM. CORTAS (9906) 200,75
00489 IPINCEL BMM CERDAS EXTREM. CORTAS (9910) 258,00
00490 |PINCEL 8MM CERDAS EXTREM. CORTAS (9914) 260,96
00491 |PINCEL PREMIUM FOUNDATION 9930 590,00
00491 [PINCEL PREMIUM FOUNDATION (99%0) e s
CEL PREMIUM BLUSHER (8720 362,00
00493 | PINCEL PREMIUM POWDER FINO (9722) 417,54
00494 | PINCEL PREMIUM POWDER MEDIO (9725) 590,17
00495 PINCEL PREMIUM POWDER ANCHO (9727) 618,28
o R R R AR AR PINCELES .o
00496 PINCEL OBLICUO CERDA CORTA (9806) 207,00
00497 |PINCEL OBLICUO CERDA LARGA (9810) 192,71
00498 | PINCEL OBLICUO ANCHO (9814) 291,07




Nombre: Venus Cafias
Teléfonos: 0414- 902 1534/ 0426 314 0355
Empresa: Sirabita’s Concept

Contacto: sirabitasconcept@hotmail.com

Respuesta a cotizacion:

“Adjunto nuestra lista de desayunos. Los jugos de botella de 250 ml o refrescos de lata tienen un
valor de Bs. 15 y el agua de de 330 ¢3 Bs. 10. Como falta mucho todavia para el evento y no puedo
garantizar que los precios se mantengan para esa fecha; te sugiero te comuniques con nosotros 2
semanas antes del evento, para efectuar la solicitud de servicio. Estamos a su orden, gracias por

contactarnos”
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Desayunos Precios por unidad

Empanadas 17 cm aprox. (queso blanco, pollo, jamén y queso, salchicha, andina, carne

mechada) 2

Arepas (queso amarillo, jamoén y queso amar illo, salchicha, queso blanco, jamén y queso
; . Bs. 40

blanco, ensalada de pollo, salchichay queso amarillo)

Pastelitos de hojaldre (queso, jamon) )

Sandwich de pan cuadrado (queso amarillo, jamén o pechuga de pavo o pollo, lechuga,
tomate, salsa rosada)

Bs. 40
Pastelitos (queso, car ne mechada, pollo, andino) Bs. 18
Sandwich 13 X 10 cm (jamoén o pechuga de pavo o pollo, tomate, alfalfa, salsarosada) Bs. 30

Cachitos (jamén, jamon y queso) Bs. 25

Desayuno criollo (1 ar epa, caraotas, huevo revuelto, carne mechada, queso blanco) Bs. 60

Servicio de café (termo de 42 vasosde 2 %20z / 74 cc. Puede ser de café tradicional, café
aromatizado, café con leche, café con leche ar omatizado, té ar omatico, |eche, chocolate. Bs. 330
Incluye vasos, azticar y removedor es)

*Nota:

Los precios no incluyen IVA. En caso de requerir factura, debe sumar el 12% de IVA al monto total a cancelar. En caso contrario, se le hace llegar una nota de entrega.

Los pedidos se deben realizar con un minimo de 3 dias de anticipacion.

Se debe abonar el 50% del monto total al momento de contratar el servicio y el 50% restante al momento de la entrega. Cualquier otro tipo de acuerdo de pago, sera definido al momento de contratar el servicio.
Al momento de solicitar el servicio debe validar los costos de envio, segun la zona de entrega. Disponemos de envio gratuito en algunas zonas de Caracas.

Las formas de pago pueden ser: efectivo, transferencias bancarias o depdsitos en efectivo.

En caso de requerir algun servicio adicional o plato que no aparezca en la lista de productos, puede consultarnos para validar disponibilidad.
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Caracas, 12 de Agnsln de 2013

Sres. Universidod Catdlica Andrés Ballo

Atn. Gobriela Meding, Jorge Patifio y Coterina Mastassi
Ciudad.-

Por medio de lo presenie les hage llegor el siguiente:

PRESUPLIEETO

- Disefio y orte final ofiche 1/4 da plisgo Sweeney Todd....................1.742,3% Bs.
- Disedio y arta Final programa de mana Sweeney Tadd. oo 212900 Bs.
- 2 horas de retogue fotegréahica. ... P 1T0,00 Bs,

Eparnndn su praonta respuesta, quadn de Uds.
Atentomente:

Iker Blanca A.

Mo inchuye LV.A.

- El pragi e baigs 505 ol nzecbar sste presaseesto v ol SO reslzree o lo entrego el roboa,

- Tode predupuaste do imprescdn e an recorge del 15% por speredidn da imprenta,

- Lo odesiven sl rokae por porle del chanta no axhime ol pege de osle prasupamls v var sarhada,

- Eslo presaguinsle evv e validos de guaos (15) diss,

- Lo vl o e et prosupoests ra splion pors precos suminarodes por srovesdones exernos
[invpeantos, faleliles, Tobgrofas, enc).

edificio margot, piso
apartamento 44
caracas 1071
uenezuela

138481
+58 212 257 &6 05
+3B 412 207 2317
iHerblanco @ gmail. com
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Nombre: Pedro
Servicio: Escenografia
Direccion: Antimano

Teléfonos: 0416-9020441

Respuesta a cotizacion:

“El costo de la tarima 2,50 mts ancho x 3 mts profuncidad son 6.000bsf. sin incluir los materiales”
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N h]
'- DIGITAL PRINT CO, C.A. Colizacidn: 32142
- RIF:J-31252858-0  NIT.0377709225 Righe: "
AV, ARAURE CON CALLE RORAIMA OTA. SAN TOME Facha Emisidn: 12-08-2012
C ide Printe PLANTABAJAURB. CHUAD Fecha Enlrega: ormn
Hembre o Razén Seclal: GABRIELA MEDINA Condiciones: CONTADC
RIF. ] Ejecutiva: 0ot
Demicilio Flscal: ANA SAENZ
Referencia:
Teléfanes: 0 Fa: VARIOS - GABRIELA MEDINA
Transporie: CR GLIENTE RETIRA
Direccién de Entrega: 0
Tiempo de
fnrm.ﬂo: En'h-apga: J
Cantidad Descripcion Precio Unitario | Alic. Total
5] | AFICHES EN IMPRESICH DIGITAL 120000 | 120 700,00
FULLCOLOR, GLASE 150, SOLO TIRD, 31 X 26 CMS., CORTE RECTO.
200 | DIFTICOS EN IMPRESICN DIGITAL 260000 | 120 5 200,00
FULL COLOR, TIRG RETIRG, GLASE 153, 20 X 20 CM3., SIGNADDS, DOBLADDS,
TROGUELADDS,
200 | DIFTICOS EN IMPRESION DIGITAL 125000 | 120 270000
FULL COLOR, TIRG RETIRD, GLASE 153, 20 X 20 CMS., SIGNADDS, DOBLADDS,
CORTE RECTO.
Tasa Bage Imponisle | WA |
12.00 8,600.00 | 1,032.00 |
. ]
VIGENGIA: 15 DIAS Sut-Tolel 860000
VA 1032460
% D 040
Racango: Qoo
Qlros: 040
Total BsF: 9,&3«2.00)
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Empresa: Sastreria Francisco Camargo Parque Cristal, C.A.

Direccion: Av. Fco. de Miranda, C. C. Parque Cristal, Nivel 2, Local 26-26, Los Palos Grandes,

Caracas
Servicio: Vestuario
Teléfonos: 0212-2836532/ 0212-2860655

Email: sastreriacamargo@gmail.com

Respuesta a cotizacion:

“Buenas sefiora Gabriela, el costo del palto levita es de 850 incluyendo todos los accesorios y 750 el

flux marron, adicional los zapatos serian 110, gracias por contactarnos”
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C L &
Raquel Cartaya. vimusos
Laracas, Wanezusla
laléfonos. 0412533205
Correcs. raguelcartzvaphotegra chy@amail .com

GABRIELA MEDINA
pabriclamdn @grmail.com

Estimada Sra. Medina,

Se ha solicitada el servicio profesional de sesidn fotogréfica para carteles publicitarios.

Descripcidn Precio Total
Sesion fotografica en interior® 4600
Revelado digital** 1200

Total | 5800 BsF

* Distintas tomas en asgacios de una misma locacidn en la ciudad ge Caracas

** Procesamients de la imapen digital a través del uso de software,

Far el precio total mencionado se hard entrega de un C0 con el registro fetografico de calidad profasional
capturado durante 12 sesidn. una seleccidn de fatcarafize reveladas digitalmeante ¢ sinla limitante de un
ndrmers de imdgenses en especifice que podria dejar de lado matenal a considarar para el disefa final de
os carteles

Gracias por la oportunidad de ofrecerle mi servicio fotogrifico profesional.

Atentamente,

Raquel Cartaya
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Alquileres de Espacios Kamoangriancs

Fecha: | 15 | 08 | 2013

Para: |Gabriela Medina

De:|Coordinacién de Gestién Operativa.

Asunto: |En el texto

PRESUPUESTO N° A-030
EVENTO: Defensa de Trabajo Especial de Grado (Sweeney todd)
RESPONSABLE: Gabriela Medina Teléfono: (0414)227.7215
RIF: V- 19.994.165
DIRECCION: Baruta, Terrazas del Club Hipico
ESPACIO: Sala de Teatro
CAPACIDAD: 392 PERSONAS Max.
HORARIO: DIAS: PRECIO DE SALA JOENADA DE | TOTAL BS
TECNICOS
Por Confirmar 12.000 C/u- 3.000

8:00 am 6:30m Descuento ( Trabaja

con Comunidades)
Sala de teatro 1 9.000 Bsf. - 9.000 Bsf.

« El pago debera realizarse en efectivo o en cheque de gerencia Ginicamente, a nombre de
Fundacién CELARG.

Av. Luis Roche Altamira, Caracas 1062

Telf: (0212)2852721 - 2852990 — 2852644

Rif: G-20008198-8

Exentos del I.S.L.R. segun decreto N° 1.992, Articulo 3, literal “A”, publicado en

Gaceta Oficial N° 33.904, de fecha 10 de febrero de 1998.

« El monto estipulado para el alquiler debe ser cancelado en un 100% con al menos una semana de
anticipacion a la fecha del evento. En caso contrario, NO SE GARANTIZA la disponibilidad de la
fecha. e

GPlSmo Bgtivanano | w g o o Q) saxaztn
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Empresa: Valera Gomez Consultores, S.A.

Servicio: Propiedad industrial e intelectual

Contacto: http://www.marcas.com.ve

(No incluye Gastos Gubernamentales)

Obras Inéditas, tales como: Publicaciones, Libros, Traducciones, Adaptaciones y Compilaciones de
Obras Bs. 1.900,00

Registro de Software y Programas Audiovisuales Bsf. 1.800,00

Registro de Obras Varias: Composiciones Musicales, ldeas Publicitarias, Planos, Disefios y
Personajes Bsf. 1.700,00
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