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I. PROLOGO

Antes de esbozar un par de ideas sobre la ciudad y el cine y algunas otras utopias,
advertimos al lector que no se encuentra frente a un trabajo de grado tradicional. No con esto
se pretende decir que este trabajo habra de iluminar a alguien, pues de pocas luces se
construyen estas ideas; el origen de todo esto proviene del desconocimiento, desde la mirada

de dos personas que intentan descifrar el enigma que implica vivir en la ciudad.

Si bien es cierto que quien lea estas lineas podra encontrar algunas referencias
teoricas que ayuden a construir el contexto necesario para la comprension de las dudas que
aqui han de plantearse, es mas pertinente ain hacerle saber a la audiencia que éste no es un
trabajo dedicado o disefiado para responder preguntas; mas importantes (asumimos) son las
dudas que de aqui podran extraerse, pues son dudas que (esperamos) todos pudieran
compartir, para que algin dia podamos construir algun sentido rea/ de ciudadania que

permita a los habitantes de Caracas poder convivir en paz.

Pareciera tarea harto complicada definir el término “ciudad”; de hecho, lo es.
Reducir este concepto al establecido por el Diccionario de la Real Academia Espafiola
(2001) como un “conjunto de edificios y calles, regidos por un ayuntamiento, cuya
poblacion densa y numerosa se dedica por lo comun a actividades no agricolas” deja de lado
una serie de consideraciones importantes a la hora de comprender lo que la ciudad, como

concepto, construccion y discurso de los seres humanos, envuelve.

Una ciudad no solo se construye con cemento y bloques y fuego. La ciudad se hace
también de mitos, fantasmas, intercambios y relaciones; de sus habitantes y su interaccion
con los espacios. La infraestructura que recubre a una ciudad, entonces, no es mas que la
materializacion que el hombre ha dado a sus deseos; es la manera en que las sociedades han
concebido lo que ha de ser el espacio (fisico e imaginario) donde éstas habitan. En algunos
casos, estos suefos se han materializado en funcion a un plan, a un concepto consensuado en

el que todos los integrantes caminan (més o menos) en un solo sentido, o al menos la gran

1



mayoria de sus integrantes manejan una acepcion de ciudadania compartida, en la cual la
principal caracteristica que la define es el reconocimiento del otro; otras ciudades han nacido
como explosiones esporddicas de un volcan apaciguado. Sus calles nacieron de Ia
pragmatica necesidad de transitar, sus edificios para resguardar a nuevos integrantes y sus
estatuas para cubrir un pasado indeseado con miras a construir un futuro “prometedor”. Son
estas ultimas, las ciudades desarticuladas, las ciudades violentas, las ciudades donde el
“otro” no existe. Son estas ciudades las que se parecen a la nuestra, a “la odalisca rendida a

los pies del sultan enamorado” (Pérez Bonalde, Juan A., 1877, p.3).

Seglin el ingeniero y urbanista italiano, Corrado Beguinot (Herndndez, Tulio, 2010),
coexisten, dentro de todas las ciudades, tres ciudades al mismo tiempo. La primera, la
“ciudad de piedra”, conformada por las estructuras tangibles: plazas, avenidas, viviendas,
edificios. Esta contiene y genera las condiciones necesarias para que las otras dos existan.
La segunda ciudad es la de relaciones, a la cual el autor denomina la “ciudad funcional”.
Esta ciudad “se constituye en el conjunto de actividades que las personas y los grupos
humanos realizan en el contexto de la de piedra” Por ultimo, existe una tercera ciudad,
aquella que cada individuo o grupo humano construye a través de sus propias
interpretaciones, esa ciudad que es percibida (quizas de manera diferente) por los habitantes

de la misma. Beguinot nos refiere, entonces, a la ciudad simbdlica o “ciudad representada’.

Las tres dimensiones son formas diferentes de ver a la ciudad, pero resultaria por
demas incompleta una definiciéon de la misma que no considere a las tres como parte de un
todo. La ciudad es piedra, relaciones y simbolos. Calvino (1999) hace referencia a esto

cuando habla de Zora en su célebre compendio de Ciudades Invisibles:

Zora tiene la propiedad de permanecer en la memoria
punto por punto, en la sucesion de sus calles, y de las
casas a lo largo de las calles, y de las puertas y de las
ventanas en las casas, aunque sin mostrar en ellas
hermosuras o rarezas particulares. Su secreto es la
forma en que la vista se desliza por figuras que se
suceden como en una partitura musical donde no se
puede cambiar o desplazar ninguna nota (p. 25).



Las ciudades son una representacion de lo humano. Son una creacion del hombre que
a su vez los forja a ellos; cada espacio en el que los hombres habitan es capaz de modificar

la manera de actuar de éstos.

Tomando en cuenta que las ciudades en si mismas representan un discurso, no se
puede desligar la idea de que todo discurso (provenga de donde provenga) estd compuesto
por su forma y fondo. El socidlogo Mario Margulis (2002), plantea la capacidad que tienen

las ciudades de ser leidas en el ensayo “La ciudad y sus signos™:

Para Roland Barthes “la ciudad es un discurso, y este
discurso es verdaderamente un lenguaje: la ciudad
habla a sus habitantes”. La ciudad no solo funciona,
también comunica, y desde este angulo podemos leer
e interpretar en ella las numerosas huellas que va
dejando la accion prolongada de sus habitantes, las
construcciones de sentido que va imprimiendo la
dindmica social, que se manifiesta como una escritura
colectiva que es descifrable en sus edificaciones, en
sus calles, en la circulacion, en los comportamientos

(p. 515).

Asumiendo, entonces, que las ciudades son una (quizas la mas importante) de las
formas de representacion de lo humano, y que las ciudades representan un discurso por si
solas, nos planteamos la siguiente duda. Para poder comprender las dindmicas y poder
desentrafar la realidad de una ciudad como Caracas (o de cualquier ciudad del mundo), (Es
mas importante comprender la manera como esa ciudad ha sido edificada y dibujada o
resultaria mas esclarecedor entender cual es el discurso (o la ausencia de éste) detras de la

construccion de la ciudad y del imaginario de sus habitantes?

El objetivo principal de este trabajo es elaborar un cortometraje en el que se use a la
ciudad como protagonista, como metafora, como duda; es un intento de hacer cine de

ciudad, de nuestra ciudad. Pero es imposible hacer una pieza audiovisual de una ciudad si no
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se entiende (o al menos se intente entender) coémo es que esa ciudad funciona, o al menos
como es que esa ciudad logra funcionar bajo un grueso manto de engafos y realidades.
Quizas sea el objetivo principal demostrar que se nos ha hecho muy dificil a los venezolanos
representarnos a nosotros mismos porque ni siquiera tenemos idea de lo que somos; que el
arraigado sentimiento de provisionalidad en nuestro imaginario nos ha permitido, durante
toda nuestra existencia como republica independiente, comprar los suefios de los demas.
José Ignacio Cabrujas (1988) en “La Ciudad Escondida” reitera la idea de la provisionalidad

como una de las cualidades principales de ser venezolano:

A veces cierta retorica, cierta vision apolinea,
mediante la cual una ciudad es un deber, nos lleva a
una amarga queja ante cuatrocientos afios de
provisionalidad. Son esas ocasiones donde nos
provocaria que Caracas hubiese sido inaugurada
alguna vez como un todo mds o menos acabado, o
por lo menos satisfactorio (p. 24).

Como formato para elaborar nuestro trabajo de grado hemos elegido el ensayo y
marco teédrico interpretativo, pues nos permite acercarnos de manera exploratoria y erratica a
diversas cuestiones sobre ciudad, especialmente sobre Caracas, desde un éangulo lo
suficientemente personal como para servir de sustento para producir un argumento propio
sobre la ciudad. Al igual que en nuestro cortometraje (y en Caracas) no existen en este

trabajo de grado ideas acabadas ni verdades absolutas.



II. MARCO TEORICO



I11.
1. LA MENTIRA DE SER CARAQUENO:

Creo que la sociedad venezolana, y me refiero a la sociedad en el

sentido de grupo humano que establece ciertos compromisos, ciertos
objetivos comunes, esta basada en una mentira general, en un vivir postizo.
Lo que me gusta no es legal. Lo que me gusta no es moral. Lo que me gusta
no es conveniente. Lo que me gusta es un error. Entonces, obligatoriamente
tengo que mentir.

-José 1. Cabrujas (E! Estado del disimulo).

Para poder construir una pieza audiovisual que (en nuestro caso) contenga a Caracas
como protagonista, es necesario hacer revision de lo que esta ciudad implica. Tenga en
cuenta el lector, que ante las limitaciones de este proyecto, destinado principalmente a la
produccion de un cortometraje, asumimos a la ciudad como un hecho social y discurso de
los seres humanos que la habitan, y que Caracas, como todas las ciudades “vivas”, también

ha descubierto sus propias maneras de moldear a los caraquefios.

La ciudad (y el pais) que los venezolanos hemos construido se sustenta en el
peligroso poder y las comodidades que el petréleo otorga. El dinero que el crudo produce ha
permitido fabricar la ciudad (y la conciencia) que el antojo de turno proponga. Peligroso,
decimos, porque tanto poder y dinero pueden impedir ver lo real, impidiendo la autocritica,
la cohesién nacional, la formulacién de un proyecto coherente de pais. Esa ceguera, a
cuestas de obligaciones, oro negro y la exacerbacion de un personaje que reposa en al menos
una plaza de cada ciudad de Venezuela, solo ha logrado generar para los gobernantes la
capacidad de decirle al pueblo qué debe considerar de si mismo, de la politica y (;por qué
no?) de la ciudad. Probablemente sea mas peligrosa atn la complicidad con la que el pueblo
ha dejado de tomar decisiones. Hombres equivocados, gobernados por hombres mas

equivocados aun.



El economista y profesor de la Universidad Catoélica Andrés Bello, Orlando Ochoa
(2011), escribié un articulo para la columna de opinién del diario El Universal llamado
“Dependencia Petrolera” donde, grosso modo, explica las implicaciones desfavorables que
emanan del hecho de ser un pais monoproductor. Después de hacer revision de como la
dependencia petrolera es negativa para la creacion de un modelo econémico sustentable,

Ochoa se adentra en el terreno de lo politico y lo social:

Un tercer efecto de la dependencia petrolera es
politico y socioldgico. La existencia de una riqueza
petrolera en manos de los gobernantes, con pocos
mecanismos de control real, junto a un Poder Judicial
débil y subordinado, tiende a crear una clase politica
avida de beneficios personales y desmotivada a
promover los cambios economicos de fondo y las
reformas administrativas, para mayor orden y
transparencia en la gestion publica (p.2).

Podria ser que Caracas no comienza en Propatria y termina en Palo Verde, sino que
se hace todos los dias dentro de cada uno de los cuartos que existen en la ciudad. El
caraquefio, su manera de hablar, de construir ideas, de bailar y su estomago para comerse
“un perrito” a cualquier hora del dia, son la prueba real de que en algin lugar del mundo,
probablemente al sur, quizas con un clima sabroso y una montafia enorme, existe una ciudad

llamada Caracas.

Por eso, Caracas no es una ciudad reconocible. “Por eso no se la puedes describir a

un extranjero. Vete a Paris e intenta explicar a un francés qué es Caracas. ;Qué puedes

decir?” (Cabrujas, 1987, p.3)

A pesar de que nuestra sociedad ha sido concebida bajo la ilusién de un Estado
rentista, podria ser contraproducente asumir nuestro espacio en el mundo desde esta
perspectiva puesto que reduce las posibilidades, que como grupo humanos, tenemos de

crear, de comprendernos. La ciudad, como hecho humano ocurre en cada rincén de Caracas.



1.1. De la demolicion y otras celebraciones.

ftalo Calvino (1999) advertia sobre ciudades como Caracas en su obra “Las ciudades
invisibles”; para ser mdas justos, hablaba sobre todas las ciudades, tanto reales como
imaginarias. Con el pasar de las conversaciones entre Kublai Jan y Marco Polo, podria
creerse que Caracas encaja en la descripcion de alguna de esas “ciudades invisibles” con las
que el autor sonaba (y percibia). Una de tantas parecidas a Caracas es Leonia, ciudad que se
hace nueva cada dia. Leonia desecha todo lo que us6 el dia anterior; cada dia despierta entre

sdbanas, perfumes y enciclopedias nuevas.

Maias que por las cosas que cada dia se fabrican,
venden, compran, la opulencia de Leonia se mide por
las cosas que cada dia se tiran para ceder lugar a las
nuevas. Tanto que uno se pregunta si la verdadera
pasion de Leonia es en realidad, como dicen, gozar
de las cosas nuevas y diferentes, y no mas bien el
expeler, alejar de si, purgarse de una recurrente
impureza. (p. 84)

A diferencia de otras ciudades, el paso del tiempo en Caracas es dificil describirlo a
través de sus estructuras. En la capital venezolana todo es provisional. Cabrujas (Hernandez,
Tulio, 2012) se refiere a su ciudad como “una ciudad de grandes demoledores”. Con el paso
de cada gobierno desde que alcanzamos el titulo de Republica independiente, quienes han
manejado los hilos del poder también han sido capaces de (des)construir la forma en la que
Caracas se presenta. Cabrujas (1988), quizas la persona que ha logrado definir mejor a esta

ciudad, habla, entre muchas cosas, sobre el caracter destructor del caraquefio:



El Padre Eterno destruy6 a Sodoma asqueado de
tanto sinvergiienza y de tanto malentretenido (sic).
Los pobres sodomitas corrian desesperados ante tanto
fuego y rayo y tanta tierra abierta. De haber sucedido
en Caracas, le habriamos dicho al creador: jBuena
idea! jAsi la volvemos a hacer! (p. 27).

Entonces, Caracas (como Leonia) es una ciudad que nace y se destruye todos los
dias. Es la ciudad que vive en el mientras tanto. Es el nombre que hemos dado a la infinidad
de variables y mundos que conviven en un espacio geografico determinado. Si nos
remitimos a la forma, a través del tiempo Caracas ha sido muchas. La francéfila de Guzman
Blanco, la moderna de Pérez Jiménez, la miamera de Carlos Andrés; es el suefio lujurioso de
la mujer bonita, a la que cada uno le ha dado un rostro diferente para complacer sus

exigencias.

Todo esto pareciera hacer imposible que la ciudad pueda ser recordada (o recorrida)
a través de sus estructuras. ;Quien visite esta ciudad podra decir que visit6 tal o cudl casa
antigua interesante, o se maravillara frente a nuestras edificaciones? Es mucho mas probable
que recuerde la violencia fascinante y absurda de sus pobladores, las tapas de cerveza en
cualquier rincon de la ciudad, las luces de la montafia por la noche, una orgia virtual en el
metro y la piel tostada de las caraquenas. Aqui nada dura mas que la gente. Con respecto a

esto citamos a Garcia Marquez (1980)

Tal vez por eso, una de las hermosas frustraciones de
mi vida es no haberme quedado a vivir para siempre
en esa ciudad infernal. Me gusta su gente, a la cual
me siento muy parecido, me gustan sus mujeres
tiernas y bravas, y me  gusta su locura sin limites y
su sentido experimental de la vida (p.3).

Dentro de la misma idea, el socidlogo y escritor Tulio Herndndez (2012), establece

su ensayo “Caracas: Amada, odiada, desmemoriada y sensual”, el cual es parte de la
Yy



compilacion “Caracas en 25 afectos”, que el factor mas determinante en la formacion de la
personalidad del caraquefio es la velocidad con la que se mueve la ciudad capital de

Venezuela.

Lo que mejor explica y define a la ciudad que hoy
habitamos, la circunstancia que con mayor fuerza ha
modelado la personalidad de sus habitantes y las
caracteristicas de su urbanismo, hay que buscarlo en
la velocidad. (p. 160).

Explica Herndndez (2012) que esta velocidad no es sinonimo de prisa; no se refiere a
la dinamica de transito por la calle, o de lo rapido que puedan circular los vehiculos por las
autopistas. La velocidad caraquefia es “mas parecida a un tempo interior” (p. 161), que
mueve a sus habitantes a poder concretar el proyecto caraquefio: “la promesa irrealizable de

una ciudad siempre inconclusa” (p. 161).

Con respecto a la provisionalidad caraquefia y como esa condicion hace que quienes
habitemos esta ciudad nunca estemos felices, recurrimos de nuevo al siempre vigente

Cabrujas (1988):

La ciudad es incapaz de contentar a sus habitantes, y
no solo por una insuficiencia de cafierias o un temor
de ser asaltado, sino por algo que va mas alld de la
calamidad inmediata...Los caraquefios vivimos en
una vitrina constante de sucedaneos, absolutamente
irrepetible.  Somos la maqueta de una ciudad
universal, incapaz hasta ahora de conseguir su
financiamiento (p. 31).

Podria ser que ahi reside el primer engafio de ser caraquefio: vivimos en una ciudad
virtual, al menos en su forma de presentarse. Bien podria convertirse mafiana el antiguo
Teatro Municipal construido bajo la presidencia de Guzman Blanco, en una arepera o un

prostibulo o una iglesia, que al final da lo mismo y sabriamos que Cabrujas tenia razon.



A propésito de la “velocidad” de Guzman por hacer que Venezuela se pusiera a la
par del mundo, el arquitecto, urbanista y cronista caraqueo, Arturo Almandoz Marte

(1995) cita al historiador y doctor en filosofia, Rafael Armando Rojas.

Durante los meses que Guzméan permanecié en
Europa, observd con atencién los progresos
materiales que en el Viejo Mundo, y particularmente
en Francia, se llevaban a cabo: la politica
ferrocarrilera de Napoledn; el establecimiento de
institutos de crédito y sociedades cientificas. Sofid
poder realizar en Venezuela algunas de tales cosas y,
desde ese momento, concibio la idea de hacer de
Caracas una copia en pequefio de Paris... (p. 188-
189).

Vivimos en una ciudad desmemoriada, parecida a la Zenobia de Ciudades Invisibles
(Calvino, 1999), que solo se recuerda en el texto y en su proyeccion hacia el futuro. La
constante destruccion de los guifios del pasado hace imposible que el significado de su

infraestructura perdure en el tiempo y se transforme.

No se recuerda qué necesidad u orden o deseo
impulso a los fundadores de Zenobia a dar esta forma
a su ciudad, y por eso no se sabe si quedaron
satisfechos con la ciudad tal como hoy la vemos,
crecida quizd por superposiciones sucesivas del
primero y por siempre indescifrable disefio (p. 36).

Caracas, como algunas veces es Leonia, otros dias se despierta, se mira al espejo y
no sabe quién es. Se dice a si misma “hoy me llamaré Zenobia”. Y con ese ligero cambio, en
el cual César Aira (1994) descubre la posibilidad de “destruccion de las ciudades”, Caracas

se hace nueva, cargando todo el peso de un borroso pasado.



Y quizds no sea solo la esperanza del porvenir, sino el derrumbar el pasado
inconcluso lo que mueve a los caraquefios hacia el dia siguiente. Tomas Eloy Martinez
(1995) relata en su en ensayo “Caraquefios” varias de las caracteristicas que nos distinguen

como grupo humano. Martinez destaca a Caracas como “una ciudad sin recuerdos”:

Estos brotes del pasado que sucumben ante la
voracidad de las piquetas no despiertan entre los
caraquefios ni un ramalazo de melancolia. Para una
ciudad que se alimenta de la esperanza y vive en un
estado de completa rebelién contra lo que fue, todo
azulejo de la infancia, todo tejado rojo de la memoria,
ya no merece ser contemplado. Caracas se niega a
recordar, porque ha colocado su identidad en el dia
de manana, no  en el de ayer (p. 46).

Si una casa vieja es demolida, lo Gnico que queda son escombros donde ha de
construirse una nueva casa, dejando como unico significado que sobre el cimiento baldio se
construye lo nuevo. Y el pasado se olvida. Las estructuras que una ciudad construye van
contando su historia, pero, ;/qué pasa si la ciudad constantemente, y por decision del sultan,
va cambiando su rostro? Posiblemente tengamos una ciudad cuya unica interpretacion del

pasado sea su deseo por el dia siguiente.

La ciudad que hemos construido es un eterno regreso al futuro

-José I. Cabrujas



1.2. La realidad comprada.

Hay que cuidarse de decirles que a veces ciudades diferentes se

suceden sobre el mismo suelo y bajo el mismo nombre, nacen y mueren sin
haberse conocido, incomunicables entre si. En ocasiones hasta los nombres
de los habitantes permanecen iguales, y el acento de las voces, e incluso las
facciones; pero los dioses que habitan bajo esos nombres y en esos lugares se
han ido sin decir nada y en su sitio han anidado dioses extranjeros. Es inutil
preguntarse si estos son mejores o peores que los antiguos, dado que no
existe entre ellos ninguna relacion, asi como las viejas postales no
representan a Maurilia como era, sino a otra ciudad que por casualidad se
llamaba Maurilia como ésta.

-Italo Calvino (Las ciudades invisibles, Las ciudades y la memoria 5)

Antes de proseguir con lo que nos atafie, parece pertinente hacer una breve revision
de como fue que se configurd el imaginario de la clase media caraquefia a partir de la década
de los 50. Parece necesario porque 40 afios de una misma ¢lite politica en el poder no pasan
sin dejar sus rastros. Y como hemos establecido antes, la forma en la que el caraqueno se
mira a si mismo, se la compré con petroleo, pan y circo. Cabrujas (1987) en el Estado del

Disimulo, hace referencia a esto:

El Estado era ahora capaz de hacernos progresar
mediante audaces saltos. jViva Gomez y adelante!
(No era esa la consigna? ;No pagéd el dictador la
deuda externa en pocos anos? ;No comenzamos a ver
prodigios? ;No fue ese el comienzo del “suefio
venezolano”? Tal vez Argentina lo tuvo en los
tiempos de la Segunda Guerra Mundial. Tal vez Chile
en los lejanos dias del cobre y el nitrato. Tal vez
Brasil, en tiempos de Getulio Vargas. Pero no se



puede hablar de un suefio colombiano, ni de un suefio
paraguayo, ni de un suefo boliviano u hondurefio. La
agricultura y la ganaderia no provocan las minimas
condiciones de ese ‘“‘suefio”. Nuestro “suefio” fue
saltar sobre esa lenta y fatigosa historia (p. 2).

La doctora en Ciencias Politicas y profesora titular de la Universidad Central de
Venezuela, Nelly Arenas, escribid un ensayo sobre el petréleo como factor moldeador del
imaginario politico del venezolano, sobre el Estado rentista y el populismo como modelo
politico adoptado por el Estado “milagroso”. El petroleo ha sido la bandera para el discurso
unificador del pais; ha sido la forma bajo la cual los gobernantes en Venezuela nos han
dicho que somos una “nacién”, un todo conglomerado con fines, expectativas y suefios

compartidos. Arenas (1999) recalca lo siguiente:

De modo que, en muy buena medida, a lo largo de su
existencia el lenguaje politico democratico
venezolano ha respondido a este codigo general del
populismo, pero reforzado particularmente por
nuestra condicion petrolera rentista. Esa fue la
experiencia del Trienio, en la que el discurso politico
delimitd claramente un «nosotros», vale decir el
pueblo oprimido y despojado de su precioso mineral
representado en su partido Accion Democratica, y su
opuesto, un «ellos», integrado por los herederos de la
oligarquia gomecista y los consorcios petroleros
extranjeros (p. 139).

Para tratar de comprender a la Venezuela contemporanea, podriamos tomar como
punto de partida la década de los 50, desde la época de la dictadura de Marcos Pérez
Jiménez, porque si algo parece muy claro dentro de la sociedad venezolana, es que olvida
facilmente. Y que destruye y reacomoda. Que de la Caracas de los techos rojos, lo tinico que

queda es una teja maltrecha.



Durante la Guerra Fria, los ganadores de la Segunda Guerra Mundial se repartieron
el mundo, lo clasificaron y lo dividieron. Surge el primer mundo y el tercero o lo que con
lastima alguien nombra, “en vias de desarrollo”. El modelo soviético contra el

norteamericano.

Ambos bandos, autoproclamados salvadores, mercadearon ideologia por beneficios
economicos, territoriales y politicos. Venezuela producia petrdleo y ademas estaba ubicada
dentro del territorio de influencia de una de las potencias que lideraban la batalla por el
control “silencioso” del mundo. Asi que Venezuela se compro el suefio de la modernidad, la

democracia y el primer mundo.

En la publicacion de la UCAB para la catedra de “Sociologia de la comunicacion en
América Latina” realizada por Jesus Maria Aguirre y Marcelino Bisbal (2003), pueden
encontrarse una recopilacion de investigaciones, de diversos autores sobre la crisis de la
comunicacion en América Latina. Més o menos todos los ensayos parten de la idea que se ha
planteado antes: el fracaso, o el desatino de no comprender a cabalidad los procesos
comunicacionales de América Latina se debe a que se han “importado” conceptos y
nociones sobre la comunicacidon que nunca estuvieron disefiados para este lado del mundo;
son modelos que los entendidos en la materia intentaron aplicar a América Latina, sin tomar
en cuenta la influencia del ambiente y las condiciones sociales que rodean al acto

comunicativo.

Podria inferirse que al igual que la comunicacion, otros elementos que conforman la
dindmica social, también fueron extrapolados de otras realidad sin siquiera preguntarse si
atendian a nuestros propios problemas. El concepto de ciudad, el concepto de belleza, de

éxito, podria parecer que nunca ha sido realmente “nuestro”.

Una situacion en la cual la economia de determinados
paises esta condicionada por el desarrollo y la
expansion de otra economia a la que estdn sometidas
las primeras. La relacion de interdependencia entre
dos o mas paises; y entre ¢€stos, y el comercio
mundial, toma la forma de dependencia cuando
algunas naciones (las dominantes) pueden expandirse
y ser auto generadores, en tanto que las otras
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naciones (las dependientes) solo pueden hacerlo
como reflejo de esa expansion la cual puede tener un
efecto negativo o positivo sobre su desarrollo
inmediato” (p. 58).

Asi, Juan Diaz Bordenave (2001), cita en “La comunicacion entre las mallas de la
dominacion”, uno de los textos pertenecientes a la compilacion mencionada, a Roger

Garaudy para definir la dependencia a la que los paises “pequefios” estaban sometidos.

No solo Venezuela decidi6 acceder (o someterse, si se quiere) a estas posibilidades
de progreso sino los demds paises latinoamericanos, a excepcion de Cuba, Unica cupula
solida de la experiencia soviética en el continente americano para ese momento. Este
alineamiento entre el “primer” y “tercer” mundo acarre6 dentro de sus condiciones una
obligacion para los paises pequeiios frente al mas grande. Y peor aun, los pequefios hicieron

reverencia y aceptaron ceder su identidad por una calidad de vida “mejor”.

La renta petrolera y la ilusion de lo foraneo como la tnica manera posible de hacer a
nuestro pais, permitié que construyéramos grandes autopistas, que vacidramos concreto en
cuanta calle se pudiera, que se demolieran los edificios, que convirtiéramos a Miami en una
calle més entre Santa Marta y Santa Sofia. Pareciera, entonces, que el frenético paso de la
vida rural hacia la vida urbana, impidi6 que los venezolanos incorporaramos ese bagaje
social, histérico y cultural dentro de los nuevos esquemas de vida en la ciudad; teniendo
petréleo, es mucho mas facil desechar lo viejo y amanecer como Leonia. Podria ser el
problema que al pueblo nunca se le consultd (y hasta el dia de hoy nadie se lo ha
preguntado) qué queria ser. Nadie se preguntd “;qué significa ser venezolano?” y el Estado
decidié con qué sofiarian por la noche los habitantes del pais. O el delirio de la riqueza

inmediata nos cegd y preguntarse “;quién soy?” es asunto aterrador.

En una esclarecedora entrevista realizada a Cabrujas (1987), que luego fue publicada
bajo el nombre de “El Estado del disimulo”, el dramaturgo caraquefio habla en tono critico
sobre la provisionalidad como una de las caracteristicas fundamentales en la configuracién
de nuestro pais, nos habla de un Estado que se comporta como una simulaciéon de lo que

deberia ser, de Venezuela como un gran teatro donde cada uno de los venezolanos interpreta

11



un papel para representar a una sociedad escenogrdfica, y reitera una de las ideas recurrentes
en sus textos, la cual a su vez, es una de las ideas (y dudas) principales de este trabajo de
grado: Caracas no se ha podido comprender a si misma porque, a lo mejor, nadie ha sabido

realmente como preocuparse por Caracas, ni menos aun, tal vez, Venezuela:

El Estado venezolano dicho asi, con maytscula, no se
parece a los venezolanos. El Estado venezolano es
una aspiracion mitica de sus ciudadanos. El
Presidente es Presidente solo porque €l dice que es
Presidente. Pero, en realidad, no es un Presidente. Es
una persona que esta alli, desempefiando una
provisionalidad, mientras le encontramos su “lado
flaco”, su rasero de miserias cotidianas, su condicion
de “zangano” del panal (p. 2).

Y es que no solo la sociedad como abstraccion se ha construido como un escenario
donde actores representan sus papeles, sino que Caracas, la ciudad fisica, también se ha
construido y urbanizado bajo la idea de ver y ser vista, como especie de palcos desde donde
la ciudad se mira, o al menos eso afirma Hannia Gémez (1997) en su texto “La suburbia

colgante”, tomado de la compilacion “Caracas en 25 afectos™:

Como en los viejos teatros operisticos de palcaje
curvilineo y alongado, balcones, terrazas, plataformas
y camaras disefadas para ver el espectaculo, y, a su
vez, para ser vistos en ellos. Este es el suefio que
empieza a esbozarse en Caracas, de nuevo sobre las
colinas del sur, en los afnos cincuenta: las colinas se
empezaron a urbanizar para mirar (pp. 114).

Caracas no ha podido entenderse porque quienes la han rendido a sus pies, solo han
querido convertirla en algo que ella misma no puede descifrar; el inglés, el negocio de la
esquina con apostrofe antes de la “S”, las mujeres con el cabello tefiido de amarillo y unos

lentes de contacto verde, el constante suefio de los caraquefios de mandar todo al carajo y
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olvidarse de la ciudad, son todas imposiciones dictadas por el desinterés con el que todos los

actores interpretan sus papeles en el disimulo de ciudad que compartimos.

Gabriel Torrelles (2007), en su cuento “Todas las mentiras que recuerdo”, hace

referencia al desinterés de nuestra sociedad con respecto a nuestra realidad:

...Carlos siempre decia que se iria a Espafa, porque
Caracas y todo ese maldito pais le daba asco y que lo
de ¢l era otra cosa, un primer mundo y tal, un vino
tinto en el almuerzo ¢ irse de marcha todos los dias, y
vivir la vida y fumarse el dinero que sus padres le
mandaban de Nueva York... (p. 101).

Pero no todo esta perdido. Boris Izaguirre (1986), en su cronica incluida en “Caracas
en 25 afectos”, agradece esta falta de compresion que tiene la ciudad sobre si misma, porque
“la ciudad me lo ampara todo, méas que permitirmelo, claro estd, porque ella misma, a Dios

gracias, todavia no tiene muy claro lo que se desea permitir” (p.77)

Entonces, ;Serd que la imposibilidad de crear un modelo de vida y convivencia
adecuado a nuestra realidad, tiene mucho que ver con la imposicién —o constante impostura-
cultural que, como sociedad, pasivamente hemos desarrollado? ;O serd que no sabemos
convivir con el desconcierto de la provisionalidad? En tiempos pasados nos decidimos a

b (13 = b 2 b b
perseguir el “suefio americano” (o venezolano, mejor) y ahora retomamos la idea de la
“patria grande”. Pareciera que seguimos en la misma dindmica de un modelo de vida

comprado e impuesto. Ningun problema fue resuelto sino desviado.

(No podria ser ese el engafio que contiene a todos los demas que conforman el tejido
de mentiras bajo los cuales, consideramos, se fundamenta el temple de la Venezuela
contemporanea? Vivimos bajo una idea sociedad comprada en el exterior, con actores
cansados de repetir una y otra vez su rol en vez de ciudadanos, conscientes de si mismos,

que tienen la disposicion de convivir unos con otros.

Vivimos en una sociedad que no se ha podido construir a si misma una identidad,

porque todas las que ha tenido antes no le pertenecian, o no ha sabido integrar todo eso que
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nos conforma. Diaz Bordenave (2001) define esa ‘“aceptacion acritica de doctrinas,

ideologias y modelos de pensamiento que nos vienen de afuera” (p. 59) como una de las

manifestaciones de la dependencia mental de los pueblos del mundo en vias de desarrollo,

por usar un eufemismo.

14

Poema sobre Caracas

...No es tu culpa Caracas,
eres el saldo de una
capital petrolera

prototipo del capitalismo.

Hecha para el consumo,

no para el disfrute.

Algunos dicen amarte,

quizds es cierto,

quizds es para convencerse

de que quieren estar donde estadn,
quizas porque les da miedo
descubrir que viven en la incuria,
quizas porque da miedo descubrirse,

cuestionarse da miedo.

-Adal Hernandez (Poema sobre Caracas).



1.3. La Vida Chévere.

Ser “chévere” podria ser una de las actitudes mas peligrosas que el caraquefio ha
adoptado como credo y filosofia de vida. “Chévere” permite un mordisco mas grande de lo
debido en la empanada de un amigo, “chévere” pasa (sin alarmar a nadie) por encima de la
autoridad y de toda construccion moral y ética, ser “chévere” permite poner el caidon de una

pistola en la sien de alguno que no lo sea tanto.

Segun el Diccionario del habla actual de Venezuela (2005), la palabra se usa como
sinénimo de “persona, cosa o situacion buena, excelente o agradable”. Como en todo lo
“popular” (por no decir folklorico), el origen de esta palabra es incierto. Sin embargo, una
de las posibilidades es que, “chévere”, provenga de Guillermo Croy, sefior de Chievres,
quien se dice, era un gran ladron y abusé de su posicion de poder en Castilla. Ahora, eso
pareceria estar mas ligado a lo que para los fines de este trabajo de grado entendemos como

ser “chévere”.

Esa ligereza de alma, ese desinterés feliz (como cualquier desinterés) podria
esconder detras de si la razon de nuestra violencia. Cabrujas (1987), en “El estado del

disimulo”, habla sobre el “Caracazo” y afirma:

A mi me quedd la imagen de un caraquefio alegre
cargando media res en su hombro, pero no era un tipo
famélico buscando el pan, era un “jodedor”
venezolano, aquella cara sonriente llevando media res
se corresponde con una ética muy particular; si el
Presidente es un ladréon, yo también; si el Estado
miente, yo también; si el poder en Venezuela es una
cupula de pendencieros, /qué ley me impide que yo
entre en la carniceria y me lleve media res? (Es
viveza? No, es drama, es un gran conflicto humano,
es una gran ceremonia (p. 2).

15



Podria pensarse que esta es una actitud relativamente contemporanea, que es algo
que con el tiempo hemos aprendido e interiorizado dentro de nuestro inconsciente social.
Pero haciendo revision de una cronica escrita por Pal Rosti (1857), podemos apreciar en sus

impresiones parte de esta actitud.

Es dificil escudrifiar con exactitud el caracter de los
caraquefios, debido precisamente a las multiples
mezclas, consecuencias —en su mayoria— de las
uniones ilegales. Juzgada desde nuestro punto de
vista, la moral caraquefa es débil pues —verbigracia—
el que una muchachita del pueblo, de 13 a 14 afios,
tenga ya su amante no sorprende a nadie, ni a sus
padres; consideran esta relacion como algo matter of
course. Es —por consiguiente— muy grande el niimero
de hijos ilegitimos y abandonados y —a raiz de esto—
de vagabundos. Pero la buena naturaleza se preocupd
tanto de sus criaturas en estos favorecidos valles, que
en muchos lugares —verbigracia: los valles de
Aragua— es literalmente imposible morirse de
hambre. AUn el que no trabaja puede hallar
abundante sustento, pues las bananas y otros frutos se
dan en enormes cantidades, en lo que a la ropa se
refiere, estd también la puede obtener cualquiera por
poco que se moleste, a base de una pequefia labor
diaria (p. 421).

A nuestro entender esta es una aproximacion sumamente etnocentrista sobre el
temple de los venezolanos, vista desde la lupa de un explorador occidental, pero que no deja
de mostrar esa ligereza de alma, aupada segiin Rosti, por las facilidades que la naturaleza le
provee al venezolano, lo que condiciona, segln el autor, como un personaje flojo. Es decir,
que el venezolano la tiene facil y por eso es despreocupado. No estd de mas, por ende, meter

el dedo en la llaga con finalidad terapéutica de la pregunta: ;de verdad somos tan chéveres?

El ser “chévere” permite también que “el otro” se convierta en un ser invisible. El
aparentemente acto inocente y simpatico de regalar un chocolate a la muchacha del banco

para que haga una “segunda”, representa, en teoria, un acto de corrupcion; un individuo esta
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consiguiendo favores privilegiados a cuestas del precio de un empleado de una empresa para
realizarle ese favor, todo al margen del sistema que funciona, o deberia funcionar, para
todos. Las necesidades inmediatas del “chévere” se antojan mas importantes que las de su
acérrimo antagonista, “el giievon”. Esa es la logica: el que cumple las normas en Venezuela
no es mas que un pobre “glievon”. ;Acaso eso no es evidencia de lo profundo que esta
arraigada nuestra violencia? Hasta un acto que se refugia entre la costumbre y lo cotidiano,
lleva detrds de si una carga importante de desinterés por el resto de los coterraneos

inmediatos.

Y ese desinterés no solo se revela como una negacion del otro, sino a veces, de uno
mismo. La juventud de la clase “pudiente” caraquenia, o al menos el personaje creado por
Lucas Garcia Paris (2008) en su cuento “Guillermo Tell”, se revela como desinteresado,
cansado y desmedido. En el relato, el personaje principal relata su “arrechera” con el

mundo:

En realidad el mundo me aburre infinitamente. No
consigo entender la logica de las cosas, la finalidad
de nuestra existencia sobre este planeta. Cuando me
encuentro en medio de una fiesta, consumiendo
cannabis a 170 kph, o sosteniendo mi pene erecto

frente a las paginas centrales del mes, pienso en la
absoluta futilidad de todo (p. 210).

El cronista y autor de “Caracas Muerde”, Héctor Torres (2013), comenta en una
entrevista realizada por Noticias 24, sobre dificultad que tenemos los venezolanos de aceptar

3

la violencia como parte fundamental de la dindmica de vida caraquefia: “...Nos cuesta
aceptarlo porque pensamos que somos chéveres, simpaticos; pero s6lo con quienes

queremos” (p. 1).

Entonces, ;de qué nos sirve ser “chéveres”, si ni siquiera podemos tolerar a quien
comparte la tierra con nosotros? ;No podra ser ese el segundo gran engafio, que una de
nuestras cualidades maés positivas como sociedad sea ser personas ‘“‘simpaticas’?

Probablemente sea una manera mas sencilla de asumir la realidad individual, como la Gnica
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posible. Ser chéveres permitié los quincearios con La Billo’s (con apoéstrofe) y Los
melddicos, la institucionalizacion del whisky y la guanabana, mientras que en otra montafia,
se levantaba el cinc y el carton, Ali Primera, el bazuco y suefios de progreso inmediato. A
ser chévere se dedican, por asi decirlo, los Victorinos que acaso representan las aspiraciones
de los jovenes en distintas clases de la Caracas de Cuando quiero llorar no lloro de Miguel

Otero Silva (1970)

Si entendemos que esa simpatia no es mas que un recelo desinteresado por el otro, el
cual no interesa, y de entrada asumimos como equivocado, podriamos decir, también, que
vivimos en una ciudad sumamente polarizada. Mireya Lozada (2004), en su ensayo
“Caracas: Huellas urbanas de la polarizacion”, que forma parte de la compilacion “Ciudad,

Espacio publico y cultura urbana”, define el término polarizacion:

La polarizacion se evidencia cuando la postura de un
grupo supone la referencia negativa a la posicion del
otro grupo, percibido como enemigo. Se trata de una
compleja dindmica donde el acercamiento a uno de
los polos arrastra no solo el alejamiento, sino el
rechazo activo del otro. (p. 341)

Prosigue Lozada (2004) destacando algunos de los efectos que la polarizacion, como

fendmeno social ha causado en Venezuela:

La polarizacion en Venezuela ha revelado una
marcada  distancia  social, una  percepcion
estereotipada de los grupos, una diferenciacion que
subraya diferencias de clase, género, raza, ideologias,
pero también las caracteristicas que en el plano
subjetivo y afectivo toma la exclusion y las formas en
manifestaciones y protestas de calle (p. 347)
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Si creyéramos que existen dos Caracas, podriamos decir que las dos Caracas se
parecen mucho. Probablemente, muy en el fondo sean idénticas. Lo que sucede es que cada
una tiene una definicion sobre si misma y sobre su semejante, diametralmente opuesta. Esto
solo las hace parecerse una mas a la otra. A una le gusta sentarse en la Plaza Bolivar y bailar
salsa en el descanso del trabajo en la plaza El Venezolano. La otra recuerda que antes iba
con su familia a darle de comer a las palomas de la Plaza Bolivar, pero que ahora no se
puede. Que la delincuencia, que los pobres, que un tercer mundo. Una Caracas suefia con
volver a adornar su casa en navidad y pavonearse frente al vecino, que celoso, gasta el triple
para no dejarse ganar. La otra agradece que este afio si tenga hallacas, pan de jamon y

felicidad regulada. Todo se trata de la montafia desde la cual se mira la ciudad.

Boris Mufioz apunta en su ensayo ‘“Caracas city: el matrimonio del cielo y el
infierno. Apuntes para un futuro ensayo sentimental” la dualidad que posee lo que ¢l

considera como las dos Caracas. (Mufoz, Boris).

Como hermanas enemigas, las dos ciudades a veces
logran ignorarse pero nunca dejan de entrecruzarse.
Una es la imagen deformada de la otra, pero ambas
son igualmente desdichadas pues ninguna de
los dos puede encontrar su razén de ser de espaldas a
la otra (p. 61).

Sin embargo, mas adelante en el mismo ensayo, Mufioz plantea que “decir que
Caracas city es dos ciudades en una ya no es suficiente. Caracas es una totalidad
heterogénea en que las dos ciudades se entremezclan sin cesar impidiendo las dicotomias

simplificadoras” (p.65)

Siguiendo la misma idea, Hannia Goémez (1997), plantea que el problema de las dos

Caracas y su imposibilidad de reconocer las otredades esta relacionada a un enfrentamiento:
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Ciudad y suburbia caraquefias compiten por llamarse
a toda costa Caracas. Ambas se enfrentan, conviven y
son mutuos parasitos, pero ni la una ni la otra existen
psicologicamente como tales: mientras que Caracas
se aleja de tristemente de la cultura y de la memoria
propia y universal, su suburbia no quiere reconocerse
a si misma como periferia: quiere ser ciudad. (p.121).

Aunque pareciera también que esta afirmacion encierra lo que nosotros consideramos
como un gran problema, una confrontaciéon donde una de las dos Caracas se asume como
mas relevante que la otra. Pareciera mas acertada la conclusion a la que llega Mufoz, porque
pensar en términos de division de la ciudad es no asumir que existe una realidad notoria. Por
ejemplo, negar a Petare como parte de la ciudad y asumirla como periferia, seria lo mismo
que asumir que El Avila no existe. Ambas montafias son reales y ambas son igual de

relevantes para la dindmica de la ciudad.

Pero todo esto compete a otros estudiar, pues el interés principal de este trabajo no es
la politica, sino la posibilidad de desentrafiar a Caracas y, en este caso especifico, acercarse

a ella en imagen, sonido y color.

Lo que si vale la pena reiterar es que mientras esta sociedad niegue la existencia del
otro, con una realidad, necesidades y deseos diferentes, pero iguales en esencia, las
posibilidades de éxito para la creacion de una conciencia ciudadana, podrian reducirse a un
suefio imposible. Mientras la violencia (la consciente y la escondida) ocupe un espacio tan
importante en nuestras interacciones sociales, definir una identidad real en la que todos los
miembros de la sociedad sean participes y se creen los vinculos necesarios para moldear
algo que pueda llamarse un “modo caraqueio de las cosas” (Cabrujas,1987) serd tarea
imposible. Mientras unos y otros se odien, Caracas serd solo un lugar de ocupacion y no de

asentamiento.

“Que no te lo tengan que recordar, que aqui nadie habla dos veces: esto es
Caracas’.

-Héctor Torres (Caracas muerde).
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2. CARACAS COMO METAFORA:

"La ciudad estd presente en cada una de mis peliculas porque es el unico contexto

que conozco. Moldea al individuo, le imprime cardcter, lo configura —y lo descompone-, a
su imagen y semejanza. Las gentes son diferentes de una ciudad a otra —alguien procedente
de Nueva York, por ejemplo- Ud. puede distinguirlo inmediatamente. Es algo que tiene que
ver con su manera de hablar, de gesticular, con su acento y tal vez su actitud. Si, Ud. podria

decir que la ciudad es uno de los personajes de mis peliculas.”

-Wim Wenders.

Las ciudades en si mismas son metaforas de lo humano. Cada ciudad es la
representacion de lo que los hombres que habitan en ella decidan que sea. El arco de triunfo
es el recuerdo de una ciudad victoriosa, de revolucionarios. Lo mismo que la Gran Muralla
es la evidencia de un pueblo que se defiende. O la Avenida Boyaca, como recuerdo de la
ciudad inconclusa y apotedsica que pretendimos construir. Probablemente sea por eso que
todo acto de conquista comienza con el derrumbe de las estructuras antiguas, porque mas

que cumplir un fin estético, son el registro de la vida que antes alli existia.

Pero el asunto no es tan sencillo. Para poder definir a la ciudad como metafora, es
importante tener en cuenta el concepto de metafora que para los fines de nuestro trabajo de
grado hemos utilizado. El guionista norteamericano Paul Schrader (1976) define a la
metafora como “algo que ocupa el lugar del problema. No es como el problema, sino una
variacion del mismo” (p.15). Podriamos decir que la metafora es la materializacion de lo que
se quiere decir. En el mismo texto, Schrader explica que dicho descubrimiento proviene de

su experiencia al escribir el guion de “Taxi Driver”. Dice que, en su caso, el problema era la
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soledad, pero la forma en la cual lo sustituia (la metafora) era el taxi en el cual Travis

vagaba completamente solo por Nueva York.

Vale la pena acotar que la codificacion de la ciudad como metafora podria ser
posible en la medida que se comprenda a la ciudad como un texto que puede ser “leido”.
Arturo Gutiérrez Plaza (2010), en su texto “Itinerarios de la ciudad en la poesia venezolana”,
cita a William Chapman Sharpe quién afirma que “la ciudad es como un texto, un lugar cuya
existencia anuncia pérdidas y promesas, y cuya ambigiiedad exige interpretacion” (p. 36).
Quizas sea por eso es que cualquier construccion mental que se haga sobre el espacio-ciudad

esta directamente relacionado a la lectura que pudiera hacerse de este.

Pareciera entonces que los angulos desde los cuales puede mirarse la ciudad tienen
como limite las veces que se reitere la discusion sobre la misma. En este trabajo de grado
nos hemos apoyado en gran medida de la vision literaria (crénica, cuento, ensayo) y la
vision cinematografica de la ciudad, como guias para “leer” a la ciudad y asi elaborar

nuestro propio discurso cinematografico de la misma.

Esa mirada, como ya se ha mencionado antes, no es inocente, puesto que la metafora
como disefo imaginario de la ciudad abarca dentro de si el deseo de la construccion “real”
de la misma. Armando Silva Téllez (1933) menciona la importancia de la creacion de una

imagen de la sociedad a través de la forma narrativa:

La ciudad imaginada precede a la real, la impulsa en
su construccion. Entonces pueden proponerse algunos
ejes de sentido que he ubicado en calidad de
metaforas de ciudad, como fundamentos de los
croquis colectivos. Asi crece la ciudad, asi se
construye la formacion ciudadana, y como tal, como
forma, le debe al arte su inspiracién (p. 115).

Ahora, (seria posible construir la metdfora de la ciudad a partir de simples
apreciaciones? (O serd necesaria una traduccidon de ese lenguaje, entendido a la luz de la

apreciacion de Chapman Sharpe, que la ciudad como un todo conforma? El académico
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venezolano Rafael Fauquié (2009), define en su ensayo “Palabras, traduccion y Babel”, que
“traduccion es desciframiento, asimilacion, incorporaciéon de la otredad a través del
lenguaje; conversion del lenguaje de lo “otro” en una forma de mi propio lenguaje” (p.1).
Continua el autor citando a Walter Benjamin con respecto a lo que ¢l considera uno de los

temas esenciales de su obra: la traduccion.

El concepto de traduccion -dice Benjamin- conquista
su pleno significado cuando se comprende que toda
lengua superior (con excepcion de la palabra Dios)
puede ser considerada como traduccion de todas las
otras...La traduccion de la lengua de las cosas a la
lengua de los hombres no es sdlo traduccion de lo
mudo a lo sonoro es la traduccion de aquello que no
tiene nombre al nombre. Es, por lo tanto, la
traduccion de una lengua imperfecta a una lengua
mas perfecta (p.2).

Podriamos inferir que para poder sustituir con una metafora nuestra lectura personal
de la ciudad, la imagen que se ha colado en nuestro imaginario de ella y nuestra
aproximacion hacia la misma, hace falta traducir esos codigos a un lenguaje diferente, que
en nuestro caso es el cinematografico, el del guion argumental, puesto que las miradas
pasivas sobre la ciudad y el intento de recrear una realidad que pretendiera considerarse
absoluta podria resultar en un disefio destinado al fracaso. Es decir, el proceso de traduccién
no implica transformar un lenguaje a otro solamente para que sea comprensible, sino que se
debe indagar en el significado real que esconde y lograr (re)producir, en un lenguaje nuevo,

la esencia de lo que se intenta decir originalmente. Segiin Gutiérrez (2010):

Desde el momento en que las realidades son
traspuestas al texto, éstas se transmutan en signos de
algo mas. De tal modo, éstos logran superar su
demarcacion original. Por otra parte, ya que esta
transformacion de lo determinado en lo
indeterminado es llevada a cabo por el acto de
ficcionalizacion, la cualidad basica de este acto
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comienza a emerger: consiste en un cruce de limites.
Equivale a nada menos que un acto de transgresion.
Esta funcion transgresiva de la ficcionalizacion esta
relaciona con el imaginario. En nuestra experiencia
cotidiana, el imaginario tiende a manifestarse de
modo difuso, en impresiones fugaces que desafian
nuestros intentos de definirlo en una forma concreta y
estable. El imaginario puede destellar de pronto
delante de los ojos de nuestra mente, casi como una
aparicion arbitraria, para desaparecer de nuevo o
disolverse en cualquier otra forma (p. 53)

El cortometraje que hemos elaborado para este trabajo de grado no pretende
establecer una posicion tajante y unica de la realidad de la ciudad, sino una apreciacion
construida en base a lo que diversos autores, desde diferentes disciplinas, ya han dicho sobre
lo misma, vista a la timida luz de lo que empieza, con este proceso de investigacion de pre-

grado, a ser nuestra propia vision sobre la ciudad.

Nuestra Caracas, “la ciudad masificada” (p. 300) de la cual hablaba Gonzales T¢llez
(2004), o al menos la historia del personaje que habita en ella, es la historia que nos hemos
dispuesto a relatar. Apoyados en Gutiérrez Plaza (2010), nos propusimos contar la vida del
hombre que transcurre en “una urbe que iniciard su vocacion mass medidtica y virtual,
signada por la violencia pero también la indiferencia, el escepticismo, la frialdad, la

distancia, la insolidaridad y la fatalidad” (p. 16).

Y mas que el retrato de la ciudad, puesto que podria resultar en un ejercicio
imposible, por no decir necio, la intencidon de este trabajo de grado es relatar el transito de
Alejandro (o cualquier persona que pudiera llamarse Alejandro, un nombre elegido al azar
para nuestro protagonista, si bien significa “aquel que retine a los hombres”), en una ciudad
donde las otredades son irrelevantes, donde la gente avanza hacia un futuro incierto sin

siquiera cuestionarselo. O, mejor dicho en palabras de Gutiérrez Plaza (2010):

La prescindible presencia del ofro se hara parte de
una rutina que ya no afecta al yo. Sin centros
absolutos, el poeta ya no se plantea o cuestiona su
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urbanidad; deja —como en otra ocasion habria dicho
Guillermo Sucre- de imitar una imagen para
comenzar a fundar una experiencia. La experiencia de
un hombre de ciudad que para expresarla no necesita
nombrarla (p.12)

Nuestro corto constituye, al menos para nosotros, el proceso de ficcionalizacion a
través del cual (con suerte esperamos) podremos retratar nuestro minimo trozo de ciudad
constituido dentro de nuestro imaginario, teniendo en cuenta siempre que no existen
opiniones Unicas ni lapidarias, y que la intencion es sencillamente trazar nuestra ruta
personal hacia la comprension de nuestra realidad contemporanea, y que quizds pudiera
servir para futuras investigaciones, quizds en un pais distinto y en una ciudad, que

invariablemente, habra mutado.
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2.1. Cine y ciudad.

(Como podriamos decir que Nueva York no es la retratada por Woody Allen en
“Manhattan”? ;Como se puede estar seguro de que la “Metropolis” de Fritz Lang no existe
en alguna dimension paralela y cercana en el tiempo a la nuestra? ;Quién podria asegurar
que Berlin no estd rodeado por los dngeles de Wim Wenders en “El cielo sobre Berlin”? ;Es

acertado decir que todas estas ciudades son verdaderamente ficticias?

La ciudad ha sido el gran teléon de fondo de la representacion cinematografica,
entendiendo que las ciudades no son solo las estructuras y edificios que la conforman, sino
las relaciones que dentro de ella ocurren. Lo que pasa detrds de la puerta de una casa, en la
esquina del perrocalentero o en el bar de mala muerte también configuran lo que una ciudad
implica. Entonces, podriamos afirmar que todas las historias estan directamente relacionadas

a las dindmicas de la ciudad como concepto.

En el libro “Cities and Cinema” de Barbara Mennel, se plantea la relacion entre
ciudad y cine partiendo desde la primera proyeccion de los hermanos Lumicre, lo que ella

considera como “el mito fundador del cine, o el efecto tren” (p. 12).

En la primera seccion del libro se habla del nacimiento de un género cinematografico
llamado “filme de ciudad”, cuyo tema principal, obviamente, era la fascinacion del hombre

por poder capturar a la ciudad con el relativamente nuevo invento de la imagen-movimiento.

Un nuevo género ha nacido: ‘filme de ciudad’”,
proclama Helmut Weihsmann sobre el cine de
vanguardia a mediados de los afios 20. El filme de
ciudad como incubadora de la modernidad, cred a lo
urbano como el espacio moderno, y durante los afios
20 en Europa, esta ciudad moderna por excelencia era
Berlin. (p.22)

Continua la autora haciendo referencia a Weihsmann y dice que éste:

...sugiere que el retrato filmico de las ciudades en los
afios 20 es el resultado de la creciente fascinacion con
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los ‘motivos metropolitanos, movimiento y
desarrollo’ y de la asuncion de que la cadmara es
capaz de capturar la evidencia visual de una ciudad.

Mennel (2008) dedica un capitulo entero a establecer la importancia de Berlin para la
edificacion de este nuevo género, puesto que esta ciudad fue protagonista de diversas obras
del “filme de ciudad” durante una década. Sin embargo, el fendmeno e interés por capturar a
la ciudad en movimiento a través de la camara ocurrié en diferentes espacios europeos. Por
ejemplo, en 1929 en Rusia aparecid “Man with a movie camera” de Dziga Vertov, una 6pera
cinematografica de ciudad, de corte experimental, que explora un dia en la vida urbana
como protagonista principal. Y como la autora afirma en su libro, la idea de tener a la ciudad

como ente modificador y espacio de creacion del cine, se extiende hasta nuestros tiempos.

Para Stephen Barber (2002), en su libro “Projected cities: cinema and urban spaces”,
la obra de Vertov es de gran influencia porque afirma que el director (Vertov) “concibio su
pelicula literalmente como un manifiesto sobre el estimulante poder que puede ejercer el

cine sobre la ciudad y los espectadores” (p.47).

Y no es casual que el director ruso utilizara a la ciudad como elemento discursivo
para poder separar al cine de otras formas de arte mucho mas exploradas y con las cuales el
cine, por ser una forma de expresion nueva, estaba siendo comparado. Al igual que la
ciudad, el cine se convierte en un espacio de desconstruccion y reconstruccién constante,
donde la mirada y las formas se entrecruzan creando nuevos significados para cada quién.

Barber (2002) prosigue sobre la obra de Vertov:

En las declaraciones con las que el film comienza,
Vertov rechaza particularmente la amalgamacion del
cine con el teatro y la actuacion; separando su propio
proyecto cinematografico incendiario de otros medios
visuales, lo anuncia como un experimento
“internacional” (asumiéndose a si mismo como
“autor-supervisor’), con el potencial de acabar con la
creciente homogenizacion y banalizacion que estaba
permeando en el cine de la época (p.47)
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Pareciera innegable que el cine representa una de las mas completas formas de
representacion artistica, en el sentido de la afectacion de los sentidos. Se escucha, se ve, los
colores aportan la sensacion de textura y la mezcla de cada uno de los elementos es capaz de
evocar efectos sensoriales como el olor. Imaginemos el siguiente cuadro: Vemos una imagen
de una ciudad, vemos a sus habitantes con ropas sucias transitando por un mercado en una
calle gris y descuidada. En el estante de las manzanas cercanas a podrirse pasa una enorme
rata con afilados dientes. Escuchamos gritos de un lado a otro, el sonido de una botella
rompiéndose contra el suelo y un par de borrachos se baten en torpe duelo al fondo de la
calle. Con toda esta informaciéon que el cine es capaz de brindarnos (en imagen, sonido y
color) podriamos, por evocacion, imaginar como huele semejante escenario. Probablemente

sea asi como el cine es capaz de inventarnos o retratarnos a las ciudades.

El profesor de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), Héctor
Quiroz Rothe, en su ensayo “El malestar de la ciudad contempordnea a través del cine”,

plantea algunas ideas sobre la relacion entra ambas.

El cine es un producto netamente urbano, al igual que
las demas manifestaciones artisticas contemporaneas.
Su caracter de industria ha acentuado el conflicto
entre la voluntad de expresion del autor y las
exigencias de un negocio rentable, pero también lo ha
arraigado definitivamente al contexto de la ciudad.
De hecho, las primeras imagenes filmadas por los
hermanos Lumiére mostraban escenas urbanas: los
obreros de Lyon, las plazas de Paris, el puerto de
Marsella, etc. (p.7).

Asimismo nos apegamos a la posicion de muchos autores que afirman al cine (y los
procesos comunicacionales en general) como posible aliado para desentrafiar a la ciudad
oculta, o a la recreacion de ciudades imaginarias que yacen en el fondo de las que
percibimos como reales; la representacion en imagen de la ciudad (partiendo de la idea de
vivir en un lugar disimulado) como herramienta y guia para comprender a la ciudad y sus

habitantes.
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El critico literario y guionista argentino, Alan Pauls (2006), propone que la relacion
entre cine y espacio urbano es muy cercana. Nos remite a la idea de que el espacio
fundamental de existencia de la ficcidon cinematografica es la ciudad, “es su condicion de

posibilidad, su alma, su morada” (p.1).

El cine, digamos, revela el inconsciente de las
ciudades y lo saca a la luz a través de una relacion
oscura con el espectador. Una relacion en la que lo
visible y lo invisible se alternan para jugar un papel
primordial (p.4).

Prosigue el autor, citando a Thierry Jousse, francés, director de cine y ex-director de

la revista Cachiers du cinema:

Cada vez que un cineasta aborda una ciudad lo hace
respondiendo a una exigencia de metamorfosis...no
se trata so6lo de mostrar la ciudad, sino también, y
sobre todo, de transformarla. El cine puede hacer
surgir una ciudad imaginaria bajo el empedrado de la
ciudad real, o el fantasma de otra ciudad, mas
nocturna, mas embrujada, tras las apariencias
vigiladas de la ciudad diurna y regulada (p.5).

Dentro de la misma idea, el director y arquitecto chileno, Orlando Liibbert (2013), en
una entrevista sobre la relacion entre las ciudades y el cine, establece la posibilidad que tiene
el cine de construir ideas sobre las ciudades que escapan al aprendizaje directo y a la

memoria.

(...) te crea imaginarios, cuando ti ves las
filmaciones antiguas del Santiago antiguo, con esos
tipos de espacios, te da nostalgia por esa belleza, esos
espacios humanos. Uds. No echan de menos el tren
porque no lo conocieron, pero si yo lo tematizo, de
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alguna manera tanto por contraste como por
oposicion, puedo lograr cierta empatia (p.2).

Rodrigo Culagovski (2012) también aborda el tema de la relacion cine-ciudad y hace
una breve revision histérica del séptimo arte como “recreador” de la ciudad. Comenta que al
igual que las obras de Balzac, Victor Hugo y Dickens fueron capaces de retratar con lucidez
la ciudad industrial del siglo XIX, el cine “vino a ser el gran espejo de la metropolis del
siglo XX, la que fue retratada, imaginada y mostrada al mundo a través del nuevo invento de

la imagen-movimiento” (p.1).

Con respecto a las ciudades latinoamericanas Culagovski (2012) anticipa también:
“El cine, definido desde sus inicios como la recomposicion de una imagen fragmentada,
parece ser, al menos al principio del siglo 21, el principal candidato para poder recrear a

estas ciudades cadticas, espontaneas y profundamente latinoamericanas” (p. 2).

No solo el cine se vale de la ciudad, sino que la ciudad es modificada por el discurso
cinematografico. El relato audiovisual es capaz de cambiar las percepciones sobre la ciudad
que se “conoce”, es forjador de imaginarios y hasta puede modificar actitudes con respecto a

la interaccion de la ciudad.

Y precisamente alli podria encontrarse el cruce mas cercano entre cine y ciudad:
ambas son experiencias discontinuas que relatan y modifican al mismo tiempo la realidad.
Decimos discontinuas por el mismo hecho de ser visiones fragmentadas; el cine esta basado
en la yuxtaposicion de imdgenes de manera tal que vistas como un todo crean una relacion
de significantes con el fin de llevar un mensaje; la ciudad, como mencionamos en parrafos
anteriores, no solo involucra una delimitacion cartografica que indican el fin y el inicio de la
misma, sino que esta se hace, para cada individuo que habita en ella, a través de su propia

fragmentacion, decodificacion y percepciones.
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2.2. Caracas y el cine: El problema de la representacion.

Hasta ahora, se ha hecho un brevisimo recorrido sobre diversos factores que pudieran
guiarnos en el “dibujo” de un mapa para el diseiio y construccion de una vision
cinematografica mas cercana a lo real (a nuestro entender) de lo que ser caraquefio pudiera
implicar. La idea principal de resaltar lo que consideramos los engafios bajo los cuales se
han edificado durante mucho tiempo las bases de la dinamica social caraquefia, no pretende
asumir que la situacidon que ha vivido la ciudad es irremediable. Precisamente lo contrario.
Se propone, entonces, un punto de partida comin que serviria como marco de referencia
para la discusion sobre la ciudad y su representacion en el cine que podria ser pertinente a la

hora de asumir una “identidad cinematografica”.

Consideramos que ese punto de partida, el de la construccion disimulada de nuestra
sociedad como principal problema a la hora de la constitucion del imaginario caraquefio es
clave. ;Como se puede representar lo que no se conoce? Y si se representa, jcudnto podra
extraer de la realidad para ser una muestra (mas o menos) fiel de la misma? ;Serd que
nuestra realidad supera, en cuanto a riqueza narrativa y discursiva a todo intento de
representacion audiovisual? Podria estar alli el problema de convivencia y aceptacion de
nuestros codigos compartidos. Podria ser que intentar decodificar los signos equivocados y

asumirlos como propios sin entenderlos cause dolor de mundo.

Cada vez parece mas claro que tratar de comprender el discurso de la ciudad a través
de la ilusion de movimiento que se genera debido al rapido pasar de 24 imagenes por
segundo, es una idea valida y necesaria. Pero, como dice Torres (2012), “que a nadie se le
olvide que esto es Caracas” (p.32). Que esta ciudad se olvida a si misma todos los dias y

cuando se encuentra se desconoce. Que nada dura.

Muy bien podriamos tomar nota de la experiencia que paises dentro la region ha
tenido, y que parecieran estar muy proximos y en sintonia con su realidad inmediata. Malena

Verardi (2009), en su resefia a la pelicula argentina dirigida por Bruno Stagnaro e Israel
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Adrian Caetano “Birra, Pizza y Faso” (1998), comenta brevemente sobre el surgimiento del

Nuevo Cine argentino.

En Argentina, y en el plano cinematografico, la
década del noventa se caracterizé por el surgimiento
del Nuevo Cine. Si bien las peliculas que integraron
este movimiento no formaron un grupo homogéneo,
una expresa intencion de diferenciacién con respecto
al cine inmediatamente anterior resulté un punto en
comun entre ellos. Dicha busqueda se verifica, entre
otros aspectos, por el trabajo realizado con respecto
al espacio. La busqueda por poner en escena una
nueva representacion, un nuevo modo de vinculacion
con el mundo urbano, atraviesa a la mayor parte de
las producciones (p.2).

Siguiendo la linea argumental que se ha manejado durante el trabajo, es imposible no
tener en cuenta que la violencia es una de las grandes inquietudes que comparten todos los
venezolanos. También es cierto, que por ser un tema sumamente delicado, no solo es una
inquietud compartida, sino que también posee un grado de relevancia elevado en la
Venezuela contemporanea. No solo los modos de interaccion y sociabilizacion entre los
venezolanos estan cargados de violencia, sino que también los productos culturales que
como sociedad generamos son receptores de este fendmeno social; aqui nada escapa a la
poélvora, al “no te me pongas bruto” o a la actitud “chévere”.

Con respecto a esto surgen varios problemas a la hora de poner el acto de la
representacion en practica. Si se tiene en cuenta lo antes mencionado, podria decirse que el
cine venezolano, mas que percibir y relatar la violencia de nuestra sociedad, ha intentado
(con algunos casos exitosos) convertirla en un producto, una marca, una insignia. Las
producciones que parecieran esconder en el fondo una critica sobre una de las problematicas
sociales mas peligrosas de Venezuela, se convierten en apologias a la misma, en
glorificaciones del “chévere”, en justificaciones del desconocimiento (o del olvido

autoinducido) del cerro. Con respecto a esto, Culagovski comenta (2012):
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El cine tiene una relacion multiple con el desarrollo
de la ciudad moderna: es a la vez una representacion,
o con mas propiedad una recreacion, del espacio
urbano; es también un factor que influencia e informa
la creacion de la ciudades, por su capacidad de
representar y hasta crear imagenes y deseos; y es
finalmente un producto industrial solo imaginable en
su forma actual dentro del contexto de la ciudad
contemporanea como hecho econémico y comercial.
Esta relacion triple, tanto de mirar una realidad, darle
forma y surgir de ella, hace que el analisis del cine
relacionado con ciertas urbes nos pueda ayudar a
entender sus procesos de cambios y la percepcion
social de estos procesos (p. 2).

Por consiguiente, es comprensible que nuestra produccion cinematografica esté
repleta de historias de muerte, barrio y mentiras. Pareciera que esto, mas alld de ser un
problema, podria convertirse en una via para empezar a contar nuestras historias; recuerde el
lector que estamos hablando de Caracas, y si de algo entiende ella es de plomo y perico.
Pero surge otro problema. Debido a que quienes cuentan en forma de cine estas historias no
son usualmente quienes las viven (ni las entienden), las historias de barrio corren el riesgo
de ser presentadas como el delirio paranoico de un chamo que despierta todos los dias con el
Avila en la cocina. La division de las dos Caracas hace que una se imagine a otra, porque la
idea de conocerse es aterradora, tanto para una como para la otra. “En Caracas se estaria

bien, después de todo. De no ser por el miedo” (Torres, p. 168.).

Barbara Mennel (2008) se refiere a esto como el “efecto favela”, un fenomeno
causado por el “intercambio cinematografico transnacional y la cultura posmoderna” (p.
210). Mennel se refiere a este efecto haciendo andlisis de la pelicula brasilera “Ciudad de
Dios” (Fernando Merielles, 2002), pero podria ser aplicable al caso venezolano. Peliculas
como esta son la representacion del miedo y desconocimiento que las clases medias (tanto
en Brasil como en Venezuela) sienten con respecto a las zonas pobres de las ciudades.
Asumimos a las favelas o barrios como zonas dentro de la ciudad puesto que, como ya
hemos acotado en lineas anteriores, parece incongruente en los tiempos que corren separar a
las zonas consideradas como “marginales” o periféricas debido al tamafio y relevancia que

estas han adquirido dentro de la dindmica de la ciudad.
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Si bien es cierto que los realizadores venezolanos estdn en una situacion de
responsabilidad con respecto a la ciudad actual, el cine nacional se ha visto en la necesidad
de reinventarse, quizas motivado a generar una industria cinematografica rentable, o quizas
porque el espectador ha adquirido mayor interés en nuestro cine y por ende demanda nuevas
historias, diferentes a las que ha estado acostumbrado a ver. Es cierto que en los tltimos 10
afios la filmografia venezolana ha intentado abordar temas diferentes a la violencia y ha
intentado configurar una nueva vision sobre la realidad del pais. Sin embargo, sigue siendo
el barrio, visto desde afitera, con algunas recientes excepciones, el principal escenario en
donde se recrea la Caracas cinematografica. Y es que el problema ni siquiera pareciera ser la
constante repeticion de la violencia. Podria ser mas bien que no se ha utilizado la violencia,
la pobreza, nuestra mas cercana realidad, como elementos narrativos para que las historias
que hemos decidido contar ganen fuerza y no como un asunto circunstancial, un fenémeno
probabilistico, dado por la buena (o mala para algunos) leche de vivir en una ciudad como

Caracas.

Parece necesaria la articulacion de la ciudad dentro de la dindmica del cine, no solo
como escenario fisico donde suceden las acciones narradas, sino como espacio mental que
nos define, en nuestro caso, como habitantes de Caracas, todo en virtud de alejarnos de la
postal, el cementerio de estructuras, que al final muy poco dice sobre quiénes somos como

sociedad. Al menos consideramos que en menor medida que la gente.
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3. POR UNA TEORIA DEL CORTOMETRAJE:

Es curioso encontrar tan poca informacion teorica sobre el cortometraje. Si se intenta
buscar alguna definicion, todas estan de acuerdo en que el cortometraje es una pelicula de
duracion corta que no excede los 30 minutos. Y si se encuentra algo mas que eso,
probablemente sean publicaciones que enumeren una serie de tareas y pasos a seguir para la
elaboracion técnica de un cortometraje, sin ninguna reflexion referente a lo que el formato
conlleva en su esencia. Con suerte, se encontrard algun libro con consideraciones sobre los
cortometrajes y ensayos sobre el mismo tema regados en revistas. Y mas o menos hasta ahi

llega el interés.

Decimos curioso por no decir increible, ya que la relevancia que el cortometraje ha
ido adquiriendo con el tiempo deberia otorgarle al formato la pertinencia de ser estudiado
fuera de los lineamientos que dan luz a la disertacion sobre su “padre” conceptual, el

largometraje.

Coincidimos con el escritor espanol Fernando Marin (2011) sobre el vacio de
informacion referente al tema. Marin elabor6 un manual para la construccion del guioén de
un cortometraje, puesto que considera que ambos formatos poseen caracteristicas narrativas

diferentes:

Los cortometrajes son un terreno especifico con un
lenguaje y unas caracteristicas propias. Y aun sigo
convencido de que intentar escribir guiones de
cortometrajes basandose en manuales enfocados al
largo es como escribir cursos de novela cuando lo
que se desea escribir es relato breve (p. 16).
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Definitivamente, la creencia de que el cortometraje es solamente una forma de
“experimentar” antes de poder hacer un largometraje va perdiendo su validez a medida que
pasa el tiempo y la industria cinematografica internacional se diversifica, y el cortometraje
encuentra los caminos para consolidarse como formato independiente; Seria lo mismo que
decir que Borges fue simplemente un aspirante a novelista. Pero Borges puede ahondar con

precision en terrenos en los que la novela se perderia, anticipando a veces sus recursos.

La aparicion de nuevos medios de comunicacion que permiten el frenético flujo de
informacion condensada; la incapacidad que ha adquirido el hombre contemporaneo para
permanecer concentrado méas de 5 minutos en esa informacion; la democratizacion de la
tecnologia que ha permitido que cdmaras fotograficas con capacidad de grabar videos en
altisima definicion puedan ser adquiridas por costos relativamente asequibles, en
comparacion a los equipos “profesionales”, son solo algunos de los factores que han
propiciado la virulenta revolucion del cortometraje en los tiempos que corren. Entonces, las
peliculas de formato corto han adquirido ciertos espacios “rentables” dentro de la industria
cinematografica. Esto ha ocasionado, entre otras cosas, que paralelamente a los importantes
festivales y premiaciones de largometrajes del mundo, emerjan plazas de exhibicion para los

realizadores que se dedican al relato audiovisual breve.

Todo pareciera indicar que cada vez se hace mas pertinente la elaboracion de un
corpus tedrico sobre el “cortometraje”, diferenciado en contenido, de los cédnones bajo los
cuales se erige la teoria existente sobre el cine, que por razones inherentes a la evolucion de

la industria, han sido disefiados para el estudio y produccion de largometrajes.

Advertimos de nuevo que en este capitulo muchas de las propuestas no seran mas
que dudas, pues, repetimos que, ni el trabajo de grado, ni quienes escriben estas lineas, estan
preparados para generar respuestas absolutas. Lo importante: Sugerir una serie de preguntas
que pudieran convertirse en un punto de partida para la discusion necesaria que lleve a la

comprension de una forma narrativa audiovisual que dia a dia se diferencia de su matriz.
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3.1. Definicion de cortometraje:

Lo primero es tratar de responder una pregunta sencilla. “;Qué es un cortometraje?”.
En el libro “Writing the Short Film” de Cooper y Dancyger (2005), para los fines del

mismo, plantean la siguiente definicion de cortometraje:

Para  nuestros  propoésitos, consideramos  al
cortometraje, como la pelicula de 30 minutos o
menos, ya que peliculas mas largas que eso,
usualmente necesitan una trama menor o secundaria
para mantener el interés de la audiencia, y ademas es
mucho menos probable que sean seleccionados para
festivales, o para ser mostrados como  trabajo  de
“portafolio” (p.12).

La productora norteamericana Kim Adelman (2005), también de manera pragmatica,
considera que por ser tan amplia la clasificacion de los cortometrajes, tan diversos en temas

y estilos, la mejor manera de definirlo es “por el tiempo de duracién” (p. 30).

Si bien es cierto que esta forma de definir al cortometraje ‘“estandariza” el
entendimiento del mismo, a su vez reduce su capacidad de alcance y las caracteristicas
propias que este formato posee. Insistimos, no parece justo asegurar que un cuento es una
novela corta, y que el cortometraje una pelicula de breve duracion. Concordamos con la
opinién de Javier Cossalter (2012), licenciado en Artes Combinadas de la Universidad de
Buenos Aires, cuando escribe en la revista digital “Lindes” que la duracion no es el factor

unico que define al cortometraje:

(Qué es un cortometraje? La respuesta naturalizada y
convencionalmente aceptada  responde que el
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cortometraje es una pelicula cuya duracion no supera
los treinta minutos. Empero, ;es el metraje aquello
que define a la pelicula de corta duracion? Sin dudas
es un factor determinante, pero no por ello
excluyente (p. 1).

Continua Cossalter (2012) explicando sobre la historia del surgimiento de dicho

término:

El término ‘cortometraje’ nacié como contraparte del
‘largometraje’ en el contexto de conformacion y
consolidacion del Modelo de Representacion
Institucional (MRI). El segundo fue venerado por la
industria cinematografica como una via redituable
para su naciente sistema de estudios, estrellas y
géneros. El primero, en cambio, no alcanzaba los
requisitos para llevar a la pantalla el formato de la
literatura decimononica, y fue relegado a un espacio
reducido (p. 3).

Podria decirse que la industria norteamericana (como ejemplo de una forma de
concepcion del asunto cinematogrdfico), con algunas destacadisimas excepciones, estd
dedicada a la produccion de cine como entretenimiento masivo, capaz de producir un
importante retorno de dinero a las casas productoras, creando asi, una industria
cinematografica econémicamente saludable, generadora de empleos, de un sistema de
“estrellas” y de negocios rentables. Tanto Adelman (2005) como Cooper y Dancyger (2005),
plantean que este formato (el cortometraje), en Estados Unidos, sirve como practica para
estudiantes y entusiastas del medio hacia la produccion de largometrajes. Entonces,
podriamos decir que, para los autores de los textos mencionados, el cortometraje es una
carta de presentacion hacia el mundo laboral y, a la vez, un medio de experimentacion. Sin
embargo, en “Writing the Short Film” se plantea una diferenciacion entre la percepcion

norteamericana y europea sobre el cortometraje como formato cinematografico.
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Sin embargo, en Europa, el cortometraje sigue siendo
una forma viable de expresidon, apoyada en gran
medida por los ministerios de cultura. Revistas
dedicas a cortometrajes, asi como festivales
dedicados exclusivamente al formato, aseguraran, por
lo menos en el mediano plazo, que continuara
prosperando (p. 3).

Retomando el ensayo de Cossalter (2012) encontramos también la idea de dos
maneras de entender al cortometraje como formato, partiendo no desde la diferenciacion

Europa-Estados Unidos, sino dos bloques de pensamiento dentro del mundo académico:

A pesar de las claras diferencias entre el corto y el
largometraje que han propuesto los autores de ambos
grupos, el entorno del cortometraje se debate entre
quienes entienden a este como una expresion artistica
autébnoma, con sus propias normas estéticas; y
aquellos que consideran al corto como una escuela de
formacion y una carta de presentacion, es decir, como
un trampolin para acceder al largometraje (p 8).

Pareciera que existe una regla basica cuando de entretenimiento se trata: lo que sea
capaz de mantener a la gente atenta por mas tiempo, invariablemente, generarda mayores
retornos econdémicos. Precisamente aqui es donde el cortometraje lucha contra su “padre”
inmediato y con la industria cinematografica que cada dia, en medio de los problemas
econdmicos mundiales, se esfuerza por mantener un espacio importante dentro de las horas
que el humano dedica a lo que injustamente llamamos ocio. Quizés sea por eso que Cooper

y Dancyger (2005) hablan del mediano plazo para el futuro del cortometraje.

Hay que recordar también que cuando se escribio “Writing the Short Film” a
mediados de los 90, el mundo de la comunicacion no habia asimilado atun el incontrolable
impacto en todos los aspectos de la vida cotidiana del hombre que la Internet generaria, y

que serian cambios favorables en la “madurez” del cortometraje como formato.
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Si uniéramos todas estas ideas se podria concluir que el cortometraje es un producto
audiovisual de corta duracién, con caracteristicas particulares, diferenciadas de las del
largometraje, que le asegura la existencia como un medio de expresion cinematografica

independiente.

Atando cabos, el cortometraje posee unas caracteristicas que lo diferencian del
largometraje, teniendo siempre en cuenta que el corto se vale (en principio) de la teoria y
existencia del largo, para poder justificarse como formato independiente. Debido a los
constantes y significativos cambios que el mundo de la comunicacion ha sufrido durante las
ultimas dos décadas, el producto audiovisual breve se ha vuelto un medio viable, tanto para
conseguir trabajo en la produccion de largometrajes, como para ser por si mismos un medio
sustentable de vida. El apoyo a la produccion de cortometrajes, ya que se ha vuelto un
producto “rentable”, no solo estd restringido, como aseguraban Cooper y Dancyger, a la
industria cinematografica europea, por lo que el cortometraje como formato ha visto un

renacer que pareciera tener un futuro prolongado.
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3.2. Caracteristicas del cortometraje.

Durante el punto anterior se menciond repetidas veces que el cortometraje posee
unas caracteristicas particulares que le distinguen del largometraje, y que son estas
caracteristicas las que lo definen como un medio de expresion cinematografica

independiente.

Tomando en cuenta los textos citados anteriormente, después de haber visto
diferentes cortometrajes que pueden considerarse como exitosos, partimos de 4 ideas que

pudieran conformar las caracteristicas sobre las especificidades del formato:

Breve duracion: Los cortometrajes no deben durar mas de 30 minutos. Consideramos

que existen dos razones esenciales por las cuales esto debe cumplirse. En primer lugar,
porque los festivales de cine esta disefiados para cortometrajes o largometrajes, todo lo que
se ubique en el medio termina en una suerte de limbo que (por los momentos) cuenta con
pocas (por no decir ninguna) plataforma de exhibiciéon. Segundo, porque la brevedad del
corto, si bien no engloba todo el significado del formato, es el factor encargado de generar
las mas notables diferencias con respecto al largometraje, lo cual permite licencias y
aproximaciones con respecto a la imagen cinematografica, que son completamente

diferentes entre ambos.

Esa urgencia de lo breve genera efectos tanto en quién realiza la pieza audiovisual,
como en el espectador que la recibe. Uno, aprisionado por el tiempo, se ve en la necesidad
de encontrar maneras eficientes de dar fuerza a su relato, y el otro intenta atender a todas las
sefnales que pueda decodificar de lo que percibe, pues entiende que el tiempo con el cual

cuenta para hacerlo es breve.

Condensacién: Debido a que se cuenta con poco tiempo, los cortometrajes deben
procurar que cada cuadro contenga la mayor cantidad de informacion para poder adentrar al
espectador, en menor cantidad de tiempo, en la historia relatada y sugestionarlo a través de

la misma. Cada elemento de la construccion de un cuadro hasta la yuxtaposicion entre los
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mismos deben ser capaces de generar informacion lo suficientemente precisa como para que

el espectador pueda descubrir al personaje y su conflicto en el breve tiempo que se tiene.

Salvo las naturales y notables excepciones pareciera que el cortometraje no puede
otorgarse la licencia de ser dilatado como el largometraje, pues se corre el riesgo de no
ahondar en lo que realmente compete: la resolucion (o no) del conflicto que se ha planteado.
Javier Cossalter (2012) cita en su articulo, a la escritora Luisa Irene Ickowicz, haciendo

referencia al conflicto dentro del cortometraje:

(El cortometraje) Narra la historia de un solo
acontecimiento, un suceso, que produce un solo
cambio de valores opuestos, para generar una
transformacion en la vida del protagonista (...) Todos
los elementos del relato se subordinan a un efecto
unico, efecto poético. Presenta unidad tematica (...)
El protagonista transita por una Uinica experiencia que
le permite alcanzar una transformacion profunda en
su naturaleza. La concentracion imprime una
intensidad mayor. Por eso, la historia demanda que
el tiempo del relato sea breve, para asi no perder su
efectividad (p. 4).

Entonces, entendemos la condensacion como uno de los elementos fundamentales
para definir al cortometraje como formato; sin condensacion se pierde la capacidad de

narracion efectiva que es necesaria para lograr un cortometraje “exitoso”.

Experimentacion: Por no estar atado directamente la industria “grande” de la

produccion cinematografica, o por ser una formato con el cual los nuevos realizadores van
construyendo su propia vision de la realidad a través de la imagen en movimiento, o quizas
motivado por la brevedad que incita a conseguir maneras eficientes y creativas de contar las

historias, el cortometraje tiene un sentido experimental que (en parte) lo define.

Consideramos que existen dos maneras importantes de entender la caracteristica
experimental del cortometraje. En primer lugar, como recalcaban Cooper y Dancyger, este
formato sirve como herramienta de formacion para los estudiantes de cine; permite que

quienes ain no posean conocimientos sobre el funcionamiento de la industria, los elementos

42



narrativos audiovisuales, el manejo de recursos econémicos y humanos, vayan poco a poco
adquiriéndolos y familiarizdndose con los mismos. Muchos de los grandes directores han

iniciado sus carreras a través de cortometrajes.

Por otra parte, el cortometraje permite (y requiere) de astucia cinematografica para
generar impacto en el espectador. Volviendo al texto de Cossalter (2012) en la revista
“Lindes”, encontramos una cita a Guadalupe Arensburg con respecto a la libertad del

cortometraje:

En contra del cine oficial, libre de las leyes del
mercado con sus estrictos condicionamientos
comerciales, rechazando los esquemas tradicionales
de narracion (...) los cortos son un producto casi
marginal, y eso los convierte en el género de la
libertad expresiva por excelencia, siendo el espacio
idoneo para la busqueda de formas alternativas
de lenguaje, de nuevos temas, persiguiendo la
experimentacion y la innovacion (p. 5).

Parece, entonces, que la necesidad de cambio, de encontrar nuevas maneras de narrar
historias, es una caracteristica primordial del cortometraje. Resulta, ademds, interesante,
tomar en cuenta la condicion “marginal” del cortometraje como una oportunidad para
explorar o pasearse por la ciudad. Una idea afin al flaneur que tan bien retrata Benjamin, por

ejemplo, en sus famosos Pasajes (1982)

La similitud narrativa con el cuento: A lo largo del capitulo hemos hecho mencién

sobre la tesis de distintos autores que afirma que el cortometraje guarda relacion directa con
el relato breve, asi como el largometraje con la novela. Si bien es cierto que algunos autores,
como Luisa Irene Ickowicz, afirman que en la historia del cortometraje solo ocurre un
evento que define hacia “donde” se mueve la historia, consideramos que la “Tesis sobre el
cuento” de Ricardo Piglia (1986) podria contener las claves para comprender la narracion de

la historia en los relatos audiovisuales breves.
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Piglia establece dos tesis principales sobre el cuento: La primera, que un cuento
siempre cuenta dos historias y la segunda, que la historia secreta es la clave de la forma del

cuento (p. 1).

Segtin Piglia (1986), el cortometraje siempre cuenta dos historias:

El cuento clasico (Poe, Quiroga) narra en primer
plano la historia 1 (el relato del juego) y construye en
secreto la historia 2 (el relato del suicidio). El arte del
cuentista consiste en saber cifrar la historia 2 en los
intersticios de la historia 1. Un relato visible esconde
un relato secreto, narrado de un modo eliptico y
fragmentario (p. 1).

La historia narrada en el relato audiovisual breve parte, casi siempre, desde el punto
de conflicto por el cual atraviesa el personaje principal (o el realizador, si se quiere). No hay
tiempo para narrar el transito hacia la toma de dicha decision, ni para ahondar en las
diferentes tramas que dan peso a las acciones del personaje, pero Piglia (1986) afirma que
siempre coexisten (en el cuento) dos historias, las cuales conforman el hilo narrativo de la
misma y que cada una da fuerza y se apoya en la otra. Una historia visible y otra que emerge

del fondo, las cuales estan interconectadas para dar el sentido y la fuerza total al relato.

Cada una de las dos historias se cuenta de un modo
distinto. Trabajar con dos historias quiere decir
trabajar con dos sistemas diferentes de causalidad.
Los mismos acontecimientos entran simultdneamente
en dos logicas narrativas antagénicas. Los elementos
esenciales del cuento tienen doble funcidon y son
usados de manera distinta en cada una de las dos
historias. Los puntos de cruce son el fundamento de
la construccion (p.1).
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El cortometraje se vale de este enigma entre ambas historias para construir la historia
completa que se narra. Piglia (1986) afirma que el cuento (el cortometraje para los fines de

este trabajo) “es un relato que encierra un relato secreto” (p. 1).

Dentro de la misma linea de ideas, Vilches (1998) se refiere a las lecturas que puede

tener una pelicula:

La pelicula tiene dos direcciones de lectura, una hacia
delante (A) y otra hacia atrds (B). Si se lee en
direccion normal (A), se obtiene la historia banal de
una pareja en una mafiana cualquiera. Pero si se lee
hacia atras (B), lo que ocurre es una tragedia (p.104).

La lectura hacia atras (la metafora en la historia) que define Vilches es lo que en el

cuento Piglia define como “la historia secreta”.

La historia secreta: juna clave formal para cortometrajes?

Como ya se ha mencionado, el relato breve se vale de dos historias que se
entrecruzan y se refuerzan. Lo que parece irrelevante, se revela vital para la existencia de la

otra. Y viceversa. Piglia (1986), prosigue:

La version moderna del cuento que viene de Chéjov,
Katherine Mansfield, Sherwood Anderson, el Joyce
de Dublineses, abandona el final sorpresivo y la
estructura cerrada; trabaja la tension entre las dos
historias sin resolverla nunca. La historia secreta se
cuenta de un modo cada vez mas elusivo. El cuento
clasico a lo Poe contaba una historia anunciando que
habia otra; el cuento moderno cuenta dos historias
como si fueran una sola (p. 1).
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Son los detalles que se muestran de la historia en el cortometraje, los que van
revelando poco a poco, el destino final de la narracion, teniendo en cuenta siempre que una
de las historias que se entrecruzan nunca tendrd cierre, sino que su fuerza radica en las
posibilidades que se abren frente a la idea de un futuro incierto, desconocido, no escrito.
Para contar una historia siempre es necesario escribirla, y para realizar un cortometraje la
mayoria de las veces es necesario un guion, la historia no solo es lo que vemos al final, es

como todas sus partes conforman un todo. Para Vilches (1998):

El punto de vista del guionista consiste en como
organizar la estructura narrativa para que las acciones
que se desarrollan en torno a un tema dado sean
diferentes, estéticamente aceptables y, si es posible,
como en el filme analizado, el encadenamiento de las
secuencias lleven a algo imprevisible (p.105).

Extrapolando las palabras de Piglia (1986) sobre el cuento, hacia el campo del
cortometraje, podriamos coincidir en la idea de que ambas formas de expresion, se

construyen desde el principio de lo oculto:

El cuento se construye para hacer aparecer
artificialmente algo que estaba oculto. Reproduce la
busqueda siempre renovada de una experiencia unica
que nos permita ver, bajo la superficie opaca de la
vida, una verdad secreta. "La vision instantanea que
nos hace descubrir lo desconocido, no en una lejana
tierra incognita, sino en el corazén mismo de lo
inmediato", decia Rimbaud (p. 2).

Es importante resaltar que a pesar de que existen similitudes importantes entre ambos
géneros (cuento y cortometraje), esta comparacion no es definitiva. Cooper y Dancyger

(1988) acotan:
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Un error muy comun es concebir el cortometraje
como el fragmento de un largometraje. Otra sutil
confusion es comparar el cortometraje con sus
analogos en otras artes —el cuento, la obra teatral en
un acto, la fotografia o la pintura—, y aunque el
cortometraje estd relacionado con otras artes, es
unico tanto en su longitud como en el hecho de que
s una narracion cinematografica (p.9).

Usar la tesis de Piglia (1986) sobre el cuento para encontrar pistas sobre como definir
al cortometraje como género autonomo no es mas que una idea sugerente para los fines de
este trabajo de grado, ademas de servir como elemento de comparacién con respecto al
guion cinematografico. Si bien es cierto que la pelicula (ya sea corto o largometraje) y el
cuento no poseen la misma estructura “el sentido de la historia no estd en las imagenes, si
no en el orden légico y mental que un narrador crea como un universo coherente”,
entendiendo que “la logica narrativa” no es exclusiva del lenguaje cinematografico, “sino

que es universal” (Vilches, 1998, p. 105).
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IV. MARCO METODOLIGO
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4. DELIMITACION, PLANTEAMIENTO,
JUSTIFICACION Y OBJETIVOS

4.1. Delimitacion del problema

Para la realizacion del cortometraje tomamos como referencia estética y narrativa
(composicion de cuadros, colorimetria, montaje), varias peliculas de cine independiente:
“Amélie” (Jean Pierre Jeunet, 2001), “Bonsai” (Cristian Jiménez, 2011), “500 days of
summer” (Marc Webb, 2009) y Beginners (Mike Milles, 2010).

En cuanto al desarrollo de los personajes principales de la historia (Caracas y
Alejandro), tomamos como referencia principal la vision que algunos cronistas de la ciudad
han aportado en sus textos (José Ignacio Cabrujas, Tulio Herndndez, Héctor Torres). El
sentido es poder construir los personajes en base a los rasgos en comun de los cronistas, y
de algo tan subjetivo como el imaginario colectivo. Y asi, delimitamos el conocimiento en la
cronica, cuento e imaginario que generara respuestas que hablan de Caracas a través del
tiempo, no de una ciudad estancada en momento determinado. Enfocandonos en la ciudad
que cada uno de nosotros construye a través de las interpretaciones, vivencias, el lugar que
cada quien percibe a su manera, a la “ciudad representada” de Beguinot (Hernadndez, 2010,

p. XVII).

La grabacion del cortometraje sera en Caracas, basicamente en el Municipio Chacao
y en el Municipio Libertador. Cada vez que un cineasta aborda la ciudad lo hace
respondiendo a una exigencia de cambio, a resaltar lo oculto (Pauls, 2006, p.5). En el caso
de nuestro corto buscamos la representacion de una ciudad mas alld de sus monumentos,
incluyendo a la barriada marginal como hito, la Caracas irreconocible, el no tomar el “Gran
Bolivar” de la Plaza Bolivar, hacer el cuadro de las palomas y las cotufas, permitiendo que
sobresalga el “discurso escondido”, el de los rostros de la gente, el de los héroes y villanos

silenciosos.

Delimitar en el tiempo este trabajo resulta dificil. La delimitacion de este proyecto va
desde el primer momento en que se penso a la ciudad como protagonista de un cortometraje.

“Sin embargo, cuesta trabajo no experimentar el desasosiego al descubrir que la ciudad que
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conozco, se evapora y cambia de piel dia tras dia” (Muifioz, p.66). Por tratarse de una ciudad
con caracteristicas muy particulares, delimitar el proceso de entender y crear un personaje,
plasmarlo y visualizarlo puede ser muy complicado, por eso, lo inico que podemos afirmar
es que el proceso que involucro esta Tesis de Grado empez6 hace mas de un afio y que
podria no tener un final, puesto que tanto la ciudad como los procesos creativos, son

procesos discontinuos.

En este sentido, el problema radica en como producir un cortometraje que no sea
sobre Caracas sino que se acerque a la ciudad como personaje y metéafora, a partir de las
claves desarrolladas en un marco tedrico que, a modo de ensayo, permita explorar nuestra
relacion personal con Caracas como comunicadores, a partir del modo en que se han

relacionado con ella algunos cronistas, escritores, ensayistas, etc.
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4.2. Formulacion/Planteamiento del problema

(Como realizar un cortometraje original cuyo personaje principal sea una

personificacidon/metafora de Caracas?
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4.3. Justificacion

El cine, desde que el mundo empezd a entenderlo como un expresion del ser
humano y dej6 de verlo como una mera conquista del hombre sobre la tecnologia, lleva
consigo la carga conceptual y social de los hombres que han decidido expresarse a través
de este medio; los hombres no son ajenos a sus realidades, y las peliculas que éstos hacen,

siempre han de contener fragmentos de esa realidad.

Los pueblos “menos desarrollados” -por usar una clasificacion que asumimos necia-
se han valido del cine como un medio de expresion y repudio a los problemas que le
aquejan. En los Estados Unidos, la relativamente nueva corriente de “cine independiente” ha
jugado gran papel a la hora de retratar a la clase media norteamericana, sus dramas y sus

pesarcs.

El caso latinoamericano tiene mucho de esto. Consideramos que gran parte (no toda,
pues rechazamos las generalizaciones) de la producciéon de material cinematografico
latinoamericana se ha dedicado a esbozar un retrato de la violencia y de la injusticia social.
De la vida de nuestros pueblos, de sus complejos tramados sociales, de nuestras penurias y
glorias. Solo por hablar de trabajos contemporaneos, encontramos titulos como “Secuestro
Express” (Venezuela), “La Teta Asustada” (Peru), “Amores Perros” (México), entre muchos

otros mas que expresan clara y abiertamente este punto.

Asumimos como cierto que el cine cumple una funcidon social por el hecho de
retratar, construir y estudiar el imaginario colectivo del mundo que le rodea. El problema
que deviene de esto, es que se corre el riesgo de limitar las posibilidades de una sociedad a

pensar de manera diferente sobre si misma.

El cine venezolano histéricamente se ha caracterizado por ser un espacio de denuncia
social. Pasando por “El pez que fuma” de Roman Chalbaud, hasta “La Hora Cero” de Diego

Velasco, nuestro cine ha sido un mero reflejo de una Venezuela.

Prostitucion, drogas y violencia han sido hasta ahora la triada tematica favorita de los

cineastas nacionales a la hora de emprender un proyecto. Nuestro cine estd plagado de
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historias de adversidades sociales, de denuncia, pero nos hemos olvidado que en Venezuela

también es posible enamorarse, llorar o asustarse.

A pesar de que una de las peliculas mas famosas de nuestro cine nacional versa sobre
los mismos temas de los que se han hablado toda la vida en el pais, encuentra un espacio
para lo universal, que no solo habla de Venezuela, sino (al menos) de América Latina y,
precisamente esto, le asegura un espacio en la historia de la cinematografia local. “Secuestro
Express”, a nuestro entender, se enlaza en una nueva tendencia, mucho mas universal, de

hacer cine latinoamericano de “malandros”.

Teniendo en cuenta todas estas apreciaciones y sin intenciones de condenar lo que
hasta ahora se hecho en Venezuela, queremos proponer nuestra forma de aproximarnos a
nuestra realidad. Queremos establecer, fuerte y claro, que Venezuela también tiene historias
de amor y que también las ha llevado exitosamente al cine en corto o largometraje. Que no

solo somos pobreza y miseria. Que no solo somos muertos y sobrevivientes.

Paises dentro de nuestro lado del mundo también se han dedicado a pensar en otras
cosas. A pesar de que su realidad no es idéntica a la nuestra, y sus problemas son diferentes,
encontraron un espacio en el cine para reflexionar sobre sus vidas, y no solo sobre sus

dificultades.

Hacer un cortometraje, que en el fondo, tenga de protagonista a Caracas, y cuyas
acciones se realicen en un ambiente que ha dejado de ser “importante”, tiene sentido. Es

necesario recordar que somos algo mas. Que es hora de empezar a sofiar de nuevo.

Quizas por el discurso excluyente de las partes gobernantes de nuestro pais, o porque
nosotros mismos nos hemos creido que nuestros problemas son menos importantes, hemos
dejado perder todos nuestros espacios. Como la discusion social no es lo que realmente nos
compete, los espacios que pretendemos recuperar estdn dentro del imaginario colectivo y en
el espectro cinematografico. Sin asumir que recuperar se refiere a dibujar una ciudad llena
de monumentos, mas bien es tratar de entender a la “ciudad interior” a la ciudad que no
siempre es feliz, que vive en una “vitrina constante de sucedaneos”, la que cambia todos los

dias sin que le importe, ni que busque nada mas (Cabrujas, 1988, p. 31).
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El fin ultimo es retratar una relacion con nuestra Caracas, la que sentimos que esta
escondida, que hemos olvidado y con la que sofiamos reencontrar. Teniendo en cuenta que
retratar a nuestra Caracas no significa retratar una ciudad ajena a su realidad, a su violencia
y a sus mujeres. Entendiendo esto, nuestra Caracas es solo una de las miles de posibilidades
de representacion de lo que creemos englobaria (para nosotros) el significado de la palabra

Caracas en un hipotético “diccionario de identidad de ciudad”.
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4.4 Objetivo General

Realizar un cortometraje original cuyo personaje principal sea una personificacion y

metafora de Caracas.

4.4.1. Objetivos especificos.

. Establecer un marco tedrico que contenga una aproximacion de lo que

Caracas significa.

. Construir un personaje con las caracteristicas de dicha definicién de
Caracas.

. Definir el rol que juega la Ciudad dentro del cine venezolano.

. Indagar en una nueva propuesta audiovisual ajustada a la realidad

latinoamericana, pero manteniendo la idea de universalidad.

55



5. GUION

5.1. Idea

Un muchacho intenta escribir una cronica, pero el recuerdo del pasado no le

permite avanzar con su vida.

5.2. Premisa

Segun Lajos Egri (1960) cada segundo de nuestras vidas tiene una premisa, hasta el
mismo acto de respirar consciente o inconscientemente representa una, puede ser tan simple
como esta o tan compleja como la bisqueda inalcanzable de la felicidad, entendiendo esto,
la premisa de “Alejandro no puede escribir” se puede definir como Querer a la ciudad

implica reconocer que esta escapa de nuestras manos.

5.3. Premisa dramatica

Alejandro tiene que despedirse de su obsesion para entender la ciudad.

5.4. Metafora y problema

Entendiendo la metafora por los términos planteados por Schrader (2003), entonces

“(la metafora) ocupa el lugar de nuestro problema” o descrito de mejor manera “(la

56



metafora) es una variacion del problema”, concibiendo esto, establecemos entonces el hecho
de que Alejandro no pueda escribir como la metafora de nuestra historia. Y el problema es
que, en ocasiones, como Caraqueiios no entendemos, no sabemos o no queremos

relacionarnos con la ciudad.

Al igual que Alejandro, los caraquefios nos quedamos sin nada que decir sobre
nuestra ciudad, mas que lo que a través del televisor alguien nos dice que debamos pensar. Y
Caracas, poco a poco se cansa de nosotros, nos invade los cuartos y nos da una bofetada en

la cara.

5.5. Concepto y planteamiento

“Alejandro no puede escribir” pretende ser una historia sobre los jovenes de clase
media contemporanea caraquefla, que envueltos por el drama politico del pais se asumen
incapaces de reconocer la ciudad donde viven y desean a toda costa escapar. Pero el transito
que atraviesa Alejandro, un muchacho de clase media acomodada caraquefia, para poder
reconocerse a si mismo como parte del mundo que vive estd determinado por la destruccion
de los lugares que conforman la postal de Caracas, los que esconden a la ciudad y no le
permiten ser feliz, la celebracion de la muerte como parte innegable de su vida. De la vida
misma. La historia versa sobre la lucha constante que los jovenes caraquefios tienen contra

la ciudad y su negacion de la misma.
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5.6. Sinopsis

Alejandro, un muchacho de 24 afios, se acaba de graduar de Letras en la universidad
y desea convertirse en escritor. Se muda de su casa a una habitacion alquilada para poder
empezar a escribir, ya que a través de un antiguo profesor, consigue la posibilidad de que

uno de sus textos sea publicado en una compilacion de crénicas sobre la ciudad.

A medida que Alejandro intenta escribir, se da cuenta de que no puede ya que solo
puede pensar en Caracas, una muchacha de 23, quien habia sido su ltima novia y lo habia

marcado de por vida.

Cada paso de Alejandro por escribir sobre la ciudad es un choque los recuerdos de su
relacion, los cuales no les permiten poder avanzar. Durante su viaje, Alejandro descubre que
la unica manera de poder seguir con su vida es dandole, a través de sus textos, un cierre al

doloroso recuerdo de lo que alguna vez fue su relacién con Caracas.

Al final, su trabajo es rechazado por la empresa encargada de realizar la compilacion
de crénicas, pero logra darle cierre a las frustraciones de su relacion pasada, y un nuevo

capitulo con Caracas comienza.
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5.7. Arco de transformacion del personaje

5.7.1. 7 puntos.

Paul Chitlik (2003) basa la formulacion del guion en el modelo aristotélico de tres
actos (una introduccion, un desarrollo y un desenlace) simplificdndolos y estableciendo un
arco de 7 puntos en el que la historia presenta un arco de transformacion que el publico
pueda entender. El publico necesita satisfacer necesidades al leer/ver una historia y si hay un

conflicto que satisfaga estas necesidades, hay una historia.

Mundo ordinario: Alejandro pertenece a la clase media alta caraquefia, decidido a no

depender de su familia (independientemente de lo que llegue a significar), incluyendo
sacrificar su felicidad. Acaba de mudarse a un cuarto en la casa de una sefiora mayor. Es una
persona rutinaria. Aburrida. Gris. Después de una relacion como la que tuvo con Caracas su
vida volvio a ser rutinaria. Es una persona triste, probablemente inconforme con su realidad,
sin entender que ésta es lo que ¢l ha hecho que sea. Es necio, terco, lo cual nunca ha dejado

que la manera en que lleva su vida sea mas de lo que es.

Escribe el obituario de un pequefio periddico de ciudad. Depende econdmicamente

de su familia, quienes lo presionan constantemente para convertirse en una persona seria.
Estudio letras y quiere, eventualmente, poder escribir.

Detonante: Alejandro se ve en la posibilidad de escribir en un libro. Es patrocinado

para escribir cronicas acerca de Caracas para una compilacion.

Determinacion / Punto de giro: Cuando se ve en la obligacion de escribir, se da

cuenta que no puede hacerlo. Cada vez que intenta escribir, no puede. Ha olvidado como
retratar a esa Caracas. No puede avanzar, no puede hacerlo. El gran problema es que no

puede escribir algo en lo que no cree, y no pretende escribir para complacer a nadie.

Punto medio: A medida que va escribiendo (ddandose cuenta que en verdad no lo
puede hacer) se enfrenta con el recuerdo de ella. ;Por qué estd aqui? ;Por qué
constantemente me mira, me habla? ;Por qué? El se pierde entre escribir sus recuerdos con

ella y escribir la ciudad.
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Punto bajo / no retorno: El editor de la compilacion le pide avances de la cronica. El

sigue estancando y escribe textos que desilusionan al editor y lo dejan fuera del proyecto. La
vida de Alejandro toca fondo, sus suefios de ser escritor se hacen cada vez mas lejanos. Esto
afecta negativamente la relacion con Caracas, sus suefios. Pierde la aparente sensacion de

control que tenia sobre las cosas.

Climax: Luego de llegar al punto mas bajo, entiende que no tiene que tener el control
sobre todas las cosas. Tener el control lo lleva a la autodestruccion. Esto lo hace entender
que necesita escribir para satisfacerse. Y es cuando (independientemente si es para la

publicacioén o no) logra escribir, para él.

A partir de su pérdida de control se da cuenta que pelear contra ella o la bisqueda de

un control innecesario no es lo que necesita.

Desenlace: Aprende que la felicidad es ver a Caracas por lo que es. Sigue su vida

entendiendo esto.
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5.8. Perfil de personajes

No existe narracion sin que antes exista un personaje. “(Un personaje) esta definido
socioldgicamente, posee una identidad psicologica y una moral similar a la de los hombres,

2999

es un efecto de persona y como tal se crea a partir de variables igualmente “realistas””.

(Ano6nimo, 2008)

“La historia de fondo no sélo caracteriza, desarrolla y enriquece al personaje, sino
que a menudo juega un papel clave en la creacion de personajes verosimiles” (Seger, 2000,
p. 63). Cuando hablamos de cualquier personaje debemos tomar en cuenta que estos tienen
una historia de fondo (la historia de sus vidas, sus relaciones, sus anhelos) que los hace ser
quienes son, y lo que narramos solo es una parte de su realidad afectada por lo que es ese

personaje.

En esta misma linea de ideas, podemos establecer que el personaje que esta en el
guion no siempre es el mismo que el que vemos en pantalla, existen variaciones de los
personajes relacionados con diferentes aspectos del mismo, entendiendo esto, Egri (1960)
propone una estructura basica para definir a los personas y se fundamenta en la
tridimensionalidad. Tomando en cuenta que los personajes no son ajenos a su realidad y a su
dimension tanto externa como interna, teniendo asi “capacidad de crecimiento”,

especialmente los personajes principales.
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Alejandro Iturriza

Dimension fisica
Ojos: castaiio oscuro
Cabello: castafio
Altura: entre 1.70y 1.77
Nacionalidad: Venezolana
Estado fisico (salud): saludable.
Vestimenta: camisetas unicolor, pantalon promedio y zapatos deportivos.
Raza: Blanco
Condiciones congénitas: propenso a sufrir del corazon.
Modo de hablar: buena diccion y modulacion, habla correctamente.
Gestos habituales: le gruiie a la gente cuando lo tratan mal.
Limitaciones fisicas: no posee
Adicciones: a los caramelos de tamarindo, a jugar Nintendo.
Rutinas visibles: despertar, cepillarse, vestirse.

Amaneramientos: manidtico con la disposicion de la mesa.

Dimension psiquica

Orientacion sexual: heterosexual.

Manias: maniatico con la disposicion de la mesa.
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Anhelos: convertirse en un gran escritor.
Conductas antisociales: no le gusta estar alrededor de la gente.

Eventos impactantes del pasado: Tuvo una relacidn amorosa tormentosa durante cuatro

afios.
Gustos: cine francés, los gatos, el futbol, leer cuentistas.

Desagrados: la gente que habla por hablar, la guandbana y la gente que utiliza la expresion

13 2

man”.
Nivel de inteligencia: superior al promedio.

Valores que sostiene: honestidad, trabajo duro, responsabilidad y respeto.
Valores que en realidad practica: respeto.

Mecanismos de defensa que utiliza con preferencia: Se aisla, se esconde de la realidad.

Dimension social

Estado civil: soltero.

Procedencia familiar: espafiola.

Educacion: Universitaria, licenciado en Letras.
Ocupacion: Redactor en el periddico de los obituarios.
Habilidad especial: escribir.

Deporte favorito: fatbol.

Destrezas: Prepara sandwiches muy rapidamente.

Territorio en el cudl se suele mover: Chacao.
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Pasatiempos: Jugar Nintendo, ver peliculas, fumar marihuana y leer.
Nivel de ambicion: Alta.

Contactos sociales: escasos.

Religion: catolica.

Creencias politicas: contra sistema, socialista.

Filosofia de vida: vivir para mi, no para los demas.

Algunas preguntas adicionales

(Doénde naci6? ;Como fueron los primeros meses de su vida? En Caracas, su familia
es de clase media alta. Tuvo una buena crianza, toda su familia lo queria. Tuvo una buena

educacion y una buena formacion familiar.

(Cual es su recuerdo mas remoto? ;Cudl fue su primera frustracion? ;Cuales fueron
sus dificultades durante los primeros meses de su vida? Las primeras vacaciones con su
familia en la playa. Recuerda el mar, lo frio que era el agua y lo caliente de la arena. Su
primera frustracion fue darse cuenta que iba a ser lo que sus papas querian que fuera. Su

mayor dificultad fue la poca comunicacion que tenia con los nifios de su edad.

(Cudl fue su primer gran suefio? Convertir las palabras en realidades.
(Como fue su educacion? La educacion que un nifio de clase media alta tendria, mejor que

el promedio.
(Tiene hermanos? {Como fue la relacion con ellos? No tiene.

(Coémo describiria el personaje su infancia? ;Como fue su infancia realmente?
Tranquila, triste y solitaria. Tuvo siempre lo que quiso, cumpliendo siempre las exigencias

de sus padres.
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(Como fue la relacion con sus padres? Una relacion de respeto que casi parecia
miedo. Llena de cosas materiales con padres que trabajaban todo el tiempo. Tenia una

relacion afectuosa con la sefiora que los cuidaba.

(Como fue su vida familiar? ;Quiénes le sirvieron de modelo? ;Qué carencias o
faltas se generaron en su infancia? Tuvo una infancia muy tranquila y solitaria. Su abuelo
era su modelo a seguir, el unico con el que se relacionaba de manera mas cercana. El tnico
que le contaba historias, le traia regalos y lo alcahueteaba. El afecto fue la mayor carencia,

el deseo de que le demostraran que era querido.

(Cuéles mandatos o prohibiciones parentales experiment6 en su infancia? ;Cuéles
fueron los reforzamientos o atribuciones que recibié de sus figuras parentales? ;Cudles de
estas atribuciones y mandatos determinaron su guion de vida, es decir, el programa que rige
su conducta en los aspectos mas importantes de su existencia? Aprendid a ser una persona
honesta, el valor del trabajo duro. Durante toda su infancia tuvo constantes prohibiciones,
nunca pudo hacer lo que realmente quiso desde cosas como comer chucherias y dulces hasta
practicar el deporte que queria. Cuando decide complacer a sus papas, sus deseos y

esperanzas quedaron en segundo plano.

(En qué momento decidi6 su guidon de vida? ;Como se produjo esa decision?
(Cudles aspectos de sus relaciones parentales se prolongan hasta la fecha? ;Coémo se
manifiestan esas relaciones en su vida profesional, afectiva, sexual, espiritual? ;Cudles es
su mas oscuro secreto? Cuando se dio cuenta que su felicidad no provenia de los que sus

papas quisieran que fuera. Decidio6 vivir para ¢l mismo.

(Cuales fueron los hitos externos o internos que marcaron la vida de ¢l hasta el
presente? La frialdad de su relacion con ellos. Cuando siente que alguien lo quiere se apega

mucho a esa relacion. Una vez matd a un pajaro solo para saber como se sentia.

(Qué otro aspecto evento, vistoso o excéntrico estd presente en la vida de él? La

muerte de su abuelo.
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Caracas como metafora: La mujer

Dimension fisica

Ojos: Marrones

Cabello: castafio

Altura: entre 1.68

Nacionalidad: Venezolana

Estado fisico (salud): Trastornos alimenticios

Vestimenta: No especifica, Caracas se viste como se sienta ese dia.

Raza: Blanca

Condiciones congénitas: cualquiera que podria aquejar a Caracas.

Modo de hablar: De manera correcta, aunque un tanto grosera, con voz suave.
Gestos habituales: “Dibuja” con las manos cada vez que habla. Gesticula mucho.
Limitaciones fisicas: Ninguna.

Adicciones: todas las que podria tener la ciudad.

Rutinas visibles: Sirve leche en un vaso, sirve el cereal en un tazén, remoja la cuchara en el

vaso y come cereal. Todos los dias desayuna lo mismo.

Amaneramientos: Parpadea mucho cuando esta nerviosa.

Dimension psiquica
Orientacion sexual: no definida.

Fobias: Ninguna.
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Manias: En el vagén y en el bus, solo se sienta en los puestos separados de la ventana
Anhelos: Convertirse en una actriz reconocida y conseguir a alguien que la quiera de verdad.
Conductas antisociales: Ninguna.

Eventos impactantes del pasado: Una vez, caminando hacia su casa en Bellas Artes con su

mama, vio como un hombre yacia muerto en el piso con disparos de bala en su pecho.
Gustos: La cerveza, el cine, caminar y comer en la calle y la playa.

Desagrados: La gente que cree saber de politica, los centros comerciales y la gente

abusadora y chévere.

Nivel de inteligencia: superior al promedio.

Valores que sostiene: honestidad, trabajo duro, responsabilidad, cordialidad.
Valores que en realidad practica: Cordialidad.

Mecanismos de defensa que utiliza con preferencia: Culpa a los demas de sus errores. Nunca

es capaz de aceptarlos.
Dimension social
Estado civil: soltera.
Procedencia familiar: colombiana.
Educacion: Recién graduada de actuacion en la UCV.
Ocupacion: Desempleada.
Habilidad especial: Sabe fingir un llanto en cualquier momento.
Deporte favorito: Béisbol.
Destrezas: Sabe bailar muy bien salsa, manejar motos, es buena en el domind y sabe actuar.

Territorio en el cudl se suele mover: Libertador y Chacao.
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Pasatiempos: Pasear por la ciudad y leer en el Avila.
Nivel de ambicion: Alta.
Contactos sociales: Conoce a muchisima gente, pero ningiin amigo intimo.
Religion: catolica.
Creencias politicas: socialista
Filosofia de vida: “Que nada ni nadie me detenga”
Algunas preguntas adicionales

(Donde nacio? ;Cémo fueron los primeros meses de su vida? Nacié durante el
caracazo en Caracas, afrontada a la separacion de sus padres. Tuvo unos primeros meses de
vida duros, aunque ella no pueda recordarlos. En su casa faltaba la comida y la mama, recién

separada, no sabia qué hacer para poder pagar las cuentas.

(Cual es su recuerdo mas remoto? ;Cual fue su primera frustracion? ;Cuales fueron
sus dificultades durante los primeros meses de su vida? Su recuerdo mas remoto fue la vez
en la que entrd al cuarto de su mama y la encontrd llorando inconsolablemente. Nunca habia
visto llorar a alguien de verdad. Creci6 en una situacion econdémicamente muy ajustada y se
frustré6 mucho de pequeiia al no entender por qué su mama no podia comprarle las mufiecas
que ella queria, cuando las demas nifias si las tenian. Aprendid, inconscientemente, lo que el

capricho y la injusticia significaban.

(Cual fue su primer gran suefio? Concursar en el “Miss Venezuela” y convertirse en

reina de belleza.

(Como fue su educacion? A pesar de que su mama no podia comprarle mufiecas,
entendia lo importante que era para su formacion una buena educacion, asi que recibid la

mejor educacioén que pudo en una institucion privada.

(Tiene hermanos? ;Como fue la relacion con ellos? No tiene hermanos.
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(Como describiria el personaje su infancia? ;Coémo fue su infancia realmente? La
describiria como una infancia precaria, a pesar de que realmente siempre tuvo lo necesario.

Nunca estuvo llena de lujos ni de caprichos, pero la comida y la educacién nunca faltaron.

(Como fue la relacion con sus padres? Con el tiempo, fue entendiendo que todo lo
que hacia su mama era para el bien de las dos, asi que se genero6 entre ambas una relacion de
amor y respeto. Al papa no lo ve con tanta frecuencia. A pesar de que no lo quiere, logro al

menos establecer una relacion respetuosa.

(Como fue su vida familiar? ;Quiénes le sirvieron de modelo? ;Qué carencias o
faltas se generaron en su infancia? La familia de su mama siempre fue muy unida, y ella
siempre supo valorar eso. Se relacionaba de muy buena manera con tias, primos y abuelos
por parte materno. A su familia paterna poco la vio, y al igual que relacion con su padre era
distante. Su madre se convirtido en su principal modelo a seguir. A pesar de que siempre
relegd todo cuanto a su padre se relacionaba, se generd en ella una necesidad de afecto

paterno.

(Cuéles mandatos o prohibiciones parentales experiment6 en su infancia? ;Cuéles
fueron los reforzamientos o atribuciones que recibié de sus figuras parentales? ;Cudles de
estas atribuciones y mandatos determinaron su guion de vida, es decir, el programa que rige
su conducta en los aspectos mas importantes de su existencia? Su madre nunca le prohibid
hacer nada, cosa de la que ella aprendi6 a fijarse por si misma sus limites. Precisamente esto,
le permitié forjarse a si misma como un espiritu libre que no entiende de reglas mas alla de
las que ella misma se impone y cumple a cabalidad. Su madre siempre creyd que para que

ella fuera alguien en la vida, debia ser ella misma quien buscara su propia identidad.

(En qué momento decidi6 su guion de vida? ;Cémo se produjo esa decision? Nunca
hubo un momento de iluminacién que le dijera “asi deben ser las cosas”, sino que fue una
decision progresiva. Desde pequefia entendid que para ser lo que ella quisiera no podia
depender de nadie, y que ademads, el resto del mundo era prescindible. Que si queria

aprender a actuar debia aprender a elaborar primero su propio personaje.

(Cuales aspectos de sus relaciones parentales se prolongan hasta la fecha? ;Cdémo se

manifiestan esas relaciones en su vida profesional, afectiva, sexual, espiritual? ;Cudles es
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su mas oscuro secreto? Mantiene un trato amoroso y de respeto con su madre, y sigue
afiorando en silencio el carifio de su padre. Su carencia paterna le hizo de alguna manera
crear una barrera en cuanto a entablar una relacion amorosa con un hombre se trata. Ha
tenido uno que otro desliz con mujeres, pero lo asume como parte de su libertad. A fin de
cuentas quiere a un hombre que le despose y la haga feliz el resto de su vida. Es toda una
contradiccion. Busca el amor, pero se sabotea constantemente por miedo al abandono. Muy

en el fondo, detras de su sonrisa ligera y sus dibujos en el aire, se odia.
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Omar Dominguez

Ojos: Marrones

Cabello: castafio oscuro
Altura: entre 1.80
Nacionalidad: Venezolana

Modo de hablar: Mandibuleado, un modo de habla muy propio de los caraquenos de clase

media alta.

Limitaciones fisicas: Ninguna.

Adicciones: consumir estupefacientes

Orientacion sexual: heterosexual

Ocupacion: periodista deportivo

Apariencia: agradable a la vista, siempre arreglado.

Personalidad: explosiva, muy conversador, simpatico.

Seriora Josefina

Ojos: Marrones

Cabello: blanco

Altura: entre 1.65 mts.

Nacionalidad: Venezolana.

Modo de hablar: bien hablada, como cualquier sefiora de su edad.

Limitaciones fisicas: Ninguna.
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Adicciones: no posee.

Orientacion sexual: heterosexual.

Ocupacion: jubilada

Apariencia: agradable a la vista, siempre arreglada y limpia.

Personalidad: muy conversadora, simpéatica y agradable.
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5.9. Tratamiento

Alejandro, es un joven delgado, de cabello medianamente largo y ojos marrones, de
24 afios de edad, que después de graduarse en la escuela de Letras de la Universidad
Catolica Andrés Bello se muda a una habitacion en Chacao, la cual paga con lo que gana en
el periodico donde trabaja y con ayuda de sus padres. Alejandro desea convertirse en escritor
pero su trabajo no le favorece: escribe articulos rutinarios, ordena el periddico y hace las
veces de editor; la unica tarea que disfruta de su trabajo en el periddico es escribir los
obituarios, porque considera que alli puede darse paz a si mismo, y darle cierre a las vidas de

personas desconocidas, cosa que no ha podido lograr con la suya misma.

A través de un viejo profesor de la universidad, logré conseguir la oportunidad de
publicar por primera vez uno de sus textos en una compilaciéon de cronicas sobre Caracas.
Alli, precisamente, comienza nuestra historia: la historia de un joven escritor que no
consigue las ideas para escribir justo en el momento que se le presenta la oportunidad que

habia estado esperando.

Alejandro, al igual que todas las mafianas, se despierta y cumple su rutina, la rutina
que le da control y orden sobre todos los dias; la que hace que cada dia parezca el mismo de
ayer, como si el tiempo se detuviese, y con el tiempo su vida también: Orina. Abre la
gaveta/espejo de su bafio. Todo estd ubicado del lado izquierdo de la misma. Cierra la
gaveta, toma su cepillo de dientes y pone pasta dental. Se cepilla. Vuelve a abrir la gaveta y
deja el cepillo dentro, del lado derecho, y la vuelve a cerrar pero inmediatamente regresa, la
abre y pone el cepillo del lado izquierdo. Prende la ducha. Prueba la temperatura del agua.
Enciende la cafetera en la hornilla izquierda de la cocina. Se ducha. Abre la gaveta de las
medias, toma una y junta todas las demas del lado izquierdo de la gaveta. Esta vez, hay una
media rosada entre sus cosas. Alejandro la mira brevemente y cierra la gaveta. La cafetera

pita. Se toma el ultimo sorbo de la taza, la deja en la cocina y luego sale de la casa.

En el metro, Alejandro mira como pasan las luces de los vagones, mira a las personas
en sus actividades diarias y escucha, sin prestar mucha atencion, al mendigo que recorre el

vagon pidiendo dinero para una supuesta enfermedad. Al igual que a todos los mendigos,
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Alejandro, sin siquiera verlo o darle la oportunidad de que se acerque més de lo “debido”, le
rechaza con un gesto. Pensado estar libre de las personas que solicitan algo de ¢l en el
vagon, vuelve a sentir que alguien le toca con el dedo en el hombro y sin pensarlo dos veces,
vuelve a negarse, ahora con mas decision. Para su sorpresa, no es el mendigo quién estd
parado junto a él, sino Caracas, una muchacha de 23 afios, de estatura media, morena de
pelo ondulado y abundante. Ella, parada frente a €I, le entrega un panfleto de un festival de
teatro y se va del vagon. Alejandro no puede sino contemplara hasta que desaparece entre la

gente.

Ya en la oficina, Alejandro vuelve a su desalentadora realidad: Es un escritor (atin
no) frustrado, obligado a tomar un trabajo que desprecia para poder pagar las cuentas. Para
no ser miserable del todo, toma su cuaderno de obituarios y comienza a redactar uno en su
computadora. Aparece Omar, su mejor amigo y compafiero de trabajo y le interroga sobre la
muerte de la persona que aparece en la foto. Alejandro comienza a leerle sobre Miguel, el
muerto en la foto carné pero aparece su jefe, le interrumpe y le recuerda a Alejandro que la
unica razon por la cual aiin sigue ahi es por la relacion con su papa. Omar, curioso por saber
qué dice en el cuaderno, lo toma y se lo lleva a su escritorio y continta la lectura. La lectura
versa sobre un hombre, amante de cosas simples, que por simples coincidencias, termind

muerto en una calle caraquefia.

Luego de terminar la lectura, Omar vuelve al puesto de Alejandro y le devuelve su
cuaderno. Acota que este “pasatiempo” es sumamente raro, pero Alejandro lo ignora
mientras juega con el saca-clips que tiene en su escritorio. Alejandro mira la hora, toma sus

COSas y S¢€ va.

Llega a la casa en la cual vive actualmente y encuentra en la sala a la sefiora Josefina,
una sefiora de 60 afios, duefia de la habitacion que alquila Alejandro. Josefina es una mujer
sabia, con una vida plena detrds de si, pero con una tristeza profunda que siempre le
persigue en silencio, debido a la relativamente temprana muerte de su esposo a causa de un
cancer. Josefina pregunta decentemente a Alejandro por su dia, pero para Alejandro repetir
la historia de su vida se ha vuelto monotono y rutinario. Josefina, sabiendo leer entre lineas,
decide contarle un cuento a Alejandro para subirle el &nimo. A medio camino, olvida lo que

contaba y contintia leyendo el periddico. Alejandro, sin darle mucha importancia, pues
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escuchaba el cuento mas por respeto que por interés real, se levanta de la sala y se va a su

cuarto para volver a intentar escribir.

A medida que la historia avanza, el cuarto de Alejandro se va llenando con las cosas
que estaban guardadas en las cajas de la mudanza. Quién sabe si por pereza, nostalgia o
algtn otro doloroso sentimiento, Alejandro desempacaba su vida a paso muy lento. Ahora en
su cuarto, hay nuevos elemento que lo decora: ahora hay un poster de “Amélie” pegado en la
pared, una lampara de escritorio. Algunas cajas han sido vaciadas y juntadas, pero aun

quedan cajas llenas de articulos.

Alejandro intenta escribir pero lo unico que logra esbozar es un muidieco de palos en
una hoja rayada con anotaciones. Al darse por vencido en su escritura, se levanta del
escritorio y se tumba en su cama. Prende la television para poder despejar la cabeza, pero la
television le aburre: en un canal habla Nicolds Maduro y en otro habla Henrique Capriles.

Logra conseguir una caricatura y lo deja. Alejando, sin darse cuenta, se queda dormido.

Cada vez que duerme la ve a ella. Caracas siempre esta en sus recuerdos y le hace
saber que aun no ha salido de su cabeza, que su herida no ha sanado y que no le permite
avanzar con su vida. Esta vez, se encuentran ambos en la Plaza Bolivar de Caracas y ella le
cuenta una anécdota sobre su infancia alli y lo feliz que era y lo facil que parecia ser la
felicidad. Ella sigue hablandole, pero el ruido de la plaza se hace cada vez mas intenso, al
punto en el cual solo puede ver como su mueven sus labios pero no distinguir ninguna
palabra. Como un eco, una explosion repentina, el sonido del repique de un celular lo

devuelve a la realidad.

Es de noche y Omar lo despierta para invitarle a una fiesta, pero Alejandro intenta
esquivar la invitacion. Omar, siendo mas habil y anticipando la respuesta negativa, no le da
chance a Alejandro de negarse y le cuelga el teléfono. Al instante, suena la corneta de un

carro y Alejandro entiende que escaparse de esta invitacion es tarea imposible.

Mientras van por la ciudad, se pasean por las imagenes de la misma: las putas de la
libertador, los drogadictos en las calles, los motorizados sospechosos, los bailarines de salsa,

los ricos en los restaurantes, los nifios pidiendo dinero.
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Llegan al lugar de la fiesta y esperan fuera del departamento, cosa que a Alejandro se
le hace infinita. Omar, tratando de mantener a Alejandro tranquilo y asumiendo que salir de

su casa es cosa vital para Alejandro, le pide a éste que se relaje.

Ya adentro en la fiesta, Alejandro se siente fuera de su ambiente de confort. Todos
visten arreglados y hablan de cosas que ¢l considera banales: hablan de viajes al exterior, de
carros, de mujeres, del dinero de mamé y papa. Hace su mejor esfuerzo por dibujarse una
sonrisa y saludar con cordialidad a las pocas personas que conoce, mientras que Omar, un
tipo popular, abraza, besa y se mezcla con facilidad entre las personas. Para poder fingir
estar comodo, Alejandro decide que la mejor opcion es tomar. Tomar para dejarse llevar,
tomar para tener una excusa de estar haciendo algo, tomar para pretender ser feliz. Se acerca
a la mesa de los tragos y se sirve uno mientras escucha a las personas a su alrededor.
Escucha como hablan mal del pais, de los pobres, de los chavistas y algo le grita que €l no
pertenece a ese grupo de gente. Cansado de escucharlos, se toma un buen sorbo de su trago y

se va hacia la terraza del edificio.

Sentado frente a Petare, saca un porro de su bolsillo, lo enciende y comienza a hablar
sobre las personas que estan en la fiesta. Como aparecida de un suefio, Caracas esta sentada
junto a ¢l escuchandole y contestandole, haciéndole entender que a pesar de que €l no los
entienda a ellos, no significa que ¢l sea el dueno de la razon. De alguna manera, sus palabras
logran calmarlo, y ella, sintiéndolo més tranquilo, apoya su cabeza en su hombro. Este gesto
le sobrecoge pero le hace sentir algo que no habia sentido nunca: por primera vez, Alejandro

era feliz. Se toman de la mano, se miran, se besan.

Mientras comparten su primer beso, Omar aparece al fondo de la terraza llamandole
para compartir un “tabaco” que han liado con una yerba importada. Alejandro siente que no
puede rechazar la invitacion y le anuncia que en breve bajara. Cuando voltea para buscar a
Caracas, esta no estd. Atonito, mira sin poder entender. Se levanta, se va y deja en el fondo a

Petare con sus luces.

Alejandro sigue intentando escribir y a medida que pasa el tiempo, el cuarto se sigue
llenando de los recuerdos. Ahora hay una pipa de agua y mas libros ordenados. Retoma la

hoja donde esbozd el muiieco de palos para intentar escribir. Lo Unico que consigue es
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agregarle una horca al mufieco antes dibujado. Algo molesto, frustrado por no conseguir las
ideas para terminar su tarea, escribe el obituario de Sonia, una mujer mas que murid en

Caracas.

La frustracion lo derrota nuevamente y decide ocupar su mente en otras cosas. Se
levanta de su escritorio y hace el intento de acomodar las cajas que aiin contienen sus cosas.
Mientras esta revisando una de ellas, aparece el sefior José y le termina de contar el cuento
que dej6 por la mitad hace unos dias. Sin decir mas, le sonrie y sale del cuarto. Alejandro
vuelve a su faena y encuentra el panfleto que alguna vez Caracas le dio en el metro. Lo mira

fijamente y mas recuerdos de su relacion le invaden.

Caracas y Alejandro pasean por la ciudad, mientras Caracas le confiesa de manera
pueril, su amor por los espacios que transitan. Alejandro parece no entender lo que en el
fondo ella realmente le dice. No logra percatarse que Caracas habla de ella, al menos en
mayor medida que de la ciudad. Esto, como es de esperarse, va irritando poco a poco a
Caracas. Parados los dos frente a Petare nuevamente, Alejandro saca un porro de su bolsillo

y lo enciende.

Alejandro estd ahora nuevamente en su oficina tecleando algo en la computadora,
cuando recibe la llamada que ha estado esperando desde hace un tiempo. Es el editor de la
publicacion en la que podria aparecer su texto. Alejandro sabe que esta llamada se trata de
su futuro como posible cronista; es la evaluacion de su trabajo, la decision que podria
guiarle en su camino hacia convertirse en un escritor. Alejandro atiende. Las noticias no son
buenas. Su trabajo no es lo suficiente maduro como para aparecer publicado, pero el editor
le alienta a que siga intentandolo, que va por buen camino. Sin decir mas, Alejandro tranca

el teléfono y desconcertado vuelve a mirar a su alrededor.

Retomando la discusion que se habia gestado antes, Caracas y Alejandro siguen
paseando por los mismos lugares, pero ahora no hablan sobre el relato bonito de la ciudad.
Alejandro descarga su descontento con la ciudad, sin darse cuenta ¢l mismo de que ahora era
¢l quien hablaba de Caracas y no de la ciudad. Su conversacion habia pasado de ser una
inofensiva discusion sobre la ciudad a una amarga discusion sobre el futuro de ambos como

pareja. Al final entienden que nunca podran entenderse.
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Derrotado por saberse (o sentirse) incapaz de escribir, Alejandro vuelve a su casa en
el carro de Omar. Siendo el buen amigo que ha aprendido a ser, éste intenta consolarle,
decirle cosas que Alejandro no tiene ganas de escuchar, pero que nunca estan de mas. “Todo
estard bien”. “No es el fin del mundo”. Alejandro, a pesar de no poder contentarse, agradece

en el fondo el gesto de su amigo.

Alejandro llega a su casa y como de costumbre, la sefiora Josefina lee su periddico en
la sala. Sin decir nada, Alejandro se sienta en el sofa. Josefina, una vez mas, logra entender a
Alejandro sin siquiera decirle nada. Silenciosamente, deja el periddico en la mesa, se quita
los lentes y va a la cocina. Busca dos tazas de café¢ y le da una a Alejandro. Se vuelve a
sentar en su silla, se pone sus lentes y sigue leyendo el periddico. Alejando da un par de

sorbos a su café y se va a su cuarto.

Una noche, mientras Alejandro intenta escribir, recibe una llamada de Omar. Omar le
comenta que han matado a un amigo muy cercano y le pide a Alejandro que le ayude a darle
cierre a la vida de su amigo, porque Omar sabe que si hay alguien en toda la ciudad capaz de
dedicar una palabra a un muerto, entre tantos que hay cada dia, es Alejandro. Sin chistar,
Alejandro acepta; es una nueva vida a la cudl organizar, una nueva vida que no es la suya.
Alejandro entiende que su conexion con esta ciudad, lo que lo ata, lo que hace vivir, es la
muerte de la misma; es la muerte de su relacion, es la muerte de Caracas, es la muerte de
quienes habitan en la ciudad. Alejandro descubre que solo logrando aceptar la muerte como

parte esencial de todo ciclo podra tener una vida (mas o menos) tranquila.

Ahora consigui6 las ideas para poder escribir. Consiguid una guia que hace mas
fuerte a su voz. Como en un suefio, logra despedirse de Caracas, logra mandarlo todo al
carajo y emprender el camino hacia su felicidad, o a eso que podria llamar un tipo como
Alejandro, felicidad. Caracas también lo entiende. Caracas también se canso de vivir atada a

una ilusioén y le deja ir, més por su tranquilidad que por hacer feliz a Alejandro.

Escribe con mas decision que nunca. Las ideas fluyen solas. A pesar de haber
perdido la oportunidad de publicar, se siente a gusto con lo que ahora hace. Una noche,

sentado en el escritorio, vaciando sus ideas en el papel, suena el teléfono. Por no interrumpir

78



su “momentum”, Alejandro lo ignora. La llamada es insistente y contesta. Es Caracas, que

solo llamo6 para poder saludar.
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5.10. Escaleta

“ALEJANDRO NO PUEDE ESCRIBIR”

STEFANTA CHEHADE Y LUIS MACHIN
SEC. 1 INICIAL.CUARTOS VACIOS.DIA/NOCHE
Vemos imégenes de cuartos vacios mientras alguien habla.
SEC 2. INT. CUARTO DE ALEJANDRO. DIA

ALEJANDRO, un muchacho de 24 afios, estd sentado frente a su
escritorio en su cuarto. El escritorio estd repleto de hojas
con anotaciones, un par de libros sobre Caracas y una taza de
café. Alejandro pega una foto tipo carnet de una mujer en un
cuaderno lleno de recortes de peridédico y otras fotos tipo
carnet. Debajo de la foto, escribe. Se para de la silla, se
tumba en su cama y se duerme.

ENTRADA TITULO
SEC 3. SECUENCIA ALEJANDRO RUTINA. DIA

Alejandro estd acostado en su cama y abre los ojos. Alejandro
cumple con su rutina diaria.

SEC 4. INT. VAGON DE METRO. DIA

Alejandro va parado en el vagdn del metro. A su alrededor no
hay mucha gente. Un hombre pide limosnas mientras entra gente
al vagdébn. Una de las personas que entra es CARACAS, una
muchacha de 23 afios, que reparte panfletos. El mendigo pide
dinero a Alejandro y este lo rechaza. Caracas intenta darle
un panfleto a Alejandro, pero este se niega, pensando que es
el mendigo de nuevo. Voltea. Se ven. Intercambia palabras.
Caracas le da el panfleto y se baja del vagdn. Alejandro la
ve mientras se aleja.

SEC 5. INT. OFICINA. DIA

Alejandro estd en la sede del periddico donde trabaja,
sentado frente a una computadora. En la computadora vemos la
misma foto que pegaba en el cuaderno, ahora en el formato de
un obituario. OMAR, su mejor amigo y compafiero de trabajo se
acerca y le pregunta sobre la muerte del hombre de la foto.
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El empieza a explicar pero su jefe lo interrumpe. El
compafiero toma el cuaderno y sigue leyéndolo en su
escritorio. Al finalizar se lo devuelve a Alejandro.
Alejandro toma sus cosas y se va.

SEC 6. INT. CASA. DIA.

Alejandro entra a su casa. La sefiora JOSEFINA, la duefia de la
casa, estd sentado en la sala. Intercambian un par de
palabras sobre el dia laboral. La sefiora Josefina comienza a
contarle una historia a Alejandro, pero no la termina.
Alejandro se va a su cuarto.

SEC 7. INT. CUARTO DE ALEJANDRO. DIA

Alejandro entra a su cuarto y se sienta en el escritorio. El
cuarto cambidé. Toma una de las hojas con anotaciones e
intenta escribir, pero dibuja un mufieco de palos. Se para de
su escritorio, se acuesta en su cama y enciende el televisor.
En un canal aparece Nicoléds Maduro. Lo cambia. En otro
aparece Henrique Capriles. Lo cambia. En otro canal aparece
una caricatura. La deja. Se queda dormido.

SEC 7.1. EXT. PLAZA BOLIVAR. DfA

Caracas y Alejandro caminan por la Plaza Bolivar. Caminan con
cierta distancia. Ella le cuenta una anécdota personal sobre
la plaza. El1 la escucha con atencidén. E1l ruido de la plaza
empieza a incrementar. El la busca. La ve a la distancia
hasta que desaparece. Entre el sonido de la plaza se cuela el
de un teléfono celular. Alejandro despierta.

SEC 7. INT. CUARTO DE ALEJANDRO. NOCHE

Alejandro despierta con el sonido del celular. Es Omar,
invitadndole a una fiesta. Alejandro accede. Cuelga el
teléfono y suena la corneta de un carro. Alejandro se acerca
a la ventana y hace sefias.

SEC 8. INT. CARRO DE OMAR/CARACAS NOCTURNA. NOCHE

Alejandro y Omar conversan en el carro mientras van a la
fiesta. Vemos imé&genes de Caracas en la noche.

SEC 9. EXT. FIESTA. NOCHE
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Alejandro y Omar esperan en la puerta de un apartamento.
Entran a la fiesta. Omar saluda efusivamente a todos,
mientras Alejandro lo hace de manera timida. En el fondo
suena musica electrdédnica. Alejandro se empieza a servir un
trago y escucha las conversaciones de la gente. Toma un sorbo
y se aleja de la fiesta.

SEC 10. EXT. TERRAZA. NOCHE

En la terraza, Alejandro saca un porro de su bolsillo y 1lo
enciende mientras mira hacia Petare. Ella aparece y se le
acerca. El le comenta su descontento con las personas de la
fiesta. Ella intenta calmarlo con sus palabras. El sonrie.
Se miran fijamente. Se acercan. Se besan. Omar aparece para
buscarlo y avisarle que deben irse. El le responde. Cuando
voltea para despedirse de Caracas, ella ya no estéa.
Desconcertado, se para y se va.

SEC 11. INT. CUARTO DE ALEJANDRO. DIA

El cuarto cambidé una vez mas. Alejandro estd en su
escritorio, intentando escribir en la hoja en la gue habia
empezado a dibujar el mufieco de palos. El mufieco de palos
ahora estd ahorcado. Alejandro toma su cuaderno de
obituarios. Pega una nueva foto y escribe el obituario.
Intenta acomodar sus cajas y consigue el panfleto que Caracas
le dio en el metro. Entra la sefiora Josefina. Lo ve, le
termina de contar la historia y se va del cuarto. Alejandro
vuelve a mirar el panfleto.

SEC 12. EXT. SECUENCIA CARACAS ROMANCE/VIOLENCIA. DIA/NOCHE.

Caracas le habla a Alejandro sobre lo linda que es la

Ciudad en diferentes locaciones. Estando de fondo a Petare la
conversacidn se vuelve mas intensa. Alejandro saca un pPorro
de su bolsillo y comienza a fumar.

SEC 13. INT. OFICINA. DIA

Vemos la foto que antes pegaba en el cuaderno, de nuevo en un
formato de obituario en la pantalla de su computadora. Un
compafiero se vuelve a acercar y le dice que hay una llamada
para él. Alejandro toma el teléfono. El editor le dice que su
trabajo no puede ser incluido en la compilacidn porque
necesita madurar. Suena el tono del teléfono. Alejandro
suelta lentamente el teléfono y mira a su alrededor.
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SEC 14. EXT. SECUENCIA CARACAS ROMANCE/VIOLECIA. DIA/NOCHE.

En los mismos lugares donde Carcas le contaba a Alejandro
sobre lo bonita que es la ciudad, Alejandro le contesta con
su descontento hacia la ciudad. Discuten acaloradamente.
Ambos gritan. La discusidén termina en el mismo lugar donde
empezaron a hablar sobre el romance de la ciudad.

SEC 15. INT. CARRO DE OMAR. DIA

Alejandro mira desanimado hacia la calle. Omar intenta hacer
sentir mejor a Alejandro con chistes y le recuerda que habra
otra oportunidad. Alejandro sonrie desganadamente mientras
sigue viendo la ventada.

SEC 16.INT.SALA CASA DE ALEJANDRO.DIA

Llega a la casa. La sefilora Josefina lee en la sala. Nota el
estado de adnimo de Alejandro y le sirve una taza de café.
Alejandro le da un sorbo y entra a su cuarto.

SEC 17. INT. CUARTO DE ALEJANDRO. NOCHE

El cuarto de Alejandro cambidé. Estd sentado en su escritorio
cuando suena el teléfono. Omar le cuenta gue mataron a su
amigo y le pide que le escriba un obituario. Alejandro
accede. Tranca el teléfono. Escuchamos el obituario de David,
mientras vemos imagenes de la ciudad.

SEC 18.INT. TEATRO. DfaA

Caracas estd en su ensayo de Teatro. Alejandro entra, se
dirige a ella para saludarla. Esta ni lo deja y empieza a
interpretar su monologo. Termina y se va. Alejandro se queda
sentado.

SEC 19. EXT. PLAZA BOLIVAR. DIA
Alejandro caminando mientras se come un cachito. Su teléfono

suena. Contesta. Caracas le saluda.

FIN
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5.11. Guion argumental

“Alejandro no puede escribir”
Stefania Chehade y Luis Machin
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SEC 1.INICIAL CUARTOS VACIOS. DIA/NOCHE
Vemos imagenes de cuartos sin personas.
ALEJANDRO (V.O)

Miguel era un hombre feliz

Escuchamos el sonido de un boligrafo rayando fuertemente para
tachar algo.

ALEJANDRO (V.O)
Miguel vivia... Cofio no.

Volvemos a escuchar cédmo se raya fuertemente sobre una hoja.

ALEJANDRO (V.O)
Miguel tenia cuatro dedos en el pie
izquierdo.

SEC 2.INT.CUARTO DE ALEJANDRO.DIA

En un cuarto con unas cuantas cajas con etiquetas, un
calendario marcado, un escritorio con su silla una cama y un
televisor, estd ALEJANDRO, un muchacho de 24 afios, delgado,
de cabello oscuro, quien arruga rapidamente una hoja en la
cual escribia. Alejandro estd frente a su escritorio. El
escritorio estd repleto de hojas con anotaciones, una foto de
Caracas, un par de libros sobre la ciudad y una taza de café.
Tiene frente a si, un cuaderno viejo con fotos tipo carnet y
recortes de periddico. En una hoja en blanco del cuaderno
pega una foto de un hombre. Debajo de la foto escribe "La
ciudad gue hemos construido en un eterno regreso al futuro".
El televisor suena en el fondo; una persona alaba los logros
del gobierno en los Ultimos afios. Alejandro se para del
escritorio, apaga el televisor y se tumba en su cama. Se
voltea, mira las cajas que estan en su cuarto que siguen
cerradas y se duerme

TITULO
SEC 3.SECUENCIA RUTINA ALEJANDRO/CREDITOS INICIALES.DIA
Alejandro estd acostado en su cama. Abre los ojos. Se para de

la cama y marca una "x" en el calendario que tiene pegado en
la pared y al pie de la fecha escribe.
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Orina. Abre la gaveta/espejo de su bafio. Todo estd ubicado
del lado izquierdo de la misma. Cierra la gaveta, toma su
cepillo de dientes y pone pasta dental. Se cepilla. Vuelve a
abrir la gaveta y deja el cepillo dentro, del lado derecho, y
la vuelve a cerrar pero inmediatamente regresa, la abre y
pone el cepillo del lado izquierdo. Prende la ducha. Prueba
la temperatura del agua. Enciende la cafetera en la hornilla
izquierda de la cocina. Se ducha. Abre la gaveta de las
medias, toma una y junta todas las deméds del lado izquierdo
de la gaveta. Entre las medias hay una media rosada.
Alejandro la mira brevemente y cierra la gaveta. La cafetera
pita. Se toma el ultimo sorbo de la taza y la deja en la
cocina.

SEC 4.INT.VAGON DEL METRO.DIA

Alejandro estd en un vagdédn del metro. En el metro vemos a una
mujer con su nifio que llora, un hombre mayor muy bien
vestido, gente sumida en sus teléfonos celulares y a CARACAS,
una muchacha de 23 afos, morena de cabello ondulado.
Alejandro estd sentado en uno de los asientos del vagdén. Es
un dia cualquiera en el metro y la gente alrededor estéa
sumida en sus asuntos. A su lado se sienta Caracas. Alejandro
la va sin poder decirle nada. Caracas escucha musica y da
golpecitos a su cartera al ritmo de la misica que escucha.
Alejandro intenta concentrarse en su lectura pero no lo
logra. Caracas tiene en sus manos un volante de la obra de
teatro en la que actua.

Suena la sefial de bajada del metro y Caracas recoge sus cosas
para irse. Justo antes de bajar del vagdn se vuelve hacia
Alejandro y le entrega el panfleto. Alejando 1o mira
sorprendido y cuando vuelve a subir la mirada, Caracas se ha
perdido entre la multitud. Alejandro mira por la ventana.

SEC 5.INT.OFICINA.DIA

Estamos en la oficina de un periddico pequefio. Gente camina,
saca copias, teclea en sus computadoras y lleva papeles de un
lado a otro. Alejandro esta frente a su computadora.

Vemos en la pantalla la misma foto que Alejandro pegaba en su
cuaderno pero ahora dentro del formato de un obituario.

Se acerca OMAR, un compafiero de trabajo y mejor amigo de
Alejandro.

OMAR
cComo murid ese?

86



ALEJANDRO (V.O)
Ese es miguel. Miguel tenia un...

Aparece junto al escritorio de Alejandro su jefe.

JEFE
:Qué vaina es esa? ¢(Otra vez con 1lo
mismo, Alejandro? Mira... si no

fuera por tu papa...

Omar toma el cuaderno que traia Alejandro y se va a su
escritorio.

ALEJANDRO
Disculpe, no va a volver a pasar.

Omar en su escritorio lee el cuaderno de Alejandro. Mientras
Omar lee, vemos imagenes de la ciudad.

OMAR (V.0O)
Miguel tenia un perro, una esposa y
una casa. Miguel apagaba sus
cigarrillos en un vaso de agua. Le
gustaban los perritos sin cebolla y
odiaba los retrasos del metro...

Miguel estd amarrandose las trenzas de los zapatos.
MIGUEL

(a céamara)
Odio los retrasos del metro.

Vemos detalles del cuaderno donde Alejandro escribe sus

obituarios. Alejandro sigue frente a su escritorio distraido.

OMAR (V.O)
Un dia, por un retraso, le tocd
caminar. Por caminar le tocd un
tiro en la cabeza.

Omar vuelve al escritorio de Alejandro.

OMAR
Mierda... Qué raro eres.
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Alejandro estd ahora jugando con el saca clips como si fuera
un monstruo de gran dentadura.

ALEJANDRO
(Distraido)
cAh?

Omar rie.

OMAR
iToma tu vaina, vale!

Omar deja el cuaderno de Alejandro en el escritorio.
Alejandro mira fijamente el saca clips y luego lo deja en el
escritorio, se levanta, toma sus cosas y se va.

SEC 6.INT.CASA.DIA

Alejandro abre la puerta de la casa. En la sala esta
JOSEFINA, una sefiora mayor, duefia de la habitacién que le
alquila a Alejandro. Alejandro se sienta en la sala. La sala
estd repleta con fotografias de la sefiora Josefina: Hay
algunas de su difunto esposo, de la vez que logrd atravesar
el Orinoco nadando, fotos con celebridades. También vemos una
coleccidn de recuerdos de viajes.

JOSEFINA
cQué fue, mijo? ¢(Cébmo te fue?

ALEJANDRO
Normal, como todos los dias

JOSEFINA
Normal no es malo. Mira, cya
comiste? Ahi sobrd pollito.

ALEJANDRO
No, gracias, sefiora Josefina. Como
después. Ahorita me toca sentarme
de nuevo.

JOSEFINA
¢Y cuando lo voy a poder leer?

ALEJANDRO
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Quién sabe...

La sefiora Josefina cierra el peridédico y mira a Alejandro.

JOSEFINA
Mira, cuando yo estaba chamo habia
un loquito..."Guarapo frio", creo

que se llamaba. Bueno, el loquito
vivia en la plaza. Todos los dias
por la mafiana se paraba y barria la
plaza. Por las noches guardaba sus
corotos y dormia detréds de la
estatua de Bolivar...

La sefiora Josefina vuelve a ver hacia el periddico. Alejandro
lo mira esperando el final del cuento. La sefiora Josefina
sigue leyendo el periddico. Levanta la mirada mira brevemente
a Alejandro y vuelve a bajar la mirada para continuar su
lectura. Alejandro se levanta de la silla y va a su cuarto.

SEC 7.INT.CUARTO DE ALEJANDRO.DIA

El cuarto de Alejandro cambid: ahora hay un poster de Amélie
pegado en la pared, una lampara de escritorio. Algunas cajas
han sido vaciadas y juntadas, pero aun quedan cajas llenas de
articulos. Alejandro entra a su cuarto y se sienta en su
escritorio. Toma un boligrafo y una de las hojas del
escritorio. Posa el boligrafo sobre la hoja. Se queda un par
de segundos asi. En el cuaderno estd escrito: "Era dificil
ser feliz pensando en Caracas, pero era imposible no pensar
en ella. Gabriel Garcia Marquez". Dibuja un mufieco de
palitos. Deja el boligrafo encima de la hoja y se levanta.
Se acuesta en su cama y prende el televisor. Habla Nicolés
Maduro. Cambia el canal. Habla Capriles. Cambia el canal.
Transmiten "Hora de aventura". Lo deja. Se queda dormido.

SEC 7.1.EXT.PLAZA BOLIVAR.DIA

Alejandro estd de pie en una calle en los alrededores de la

Plaza Bolivar. Alejandro camina desconcertado por la plaza.

Caracas estd sentada en un banco lanzando cotufas. Alejandro
se sienta a su lado.

CARACAS
(susurrando)

¢Quieres que te cuente un cuento?

Ambos caminan. Ella esta parada en medio de la plaza.
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CARACAS (V.O)
Cuando estaba chiquita, mi mamd me
traia todos los fines de semana.
Comprabamos cotufas y nos
sentdbamos aqui.

Alejandro estd parado solo en otro punto de la plaza. Luce
desconcertado. Escuchamos el sonido de la plaza.

CARACAS (V.0)
:Serd que la felicidad es tan
facilz

Ambos estan frente a frente. Caracas habla pero el sonido de
la plaza se hace méds fuerte y hace que su voz no se escuche.
En el fondo un celular repica.

SEC 7.INT.CUARTO DE ALEJANDRO.DIA
Alejandro despierta acelerado en su cuarto. El1 teléfono esta
repicando. Alejandro lo toma.

ATLEJANDRO

(sofioliento)
Hablame

OMAR

Vistete que estoy llegando pa’ tu
casa.

ATLEJANDRO
¢Pero qué es, marico? Ni siquiera
me he...

Omar tranca el teléfono. Suena la corneta del carro de Omar,
Alejandro se asoma por la ventana y hace sefias hacia abajo.

SEC 8. CARRO DE OMAR/CARACAS NOCTURNA. NOCHE.

Mientras Alejandro y Omar van a la fiesta, vemos imagenes de
Caracas en la noche. Un grupo de gente come en un puesto de
perros calientes. Los transformistas esperan por clientes en
la Avenida Libertador. Un motorizado estd parado de manera
sospechosa en una calle. La gente baila salsa en un local
nocturno. Unos jdévenes fuman marihuana. Suena salsa en alguna
emisora en el fondo, mientras Alejandro y Omar hablan.

OMAR
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:Qué pasd, angel de la muerte?

ALEJANDRO
(riendo)
Marico, céallate.

OMAR
Qué locos esos obituarios que
escribes. ¢Habra alguien que te los
pida asi?

ATLEJANDRO
No sé. No creo. Pero méds loco es
pagar pa’ que te pongan una
plantilla estdndar en la parte que
nadie lee del periddico. Si yo me
muero quiero que alguien se
preocupe de verdad por mi.

Hay un breve silencio.

OMAR
En verdad eres demasiado raro,
marico.

SEC 9.EXT.FIESTA.NOCHE

Omar y Alejandro estan parados frente a la puerta de un
apartamento. Se escucha mUsica detrds de la puerta.

ALEJANDRO
Qué ladilla

OMAR
Bajale dos.

Abren la puerta y ambos entran a la fiesta. Es una reunidn
pequefia de jbévenes de la clase media alta caragquefa, en la
terraza de un edificio. Omar saluda efusivamente a la gente
en la fiesta. Alejandro lo sigue en el fondo saludando
timidamente a las pocas personas que conoce en la fiesta.
Todos estan pulcramente vestidos. Entre las personas, hay un
grupo de mujeres que brindan con copas de espumante, un grupo
de hombres que hablan de carros y mujeres y otro grupo que
habla de sus viajes al exterior. Después de saludar,
Alejandro se acerca a la mesa donde estan ubicadas las
bebidas y empieza a servirse un vaso de ron. Se gqueda parado
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solo mientras escucha las conversaciones de las personas a su
alrededor.

Cansado de la banalidad de las conversaciones a su alrededor,
Alejandro toma un sorbo de su trago y se aleja de la reunidn.

SEC 10.EXT.TERRAZA.NOCHE.

Alejandro se sienta en la terraza. Saca un porro de su
bolsillo mientras mira fijamente hacia el barrio.

ATLEJANDRO
cQuién carajo era feliz aqui? ¢E1
que tenia plata pa’ ser feliz? ;Y
los demés?

Caracas esta sentada junto a él1 viendo hacia el barrio.

CARACAS
Los demds siempre han estado
jodidos. Bueno, la verdad es que
todos siempre hemos estado jodidos.

ATLEJANDRO
Coflo, pero miralos. Mira cdédmo se
rien. Estos tipos atn no han
entendido nada.

CARACAS
Pero tU tampoco lo entiendes. Crees
hacerlo, pero en realidad no.
Alejandro reflexiona brevemente en
silencio.

ATLEJANDRO
Probablemente no, pero sé que asi
no funciona la vaina.

Ambos voltean a ver hacia el barrio. Caracas posa su cabeza
en su hombro. El la ve y reposa su cabeza sobre la de ella.
Caracas acerca su mano a la de Alejandro y la toma
suavemente. El la mira y le aprieta la mano. Ella estd viendo
como sSus manos se cruzan, levanta la mirada y se encuentra
con la mirada de Alejandro. Se acercan lentamente y se besan.
Omar aparece al borde de la terraza

OMAR
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iAlejandro!

ALEJANDRO
:iQué pasd, marico!?

OMAR
:Qué haces? j;David armdé uno con la
que se trajo de Esparfia!

ALEJANDRO
iVoy!

Alejandro voltea a despedirse de Caracas pero ella ya no
estd. Desconcertado, se para y se va.

SEC 11.INT.CUARTO DE ALEJANDRO.DIA

El cuarto de Alejandro cambid: Hay una pipa de agua y unos
libros ordenados. Alejandro estd sentado en su escritorio.

En una hoja a medio escribir, Alejandro continta dibujando el
mufieco de palitos que habia hecho en la hoja. Le agregd una
horca y una silla al dibujo. "En Caracas se estaria bien
después de todo. De no ser por el miedo". Deja la hoja y toma
su cuaderno de obituarios. Comienza a pegar la foto de una
mujer. Mientras la pega, vemos imdgenes de la ciudad.

ALEJANDRO (V.O)
Sonia murid atropellada una
perfecta tarde caraquefia. Nunca
conoci a Sonia. No me importa quién
era.

Se para de su escritorio. Comienza a arreglar las cajas
cerradas que aun quedan en el cuarto, en las cuales guardd
sus cosas. Son las mismas cajas que al principio decoraban su
cuarto. En una de ellas encuentra el panfleto que Caracas le
dio en el vagdn del metro. Entra al cuarto la sefiora
Josefina.

JOSEFINA
Mira, ¢Ta sabes por qué el loquito
limpiaba la plaza? El decia "¢cémo
no voy a limpiar mi casa si todos
los dias tengo visita?".

Alejandro la mira. La sefiora Josefina le sonrie y sale del
cuarto. Alejandro vuelve a mirar el panfleto.
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SEC 12. EXT. SECUENCIA CARACAS ROMANCE/VIOLENCIA. DIA/NOCHE.
EL CALVARIO

Caracas y Alejandro estan en el Gazebo de El Calvario de dia.
Estan sentados en el borde con los pies en el aire.

CARACAS
¢Cémo es que no lo entienden? ;Coémo
es que no lo ven?

ALEJANDRO
cVer qué?

Ambos dan un salto y salen del Gazebo.
TERMINAL RIO TUY

Caracas y Alejandro estadn en el Terminal Rio Tuy de dia.
Estdn vestidos con otra ropa. Un nifio se lamenta en el piso
mientras su mamad lo regafia. Caminan por los pasillos del
terminal.

CARACAS
iEsto! Esta ciudad, por la cual
todo el mundo pasa todos los dias.

ALEJANDRO
Pero yo la veo. Estamos aqui, ¢no?

Una indigente de mirada perdida estd sentada en el piso del
terminal.

1L.OS PROCERES

Caracas y Alejandro estan en Los Préceres al atardecer. Un
hombre duerme cubierto con periddicos en un banco. Caracas
estd comprando un helado. Mientras paga, contintan la
conversacidén. Tienen ropa diferente.

CARACAS
Si, claro. Tu estés. Yo estoy aqui,
pero tampoco se trata de eso. No es
suficiente.
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ATLEJANDRO
Entonces, ¢De qué carajo se trata
todo esto?

CALLE DE CHACACO

Caracas y Alejandro estadn en una calle de Chacao en el
atardecer. Tienen ropa diferente. Los vemos de espalda
caminando, mientras un raspadero vende un helado a una
pareja.

CARACAS
iSe trata de que a nadie le
importa! ;A nadie!

ALEJANDRO

icQue no importa qué cofio?!Vemos
las luces de la calle.

PETARE

Caracas y Alejandro tienen a Petare en el fondo, de noche.
Vemos las luces de las casas en el fondo.

CARACAS
iLo bella que es Caracas!

Caracas y Alejandro se miran fijamente. Alejandro saca de su
bolsillo un porro y lo enciende.

SEC 13.INT.OFICINA.DfA

En la pantalla de la computadora vemos el obituario de otra
persona. Alejandro estd terminando de arreglar el obituario.
Omar estd junto a él1, hablando. Suena el celular de
Alejandro.

ALEJANDRO
Marico. Es el editor.

Omar lo mira, mientras Alejandro toma el teléfono.

ALEJANDRO
Sefior Gonzales, ¢cbmo le wva?

GONZALES
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Alejandro...Todo bien. Mira, chamo,
no te voy a quitar mucho tiempo.
Revisé lo que me mandaste y no
podemos incluir tu crdnica en la
compilacidédn. Esta bueno, pero le
falta madurez.

ALEJANDRO
Ah ok...

GONZALES
Quizas no sea esta vez, pero tienes
que tener paciencia. Se te va a
dar.

ALEJANDRO
Si, seguro, sefior Gonzales. Gracias
igual por todo.

GONZALES
Sigue echandole bola. Cuidate,
Alejandro.

ALEJANDRO

Hasta luego.

Mientras el editor y Alejandro conversan, vemos imagenes de
las personas trabajando en la oficina: llevando papeles,
sacando copias, tecleando en sus computadoras, tomando café.
El tono del teléfono suena. Alejandro cuelga y mira a su
alrededor.

SEC 14. EXT. SECUENCIA CARACAS ROMANCE/VIOLENCIA. DIA/NOCHE.
PETARE

Caracas y Alejandro estan parados frente a Petare de fondo.
Noche. Alejandro termina de dar una pitada al porro y se 1lo
pasa a Caracas. Mientras este comienza a hablar, Caracas 1lo
apaga.

ALEJANDRO
i¢Bella?! ;Cobmo cofio puedes decir

que es bella?

CARACAS
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Que a ti no te parezca no significa
que no lo sea. (0O es gue acaso tu
eres el duefio de la realidad?

CALLE DE CHACAO
Caracas y Alejandro estadn en una calle de Chacao.

ALEJANDRO
¢La realidad, Caracas? La realidad
es que aqui el otro no importa; que
si a ti te matan lo Unico que va a
quedar es tu nombre al fondo de un
periddico. Esa es la realidad.

CARACAS
¢Y cbmo, cofio, entonces, no estamos
todos muertos en esa realidad tuya?
;Como es que seguimos aqui?

LOS PROCERES
Caracas y Alejandro estan en Los Prbceres al atardecer.

ALEJANDRO
Porque en esa realidad todos
fingimos. Fingimos caminar,
fingimos ver, fingimos escuchar,
pero todo eso es mentira; es todo
un engafio. Fingimos que nada nos
importa y con eso vivimos
tranquilos.

CARACAS
Entonces tu pretendes que todos
andemos con los ojos cerrados sin
salir a buscar un carajo porgque tu
realidad estd jodida. Porgque td no
quieres ver que existe otra
realidad méds que la tuya; porque a
ti no te interesa entenderme.

TERMINAL RIO TUY

Caracas y Alejandro estadn en el Terminal Rio Tuy. Dia.
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ALEJANDRO
A mi me interesa més mi felicidad.

CARACAS
Pero no aqui conmigo.

EL CALVARIO

Caracas y Alejandro estan sentados en el Gazebo de El
Calvario de dia. Estéan callados.

ALEJANDRO
TG y yo no nos vamos a entender
nunca.

SEC 15.INT.CARRO DE OMAR.DIA
Alejandro y Omar van de regreso a casa de Alejandro.
Alejandro estd recostado de la puerta mirando hacia la calle.

OMAR
Mira, ¢Y ta risa-?

Omar rie.

ALEJANDRO
Marico... Qué mierda de chiste.

OMAR
Vendran cosas mejores. Es la
primera vez que lo intentas. Gran
vaina.

Alejandro sigue mirando a través de la ventana.

SEC 16.INT.SALA CASA DE ALEJANDRO.DIA

Alejandro estd sentado en el sofd frente a la sefiora
Josefina. Josefina lee un periddico. Lo pone en la mesa de la
sala y va a la cocina. Trae dos tazas de café. Pone una
frente a Alejandro y se lleva consigo la otra, mientras se
sienta. Toma un sorbo, se acomoda los lentes, mira brevemente
a Alejandro y vuelve a su lectura. Alejandro termina su café,
se levanta del sofd y se va a su cuarto.

SEC 17.INT.CUARTO DE ALEJANDRO.NOCHE
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Alejandro tiene una camisa desgastada y unos pantaloncillos
deportivos. Su cuarto ha cambiado: Hay un Maneki Neko, una
figura japonesa de un gato dorado gque mueve su pato con un
movimiento pendular, y unos zapatos desgastados. Alejandro se
sienta en su escritorio y suena el teléfono. Es Omar.

OMAR
Marico, tienes que escribirlo tu.

ALEJANDRO
¢Escribir qué cosa-?

OMAR
iCofio, Alejandro! ;Tu sabes! ;El
obituario de David!

ALEJANDRO
Cofio, Omar, no sé. Es demasiado
raro.
OMAR

Si td no lo haces, ¢;quién cofio se
va a preocupar por é1? ;Ah? ;Nadie!
Por favor. Serio.

ALEJANDRO
Bueno, marico.

OMAR
Un obituario de wverdad.

Omar tranca el teléfono. Alejandro busca su cuaderno de
obituarios y en una pagina en blanco comienza a escribir.

ALEJANDRO (V.O)
El era David. A David le gustaba la
yerba gque su primo le conseguia en
Espafia. No tenia muchos otros
intereses, pero era feliz. Era
feliz cuando el Caracas le ganaba
al Magallanes; era feliz cuando el
vigilante de la esquina le regalaba
un cigarro; era feliz cuando los
carajitos que marchaban trancaban
la autopista porgque no tenia
clases. Fue feliz hasta gque un
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arrebato de arrechera de algun
malentendido decidid el limite de
su felicidad. Parece gue en estos
dias muy poco uno puede decidir
hasta dénde llegan las cosas, Vy
Caracas designdé a David al juez que
no le correspondia. Hoy solo queda
el recuerda que la mano gque avienta
el bate no puede arrebatar; el
recuerdo de una feliz persona que
alguna vez se llamdé David.

SEC 18.INT.TEATRO.DIA

En un teatro esta Caracas junto a su grupo de teatro
terminando de ensayar una obra. Los demas actores hablan
entre si mientras recogen sus cosas. Caracas esta parada en
el medio del teatro practicando para si misma sus lineas.
Alejandro estd en uno de los asientos del teatro viéndola,
esperando a que todos se marchen para acercarse a ella. La
gente, poco a poco empieza a salir del teatro, y asi Caracas
y Alejandro se van quedando solos. Cuando por fin todos se
han ido, Alejandro se dispone a levantarse para hablar con
Caracas, pero esta empieza a recitar un mondélogo. Alejandro
se vuelve a sentar en su asiento.

CARACAS
La gente viene y me habla de la
felicidad como si fuera cualquier
cosa. Vienen, se sientan y me
cuenta sobre sus vidas como si yo
no tuviera nada mas importante que
hacer. Y yo, como una pendeja, los
escucho y sonrio. ";Oye, vale, pero
qué bueno!" ":En serio? jCuanto me
alegro por ti!". Pero quién cofio se
acerca a preguntarme "y tu, ¢eres
feliz?" ";Estas bien?" Nadie.
iAbsolutamente nadie! Y saben qué?
Vayanse a la mierda. Vayanse a la
mierda todos. Que se vayan a la
mierda los ricos que juegan a ser
caraquefios y los pobres que estan
seguros de ser los UGnicos que
realmente lo son. Y todos los que
estdn en el medio pueden irse con
ellos también. Que se jodan el arte
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y la cultura y todos los que se
prostituyen en nombre de ella. Que
se vaya a la mierda el Kino y la
falsa esperanza de esperar por una
vida que no tenemos. A la mierda
los Luises y las Stefanias y los
Pedros y las Marias porque no sé
quién cofio son y tampoco me
importan. Me cansé de los malandros
que matan por un teléfono y los que
compran esos teléfonos por figurar.
Que se vaya a la mierda el petrdleo
y el poder que les da a los
politicos para comprar putas,
pericos y mentes. Todos,
absolutamente todos, vayanse a la
mierda. Y vete a la mierda tu,
Alejandro.

Caracas recoge su bolso y se marcha del escenario. Alejandro
se queda sentado en su butaca mientras las luces del
escenario se apagan.

SEC 19.EXT.PLAZA BOLIVAR.DIA

Alejandro estd sentado en la Plaza Bolivar,
empanada y tomando un jugo de tamarindo.
estd escribiendo en su cuaderno mientras observa a

mordiscos,

la gente que esta en la plaza. Mientras escribe,

suena. Enredado con la empanada,

en conseguirlo. Alejandro atiende el teléfono.

ALEJANDRO
Ald. ..
CARACAS
¢Alejandro?
ALEJANDRO

(sonriendo a cémara)
Hola, Caracas.

FIN
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6. SOBRE LA PROPUESTA VISUAL

La propuesta visual de “Alejandro no puede escribir” es la busqueda por ver o
representar lo que esta oculto, la ciudad escondida, la ciudad invisible, aquella con la cual no
sabemos relacionarnos, la ciudad en destruccion; lo cual aprovechamos si no precisamente
para descartar los monumentos para tratarlos de forma marginal, construyendo a nuestra

Caracas desde el “principio de lo oculto”.

6.1. Sobre la Illuminacion.

Caracas es una ciudad caliente por donde sea que se le mire. Si se quiere hablar de la
ubicacion geografica, Caracas es la capital de un pais tropical. A pesar de tener noches
frescas, los carros, el ajetreo, la gente y tanto asfalto regado, hacen de esta ciudad, una
ciudad relativamente calurosa. Si se le quiere ver desde la estadistica, vaya el lector a la
morgue de Bello Monte y pregintese que tan “caliente” esta la calle. Si se es mas positivo,
piense que aqui todo el mundo baila salsa, y si no baila, finge. Entonces, parece logico
establecer que los tonos calidos son la mejor forma de representar las imagenes que

conforman a “Alejandro no puede escribir”.

Consideramos también, que los tonos calidos ayudan a equilibrar el “exceso” de
realidad que otros aspectos de la propuesta visual del cortometraje pretenden realzar. La
calidez de la imagen podria evocar al cuento, a la felicidad, a la ensofiaciéon. Que la
propuesta de la calidez de imagen contraste y contradiga a la situacién emocional de los
personajes podria ser una manera de abordar la manera en cdmo se vive y se siente en
Caracas. Aunque la realidad en la cual nos ha tocado vivir en las ultimas 2 décadas sea

compleja, la esperanza de que todo pasa, que nunca nada aqui ha realmente empezado y
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“que no hay mal que por bien no venga” y “peor es nada” siempre permite ver al futuro con

inocente fe.

6.2. Sobre el encuadre vy los planos.

Como referencias concretas en cuanto a la composicion de los cuadros en “Alejandro
no puede escribir” hemos tomado 3 peliculas, muy similares en cuanto a contenido y género:
“Amélie” (2001), “Bonsai” (2011) y “500 days of summer” (2009). Las tres peliculas
utilizan, tanto tonalidad como la paleta de colores similares a los que se han propuesto para
la materializacion del producto audiovisual. Ademads, en cuestion de construccion de planos,
las tres peliculas manejan esquemas similares a los que se persiguen en “Alejandro no puede

escribir”.

Como ya establecimos en nuestro marco teorico, el cine, segun Pauls (2006) revela el
inconsciente de la ciudad, todo aquello que esta sombrio y lo saca a la luz a través de una
relacion mas oscura y profunda con el espectador (p.4); una clave para el tratamiento del
cortometraje es jugar con la ciudad visible, hacerla invisible para suscitar una ciudad que va

(o esta) mas alla del encuadre.

Este es uno de los aspectos con menos intencion naturalista dentro la propuesta
estética del cortometraje. La intencion es realzar la magia que la cotidianidad de una ciudad
tan demente como Caracas puede contener en sus esquinas, sus casas, sus plazas, su gente.
La utilizacion de una pequeia pared, solo un pedacito recondito de El Calvario, los objetos
de un cuarto o una oficina, haciendo que ninglin encuadre por encima de otro tenga derecho

a reclamar a Caracas para si, lo cual se traduce en la relacion del protagonista con la ciudad.

6.3. Montaje

“La historia, la Unica historia posible, somos nosotros, y la ciudad comienza y

recomienza un martes cualquier” (Cabrujas, 1988, p. 24). Si algo nos define como habitantes
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de esta ciudad es el ritmo acelerado y desmedido, y al establecer esto no significa solo el
rapido movimiento de las personas, sino el olvido constante de una ciudad y el comienzo de
una nueva, la velocidad con la destruimos, olvidamos y construimos. Si bien es cierto que la
historia de Alejandro pretende establecer la vida de un personaje cansado de esta realidad, su

relacion con Caracas (tanto la metafora como la ciudad) se mueven a este ritmo.

Si algo nos define como habitantes de esta ciudad es el ritmo acelerado y desmedido,
y al establecer esto no significa solo el rdpido movimiento de las personas, si no el olvido
constante de una ciudad y el comienzo de una nueva, la velocidad con la destruimos,
olvidamos y construimos. Si bien es cierto que la historia de Alejandro pretende establecer
la vida de un personaje cansado de esta realidad, su relacion con Caracas (tanto la metafora

como la ciudad) se mueven a este ritmo.

La vida de Alejandro es la antitesis del movimiento de la Ciudad, una realidad
estatica, aburrida. Entonces, el montaje va a representar estas dos formas, en un principio la
vida de Alejandro después de Caracas, establecido a través de un montaje lento, dandole
tiempo a las iméagenes, al silencio y a la monotonia. Y la vida de Alejandro con la Ciudad (la
metafora y la personificacion) trabajando un montaje mas frenético, la Caracas dinamica y

cambiante.
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7. SOBRE LA PROPUESTA SONORA

Segun Cabrujas, los ciegos mas habiles que ha visto en su vida, son los ciegos

caraquenos.

Caracas es una ciudad que suena. A las 12 del mediodia entre cornetas de

automoviles y, medio dia después, suena en el silencio de la amenaza constante.

Para poder representar a esta ciudad, y que sea creible e inteligible, parece necesario
lograr registrar los sonidos de la misma. La musica real de Caracas no lleva acordes de
guitarra, ni repiques de percusiones, al menos no tanto como “las tapitas de cerveza”, el
sonido de cierre de puertas del metro, y el golpear de una tenaza contra el carrito de metal en

el preciso momento en que algiin hombre de bata blanca le sirve “papitas” al perro caliente.

A pesar de que se persigue una intencion naturalista, que le de peso al ambiente
sonoro en el cual se desarrollan las acciones del cortometraje, los sonidos de ambiente
cobran fuerza y se involucran de manera activa a medida que “Alejandro no puede escribir”
progresa. La Plaza Bolivar cobra vida e interrumpe a Alejandro mientras intenta hablar; los
nifios “bien” de la sociedad caraquefia menean sus tragos mientras en la calle algin
motorizado corre a toda velocidad; desde algun lugar en el terminal Rio Tuy se escucha a

Maelo Rivera cantar.

Este es un cortometraje que pretende ganar fuerza a través del sonido de la ciudad y
no de una imposicioén sonora a la imagen, como podria ser colocar musica encima de la
misma. Aunque si existe dentro del trabajo musicalizacion original, no tiene tanta relevancia

como la ausencia de la misma.

En una entrevista realizada a Lucrecia Martel (2013) por la EICTV Cuba se refiere al

sonido, y la importancia del mismo en sus peliculas:
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La capacidad de construccion, no de sentido,
si no de emocion, casi de desactivar la fuerte
referencia que es la imagen... desacredita de alguna
manera o hace dubitar a la imagen, y como nosotros
tenemos un sistema de creencias tan fuertemente
visual el sonido es lo que te permite dudar en el
cine...

La intencion de “Alejandro no puede escribir” es manejar el sonido, no para hacer
video clips o darle ritmo (manejado a través de la musica) a las imagenes, si no como parte
de la cotidianidad del personaje, como representacion del tedio y la desilusion de Alejandro.
Manejar, no solo a través de lo bonita que puede ser la imagen todo el cortometraje, sino a
través de los sentimientos que el silencio (entendiendo el silencio como parte del sonido)

puede generar.
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8. SOBRE LA PROPUESTA DE ARTE

8.1. Sobre la direccion de arte

La historia de “Alejandro no puede escribir” es una historia sobre lo humano, lo
cotidiano, el hombre y la ciudad. Por esto, el enfoque de la propuesta de arte es de corte
naturalista. Tanto el vestuario, como los escenarios interiores que estaran intervenidos,
buscaran ser representacion (méas o menos) fiel de una realidad estandarizada y entendida

por todos.

8.2. Acotaciones sobre el Vestuario

Decidir entre una camisa a cuadros o una franela estampada; decidir entre falda o
vestido; decidir entre unos zapatos o los otros. El vestuario es una expresion del mundo
interno de cada individuo. Es reflejo de estados de animo, situaciones particulares,
profesiones y hasta tendencias sexuales. Todos son cddigos, usualmente utilizados bajo una
cierta reflexion o de manera inconsciente, que ayudan a la construccion de la definicion de

una persona.

La seleccion del vestuario en “Alejandro no puede escribir” tiene como pilar

principal la premisa anteriormente mencionada.

Alejandro es un hombre que estd acostumbrado a tomar decisiones de manera
racional, que esta dispuesto a hacer lo posible por no permitir que su mundo se salga de
control. Qué hacer, qué decir, como actuar. Alejandro ha encontrado que los colores opacos
y la ropa poco llamativa le permiten mantenerse a la sombra de la realidad. Su ropa es
monoétona, simple y un tanto desgastada. Su ropa refleja su desinterés por lo que pasa fuera
de su circulo de comodidad mas préximo, y es también la viva declaracion de su necesidad

de estabilidad y control, de no dejarse llevar por la emocién ni las situaciones.
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Por otro lado, Caracas es una mujer complicada. Una mujer que no estd atada a nada
y que esa nada la define. Es cambiante, bipolar, incomprensible, obsesionante. Se crio en
Bellas Artes, una zona llena de movimiento constante. De alli aprendido que todas las
personas son diferentes, y aiin asi se ven obligadas a transitar por la misma acera. Que el
encorbatado que se detiene a ver los libros usados en la calle, es igual al barbudo que los
vende. Su vestuario varia acorde a la situacion en la que se encuentre, asi como la ciudad
tiene su manera de responder a los diferentes visitantes (y habitantes), dependiendo del dia y
la hora. Su ropa es un estado de animo por si sola, como también es una calle en San Martin
o una pizzeria en El Cafetal. Es lo opuesto a Alejandro. Su ropa es colorida y, segin los
canones tradicionales, rara, sin estructura o coherencia aparente. Su vestuario estd disefiado

para ser todas las Caracas al mismo tiempo.

El mejor amigo de Alejandro, Omar, es un hombre urbano. Estd interesado en la
moda alternativa, los excesos, la musica, la fiesta. Mientras estd fuera del trabajo su ropa es
mas juvenil de lo que la sociedad esperaria. A fin de cuentas, ya se ha convertido en un
hombre institucionalizado, determinado a cobrar el 15 y tltimo de cada mes, a conseguir un
sustento extra para tener paz mental (y en el bolsillo) y con eso le basta por ahora. A la hora
de trabajar utiliza la ropa adecuada para no despertar sospechas. Se convierte en el arquetipo
del joven emprendedor: Camisa dentro del pantalon, correa que combina con los zapatos,
pantalones marcados con la linea que atraviesa verticalmente las piernas, esa que indica que

ya se es grande y una pulcra y combinada corbata.

Por ultimo, esta la sefiora Josefina. A la sefiora Josefina ya la vida se le pas6. Un hijo
que vive en Bogotd, un esposo muerto, trofeos viejos, fotos con los adecos y unos amigos
perdidos son el Unico rastro que queda de su pasado. Sin embargo, esto no le ha quitado la fe
en la vida, en la juventud, en la muerte o en el pais. Josefa viste de manera comoda, pues su
época de aparentar acabo, y con el tiempo (quizas) entendié que las apariencias no generan
paz mental. Unas buenas pantuflas para estar en la casa si. Su ropa es siempre pulcra pero
holgada. Suficientemente pulcra como para bajar al supermercado a comprar cereal para el
desayuno, y lo suficientemente holgada como subir a su casa comerse el cereal sin tener que

cambiar su atuendo.
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Entendiendo que cada uno de los personajes es lo que es porque su realidad y su vida
se desarrolla en Caracas, destacamos la dificultad de hacer memoria, de saber quiénes somos
hoy pero no mafiana, siendo esto un elemento clave para definirlos, en particular a Caracas,
la que todos los dias se viste distinto y se sonrie de otra manera. ‘“Caracas se niega a
recordar, porque ha colocado la identidad en el dia de mafiana, no en el de ayer” (Martinez,

p. 46).

Es importante acotar, que a pesar de que cada personaje tiene sus caracteristicas
particulares que los motivan a utilizar tal o cudl ropa, el vestuario (al igual que toda la
propuesta de arte) tiene un importante corte de naturalismo. Se pretende que los personajes

se sientan igual de reales que cualquier persona que pudiera vivir en esta ciudad.

8.3. Maquillaje

Si bien es cierto que para la realizacion de un trabajo audiovisual (para ser mas
especificos, nuestro trabajo) los elementos mds importantes no son el maquillaje es
necesario como parte de la produccion de arte para finiquitar la creacion de un personaje.
Para “Alejandro no puede escribir” (al igual que el resto de los aspectos en esta propuesta)

se buscd un aspecto naturalista acorde con los personajes y la historia.

8.4. Paleta de colores

Si hay algo capaz de evocar sentimientos a la hora de reconstruir el mundo en un
plano cinematografico, son los colores. Los colores tienen la capacidad de recordar
situaciones, lugares especificos, olores. Son una herramienta discursiva para el producto

final tanto como pudieran serlo el sonido, el didlogo y el encuadre mismo.

Siguiendo la misma linea de ideas, para dar vida a la Caracas de “Alejandro no puede

escribir” se ha escogido una paleta de colores que pertenecen a esta ciudad. El rojo terracota
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del “crimen de lesa humanidad”, el rojo, que siempre ha estado alli esperando con el puio
cerrado, el azul que en junio (a veces) no se ve, el gris de Pérez Jiménez. El verde que cuesta

olvidar, el ocre, como de orin rancio.

Somos una “ciudad escenografica”, el gran teatro donde representamos y nos
representamos (Cabrujas, 1987, p.2). Caracas no se ha podido entender porque nadie mas la
entiende, la utilizacion de esta paleta de colores es un manera, si no de entender, de mostrar

nuestra representacion, nuestra gran obra de la ciudad.

Todos los colores seleccionados tienen su cuota de invisibilidad. Hay colores (como
el verde de los arboles caraquefos, el rojo de una tendencia politica determinada) que son
facilmente reconocibles. Pero lo que nos importa dentro de las limitaciones de nuestro
cortometraje, es que, dentro de esos colores, hay muchos conceptos asociados que podrian

ayudar a que, a través del color, la historia gane fuerza.

La idea de mantener dentro de la paleta, colores que se encuentren en la ciudad (y
debajo de ella) es tratar de crear una Caracas, que a pesar de ser similar a la real, tiene sus

propios pasadizos y claves para ser descubierta.

8.5. Locaciones y escenografias

Debido a que el trabajo de grado estd enfocado en lograr una caracterizacion de
Caracas, las locaciones son de suma importancia pues representan el espacio fisico donde la
ciudad como concepto se desarrolla y cobra vida. Las locaciones escogidas varian entre
lugares representativos (simbolos) de la ciudad y los lugares donde la vida se desarrolla

realmente: En los cuartos, en las salas, en las casas, en la calle.

Entendemos la provisionalidad como clave dentro de la configuracion de Caracas
como ciudad. Asumiendo esto, la representacion de una ciudad no solo se vale de grandes
estructuras y monumentos y por esta razon decidimos como principio fundamental del
cortometraje no valernos de esas inmensas estatuas y estructuras que estan ahi, que fingen

ser lo unico que es Caracas. Si bien es cierto que incluimos locaciones icdnicas, la intencion
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con ellas era mostrar lo decimonodnico de esta ciudad. A diferencia de Bello marcamos la
connotacion ideoldgica de nuestra ciudad como “(la ciudad) en la que impera “el infecto
2999

caos”” y decidimos no usar la “Caracas bucolica”, la Caracas que es solo Avila como

representacion de lo unico que somos (Gutiérrez, A. 2010).

Las locaciones seleccionadas son: Un apartamento de la década de los 50, la oficina
de un periddico, una terraza en el marqués con vista a Petare, la Plaza Bolivar de Caracas, el
Gazebo de El Calvario, el Paseo Los Proceres, el corredor principal del Terminal Rio Tuy,

una transversal de Chacao y dentro de un vagon del Metro de Caracas.

En Maurilia se invita al viajero a visitar la ciudad y al mismo tiempo a
observar viejas tarjetas postales que la representan como era... Ocurre que
para no decepcionar a los habitantes, el viajero elogia la ciudad de las
postales y la prefiere a la presente, aunque cuidandose de contener dentro de

las reglas precisas su pesadumbre ante los cambios

-Italo Calvino (Las Ciudades Invisibles).
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9. DESGLOSE

Esc # 1 Hoja # 1
Pag. guion # 2 D/N
Page count 1 EXT. /INT.
Secuencia: Cuartos
Descripcion de la escena: Vemos varios cuartos
Locacion: Diversos cuartos alrededor de la ciudad
PERSONAJES EXTRAS UTILERIA
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Luz Natura
SONIDO FX NOTAS
Voz en off de Escena en exteriores
Alejandro que retrata diversos

cuartos alrededor de la
ciudad
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Esc #2 Hoja # 2
Pag. guion # 2 D/N
Page count 1 EXT./INT.
Secuencia: Cuarto de Alejandro
Descripcion de la escena: Alejandro no puede escribir.
Locacion: Casa en el Marques

PERSONAJES EXTRAS UTILERIA

Alejandro Iturriza
(Jean Franco De

Cajas con etiquetas
Calendario marcado
Hoja en blanco

Caracas (Eliana Teran
Scarpati)

Marchi)
Boligrafos
Libros y fotos de
Caracas
Foto carnet de un
hombre
Pega de barrita, Clips
Sabanas, almohadas y
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Pijama: franela desgastada, boxers Maleta de Kino Flo 4x4
Escritorio gris y azul (o Kino flo 4x2)
Silla Luces artificiales del
Televisor cuarto Griperia
Mueble tv Banderas de corte
Cama Slider, Gria
Mueble ropa, con Follow Focus
gavetas Optica angular.
Sonido FX NOTAS
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Esc#3 Hoja # 3
Pag. guion # 2 D/N
Page count 1 EXT./INT.
Secuencia: Cuarto/Bafio/Cocina
Descripcion de la escena: Rutina de Alejandro
Locacion: Casa en El Marques
PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro (Jean Franco Calendario
De Marchi) Boligrafo
Cepillo de dientes
Pasta de dientes,
Desodorante
Crema de afeitar
Pastillas, Frascos
Cafetera
Medias hombre,
media rosada
DECORADO/ESCENO VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
GRAFIA
Pijama: franela desgastada, boxers Maleta de Kino Flo
Escritorio gris y azul 4x4 (o Kino flo 4x2)
Silla Luces artificiales del
Televisor Camisa clara, pantaldon gris, cuarto Griperia
Mueble tv zapatos serios. Banderas de corte
Cama Slider, Gria

Mueble ropa, con

Follow Focus
Optica angular

gavetas
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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Esc#4 Hoja # 4
Pag. guion # 2 D/N
Page count 1 EXT./INT.
Secuencia: Metro

Descripcion de la escena: Alejandro conoce a Caracas en el Metro

Locaciéon: Metro de Caracas

PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Usuarios del Metro de Caracas Panfletos festival de
(Jean Franco de teatro

Marchi) Libros

Caracas (Eliana Teran

Scarpati)
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: camisa de cuadros, [luminacion natural del
pantalon azul, zapatos deportivos. Metro de Caracas.
Caracas: Camiseta blanca, blue
jeans, zapatos deportivos y bolso.
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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Esc#5 Hoja # 5
Pag. guion # 2-3-4 D/N
Page count 2 EXT./INT.
Secuencia: Oficina de periddico
Descripcion de la escena: Alejandro en un dia rutinario de trabajo
Locacion: Oficina en Los Ruices
PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza (Jean Clips, Post its
Franco De Marchi) Grapas, Saca grapas
Hojas
Omar Dominguez Carpetas
(Gustavo Dominguez Fotos familia
Hernandez) Plantas pequefias
) Billetera, Llaves
El Jefe (Angelo Freda) Celular
DECORADO/ESCENO VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
GRAFIA
Alejandro: Camisa clara, pantalon Maleta de Kino Flo
Escritorios azul, zapatos de goma. 4x2 (o 4x4
Computadoras dependiendo del
Fotocopiadora Omar: camisa a rayas, pantalon espacio)
Sillas oficina oscuro, zapatos de vestir. Graa
Dolly
Jefe: camisa de rayas, pantalon Slider

oscuro, zapatos de vestir.

Follow Focus
Optica angular.

SONIDO

Sonido de oficina
estandar
Narracion en voz en off

FX

NOTAS
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Esc #6

Péag. guion # 4-5
Page count 2
Secuencia: Sala

Hoja # 6
D/N
EXTJ/INT.

Descripcion de la escena: Alejandro llega a casa y habla con la sefiora Josefina.

Locacion: Casa en El Marques

PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Cojines
(Jean Franco De V.iniles
Marchi) Libros
Florero
Sefiora Josefina Cenice?r o8
(iin Pacie s e
Reloj
Periodico
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAIJE ILUMINACION
OGRAFIA

Mueble con libros

Alejandro: pantalones oscuros,

camisa de vestir, zapatos de goma.

Maleta de luces
pequeias (650k, 300k,

Estantes 150k)

Sofa Sefiora Josefina: pantalon de Farol de 1k.

Sillon vestir, camisa de tela, zapatos de Griperia

vestir. Banderas de corte

Dolly, Slider
Follow Focus
Optica angular

SONIDO FX NOTAS

Ambiente
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Esc#7

Pag. guion # 5-6
Page count 2
Secuencia: Cuarto

Hoja # 7
D/N
EXT./INT.

Descripcion de la escena: Alejandro regresa a su cuarto luego de un dia rutinario, duerme,

sue7a y vuelve a despertar con una llamada.

Locacion: Casa en El Marques

PERSONAJES EXTRAS

Alejandro Iturriza (Jean
Franco de Marchi)

UTILERIA

Lampara de escritorio
Boligrafos

Cajas llenas con
etiquetas

Hojas, Cuadernos
Sabanas, Cobija mas
clara, Almohada
Control remoto tele
Celular

Vaso de agua

DECORADO/ESCENO VESTUARIO/MAQUILLAJE
GRAFIA

Alejandro: camisa clara,
Escritorio pantalones azul oscuro, zapatos de
Silla ) goma. Ropa de casa, shorts y
E/EIIZEIZOEV camisa de dormir.
Cama

Mueble ropa, con
gavetas

ILUMINACION

Maleta de Kino Flo
4x4 (o Kino flo 4x2)
Luces artificiales del
cuarto Griperia
Banderas de corte
Slider, Grua

Follow Focus
Optica angular.

SONIDO FX

Ambiente

NOTAS
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Esc#7.1 Hoja # 8
Pag. guion # 5 D/N
Page count 6 EXT./INT.
Secuencia: Sue70
Descripcion de la escena: Alejandro sue7a con Caracas.
Locacion: Plaza Bolivar/ Parque
PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza
(Jean Franco de
Marchi)
Caracas (Eliana Teran
Scarpati)
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: pantalones claros, Maleta de luces
camisa de vestir manga corta, pequenas
suéter oscuro y zapatos de goma. Gria
Dolly
Caracas: camiseta de encaje Slider
transparente, top rojo, falda negra EOII,OW Focus
. . Optica angular.
brillante y zapatos deportivos.
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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Esc # 8
Pég. guion # 6

Page count 6

Secuencia: Carro de Omar

Hoja # 9
D/N
EXTJ/INT.

Descripcion de la escena: Alejandro y Omar van camino a una fiesta mientras hablan

Locacioén: Carro

PERSONAJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza (Jean Guindalejo en el
Franco De Marchi) retrovisor
Omar Dominguez
(Gustavo Dominguez
Hernandez)
DECORADO/ESCENO VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
GRAFIA

Alejandro: Camisa de rayas clara, Maleta de Kino Flo

pantalon azul, zapatos de goma. LED

Griperia

Omar: camisa a rayas, pantalon

oscuro, zapatos de vestir.
SONIDO FX NOTAS
Ambiente Vemos imagenes de la

ciudad durante la
conversacion de esta
secuencia.
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Esc #9 Hoja # 10
Pag. guion # 7 D/N
Page count 6 EXT./INT.
Secuencia: Fiesta
Descripcion de la escena: Alejandro y Omar llegan a la fiesta
Locacion: Casa en El Marques

PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA

Alejandro Iturriza
(Jean Franco De

Personas entre 22 y 25 afios de
edad de clase media alta (entre 10

Copas y vasos lindos
Ron, Vodka, Champaiia

Hombres: camisas lindas de rayitas y
cuadritos.

Marchi) y 15) H.ielo
Limoén
Omar Dominguez Coca-Cola
(Gustavo Dominguez Jugo de naranja
Hernandez) Granadina
Soda
Poker, cartas y fichas
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: Camisa de rayas, pantalon Maleta de Kino 4x4
Mesa poker azul, zapatos de goma. Maleta de luces
Sillas Omar: camisa a rayas, pantalén pequefias
Banquitos oscuro, zapatos de vestir. Griperia
Mesa cafia y comida Caracas: short de jean, camisa rosada Banderas de corte
Lucecitas y sandalias. Grua
Mujeres: vestido, maquilladas y Dolly
peinadas, con zarcillos y tacones. Slider

Follow Focus
Optica angular.

SONIDO

Musica y sonido de
fiesta

FX

NOTAS
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Esc# 10

Pég. guion # 7-8
Page count 7
Secuencia: Terraza

Hoja # 11
D/N
EXTJ/INT.

Descripcion de la escena: Alejandro se aleja de la fiesta y habla con Caracas

Locacion: Casa en El Marques

PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza (Jean
Franco De Marchi)
Caracas (Eliana Teran
Scarpati)
DECORADO/ESCENO VESTUARIO/MAQUILLAIJE ILUMINACION
GRAFIA
Alejandro: Camisa de rayas, Maleta de Kino 4x4
pantalon azul, zapatos de goma. Maleta de luces
pequefias
Caracas: short de jean, camisa Griperia
rosada y sandalias Banderas de corte
Grta
Dolly
Slider
lfollow Focus
Optica angular.
SONIDO FX NOTAS
Sonido de fiesta
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Esc# 11

Pag. guion # 8-9
Page count 6
Secuencia: Cuarto

Hoja # 12
D/N
EXT./INT.

Descripcion de la escena: Alejandro esta en su cuarto, Josefina viene a hablarle.

Locacion: Casa en El Marques

PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza (Jean Cobija méas mas clara,
Franco De Marchi) Sabanas, Almohada,
Sefiora Josefina (Mirian Libros, Cuadernos
Pareja) Cenicero, Yesquero
Foto de mujer carnet
Cuaderno de
obituarios
Cajas cerradas
Panfleto festival teatro
Calendario
DECORADO/ESCENO VESTUARIO/MAQUILLAIJE ILUMINACION
GRAFIA
Alejandro: pantalones oscuros, Maleta de Kino Flo
Escritorio camisa de vestir, zapatos de goma. 4x4 (o Kino flo 4x2)
Silla Luces artificiales del
Televisor Sefiora Josefina: pantalon de cuarto Griperia
Mueble tv vestir, camisa de tela, zapatos de Banderas de corte
Cama vestir. Slider, Gria
Mueble ropa, con Follow Focus
gavetas Optica angular.
SONIDO FX NOTAS
Ambiente

123




Esc # 12-14 (Romance/Violencia) Hoja # 13
Pag. guion # 9-10-11-12 D/N
Page count 7 EXT./INT.
Secuencia: Ciudad

Descripcion de la escena: Alejandro y Caracas tienen una discusion que se convierte en una
pelea mientras caminan la ciudad.

Locacion: El Calvario/Terminal Rio Tuy/ Los Préceres/ Chacao/ Vista hacia Petare

PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza
(Jean Franco De
Marchi)
Caracas (Eliana Teran
Scarpati)
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAIJE ILUMINACION
OGRAFIA
Caracas: Vestido, camisas Maleta de Kino 4x4
estampada, camiseta, shorts de Maleta de luces
jean, zapatos cerrados, botas, pequeias
pulseras, zarcillos. Griperia
Banderas de corte
Alejandro: franela unicolor, camisa DQHY
de rayas, pantaldn gris, blue jeans, Slider
suéter, zapatos deportivos. Follow Focus
Optica angular.
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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Esc # 13
Pég. guion # 10-11

Page count 8

Secuencia: Oficina de periodico

Hoja # 14
D/N
EXT./INT.

Descripcion de la escena: Alejandro recibe una llamada del editor, en la que le dice que su

publicacion o serd aceptada.

Locacidén: Oficina en Los Ruices

PERSONAJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Clips, Post its
(Jean Franco De Grapas, Sacagrapas
Marchi) Hojas
Carpetas
Omar Dominguez Fotos familia
(Gustavo Dominguez Plantas pequefias
Hernandez) Billetera, Llaves
Celular
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: Camisa clara, pantalon Maleta de Kino Flo 4x2
Escritorios azul, zapatos de goma. (0 4x4 dependiendo del
Computadoras espacio)
Fotocopiadora Omar: camisa a rayas, pantalon Graa
Sillas oficina oscuro, zapatos de vestir. Dolly
Slider

Follow Focus
Optica angular.

SONIDO

Sonido estandar de
oficina

Llamada telefonica

FX

NOTAS
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Esc# 15
Pég. guion #13

Page count 9

Secuencia: Carro de Omar

Hoja # 15
D/N
EXT./INT.

Descripcion de la escena: Alejandro y Omar van el carro luego de haber recibido la noticia

del Editor.

Locacioén: Carro

PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Guindalejo en el
(Jean Franco De retrovisor
Marchi)
Omar Dominguez
(Gustavo Dominguez
Hernéandez)
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: Camisa clara, pantalon Maleta de Kino Flo LED
azul, zapatos de goma. Griperia
Omar: camisa a rayas, pantalon
oscuro, zapatos de vestir.
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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Esc # 16

Pég. guion # 13
Page count 10
Secuencia: Sala

Hoja # 16
D/N
EXT./INT.

Descripcion de la escena: Alejandro llega a su casa, la sefiora Josefina intenta animarlo.

Locacion: Casa en El Marques

PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Cojines
(Jean Franco De V.iniles
Marchi) Libros
Florero
Sefiora Josefina Cenice?r o8
(iin Pacie s e
Reloj
Periodico
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAIJE ILUMINACION
OGRAFIA

Mueble con libros

Alejandro: pantalones oscuros,

camisa de vestir, zapatos de goma.

Maleta de luces
pequeias (650k, 300k,

Estantes 150k)

Sofa Sefiora Josefina: pantalon de Farol de 1k.

Sillon vestir, camisa de tela, zapatos de Griperia

vestir. Banderas de corte

Dolly, Slider
Follow Focus
Optica angular

SONIDO FX NOTAS
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Esc# 17

Pég. guion # 13-14
Page count 11
Secuencia: Cuarto de Alejandro

Hoja # 17

D/N
EXT./INT.

Descripcion de la escena: Omar llama a Alejandro e intenta convencerlo de que escriba el

obituario de su amigo.

Locacion: Casa en El Marques

PERSONAJES EXTRAS

Alejandro Iturriza (Jean
Franco de Marchi)

UTILERIA

Gato dorado
Lampara de escritorio
Boligrafos

Cajas vaciadas y
juntadas

Cajas llenas con
etiquetas

Hojas, Cuadernos
Sabanas, Cobija mas
clara, Almohada

DECORADO/ESCENO VESTUARIO/MAQUILLAJE
GRAFIA
Alejandro: Ropa de casa, shorts
Escritorio deportivos y camisa de dormir.
Silla

Televisor
Mueble tv

Cama

Mueble ropa, con

ILUMINACION

Maleta de Kino Flo
4x4 (o Kino flo 4x2)
Luces artificiales del
cuarto Griperia
Banderas de corte
Slider, Grua

Follow Focus
Optica angular.

Llamada de teléfono
V.0. del Obituario de
David

gavetas
SONIDO FX NOTAS
Ambiente Vemos imagenes de la

ciudad mientras narra
el obituario.




Esc # 18 Hoja # 18
Pag. guion # 14-15 D/N
Page count 13 EXT./INT.
Secuencia: Teatro
Descripcion de la escena: Caracas interpreta su monologo.
Locacion: Teatro UCAB
PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza
(Jean Franco de
Marchi)
Eliana Teran Scarpati
(Caracas)
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Caracas: Vestido sencillito, pelo Maleta de luces
recogido. pequeias (650k, 300k,
150k)
Alejandro: camisa de vestir azul, Farol de 1k.
pantalones azul oscuro, zapatos Griperia
deportivos Banderas de corte
‘ Dolly, Slider
Follow Focus
Optica angular
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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Esc # 19 Hoja # 19
Pag. guion # 16 D/N
Page count 13 EXT./INT.
Secuencia: Calle
Descripcion de la escena: Caracas llama a Alejandro
Locacion: Calle en Los Palos Grandes
PERSONAJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Morral
(Jean Franco de Celular
Marchi) Cachito
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: camisa de rayas manga Luz Natural
corta, suéter, pantalones azul
oscuro, zapatos deportivos.
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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Esc # 15
Pag. guion #13

Page count 9

Secuencia; Carro de Omar

Hoja # 15
D/N
EXT./INT.

Descripcion de la escena: Alejandro y Omar van el carro luego de haber recibido la noticia

del Editor.

Locacion: Carro

PERSONAIJES

131

EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Guindalejo en el
(Jean Franco De retrovisor
Marchi)
Omar Dominguez
(Gustavo Dominguez
Hernandez)
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: Camisa clara, pantaldn Maleta de Kino Flo LED
azul, zapatos de goma. Griperia
Omar: camisa a rayas, pantalon
oscuro, zapatos de vestir,
SONIDO FX NOTAS
Ambiente




Esc# 16

Pag. guion # 13
Page count 10
Secuencia: Sala

Hoja # 16
D/N
EXT/INT.

Descripcién de la escena: Alejandro llega a su casa, la sefiora Josefina intenta animarlo.

Locacion: Casa en El Marques

PERSONAJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Cojines
(Jean Franco De V'mlles
Marchi) Libros
Florero
Sefiora Josefina (Sjemce.ros. _
.. . uvenir viajes
(Mirian Pareja) Portarretratos
Reloj
Periodico
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: pantalones oscuros, Maleta de luces
Mueble con libros camisa de vestir, zapatos de goma. pequefias (650k, 300k,
Estantes 150k)
Sofa Sefiora Josefina: pantaléon de Farol de 1k.
Sillon vestir, camisa de tela, zapatos de Griperia
vestir. Banderas de corte
Dolly, Shder
Follow Focus
Optica angular
SONIDO FX NOTAS
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Esc# 17

Pag. guion # 13-14
Page count 11
Secuencia: Cuarto de Alejandro

Hoja # 17

D/N
EXT/INT.

Descripcion de la escena: Omar llama a Alejandro e intenta convencerlo de que escriba el

obituario de su amigo.

Locacién: Casa en El Marques

PERSONAIJES EXTRAS

Algjandro lturriza (Jean
Franco de Marchi)

UTILERIA

Gato dorado
Lampara de escritorio
Boligrafos

Cajas vaciadas y
juntadas

Cajas llenas con
etiquetas

Hojas, Cuadernos
Sabanas, Cobija mas
clara, Aimohada

DECORADO/ESCENO VESTUARIO/MAQUILLAJE

GRAFIA
Alejandro: Ropa de casa, shorts

ILUMINACION

Maleta de Kino Flo

Llamada de teléfono
V.0. del Obituario de
David

Escritorio deportivos y camisa de dormir. 4x4 (o Kino flo 4x2)
Silia Luces artificiales del
Televisor cuarto Griperia
Mueble tv Banderas de corte
Cama Shider, Gria

Mueble ropa, con Eollow Focus

gavetas Optica angular.
SONIDO FX NOTAS

Ambiente Vemos imagenes de la

ciudad mientras narra
el obituario.




Esc# 18 Hoja # 18
Pag. guion # 14-15 D/N
Page count 13 EXT./INT.
Secuencia: Teatro
Descripcion de la escena: Caracas interpreta su monologo.
Locacion: Teatro UCAB
PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza
(Jean Franco de
Marchi)
Eliana Teran Scarpati
(Caracas)
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Caracas: Vestido sencillito, pelo Maleta de luces
recogido_ pequeﬁas (650k, 300](,
150k)
Alejandro: camisa de vestir azul, Fatol de 1k.
pantalones azul oscuro, zapatos Griperia
deportivos Banderas de corte
P ‘ Dolly, Slider
Follow Focus
Optica angular
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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Esc # 19 Hoja # 19
Pag. guion # 16 D/N
Page count 13 EXT./INT.
Secuencia: Calle
Descripcion de la escena: Caracas llama a Alejandro
Locaciéon: Calle en Los Palos Grandes
PERSONAIJES EXTRAS UTILERIA
Alejandro Iturriza Morral
(Jean Franco de Celular
Marchi) Cachito
DECORADO/ESCEN VESTUARIO/MAQUILLAJE ILUMINACION
OGRAFIA
Alejandro: camisa de rayas manga Luz Natural
corta, suéter, pantalones azul
oscuro, zapatos deportivos.
SONIDO FX NOTAS
Ambiente
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10. PLAN DE RODAJE

Lune

14 15 16 17 18 19 20
Grabacion sec.
9-10 (FIESTA)
Liamado 4pm
allpm

21 22 23 24 25 26 27

Grabacion sec. | Grabacion sec. | Grabacion Grabacion sec. Grabacion Grabacion Grabacion sec.

4 (METRO) 12- 14 (Los sec. 12-14 ] 12-14 (Rio Tuy) | sec. 5-13 sec. 7.1-19 2-3-7-17

Llamado 4p Proceres (Calvario Llamado 7am a | (Oficina) (Piaza partamento:

a 8pm Llamado 7a Llamado 12m Llamado ‘Bolivar} arto)

Alejandro al2m 7ama Alejandro 7am a 3pm | Llamado Liamado 6am

Caracas Alejandro 12m Caracas Alejandro |7ama12m | hasta

Caracas Alejandro Omar Alejandro |terminar
Caracas Jefe Caracas Alejandro

28 29 30 31 1 2 3

Grabacion sec. | Grabacion sec. | Grabacion Grabacion Grabacion Grabacion

8-12-14-15 6-11-1 Referencia | Referencia Referencia sec. 18

{Calle Chaca {Apartamento: | Sec.1 Sec. 1 (cuartos) | Sec.1 {TEATR

Llamado 4pm | Sala) {cuartos) 5 (Miguel) 8 (cuartos) 5 UCAB)

a 10pm Llamado 8am | (Miguel) 8 (Caracas (Miguel) 8 Liamado

Alejandro a 6pm {Caracas Noct.urna) 11 (Caracas 7ama 12m

reicas Alejandr Nocturl?a) (Sonl.a) 17 Nocturl?a) Alejandro
, . 11 {Sonia) (David) 11 (Sonia) 17
Josefin (David) rac
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Sdbado 20.: Grabacion de Fiesta (Esc. 9-10)

ESCENA PLANO SET EX | INT | DIA | NOCHE | HORA | LLAMADO
T

MONTAJE | MONTAJE MONTAJE -—- 7:00A.M. EQUIPO TECNICO

9 T1:P.C. FIESTA X 8:00 ALEJANDRO
CARACAS

9 T2: P.E. FIESTA X 9:00 ALEJANDRO
CARACAS

9 T3: P.A. FIESTA X 10:00 ALEJANDRO
CARACAS

9 T4: P.M.C. FIESTA X 10:00 ALEJANDRO
CARACAS

9 TS: PM.C. FIESTA X 10:00 ALEJANDRO
CARACAS

CENA -- -- 11:00 -~

LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 11:30 P.M. EQUIPO COMPLETO

10 T1: P.M.C. TERRAZA X X 11:30 ALEJANDRO
CARACAS

10 T2: P.C. TERRAZA X X 11:30 ALEJANDRO
CARACAS

10 T3: P.C. TERRAZA X X 11:30 ALEJANDRO
CARACAS

10 T4: P.P. TERRAZA X X 12:00 ALEJANDRO
CARACAS

10 T5: P.C. TERRAZA X X 12:00 ALEJANDRO
CARACAS

10 T6: P.M. TERRAZA X X 12:00 ALEJANDRO
CARACAS
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RECOGER

RECOGER

RECOGER

1:00AM

RECOGER
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Domingo 21: Grabacion Metro (Esc. 4)

ESCENA PLANO SET E,;{ INT | DIA | NOCHE | HORA LLAMADC
MONTAJE | MONTAJE MONTAJE 7 — | — | |7o0am |EQUIPOTECNICO
DESAYUNO 800  |EQUIPOCOMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO (830 EQUIPO COMPLETO
4 T1: P.A. METRO X | x| | ékER‘ZﬁDsRO

T L S R N P

4 T3: P.M.C. METRO X X 10:00 ékgi%NA%Ro

4 T4: P.D. METRO X X 10:00 ékgi%\;nslzo

4 T5: P.M. METRO X X 11:00 fékgﬁi DSRO

4 T6: P.M. METRO X X 11:30 ékgsga])sRo

4 T7: P.M. METRO X X 11:30 ékgiti DSRO

RECOGER | RECOGER RECOGER 1:00AM RECOGER
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Lunes 22: Grabacion Los Proceres (Sec. 12-14)

ESCENA PLANO SET X | INT | DIA | NOCHE | HORA LLAMADO
MONTAJE | MONTAJE MONTAJE — | 700am. | EQUIPOTECNICO
DESAYUNO 8:00 EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 8:30 EQUIPO COMPLETO
12 Ti: P.E. EXTERIORES X X 9:00 ékER‘L"‘Cl\;';RO
12 T2: PM. EXTERIORES X X 9:30 ékER‘LACliDSRO
12 T3: PM.C. EXTERIORES | X X 9:30 ékER‘L"‘CI\;DSRO
g‘ég‘go CAMBIO DE SET gﬁwmo DE S R . 10:00 EQUIPO TECNICO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO S R - 10:30 EQUIPO COMPLETO
14 T1: P.G. PASEO X X 10:30 ékER‘L"‘CI\LDSRO
14 T2: PM.C. PASEO X X 10:30 2{;&"‘&2“0
14 T3: P.M. PASEO X X 11:00 ékER‘LACT;RO
RECOGER | RECOGER RECOGER S R 11:30AM | RECOGER
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Martes 23: Grabacion El Calvario (Sec. 12-14)

ESCENA PLANO SET E]?( INT | DIA | NOCHE HORA LLAMADO
MONTAJE | MONTAJE MONTAJE 7:00AM. | EQUIPO TECNICO
DESAYUNO 8:00 EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 8:30 EQUIPO COMPLETO
12 T1: P.E. JARDINES X X 9:00 ékﬁiAcliDSRO
12 T2: P.M. JARDINES X X 9:30 é'{;ﬁi"g’s“(’

12 T3: P.M.C. JARDINES X X 9:30 ékﬁi%iDSRO
g‘gl‘;&[o CAMBIO DE SET ;:éx%wmo DE - - - - 10:00 EQUIPO TECNICO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 10:30 EQUIPO COMPLETO
o mee  Jowmo  [x] ] T

14 T2: P.M.C. GAZEBO X X 10:30 ékﬁi%?sko

14 T3: P.M. GAZEBO X X 11:00 éiﬁi%linsko
RECOGER | RECOGER RECOGER 11:30AM | RECOGER
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Miércoles 24.: Grabacion Est. Rio Tuy (Esc. 12-14)

ESCENA PLANO SET Ef“ INT | DIA | NOCHE | HORA LLAMADO
MONTAJE | MONTAJE MONTAJE — | 7:00am | EQUIPO TECNICO
DESAYUNO 8:00 EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 8:30 EQUIPO COMPLETO
12 T1: P.A. INTERIOR 7 X | X 9:00 ékﬁ‘r&DSRo
12 T2: P.M. INTERIOR X | x 9:30 ékﬁi“&’s‘m
12 T3: P.M.C. INTERIOR X | X 9:30 ék]lzliACI\j\DSRO
ggl;«g;o CAMBIO DE SET gﬁ\mlo DE . - 10:00 EQUIPO TECNICO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 10:30 EQUIPO COMPLETO
14 T1: P.G. ESCALERAS X | X 10:30 ék%&"&’;‘o
14 T2: P.M.C. ESCALERAS X | x 10:30 ékﬁ‘kﬁi"slm
14 T3: PM. ESCALERAS X | x 11:00 éki‘?&"sRo
RECOGER | RECOGER RECOGER — | 11:30AM | RECOGER
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Jueves 25: Grabacion Oficina (Sec. 5-13)
EX
ESCENA PLANO SET T INT | DIA | NOCHE HORA LLAMADO
MONTAJE | MONTAJE MONTAJE 7.00aM, | FQUIPO TECNICO
DESAYUNO 8:00 EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 8:30 EQUIPO COMPLETO
. _ ALEJANDRO
5 T1: P.M. CUBICULO X X 9:00 OMAR
. _ ALEJANDRO
5 T2: P.C CUBICULO X X 9:30 OMAR
) . ] ALEJANDRO
5 T3: P.y T4:C.P. CUBICULO X X 9:30 OMAR
ALEJANDRO
5 T5: P.M.C. CUBICULO X - - 10:00 OMAR
EL JEFE
) _ ALEJANDRO
5 T6: P.M. CUBICULO X - - 10:30 OMAR
) _ ALEJANDRO
5 T7: P.M.C. CUBICULO X X 10:30 OMAR
. _ ALEJANDRO
5 T8: P.M. CUBICULO X X 10:30 OMAR
_ _ ALEJANDRO
5 T9: P.M.C CUBICULO X X 11:00 OMAR
_ ALEJANDRO
5 T10: P.M.C. CUBICULO X X 11:00 ONAR
CAMBIO CAMBIO DE
DE SET CAMBIO DE SET | <o 11:30 EQUIPO COMPLETO
gLMUERZ ALMUERZO ALMUERZO 12:00M EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 1:00PM EQUIPO COMPLETO
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13 T1: P.M.C. CUBICULO B yﬁj N j,ﬁ 1:00 gllcaEAllf:NDRO -
13 T2: P.M. CUBICULO X X 1:00 SIMEAII/:NDRO

13 T3: P.C. CUBICULO X X 1:30 gllch:ﬁNDRo

13 T4: PM.C. CUBICULO X | X 1:30 ALEIANDRO

13 T5: P.D. CUBICULO X X 2:00 gl&E/;ll/:NDRO

13 T6: P.M. CUBICULO X X 2:00 glﬁEXQNDRo

RECOGER | RECOGER RECOGER 2:30PM RECOGER
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Viernes 26: Grabacion Plaza Bolivar (Sec. 7.1.)

EX

ESCENA PLANO SET T INT | DIA | NOCHE HORA LLAMADO
MONTAJE | MONTAJE MONTAJE ] - ~ |7:00am. | EQUIPO TECNICO
DESAYUNO 8:00 EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 8:30 EQUIPO COMPLETO
7.1, T1: P.E. PLAZA X X 9:00 éig‘;“é\fsm
7.1 T2: P.M.C. PLAZA X X 9:30 ékg‘;“&";‘o
7.1. T3: P.P. PLAZA X X 9:30 é{';g‘LACI\JADSRO
7.1, T4: P.A. PLAZA X X 10:30 ékfziAcl\jxDsRO
7.1. Ts: P.G. PLAZA X X 10:30 é{';f&“&"sl‘o
RECOGER | RECOGER RECOGER 11:00AM | RECOGER
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Sabado 27: Cuarto de Alejandro (Sec. 2-3-7-17)

ESCENA PLANO SET ET‘ INT | DIA | NOCHE | HORA LLAMADO
| MONTAJE | MONTAJE | MONTAJE | — | — | = | — |7:.00am | EQUIPOTECNICO

DESAYUNO - 8:00 EQUIPO COMPLETO

LLAMADO LLAMADO LLAMADO 8:30 EQUIPO COMPLETO
3 T1: PM.C CUARTO X X 9:00 ALEJANDRO

3 T2: P.E CUARTO X X 9:30 ALEJANDRO

3 T3: P.M.C CUARTO x | x 9:30 ALEJANDRO

3 T4: P.D. CUARTO X X 10:00 ALEJANDRO

3 T5: P.P. CUARTO X | x 10:30 ALEJANDRO

3 T6: P.M. CUARTO X X 10:30 ALEJANDRO

3 T7: P.M.C. BA7O x | x 10:30 ALEJANDRO

gglgé;;o CAMBIO DE SET §§}“ BIODE - - - - 11:00 EQUIPO COMPLETO

LLAMADO LLAMADO LLAMADO 11:30 EQUIPO COMPLETO
3 T8: P.D. COCINA X X 11:30 ALEJANDRO

3 T9: PA. COCINA x | x 11:30 ALEJANDRO
rgg‘lg;;o CAMBIO DE SET gﬁwmo DE - 12:00 EQUIPO COMPLETO

gLMUERZ ALMUERZO ALMUERZO 12:00M EQUIPO COMPLETO
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LLAMADO | LLAMADO LLAMADO S R 1:00PM EQUIPO COMPLETO
7 TI: P.A. CUARTO X | X 1:00 ALEJANDRO

7 T2 PMC. CUARTO x| x 1:00 ALEJANDRO

7 T3: P.D. CUARTO X | x 1:30 ALEJANDRO

7 T4: P.E. CUARTO X | X 1:30 ALEJANDRO

7 TS: P.P. CUARTO X | x 2:00 ALEJANDRO

7 Té: P.E. CUARTTO X | X 2:00 ALEJANDRO
ggl;[;lo CAMBIO DE SET gg;wmo DE - - - - 2:30 EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO . A - - 5:00PM EQUIPO TECNICO

2 T1: P.E. CUARTO X X 500 ALEJANDRO

2 T2: P.M. CUARTO X X 5:00 ALEJANDRO

2 T3: P.M.C. CUARTO X X 5:30 ALEJANDRO
g’gz‘go CAMBIO DE SET gg;wmo DE - - 6:00PM EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO - 6:30PM EQUIPO TECNICO
17 T1:P.G. CUARTO X X 6:30 ALEJANDRO

17 T2:P.M. CUARTO X X 1630 ALEJANDRO
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17

T3:P.M.C.

CUARTO

7:00

ALEJANDRC

RECOGER

RECOGER

RECOGER

7:30PM

RECOGER
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Domingo 28: Calle Chacao (Sec.8-12-14-15)

ESCENA PLANO SET T INT | DIA | NOCHE HORA LLAMADO
MONTAJE | MONTAJE MONTAJE — | 400pm. | EQUIPO TECNICO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 4:00 EQUIPO COMPLETO
15 T1:P.M.C. CARRO X | X 4:30 ALEIANDRO
15 T2:P.M. CARRO X | X 4:30 Q&EXQNDRO
15 T3:P.C. CARRO X | X 5:00 311;415:31\11)110
gﬁlxsago CAMBIO DE SET gé"TMBIO DE - - - - 5:30 EQUIPO TECNICO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO - 5:30 EQUIPO COMPLETO
12 T1: P.A. CALLE X X 6:00 ékER‘LA&DSRO
12 T2: P.M. CALLE X X 6:00 ékER‘K"CI\LDSRO
12 T3: P.M.C. CALLE X X 6:00 ékER‘LACiDSRO
gglgago CAMBIO DE SET glf:"TMBIO DE - - - . 6:30 EQUIPO TECNICO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 7:00 EQUIPO COMPLETO
14 TI: P.G. CALLE X X 7:00 ékER‘LACI\LDSRO
14 T2: P.M.C. CALLE X X 7:30 ékﬁ?&”slw
14 T3: P.M. CALLE X X 7:30 ékgfclil)slw
CENA CENA CENA S B - 8:00 EQUIPO COMPLETO
gﬁgf[&lo CAMBIO DE SET gﬁ,}“mo DE - - - - 8:30 EQUIPO TECNICO
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LLAMADO | LLAMADO LLAMADO - -- - -~ 9:00 EQUIPO COMPLETO
ALEJANDRO

8 T1: P.C. CARRO X X 9:30PM OMAR

RECOGER | RECOGER RECOGER -—- --- - 10:00PM RECOGER
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Lunes 29: Apartamento Josefina (Sec.6-11-16)

ESCENA PLANO SET E,l?( INT | DIA | NOCHE HORA LLAMADO

MONTAJE MONTAJE MONTAJE - - — - 8:00A.M. EQUIPO TECNICO

DESAYUNO | DESAYUNO DESAYUNO - - -- - 806 - EQUIP?b?COMPLE?TO

LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 8:30 EQUIPO COMPLETO 7

6 T1:P.y T2:C.P SALA X X 8:30 ;é;é?&zl{o

6 T3:P.M.C. SALA X | X 8:30 A A RO O

6 T4:P.D. SALA X X 9:00 ?33?&?50

ggl;qgo CAMBIODE SET | (AMBIODE S . 9:30 EQUIPO TECNICO

LLAMADO | LLAMADO LLAMADO - 10:00 EQUIPO COMPLETO

16 T1: P.C. SALA X X 10:30 ?5?5?&3“0

16 T2: P.M.C. SALA X | X (130 JOSEFINA

16 T3: P.G. SALA X X 10:30 ?3?5?3?0

16 T4: P.M.C. SALA X X 11:00 ?ggﬁ]?galzo

CANDIO | camBlopEsEr | SAMPIODE - - - - |u%  |EQUIPOTECNICO

gLMUERZ ALMUERZO ALMUERZO - . - -~ 12:00 EQUIPO COMPLETO
'LLAMADO | LLAMADO | LLAMADO 3200 EQUIPO COMPLETO

1 T1: P.M.C. CUARTO X X 3:30 ALEJANDRO

1 T2: P.D. CUARTO X X 4:00 ALEJANDRO
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ALEJANDRO

L

11 T3: P.D. CUARTO 4:00

1 T4: P.E. CUARTO 4:00 ALEJANDRO
11 T5:P.M.C. CUARTO 4:30 ?35;3&3“0
1 T6: P.M. CUARTO 5:00 ALEJANDRO
1 T7: P.E. CUARTO 5:00 ALEJANDRO
RECOGER | RECOGER RECOGER 5:30PM RECOGER
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Viernes 2: Teatro UCAB (Sec.18)

ESCENA PLANO SET E,I?( INT | DIA | NOCHE HORA LLAMADO
MONTAJE | MONTAJE MONTAJE | — | — | — 7:00aM. | EQUIPO TECNICO
"DESAYUNO 8:00 EQUIPO COMPLETO
LLAMADO | LLAMADO LLAMADO 8:30 EQUIPO COMPLETO

18 T1: P.P. INTERIOR X | X 9:00 ékﬁ‘%i%‘m

18 T2: P.M.C. INTERIOR X | x 9:30 T

18 T3: P.M. INTERIOR X | x 9:30 ékERi\%NA%RO

18 T4: P.M.C. ;:é\%vmlo DE X | X 10:00 EQUIPO TECNICO

18 Ts:pE. |iamapo | | x | x | 10:30 EQUIPO COMPLETO
RECOGER | RECOGER RECOGER — | 11:30AM | RECOGER

Cabe destacar que los dias 30, 31 y 1 que eran grabacion de imégenes referenciales para el cortometraje no se necesito
hacer un desglose. La bisqueda de las imagenes se trataba mas de la interaccion con la ciudad y lo que esto podia generar en

imagenes, que la planificacion estructurada y organizada de las mismas.
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11.

GUION TECNICO

SEC. 1: CUARTOS-INT-DiA

PLANO

ACCION

OBSERVACIONES

P.G.

Vemos cuartos vacios de diferentes personas.

El mismo planb para

todos los cuartos.

SEC. 2: CUARTO DE ALEJANDRO-INT-NOCHE

PLANO

ACCION

OBSERVACIONES

P.E.

ALEJANDRO, un muchacho de 24 afios, esta
sentado frente a su escritorio en su cuarto. El
escritorio esta repleto de hojas con anotaciones,
un par de libros sobre Caracas y una taza de
café. Alejandro pega una foto tipo carnet de una
mujer en un cuaderno lleno de recortes de
periddico y otras fotos tipo carnet. Debajo de la
foto, escribe.

Cenital, a través deun
Dolly in nos vamos

acercando al personaje.

P.M.

Se para de la silla, se tumba en su cama y se
duerme.

P.M.C.

Alejandro ve las cajas.

Vemos las cajas

SEC. 3: RUTINA ALEJANDRO-INT-DIA

PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.M.C. Alejandro esta acostado en su cama y abre los | Cenital de Alejandro
0jos. cuando abre los ojos.
P.E. Se para de la cama Paneo de la situacion
P.M.C. Marca una "x" en el calendario que tiene Vemos la accion de
pegado en la pared escribir.
P.D. Abre la gaveta de las medias, toma una y junta | Over the shoulder hacia
todas las demas del lado izquierdo de la la media
gaveta. Entre las medias hay una media rosada.
P.P. Alejandro la mira brevemente y cierra la Vemos a Alejandro

gaveta.
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P.M.

Abre la gaveta/espejo de su bafio. Todo esta
ubicado del lado izquierdo de la misma. Toma
su cepillo de dientes, cierra la gaveta y pone
pasta dental. Se cepilla. Vuelve a abrir la
gaveta y deja el cepillo dentro, del lado
derecho, y la vuelve a cerrar pero
inmediatamente regresa, la abre y pone el
cepillo del lado izquierdo.

Plano secuencia de las
acciones

P.M.C. Se ducha.
P.D. Enciende la cafetera en la hornilla izquierda de
la cocina.
P.A. Se toma el Gltimo sorbo de la taza y la deja en
la cocina.
SEC. 4: VAGON DE METRO-INT-DiA
PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.A. Alejandro esta sentado en uno de los asientos
del vagén. A su lado se sienta Caracas.
P.M.C. Alejandro intenta concentrarse en su lectura
pero no lo logra.
P.M.C. Caracas tiene en sus manos un volante de la
obra de teatro en la que actua.
P.D. Plano detalle del libro, del panfleto de
Caracas.
P.M. Suena la sefial de bajada del metro y Caracas
recoge sus cosas para irse. Justo antes de bajar
del vagén se vuelve hacia Alejandro y le
entrega el pantleto.
P.M. Alejandro mira por la ventana.
P.M. Caracas sube por las escaleras mecénicas del
metro.
SEC. 5: OFICINA-INT-DiA
PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.M. Alejandro esta frente a su computadora. Travelling hacia
Alejandro
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p.C.

Se acerca OMAR, un compafiero de trabajo y
mejor amigo de Alejandro.

P.YC.P. OMAR (Y como murio ese? Plano y contra plano de
ambos hablando
ALEJANDRO (V.O) Ese es miguel. Miguel
tenia un...
Aparece junto al escritorio de Alejandro su
jefe.
P.M.C. JEFE ;/Qué vaina es esa? ;/Otra vez con lo
mismo, Alejandro? Mira...
P.M. Omar toma el cuaderno que traia Alejandroy | Omar saliendo de cuadro
se va
P.M.C. Mientras Omar lee, vemos imagenes de la Vemos cuadros de
ciudad. diferentes situaciones en
la ciudad
P.M. Miguel emerge entre la multitud. Durante la narracion
vemos a Miguel
comiendo un perrito
P.M.C. Omar vuelve al escritorio de Alejandro.
P.M.C. Alejandro esta ahora jugando con el sacaclips

como si fuera un monstruo de gran dentadura.

SEC. 6: SALA-INT-DIA

detalles de la sala de Josefina

PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.C. Alejandro abre la puerta de la casa. En lasala | Plano conjunto de ]
esta JOSEFINA. Alejandro y Josefina

mientras el entra

C.P. Alejandro se sienta en la sala. Contra plano de

| Alejandro.

P.M.C Alejandro y Josefina conversan Vemos el plano y contra
plano de ambos.

P.D. Durante la conversacion también vemos planos

SEC. 7: CUARTO DE ALEJANDRO-INT-DiA

P.A.

Alejandro entra a su cuarto y se sienta en el
escritorio.
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P.M.C. Toma una de las hojas con anotaciones e O.T.S. desde Alejandro
intenta escribir, pero dibuja un muiieco de hacia el cuaderno y
P.D. palos. luego vemos el detalle
de lo que hace.
P.E. Se para de su escritorio, se acuesta en su cama. | Dolly in frontal hacia
Se queda dormido. Alejandro durante la
situacion
P.P. Alejandro despierta con el sonido del celular.
P.E. Alejandro se acerca a la ventana y hace sefias. | Vemos toda la situacion

en este plano

SEC. 7.1.: PLAZA BOLIVAR-INT-DiA

PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.E. Caracas y Alejandro caminan por la Plaza
Bolivar.
P.M.C. Ella le cuenta una anécdota personal sobre la
plaza.
P.P. El la escucha con atencion. El ruido de la plaza
empieza a incrementar.
P.A. El la busca.
P.G. La ve a la distancia hasta que desaparece.
SEC.8: CARRO DE OMAR-INT-NOCHE
PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.C. Alejandro y Omar hablando en camino a la Durante esta

fiesta.

conversaciones vemos
imagenes de la ciudad
de noche

SEC.9: FIESTA-EXT-NOCHE

PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.C. Alejandro y Omar esperan en la puerta de un
apartamento.
P.E. Entran a la fiesta. Omar saluda efusivamente a
todos.
P.A. Mientras Alejandro lo hace de manera timida.
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Alejandro se empieza a servir un trago y
escucha las conversaciones de la gente.

~ | Toma un sorbo y se aleja de la fiesta,

A la par vemos
imagenes de personas
divirtiéndose en la fiesta

SEC. 10: TERRAZA-EXT-NOCHE

PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.M.C. Alejandro saca un porro de su bolsillo y lo
enciende mientras mira hacia Petare.
P.C. Ella aparece y se le acerca.
P.C. El le comenta su descontento con las personas
de la fiesta. Ella intenta calmarlo con sus
palabras.
P.P. El sonrie. Se miran fijamente,
P.C. Se acercan. Se besan.
P.M. Omar le avisa que deben irse. El le responde.

Cuando voltea ella ya no esta.

SEC. 11: CUARTO DE ALEJANDRO-INT-NOCHE

PLANO ACCION OBSERVACIONES

P.M.C. Alejandro esta en su escritorio, intentando
escribir en la hoja en la que habia empezado a
dibujar el mufieco de palos.

P.D. El mufieco de palos ahora esta ahorcado.

P.D. Alejandro toma su cuaderno de obituarios.
Pega una nueva foto y escribe el obituario.

P.E. Intenta acomodar sus cajas y consigue el
panfleto que Caracas le dio en el metro.

P.M.C. Entra el sefior José.

P.M. Lo ve, le termina de contar la historia y se va
del cuarto.

P.E. Alejandro vuelve a mirar el panfleto.

SEC. 12-14: ROMANCE/VIOLENCIA-EXT-DIA/NOCHE

PLANO

ACCION

OBSERVACIONES
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P,CP.,y
P.E/P.A.

Caracas y Alejandro conversan acerca de la
ciudad, y esta eventualmente se convierte en
una pelea.

Durante esta
conversacion vemos 5
locaciones: El Calvario,
Terminal Rio Tuy, Los
Proceres, Chacao y una
vista hacia Petare. En
esta parte de la
secuencia se maneja la
transicion entre un
lugar a otro a través de
Dolly in y Dolly back.

P,CP.,y
P.E/P.A.

Caracas y Alejandro conversan acerca de la
ciudad, y esta eventualmente se convierte en
una pelea.

Durante esta
conversacion vemos 5
locaciones: El Calvario,
Terminal Rio Tuy, Los
Proceres, Chacao y una
vista hacia Petare. Y los
planos siempre son los
mismos para darle
continuidad a las
imagenes en relacion a
la conversacion.

SEC. 13: OFICINA-INT-DIA

incluido en la compilacién porque necesita
madurar.

PLANO ACCION OBSERVACIONES
' P.M.C. Vemos la foto que antes pegaba en el cuaderno,
de nuevo en un formato de obituario en la
pantalla de su computadora.
P.M. Alejandro esta sentado escribiendo
pP.C. Omar esta hablando mientras Alejandro escribe.
P.M.C. Alejandro toma el teléfono. Dolly 1n hacia
Alejandro mientras
Omar le sigue hablando
P.D. El editor le dice que su trabajo no puede ser Planos detalles de la

oficina, y la situacion
de la misma mientras

Alejandro haba con el
editor
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P.M. Alejandro suelta lentamente el teléfono

SEC. 15: CARRO DE OMAR-INT-DIA

PLANO ACCION OBSERVACIONES

PM.C. Alejandro mira desanimado hacia la calle.
Alejandro sonrie desganadamente mientras
sigue viendo la ventada.

P.C. Omar intenta hacer sentir mejor a Alejandro
con chistes y le recuerda que habra otra
oportunidad.

P.M. Alejandro sonrie desganadamente mientras Desde la ventana del
sigue viendo la ventada. carro

SEC. 16: SALA-INT-DIA

PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.C. Alejandro llega a la casa.
P.M.C. La sefiora Josefinaleeenlasala. |
P.G. Nota el estado de animo de Alejandro y le sirve
una taza de caf¢.
PM.C. Alejandro le da un sorbo y entra a su cuarto.

SEC. 17: CUARTO DE ALEJANDRO-INT-NOCHE

PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.G. Esta sentado en su escritorio cuando suena el
teléfono.
P.M. Omar le cuenta que mataron a su amigo y le
pide que le escriba un obituario.
P.M.C. Alejandro accede. Tranca ¢l teléfono.
Escuchamos el obituario de David, mientras Vemos diversas
vemos imagenes de la ciudad. imagenes de la ciudad
mientras s¢ narra ¢l
obituario en V.O.

SEC. 18: TEATRO-INT-DIA
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PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.P. Caracas esta parada en el medio del teatro
practicando para si misma sus lineas.
P.M.C. Alejandro esta en uno de los asientos del teatro
viéndola.
P.M. Caracas empieza a recitar un mondlogo.
P.M.C. Alejandro sigue viéndola.
P.E. Caracas se va.
SEC. 19:
PLANO ACCION OBSERVACIONES
P.G. Alejandro esté sentado en la Plaza Bolivar, Toda la accidn sucede
comiendo una empanada y escribiendo. en el mismo plano.
P.G. Mientras escribe, su teléfono suena.
P.M.C. Alejandro atiende el teléfono. Alejandro se acerca a la
cémara en €se mismo
plano.
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STORY BOARD
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13. FICHA ARTISTICA

Alejandro Iturriza

Jean Franco De Marchi

Caracas

Eliana Teran Scarpati

Omar Dominguez

Gustavo Dominguez Herndndez

Seriora Josefina

Miriam Pareja

El Jefe
Angelo Freda

14. FICHA TECNICA

Direccion
Stefania Chehade
Luis Machin

Produccion General
Stefania Chehade
Luis Machin

Direccion de Fotografia

Diego Martintereso
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Direccion de Arte

Manuela Walfenzao

Asistente de Direccion

Andreina Salazar

Asistencia de Direccion de Arte
Irina Altuna

Isaac PS de Castro

Script

Sonidista
Pedro Escobar Juan Coello

Camara
Stefania Chehade
Luis Machin

Diego Martintereso

Direccion de Postproduccion
Stefania Chehade
Luis Machin

Edicion

Carlo Azzari

Diseiio sonoro y Musicalizacion
Paul Rondon

Tutor
Eduardo Burger
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15. PRESUPUESTO
Pelicula: ALEJANDRO NO PUEDE ESCRIBIR | Semanas de Preproduccion: 3
Produccion: Stefania Chehade/Luis Machin Semanas de Rodaje: 2
Direccion: Stefania Chehade/Luis Machin Semanas de Posproduccion: 2
Guion: Stefania Chehade/Luis Machin Dias de Rodaje: 14
CUENTA DESCRIPCION SUB TOTAL | TOTAL BsF
ARGUMENTO Y GUION 6.000,00 6.000,00
PERSONAL DE PRODUCCION 52.600,00 34.600,00
PERSONAL DE DIRECCION 42.000,00 42.000,00
PERSONAL TECNICO Y STAFF 68.000,00 68.000,00
PERSONAL ARTISTICO 12.000,00 12.000,00
MEDIOS TECNICOS 68.000,00 68.000,00
TRANSPORTE 28.000,00 28.000,00
MEMORIA/TARJETA 2.600,00 9.100,00
POSTPRODUCCION 59.200,00 59.200,00
MUSICA Y SONIDO 6.250,00 8.500,00
GASTOS VARIOS 23.200,00 23.200,00
SUBTOTAL 358.600,00
IMPREVISTOS 0,10 35.860,00
GRAN TOTAL 394.460,00
Guion
Cuenta | Descripcion Cantidad Unidad de Calculo Monto Total BsF
Guién 1 Unico 6.000,00 6.000,00
TOTAL RUBRO ARGUMENTO Y GUION 6.000,00
Personal de produccion
Cuenta | Descripcion Cantidad ,L Unidad de Calculo | Monto | Total BsF
Director de produccién 2 Mes 6.000,00 | 12.000,00
Productor de Oficina 2 Mes 3.500,00 7.000,00
Productor de Exteriores 2 Mes 3.800,00| 7.600,00
Administrador 2 Mes 4.000,00 8.000,00
TOTAL PERSONAL DE PRODUCCION | 34.600,00

Personal de direccién
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Cuenta | Descripcion Cantidad | Unidad de Calculo Monto Total BsF
Director 2 Mes 15.000,00 30.000,00
Asist de Direccion 1 Mes 6.000,00 6.000,00
Script 1 Mes 6.000,00 6.000,00
TOTAL RUBRO PERSONAL DE DIRECCION 42.000,00
Personal técnico y staff
Cuenta | Descripcion Cantidad | Unidad de Caiculo Monto Total BsF
Director de fotografia 1 Mes 9.000,00 9.000,00
Operador de camara 1 ~ Mes __8.000,00| 8.000,00
Asist. Camara 1 Mes 4.000,00 4.000,00
Fotdgrafo (foto fija) 1 Mes 3.200,00|  3.200,00
Sonidista 14 Dias 1.000,00 ! 14.000,00
Director de arte 2 Mes 6.000,00| 12.000,00
Vestuarista 1 Mes 3.000,00 3.000,00
Asistente de vestuario 1 Mes 1.500,00 1.500,00
Maquillista 14 Dias 600,00 8.400,00
ler utilero 14 Dias 350,00 4.900,00
TOTAL RUBRO PERSONAL TECNICO Y STAFF| 68.000,00
Personal artistico
Cuenta | Descripcion Cantidad | Unidad de Calculo Monto Total BsF
Actores principales 1 Mes 10.000,00| 10.000,00
Actores secundarios 1 Mes 2.000,00 2.000,00
| TOTAL RUBRO PERSONAL ARTISTICO| 12.000,00
Medios técnicos
Unidad de
Cuenta | Descripcion Cantidad Calculo ~ Monto | Total BsF
Camaras y lentes 14| Dias 2500 30.000,00
Equipo de luces 5| Dias 4000 20000
Travelling, dolly, graa 3 6000 18000
TOTAL RUBRO MEDIOS TECNICOS| 68.000,00
Transportes
Cuenta | Descripcion Cantidad | Unidad de Calculo Monto | Total BsF
Automoviles de
roduccion 14 dias 1.000,00 14.000,00
Camiodn de utileria 14 dias 1.000,00 14.000,00
TOTAL RUBRO TRANSPORTE | 28.000,00
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Memoria/Tarjeta

Cuenta | Descripcion Cantidad | Unidad de Calculo Monto Total BsF
Tarjeta de 32 GB 14 Dias 650,00 9.100,00
TOTAL RUBRO PELICULA 9.100,00
Posproduccion
Cuenta | Descrisciéon Cantidad | Unidad de Célculo | Monto | Total BsF
Montaje en Final Cut 32 Horas 350,004 11.200,00
Edicion en Final Cut 32 Horas 350,00 11.200,00
Post Produccion 48 Horas 350,00 16.800,00
Director de Post Produccion 2 Mes 10.000,0 | 20.000,00
TOTAL RUBRO POST PRODUCCION | 59.200,00
Musica y sonido
Cuenta | Descripcion Cantidad | Unidad de Calculo | Monto | Total BsF
Compositor 1 Unico 7.000,00] 7.000,00
Foley 1 Unico 1.500,00| 1.500,00
TOTAL RUBRO MUSICA | 8.500,00
Gastos varios
Cuenta | Descripcion Cantidad | Unidad de Calculo | Monto | Total BsF
Teléfono y comunicaciones 2 Mes 1.000,00| 2.000,00
Gastos de papeleria y oficina 1 Unico 200,00 200,00
Catering 14 Dias 1.500 21.000,00
TOTAL RUBRO GASTOS VARIOS | 23.200,00

172




16. ANALISIS DE COSTOS

Para vivir en esta ciudad no necesitamos de ningun monumento que

tenga a bien la gentileza de recordarnos su historia. La historia, la vnica
historia posible, somos nosotros, y la ciudad comienza y recomienza un
martes cualquiera como el pajarraco de los romanos, después de una nueva

resurreccion.

-J. I Cabrujas (La Ciudad Escondida)

La ciudad como espacio de desarrollo humano contiene en si misma lo que el
hombre ha hecho con ella. Entonces, afirmamos que Caracas es la raz6n de ser de esta Tesis,
tomando en cuenta esto es imposible hacer un cortometraje de Ciudad sin que la misma sea
utilizada como contenido y forma. Desde la investigacion previa (conocimiento y contacto
con Caracas) se estan generando gastos. Tanto el guion como la direccion son elementos de
vital importancia para la propuesta de este Trabajo de Grado en los cuales no se realizd

ningun gasto monetario.

Para conseguir las locaciones (El Calvario, estacion Rio Tuy, Los Proceres, calle en
Chacao, parque en El Cafetal con vista hacia Petare y Plaza Bolivar) se introdujeron
permisos en cada uno de los Municipios, argumentando el hecho de ser estudiantes, 1o cual
evito el pago de la multa minima por utilizacion de espacios publicos de la ciudad. Tanto la
oficina como la terraza de la fiesta y la casa fueron conseguidas a través de amigos y

compafieros. El teatro en el que Caracas presento su monologo fue Teatro UCAB.

La direccion y asistencia de cada departamento fueron ad honorem. Los gastos en
estos departamentos son de iluminacion (alquilada en CINEMATERIALES C.A)) a través
de Pablo Cova con quien se consigui6 un descuento, y en el departamento de arte se logrd
manejar un presupuesto bajo que, cabe mencionar, no disminuyo la relevancia que

represento €l trabajo de este departamento en la historia.
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Si en algo no se quiso escatimar fue en el sonido, el sonido (como ya establecimos en
otro momento) es parte de lo que Caracas es para nosotros y pretender presentar un trabajo
sin tomar en cuenta la relevancia del mismo no era justo en la realizacion de un corto que
aspira presentar a una ciudad como esta. Los gastos en este rubro especifico van desde

sonidista hasta musicalizador.

De tal manera que el gasto real de la realizacion de este cortometraje es el siguiente:

DEPARTAMENTO DESCRIPCION MONTO
TOTAL (Bs.F.)
Talento Actores principales y un actor secundario. 9.000,00
Fotografia Maleta de Kino Flo 4x4 (o Kino flo 4x2) 6.500,00
Griperia
Banderas de corte
Slider
Gria
Maleta de luces pequeiias (650k, 300k, 150k )
Farol de 1k.
Arte Ambientacién de la fiesta: 1.500,00
Teipe doble faz y tirro

Tela banderines

Teipe negro

Pabilo, palos de escoba:
Ingredientes comida

La tira de luces
Ambientacion casa:
Impresion fotos
Cuaderno obituarios
Pega de barrita
Impresion afiche Amélie
Vestuario:

2 Faldas y 1 sweater
Camisa rayas y franela dorada escarcha

Sonido Sonidista 17.000,00
Balitas
Masterizacion de sonido B
Musicalizacion Musica original 8.000,00
Catering 12.000,00

Total (Bs. F) | 54.000,00
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IV. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Después de haber finalizado todo el proceso, de manera metddica, es posible
encontrar los resultados. Podria pasar, como en nuestro caso, que de la mezcla de lo que se
espera que ocurra y las herramientas dispuestas para dicha prediccion, resulten situaciones

inesperadas, capaces de ensefiar mas que cualquier proceso de aprendizaje previo.

No es sino hasta este punto del proceso, que (consideramos) se puede hablar
efectivamente de la palabra conocimiento. En nuestro caso particular, estas son algunas de

las cosas que, efectivamente, aprendimos.

1. Hacer cine en una ciudad como Caracas es tarea complicada, pero no imposible.
Transitar por la ciudad cargados de equipos, tanto alquilados como prestados y
sentir la amenaza constante de la inseguridad en la calle evidentemente dificulta
el proceso creativo, acelera la toma de decisiones y limita los horarios en los
cuales se puede rodar, especialmente si no se cuenta con seguridad privada, como
es el caso de las producciones con gran presupuesto.

2. Caracas es una ciudad violenta, y esto no se traduce simplemente en ladrones que
roban; la violencia aflora en casi cualquier interaccién humana dentro de esta
ciudad. Todo extrafio es un posible enemigo. No es motivo de asombro que una
camara ubicada en la calle representa un acto de trasgresion a la intimidad del
transeunte, o lo que es lo mismo, un acto de hostilidad. Al menos asi es percibido
por las personas. Por esto, es importante tener buenas habilidades sociales a la
hora de salir a grabar en Caracas, pues esa barrera de hostilidad es facilmente
quebrantable con un chiste, una sonrisa o un gesto amable. Comprender la
posicion de las otredades como acto primordial de convivencia es vital para

poder emprender un proyecto audiovisual de estas caracteristicas.
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3. Un proceso sumamente importante a la hora de hacer un cortometraje en
exteriores en Caracas es recorrer la ciudad a pie (flanear si se quiere), pues
consideramos, como la mejor manera de conocer y tratar de entender a la ciudad.
En primer lugar, permite adaptarse a los diferentes ritmos de transito e
interaccion que cada zona de la ciudad posee. La frenética velocidad de la gente
transitando, comiendo, vendiendo en LLa Hoyada no podria jamas compararse con
la aparentemente bucolica imagen del boulevard de El Cafetal, con sus viejecitos
que a paso lento avanzan a la panaderia de la esquina. Comprender esto agiliza
los procesos de toma de decisiones a la hora de grabar y, atando con el punto
anterior, podria ayudar a disminuir las barreras de hostilidad que un equipo de
grabacion genera. En segundo lugar, porque la experiencia del automovil,
consideramos, es una experiencia de aproximacion a la ciudad anticuada, digna
de la Caracas moderna de Pérez Jiménez, pero muy poco parecida a la nuestra, la
contemporanea, de grandes multitudes y ruido. En Gltimo lugar, porque Caracas
es una ciudad fantastica, entendiendo el termino por su acepcion de fantasia, de
lugar donde lo inimaginable y mistico puede ocurrir.

4. Por paradojico que suene, la violencia que emana Caracas puede ser funcional a
la hora de resaltar intenciones en los actores. Esa presion podria funcionar para la
dinamica narrativa de la historia. Tratando de ser coherentes con lo que en este
trabajo de grado se ha dicho, esa violencia, como parte del lenguaje de la ciudad,
tiene la posibilidad de traducirse y decodificarse en elementos que sean utiles
para la historia.

5. La ciudad es la gran experiencia audiovisual por excelencia. Es un espacio de
movimiento, sonido, color, texturas y olfato. Precisamente por esto, podria ser la
ciudad el gran marco en el cual el cine se desarrolla, y a su vez, podria ser
también la gran metafora. El hecho cinematografico no es mas que una bisqueda
por reproducir a la ciudad, o fragmentos de ella, teniendo en cuenta que la ciudad
abarca desde el cuarto de mi casa, hasta los limites cartograficos. Como la ciudad
podria ser la representacion a macro-escala de la vida humana misma, une

metafora del cuerpo.
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6. Pretender construir una metafora sobre Caracas, como concepto global, dentro de
un personaje puede resultar un acto engreido y poco fructifero. Es imposible
abarcar todo lo que Caracas implica, pues, como hemos establecido, la
construccion de la ciudad se hace desde el imaginario, y cada persona tiene su
propia apreciacion de la misma. Habria que ser mas especifico a la hora de
delimitar que pedazos de Caracas se han querido representar, cual de las tantas
posibilidades de mundo que se gestan en el macrocosmos de la ciudad es la
elegida para ser contada. Obviamente existen rasgos en comun dentro de las
diferentes ciudades que coexisten en la nuestra, pero intentar aglomerarlos como
parte de un todo, puede resultar un en producto poco eficiente.

7. Por errores conceptuales y falta de experiencia, el guion que se planted para este
cortometraje se asemeja mucho mas al de largometraje, pero recortado a menor
tiempo para cumplir las exigencias del corto. El rodaje se hizo en funcién de este
guion. A la hora de montar en posproduccion, nos dimos cuenta de varias cosas:
En primer lugar, la historia no funcionaba en ningtn aspecto. Era de ritmo
injustificadamente lento, incomprensible y retrataba difusamente el discurso que
pretendiamos establecer sobre nuestra ciudad. En segundo lugar descubrimos que
en el proceso de edicion y montaje se decide la historia que se cuenta. Si bien es
cierto que si no se ha grabado el material necesario es imposible montar un
historia coherente, es en esta etapa final del proceso de produccién en la que
puede cobrar vida todos los fragmentos que se ha dispuesto el realizador a contar.
En nuestro caso, decidimos reubicar, recortar y eliminar distintos fragmentos
para que la historia que en un principio pretendiamos contar cobrara vida. Ser
completamente fieles al guion original planteado es un arma de doble filo, pues a
esta edad los puntos de vista cambian demasiado rapido, y probablemente, como
nos ocurrié en el rodaje, un mes despu€s de haber empezado a grabar, sentimos
que era desde otro dngulo que la historia de Alejandro debia ser narrada.

8. Resulta por demas engreido creer que con tan poco estudio y tiempo es posible
indagar en una nueva propuesta para el cine venezolano. Podriamos decir que
nuestro aporte se remite a la apertura de una discusidn que consideramos

necesaria: la del rescate de la ciudad venezolana, especialmente Caracas, como
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espacio vital para la creaciéon, y en nuestro caso, la de la creacion
cinematografica. Creemos que una forma de seguir apoyando al cine nacional es
entendiendo la relevancia de la ciudad como telon de fondo para la creacion de la
imagen en movimiento.

9. El conocimiento nunca es demasiado. Para poder hacer buenos productos
audiovisuales es necesario estudiar. Quizas sea un gran problema para nosotros
como estudiantes que asumimos que por tener una buena cdmara y una pizca de
talento, es posible hacer lo que sea. El estudiante que emprenda el arduo proceso
de hacer un cortometraje como trabajo final de grado debe preguntarse sobre el
significado de la imagen, del color, del sonido, del movimiento, de las
intenciones actorales, puesto que no creemos que el cine sea sencillamente poner
imagen tras imagen. Hay que preguntarse sobre como fluye una imagen tras de
otra y como el sonido le acompafia (0 no). Debemos confesar que pecamos de
arrogantes (de manera inconsciente) y que e€se €s un error que se paga caro a la
hora de grabar. El tamafio del proyecto, por un buen tiempo nos abrumo. Solo
entendiendo las limitaciones que el desconocimiento genera es posible avanzar.

10. Caracas es magica. Es una ciudad con personalidad, capaz de responder con
gestos amables, de amor maternal, con regafios y recompensas. A nosotros nos
habld, fuerte y claro, nos dio una leccion valiosa, disfrazada de historia para otro
cuento. Esta ciudad vibra y vive como otro ente mds, no solo como edificios y
carros y gente. Caracas tiene voz. Se molesta y se contenta. Y cuando se le quiere

un poquito, ella le quiere a uno de vuelta.

Apostar por un cine nacional de calidad es una buena idea y mds importante aln, es
un hecho sumamente posible. De hecho, con el pasar de los afios hemos visto como las
carteleras nacionales se diversifican en cuanto a nimero de producciones y temas de los
mismos. Caracas y su gente tienen mucho que ofrecer todavia, a pesar de todo lo malo que
podamos decir de nosotros mismos. Quizas nos ha llegado el momento de desmontar las

miradas prejuiciosas desde las cuales estamos acostumbrados a mirar a la ciudad, porque
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solo sirven para generar miedo, miedo de nosotros mismos. Hacer este trabajo de grado nos

ha ensefiado que sofiar con hacer cine acé s vale la pena, por duro y complicado que sea.
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Alejandro

Para el vestuario y objetos de Alejandro predominan colores frios en
contraste con marrones y otros colores mas calidos quizas puedan estar en
su morral, o pantalones. Siempre se va a ver mas limpio y arreglado que

Caracas y Omar.

Su vestuario me lo imagino sin muchos patrones, se le puede dar textura
con telas gruesas como blue jean o pantalones de pana. Camisas de
botones unicolores y franelas anchas cuello redondo con un disefio Gnico
en el centro. Quizas un suéter que se vea desgastado, pero gallo. Zapatos

de goma, o algunos marrones mas de trabajo.
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Caracas

Caracas va a ser de contrastes, ademds de cambiar de estilos entre escenas
va a ser muy ecléctica con sus materiales y elementos de vestuario.
Siempre un poco despeinada y maquillaje natural. Podemos jugar con
estampados de flores, lineas, cosas divertidas. Sugiero que casi nunca
utilice sostén y que se vea atractiva siempre, sexy, pero un poco

androgina en algunas ocasiones.

Sus cortes deben ser sueltos, muchas faldas y vestidos. Algunos shorts o
pantalones pegados para contrastar. Me gustaria mezclar desde sandalias
hasta botas, leggings con colores, cuero, camisas y mucho algodén con

caida ligera y transparencias.

193



61

b |

a

“a it W pa

|

o M

P Lot Gl ey
hj
v
1!
" .J‘g
., L -
. g
s, 4 ¢
- e
{j, @ :,{/:l
£
4
b
. ¥ et .
‘ e e = BR
. e / tff/ fﬁ&»;«mﬁi&a&fy N u‘

V6l




Omar

Omar tiene colores muy distintos en su paleta para representar

un poco esa personalidad que encaja en cualquier ambiente.

Es desarreglado, pero utiliza camisas de cuadros en la oficina,
sus pantalones o bésicos me gustaria que fuesen negros y

tubitos, zapatos de skater.

Su vestuario es mas calido que el de Alejandro para que
contrasten sus personalidades, pero con algunos toques de verde

y azul para vincularlos.

195

195

B9 Al .



196

Apartamento

La idea del apartamento no es que parezca que se quedd en los afios 60, pero si marcar mucho esta paleta de color mezclandola con
elementos mas modernos. Pero ninguno de ellos debe romper con la paleta. Para el apartamento se fabricaran elementos de utileria del
sefior Josefina y sus hazafias. En la cocina y el bafio seria lindo mantener una paleta de color que pertenezca a ésta pero mas acorde a

'

esos espacios, eso dependera de la locacion.
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Cuarto de Alejandro

El cuarto de Alejandro sufre cinco transformaciones en la historia que se marcaran con cambios en la escenografia pero también en la
paleta que ir4 desde el tono mds claro hasta el mds oscuro. Con elementos como sébanas, ldmparas y adornos se verd este cambio en el

color de manera sutil.

-t

197



Cuarto de Alejandro
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Sala de redaccion

Esta es una referencia de Mad Men, la sala de redaccién que se
construird serd mas moderna pero mantendra esta paleta de color
organica y con algunos elementos frios de oficina. No se la dara tanto

peso al gris ni al azul.

Los elementos de oficina deben estar desgastados, para que se sienta

como un periddico pequefio.
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