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INTRODUCCION

A lo largo de los afios, la comedia ha servido coatalizador ante los problemas de la
sociedad, bien sea para sobrellevar situacionesisieza, rabia o discordia, o para
representarlas de manera irénica o sarcasticaaylsa®l lado oportuno. Presentada en
distintos formatos, ha sido un género que ha peeidd y que resulta ser uno de los

predilectos por los consumidores, debido a lasnmerables vertientes que tiene.

Al igual que la comedia, la television es un fentmeocial que ha revolucionado la
manera de generar y presentar contenidos, llegargtandes nimeros de audiencia y
creando cierta empatia y sentido de criterio eloseespectadores. Por mas de cinco
décadas ha logrado posicionarse como uno de losomeld difusion de mayor
importancia, combinando audio y video, con la folad de entretener e informar al

espectador.

Nuevas tecnologias han surgido desde entoncesnylacaparicion de internet y el
entorno 2.0, se ha logrado combinar la presentad@écontenidos y la interaccion con
el espectador de manera directa, permitiendo spEpiensa respecto a determinado
programa, y dejando que interactle con otros ussiague tengan preferencias
similares. La television pasa a ser un medio deomaymplejidad gracias a la

plataforma web y las multiples dimensiones qua lesbtorga.

Es asi como al innovar en cuanto al medio de difugradicional, se plantea la
necesidad de presentar gitcom donde el contenido aparezca de manera novedosa,
manteniendo integros ciertos elementos y agregatds que los complementen y
logren atrapar nuevos sectores de la poblaciorusugimente no se sienten atraidos por
este tipo de contenidos. Una comedia que nutrarabhvenezolano y lo complemente,
que logre pasar a ser referente inmediato de ésterg, ampliando las dimensiones

cémicas a las que esta acostumbrado el venezolano.

Es el caso de la comedia de situacion, género ggemieta con una amplia trayectoria y

gue cuenta con mas de medio siglo de ser preseatado mismo formato: Grabacion a



tres camaras, iluminacion plana, poca diversidagldeos, difusion a través de la
televisidn, entre otras caracteristicas. Concratéense plantea la necesidad de ofrecer
un sitcomen un formato nuevo y con caracteristicas nuemasntadas a la estética

cinematogréfica, que complementen las ya existentes

Ademas, la propuesta surge por la necesidad deeofo@ espacio distinto para este tipo
de contenidos, ya que en la television abiertmocse conoce en el pais, no se le da
cabida a comedias de situacién de este estilo.eBezolano estd acostumbrado a
programas comicos un poco mas burdos, menos prasundnas convencionales. Con

el uso de internet, aquellos usuarios interesa@s$ producto pueden acceder al mismo

a la hora que deseen, sin ningun tipo de restriaziéensura.

La tematica de.os de Arribafunge a su vez como critica social, retratand@ddidad
del venezolano en los tiempos modernos, con todagsficiencias y crisis, de una
manera hilarante y jocosa, para el entretenimidet@spectador. Es otro de los factores
gue contribuye a que sea una serie web y no plasién, ya que la censura de los
medios abiertos que actualmente se vive en el (patamente muestra una realidad
ideal, lldamese utdpica, donde los venezolanos molag dos caras de la moneda, a
diferencia de tiempos pasados. Al no existir cem®ur internet, estos contenidos son
generados libremente y pueden ser consumidos peneagl quieran acceder a los

mismos.
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|. IDIOSINCRASIA DEL VENEZOLANO

1.1 Construccioén de la idiosincrasia en Venezuela

En toda nacion existen ciertas caracteristicasigoédo normas que identifican a su
gente como parte del todo. Cada persona sientedariosa necesidad de pertenecer a
un grupo en el cual vea reflejadas sus caractasstAsi lo expresa Capriles, A. (2011),
agregando ademds que es comun para cualquier manbwguerer encontrar un lugar
donde consiga patrones de conducta similares eddoss. La afinidad con dichos
patrones responde a la necesidad de verse difadenale otros grupos que se
encuentren a su alrededor, lo que termina por atlerga cada colectivo una

personalidad propia y algo con lo que sentirsetifiesdos.

Las caracteristicas compartidas por un grupo dmergddas en la conciencia colectiva
del mismo. Es por eso que el autor atribuye una gaaga psicoldgica y emocional a
conceptos como idiosincrasia o identidad, llegamdonsiderarlas un aspecto ficcional
desarrollado en la propia psique del colectivo muileimiza las diferencias y aumenta

las similitudes. De esta manera, lo expone erbsalllias fantasias de Juan Bimba:

Todas las sociedades y naciones, todos los grupos
humanos, se constituyen y diferencian a partir de u
conjunto de vivencias y atributos compartidos qee s
manifiestan en sentimientos de similitud y pertenery

en nociones, muy vagas, de una identidad colectiva
particular(...) El prototipo del venezolano, del ftés o

del aleman es una configuracion esquematica, urelmod
de ficcién que resume un nimero impreciso de raggws

lo comdn bastante difusos, que creemos caracterizan
mayormente al grupo. (p. 18-19)

Este axioma imaginario de unién del que habla Gegprilene como base una serie de
aspectos de cargas psicologica y fisica que logitnethitan. Factores como la geografia,
caracteristicas climaticas y el mestizaje culthead definido los patrones de conducta y

personalidad del venezolano.
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En el campo de la geografia Capriles, A. (201%)atdece una dualidad o relacion
entre lo fisico y lo mental, de manera que lasatargsticas naturales de un pais pueden
llegar a determinar, hasta cierto punto, las fordeser y actuar de las personas que
ahi habitan. Es asi como sostiene la existencindgeografia psicolégic&n la que
factores como el clima, determinan patrones dewtadde un colectivo. La presencia
de un clima tropical con preponderancia del buempio se puede relacionar con una
disposicion animica alegre y rasgos de extroversival venezolano, sin embargo, una
presencia exacerbada de luminosidad puede repenagativamente, “el destello y
fogonazo del sol, la luminosidad implacable, dedgia y enceguecedora (...) también
disuelven y desintegran las formas, deshacendasefias que mantienen el orden.” (p.
51-52). De esta manera entra en juego la psicoldgida luz en el campo de la

geografia psicoldgica.

Unido a los factores anteriores, el psicologo suasateorias deparadigma de la
abundanciay el mestizaje cultural, ambas relacionadas aitrérevio a la época de la
conquista de América, numerosos han sido los njtes han rodeado el tema de la
abundancia de recursos en dicho continente. E0a®) las ansias de los exploradores
europeos de encontrar grandes riquezas condujeron @roceso de mezcla de
creencias, costumbres, valores y tradiciones qaesfiormaron y condicionaron la
forma de ser del colectivo venezolano. La mentdlida grandeza y abundancia de
recursos naturales en el territorio venezolano nudido la conviccion mental de
poner los dones naturales por encima de las gaaseaal el trabajo propio. Dicho
paradigma de abundancia termina por desembocar quel el autor reconoce como
“la base del inmediatismo, la orientacion a coifazp y la imprevision (...) En medio
de la abundancia no es necesario planificar pafat@lo, no hay que producir, solo

repartir lo que ya existe.” (p. 83-84)
Todos estos factores determinan la forma de sk gee se conoce como el gentilicio

del venezolano. Una serie de caracteristicas guiefine, agrupa y diferencia del

resto.
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1.2 Estereotipos y conductas tipicas de la persiolaa del venezolano

Comunmente, el individuo venezolano se reconocd mismo por atributos que
considera como positivos. Sin embargo, Juancé Goeseritor deLos Siete Pecados
del Venezolanojtoma estas practicas asociadas a su personalidshdo una
clasificacion de caracteristicas inclinandolas da&tiambito negativo. De esta manera,
la mera forma de ser del venezolano termina pora@éaplo bueno y resaltar lo malo,

colocandolo en primer plano.

En tal sentido, el autor pone de manifiesto siedeacteristicas del venezolano,
destacando: la impuntualidad, cortoplacismo, araigoi habladera, flojera, pirateria y
viveza. Estos son expuestos por los mismos proistgesnmuchas veces sin estar al

tanto del impacto que causan a nivel social.

1.2.1 Impuntualidad

Llegar tarde a un compromiso es una costumbre gadai en el espacio social
venezolano. Asi lo indica el autor, sustentando muesta mal visto el hecho de ser
impuntual, por el contrario, en muchas ocasiones, psintual es casi inaceptable.
Arroceros desesperados, excusas y la expregi@ico para denotar una hora, son
palabras que develan ain mas este clasico compentamLa impuntualidad, como

respalda Gomez, J., “es el resultado de vivir deemto con nuestros gustos, es la

pérdida de formalidad en nuestro actuar (...)” @@l 30)

El escritor recalca que dentro de la sociedad \@apa laimpuntualidadno tiende a
ser una falta grave. Es mas, en muchos de los ,casasactitud impuntual se ve
respaldada por el encubrimiento de la misma polepde otra u otras personas que
parecieran estar de acuerdo con dicha actitud.i@masque valores como el respeto y
el compafierismo se estan viendo afectados negatitanante este pecado, ya que el
simple hecho de cumplir con una invitacion a laahestipulada resulta absurdo si se

cuenta con alguien que abogue ante el incumplimient
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Una de las caracteristicas de la impuntualidad zeslas por el autor es que resulta
altamente contagiosa. Al no tener ninguna imporgaachecho de ser o no puntuales,
el minimo esfuerzo y la comodidad hacen que losddalerminen inclinAndose hacia lo
impuntual y actien bajo los parametros de esto.ieddo referencia a dicho
planteamiento, Gbmez emplea la frase corran los demas... Yo no me voy a apurar.
El hecho de que la sociedad venezolana esté smidata practica, y esta forme parte
de sus habitos cotidianos, hace que entre unoy s¢ terminen quitando el tiempo.
Es asi como la escasa valoracién que tiene el gkamez por su propio tiempo y por el

de los demas lo hace formar parte de un pais caddeal atraso.

1.2.2 Cortoplacismo

Segun las caracteristicas esbozadas por el guaioece ser que el individuo venezolano
no tiene capacidad de desarrollar proyectos que deederos en el tiempo. Ello se
manifiesta en diversos ambitos de su vida cotidid®aa él, es dificil sostener por
mucho tiempo una actividad o tarea que no estérgede beneficios instantaneos, por
lo que prefiere abandonar dicho fracaso y moversa auevo proyecto, sin importar
que el esfuerzo no empleado implique de nuevo wacafo. Desde el ambito
gubernamental hasta el &mbito ciudadano, el veaeadbusca resolver problemas o
inquietudes con solucionesortoplacistasque solo cubren una pequefa parte del
inconveniente y no se mantienen en el tiempo. Resale manera temporal para salir

del paso, sin realmente obtener resultados duradero

En el ambito histérico, Gomez, J. (2010) hablaatetoplacismo como resefa de la
pérdida de referentes importantes de ciudades gegailo cual termina en una
consecuencia mas grave como lo es la pérdida drddua identidad nacional. Todo
esto producto de politicas publicas cortoplacisias en lugar de proseguir con

proyectos ya comenzados, buscan siempre hacenbomdenta nueva.
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1.2.3 Amiguismo

Gbmez, J. manifiesta que para el venezolano, ddetta sociedad, un valor como lo es
la amistad ni siquiera llega a tener un fuerte atardde permanencia. “(...) lo que
motiva la relacion no es méas que la oportunidadltener un beneficio de alguna

persona, a costo y riesgo de la misma amistad.et@ath desde el inicio.” (2010, p.56)

Asimismo, sefiala que, como en gran parte de lagrasluniversales, en Venezuela es
comun forjar y entablar relaciones de amistad egetas afines. Sin embargo, a pesar
de esta costumbre que se expone, recalca queeegtodesvirtuado por el extremismo
y los vicios que llevan a convertir el valor dealaistad en un burdamiguismo.El
venezolano busca construir vinculos afectivos a@m gantidad de personas, con la
finalidad de tener una amplia gama de ayuda al mtomele resolver algin
inconveniente. Esto, ademas de serle util paraeseflzio individual, le otorga cierta
popularidad y status dentro de su circulo socialagui donde prevalece la diferencia

entre la amistad y el simple amiguismo.

Mientras la amistad se basa en valores y sentioseat amiguismo esté lleno de faltas
y vicios que deforman la amistad y hacen que et@loe la confianza tergiverse todo

buen sentido en la relacion. Mas alla de afectawinculos afectivos que se establecen
entre individuos, el amiguismo contribuye a quenigkel de desarrollo del pais se

degenere, con ciertos aditivos como el nepotisf@gburocracia. Gémez, J continua e
indica en su libro, publicado en el 2010, que ‘@&#nto poco importa en Venezuela; la
gran mayoria de los contratos se realizan por tadii6...) Poco personal ingresa a una
empresa privada o publica por la capacidad, corienios y cualidades profesionales

requeridos para un determinado puesto.” (p. 77)

Con la busqueda de amistades que se muevan degitrgodierno de turno, se
demuestra que el amiguismo se ha mantenido ernemlpd, ya que esta es una
costumbre que proviene de épocas pasadas, vincutadas tiempos del caudillismo.
De esto han surgido practicas como el chantajisehosoborno y la extorsion,
fuertemente acentuadas en la sociedad. La patam@resulta clave para denotar una

relacion basada en el amiguismo, cobro de favorésisgqueda de conexiones que
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puedan ser utiles para el beneficio propio. Esaspecie de mascara que envuelve y
tergiversa los valores de toda amistad. “No senaiga del traidor, del corrupto v,
menos, del que trafica con los principios (...)” Gamg (2010, p. 77). Sin embargo, el
hecho de que formen parte de la lista de contatdas individuo, resulta beneficioso

y otorga un status que tilda en lo admirable dearéa sociedad.

1.2.4 Habladera

El autor continta sefialando que un elemento pripia personalidad del venezolano
es esa necesidad que siente por siempre establecpunto de vista en cualquier
conversacion, tratar de imponer su posicion anteotaual tema, por muy poco
instruido que esté acerca del mismo. El caractercddtico lo impulsa a tener siempre
un cuento que echar, asi este sea una desvirtudgidema en cuestion. Lo importante
es siempre agregar el toque personal. Con estasoias, alguien que sepa un poco de
todo puede pasar a ser catalogado como intelectdainas, se contribuye a que se
genere un eco de rumores que termina por deformauetotalidad la informacién

proporcionada.

Gomez describe al venezolano como amigo deatdaderay, por ende, del chisme.
Dentro de los rasgos caracteristicos del venezplamgue se dice tiene mas peso que
lo que realmente se hace. Las palabras de proneesken a ir mas alld de lo que las
propias capacidades pueden conseguir en lo pragmétn el trasfondo de la llamada
habladera de paja subyace la necesidad de sentirse superior a émsas y
desprestigiar a ciertos grupos atribuyéndoles ssgraracteristicas negativas que cree
ciertas, producto de la generalizaciébn y de la raishabladera, pero que no
necesariamente estan ajustadas a la realidad. Hayeute proceso de deformacion del
lenguaje, sustentado, segun Gomez. J, en los meédiocsmunicacion y producciones
gue se valen de expresiones grotescas Yy viciosletgjuaje para entretener al
espectador. Una nacidn denota su forma de serajcance cultural por la manera en

que se expresa. (2010)
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1.2.5 Flojera

Es propio de la cultura del venezolano el tenenla amplia confianza a las riquezas
gue fueron otorgadas por la naturaleza. Se sieateamdor de algo por lo cual no ha
hecho absolutamente nada, lo cual representa ciardé para alimentar $lojera. De

acuerdo con el autor, la consecuencia del llanmadioguareadel venezolano recae en
tres grandes aristas: el indigena sometido, elonegclavizado arrancado de su

continente y el espafiol que buscaba una riqueig#aa reivindicarse.

Ademas de estos factores historicos que han maddaadision cultural, el venezolano
se sabe acreedor de un gran recurso natural, regidodo momento, segun Capriles,
A. (2011), por la aleatoriedad. La creencia geimadh del venezolano recae en que el
Estado se encuentra en el deber de saciar susdaste=s Es este el atributo, el cual le
otorga al colectivo un caracter “(...) pasivo y dafiente de los favores y la caridad
del Estado.” (p. 98-99)

1.2.6Pirateria

El venezolano, en su vida diaria, se ve sumido @& practica en la que busca
solucionar sus problemas de la manera méas rap&tarydomica, expone Gomez en su
libro Los Siete Pecados del Venezolgniblicado en 2018iempre acostumbrado a
obtener las cosas de una manera no tan legal,dsuegita colmada de factores que
desembocan en lpirateria Tal y como afirma el autor, este pecado no selwes

relacionado a las practicas de material copiadgalieente. Ademas de esto, hace
referencia a la pirateria en cuanto a que suelepapse de ideas ajenas sin sentir

remordimiento alguno.

Se ha vuelto comun en la sociedad venezolana lgubda del beneficio propio,
ahorrando tiempo, dinero y esfuerzo. El pirata Busauciones practicas y efectivas,
sin importarle el perjuicio que pueda ocasionatosndemads, acudiendo a la llamada
chispa criollaparaparapetearb todo, arreglando a medias determinadas defi@snci

tal como lo asevera GOmez. El venezolano se halwemiostumbrando a que otros
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resuelvan un problema que es suyo. Cuando estoceales como se pretende, en lugar
de buscar solucionarlo bajo sus propios mediosipacal otro de no haber cumplido
con reparar el dafio. Es el tipico caso, citadogb@utor, de las juntas de vecinos y

condominios.

Aunado a lo anterior, Pedroza, A. en su liBfd/enezolano Fesostiene que:

La sociedad venezolana es una sociedad de addiescen
Constantemente necesitan algo, aventuras, riesgagién,
cualquier suceso que los recree. No participangumores
cosa de adultos (o de politicos o de empresariade o
sindicalistas), esperan que los demas se encarmgidns
asuntos que ya no les resultan entretenidos y dicante
exclusivamente a sefialar lo que los deméas hacer(204llL,

p. 14)

Desde una temprana edad, el venezolano comienzsstila de vida en el que la
pirateria se convierte en una especie de escudategmina por acostumbrarlo a vivir
entre mentiras y engafios, involucrando a tercerm&ando un circulo que desemboca
en una de las practicas mas comunes, donde ebqueeestafado busca estafar a otro y
aprovecharse de la situacién, convirtiendo asi addaconfianza en un factor
determinante de sus relaciones interpersonaleagiscuando Gomez recalca una de

las acepciones mas graves pilapeteo.

Continda el autor sugiriendo que del pirata suryetoderg personaje que, sin
especializarse en nada concreto, sabe de todoamypbusca resolverse la vida con
sus trabajos econdmicos, pero deficientes en chlidmanando, como sustenta, la

tipica frasdo barato sale caroGémez, J. (2010)

Muchos son los personajes que engloban esta @adéicimprovisacion, donde es
comun ver desde vendedores ambulantes hasta sayisteansportistas que no se
apegan a ningun tipo de restriccion legal. Sin egthaesta practica no es exclusiva de
un estrato en particular, “es comun ver, en nuestiadades, vehiculos de lujo

infringiendo todas las leyes de transito y normasahvivencia ciudadana.” (Gomez,

18



J. 2010, p.122). Asi Gomez sustenta que la pieatenias alld de lo material, se

posiciona en lo mental.

El caracter de pirata del venezolano, como expeisautor ha trascendido los
diferentes comportamientos de sus relaciones husn&saasi como el perjudicar a los
demas no supone un cargo de conciencia. Sin embagjos comportamientos
desentendidos pueden verse reforzados en los lE&whlequeoy echadera de

broma, que terminan por condicionar la forma de relaciseague en muchos casos

depende de elementos como el alcohol para podersie a cabo.

1.2.7 Viveza

Ligado a todas las conductas anteriores, nacedppgra el escritor, resulta un aspecto
clave de la conducta del venezolano: La llaméadeazao picardia. Este pecado se ha
vuelto tan comudn que es ampliamente aceptado ydiallé dentro de la sociedad
venezolana, representando, en muchos de los easosjeta a cumplir. La picardia se
basa en la falta de tolerancia y en el pensamiegbdsta, donde no hay cabida para

pensar en los demas.

En La Picardia del Venezolano o El triunfo de Tio JoneCapriles remonta el
surgimiento de la picardia a las épocas mitologieaBrometeo, quien habilmente robd
el fuego como parte de una accion civilizadoraa fpatardia llegé a permear dentro de
la cultura venezolana con el arribo del espafiagrguacostumbrado a una vida de un
correcto desenvolvimiento, vio en las tierras aozeras la posibilidad de exteriorizar
estas costumbres que ocultaban para poder encajarodde su propia cultura.
Ademas, el constante apego a estas posturas tdasriguele desgastarse de manera
inconsciente, surgiendo repentinamente una conditédmente opuesta que suele
apoderarse de la conciencia, que para el casoatorae los conquistadores espafioles,
se debe a los multiples desajustes sociales yiqoalitcon todas sus transformaciones
implicitas, que vivi6 Espafia para dicha época wrdairas la forma de actuar que se
tenia anteriormente. Ello segun el principioet@ntiodromigpostulado por Carl Jung,

a quien Capriles, A. investigd a fondo para su jrppblicacion literaria. (2008)
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Este pecado ha logrado influir de tal manera dedélocontexto venezolano, que es
representado y comparado, por el mismo Capriles, lacofigura folclérica de Tio
Conejo, personaje cuya supervivencia esta basada astucia y la viveza, y que
orienta sus acciones a la satisfaccién inmediatgyensar en las consecuencias a largo

plazo que podrian desencadenar las mismas.

La autora del librdl Venezolano Fe@xpresa que es propio de la viveza criolla el ser
corrupto o deshonesto ante determinadas situacpamadograr un fin determinado con
el menor esfuerzo desempefiado. Sin embargo, paveneizolanovivo es dificil
admitir que ha actuado de manera incorrecta, pupstono considera malas ciertas
acciones como hacer trampa en un examen o utiizaraquinaria del trabajo para el
beneficio personal. Acusa al poder de ser corrapémdo €l mismo lo es y no es capaz
de reconocerlo, negando rotundamente esta comeantucta defectuosa, tal como
afirma Pedroza, A. (2011)

La viveza es vista y aplicada inconscientementespeenezolano como un mecanismo
para mantener el status quo, asi lo sostiene GaAmgafirma que esta nace como una
forma de tomar el camino rapido, recortar distascs&r merecedor de beneficios sin
mucho esfuerzo y obtener tratos privilegiados. &mbargo, lo que en un primer
momento es utilizado como medio, pasa a converéirsen fin o0 modo de vida que
termina por arraigarse fuertemente en su congiitupsicolégica. Es asi como en la
practica esta agilidad, tenacidad y astucia patuies todo aquello que pueda
perjudicar su comodidad y reconocimiento socialsapale forma silente de una

generacion a otra.(2010)

De la misma manera, el autor encuentra en estareacia conductual una de las
razones de la infidelidad matrimonial. Son comumies parte del hombresivo
venezolano las aventuras amorosas que lo hagaudeddé monotonia y el aburrimiento
de la vida en pareja, las cuales, ademas de «avairel de prestigio, son vistas como
“(...) parte de un proceso indetenible, irresistigleen la mayoria de los casos,
esperado.” (Gémez, J. 2010, p. 145)
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El vivo y el pendejoson las dos caras de una misma moneda que cu@adbage
intercambiar los papeles. Eivo logra sus cometidos porque todos los demas lo
permiten y toleran. Sin embargo, en cualquier mameya sea en una cola del
supermercado, cine o banco, epesdejosque soportan las acciones pueden pasar a
convertirse facilmente en vivos. Asi lo sostienelrBea, A. agregando, ademas, la
premisa de que cuando el venezolano tiene algucesitd, los demas simplemente
no existen. (2011)

De igual manera, Capriles, A. (2008) estableceamiraste entre el héroe y el picaro,
determinando que, aunque parezca que ambos sordifieugntes por cuestiones de
honor y acciones honestas, muchas veces el héreecon lasombradel picaro, asi
como este Ultimo vive con lméscaradel héroe, gozando de aceptacion social y
aclamacion por parte de la mayoria, a pesar ddaguacciones realizadas no sean las
gue estdn mejor concebidas por el colectivo. Esgrs las teorias de sombra y
mascara establecidas por el psicélogo Carl Junguttawdlas por el autor para su

publicacion.

Sin embargo, esta aceptacion y empatia que se trale hacia el personaygvo o
picaropor parte de la mayoria supone un arma de dobleyfil que suele contener una
clara distincion entre lo que se quiere para @liddo picaro y lo que este quiere para
el colectivo, segun lo expresado kea Picardia del Venezolano o El Triunfo de Tio
Conejo.Capriles hace pleno énfasis en que generalmengstes casos, no se piensa a
largo plazo en qué consecuencias puede conteneecblo de aplicar los intereses
individuales delvivo al plano colectivo, y es alli donde radica el peoia. Esto se
vincula directamente con el sistema politico y Becisiones tomadas por los

gobernantes para el colectivo. (2008)

De forma similar, Gbmez, J. presentd argumentoa peidenciar que la tenacidad y
viveza sostenida en el tiempo no producira algtintiis que mas viveza. Cuando a
alguien, cansado del abuso del otro, se le presamportunidad de imponerse sobre
este, lo hara sin ningn remordimiento. Es asi cbajo las figuras del invasor y el

invadido, del marginador y el marginado; delo y del muerto de envidia se sigue
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repitiendo el esquema que mantiene al venezolandec@do a seguir viviendo en el
pecado. (2010)

1.3 ¢ Cuantas Venezuelas hay? Clasificacion socio@écoica y cultural

Desde hace unos afios, la sociedad venezolanaealsgr titomogénea. Variantes como
el desarrollo urbano y la evolucién cultural dejantrever diferentes grupos que
responden a intereses particulares y terminan @aiotmar dicha sociedad. (Espafia,
L. 2009)

El autor se basa en esta idea para delimitar yetiféar cada uno de lasstratos

existentes en la poblacién venezolana, tomandouenta rasgos socioecondémicos y
culturales. Ademas, hace énfasis en que las @aipcblicas y los diferentes eventos
politicos acontecidos en los ultimos afios han wemddificando la manera en que los
venezolanos realizan el consumo de bienes y seswclas vias que implementan para
satisfacer sus necesidades, dando pie a la cisdit de Venezuela por estratos, que

van desde el A hasta el E.

El estrato A es definido por Espafia como el grupmias de ingresos altos y el que
encabeza la jerarquia de la estratificacion soom@&uica. Estd conformado por las
personas mas pudientes, con estudios universitadogletos en la mayoria de los

casos y establecidos en zonas residenciales cestilmde vida acomodado.

El estrato B es calificado por el sociélogo comaellos grupos medios. Se encuentra
conformado por personas de niveles de estudiosrietg®e al de la mayoria, que
habitan, al igual que en el estrato A, en zonaslegasiales, aunque pueden también

estar ubicados en los sectores populares mas oatus de las ciudades.

En cuanto al estrato C, se refiere a un grupo dsopas que cuentan con una
educacion media, o que, en algunos de los casagiersin cerca de completarla. No
estan en situacion de pobreza, sin embargo, coaneanotarse dificultades a la hora

de obtener los servicios basicos. (Espafia, L. 2009)
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El autor continla con la clasificacion a partir @sltrato D, donde se ubica a las
personas que, en su mayoria, lograron culminadieaeién primaria. Sus ingresos
alcanzan para cubrir las necesidades basicas rderddicion. Las condiciones de las
viviendas son precarias y suelen estar construgdes materiales de fabricacion
rudimentarios. Este estrato es definido por Esphafi§2009) como el de pobreza no

extrema.

El estrato E es conformado por las personas cuygesos no logran cubrir las
necesidades de alimentacion y de servicios bésicas. viviendas son de plena
precariedad, construidas con elementos fragiles gato sostenimiento, y no cuentan
con un respaldo de registro habitacional. El nigel educacion dificilmente logra
alcanzar la primaria. Se puede calificar como dergma extrema, tal como indica el

autor.

De acuerdo a lo expresado por Espafia en su publicBetras De La Pobreza: Diez

Afos Despuésiurante los ultimos afios se ha observado un goode ascenso social,

reflejado en un crecimiento porcentual de los &stra, B y C que esta por encima de
los de pobreza no extrema y extrema, al igual dumeentaje de estos ultimos ha
decrecido sustancialmente. Sin embargo, las camdisi urbanas otorgadas por los
organos gubernamentales cada vez son mas defgigumtelo que el desarrollo de los
estratos lideres en la escala social se ha vistibido y reducido con respecto a afios

anteriores.

Aparte de la clasificacion socioecondémica, el awtbonda en un andlisis desde la
perspectiva sociocultural. Este es producto danivesles de acercamiento que muestra
la sociedad venezolana hacia la modernidad. Defeste, se abarcan las diferentes
dimensiones que conforman las tres aristas queater alejan a una sociedad de lo
moderno. Dichas aristas son las dimensiones pgjcal®, sociales y politico-

institucionales.

Basandose en estos criterios, Espafia, L. distisgisegrandes escalas que engloban al

colectivo y conforman a la sociedad venezolanagretdo mas alto dentro de esta
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clasificacién responde al grupo moderno, dentrocdel se distinguen los modernos
integrados y los modernos desarraigados. Ambas\ssibdes tienen como punto de

interseccion sus creencias y comportamientos modepero se diferencian en cuanto
al nivel de confianza que tienen con la sociedaahifestando, en el primero de los
casos, un alto nivel de confianza y, en el seguandajesprendimiento en cuanto a su

valoracion. (2009)

Seguido al grupo moderno, el autor hace distin@brcolectivo conformado por

individuos con deseos altamente aspiracionalegagro@nan por mantenerlos cercanos
a los criterios de la modernidad. Es asi como @h@movilizado consta de personas
con elevados niveles de confianza que vienen ma&@as por un proceso de
autosuperacion. Su comportamiento se aleja deleesgugeneral y representa la

minoria dentro de la sociedad venezolana.

En muchos de los casos, el proceso de insercida mddernidad se encuentra
respaldado por diferentes vias que abren el camif@ misma. Es asi como este
aspecto recalcado por Espafia lo lleva a defingr@o emancipado como aquel que
estd conformado por individuos que han visto radhks determinadas metas a través
del esfuerzo propio y el maximo provecho de losurgms otorgados por el Estado.
Reafirman su posicion ante la importancia del usoestos recursos, dandole una
mayor confianza a las relaciones interpersonales, gmcima de la dada a las
instituciones modernas. Es asi como se les terponaalificar como no modernos,

pero moderados.

Por otra parte, se encuentra el grupo tuteladnyad| segin Espafia, L. (2009) responde
a un caracter extremadamente dependiente de l@nisngos gubernamentales de
turno, por lo que supone que su futuro dependeanente de las decisiones tomadas

por estas personas de mayor autoridad, llevangmatbajo la tutela del gobierno.
El dltimo grupo de esta clasificacion del autortaesepresentado por el de los

rezagados. Este se conforma por personas que,awngn en lugares urbanizados,

mantienen en sus mentalidades ideales apegadosieloPresentan bajos niveles de
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confianza hacia la sociedad en general, es pogestgsolo confian en lo que es igual o
semejante a ellos y, por ende, sus patrones decadolse han quedado estancados.
Por lo general este grupo se asocia a los esteto®econdmicamente pobres y

responden una clasificacibn no moderna tradicipned.(Espafia, L. 2009)

En estrecha relacion con la clasificacion socioéouoa y cultural, el autor realiza una
categorizacion de los tipos de familia que prepoaden la sociedad venezolana. En
primera instancia se encuentraféanilia nuclear biparentalen la que conviven un
esposo y una esposa, con o sin hijos. Por otra,p@tdistingue dlogar biparentalo
monoparental extendid@ntendiéndose como monoparental la ausencia gadne o
una madre. Dentro de este tipo de familia es comalnonvivencia en hogar de
parientes externos al nucleo familiar. En udltimatancia se hace alusion fabgar
compuestpel cual representa un cambio en la clasificatiddicional de la familia
venezolana, ya que se adicionan personas que n@acm un mismo vinculo
consanguineo con el nucleo. Dentro de los Ultinfios aeste tipo de hogar ha adquirido

relevancia dadas las limitaciones para adquisigi@oceso a viviendas.

La presencia de los tipos de familias dentro deskigatos socioecondémicos apunta a
gue en ambos extremos de la jerarquia, el hogatopri@ante es el de l@milia

nuclear.Asi lo establece Espafia, y, ademas, sostiene pasaa de que se piense que
el hogar en pobreza extrema alberga a una graitdadrde miembros, las condiciones
precarias de sus viviendas y las limitaciones ewdces los hacen ser en esencia

hogares nucleares.

Siguiendo con estas diferenciaciones, el socidlegaribuye a los estratos C y D una
mayoria dehogares biparentaley monoparentales extendidosiendo menos los

hogares nucleares en dichos estratos. Esto seadgiebasicamente las familias de los
sectores populares no cuentan con los recursossarér® para vivir en hogares
diferentes, por lo que se agrupan en uno solo pacarle frente a las dificultades

econdmicas que les afectan.(Espafia, L. 2009)
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Por su parte, el autor, en su litbetras De La Pobreza: Diez Afios Despussblicado

en 2009, considera que podria pensarse que lasciored de vivienda del estrato B
pueden acercarse a las del estrato A, es deciprdgmas de una familia nuclear. Sin
embargo, las diversas dificultades que existen @atener acceso a las viviendas hacen
que mas bien se acerquen a las condiciones prdelasstrato C, es decir, las de las
familias biparentales o monoparentales extendiddiere entonces que, de no existir
dichas dificultades que hacen necesarias la irtEgrale varios miembros familiares
en un mismo hogar, la tendencia general del tipofaseilias predominantes de

Venezuela responderia a la nuclear.

A pesar de que podria tomarse a la estratificamddmo un indicador que segmenta a la
poblacion venezolana en general, Espafia, L. expusaebe tenerse en cuenta que la
vision de un pais varia dependiendo “(...) del creicige las capacidades materiales y
humanas que tienen los hogares, por un lado, gpleisnes que brindan las localidades
donde se viva para satisfacerlas, por otro.” (2Q29216). Es asi como factores
relacionados a las formas de entretenimiento, dsldie consumo e inclinaciones
politicas son determinantes para la clasificaciémiferenciacion de los distintos
angulos de un mismo pais, dando paso a lo quetet aalifica como las cuatro
Venezuelas.

Constituido por las personas no pobres de las daglemas importantes de Venezuela,
pero excluyendo a los sectores populares, el sgudken su publicacién del afio 2009,
inicia la clasificacién con el pais moderno urbaBs. la Venezuela que vive en la
modernidad, o que tiene disposicion a adaptarsesapatrones modernos de la
sociedad, y que ademas, tiene amplio acceso ddnsdiy servicios prestados por el
sector privado. Dichos sectores excluidos de lae¥eela moderna urbana pasan a
formar parte del pais popular hibrido, el cual g por las disposiciones de las

grandes urbes, por lo que deberia estar en vilasndedernidad.
Por otra parte, Espafia, L. indica que estan lomeascno pobres de las localidades

rurales, los cuales encajan en la clasificaciopale hibrido semi-rural. No se incluye

en esta categoria al sector acomodado o estrata e no es representativo en estas
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condiciones de viviendas rurales. Por ultimo, yoemgruencia con las categorias
menos modernas, los rezagados y tutelados, egiai®ltradicional semi-rural. Sus
integrantes son los habitantes de los sectoreepadle las comunidades rurales de
Venezuela. Por su lejania geogréfica, se apartdasdgportunidades que brinda el pais

mas desarrollado, lo cual los hace ser mucho nm@endiéentes del Estado. (2009)

Todas las diferenciaciones de pais hacen que suoom cultural se vea determinado

por estas mismas divisiones. De esta forma, er agistiene que mientras existe una
Venezuela que le gusta cierto tipo de musica,iasigventos o lugares determinados,
y consumen productos especificos, la otra Venezighe preferencias de consumo

claramente diferenciadas con esta, al igual qudasoatras Venezuelas existentes. Esta
clasificacion segun el consumo cultural es sola d& las perspectivas que se utilizan
para categorizar a un pais que, a pesar de seisglompuede ser visto a través de

diferentes angulos. (Espafia, L. 2009)
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Il. SITCOM

2.1 Definicion y clasificacion

En el libroLa Comedia EnlatadeDe Lucille Ball a Los Simpsate Alvarez, R. se hace
alusién al concepto dgtcomde 1aBBC, el cual lo define como “(...) una comedia en
serie de television, que presenta el mismo conjdatpersonajes en cada episodio, en

situaciones divertidas que son similares a las dedh cotidiana.” (2009, p.14)

Asimismo, DiMaggio, M (1992) considera sitcomen su publicaciérEscribir para
television:

La palabrasitcom(situation comedy) es la abreviatura de la
comedia de situacion de media hora. Estos progréiaran
una duracion de media hora y se basan en persdijafey

sus situaciones, que producen humor y aligeran el
argumento. La mayoria de estos programas son redado
directo- delante de un publico. Por esta razoncasdt
(reparto) y platos (sets) se reducen al minim&5(p.

Segun las autoras del articlla sitcom o comedia de situacion: origenes, evohugi
nuevas practicagjentro del formato televisivo dsitcom existen diferentes divisiones
gue lo conforman y que varian entre los autoreagt€omo se pasan a distinguir los
distintos tipos de comedia de situacion bajo ldsdiss realizados por el escritor y
guionista Lépez, N. (2008). La clasificacion inigan la llamadaomedia familiar la
cual presenta en pantalla problemas ficcionalesa®igue cualquier tipo de audiencia
puede desarrollar un proceso de identificacion. @@ parte se encuentradamedia
coral, dentro de la cual el protagonismo se divide ecauida uno de los personajes que
conforman la serie. Adicionalmente la clasificac&sconformada por la comedia que
gira en torno a un actor previamente reconocido lmpreeficia los niveles de sintonia
durante el inicio de la serie, siendo esta la céanedn un vehiculo estrella. (Padilla,
G., Requeijo, P. 2010)

Seguidamente se agrega a la clasificacionsitebm la comedia profesionalcuya

construccion se realiza con base en un ambienteabbteterminado, desarrollando las
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acciones y relaciones de los personajes dentricde dmbito. Aunado a lo anterior, se
suma lacomedia socialque a través del humor saca a relucir temas marsiales
relacionados con denuncias sociales, ya sea pcalizarlos o denunciarlos. Otro tipo
de comedia de situacion responde a aquella queaefhracteristicas y formas de vida
de cierto grupo racial, por lo que su segmentacgsponde a una audiencia muy
concreta. Adicionalmente se distinguectanedia generacionala cual va dirigida a un
target de edad especifico y se adapta a dichabdwele edad. Por ultimo, concluyen
las autoras, el tipo dd@tcomque se centra en la combinacién de elementossiants

con hechos cotidianos. Es este el caso der#edia fantastica

2.2 Caracteristicas

Las autoras Padilla y Requeijo, incluyen dentrorlejos que describen a la comedia
de situacion, los términos como @hg el running gago gag recurrente duracion,
estructura, dialogos y finalmente la risa enlataifarenciando, de este modosdtom

de cualquier otro subgénero dentro de la comeltigisera. (2010)

Cada entrega o capitulo de sittomse vale de un conflicto que se desarrolla a lgolar
del mismo y cuya conclusion se presenta dentrostle & que representa una de las
caracteristicas mencionadas por las autoras eunldicacionLa sitcom o comedia de
situacion: origenes, evolucion y nuevas practic@sn base en Gordillo, | (1999),
esbozan que la estructura de un episodio se congmuoea entrega autbnoma que no
deja cabos sueltos para la entrega siguiente, te fesma, las reacciones y
comportamientos de los personajes, a pesar de rgelvaredecibles, generan una

familiaridad que termina por crear fidelidad eregbectador.

De la misma manera, en el articuleleseries: géneros y formatos. Ensayo de
definicionesse atribuye como una de las caracteristicas fosm#ksitcomla ausencia

de una trama que conecte los capitulos. En su,legtablece la presencia de tramas
autoconclusivas que terminan por centrar “(...) kEnaidn sobre los personajes y sus
caracteristicas, lo cual contribuye a la conford@cie un pequefio universo cerrado del

cual las audiencias se hacen complices.” Carrasc@2010). Teleseries: géneros y
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formatos. Ensayo de definiciones. Revista Miguetndadez Communication Journal
[Articulo en Linea], 1-9, p.190.

Sin embargo, establece que con el transcurrir deafios, elsitcom ha adoptado
patrones de éxito de otros formatos, pasando ailirenh sus tramas algunos elementos
de continuidad, siendo este el caso de los romanaktisrcados entre personajes que se

extienden por mas de un capitulo.

De la secuencia estructural se desprende lo qaeRadilla y Requeijo constituye otro
de los componentes distintivos diticom los didlogos. Lejos de centrarse en grandes
locaciones, decorados o grabaciones en exterigrsiscomprioriza sus necesidades en
los dialogos y acciones de cada uno de los peesnes por esto que las locaciones

suelen limitarse a lugares cerrados que se reghiteamte las diferentes entregas.(2010)

Otro de los elementos caracterizadoressdebmes la duracion. Algunos autores como
Toledano, G., Verde, N. (2007) establecen un tiedgierminado de 24 minutos para la
presentacion de cada episodio. Sin embargo, Pa@llet all. (2010) realizan una
diferenciacion basada en los parametros estabkeqgdo Lopez, N. (2008) entre las
diferentes duraciones que puede presentar un kapgiéusitcom De esta forma, se
encuentra el episodio de 22 minutos, vivo ejemmosdries estadounidenses como
Malcom in the middl® Sexo en Nueva YorRor otro lado, distinguen los episodios de
50 minutos, desarrollados en Espafia comeidas Cuestion de sexy Aida y
abordados en Estados Unidos a través de otros timsnte comedia. Por ultimo se
ahonda en los episodios de 70 minutos, presentésseroducciones espafolas como
Aqui no hay quien viva La familia Mata.En estos casos la extensa duracion hace
proclive la necesidad de generar mas tramas eafrepérsonajes y extender los

conflictos, lo cual puede desembocar en una posiblecla entre drama y comedia.

Dentro de los demas rasgos que definesitabm las autoras distinguen ghg. Este
recurso es utilizado para generar risa en el especide una forma instantanea y se
basa en una accion que, de acuerdo con Forer®(M2) debe estar presente cada 30

segundos o inclusive menos. De esta formagagles clasificado como un dispositivo
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narrativo empleado dentro de la comedia y consilteran componente visual que

dificilmente requiere de palabras para su entemditoi(Pérez, J. 2009)

Por otra parte, cuando @ag es utilizado de forma repetitiva surge lo que ceoce
comorunning gago gag recurrenteEs asi como Padilla, G. et all. (2010) sustentem c
base en la publicacidianual de guionista de comedias televisigdad_6pez, N. (2008)
como una misma accién puede emplearse en variagooes, derivando en algunos de

los casos en rasgos propios y caracteristicossdeelsonajes.

Adicionalmente, Lopez incluye la risa enlatada catro de los rasgos distintivos del
sitcom Este elemento surgié de forma inesperada, cuafis atrds, los productores
del programa radial de Eddie Cantor notaron coneaian de forma positiva en los
niveles de audiencia las risas del publico que iacadl programa. Es asi como la
presencia fisica de una audiencia en el set dag@bpaso a formar parte diicom

pues ademas de representar para Gordillo, | (1298 ctor contagioso, servia como un
indicador inmediato de las impresiones del publamvirtiéndose en un medidor del

éxito que tendria cada capitulo. (Padilla, G. lealL0)

Durante los primeros afios dsitcom el hecho de tener un publico durante las
grabaciones servia de apoyo, y permitia al actmrtena guia para afinar sus acciones
de acuerdo con las reacciones de este publicos@enganera lo sustenta Alvarez, R.
(1999)

Fernandez, P. hace extensivas otras caracteristjoas predominan dentro del
catalogadositcom clasico. Es asi como establece que una tematdicional y
personajes estereotipados son empleados con faauem las producciones de este
tipo. La familia y todos los problemas que se daride ella han constituido a lo largo
de los afios la trama mas utilizada en la creac@sitdons. Esto ha dado pie a la
permanencia sostenida de personajes que resporuiemnas concepciones establecidas
dentro de la sociedad, obteniendo como resultadimscinarrativos que alteran la
estabilidad de dichos personajes, para luego ret@listatus quoy asi sucesivamente.
(2009)
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De la misma manera, Fernandez propone como un&ytaridad del formato de
comedia situacional la estructura narrativa. Tre®sa compuestos por una trama
principal y acompafiados por una o mas tramas satasd/ los caracteristicosasery

tag conforman un formato simple compuesto por un h&oero de escenas a su vez de
larga duracion, movimientos de camara limitadosg duminacién genérica marcada

por la saturacion.

Ninguna de estas particularidades expuestas pordR@ez en 2009 se habia visto
afectada significativamente antes de la llegada ndelvo milenio. Es por lo que
paralelamente la autora hacer relucir diferentegas caracteristicos que acompafan a
la nuevasitcomy que se encuentran sustentados en la rupturatinarrDe esta manera,
“una de las principales caracteristicas de lasamieandencias en &tcomaparece con

la hibridacién de tres géneros histéricamente wlistacomo lo son la comedia, la

telenovela y el documental.” (Fernandez, P. 20087p

En este sentido la autora destaca:

1. fragmentacion del relato con fines humoristicos,
llegando incluso a la disolucién total de las hist® en
una amalgama de anécdotas, (...)

2. humor cada vez mas absurdo, representado, wulore
por la personalidad excéntrica y estrambética de su
protagonistas,

3. ruptura con el conservadurismo tematico de taecha

de situacion domeéstica para tratar temas politicsane
incorrectos a través de sus personajes. (Fernamlez,
2009,p. 47)
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2.3. Historia del Sitcom

Uno de los factores que favorecié al surgimienidalenato conocido comseitcomfue

el cambio de interés por parte de las audienciasfarzo, de acuerdo con Alvarez, R.
un proceso de reinvencibn en cuanto a la maneraguen los contenidos de
entretenimiento les eran ofrecidos. De esta fosuaye un nuevo formato en el que se
mantenia latente el interés de la audiencia, ywazaesultaba factible desde el punto de

vista econémico. (1999)

Los nuevos parametros de produccion brindadoslp@oéente formato le hacian frente
a la crisis econdémica y crisis de ideas cinemafiogigia la que hacen alusion Padilla,
G., Requeijo, P., y sentaron las bases de lo quafisd el modelo de produccién

televisiva mas econoémico y rentable. (2010)

La comedia de situacion a lo largo del tiempo sevisto influenciada por otros
formatos que también constituyen el género. Tatlesaso de los mencionados por
Alvarez, R. en su publicacidna Comedia EnlatadaDe Lucille Ball a Los Simpson,
“(...) la comedia de variedades, la comediasketchesel mono6logo humoristico del
stand up las nuevas revistastglk showsde humor (...) han sido fuente e inspiracion
de lasitcom” (1999, p.11)

De una manera consecuente, la autora expone guesaa de que alitcomrepresenta
un producto audiovisual cuya estructura y carattesls se mantienen sostenidas a lo
largo del tiempo, en cada una de las décadas, dE3&@ hasta 1990, se pueden
identificar ciertos elementos que han marcado slueidn. En los inicios de los afios
50, la comedia televisiva se ve enmarcada dentia tipica representacion idealizada
de una familia de clase media, sumergida en sdoasi de la vida cotidiana que
evocaban al humor, y dentro de las cuales se pgudisicionar todo tipo de mensajes,
desdeproduct placementsasta ideales politicos o de otra indole. Commgimiento de
este nuevo formato y el auge de la television erhtmgares norteamericanossetom

se vio altamente reforzado por la herencia quevobtle la radio. Muchos de los

programas exitosos producidos en radio se adaptatefevision, de la misma forma
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gue actores y animadores propios del espectroféenitto buscaban tener cabida dentro
de este medio insurgente, el cual comenzé con ueflzé, que la industria
cinematografica se vio ampliamente amenazada. Awsta situacion, Hollywood
impuso uno de los rasgos que marc6é de manera penteala forma de hacer comedia

televisiva, como lo es el caracter filmado, estamedo y seriado. (Alvarez, R. 1999)

Dentro de esta década, una de las comedias madaméssm fuel Love Lucy.De esta
forma, la autora le atribuye una gran importan@atib del surgimiento de lo que se
conoce como comedia doméstica. Ademéas de gendrw @iveles de audiencia e
identificacion por parte de los espectadores, impuspatron de como se hasiecoma

lo largo de los afios a partir de entonces, comfdementacién de elementos como el
sistema de filmacion con tres y cuatro camarasrealtgneo, la construccion de sets y
decorados fijos y no desmontables, y modificaciorasla iluminacion y en la
fotografia. Gracias a la incorporacion de las nsdeamas de produccion y grabacion
se hizo posible la presencia de un publico durdatéimacion, satisfaciendo las
demandas de la protagonista de la serie y, adeygdsrando el adn latente sistema de

risas enlatadas.

Durante la década de los sesenta, las producciamegcom se vieron fuertemente
marcadas por lo que Alvarez, R. denomastapismoy fantasia.Ninguno de los
acontecimientos sociales de la época parece haerreflejado en este género en
pantalla. En cambio, se prefiri6 evadir la realida@ando una ventana de distraccion a
través de comedias familiares que incluian elensefantasticos. Es caracteristica de
esta época la conocida seimbrujada.en la cual se pueden llegar a interpretar ciertos
patrones feministas alejados de la clasica amaada. A pesar de ser una época
caracterizada por evitar desde todo punto el ceftl la realidad actual, surgid la
revolucion del humor que, en contraposicién cor tladanterior, logré plasmar en las
pantallas, con altas dosis de ironia, sus criticds que se vivia, surgiendo de esta
manera fendmenos como MTV 8aturday Night Live,que se convirtieron en

estandartes de las criticas a lo preestablecid@amarciedad ideal. (1999)
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Los setenta fueron determinantes para abrir paftiab de la comedia televisiva, ya
gue sento las bases para mostrar, una décadaniésda una manera mas desinhibida
y directa, los acontecimientos que ocurrian y cole eran reflejados a través de
telediarios o noticieros. La autora hace énfasigumlos setenta fueron una época de
cambios, en los que se logro transformar a laig&even algo mas jovial y real, bajo la
influencia del humor britanico, exportado y adaptadl entorno norteamericano. Ello
con la introduccion de comedias cob In The Family donde el lenguaje era mucho
més suelto y se hacia alusibn a elementos que a®egonsideraban tabu,
convirtiéndolo en un programa sumamente contral@riDe igual manera, comienzan
a mezclarse comedia y drama a partir de entonegmadb ver mas claramente la gran
influencia que tuvo la radio en el género de coméglevisiva de la cual tanto se habla
desde la década de los cincuenta. Se observaamsicton de la tipica comedia familiar
sin conflictos de los afios sesenta, a la comegdlateede conflictos en diversos ambitos

sociales y culturales.

Posterior aAll In The Family los setenta también contaron con gii@om muy

aclamadala Chica de la TelelLa escritora destaca el hecho de que, a difexateisu

predecesora, esta serie se enfocaba en mostnaolieién de cada personaje, mas alla
de ensefiar donde se desenvolvian los mismos, creanhdn trasfondo mayor entre los
espectadores ante tramas y tematicas que inclaiarotivacion del ser humano para
lograr sobrevivir el dia a dia. La figura de la evugomo independiente y luchadora
reluce, destacando sobre los personajes femenmamiedias anteriores, que solo

aparecian en coexistencia con una pareja.

Fue esta una década con una gran cantidad de @smpa excedian la controversia y
tocaban temas dirigidos hacia el aborto, la homesedad, el transexualismo y
relaciones sacrilegas, por nombrar solo algunosut@ra pone de manifiesto que series
como Maude, que trata sobre una mujer que afronta situaciooggda menopausia,
cirugia estética y un aborto, fnredq sobre la convivencia de dos familias
disfuncionales plagadas de personajes aberradasnfeausales de protestas en contra

de las cadenas que las transmitian, asi como estasiltiples ocasiones, se negaban a
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retransmitir algunos de los episodios o colocalivedencias antes de los mismos para

alertar al espectador sobre el fuerte contenidosiprogramas. (Alvarez, R. 1999)

Comenzaba el auge de la television por suscripgi@on ello, los ochenta, una década
enmarcada por un alto prestigio para la comedevigVa, asi como también por su
posterior crisis. La gran influencia que tuvo Bilbsby para esta época, y su gran
carisma, permitieron introducir la comedia negrae gnostraba a una comunidad
afroamericana mas acomodada y sin tantos defectmso cse solia mostrar
anteriormente en la television. Con programas cbméiora de Bill Cosbyse intento
posicionar al afroamericano en un contexto progida$ blancos de la época, lo que
causo aversion entre el propio publico de razaane®or ello, se tuvo que adaptar la
comedia negra a las exigencias del publico, pasarskr una comedia azul, donde el
personaje del negro se aprovechaba de sus difasecmn los blancos y las explotaba al
maximo. Esta inclusién creciente permiti6 que lanaonidad afroamericana fuese

mucho mas considerada en los estudios demografidesonsumo de television.

Otro de los elementos distintivos de esta décae@aoffulas comedias con nifio 0
kiddiecomen las que, basicamente, el protagonista era ign tisto. De igual manera,
se buscaba satisfacer distintos targets dentrondsl® género de comedia, lo que a
veces resultaba y a veces no. Como expresa AlvRreanlLa Comedia EnlatadaDe

Lucille Ball a Los Simpson:

Lo que no consiguio la tecnologia lo intentarormgiee

las series. Reunir publicos diversos a partir degeaiar
géneros diferentes, multiplicar personajes y tramas
mezclar drama y humor, introducir en la banda sonor
musicas del momento, recoger la actualidad, etm Re

veces fue inevitable definir un target (...) (1999,08)
La autora aclara que, las series ademas de sagpnitadas por mujeres, comenzaban

a ser escritas por mujeres a partir de los ochemtamayor frecuencia, lo que se

observaba en la abundancia de series con temdéoadnistas comoKate y Allie
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Treinta y tantosy Cagney y Laceypor nombrar algunas. A pesar de ello, dichas
comedias no eran consideradas feministas radigalesto que llevaban los temas de
sexo y hombres con sentido divertido y relajadame®tras series relevantes, como
Murphy Brown mezclaban la ficcion con lo real a través del deomedios de
comunicacion reales dentro de la trama. Es unosie&ahtos programas de la época que
involucraban la trama del canal de televisién caitio de trabajo, sacando a la luz
temas sobre la opinion publica, la segmentaciémpdblico televisivo y otros temas de
interés para los norteamericanos. Tanta era lausimf entre realidad y la
representacion de la misma &urphy Brown que en mdltiples ocasiones se vio
sometida al escarnio publico por declaracionesiéasitpor su protagonista dentro del

seriado.

Asi como ocurrio con las comedias negras y azatefas que el negro era burgués, y se
aprovechaba de su condicién y la explotaba, reispeotnte, surgié el efecto contrario
con lasfamilias de cuello azulque representaban a las familias de clase megéa b
cosa que no habia ocurrido hasta la época en hasdias televisivas. Tal es el caso de
Roseannecomedia en la que la familia protagonista nogrmerte al sector acomodado.
“(...) La beautiful peoplede los programas de hora punta habia comenzadws a s
sustituida, primero en las cadenas locales, despndas nacionales, por un nuevo

starsystemla gente comdn.” (Alvarez, R. 1999. p.124)

Los ochenta fueron protagonistas del origen dedasedias que encajan enneghcho
humor, producto de la escasez de ideas que se venia dafiitales de la época. Esto
imprimié en las comedias televisivas cierto tin@ricaturesco que cautivd a una
audiencia a la que poco se habia logrado atrapaeste género: los hombres jovenes
adultos. Ejemplos de series aicho humofueronMarried... With childreny Home
ImprovementGracias al déficit de ideas para la producciorsittns que se vivia a
finales de los ochenta, se decidi6 mudar y adagtastand up comedyl género

televisivo con series confeinfeld que vieron la luz comenzando los noventa.

Comienzan los noventa con el boom d&lnd upcaracteristico d&einfeld comedia

gue mezclaba dicho género con la comedia de situnadi pesar de modificar muchos
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de los parametros caracteristicos dietom la serie logré6 ser un fenédmeno en la
televisidbn norteamericana, sin llegar a ser unoésatundo en otras partes del mundo,
valiéndose del caracteristico humor judio americanchumor mas profundo basado en
situaciones banales tratadas de una manera disagan cada personaje. Con la
actuacion y apoyo de numerosos comediantes provemiede programas como
Saturday Night Liveel humor caracteristico de la serie logré posigita como favorita

por ocho temporadas. Una época en la que los amueriflonarios con las productoras

eran el comin denominador.(Alvarez, R. 1999)

Con la llegada dé&rasier a las pantallas, se demuestra qusitebmpuede explotar su
potencial utilizando una férmula constante cuyorédigente principal es una buena
dosis de humor inteligente. Es determinante latauel las raices deditcom que
significé Friendspara la television. La serie ambientada en Nueuvk Yjae cuenta las
ocurrencias de seis amigos propone un subgénenmal edhow rescatando los mas
importantes elementos dsltcom clasico. El programa aparece en un punto de los

noventa en el que se daba por muerto al génerordedia en television.

Sin embargo, la verdadera revolucion de la décadbgl noventa para sitcom fue
representada por el despliegue de dibujos animaddsrmato de comedia televisiva
gue surgia crecientemente, tal como indica la autlrLa Comedia EnlatadaDe
Lucille Ball a Los SimpsorTal es el caso de series coinms Simpsons-uturama
Beavis and Butt-heagramily Guyy King of the Hill demostrando ventajas claras como
el ahorro de pagos astronémicos a estrellas raalespmponente visual mucho menos
limitativo y escenarios diseflados al gusto del mmupero, que de igual manera,
representa dificultades por los grandes periodgzrelgroduccion y la coordinacion de
un gran equipo de produccion entre los que se anemisicos, dibujantes, actores

vocales, entre otros.
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2.4 Historia del Sitcom en Venezuela

Al igual que sucedio6 con los inicios deélcomnorteamericano, la comedia televisiva en
Venezuela despegd impulsada por la programaciaal rde género comedia. De esta
forma, segun las investigaciones previas realizaasHugo Marmol en 1997, se
asegura que la gran influencia de la radio llevamontar los inicios deditcomen el
pais desde el surgimiento de los primeros progradegada emisora Broadcasting
Caracas, que reflejaban con cierto humor las sdnas cotidianas de la vida

caraquefa. Este es el casd_deComedia Santa Teres@vilan, C., Dias, K. 2001)

Con el surgimiento de la television en 1953, aparen las primeras adaptaciones del
medio radiofénico al televisivo. Esta época repnasain momento decisivo en la
historia de la televisién venezolana. dkketchtelevisivo se abria paso en las maneras
predominantes de generar contenido. Ello se detmas$tponer al aire un programa
humoristico que permanecié en las pantallas vearaslpor mas de cincuenta afos:
Radio RochelaA partir de entonces y en los afios subsiguienteqraduccién de
comedias televisivas se incrementd y se expandidlgm distintas cadenas. En la
Compafiia Venezolana de Television, Venevision yidkddaracas Television se
pudieron observar como parte de la programacidasseomoCasate y vergDetective
Privadg, Los Martinez son AsMi Familia, La Criada Malcriada PompeyolLengua de
Hachay Casos y Cosas de Casa

Avilan y Dias afirman que con la entrada de logrget comenz6 un declive en el
namero de series de comedia realizadas a nivebmelciLas cadenas televisivas
prefirieron enfocarse en la produccion de progradesketckes. Ya finalizando esta
década es cuando llega a resurgir el género de dianmelevisiva en la pantalla
venezolana, con seriados coirmnovela de Joselitp GenovevoEste evidente renacer
de las producciones nacionalessiteomse vio opacado cuando, en los afios ochenta,
las producciones extranjeras comenzaron a ocupgorngarte en la programacion.
Incluso los pocos programas nacionales que surgapsta época eran basados en
productos televisivos del exterior, como es el aseederricq que tomaba referencias
de la comedia mexicartd Chavo del Ochg2001)
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Los autores contindan relatando que para la dédadas noventa, la produccion de
series de comedia cay0 casi enteramente, sienddaifas Unicos casos la produccién
de jQué Chicas! de Venevision, seriado que retrataba la vidaatejévenes que se ven
forzadas a convivir dentro de un mismo apartameotodiversas circunstancias, con

una propuesta similar a la ofrecida pordasons americanos.

Otro de los casos de los escasibsons producidos en la década de los noventa fue la
adaptacion de€Casos y Cosas de Casaalizada por Venezolana de Televisi&liko
Botonesy Conserjesde Radio Caracas Television, en la que se ma@strabpectos de

la situacion social del pais a través de situasidnenoristicas. Estos fueron los ultimos
intentos, antes de la llegada del nuevo mileniopnd@tener vivo un género que para
1995 ya se consideraba difunto. (Avilan, C., DkKa2001)

Jesus Ribera describe que con la llegada de laaéf®@000, comienza una nueva ola
de produccion dsitcons, entre los que destacBmilio Punto Combodesarrollado en

su totalidad por Emilio Lovera, quien producia ytpgonizaba la mayoria de las
situaciones expuestas en el program®Jlaneta de 6que con su humor ingenioso y

pulcro, relataba las aventuras de 6 amigos que\@men un mismo apartamento.

Entre los aspectos resaltantes de la produccidrsitdens en Venezuela, resulta

pertinente destacar el hecho de que ninguno derémgamas transmitidos en television
que figuraban dentro de este género logr6 pasamdetemporada de transmision, a
excepcion, claro esta, deadio Rochelacuya transmision continua fue de 53 afios.
También se excluye de este compendiGaamserjesy a Planeta de 6 Ambas series

lograron culminar su primera temporada y comenrarsegunda. (Ribera, J. 2012)
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lll. LA TELEVISION MULTIPLATAFORMA

El creciente desarrollo de las tecnologias aplisadh area de la comunicacion
audiovisual durante los ultimos afios ha traidoropoirtante giro en la concepcion y
creacion del contenido, desarrollo y respuesta @itliencia. Con los cambios, Liendo,
C., Servent, P. plantean que hoy los receptoresof cuentan con la posibilidad de
disfrutar contenidos a través de las plataformadidionales. Es asi como el cine, la
televisién analdgica y el video analégico pasastarecompafiados de diversos medios
gue amplian los escenarios de distribucion deletodd. De esta manera, el campo
audiovisual se abre paso a un mundo que contemapladas posibilidades para hacer

llegar un mensaje a la audiencia: la televisiortipiataforma. (2010)

Los autores consideran que esta no es mas que I4..creacion de productos
audiovisuales que logran una alta eficacia comtimgcaen diversas plataformas,
considerando y aprovechando las caracteristicagggsrale cada una y que brindan una
alta experiencia de usuario por cualquier camin@atso.” Liendo, C., Servent, P.
(2010) Pensar para la produccion audiovisual mattfiorma para la Television
Digital. Pangea, 1-10, p. 203.

La produccién multiplataforma viene de la mano depuwoceso de estratificacion de
audiencias cada vez mas notorio, es por esto qleftHQd. en su ponencia en el foro
Nuevas Tendencias 2Q1@lantea que su inminente aparicion implica unlcuen la
forma de concebir a los receptores, quienes legpsahformarse con consumir un
contenido, se involucran exponencialmente en taaetividad y retransmision, dejando
atrds su nombre diferenciador para pasar a ser ndeado como un

consumidor/productor.

De esta manera, Rotondaro, V. (2012) explica eéntswvencion dentro del mismo foro
que cualquier producto que involucre una conveligede medios contara con un
publico activg que busca moldear su tiempo a sus preferenciastpg alejandose de
los horarios que le impone un medio tradicional edentelevision. Por esta razon, el

transmediacontempla la realizacién de proyectos colaboratidoside la audiencia, a
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través de distintos sistemas de participacion namlde a cada producto, es parte
dinamica de la creacion de los mismos.

Adicionalmente, en eSeminario de Creatividad, Innovacion y Contenjd@siintero,

M. (2012) se inclind a sostener que el surgimiel@da television no tradicional viene
apoyado por la necesidad de innovacion y profucdipaen el entendimiento de las
audiencias. La innovacion de contenidos en el @ned#tiplataforma contempla la
expansion de un producto que, si bien es produmdjio los mismos principios de uno

tradicional, se vale de una alta variedad de gimkides y caminos para su explotacion.

Con el consecuente desarrollo de su articulo, ldgn&ervent, establecen que el paso
de contenidos tradicionales a no tradicionales mmuentra su maxima expresion de
eficacia en una simple conversién de formatos qerenga la presencia del mismo
producto en diferentes plataformas. Por el comtrama pieza audiovisual que busque
innovar, debe ser concebida desde un principio ctaancluyendo la interactividad
como factor principal, adaptando su historia yizaaldo un planteamiento narrativo

gue tome en consideracion los medios por los géessguesta (2010)

La multiplicidad de las plataformas en el campoi@idual viene apoyada igualmente
por el surgimiento de la televisién digital. Asi $wmstiene Duque, L, otro de los
invitados al foroNuevas Tendencias 2Q12i bien con un sistema analdgico cada canal
cuenta con la posibilidad de albergar una solalsefigel caso del sistema digital, este
namero se amplia a ocho, incluyendo cuatro camelegefinicion estandar, dos en alta
definicién, uno movil y uno de transmision de datpge abriria las puertas a la

interactividad y al contenido web.

Tomando en cuenta las diferentes plataformas debdision, transmision y acceso, se
pasa a considerar \WebTV Youtubee IPTV como parte de los formatos en Protocolo
IP. Estos acogen, de acuerdo con los autoresjrtdistposibilidades tecnoldgicas de
distribucion de contenidos por Internet (...) queatelen principalmente de las bajas
velocidades de transferencia de datos.” Adicionatme agregan a la lista de

clasificacién el sistema de datos, que incorporgdaibilidad de ofrecer contenido
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adicional y complementar la experiencia del esgeeteEs asi como “permiten ofrecer
informacion alternativa al televidente (...) nombre dctores, historiales, resefias
escritas, descripcion de productos, etc.” Liendg,Servent, P. (2010) Pensar para la
produccion audiovisual multiplataforma para la Vaed®n Digital. Pangea, 1-10, p.
204-205.

Aunado a las divisiones anteriores, Liendo, C.y&#r P. suman la interactividad como
otra de las plataformas disponibles al serviciolake contenidos. Esta implica la
utilizacion y empleo de servidores web y permite pesencia de “productos
relacionados al material audiovisual, acceso arnmhgion adicional existente en
Internet, registro de usuario, concursos, votadpretc.” (2010) Pensar para la
produccion audiovisual multiplataforma para la Vel®n Digital. Pangea, 1-10, p.
205.

Los autores establecen que la television multifdataa ha tenido tal difusion que es
posible visualizar contenidos multimedia en disiiss como consolas de videojuegos,
reproductores d®VD y Blu-Ray permitiendo que los productos presentados en las
distintas plataformas tengan una amplia distribu@étre los usuarios. Ademas, ha
venido permitiendo que el espectador tenga maperthd de eleccion a la hora de
visualizar un tiro de camara, un angulo o un plmespecifico. Sin embargo, esto solo
es posible, hasta la fecha, en géneros televisigosalitiesy eventos deportivos. Para

el género ficcion, los usuarios encuentran libertada hora de construir lineas
narrativas, escoger los personajes a los que guseguir mas de cerca, e incluso darle

forma a la historia de la serie, cortometraje o otntenido al que estén accediendo.

Los cambios en el consumo, en la produccion y eistaibucion de la television como
la conociamos, gracias a la introduccién de medialiplataforma de difusion, han
hecho que los estudios de audiencia se vean afsctad cuanto a la manera de su
medicion y andlisis, tal como indican Alberich RadcJ., Roig Telo, A. (2005) en su
publicacion Comunicaciéon audiovisual digital. Nuevos mediosevns usos, nuevas
formas. Los autores también destacan el hecho de que @&r hahtos canales de

emisién, la audiencia se fragmenta mucho mas guéocgue lo hacia con la television,
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colocando por encima patrones cualitativos solsecl@ntitativos a la hora de hacer

estudios de audiencia.

En la pagina web dd@endencias Digitalese refleja que a pesar de que existe la
creencia de que la penetracion del internet en X(exia no es significativa, los estudios
realizados en el afio 2010 por dicha empresa dstigaeiones y analisis, sustentan lo
contrario. En un estudio similar, realizado pomiama empresa en 2012, se refleja que
la penetracion de internet en Venezuela alcanz0® de la poblacion, lo que se
traduce en 11 millones 600 mil personas utilizaedte servicio. Dicha investigacion
coloca como principal factor la preponderancia @& fledes sociales, destacando a
Facebookcomo la mas popular. Si bien es cierto que la mayae los venezolanos se
conecta a internet desde sus hogares (71%), exigtercentaje latente de la poblacion,
gue representa el 21%, que se conecta a travassdeléfonos moviles. El porcentaje
restante se reparte entre las conexiones realizbdaie cibercafés, lugares de trabajo,

instituciones educativas e Infocentros.

El estudio arroja, de igual manera, la cantidadislgarios de internet segun estratos,
sexo y edad. El mayor nimero de personas que setaona la red se reparte entre los
estratos D y E, conformando en su totalidad un @&%a poblacién, mientras que el C
representa un 26%. Los estratos A y B constituyel¥ede los usuarios venezolanos

gue se conectan a internet.

Ademas de convertirse en productos capaces dessurnidos practicamente a través
de cualquier via, la diversidad de plataformas guiste hoy dia ha permitido que

muchas de las peliculas, series de televisiobn yiasbree conviertan en éxitos

comerciales instantaneos, debido a la amplia gam@atuctos que surgen a partir del
original. (Alberich Pascual, J., Roig Telo, A. 29005

Es asi como Liendo, C., Servent, P. destacan qumwrido de la plataforma,
especificamente hablando de contenidos y medi@sm@nicacion, permite que exista
una mayor difusion de contenidos y una insercibnmarcado comercial de los

productos que se comparten. En palabras de loseauttPensar en multiplataforma
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sera, en poco tiempo, una necesidad para el égittosl productos audiovisuales.”
(2010)
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MARCO METODOLOGICO
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V. EL PROBLEMA

4.1 Descripcion del problema

La realidad venezolana esta llena de personajésr@stos, situaciones poco usuales y
otros aditivos que la convierten en el perfecto glemento para ser reflejada en una
comedia de situacion. Sin embargo, durante todaistaria mediatica, han sido muy
puntuales los casos en los que este género senvarttdo en una vertiente para
entretener a quienes estan detrds de las pantaigsor eso que, més all4 de explorar
un campo poco explotado, se busca cubrir esa ackde plasmar en 20 minutos de

contenido el modo de ser del venezolano, y su gengia con sus afines.

Un edificio es el vivo ejemplo y una representacdpequefia escala de los distintos
componentes en que se constituye la sociedad Janezola picardia, la
impuntualidad, la viveza y la flojera estan a ldeor del dia, y son caracteristicas que se
pueden encontrar en la puerta del vecino, en Iadligsm y hasta en el ascensor,

expresados de la manera mas natural posible,rgydmitipo de remordimiento.

En estos ultimos afios, se hace importante el hdehpoder rescatar la comedia de
situacion del olvido en el que se encuentra desde Imas de una década, y lograr
reflejar, a través de un humor inteligente y cdeemwnte hilado y pensado, esas
situaciones cuyo caracter unico las hacen dignasedemostradas en un formato
innovador que cubra la mayor cantidad de espeaadds entonces como cabe la
posibilidad de preguntarse si es posible realizapesodio piloto de una comedia de
situacion para internet que muestre la dinamicalif@ny la convivencia entre vecinos

de un edjificio.
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4.2 Objetivos

4.2.1 Objetivo General

Realizar el episodio piloto de una comedia de si@umapara internet que muestre la

dindmica familiar y la convivencia entre vecinosuteedificio

4.2.2 Objetivos Especificos

- Definir las caracteristicas de una comediattdacsion en seriados de television.
- Determinar como estd compuesta la sociedad virezoa nivel de estratos
socioecondmicos.

- ldentificar los rasgos comunes que definereakzolano.
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4.3 Justificacion

En Venezuela la produccién de seriados televisieosomedia se ha caracterizado en
todos sus tiempos por ser extensamente esCasaerjesEmilio punto combq Esto

es lo que hage RCTV,Planeta de 6/ Guayoyo Expresde Televen YNo puede sede
Venevision forman parte del reducido grupo de segee han apostado al género
humoristico, en este caso, a la comedia de situadiftn breve repaso por la
programacion de las televisoras nacionales apuqgtee & grueso de su contenido no se
encamina hacia un mayor desarrollo de este tigmrat#ucciones, en efecto, en muchos
de los casos los seriados televisivos de comedigpheecido no encontrar un horario
adecuado para su transmision, ni tampoco un pufiétdrayendo como consecuencia
el pasar desapercibidas ante los ojos de los esjmees, por buenas o malas que
puedan ser. De esta manera las fuentes de entngtato quedan reducidas a las
telenovelas o a las producciones extranjeras guadoarios sintonizan por medio de la

television por suscripcion.

Sin embargo, en los tiempos actuales no todo gitareo a la television. Cabe destacar
que de unos afios hacia aca han surgido nuevos smgatodan cabida a producciones
audiovisuales de este tipo, como es el caso dadssgformas web. Es precisamente por
esto, que, a traves de la utilizacion del génercotieedia de situacion y del esquema de
series familiares, que ha obtenido tanto éxito &isgs como Espafia céwui no hay
quien viva o en Estados Unidos cdfodern Familyo Malcolm in the middlese pueda
crear una serie venezolana bajo ciertos parametadsvisivos con tintes
cinematogréficos, que muestre la dinAmica familida convivencia entre los vecinos

de un edificio, y que al mismo tiempo brinde losdfecios propios del internet.

Ademas de resultar beneficioso en cuanto a amptijugublico e interés en el tema,

representa un punto a favor para el espectadanglé ninguna forma estaria atado a
un horario o canal en especifico para sintonizaeta. Por otro lado, el hecho de poder
presentar contenidos sin cesura traeria mayorestdies en lo que a materia de

creacion se refiere.
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A pesar de que en el pasado se han realizado miodas de diferentes estilos, como
sitcoms seriados de televisiorealities, entre otros, no es para nadie un secreto que la
televisién venezolana no manifiesta un elevadaésteor producciones que difieran de
las clasicas telenovelas. Es asi como teniendaske la grilla de programacion del afio
2012 (ver tabla 1 y 2 en anexos) de uno de loslesrd® mayor importancia en la
televisibn venezolana, Venevision, se evidencia gnan preponderancia de las
producciones como telenovelas, las cuales ocupdmofas semanales, representando
un 32,14% de su programacion, mientras que deldados seriados las horas tienden a
disminuir, ocupando tan solo 16 horas semanaleigsdeuales 4 conforman el tiempo
destinado a seriados de comedia, en este Ea§havo Esto representa el 2,38% de la
programacion de dicho canal. Ante esta situaci@ndeterminante, mas si real, se
presenta la necesidad de explorar medios alteosattyue acojan este tipo de
producciones, siendo este el caso de una platafeehbadonde se iran publicando cada

cierto tiempo los respectivos episodios.

En pocas palabras, se trata de la creacion debdipigiloto de una comedia de
situacion para una pagina web, en el que la cafsiite o atractivo principal seria el
desarrollo de una situacién particular cuya traroacluye al finalizar el episodio,
presentando a la mayoria de los personajes inamosren todo el seriado, o por lo
menos en su primera temporada, creando vinculasivafe o de identificacion con la
audiencia, utilizando recursos propios de lo alisgae dejen entrever lo jocoso de la

produccion.
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4.4 Delimitacion

El proyecto se desarrollara en su totalidad eriddad de Caracas durante el periodo
gue va desde octubre del afio 2012 hasta septietebr@io 2013. Al tratarse de un
proyecto que involucra la vision de los diferentegembros de una familia, su
cotidianidad, relaciones con sus vecinos y convideoon los problemas caracteristicos
gue brinda un pais como Venezuela, se estipuldagiznilia sea el publico al cual va
dirigida la produccion. Es entonces como el serietidria como target a venezolanos

de estratos Ay B, que vayan de los 18 afios hasta0l afios de edad.

El alcance de este trabajo puede ser consideradarimigipal importancia para los
estudiantes de Comunicacién Social de la Univedsi@atolica Andrés Bello, pues
sienta las bases de una innovadora propuestsitclan que ademas representa la
primera vez que se produce el episodio piloto de eomedia de situacion para una

plataforma web.
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V. LIBRO DE PRODUCCION

5.1 Descripcién del programa

Los de Arriba

Sitcompara la web de 20 minutos aproximados de duradibigido a un publico de
edades comprendidas entre 18 y 50 afios de edaengeentes a los estratos A y B,
gue plantea mostrar las relaciones y altercadae &g vecinos de un edificio ubicado

en una acomodada zona del este de la capital Maneza través de particulares

situaciones.

Debido al medio de transmisién de este contenidoplantea hacer un producto sin
cortes que presente la historia de manera conyisea atractivo para el consumo de los
posibles espectadores. Se busca que cada capdtiderthdo esté disponible en la web
los miércoles a las 9:00 pm. Sin embargo, unasipriacipales ventajas de este medio,
seleccionado para su difusion, se basa en queqeaela pueda disfrutar del contenido
en el momento en el que mejor le convenga, sirsatarhorarios determinados, y

existiendo la posibilidad de acceder a capitulderares con facilidad, ampliando la

experiencia de entretenimiento.
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5.2 Sinopsis

A simple vista, este edificio parece como cualqoieo, con habitantes convencionales
y las tipicas discusiones hogarefias. Sin embaltgagemtrarse en cada uno de estos
apartamentos, lo absurdo y lo controvertido sakdwir. Es asi como en un dia normal
de fin de semana, cada familia inicia su rutinsoal de un martillar, lo que desencadena
los desenfados y ocurrencias de estos particufesnajes. Mientras Ana y Victor
afrontan el reto de educar a un desconocido, essakriba, Melissa y Gonzalo
intentan llevar con normalidad su mudanza al neglricio. Y luego de una conflictiva
jornada, el dia culmina con una reunién de vecarofa que el actual presidente de la
junta no queda nada bien parado, desembocandocairtédad de acontecimientos

relevantes e inesperados que involucran a masaldautos asistentes.
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5.3 Tratamiento

Julidn del apartamento de solteros estd martillamdas 6 de la mafiana un sabado.
Julidn martilla incesantemente y sin éxito una ghakela sala para colgar un cuadro. No
logra conciliar el suefio y decide ponerse a hdger Andrés se despierta ante el ruido,
molesto y le replica. Esto ocasiona el repentirgpedar de Ana, que levanta al esposo
y a la hija. Comienzan a pelear. Tras los gritodadéamilia Pefalver, el suefio de
Patricia se ve interrumpido. Esta, a su vez, inigiahilo de discusion con su madre,

quien disfruta de sus programas mafaneros de cegilzasala.

Simultaneamente, en el apartamento 2-A, Victor yhga juegan Wii en la sala,
mientras Ana le reclama a su esposo por la poddeagn arreglarse. Ana sale del
apartamento y espera el ascensor para ir al agtopuentras le grita a Victor para que

se apure.

Rubén llega al edificio con pinta de haber pasadia tla noche de fiesta, toma una
circular de la mesa del vigilante que hace alusida destitucién del presidente y una
nueva eleccién urgente de junta de condominio. &amniien también pasé toda la
noche fuera, se apura por arreglarse y acostadegnair antes de que llegue Rubén.

Cuando este entra, pregunta alterado por la citcula

Melissa y Gonzalo estan en las escaleras intentsutoio todas las cajas y maletas de la
mudanza, cuando se topan con Ricardo, quien bugzesaa desapercibido. Al mismo

tiempo, Luis Fernando y Beatriz estdn sentadosaendsa del comedor. Beatriz esta
chateando con su celular. Luis Fernando desaylmaeglama a su mamé el mal sabor
de la leche, mientras esta, apresurada, interdglaritodo para salir de la casa. Patricia,
Beatriz y Luis Fernando salen apurados de la dasgeran el ascensor, pero Beatriz
insiste en bajar por las escaleras para mantenbuerl estado fisico. Patricia, algo

desesperada, la acompania, y Luis Fernando se emeiaascensor.

Melissa, Gonzalo y Ricardo estan en el ascensabreen el piso 1 y se monta Luis
Fernando. El ascensor se devuelve al piso 2 y cusecbre, esta la mama de Ricardo

esperando. Sin embargo, apenas este logra vessqiagjala rdpidamente a Gonzalo y
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se le lanza encima dandole un beso. Ana, al \v&tuacién, voltea nerviosa y comienza
a gritar estresada. Se cierra el ascensor y Ricaetando de enmendar lo que acaba de
suceder, le reclama a Gonzalo, quien a su vezpl®aka intentando no dejar ver su
homosexualidad. Melissa, asombrada, no para de pasguntas. Se abre el ascensor
en planta baja y Luis Fernando amenaza de mangka Ricardo. Patricia, Beatriz y
Luis Fernando se encuentran en el pasillo y elantg le regala, junto con un sinfin de

piropos, unas rosas a Beatriz.

Ana y Victor discuten dentro del carro en el estaamiento del aeropuerto mientras
deciden qué hacer con el nuevo hijo equivocadatigcambio (Abdul), quien espera
afuera con las maletas. Victor, con su caractenadd termina por desesperar mas a

Ana. Abdul, sin saber qué hacer, toca el vidricuke padres de intercambio.

Ana y Victor entran al edificio con Abdul. Ella donia molesta con Victor y Horacio,
el vigilante, sorprendido por el nuevo hijo queetracomienza a echarles broma. Suben
al apartamento. Ya arriba, Andrea no comprendegpér sus padres llegaron con un
muchacho de Arabia, por lo que estos le explicaesapadamente lo que creen que
sucedié. Culminan la explicacion rapidamente, ya lgureunion de vecinos se estaria
llevando a cabo en algunos minutos. Andrea, mglestgueda con su nuevo hermano
en la casa.

Patricia llega apurada de su trabajo. Entre elatans y las ganas de ir al bafo, entra a
la planta baja del edificio, siendo cuidadosa, fugse sabia que los vecinos estarian
reunidos en el sal6n de fiestas. Mientras espeaacagnsor, Victor la llama y le exige
gue se quede en la junta de vecinos. Esta no weqoe acceder e irse con él a la
reunion. Ricardo, aprovechando la hora de la reud&la junta de condominio, decide
entrar al apartamento de sus padres a tomar diageopoder resolver su estadia fuera
de su casa. Abdul se acerca silencioso y comienzaciéerar en su idioma natal.
Andrea entra al cuarto y observa a su herman@&clama y baja corriendo al salén de

fiestas a contarles a sus padres.
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Los vecinos, sentados en el salon de fiestas, kaouatentamente las palabras del
vigilante, quien funge como moderador del encuen&b explicar los casos de
corrupcion que envuelven al actual presidente dejulata, y discutir otras
irresponsabilidades mas, decide preguntar quiéreadgsostularse como nuevo
presidente. Llega Andrea gritando y buscando apadses, pero todos la callan y le
dicen que espere un momento. Nadie levanta la manpareciera tener deseos de
hacerlo. Patricia, desesperada, sugiere que pexicergarse de algunas cosas, a lo que
todos responden afirmativamente y le sueltan tbdargo. Andrea, sin contenerse mas,

decide gritar que su hermano esté en el apartamento

56



5.4 Perfil de personajes

Ana Maria Marcano

Mujer de 48 afios de edad.
Socibéloga y profesora de
bachillerato en un colegio

privado de Caracas. La
menopausia le cayd por
sorpresa y su

. despreocupada, alegre vy
equilibrada vida de pronto

se vio alterada. Conoci6é a

Su esposo en su ultimo afio
de carrera de la universidad y a pesar de considesa loco inmaduro, terminé
perdidamente enamorada de él. Siempre ha sido adeersobreprotectora con sus dos

hijos.

Actualmente mantiene un estricto tratamiento homh@ara combatir los sintomas de
la menopausia que le embarga. Sin embargo, y a plesasto, tiene un dilema

existencial con su esposo y duda a cada instahtdialesi este realmente la ama. A
pesar de que Victor en alguin momento fue su compgierfecto de confesion, de

malos y buenos momentos, ahora encuentra con freleuezones de sobra para pelear
con él. Sus problemas internos le dejan poco tiepgm@a sus hijos. Se preocupa
considerablemente por su peso ya que su actuahiiexto la esta haciendo engordar
progresivamente. Las pastillas parecen ser lo (oeologra controlar sus cambios de
humor y sufre de intempestivas crisis cuando naalagpnseguirlas. Vive bajo los

constantes calorones y bajo la idea de que sus égtan creciendo muy rapido y la

abandonaran.
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Victor Penalver

Hombre de 52 afios de
edad. Victor se califica a
si mismo como un

© emprendedor nato, es
altamente

~ despreocupado con la
vida y tiene el espiritu
de un joven de 20 afos.

Conoci6 a su esposa,

Ana Maria, en la
universidad, mientras estudiaba Letras, carreranguea llegé a terminar. Se enamoré
a primera vista y desde ese entonces le promat@idad eterna a su esposa. Su
personalidad contrasta de polo a polo con la de Magda, lo cual hace dificil la tarea

de que se puedan poner de acuerdo con algo siigioe tenga que ceder.

Luego de casarse, mudarse juntos al apartamentl goe hoy viven y no lograr

encajar en el mundo laboral, Victor tomé la decisi@ formar su propia empresa de
fabricacion de objetos de arte, un taller llenoctiatarra que algunos clientes saben
valorar muy bien. No comprende los cambios emodésngor los que esta atravesando
su esposa y por el contrario, solo busca refoezéitda de su amor con regalos diarios
como chocolates y otros dulces. Le encanta tontaeza y nunca deja de parecerle el
acompanfante perfecto para toda ocasion. Siemprdlegeea la casa, ve un juego de

béisbol, o simplemente descansa.
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Andrea Penalver

Andrea es una chica de 16
afios de edad, con el
caracter tipico de una
adolescente, quisquillosa
y bastante respondona con
sus padres. Con

frecuencia se  siente

avergonzada por su mama

y las peleas entre ellas dos

por asuntos poco
relevantes estan a la orden del dia. A pesar dequérecuencia los chistes malos de
su papa la desesperan, encuentra en él un conpgaiee hacer la cotidianidad mas

divertida y menos rutinaria.

En materia del amor es enamoradiza y sofiadorasgedeace varios afos se siente
atraida por un compafiero de clases, sin embar¢®,tiese novia. Sus problemas
sentimentales se complican cuando llega a su ca¥aesmano de intercambio”, pues
se gqueda completamente flechada por él y buscauiarlocasion para demostrarlo.
Creci6 bajo el impactante atractivo y carisma deesmano mayor, por lo que nunca ha
sabido apreciar su belleza fisica, llegando a mfere incluso desconocerla por
momentos. Actualmente esta en 9no grado y tierieutiddes con ciertas materias,
como matematica, fisica y quimica, por lo que wdé@s a la semana su vecino Luis

Fernando la ayuda dandole clases.
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Ricardo Penalver

Es un chico de 19 afios de
edad. Extrovertido,
carismatico y poco
centrado en la vida.
Ricardo siempre fue un
alumno con problemas de
atencion y poco interés
por obtener buenas notas.

Se gradu6 de bachillerato

contra todo prondstico,
luego de reprobar 5to afio y tener que repetir @stao en un colegio distinto al que
estudié desde pequefio. Durante esta etapa esoedatia su tiempo libre, y no libre,
practicando fatbol con sus amigos. Vive el dia @ sih mayores planificaciones a
futuro. Mantuvo una relacion sentimental durantedmco afios de bachillerato con su
novia Mercedes, sin embargo, el dia de la gradonaciGando este le iba a pedir
matrimonio, ella terminé con él. Sus padres demdienandarlo de intercambio por su
desmotivacion y su firme decisién de no quererdistien la universidad, pero abordar

el avion nunca estuvo dentro de sus verdaderosglan
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Abdul Jassir

Chico arabe de 19 afios.
o Abdul tenia planificado
pasar un afio estudiando
en Barcelona, Espafa,
para aprender el idioma y
posteriormente comenzar
sus estudios en medicina.
Sin embargo, luego de una
serie de problemas vy

desbarajustes en los
tramites del intercambio de hijos, llega al apaemta de los Pefialver. Es sumamente
timido, pero con una personalidad encantadora aqueanolvida llevar puesta la
sonrisa. Sus planes iniciales al llegar a un peisperado consistian en devolverse, pero
encuentra en las particularidades de la familiaaRefi un motivo para querer quedarse.
Desarrolla un especial carifio por Andrea, puesllasgaeien comienza a ensefiarle a

hablar espafiol.
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Patricia Canan Padilla

Mujer de 34 afos de edad.
Es la mayor de 3
hermanas. Vive en
Caracas en un
apartamento con su mama
y su hijo. Durante su
infancia asisti6 a un
colegio de monjas, en el
cual nunca logré encajar

por su comportamiento
subversivo. Siempre ha sido una persona centrattagare quiere hacer y nunca le ha
llamado la atencion la vida de fiestas y constanédsbraciones. Sin embargo, en su
graduacion perdio la cordura y terminé teniendo nmehe alocada con un espectacular
modelo. De este incidente, nacié su hijo Luis Fedoa Sumida en la verglenza,
decidio borrar por completo y ocultar a los dendisetia noche de su vida, pasando a

criarlo sola, con la ayuda de su mama.

Es maniatica con sus cosas y entre su desorderergreelsu orden. Es practica y
estresada, y se rehlsa a las cosas que requierasidda dedicacion e inversion de
tiempo a largo plazo. No le gusta que le cambiefarde lugar, por lo que vive en un
eterno conflicto con su mama, quien a cada seglendweve sus cosas y después no

recuerda dénde las puso.

Es una mujer de caracter fuerte y agridulce. Suseotarios se caracterizan por estar
matizados con pequefios toques de ironia. Luce aegusi misma, aunque por dentro
es una caja de dudas que precipita sus acciones, i le gusta perder el tiempo.
Siempre esta apurada y se pierde en la rutina.afkoante no tiene una relacion
sentimental. Trabaja como abogado en una recondtida de la ciudad e intenta
balancear su tiempo, aunque en la mayoria de fmsch atencion que le logra prestar

a su hijo es muy limitada.
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Beatriz Padilla

Mujer de 60 afios de edad.
Nacié en Espafia, pero
pasados los 30 afios se
mudd con su esposo a la
ciudad de Caracas,
Venezuela. Fue siempre
muy activa y amante de
las actividades al aire

libre. Sin embargo, la

muerte de Francisco, su

esposo, la convirtié en alguien mas apegado aalasips y comodidad de su hogar.

Actualmente pasa los dias casi integros en suaapanto, disfrutando de los programas
de cocina de televisién por cable e intentandoaruiin éxito, a su nieto. Es adicta a la
tecnologia y producto de sus regalos de cumpledi@o®, un reproductor de musica y
un celular mas sofisticado que hasta el de su proja. Mantiene el contacto con sus
otras dos hijas (Marta y Maria Alejandra), que miem Espafia, a través de internet. Es
sumamente despistada y su avanzada edad la hadaraten facilidad los lugares
donde guarda las cosas. Su lugar favorito de & esa$a cocina y suele hacer cualquier
cantidad de desastres mientras prepara las repatasmnto le gusta ver. Mantiene una
extrafia relacién con el vigilante del edificio, pusste siempre le hace piropos y regalos

gue ella considera de mal gusto.

Siente una gran predileccion por su hija Patriciayual por momentos hace que Marta
y Maria Alejandra sientan celos a distancia. A peta que las peleas entre ella y
Patricia son muy constantes, su indiferencia tearpior dejar a su hija con la palabra en
la boca, quien la mayoria de las veces no dejeog@enderse por los desastres que

hace su mama.
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Luis Fernando Canan

Luis Fernando es un nifio
de 9 afnos,
intelectualmente avanzado
para su corta edad.
Demostré desde pequefio
un gran interés por lo
nameros y las
matematicas. Siempre ha

sido muy independiente

debido al poco tiempo que
su madre, Patricia, tiene para dedicarle, y susmes lo definen como un adulto en el

cuerpo de un nifio. Es perspicaz y hered6 el caracido de su mama.

Ha crecido rodeado de adultos y lejos de tener gwaan cantidad de amigos
contemporaneos prefiere pasar el tiempo con pessoagores. Su relacion con Patricia
pareciera ser bastante equilibrada con respe@ceddd. Por lo general discuten y sus

argumentos terminan por dejarla a ella sin palabras

Desconoce quién es su padre, sin embargo, nuraiteportado indagar acerca de él.
Est4 inscrito en cualquier cantidad de actividadesaescolares como medida de
Patricia para contrarrestar su comportamiento asaity su gran adiccion a los

videojuegos. Disfruta de los desastres que ha@bgela en la cocina y muchas veces

planean como fastidiar a Patricia entre los dos.
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Rafael Castro

Rafael es un chico de 26
afios, nacido en Caracas.
Procede de una familia
bien acomodada,

econdémicamente. Apenas
culminé sus estudios en la
universidad, logré

alcanzar una posicion

respetable dentro del area

de Marketing de una
importante empresa, gracias a un contacto de se,paar lo que logré independizarse
rapidamente, mudandose al apartamento en el quealmente vive con dos
companferos, Julian y Andrés. Es un muchacho admdaierio cuando las
circunstancias lo ameritan, pero muy fiestero yraaio. No tiene una estabilidad en
cuanto a relaciones amorosas se refiere, por losgumepre esta pasando de chica en
chica. Suefia con siempre superarse, ve mas aasleapacidades y es positivo con
todo, sin dejar de ser realista. Se lleva muy bi@m sus compafieros de apartamento,
sin embargo, es un poco maniatico con la limpiez grden del mismo, por lo que
constantemente les reclama su desorden. Siemjdme festejando en algun local de la
ciudad capital. Es bastante organizado con sus aesdarabajo y con su rutina diaria.

Tiene una gran debilidad por los dulces, en esplesigrofiteroles y las milhojas.
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Julian Bustillos

Julidn es un chico de 24

3\ afos, nacido en Valencia.

Al culminar sus estudios

%
IR A

e LS

universitarios de Filosofia

/

en su ciudad natal, decidio
mudarse a Caracas para

cambiar de ambiente.

Su padre lo mantenia

econdémicamente, con sus

ahorros logré movilizarse a la ciudad capital ygroclibrir el alquiler de una habitacion

en el apartamento donde reside. Es un chico relajsid preocupaciones, un tanto
filosofico e intenso, que disfruta estar en su csisa hacer absolutamente nada,
disfrutando de un buen dia libre, en shorts y feenémoda por el apartamento. Tiene
una personalidad un poco cambiante, a veces semngule buen humor y lo riega, a
veces se deprime por no lograr una estabilidaddhbyp a veces anda mal humorado y
tratando de que todos a su alrededor se contagiesu éstado de animo. Siempre se
enreda con chicas mas organizadas que él, y cuatedtan cambiarlo, se deshace de
ellas y cambia a una nueva compafiera. Parte deestabilidad se debe a que no se
visualiza como un gerente o alguien de una posioiportante en alguna empresa, ya
gue no se siente del todo motivado. Siempre se cogtsu amigo Rafael y sus manias,

y su agitada vida llena de reuniones, en partejperer ser asi.
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Andrés Zuniaga

Andrés es un chico de 28
afios nacido en Caracas.
Se gradud6 de economista a
los 23 afios. Tuvo un

trabajo por mas de 4 afios,
en el que alcanz6 una
buena posicién y

recompensas econdémicas

elevadas, pero, al ser

descubierto en actividades
dudosas con su secretaria por uno de los viceprgsisl de la compaiiia, fue despedido,
lo cual lo obligb a moverse de su apartamento yarsgda uno donde compartiera los
gastos con otras personas. Hoy en dia esta desatople vive de los anuncios
clasificados, paginas web dedicadas al envio deasféaborales y trabajdeeelance

Le gusta ejercitarse a toda hora y exhibir su mstado fisico. Casi todos los fines de
semana sale al acecho de féminas con sus amiges.ufia relacibon amorosa por mas
de 3 afios, la cual tuvo terminé cuando descubriniidelidad de ella. Luego de esto
decidid no volver a enamorarse y solamente pasaatel con las chicas. Siempre
aconseja a Julian para que haga algo con su vidd&afael le aconseja que no sea tan
maniatico, que deje de comportarse como una jegauakmente mantiene una relacion
secreta con Sonia De Sousa, su vecina del 1-Bguslique sus dos comparieros, es
fanatico de los videojuegos, siempre juegan ennalg@mento del dia, o cuando

coinciden.
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Rubén Quintero

Rubén es un hombre de 36
afios nacido en Caracas.
Graduado en ingenieria en
sistemas, Rubén comenzo
su vida profesional en una
pequefia empresa de
ventas por catalogo, de la
cual llevaba la parte de
redes y sistemas, pero al

caer en quiebra dicha
organizacién, quedo6 desempleado, por lo que se@eada reparacion de computadoras
y los accesorios de las mismas. Al pasar los d6gg) montar su propio negocio, con
el cual le iba bien a nivel econémico, lo suficeepiira tener un apartamento como el

gue tiene en la actualidad.

Sin embargo, uno de sus empleados ejecutd unaegtafa y dejé a Rubén con una
situacién econdmica bastante ajustada. Toma ladpresa de la junta de condominio
por no haber nadie mas que la quisiera, y pordatencia de su novia Sonia, para que
sentara cabeza y tuviera una responsabilidad absnéth comenzar a obtener el dinero
de sus vecinos, empieza a sacar un poco de ac&emnas alla, y asi sucesivamente,
logrando recuperar cierta estabilidad, que su @asej empefia en sabotear con sus
constantes requerimientos. Es un hombre irresptingatin vergiienza alguna de actuar
para su beneficio propio, sin realmente querer @gsitivo para los vecinos de su
edificio. Sus variadas aventuras dejaron una pequifia, lo cual resultard un duro
golpe de responsabilidad para él. Demuestra ser sagyro en el exterior, pero sus

inseguridades internas salen a flote cuando sesatrausolo.
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Sonia De Sousa

I\R

Sonia es una chica de 26
afios nacida en Caracas.
Es la actual compafiera de
apartamento de Rubén. Lo
suyo no llega a ser un
noviazgo o una relacién de
pareja, sin embargo, se
llevan muy bien y existe

guimica entre ellos. Sonia

disfruta exhibiendo su

bien esculpido fisico entre sus vecinos y en le @l general, por lo que despierta los

malos pensamientos de hombres y mujeres que dmsdarier la atencién que ella

obtiene. Sus trabajos como promotora en eventdsedilas alcohdlicas son bastante

ocasionales, pues su vida con Rubén le da paraueaaelativa comodidad econémica

que a cada minuto le exige a él. Sonia no es muuraay por ello se lleva bien con

chicas mas jovenes, es por esto que una vez quecapa hija de Rubén, logra cierta

empatia con ella. Mantiene una relacion sin com@oron su vecino Andrés.
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Melissa Romero

Melissa es una chica de 23
afios nacida en
. Barquisimeto. Se fue de
esa ciudad a los 18 afios,
cuando culminé  sus
estudios de bachillerato,
ya que las opciones
universitarias de la ciudad
capital le abririan mas

campo. Se mudd con uno

de sus mejores amigos del colegio, aunque le difusapadres que se iria a una
residencia de muchachas para evitar problemaseerdagatorios agobiantes. Es una
chica despreocupada, relajada, aunque con unanpédsa fuerte. No se deja engadar
por nadie, reclama cuando tiene que reclamar, esvee comporta como un chico (de
tan despreocupada que es), pero siempre luce daslote y se preocupa por su look.
Suefia con graduarse de publicista y lograr un cangel area de relaciones publicas o

gerencia creativa de alguna importante agenciaquabla de la ciudad.

Le encanta divertirse con sus amigos en el apaniamnsalir a tomar cerveza, o incluso
una buena pelicula en el cine. Se la pasa rodeadhicbs, lo que refleja cierta aversion
por amiguismos con muchachas, ya que una de susasgmigas le quité a su novio
de una manera descarada, lo cual le doli6 y le dhimtar de la confianza de sus amigas.

Entre sus pasatiempos estan el teatro y ver jubgéabol.
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Gonzalo Valdez

7)" s Gonzalo es un chico de 22

afnos nacido en

Barquisimeto. Se muda a
Caracas a los 16 afios, tras
una disputa con sus
padres. Inicialmente se
muda con su tia, quien le
ayudo con el coste de sus
estudios de bachillerato
en Caracas, pero al
conseguir un trabajo en una tienda de un centreomat, logra ahorrar y mudarse a un
apartamento en alquiler. Cuando sus ahorros coameazagotarse, Melissa le propone
mudarse con él y ayudarle con el pago del apart@mémn cual le cae en el mejor
momento. Es un chico divertido, trabajador, estalipreocupado por su aspecto fisico

y la manera en que luce. Siempre se anda peinaimt@ando sus estilos.

Estudia en el Instituto de Disefio de Caracas y@mstédmo a graduarse. Actualmente

vive una confusién con respecto a sus prefereselasales y adn sin estar muy claro de
las mismas, ha comenzado a salir con hombres, qusaninguno de sus conocidos

sabe, ni siquiera la propia Melissa. Aparenta astamte varonil para no sacar a relucir
su verdadera identidad, pero en secreto disfrutasdeomedias romanticas, dramaticas,
musica pop y otras tendencias no tan masculinasojoesaca a la palestra cuando se
encuentra en su esfera privada. Invita a sus andgosmbiente cuando Melissa esta
fuera de casa, y a uno que otro pretendiente,dbanasiona las sospechas de algunos

vecinos, en especial del hijo de una de sus vedieascia.
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Omar

[;v‘\v\ -

Omar es un seiior
caraquefio sabrosén de 55

afios de edad que le gusta

bailar, la salsa vy
eventualmente el
reguetdn. Le encantan las
mujeres y no espera dos
pedidos para permitirse
deslumbrar a las damas

con sus populares piropos.
Lleva trabajando un afio como vigilante en el eidifig por lo general emplea mas
tiempo intentando enterarse de los detalles y @ssde los apartamentos, que de

realmente hacer su trabajo.

Horacio

Horacio es un hombre de
52 afios de edad, hijo de
inmigrantes  mexicanos.
Su padre, Bonifacio,
trabajé durante una gran
- cantidad de afios en las
| Residencias Armonia,

~ hasta que se jubild y lo

. pas6 a sustituir su hijo.

4! Desde ese entonces
comparte turnos con Omar. Horacio tiene un cardwtsractivo, se suele entrometer en
los asuntos que no le incumben y es sumamenteiathis Para pasar la jornada laboral
de manera mas agradable, come chucherias. Seasmretyendo revistas de chismes y

cuando no esta de guardia juega softball con sigoam
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5.5 Guioén

Los de Arriba

1. INT. SALA APARTAMENTO 3-A. DiA.

El reloj de la sala marca las 6 am. JULIAN (24 afios , con

franela y bermudas) martilla incesantemente y sin é Xito

una pared de la sala para colgar un cuadro de su ab uela.
JULIAN

(martillando)
Yo me imagino que esto se pone
asi... Tampoco...matraquearlo..
mucho... porque... jAhhhh! jSu
maaadreee!

Ante el grito, ANDRES (28 afios, con un mono, sin
camisa),que duerme en el sofa, se despierta y ve el
retrato.

ANDRES
(asustado)
iBicho! jQué feal

JULIAN
Respeta chamo.

ANDRES
iBrother, respeta ta! ¢ Te falta un
tornillo? ¢ Estas viendo la hora que

es? La gente duerme, chamo.

JULIAN
(relajado)
Es que, sabes, yo no podia dorm ir
y... Bueno, me puse a guindar e sta
preciosura (sefialando el cuadro con

orgullo). ¢,Brutal, no?

ANDRES
Si, igualita a ti...

JULIAN
Bueno, chamo, ¢,qué pasa? Es mi
abuela.
CORTE A:
2. INT. CUARTO APARTAMENTO 2-A. DIA.

VICTOR (52 afios, en pijama) duerme en su cama. ANA MARIA
(48 afos, en pijama) esta recostada del espaldar de la
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cama, mira al techo y a los lados con expresiéon mol esta.
Ana Maria se aclara la garganta y grita.

ANA MARIA
jVictor! ¢ No escuchas ese ruido ?
Victor se mueve incoémodo, se queja sin decir palabr ay
sigue durmiendo. Ana Maria desesperada, se echa air e.
ANA MARIA
(grita)

iVictor! El ruido, el martilleo ,
¢No lo oyes?

Victor se termina de despertar, se voltea y se queja.
Respira profundo.

VICTOR
Si, ahora que me despiertas si,
pero en los suefios no se oye.

ANA MARIA
Victor, hay que hacer algo, jes a
gente no puede estar martilland oa

esta hora un sabado!

VICTOR
Mi amor, la percepcién es
selectiva, intenta relajarte y
duerme.

Ana Maria se sienta histérica en la cama.

ANA MARIA
iRelajarme...! Cuidado un dia d e
estos te relajas tanto que te
mueres.

ANDREA (16 afios, en pijama), la hija de a mbos, llega al
cuarto y se queda a un lado de la cama.

ANDREA
¢, De verdad estan martillando a esta
hora?

ANA MARIA
A ti que te parece?

VICTOR
(a Andrea)
Si... debe ser que se les cayé
algo, no sé...

ANDREA

Si, el cerebro, que no piensan
claramente.
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ANA MARIA
(a Andrea)
iTraeme la escoba!

Andrea sale del cuarto. Ana Maria permanece de braz
cruzados y sentada. Victor sigue recostado en el
respaldar de la cama.

ANA MARIA
(amenazadora)
Ya van a ver.

VICTOR
Mi amor, espérate, ¢qué vas a
hacer? No te precipites...

3. INT. CUARTO APARTAMENTO 1-A. DIA.

Se escuchan los gritos provenientes del apartamento
arriba. PATRICIA (34 afios, en pijama) duerme
placidamente, se despierta por el ruido, se estira,
voltea a ver su reloj despertador y este esta sin p

PATRICIA
Qué suefio, qué cansancio, qué
ladi... jMierda! ¢Qué le pasé a
esto?

Toma el despertador de su mesita de noche. Apurada,
quita las sdbanas de encimay se levanta. Camina y
el cepillo de peinar que esta en el piso.

PATRICIA
iAhhh! ¢ iQué hace esto aqui!?

Patricia, a dos pasos de su puerta, se voltea, reco
cepillo y lo lanza a la cama.

4. INT. PASILLO APARTAMENTO 1-A. DIA.

BEATRIZ (60 afios, con bata y zapatillas), madre de
Patricia, camina por el pasillo con una torre de ro
doblada. Tiene unos audifonos puestos y al pasar po
lado del cuarto de Patricia, cierra la puerta.

VUELTA A 3. INT. CUARTO APARTAMENTO 1-A.

Patricia se voltea nuevamente y se estrel
puerta.
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CORTE A:

5. INT. CUARTO APARTAMENTO 3-B. DIA.

Julian martilla otro cuadro en la pared. Andrés est a
sentado en el sofd, ve television mientras se come un
sandwich.
ANDRES
Este pais no aguanta un comerci al

de zapatos mas.

Andrés voltea hacia Julian buscando aprob acion.
ANDRES
(alterado)
¢, Qué? No, o sea toda tu ascende ncia

la vas a poner en la pared. ¢ Y
entonces? jYo duermo aqui, pana !

JULIAN
Bueno, ahora vas a dormir mejor con
estas bellezas.

RAFAEL (26 afios, traje formal), compafiero de aparta mento

de Andrés y Julian, entra a la sala con traje, cami say

pantalon de vestir. Se sobresalta al ver los dos cu adros.
RAFAEL

(sefialando al piso)
¢Y la jeva de abajo enloquecié?

Julian sigue martillando.

ANDRES

No, siempre ha estado loca.

RAFAEL
No, no, no, jescucha! Y cierra la
boca cuando comes... Marico, qu é
asco.

ANDRES
Ay si... Pedazo de jeva, vale.
¢, Quieres que me eche colorete, me
haga rulos y me pinte la boca
también?

RAFAEL
iEscucha Andrés!

Rafael viendo al piso, acerca su mano hacia Julian y

lanza varios manotazos.

RAFAEL
iQue dejes de matrtillar!
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Se escuchan golpes del apartamento de aba jo.

CORTE A:
6. INT. CUARTO APARTAMENTO 2-A. DIA.

Ana Maria estd montada en la cama, tiene una escoba enla
mano, con la que golpea el techo con evidente moles tia.
Victor esta recostado sobre el espaldar de la cama.

Andrea esta parada al lado de la cama. Ambos ven a Ana
Maria.

VICTOR
Ana, no pienso arreglar el tech o}
una vez mas.

Caen pedazos de techo sobre la cama a medida que An a
Maria golpea el techo con el palo de la escoba.

ANA MARIA
(sudando y molesta)
Tranquilo, jque lo arreglo yo! Por
lo visto no te interesa arregla r
nada en esta casa, jni tampoco en
esta relacion!

Victor cierra los ojos y voltea la cabeza. Andrea s uspira
y se voltea hacia la ventana.

CORTE A:
7. INT. SALA APARTAMENTO 1-A. DIA.

Patricia llega a la sala, adolorida de su golpe en la
cara. Beatriz esta en la cocina preparando una panq ueca
que lanza al aire y se pega al techo.

PATRICIA
(alterada)
iMama, me quedé dormida!l

BEATRIZ
Uy, pues como que si. ¢ No tenia s
trabajo hoy?

PATRICIA
(grita)
iSi, pero mi despertador no son o}
porque alguien le sacé las pila s.

Beatriz esta con cara de circunstancia mientras se agarra
la barbilla. Patricia aténita mira la panqueca pega daal
techo.

BEATRIZ
Ah...
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PATRICIA

(grita)
iMama, la panqueca! Y Luis
Fernando!

Beatriz camina y se aparta de la cocina. Patricia v
aponer a Beatriz en la cocina y se aleja.

PATRICIA
(desesperada)
iNo, tu la panqueca! Yo me enc
de Luis Fernando!

Patricia camina hacia el pasillo de los ¢

descontroladamente a su hijo Luis Fernand

despierte. Beatriz despega con la espatul
del techo.

PATRICIA (OFF)
iLuis Fernando!

8. INT. SALA APARTAMENTO 2-A. DIA.

Victor (ropa casual) y Andrea (en pijama) juegan fa
en el Wii. Ambos estan de pie.

VICTOR
(grita emocionado)
jiTomaa!

Andrea deja de jugar y le reclama a Victo

ANDREA
iPapd, no hagas trampa, eso fue
falta!

ANA MARIA (OFF)
Vamos Victor.

Victor continda jugando.

VICTOR
Bueno, ¢ cuando has visto ti que
arbitro pite a favor de Venezue
¢ Quién te manda a elegirla de
equipo?

Andrea voltea los ojos y se queja. Ana Maria llega,
vestida y arreglada a la sala desde la cocina.

ANA MARIA
jVictor, vamos!

Ana Maria se acerca al televisor.
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ANA MARIA
No te lo repito.

Ana Maria acerca su mano al enchufe del W ii.

ANDREA
iMama, nooo! jNo lo hagas!

ANA MARIA
Déjalo ganar Andrea, tenemos qu e
irnos ya.

ANDREA
Mama, es un penal, puedo ganar,
puedo ganar, por primera vez
puedo...

Ana Maria desenchufa el Wii y se apaga el televisor.

ANDREA
...ganar.

ANA MARIA
Listo, vamos.

Ana Maria va hacia la puerta del apartame nto y sale.

ANDREA
(grita)
¢iTe volviste local? Asi se dafi an
los aparatos, y mi autoestima
también.

Andrea se deja caer sobre el sofa, desanimada. Vict or se
gueda atonito.

VICTOR
(a Andrea)
Condenada. Ahora que se espere.

CORTE A:

9. INT. PLANTA BAJA EDIFICIO. DiA.

RUBEN (36 afios, blue jean, blazer y camisa de vesti r
llega al edificio, desarreglado, despeinado y con a Igo de
resaca. OMAR (55 afios, uniforme) vigilante del edif icio,
esta sentado en su mesa mientras hace un crucigrama

OMAR
8 letras... Una de las siete pl agas
de Egipto desatadas para advert ir
al faraon.

RUBEN
Devaluacion.
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Omar escribe y borra con rabia la palabra

OMAR
Eh... no, esa no cabe

RUBEN
Bueno, quitale tres ceros.

Rubén toma una hoja de un montén del escritorio de Omary
sigue de largo hacia el ascensor.

OMAR
(a si mismo)
¢,Como que le quite tres ceros? Esta
bien loco este hombre.

CORTE A:

10. INT. PASILLO PISO 2. DIA.

Ana Maria espera el ascensor y marca repetidamente el
botén.

ANA MARIA
¢ Victor, tu crees que en el
aeropuerto te esta esperando Os mel
Sousa? jDeja el postin y apurat e!

CORTE A:
11. INT. CUARTO APARTAMENTO 1-B. DIA.

SONIA, (26 afos, vestido) apurada, se qui ta los
accesorios y el maquillaje. Se escucha el sonido de la
puerta del apartamento y se acuesta apres urada en la
cama.

RUBEN (OFF)
Sonia, ¢qué es esto?

Sonia se da cuenta que los tacones estan en la cama , los
agarra y lanza contra por la ventana y se duerme.

CORTE A:
11-A. EXT. PLANTA BAJA EDIFICIO. DIA.
Omar camina de un lado a otro en las areas comunes del
edificio, cuando de pronto, los tacones de Sonia le caen
encima y lo sorprenden.
VUELTA A 11. INT. CUARTO APARTAMENTO 1-B. DIA.
Rubén abre la puerta del cuarto buscando de dénde p rovino

el golpe. Se sienta en la cama. Sonia esta volteada hacia
el lado contrario.
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RUBEN
Sonia.

Sonia escucha con los ojos abiertos. Rubé n pone la mano
encima mientras lee la circular.

RUBEN
Sonia. Sonia. So--

Sonia se da media vuelta, le agarra la circular a R ubény

se recuesta sobre la cama.

SONIA
Bueno, asi a simple vista a mi me
parece una hoja de papel.

RUBEN
Coye, mi amor, tanta inteligenc ia
te va a fundir esa linda mentec ita
tuya... Mira, ¢y ta por qué tie nes
esos labios pintados? Sonia, ¢t G

llegaste ahorita? Ya esta es la
tercera vez en la semana, chama ,
¢, Qué es pues?

SONIA
(molesta)

Ay, mira, Rubén, yo estoy bien
cansada como para estar en esta s,
mira que tu tampoco eres ningun
santo... Son las 6 de la mafiana y
td llegando...Ademas, chico, ha sta
hace nada estabas enrollado con el
pedazo de papel ese que tienes en
la mano.

RUBEN

Cambiame el tema, dale, pero te

tengo es pillada, falta de

respeto... Y bueno, tampoco me

estas ayudando mucho con esto

(agita el papel). ¢ Como que

asamblea de vecinos hoy? Esta g ente
no tiene mas nada que hacer pan a,
definitivamente.

SONIA

(sarcastica)
Si bueno, por algo sera, quién
sabe... Pero bueno, menos mal g ue
td has llevado esta gestion com o}
Presidente de la junta como tod oun
buen ciudadano, mi amorcito. Ha sta
tienes asistentes que cuadran | as
reuniones de vecinos por ti, ¢q ué

tal?
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RUBEN
(obstinado)
Ay, mira Sonia, sabe qué, vamos
dormir, en unas hora sera un me
dia, jo no!

Rubén deja caer la circular al suelo, se arropay s
voltea, dando la espalda a Sonia.

12. INT. ESCALERAS EDIFICIO. DIA.

MELISSA (21 afios, ropa casual) y GONZALO
casual) suben varias cajas y maletas por
ambos estan cansados y rojos.

MELISSA
Pana, jno puedo mas!

GONZALO
Melissa, cuidado con esa caja,
fragil, son las figuritas de mi
mama.

Melissa se detiene y se apoya en la pared. Gonzalo,
esta detras, deja de subir.

MELISSA
Ah, o sea que las puedo dejar ¢
por equivocacion.

GONZALO
iMelissa!

MELISSA
Vamos a subir esto por el ascen
jnadie se va a dar cuenta!

GONZALO
Si, con las pocas cosas que ten
seguro que nadie lo nota...

MELISSA
Dale, Gonzalo, devuélvete, yo
quiero mudarme, no morirme en e
intento.

Melissa empuja las cajas y Gonzalo comien
escaleras.

RICARDO (OFF)
¢Necesitan ayuda?

Melissa suelta las cajas del susto, Gonzalo mira
angustiado la caja en el piso. Ricardo se acerca a
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MELISSA
Chamo, jeso no se hace! No me
asustaba tanto desde que empez6 la
escasez del papel tualé.

Gonzalo recoge la caja del piso.

RICARDO
No bueno, disculpen, no queria
asustarlos.

GONZALO
(a si mismo)
No, no, me imagino...

RICARDO
Yava, ¢y qué hacen subiendo es to
por aqui? Yo los puedo ayudar, pero

por el ascensor pues...
Ricardo toma dos maletas.

MELISSA
(aludiendo a Gonzalo)
Bueno, preguntale a él.

GONZALO
(en tono resentido)
Ahi dice que no se puede usar e I
ascensor para mudanzas.

Ricardo se rie solo por unos segundos y Melissa com ienza
a reirse también.
CORTE A:

13. INT. SALA APARTAMENTO 1-A. DIA.
LUIS FERNANDO (8 afios, con pijama), hijo de Patrici a,y
Beatriz estan sentados en la mesa del comedor. Beat riz
esta escribiendo mensajes por su celular. Luis Fern ando
tiene un plato de leche con cereal y al comerlo, es cupe.

LUIS FERNANDO

(limpiandose la lengua con una
servilleta)
jGuécala! Esta leche esta podri da.
Patricia, apurada, guarda en el maletin s us cosas.
PATRICIA
iTe lo comes! No esta podrida, es
leche de férmula, es la Unica q ue

habia en el supermercado.
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LUIS FERNANDO
Mama ¢y tu cuantos afios crees q
tengo? ¢dos?

Patricia esta buscando por la cocina, dentro de los
gabinetes. Abre el horno y saca de él un polvo comp

PATRICIA
iMira! Y ta ni siquiera te has
puesto el uniforme para el futb
¢, Donde estan mis llaves?

LUIS FERNANDO
jHoy me toca es natacion!

PATRICIA
Bueno, no pretenderas nadar en
interiores, supongo yo... jVe a
vestirte ya que me tengo que ir
rapido!

LUIS FERNANDO
Si no tuviese que comerme esta
leche vencida, lo haria rapido.

14. INT. PASILLO PISO 1. DIA.

Patricia y Luis Fernando esperan el ascen
guarda sus llaves en la cartera y pone la
cabeza de Luis Fernando y lo despeina.

LUIS FERNANDO
(apartandose)
Mama, me despeinas.

PATRICIA
Ya, esa es la idea.

Luis Fernando pisa a Patricia.

PATRICIA
iLuis Fernando! ;Y entonces? iM
pisaste duro!

LUIS FERNANDO
Ya, esa es la idea.

Beatriz cierra la puerta del apartamento
ascensor.

BEATRIZ
jLista!
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PATRICIA
Lo bueno es que ya me hice 8 afi
mayor. Los tintes y las cremas
antiarrugas las espero para mafi

BEATRIZ
Hija, pero vamos por las escale

Patricia sube la mirada y suspira.

BEATRIZ
El ascensor es malo para la
osteoporosis.

PATRICIA
Claro, y los gobiernos para los
paises, pero ahi estan. Vamos.

Patricia toma de la mano a Beatriz, pero
resistencia.

BEATRIZ
Piensa lo que quieras. Yo me vo
sola por las escaleras, no teng
problema.

Beatriz se dirige a las escaleras y las baja. Patri
resignada, la sigue. Luis Fernando se queda parado
esperando el ascensor.

LUIS FERNANDO (OFF)
iSuerte con eso!

15. INT. ASCENSOR EDIFICIO. DIA.

Melissa, Gonzalo y Ricardo estan en el ascensor con
las cajas y maletas de la mudanza. Gonzalo esta en
medio de ambos.

GONZALO
No me parece, nos van a reclama
luego soy yo el que tiene que s
aresolver.

MELISSA
jAy ya! No nos van a decir nada
piensa positivo, es mas, el
ascensor ni se va a abrir.

RICARDO
Si vale, no seas negativo.

El ascensor se detiene en el piso 1. Gonz
resentimiento a Melissa. Se monta Luis Fe
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LUIS FERNANDO
Buenos dias.

MELISSA
Buenos dias.

GONZALO
(para si mismo, de mala ga na)
Menos mal que no se iba a monta r
nadie...

Luis Fernando, extrafiado, mira a Ricardo por unos

instantes. Ricardo le devuelve la mirada y reaccion ade
repente haciendo un gesto de guardar silencio. Luis

Fernando y Ricardo siguen intercambiando miradas de odio.
El ascensor se cierra y sigue subiendo. Melissa vol teaa
verlos, mientras Gonzalo ve los numeros del ascenso r.

MELISSA
¢ Todo bien?

RICARDO
Si, si...

MELISSA
¢ Ustedes se conocen?

RICARDO
No, no...

Melissa se queda con cara de no comprender la situa cion.
El ascensor se abre y Ricardo apenas alcanza a ver a Ana
Maria, se lanza encima de Gonzalo dandole un beso y

guedando de espaldas a la puerta del ascensor. Ana Maria
voltea nerviosa y comienza a gritar estresada.

ANA MARIA
iVictor! jVictor! Eh, no, no ba jen
ustedes, yo estoy esperando aqu i,
igual no estoy muy apurada...

Las puertas del ascensor se cierran y Ricardo se se para
de Gonzalo, mientras este se acomoda la camisa. Mel issa
no sale de su impresion.

RICARDO
Echa pa' alla chamo.

MELISSA
(grita)
iMarico! ¢ jUstedes son maricos! ?
¢ Por qué no me habian dicho?

Gonzalo con cara de confusiéon mira hacia los lados.
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RICARDO
No, vale, nada que ver, es solo
que...

Gonzalo se aleja repentinamente de Ricardo y se ace rcaa
Melissa.

GONZALO
(molesto)
jLoco! jLoco! jTe volviste loco !

MELISSA
¢ Por qué esto va bajando de nue vo?
El ascensor se abre en planta baja. Luis Fernando a ntes
de salir del ascensor mira a Ricardo entrecerrando los
0jos.

LUIS FERNANDO
(haciendo sefias de amenaza )
Luego arreglamos esto.

MELISSA
Chamo, se te da mal lo de los
nifos, ¢no?

CORTE A:
16. INT. PLANTA BAJA EDIFICIO. DIA.

Patricia, Beatriz y Luis Fernando caminan por el pa sillo.
Omar, al notar la presencia de Beatriz, se levanta de su
escritorio y se acerca a ella.

OMAR
(toméandole la mano)
jCaramba, qué regalo! ¢ El cielo se
esta partiendo, que estan cayen do
puros angeles?

Luis Fernando hace notar su desagrado con cara de a sco.
Omar voltea hacia Patricia y Luis Fernando y asient e con
la cabeza.

OMAR
Patricia, Luisfer.

Omar suelta la mano de Beatriz, se da media vuelta hacia
su escritorio, toma una flor que esta en un vaso de
cervezay se la entrega a Beatriz.

OMAR

Para lo mas hermoso de este
edificio.
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Beatriz, penosa, recibe la flor y pone su mano detr
su cuello mientras baja la mirada.

BEATRIZ
Gracias Omar, que esté muy bien

Beatriz pone las manos en la espalda de Patricia en
de seguir con su camino a la puerta del edificio.

BEATRIZ
ZY tu te crees La Sirenita cuan
se quedo sin voz? ¢ No pensabas
decir nada?

PATRICIA
. Yo? ¢ Te acuerdas cuantas veces
pedi un perro y me dijiste que

BEATRIZ
No.

Patricia abre la puerta del edificio.

PATRICIA
Yo tampoco, pero me las estoy
cobrando.

LUIS FERNANDO
Yo quiero un--

PATRICIA
Ta no quieres nada.

17. INT. CARRO. CALLE. DIA.

Victor y Ana Maria estan en el carro. Victor maneja
Maria va de copiloto.

ANA MARIA
Chico, extrafio a Ricardo. jQué
calor Victor, prende el aire!

Ana Maria acerca su mano hasta el aire acondicionad
carro y lo prende. Victor inmediatamente lo apaga.

VICTOR
Mi amor, vamos a abrir la venta
es mas natural.

Victor apenas baja el vidrio del carro.
ANA MARIA

(grita)
iNo!
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Victor sube el vidrio de nuevo.

VICTOR
Ok...

ANA MARIA
(desesperada)
¢ TU no ves que yo no tolero el
calor? ¢No entiendes? Tengo una
sucursal del paralelo del ecuad or
aqui adentro. ¢ Como te lo expli co?

VICTOR
Mi amor, rela--

ANA MARIA
(grita)
i'Y estoy angustiada por este nu evo
hijo! jY he gastado mas en
desodorante estos Ultimos meses que
en mi vida enteral

VICTOR
Ana, jtranspira! Digo, jrespira !

ANA MARIA
Y sudo, sudo y sudo, yo creo qu e
cuando muera y vaya al cielo y me
pregunten qué he hecho, jsudado !
iHe sudado! Yo no tuve vida, tu ve
sudor.

VICTOR
Eso que estas diciendo es
imposible, mi vida.

Ana Maria voltea retandolo con la mirada.
VICTOR
¢, Quién te dijoque tivas air al

cielo?

Victor se rie descontroladamente, mientras Ana Mari alo
ve con recelo.

CORTE A:
18. INT. CARRO. ESTACIONAMIENTO AEROPUERT 0. DIA.
Anay Victor discuten dentro del carro en el
estacionamiento del aeropuerto. ABDUL (19 afios, bat a
blanca, turbante) espera parado afuera del carro, ¢ on sus

maletas y bajo el sol inclemente.
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ANA MARIA
¢iY ahoral? ¢ Me puedes explicar
hacemos ahora con este nifio? Ha
que llamar a la agencia, devolv

Ana saca su celular de la cartera.

VICTOR
Tu sabes cdmo son las cosas en
pais. Hasta la mas minima
diligencia es un despelote y un
tramitero loco. Imaginate si
quieres devolver a tu hijo de
intercambio que te enviaron por
equivocacion. No esta facil.

ANA MARIA
Claro, a ti no te preocupa, por
el que se va a quedar con él en
casa soy yo. Victor, los arabes
pegan a las mujeres.

Abdul se acerca desde atras del carro al asiento de
copiloto y sorprende a Ana Maria, mientras sonrie y
saluda con la mano.

ANA MARIA

(grita)
iYaval

VICTOR
Bueno mi amor, tenemos que deci
Ese muchacho esta llevando calo
parejo ahi afuera.

Ana Maria accede, mientras su expresién se vuelve
enfadada y resignada.

19. INT. PLANTA BAJA EDIFICIO. DIA.

Ana y Victor entran al edificio con Abdul. Victor |

maleta y Abdul 2 bolsos grandes guindados y un puf.

mira con sorpresa todo lo que le rodea.

ANA MARIA
No me parece traernos a este
muchacho asi, Victor.

VICTOR
Bueno, ¢ pero qué haciamos?
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ANA MARIA
iDejarlo! Luego se unia a algun a
mafia, hacia mucho dinero y no nos
sentiamos culpables.

Ana Maria, Victor y Abdul pasan por al lado del

escritorio del vigilante, donde esta sentado HORACI O(52
afios, con uniforme de vigilante) el otro guardia de I
edificio, quien en tono jocoso los aborda.

HORACIO
Coye, les salié negrito el hijo
nuevo. Jajaja. Yo tu sospechari a,
Victor. ¢ Qué tal, muchacho? ¢ To do
bien?
VICTOR
No habla espafiol.
Ana Maria y Victor caminan hacia el ascen sor.
HORACIO
Ahh, entonces eso si esta
complicadito. Mira, ahora hay u na
reunion bien importante, al par ecer

la cosa va a estar candela.

Abdul se queda parado y Victor regresa y jala a Abd ul por
el brazo.

CORTE A:
20. INT. APARTAMENTO 2-A. DIA.

Ana Maria, Victor y Abdul estan parados enfrente de
Andrea.

ANDREA
(alterada)
¢ Quéeee? (DE ARABIA?

Andrea se lanza al sofa.

ANDREA
Este bicho seguro ni habla espa fiol.

ANA MARIA
Bueno, no sé, reclamale a tu pa pa
gue él estaba empefiado en
traérselo.

VICTOR

(resignado)

Ahhhhh pueees... Bueno, bueno, ya
eso se resolvera, lo importante es

(MAS)
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VICTOR (CONT'D)
qgue hay salud, jy una reunién q ue
no me quiero perder!

ANDREA
(exasperada)
Pero, mama, ¢como carrizo yo vo ya
comunicarme con este? ¢Con leng uaje
de sefas?

VICTOR
(en tono jocoso)
Bueno, Andreita, un curso de ar abe
on-line y listo.

ANDREA
(le voltea los ojos)
Ay, no, papa, ¢, de verdad?

VICTOR
Bueno, familia bella... (a Abdu )]
tl no me entiendes... yo ya me voy

a la reunién. ¢ Vamos bajando?

ANA MARIA
(obstinada)
jQué! No faltaba menos para
completar este dia. Ni por todo s
los abanicos que me puedas comp rar
Victor, jno!

Victor jala a Ana Maria por el brazo.

VICTOR
iVamos, Ana! Te compro un dulci to
luego.

La pareja sale del apartamento y Andrea se queda fr ente
afrente con Abdul.

ANA MARIA (OFF)
Bueno, pero de chocola-- jti me
quieres ver gorda!

ANDREA
(fastidiada)
Vayan, tranquilos, yo me quedo con
Mohammed... Pana, a este par de
viejos como les gusta un chisme
Bah, si t ni me entiendes.

Abdul mira a Andrea confundido y sonrie. Esta le de vuelve
una sonrisa sarcastica que termina en un gesto odio so.

CORTE A:
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21. INT. PLANTA BAJA EDIFICIO. NOCHE.

Patricia entra con pasos torpes y apresurados produ cto de
sus ganas de hacer pipi. Trata de hacer el menor ru ido
posible para no ser descubierta por sus vecinos reu nidos

en el salén de fiestas y no tener que asistir a la
reunioén. Llama el ascensor.

PATRICIA
(susurrando)
Paaana se tiene que estar orina ndo
uno para que este perol dé toda s

las vueltas posibles.

Patricia sigue controlando sus ganas de ir al bafio conun
peculiar movimiento de piernas cuando su tacon cae de
mala manera y hace que su pie se doble.

PATRICIA
(adolorida)
iCofoooo!
Victor sale del salén de fiestas y observa a la rec ién
llegada. Esta intenta mantener la compostura y, al ver
gue Victor se aproxima, empieza a presionar el boto n del

ascensor con desespero.

VICTOR
jPaty! ¢ Como estas, vecina? Per 0]
qué elegancia... Mira, estamos
reunidos, parece que al Rubén | e
lleg6 la hora. Ese sal6n parece una
jaula “e gatos. ¢ No vas a venir ?
PATRICIA
Uy vecino, entre el apuro y la cosa
ni los vi... Ay sefior Victor, e s
gue le dejé el muchachito a mi mama
y usted sabe como es esa sefiora
La ultima vez que los dejé solo s
casi me lo quema. Ademas, yo cr eo

gue yo no pinto nada ahi...

VICTOR
iPero si Beatriz esta ahi' Y el
angelito de Luis Fernando esta
jugando con el aparatico ese en una
esquina. Chica, ese nifio es com o}
retraido, vale...

Patricia lo ve con desdén y se cruza de b razos.
VICTOR
(disculpandose)

Bueno, bueno, ni tanto. ¢Vamos
entonces? jTodavia es temprano!
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PATRICIA
(preocupada)
Pero... Pero... Ay, qué carrizo

Ambos caminan hacia el salén de fiestas. Patricia ¢ amina
aun torpemente con las ganas de ir al bafio.

CORTE A:
22. INT. PASILLO APARTAMENTO 2-A. NOCHE.

Ricardo aprovecha que sus padres salen del apartame ntoy
se acerca al mismo para tomar dinero. Tras asegurar se de
gue no hay nadie viéndolo, saca la llave y entra.

CORTE A:
23. INT. CUARTO APARTAMENTO 2-A. NOCHE.

Ricardo revisa la gaveta de la mesa de noche del la do

donde duerme su padre. Entre su desespero por encon trar
el dinero, no nota la presencia de Abdul, quien, al ver
al hijo de Anay Victor, empieza a vociferar en ara be.

ABDUL
(hace gestos de que le cor ten
la mano con las manos)
iLaslag! jLaslag! jLaslag!

RICARDO
iShhhh! Callate, vale, me vas a
meter en tremendo peo.

Abdul sigue vociferando hasta que Andrea ingresa a la
habitacion.

ANDREA
jRicardo! ¢ Qué haces tu aqui? Y ote
hacia bien lejos.

RICARDO
Ehh... Si, Andreita, es que,
bueno...

ANDREA
¢ Y ta qué estas buscando ahi? j Pero
si Don Perfecto es un choro! As ite
queria agarrar.

RICARDO
¢, Qué te pasa, vale? No no, es
que... Ehh... Se me olvido el
pasaporte y me acordé que papa los
tiene aqui y, bueno, por eso me
devolvi.
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ANDREA
Por favor, Ricardo, ¢tu crees q
yo soy gafa? Espérate que mi ma
se entere de esto. Le va a expl
un calorén de otro mundo. Bueno
mas de los que habitualmente
tiene...

RICARDO
Ta me haces eso y yo te juro qu

Ricardo no ha terminado de hablar cuando Andrea sal
corriendo de la habitacién y se dirige a la entrada
apartamento. Abdul ve todo desde la esquina del cua
Anay Victor. Al ver que Ricardo va a salir del cua
se interpone en su camino, demorando su salida.

RICARDO
(asustado)
jAndrea! Ahora si estoy fregao.
¢Bueno, y ta qué? (a Abdul) Arranca
vale, arranca.

Ricardo intenta apartarlo de su camino pe
resistencia.

24. INT. SALON DE FIESTAS. NOCHE.

Todos los vecinos del edificio estan reun
asamblea. Omar esta parado detras de un m
gesticulando con las manos.

OMAR

Bueno, mi gente bella, esa es |
cuestion. El sefior Rubén Quinte
se esta robando la platica de t
ustedes. Mas de una vez lo pill
esas andanzas. Y cada vez llega
con una chagueta nueva, con un
reloj nuevo. Y ni hablar de tod
las veces que llegaba de rumbea
las mil de la madrugada. Como q
eso fuera de gratis, nojoo...

HORACIO
jAjaaaa;j

ANA MARIA
(con fastidio)
Ay, ¢y este qué hace aqui?
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HORACIO
(alterado)
Bueno, ¢es que uno no puede
enterarse aqui de los chismes?

ANA MARIA

(agitando enérgicamente un

abanico)
Pero qué voluntad tiene este
hombre, Dios mio... Es que no h
temor a Dios, definitivamente n
hay temor a Dios. Bueno, yo no
ustedes, pero yo opino que...

RUBEN
Usted no opina nada porque uste
una morosa, y la gente morosa n
tiene derecho a opinar, ¢0k?

ANA MARIA
¢Y por un mes sin pagar me vas
mandar a callar? No, mi amor. A
si esa mujercita tuya te da alg
plata, ¢0 es que ella también s
encasqueta nuestros churupos? N
extrafaria...

Ana Maria lanza una mirada de odio a Sonia, quien h
gesto de burla hacia esta.

GONZALO
(consternado)
Ay, no...

ANA MARIA
(desafiante)
¢ Qué? ¢ Qué dijiste?

GONZALO
. Yo? Yo nada, sefora...

ANA MARIA
iQue qué dijiste! jRepitelo!

GONZALO
(explota)
iQue no! Qué miedo, dentro de p
me saca el cuchillo. Mis palabr
son mias, no suyas.

Un barullo se forma en el salén de fiesta
pronto, entra Andrea al salon.

ANDREA
iMamaaa! Te tengo que contar un
cosita...
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ANA MARIA
Ya va, mi amor, estoy resolvien
unos problemitas... ¢ No ves que

ANDREA
iMama! jEs importante! ¢ Ves que
nunca me escuchas? Siempre es |
mismo, llego yo y...

OMAR
Un momentico, sefiorita, por fav
gue esta asamblea no se ha
terminado. Orden, pueblo.
Prosigamos.

MELISSA
Ya va, si los vigilantes estan
aqui, ¢quién esta cuidando que
nos roben?

ANA MARIA
(grita)
iSi aqui el Unico ladrén es est
tipo! Y nos ha robado en nuestr
narices.

OMAR
(alzando la voz)
En vista de que este sefior no p
seguir administrando nuestros
fondos, y que no es serio como
llevar la junta de vecinos...
¢Alguien desea encargarse de es

Un silencio sepulcral se apodera repentinamente del
de fiestas. Pasan varios segundos y nadie menciona
palabra alguna.

OMAR
(sarcastico)
Caramba, no todos a la vez...

Al ver que nadie se levanta de su asiento ni habla,
Patricia se pone de pie impulsivamente.

PATRICIA

(apurada)
iYooo! Yo me encargo. A ver si
alguien toma las riendas de est
gallinero, ¢no? Ahora, si me
disculpan, ¢me dejan llegar a m
casa y drenar todo...? (piensa
un momento) jEste estrés que te
acumulado! De verdad es urgente
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OMAR
Bueno, perfecto. Entonces te
tenemos que dar las carpetas de
contabilidad, las libretas, la
agenda, los contactos con el
personal de limpieza, los...

Patricia se levanta de la silla y sale del salén de
fiestas, con Beatriz, Luis Fernando y Omar siguiénd

ANDREA (OFF)
iMaméaaa!

ANA MARIA
(obstinada)
¢ iQué pasa?!

ANDREA
iMamaaa! jQue Ricardo esta alla
arriba y tu ni cuenta te has da

Ana Maria y Victor se levantan rapidamente y salen
salén con Andrea. Los vecinos se quedan hablando y
saliendo poco a poco, asumiendo que la reunién ha
concluido.
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5.6 Propuesta visual

5.6. 1 Nueva forma de entretenimiento en la web

La tecnologia ha cambiado la forma de percibir ahdo. En los Ultimos afios los
avances tecnolégicos han moldeado la manera deimimproductos audiovisuales.
Los nuevos canales de difusion y ventanas pararandat diversas realidades se han
multiplicado. De esta manera, el humor ha encootrd estos nuevos canales una
posibilidad de surgir de forma alternativa, dejaxéolado los contenidos a los que la

television venezolana tiene acostumbrada a sumidie

Tomando en cuenta la facilidad de acceso y difusjge brinda la web, surge la
propuesta de realizar @witcombajo nuevos patrones de estética, que partiendmale
trama conclusiva tome aspectos socioculturales dedlidad venezolana y los refleje

de manera critica y matizada desde la perspecativaLanor.

Es asi como con estos cambios introducidos poinfas/aciones, lo que previamente
solo tenia una forma de hacerse, hoy pasa a tem®0® puntos de partida. Lo que
antes era una produccion clasica y tradicionakittom hoy pasa a tener multiples
vertientes que se ven moldeadas por los canalgarmamision y la cambiante forma de

percepcion de la audiencia.

En la actualidad, lo clasico de la television emttzela posibilidad de migrar a la web
teniendo muchas menos restricciones tanto de bontenido, duracion, lenguaje y
mayores oportunidades de diversificar su targedrpmal.

Tomando como referencia recientes produccioneszetaneas realizadas para este
campo multimedia, com8anto Robotlos sketchesle EI Mostacho,el humor delLa
Isla Presidencigly otras producciones espafiolas cavaviviendoy La Movida,se
busca crear un producto totalmente innovador, rrastavo y despegado del concepto
televisivo que el publico venezolano estd acostadia consumir, haciéndole ver un

producto audiovisual nuevo, divorciandolo de lo e ocasiones ellos mismos
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rechazan. En pocas palabras, se trata de un camebimedios que sumerja a los
espectadores en un mundo donde ellos mismos tedremtrol y manejo del tiempo, y
donde la estética clasica plana de la televisiGrexelana se deja de lado, creando

ambientes estéticamente mas llamativos, que attaancion del publico.

Con lo clasico de usitcomamericano, lo narrativo y estructural de sittomcomo
Aqui no hay quien vivg lo innovador del componente web, se crea estaugsta que

le da un giro a la forma tipica y acostumbradaatesemir ursitcom

5.6.2 Duracién

Diferenciandose de las caracteristicas de emis®nod productos televisivos, el
formato web exige una condensacion mas cuidadosasdeontenidos. El cambiante
interés de la audiencia y las constantes distraesipropiciadas por el mismo medio de
transmision hacen que la duracion de los contersdagduzca para lograr enganchar al
espectador y que este a la vez se involucre cbistiaria. De este modo, se plantea que
esta propuesta de comedia de situacion disefiadaupar plataforma web tenga una

duracion aproximada de 20 minutos.

5.6.3 Uso del lenguaje

Dentro de las ventajas de utilizar la web como kalea difusion de contenidos
audiovisuales se encuentra el factor de la poc#aliin existente en materia del
lenguaje. Es asi como en internet las restriccigoesestan presentes en medios como
la television pasan a un segundo plano y el engidegroserias no resulta una limitante.
De esta manera, se consigue que las expresionks gersonajes sean mucho mas
naturales, otorgandole un grado mas de cercanéaraal, a aquello que cualquier
persona responderia de toparse con alguna detlasishes que el guion des de

Arriba plantea.
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5.6.4 Encuadres

La propuesta de encuadres para la grabacion debdipipiloto parte de la idea de
reflejar los encuadres de las producciones tel@gsque responden a este género. Es
asi como se busca darle al espectador diversossplgure lo lleven a comprender la
situacién de cada escena, compuestos casi enasidadtpor planos generales, medios
largos, y planos medios en plano y contraplanodsstuidar la composicion arménica
de la imagen. Para cada situacion establecida ®tineas del guién, se plantea la
utilizacion de tres camaras simultdneas por dosilin razones: trabajar bajo los
estandares implementados endiisoms favoreciendo la continuidad de acciones entre
planos, y, por otro lado, facilitar el trabajo abmmento del montaje y edicién del
episodio. Aunqgue se trabajara bajo este esquensg descarta la realizacion de planos
adicionales que brinden detalles, o que bien péa fle mas camaras, o motivos de
espacio y disposicion de los equipos dentro dedadion, se tengan que realizar fuera

del sistema de trabajo de tres camaras.

Referencia plano abierto Referencia two shot

Referencia plano medio largo efdRencia plano medio, medio corto
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Referencias reunion vecinos.
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5.6.5 Escenografia

Si bien mediante la realizacién de este proye@dusca imitar el modo y sistema de
trabajo de una produccidn televisivagiteom se pasé a tomar en consideracion ciertos
aspectos de la escenografia que permitirAn darlgirona la clasica estética plana
propia de las grabaciones en sets, tratando dgarfisi espacios més naturales a la

vista del espectador.

De esta forma, se paso a sustituir la elaboracidongtruccion de sets en estudio, por la
busqueda de locaciones en casas o0 apartamentosiegoede arreglar y adecuar a las
necesidades de arte, pudiesen asemejar los muados gdersonajes de esta historia, Si
se quiere hibrida entre una produccion clasicaitda y una cinematografica. Es asi
como partiendo del uso de locaciones reales, seeglda realizacion de essgcom
para web, sin dejar de lado la llamada cuarta pdeeths producciones televisivas,

desde la cual partirdn todos los tiros de camara.

Residencias Armonia

3-A 3-B
Rafael, Andrés, Julidn Melissa y Gonzalo
2-A 2B
Ana Maria, Victor, Andrea, )
Abdul, Ricardo Vacio
1-A 1-B
Patricia, Beatriz, Luis B i
Fernando Rubén y Sonia
Planta Baja
Omar y Horacio
B e

Distribucién fisica de los apartamentos
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Ejemplos y referencias

Ejemplo Cuarto Victor y Ana Maria
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Ejemplo Cuarto Rubén y Sonia

Ejemplo Sala Victor y Ana Maria
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Ejemplo escaleras Ejemplo estacionamiento
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Tabla 3.Necesidades de escenografia

Escenografia

Comprar

Alquiler

Construir

Prestado

Responsable

1 Soféa blanco

Marian San Miguel

1 badl tipo
mesa color
blancc

Marian San Miguel

2 Mesas de
noche de
madera

Aida Badra

1 cama
matrimonial de
madera con
espalda

Aida Badra

5 repisas de
madera

Aida Badra

1 puerta de
madera

Aida Badra

1 Cama
matrimonial
con espaldar
de madera

Inma San Miguel

1 mesa de
noche de
madera

Inma San Miguel

1 mueble de
cocina con
gabinetes de
madera

Inma San Miguel

2 Soféas de
cuero marrén

Jorge E. Blanco

1 estanteria de
madera

Jorge E. Blanco

1 mesa
pequefia de
méarmol

Jorge E. Blanco

1 Mesa de tope
de madera

Youseff Badra

1 silla de
ruedas

Jorge E. Blanco

1 Cama
matrimonial

Antonio Fraile

2 mesas de

Antonio Fraile
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noche de
madera

1 mueble de
madera con
gabinete

Inma San Miguel

1 fregador de
platos

Inma San Migue

1 lavaplatos
automatico
color negro

Inma San Miguel

1 juego de
comedor de 4
personas de
madera

Inma San Miguel

1 Mesa de
madera

Jorge E. Blanco

50 sillas
plasticas

Jorge E. Blanco

3 mesas
circulares de
plastico

Jorge E. Blanco
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5.6.6 Utileria

Para rellenar esos espacios en los que convivgrelsenajes deditcom se requiere el

uso de objetos que se acoplen a las personalidagesenen los miembros de cada uno
de los apartamentos de las Residencias Armoniflejere como son. Ademas de ello,
muchos de dichos artefactos juegan un papel imuertadentro de las historias

planteadas, pues interactian directamente con satsgpnistas. Estos ayudan a
complementar las acciones descritas en el guidnug lgs mismas sean de la
comprension del espectador. Para lograr obtenarstedtos objetos, se requerira la

busqueda de los mismos. De no conseguirlos, sedafn o construiran.

Tabla 4. Necesidades de utileria

Utileria Comprar | Alquilar | Construir | Prestado| Responsable

1 Cuadro con
vidrio de X Nadima Badra
marco verde
1 fotografia
de una sefiora X Marinés Carrero
vieja

1 martillo

X Marinés Carrero

1 Pizarra con
escritos en X Marinés Carrero
tiza blanca
6 cojines en
tonalidades X Marinés Carrero
verdes

1 reloj de
pared en Marian San
tonalidades Miguel
verdes

1 mesa
pequeiia de
madera y
tope de vidrio
1 lampare
blanca de X Marinés Carrero
mesa

X Marinés Carrero
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1 radio negro

Marinés Carrero

9 revistas de
mujeres en

trajes de bano

Nadima Badra

3 cajas para
organizar
color beige

Marinés Carrero

2 materos de
vidrio

Marinés Carrero

1 interior

Carlos Calderoén

1 sostén

Marinés Carrero

1 bicicleta
estatica

Marinés Carrero

4 franelas
manga corta

Javier Mufoz

1 control de
televisor

Marinés Carrero

1 archivo de
cuero

Marinés Carrero

1 par de
medias

Marinés Carrero

2 Lamparas
de mesa colo
mostaza

r

Aida Badra

1 ventilador
de gancho
color blanco

Jorge Blanco

1 sombrero
de mimbre

Marinés Carrerg

1 perchero de
pared

Aida Badra

1 bufanda de
colores

Marinés Carrero

1 chaqueta de

color Aida Badra
amarillo

50 libros Aida Badra

3 obras dt Marinés Carrero
arte de metal

1 cuadro d¢

figuras Aida Badra
abstractas

1 perchero de Aida Badra
madera
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1 lampara de

Aida Badra
pared
1 Cor.‘tf‘?' de Aida Badra
television
1 rildorno de Aida Badra
marmol
1 celular Marinés Carrero
1 ces'ga con Aida Badra
maquillaje
1 Aida Badra
portarretrato
2 perfumes Aida Badra
1 juego de
sabanas de
cuadros Aida Badra
verdes y
blancos
2 almohadas Aida Badra
1 cubrecama )
beige Aida Badra
1 car‘gera Aida Badra
marrén

1 suéter rojo

Marinés Carre

1 Lampara
con gancho
de metal

Inma San Migue

1
portarretrato
de plata

Inma San Migue

1 foto de Luis
Fernando

Nadima Badra

1 maletin de
documentos
plastico

Marinés Carrero
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1 caja para
colocar
bisuteria

Inma San Migue

1 collar de
perlas

Inma San Miguel

1 juego de
sabanas
blancas
matrimoniale
S

Inma San Miguel

1 pizarra
acrilica con
corcho

Inma San Miguel

30 post it de
colores

Marinés Carrero

2 camisas
manga largas
blancas

Inma San Miguel

2 carteras
negras

Inma San Miguel

1 perchero
unitario de
metal

Inma San Miguel

1 afiche en
tonalidades
grises

Marinés Carrero

1 bufanda
beige

Inma San Miguel

1 cuadro dt
tres partes de
vista de
Caracas

Nadima Badra

1
Despertador
sin pilas

Inma San Migue

1 sabani
matrimonial
color azul

0OSCuro

Inma San Migue
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1 Audifonos

Nadima Badra

4 suéteres
doblados

Inma San Migue

1 cuadro con
vidrio de
marco doradd

Jorge Blanco

1 fotografia

N

de sefora Marinés Carrero
pelirroja
1 plato llano Marian San
con un pan Miguel
L vaso \{erde Marian San
de plastico .

Miguel
con agua
1 Escoba Nadima Badra
1 Control
remoto de Inma San Miguel
televisor
1 sartén Inma San Migue
1 espatula Inma San Migu
1 panqueca Marinés Carrer
1 Olla de
peltre con Inma San Miguel
tapa
1 carton de
una docena Inma San Miguel
de huevos
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2 cascaras de
huevos rotas

Inma San Miguel

1 horno
pequefio de
cocina

Inma San Miguel

1 licuadora
con mezcla
de panquecas

3

D

Inma San Miguel

1 envase e
forma de
gallina con
diferentes
espatulas y
cucharas de
cocina de
madera

Inma San Miguel

1 pafio
blanco de
cocina

Inma San Miguel

1 envase
contenedor
de mezcla de
panquecas
color azul

Marinés Carrero

2 controles
Wii

Jorge Blanco

1 extension

Jorge Blanco

4 Cojines
color ladrillo

Marinés Carrero

2 cojines
color beige

Marinés Carrero

4 materos
con matas
para decorar

Marinés Carrero,
Nadima Badra,
Jorge Blanco

2 obras
artisticas
hechas con

Marinés Carrero
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metal

12 libros
pequefnos

Jorge Blanco

1 recipiente
de vidrio

color mostaza
y negro

Jorge Blanco

1 cuadro
abstracto

Marinés Carrero

2 obras de
madera color
negro

Nadima Badra

2 cortinas
color blanco

Jorge Blanco

1 Abanico
rojo

Marinés Carrero

Avisos de
identificacion
de pisoy
apartamentos

Nadima Badra

1 Lapiz

Jorge Blanco

1 libro de
crucigramas

Nadima Badra

1 Lampara de
escritorio

Nadima Badra

1 periddico

Jorge Blanco

1 carpeta con
hojas de
vigilancia

Nadima Badra
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1 envase de
vidrio

Jorge Blanco

7 lapices y
boligrafos

Jorge Blanco

1 radio negro

Nadima Badra

1 vaso
plastico para
flores

Marinés Carrero

4 flores

Jorge Blanco

2 telas con
pinturas

Marinés Carrero

1 mata de
decoracion

Jorge E. Blanco

1 Circular de
condominio

Marinés Carrero

1 par
detacones
color negro

Carla Jordan

1 paquete d
toallas
desmaquillan
tes

Verodnica Carrerd

10 pulseras
estilo argollas

Carla Jordan

2 anillos
plateados

Carla Jordan

1 Juego de
sabanas
matrimoniale

s blancas

Marinés Carrero
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1 cubrecama

animal print Jorge Blanco
de leopardo
1 )

Nadima Badra
portarretrato
5 trofeos Nadima Badra
1 botella de
cerveza Nadima Badra
decorativa
4 medallas Nadima Badra

1 perchero de
madera

Jorge Blanco

1 calendario
de mujeres e
trajes de baiig

N

Jorge Blanco

1 ldmpara Antonio Fraile
1 afiche de
mujeres en Nadima Badra

traje de bafo

2 camisas de
vestir

Jorge Blanco

2 franelas de
fatbol

Nadima Badra

1 gorra

Antonio Fraile

1 secador de
cabello

Nadima Badra
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1 cepillo Nadima Badra
1 perfume Verodnica Carrer
1 par de Veronica Carrerg
zarcillos

5 compacto

de

maquillajesva
riados

Verodnica Carrerd

1 cor'flna Marinés Carrero

marrén

2 Maletas Nadima Badra,
Jorge Blanco

8 cajas de Nadima Badra,

carton Jorge Blanco

1 celular Jorge Blanco

1 compacto Verodnica Carrerd

de polvo

6 platos Inma San Migue

2 botellas de

vidrio color Inma San Migue

azul

1 cortina )

color blanco Inma San Migue

1 envase

contenedor Inma San Miguel

metalico
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1 racimo de
cambur

Inma San Miguel

1 matero con
mata de
decoracion
interna

Inma San Miguel

2
individuales
azules de
pléstico

Inma San Miguel

1 PSP

Isaac Lugo

1 plato hondg
azul con
leche y cerea

Inma San Miguel

1 plato
blanco llano
con restos de
comida

Inma San Miguel

1 juego de
cubiertos

Inma San Migue

1 juego de
llaves

Jorge Blanco

1 toalla de
bafio

Jorge Blanco

1 lentes de
natacion

Marinés Carrero

Camioneta
Grand
Cherokee
color verde
oscuro

Freddy D Elia

2 Maletas de
ruedas negra

Uy

Jorge Blanco,
Nadima Badra
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1 maleta de
cuero marréon
de mano

Nadima Badra

1 bolso
cruzado de
cuero marron

Nadima Badra

1 puf arabe Nadima Badra|
1 Juego de Marinés Carrero
llaves

1 Daga} de Nadima Badra
metal arabe

2 sobres de Nadima Badra
carta

4 documentos
escritos

Nadima Badra

1 bolsa de
chucheria

Jorge E. Blanco

1 vaso
plastico con
café

Jorge Blanco

2 Cajas de
cartén

Jorge Blanco

1 cafetera
eléctrica

Jorge Blanco

50 vasos
plasticos para
café

Jorge Blanco

1 jarra de
vidrio con
agua

Jorge Blanco

120



5.6.7 Propuesta Vestuario y Maquillaje

El maquillaje de los personajes en lineas genesaléssa en la sobriedad y naturalidad,
en gran parte por la busqueda del reflejo de l@ianidad y el dia a dia. En el caso de
los hombres prevalecera el maquillaje basico, caigeas y polvo translicido, para

contrarrestar el brillo de la piel. Para las mgetambién un maquillaje basico, con uso
de ciertas sombras que vayan acordes con la paletacolores seleccionada

previamente, a excepcion de personajes como Spressi requerird un maquillaje mas
marcado, propio de su personalidad. Con respeqteiahdo, se busca reflejar, acorde

con lo anterior, un estilo natural, que luzca datid y facil de creer por el espectador.

5.6.7.1 Propuestas por apartamentos:

Apartamento 1-A

Patricia es una mujer simple y de colores planos, su witlaaria laboral la ha hecho
sumirse en la comodidad de los colores facilmem@binables, como lo son los
negros, grises, marrones y, en algunos casosflagulesa. Siempre viste faldas rectas,

camisas de vestir manga larga, pantalones, tambiégstir, y tacones altos.

()

Referencia ropa de trabajo
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Referencia ropa de dormir

Beatriz es una mujer de edad avanzada que pasa la magdoa dias en : casa, por
lo que son usuales @tla las batas largas y pantuflas. A pesar de gusessonalida
tranquila contrasta con la radical y estresantsudeija, su paleta va por la misma lil
de colores crudos y facilimente combinables. La wi#acipal secentra en reflejar |

vida comoda y rutinaria en la que estos persorajEs sumido

”

Referencia ropa diaria
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Referencia zapatos y ropa de dormir

El estilo deLuis Fernando es poco usual. Su idea de comodidad pasa loefimié las
franelas sport y zapatos de goma, por lo que ladsea manga larga, bermudas, jeans
con correa y mocasines conforman su guardarropassaé®erlo, su madre Patricia,

busca reflejar en él la seriedad y formalidad dgue ella misma carecié en una etapa
de su vida.

1

Referencia ropa dlarla
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Referencia ropa de dormir

Algunos de los colores que predominaran dentro sle apartamento son: marrén,

grises, negros y azul. Ejemplos de posibles corslonas:
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Apartamento 2-A

Ana Maria es una mujer que le gustan los colores vivos. 8teimento de peso
constantes calorones hacen que su vestuario s@aesu camisas y blusas holgac
Busca la comodidad en una etapa de su vida erelawuauerpo le grita incomodidad

es por esta rima razon que siempre utiliza jeans y zapat

Referencia ropa diaria

Referencia ropa de dormir
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Victor se siente como un hombre joven atrapado en el cudepun adulto, €
precisamente por esto que su vestuario refleja emtacteristica. Siempre utili.
camisas deportivas, chemises, chaquetas y jeanszaumstos tipoCrocs, que van
acordes con lo relag@ y tranquilo de su personalid

Referencia ropa diaria

Andrea es una nifia que le encanta estar arreglada, €ésmasi con su vestuario ta
parte de sus inseguridades en cuanto a persondlidaglista usar camisas manga c
estampadas, con inos florales, estilo tejidas y jeans con zapémsKeds

e 1
-

Referencia ropa de dormir y dia
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Ricardo es un joven con exceso de confianza y autoessimeestuario esta compuesto
basicamente por blue jeans, chemises y camisasigibeléa tipo Abercrombie

Aeropostaley Columbig y zapatos deportivos estilo botinglsate Todo su estilo se

centra en colores brillantes y llamativos.

Referencia ropa diaria

Abdul es un joven arabe, de manera que su vestuarion@gsp dichos cédigos de

vestimenta. Lleva batas blancékawh que lo cubren hasta los tobillos, turbantes
(ghutrg), sostenido con cordones y sandalias. Durarnt@amescurso de los episodios de
la temporada el vestuario de Abdul va evolucionantndo paso a las camisas

holgadas, pantalones y blue jeans, pero siempreamfalias.

Referencia ropa diaria
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El espacio de este apartamento se caracterizaeper imnultiples adornos artisticos
abstractos elaboradas con hierro forjado que eeaizmismo Victor en su taller,
contrastados por las matas y jarrones que Ana Mai@ por toda la casa con el

pretexto de darle vida y aire al hogar.

Referencia objetos

Ejemplos de posibles combinaciones para este apamta:
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Apartamento 3-A

El estilo deRafael estd altamente influenciado por su rutina de toalfaj vestuaric
conformado por pantalones y chaquetas de vesiile eslores grises, negros y blanc
Es una persona a lgue le gusta ser el centro de atencién, por lo as estilc
monocomatico impuesto por su trab siempre le suma una corbata de algun ¢

resaltante. Le gusta estar de punta en blancanypeimadc

Referencia ropa diaria

Andrés es un joven atlético que le gusta ejercitar suscolds cada vez que puede,
por esto que siempre utiliza ropa deportiva, catas, pantalones sport, bermudae
gusta exhibir su cuerpéruto de su arduo esfuerzo, po queverlo sin camisa es al
gue resulta bastante comun. A la hora de salizatjean ajustados, camisas ma

larga arremangadas, abiertas con alguna camidgatiba debajo o chemi

Referencia ropa diaria
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Julian es un joven mas preocupado por los aspectos inalatede la vida que por
aspecto fisico. Suele usar ropa vieja y destefidmisas de algodén, sweatern
capucha, bermudas y sandalial cuidado por su cabello no es uno de sus obje

primordiales.

Referencia ropa diaria

Ejemplos de posibles combinacio para este apartamento:
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Apartamento 1-B

Rubén es una persona adme le gusta llamar la atencién de todas las najgosibles
es asi como siempre se preocupa por comcy sale a la calle. No tiene un trab
fijo, por lo que las ataduras a trajes formaleseristen dentro de vestuario. Utili
pantalones de estilo sefiormal, de colores tierra u oscuros, camisas mé&rga o tre:
cuartos, atadas por los botones hias mufiecas o parte del antebrazo y moca

sport sin medias.

Referencia ropa diaria

Sonia es una mujeque disfruta exhibiendo <esculpido fisico entre sus vecinos.
general usa ropa ajustada que demarca sus curvibien su vestuario es varig,
camisas manga larga, camisetastrapless siempre van pronunciados con un ¢
escote. Pasa largas horas en la peluqueria amegnpor lo que su cabello siem

esta secado y liso y las ufias de sus manos y giées iepecables. Le gusta lucir b,

Referencia ropa diaria
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Ejemplos de posibles combinaciones para este apamta:

Apartamento 3-B

Melissaes una chica que ha crecido rodeada de amigoestibues un claro reflejo de
ello. Es comun verla con jeans de cintura baja,coote para botas, desgastados y rotos,
camisas manga corta o camisetas, gorras y zapa@sna. Le gustan los tatuajes y los
piercings Se caracteriza por usar colores llamativos, jel@ecuro, marrones, vinotinto

y amarillo.

Referencia ropa diaria
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Gonzalo es una persona que se preocupa mucho por su yisadorma de vestir, le
gusta lucir bien e impecable a toda hora. Su essilgemi-formal y esta formado por
pantalones de colores tierra con ruedos recogiigmtos tipd/ansy camisas manga
larga o tres cuartos, atadas por los botones testmufiecas o parte del antebrazo,

suéteres de algodon con rayas horizontales o rodibofgdos.

Referencia ropa diaria

Ejemplos de posibles combinaciones para este apanmta:
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Planta Baja

El vestuario deOmar y Horacio se resume en pantalones sdominales de colo
oscuro y chemise formal manga corta de colores@artd y blanco, junto con zapai
formales, cinturébn y demas implementos de vigilahies gusta tener orden en

espacio ddrabajo y siempre tienen un radio con el que esmucdalsa y han mas

amenos sus dias en el edificio donde trab

e a0 el g

Referencia ropa trabajo
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5.6.7.2 Bocetos
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5.6.8 Propuesta de iluminacién

Al ser Los De Arribauna propuesta distinta de lo que se conoce ceittom

convencional, la fotografia de los episodios da& estrie tendra una estética lo mas
apegada a la realidad posible, retratando los tiengel dia con iluminaciones mas
célidas o frias segun la hora que se quiera rapeeseara asi marcar el paso del
tiempo y el espectador logre ubicarse temporalmesite que los personajes u otro
recurso linglistico lo sugieran. Para esto se hsoade filtros, difusores y rebotadores
gue colaborardn a que lo que se visualice en partehga la mayor concordancia

posible con respecto al guién planteado.

Ello se diferencia del formato tradicional de comasdle situacion, el cual suele ser de
una iluminacion plana, sin muchas alteracionesry g@andes voltajes e intensidades
para eliminar en su mayoria las sombras que seesrrdigenerar en pantalla. En el
sitcom generalmente el paso del tiempo es marcado podiédsgos de los actores,
guienes sugieren, segun las exigencias previstas g@moén, la hora o el momento del

dia en el que se encuentran en las escenas depiibslas.

Otro de los elementos caracteristicos de la iluoidmadelLos de Arribaes el hecho de
imponer la tridimensionalidad en los planos y edees en todo momento, a diferencia
de la comedia de situacion tradicional, donde emehto comun viene siendo la
bidimensionalidad en la mayor parte del contenidgs@ntado. Las tres dimensiones son
logradas con técnicas de iluminacion concretasladmalidad de lograr una mezcla

entre la comedia televisiva de siempre y cinemaféyfo mas acertada posible.

La utilizacion de locaciones reales en lugar de sehstruidos en estudios también
influye en la planificacion de la fotografia deplapuesta dsitcom Tradicionalmente,

la comedia de situacion se graba en estudios gemtanu con iluminacion de grandes
dimensiones y ubicadas en lugares clave del esfdisjpuestas en la parte superior del
set, por ejemplo). No es el casoldes de Arriba,donde la iluminacion se realiza de
manera circunstancial en cada una de las locagideescuerdo a las condiciones de luz

natural y otros factores externos que podrianimélu la estética
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Referencia iluminacién nocturna

Referencia de iluminacién de atardecer Referencia iluminacién de marfiana
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5.6.9 Grafismos

Para la elaboracion del paquete graficoLde de Arribase plantea la utilizacién de
colores vivos, naranjas y amarillos en distintasmlidades que reflejen calidez y que
atrapen al espectador en la cotidianidad de ladédeada uno de los personajes de esta
historia. Se busca que el publico a través de iagerglencerias de Rubén, lo
superficial de Sonia, el desorden de Patricia,nldiferencia de Luis Fernando, la
intensidad de Ana Maria y lo relajado de Victorummdre reflejados a sus vecinos y

sienta cada historia tan cercana como tenerla pusrda de distancia.

Con la misma intencion de representar cercaniplasgea utilizar para los textos del
paquete grafico una tipografia que asemeje ura liegible que facilmente pudo haber

sido escrita a mano.

LOS DE ARRIBA
Los de Arriba
los de arriba

\0S d@ Owyib(h
LOS de Arriba

Ejemplo combinacion Ejemplos de fuentes
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5.6. 10 Propuesta sonora

En la propuesta de sonido del episodio piloto pmedan elementos sonoros que se
relacionan con las situaciones descritas en ehguis de Arribacontara con un tema
musical, cantado y tocado por la banda de rockraltiwo La Ultima Thule Una
cancién dinamica y con ritmos de rock ligero quenagafiard la presentacion del
programa. En cuanto a la musicalizacion, la miswez@&ia sensaciones hilarantes en el
espectador, haciéndole saber que alguna situaciqrasicular est4 por suceder o se
encuentra en pleno desarrollo a medida que la m(mntra en escena. Se usaran
acordes del mismo tema de la presentacion, o adgfragmentos instrumentales que
cumplan la funcion de cortina musical y que vayarig a las transiciones que en varias

ocasiones transcurren entre una escena y otra.

Para intensificar los sonidos que interactian eap&odio, se hard uso de técnicas
como el Foley, que es la mezcla de audios previamente grabadoezclados, o
extraidos de bancos de sonido, que logren rettatasonido en particular (puertas
abriéndose, tonos de teléfono, pisadas, timbrege etros, por nombrar algunos). Ello
debido a que muchas veces estos en la realidadnssel de una frecuencia y una
intensidad muy baja, en contraste con lo que suesdda escena paralelamente
(didlogos, por ejemplo), y se hace necesario emplgtas técnicas para destacarlos y

gue cobren la relevancia necesaria dentro de tiariais

Para la grabacién del sonido en escena, se hardeaismicréfonos direccionales
(shotgun con su respectivboompara lograr el desplazo del equipo dentro dedares

y poder captar los diadlogos de los actores conglaaminterferencia de ruido ambiente.
De ser necesario ruido ambiente por alguna sitna@a particular del guién
(murmullos, multitudes hablando, entre otros), est@rabard por separado, utilizando
los equipos previamente mencionados, para luegeogiproduccion, ser correctamente
mezclado y se logre manejar el ruido ambientegudio de los didlogos por separado,
para que las conversaciones o mondlogos de loseacsean comprensibles en una

mayor medida y se puedan nivelar de la mejor manera
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Siendo esta una propuesta dé@com innovadora, la cual contiene elementos
cinematograficos y que cambia algunos esquemasadeoimedia de situacion

tradicional, la llamada risa enlatada estaria aasg#l mismo, ya que las grabaciones se
realizaran en locaciones reales y no en estudimsiegublico presente. Es por ello que

ese elemento sonoro no tiene cabida dentro defapsta presentada.
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5.7 Casting

¢Quieres participar en el episodio piloto de una comedia de situacion? ¢Quieres participar en el episodio piloto de una comedia de situacion?
iEs tu oportunidad! iEs tu oportunidad!

castingsicomucabegmai.com castingsitcomucab@gmal com
@ eStaomicab (ttam — 3pm) @ eSitcomlcab

Buscamos hombres. mueres y nitos de cualquier edad ianmale! Buscamos hombres, mujeres y ninos de cualquier edad.ianimate!

Para la seleccion de los actores y actrices quardaida a los personajes Hes de
Arriba, se realizaron tres dias de casting en las icstales de la Universidad Catodlica
Andrés Bello. Para ello, se realizé la promociéacahda para que la asistencia a dicho
evento fuese lo mas concurrida posible. La distifoude panfletos y afiches por toda
la universidad fueron los mecanismos implementgmhos darlo a conocer entre la
poblacion estudiantil. Para publicitar el castingeael publico ajeno a la casa de
estudios, se crearon cuentas en las distintas sedéges, y un correo electronico, los
cuales servian como medios de difusién para llegdrsector de la poblaciéon externa a
la UCAB.

A pesar de que los dias de casting en la Univats@iaolica Andrés Bello fueron
fructiferos, faltaban algunos personajes que adtemi@n quienes los encarnaran. Por
esta razon, se decididé acudir a la agencia StarMoldieada en El Rosal, para alquilar
sus instalaciones y realizar dos dias mas de gag&imestas nuevas fechas, la difusion
fue mas especifica, exigiendo a los asistentes tasearacteristicas de los personajes
en cuestion. Ademas de ello, se difundié la contarzaentre contactos y conocidos
gue se desenvuelven en el medio artistico y teqtamh asi facilitar la busqueda. De
igual manera, se acudio a las redes sociales coeationde transmisiéon de mensajes

para los interesados en participar del casting.
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Casting definitivo

Luego de cinco fechas de casting, se obtuvo unmttega actores cuyas caracteristicas y
capacidades actorales cumplian con el perfil desgmaje para el que fueron
seleccionados.

Nombre: Linda Ramirez.

Edad: 37 afios.

Direccién: Caricuao.

Tallas: Pantalén: 34 Camisa: M Catza@b
Estatura: 1,55.

Casting para: Ana Maria Marcano y Patricia Canan.

Seleccionada para: Ana Maria Marcano

Nombre: Freddy D Elia.

Edad: 69 afios.

Direccion: Urbanizacion Caurimare.

Tallas: Pantalon: 36 Camisa: L Catzaid
Estatura: 1,85.

Casting para: Victor Pefalver.

Seleccionado para: Victor Pefalver.

Nombre: Ménica Arauijo.

Edad: 18 afios.

Direccion: El Valle.

Tallas: Pantalon: 28 Camisa: S Caizaad
Estatura: 1,70.

Casting para: Andrea Pefalver y Sonia De Sousa.

Seleccionada para: Andrea Pefialver.
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Nombre: José Manuel Guzman.

Edad:19 afios.

Direccion: Alta Florida.

Tallas: Pantalén: 34 Camisa: M Catzatt
Estatura:1,79.

Casting para: Ricardo Pefialver.

Seleccionado para: Ricardo Pefalver.

Nombre: Djamil Jassir.

Edad: 21 afios.

Direccion: Hoyo de la Puerta.

Tallas: Pantalon: 32 Camisa: M Catzatp
Estatura: 1,85.

Casting para: Abdul Jassir.

Seleccionado para: Abdul Jassir.

Nombre: Yasmin Centeno.

Edad: 33 afios.

Direccion: La Union.

Tallas: Pantalén: 30 Camisa: M Catza8¥
Estatura: 1,59.

Casting para: Patricia Canan.

Seleccionada para: Patricia Canan.
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Nombre: Delia Pazos.

Edad: 70 afios.

Direccion: Urbanizacion Caurimare.

Tallas: Pantal6n: 12 Camisa: M Catze8b
Estatura: 1,65.

Casting para: Beatriz Padilla.

Seleccionada para: Beatriz Padilla.

Nombre: Isaac Lugo.

Edad: 9 afios.

Direccion: Urbanizacién Caurimare.

Tallas: Pantalon: 26 Camisa: 12 Q¢ 1 747
Estatura: 1,40.

Casting para: Luis Fernando Canan.

Seleccionado para: Luis Fernando Canan.

Nombre: Carlos Calderén.

Edad: 22 afios.

Direccion: Prado de Maria.

Tallas: Pantal6n: 32 Camisa: M Catzat?
Estatura:1,80.

Casting para: Rafael Castro y Andrés Zuniaga.

Seleccionado para: Andrés Zuniaga.
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Nombre: Javier Mufioz.

Edad: 23 afios.

Direccion: Caricuao.

Tallas: Pantalén: 30 Camisa: S Calzad
Estatura: 1,70.

Casting para: Julian Bustillos.

Seleccionado para: Julian Bustillos.

Nombre: Wilker Tovar.

Edad: 23 afios.

Direccion: Terrazas de La Vega.

Tallas: Pantalon: 32 Camisa: S Caiz40
Estatura: 1,73.

Casting para: Rafael Castro.

Seleccionado para: Rafael Castro.

Nombre: Joselyn Marcano.

Edad: 22 afios.

Direccion: El Paraiso.

Tallas: Pantal6n: 42 Camisa: L Catzatd
Estatura: 1,70.

Casting para: Melissa Romero.

Seleccionada para: Melissa Romero.
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Nombre: Anthony Teran.

Edad: 21 afios.

Direccion: San Antonio De Los Altos.

Tallas: Pantalén: 29 Camisa: S Caiz4a
Estatura: 1,70.

Casting para: Gonzalo Valdez y Ricardo Pefialver.

Seleccionado para: Gonzalo Valdez.

Nombre: Carla Jordan

Edad: 20 afios.

Direccion: La Mariposa.

Tallas: Pantalon: 28 Camisa: M Catz88
Estatura: 1,65.

Casting para: Sonia De Sousa y Melissa Romero.

Seleccionada para: Sonia De Sousa.

Nombre: Carlos Luna.

Edad: 25 afios.

Direccion: Barcelona.

Tallas: Pantalén: 33 Camisa: M Catzath
Estatura: 1,75.

Casting para: Rubén Quintero.

Seleccionado para: Rubén Quintero.
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Nombre: Jorge E. Blanco.

Edad: 60 afios.

Direccion: Manzanares.

Tallas: Pantalén: 36 Camisa: M CatzatD
Estatura: 1,76.

Casting para: Omar.

Seleccionado para: Horacio.

Nombre: Froilan Rivero

Edad: 57 afios.

Direccion: Coche.

Tallas: Pantalén: 36 Camisa: L Catza?
Estatura: 1,75.

Casting para: Omar.

Seleccionado para: Omar.
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5.8 Desglose

El primer episodio déos de Arriba sitcombasado en la convivencia entre los vecinos
de un edificio venezolano, requerira de un equiamito fijo que es necesario para la
grabacion del piloto, que sera llevada a cabo edid4 del mes de agosto. Este grupo
estara conformado por 21 cargos distribuidos endiferentes areas y roles de
produccion: guionistas, director, camarégrafos,idista y asistente, director de
fotografia y asistentes, director de arte y asiegen productores y editor.

Adicionalmente se requiere de todo el equipo atistompuesto por 17 actores.

Para la realizacion del piloto, se utilizardn difges locaciones de viviendas que

representan cada uno de los espacios de los apattzseResidencias Armonia

En cuanto a los equipos imprescindibles para ajldes de necesidades de produccion,
se requerirdn de manera fija: 3 cAmaras Canor8 Zflpodes de video, 2 maletas Arri
de luces compuestas por 3 luces de 650, 3 de 308ey150, Iboom, shotguly cable
XLR, 1 grabador de audio Zoom H4N, 3 tarjetas denoréa Compact FlasiB2GB y

lector de memoria, 6 baterias Lp-e6 y extensiones.
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 1 INT / DIA SALA APARTAMENTO 3-A

Andrés Zuniaga

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Julian Bustillos Maquillaje natural,
Julian Bustillos Bermuda beige de cuadros, franghase y polvo.

blanca manga corta con detalles €abello al natural.

negro, medias blancas y cholas
negras.

Andrés Zuniaga
Mono negro de dormir.

Andrés Zuniaga
Magquillaje natural,
base y polvo.
Cabello al natural.

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

marco verde, 1
fotografia de una
sefiora viejay 1
martillo.

1 Cuadro con vidrio d

1 Pizarra con escritos en ti
blanca, 6 cojines en tonalidades
verdes, 1 reloj de pared en
tonalidades verdes, 1 mesa
pequeiia de madera y tope de
vidrio, 1 lampara blanca de mes
1 radio negra, 9 revistas de
mujeres en trajes de bafio, 3 caj
para organizar color beige, 2
materos de vidrio, 1 interior, 1
sostén, 1 bicicleta estatica, 4

franelas manga corta, 1 control de
televisor, 1 archivo de cueroy 1

par de medias.

1 Sofa blanco y
baul tipo mesa de
color blanco.

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm
2 Lente 2-135mm
1 Lente 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION

163




TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 2 INT / DIA CUARTO APARTAMENTO 2-A

Victor Pefalver
Ana Maria Marcano
Andrea Pefalver

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Victor Pefialver Maquillaje natural

Mono negro de dormir, reloj de
pulseray franela blanca.

Ana Maria Marcano
Bata de dormir manga corta rosad
con detalles fucsia.

Andrea Penalver

Franelilla de tiras de dormir color
verde con detalles juveniles, short
dormir azul con lineas verdes,
pulseras de diferentes colores.

base y polvo. Cabello
al natural.

Ana Maria Marcano
aMaquillaje natural,
base y polvo. Cabello
al natural.

Andrea Pefalver
déaquillaje natural,
base y polvo. Cabello
alborotado recogido.

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

2 Lamparas de mesa color most:
1 ventilador de gancho color blanc
1 sombrero de mimbre, 1 percherg
de pared, 1 bufanda de colores, 1
chaqueta de color amarillo, 50 libr
de diferentes tamafios en tonalida
vinotinto, azules, blancos y rojos,
obras de arte de metal de colores
blanco, negro, rojo, azul y amarillg
1 cuadro de figuras abstractas en
tonalidades marrones, 1 perchero
madera, 1 lampara de pared, 1
control de television, 1 adorno de
marmol, 1 celular, 1 cesta con
maquillaje, 1 portarretrato, 2
perfumes, 1 juego de sabanas de
cuadros verdes y blancos, 2
almohadas, 1 cubrecama beige, 1
cartera marron y 1 suéter rojo.

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mr
2 Lentes 50 mm

2 Mesas de noche |
onadera, 1 cama
matrimonial de mader
con espaldar con
pdetalles tallados, 5
depisas de madera 'y
Puerta de madera.

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 3 INT / DIA CUARTO APARTAMENTO 1-A

REPARTO

VESTUARIO

MAQUILLAJE Y
ESTILISMO

Talento:
Patricia Canan

Patricia Canan

Mono de dormir azul claro con
detalles en colores, franelilla de
tiras azul oscuro, anillo y pulsef

Maquillaje natural
base y polvo. Cabello

a.

despeinado, al natural.

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Despertador sin pila
1 sabana matrimonial
color azul oscuro.

s1 Lampara con gancho de met:
1 portarretrato de plata, 1 foto @
Luis Fernando, 1 maletin de
documentos plastico, 1 caja pa
colocar bisuteria, 1 collar de
perlas, 1 juego de sadbanas
blancas matrimoniales, 1 pizarr|
acrilica con corcho, 30 post it d
colores, 2 camisas manga larga
blancas, 2 carteras negras,
perchero unitario de metal, 1
afiche en tonalidades grises, 1
bufanda beige y 1 cuadro de tre
partes de vista de Caracas.

ll. Cama matrimonial
eon espaldar de made
y 1 mesa de noche de
ranadera.

DD

1S

ES

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mn
2 Lente 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 4 INT / DIA PASILLO APARTAMENTO 1-A

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Beatriz Padilla Beatriz Padilla

Beatriz Padilla Bata azul claro de dormir con | Maquillaje natural,
detalles en azul oscuro, zarcillos base y polvo.
de perlas y pantuflas negras. Cabello al natural.

ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA
1 Audifonos, 4 suétert
doblados blanco, beige,
negro, azul oscuro
EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES

ESPECIALES
1 Lente 14 mn

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA

ESCENA No. 5 INT /

DIA SALA APARTAMENTO 3-A

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Julidn Bustillos Magquillaje natural

Julian Bustillos
Andrés Zuniaga
Rafael Castro

negro, medias blancas y cholas
negras.

Andrés Zuniaga
Mono negro de dormir.

Rafael Castro

larga de rayas blancas y azules y
zapatos de vestir negro.

Bermuda beige de cuadros, franelabase y polvo. Cabell
blanca manga corta con detalles e

Flux de color negro, camisa mangaMaquillaje natural,

(@)

nal natural.

Andrés Zuniaga

Magquillaje natural,
base y polvo. Cabell
al natural.

O

Rafael Castro

base y polvo. Cabell
al natural.

O

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Cuadro con vidric
de marco verde, 1
fotografia de una
sefiora vieja, 1 cuadr
con vidrio de marco
dorado, 1 fotografia

de sefiora pelirroja, 1

plato llano color
blanco con

tonalidades azules cd

un pan, 1 vaso verde
de plastico con agua
1 martillo.

1 Pizarra con escritos en tiza blar
6 cojines en tonalidades verdes, 1

vidrio, 1 lampara blanca de mesa,
radio negra, 9 revistas de mujeres
trajes de bafio, 3 cajas para organ
color beige, 2 materos de vidrio, 1

ge medias.

reloj de pared en tonalidades verdesolor blanco.
b1 mesa pequefia de madera y tope de

interior, 1 sostén, 1 bicicleta estatiq
A franelas manga corta, 1 control d
televisor, 1 archivo de cueroy 1 pa

1 Sofa blanco y
baul tipo mesa de

1
en
zar

ta,

=

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm
2 Lente 28-135 mm
1 Lente 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION

167



TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 6 INT / DIA CUARTO APARTAMENTO 2-A

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Victor Pefalver Maquillaje natural,
Victor Pefialver Mono negro de dormir, reloj de |base y polvo.

Ana Maria Marcano
Andrea Pefalver

pulseray franela blanca.

Ana Maria Marcano
Bata de dormir manga corta rosad
con detalles fucsia.

Andrea Pefialver

Franelilla de tiras de dormir color
verde con detalles juveniles, short
de dormir azul con lineas verdes,
pulseras de diferentes colores.

Cabello al natural.

Ana Maria
Marcano
Maquillaje natural,
base y polvo.
Cabello al natural.

Andrea Pefalver
Maquillaje natural,
base y polvo.
Cabello alborotado
recogido.

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Escoba

2 Lamparas de mesa color mostaz
1 ventilador de gancho color blang
1 sombrero de mimbre, 1 percher
de pared, 1 bufanda de colores, 1
chaqueta de color amarillo, 50 libr|

rd,Mesas de noche
de madera, 1 cama
pmatrimonial de
madera con espald
con detalles

de diferentes tamafios en tonalidadaados, 5 repisas

vinotinto, azules, blancos y rojos,
obras de arte de metal de colores
blanco, negro, rojo, azul y amarilld
1 cuadro de figuras abstractas en
tonalidades marrones, 1 perchero
madera, 1 lampara de pared, 1
control de television, 1 adorno de
marmol, 1 celular, 1 cesta con
maquillaje, 1 portarretrato, 2
perfumes, 1 juego de sabanas de
cuadros verdes y blancos, 2
almohadas, 1 cubrecama beige, 1
cartera marron y 1 suéter rojo.

8e maderay 1
puerta de madera.

de

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

3 Lentes 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 7 INT / DIA SALA APARTAMENTO 1-A

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Patricia Canan Magquillaje natural, base

Patricia Canan
Beatriz Padilla

Mono de dormir azul claro con
detalles en colores, franelilla de
tiras azul oscuro, anillo y pulser

Beatriz Padilla

Bata azul claro de dormir con
detalles en azul oscuro, zarcillg
de perlas, lentes con cuerda y
pantuflas negras.

polvo. Cabello
despeinado, al natural.
a.
Beatriz Padilla
Maquillaje natural, base
polvo. Cabello al natural
S

<

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Control remoto d
televisor, 1 sartén, 1
espéatula de color
negro, 1 panqueca.

1 Olla de peltre con tapa, 1 cai
de una docena de huevos, 2
cascaras de huevos rotas, 1 ho
pequefio de cocina color negro,
licuadora con mezcla de
panquecas, 1 envase en forma
gallina con diferentes espatulas
cucharas de cocina de madera,
pafio blanco de cocinay 1 enva
contenedor de mezcla de
panquecas color azul.

1 mueble de cocina c¢
gabinetes en la parte
reoperior e inferior de
fhadera con un extractor
central de color negro.
de

y

1

se

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm
2 Lentes 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 8 INT / DIA SALA APARTAMENTO 2-A

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Victor Pefalver Maquillaje natural,
Victor Pefalver Pantalén de vestir beige, correa |base y polvo.

Ana Maria Marcano
Andrea Pefialver

marrén, chemise anaranjada,
chaqueta beige, crocs marrones,
lentes y reloj de pulsera.

Ana Maria Marcano
Pantalén de vestir beige, camisa ti
hindU blanca con roja, reloj de

pulsera plateado con rojo, zarcillos
con perlas y decorado dorado, corfea

roja, zapatillas marrones y cartera
marron.

Andrea Peiialver

Franelilla de tiras de dormir color
verde con detalles juveniles, short
dormir azul con lineas verdes,
pulseras de diferentes colores.

Cabello al natural.

Ana Maria
Marcano

Base, polvo, rubor
psado y labial
cobrizo. Cabello
secado liso.

Andrea Pefialver
Maquillaje natural,
base y polvo.
Cabello alborotado
decogido.

ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA

2 controles Wiiy 1 4 Cojines color ladrillo, 2 cojines |2 Sofas de cuero

extension. color beige, 4 materos con matas panarron, 1 estanteri
decorar, 2 obras artisticas hechas pgd@ maderay 1 mes
metal, 12 libros pequefios color pequefia de marmqg
marrén, 1 recipiente de vidrio color
mostaza y negro, 1 cuadro abstracto
color blanco y con detalles de varios
colores, 2 obras de madera color
negro y 2 cortinas color blanco.

EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES

ESPECIALES

1 Lente 17-50 mm
2 Lentes 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION

— D ¥
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No.9 INT / DIA PASILLO PISO 2

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Ana Maria Marcano Ana Maria
Ana Maria Pantaldn de vestir beige, camisa tipg Marcano
Marcano hindu blanca con roja, reloj de pulserd8ase, polvo, rubor
plateado con rojo, zarcillos con perlaggsado y labial
decorado dorado, correa roja, zapati|lasbrizo.
marrones y cartera marron. Cabello secado lisa.
ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA

1 Abanico rojo

Avisos de identificacion de piso
apartamentos.

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 10 INT / DIA PLANTA BAJA DEL EDIFICIO

REPARTO

VESTUARIO

MAQUILLAJE Y
ESTILISMO

Talento:
Rubén Quintero
Omar

Rubén Quintero
Camisa manga larga de raya

azul y blanca, blue jean, sacaOmar

de vestir negro, zapatos sem
formales marrones, correa
marron y reloj de pulsera.

Omar

Camisa manga larga blanca
vigilante, pantalon azul
marino, zapatos negros de
vestir y lentes.

Maquillaje natural, base
polvo. Cabello
despeinado, al natural.

"2

Maquillaje natural, base
polvo. Cabello al natural

e

<

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Lapiz y 1 libro de
crucigramas.

1 Lampara de escritorio, 1
periédico, 1 libro de
crucigrama, 1 carpeta con
hojas de vigilancia, 1 envase
de vidrio, 7 lapices y
boligrafos, 1 radio negro, 1
vaso plastico para flores, 4
flores, 2 telas con pinturas y
mata de decoracion.

1 Mesa de tope de made
y 1 silla de ruedas.

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm
1 Lente 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 11 INT / DIA CUARTO APARTAMENTO 1-B

MAQUILLAJE Y

REPARTO VESTUARIO ESTILISMO
Talento: Rubén Quintero Maquillaje natural,
Rubén Quintero Camisa manga larga de rayas arbase y polvo.

Sonia De Sousa

y blanca, blue jean, saco de ves
negro, zapatos semi formales
marrones, correa marrén y reloj
pulsera.

Sonia De Sousa

Medias panty color piel, vestido
ajustado a la silueta color negro
con escote pronunciado, tacone
color negro, pulseras estilo
argollas color plateado y anillos
plateados.

li€abello despeinado y
al natural.

de

Sonia De Sousa
Maquillaje de ojos
Difuminado en
tonalidades gris

y negro, rimel, labial
5r0jo y rubor rosado
(Corrido). Cabello con
ondas suaves.

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Circular de
condominio, 1 par de
tacones color negro, 1
paguete de toallas
desmaquillantes, 10
pulseras estilo argollas
color plateado y 2
anillos plateados.

1 Juego de sabanas matrimonia
blancas, 1 cubrecama animal pr
de leopardo, 1 portarretrato, 5
trofeos, 1botella de cerveza
decorativa, 4 medallas, 1 perche
sde madera, 1 calendario de
mujeres en trajes de bafio, 1
lampara, 1 afiche de mujeres en

traje de bafo, 2 camisas de vestir,

2 franelas de futbol, 1 gorra, 1
secador de cabello, 1 cepillo, 1
perfume, 1 par de zarcillos, 5
compactos de maquillajes variac
y 1 cortina marron.

dsCama matrimonial y
& mesas de noche de
madera.

ro

0s

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mn

2 Lentes 2-135 mn

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 11-A EXT / DIA ENTRADA DEL EDIFICIO

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Camisa manga larga blanca de | Maquillaje natural,
Omar vigilante, pantalon azul marinoy |base y polvo.
zapatos negros de vestir. Cabello al natural.
ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA
1 Par de tacone
negros.
EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES
1 Lente 5'mm
NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 12 INT / DIA ESCALERA DE EDIFICIO

Melissa Romero
Gonzalo Valdez
Ricardo Penalver

Pantaldn rojo, botas marrén oscu
franelilla de rayas blancas y negri
chaleco de jean, anillos metalicos
earcuff, pulsera, reloj y morral.

Gonzalo Valdez

Pantalén amarillo, camisa manga
azul de cuadros y mocasines
negros.

Ricardo Penalver

Camisa de cuadros roja y azul, je
de color gris, botines deportivos
azules, bolso cruzado marrén.

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Melissa Romero Melissa Romero

r@orrector, base,
applvo, delineador d
,0j0s, rimel, rubor
marrén y durazno.
Cabello liso
recogido en un
¥hofno con pequeiio
rulos en las puntas

Gonzalo Valdez
Maquillaje natural,
drase y polvo.
Cabello al natural.

Ricardo Pefalver
Maquillaje natural,
base y polvo.

Cabello al natural.

D

ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA
2 Maletas negras y 8 cajas
carton.
EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES

1 Lente 14 mm
1 Lente 1-50 mm
1 lente 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 13 INT / DIA SALA APARTAMENTO 1-A

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Beatriz Padilla Beatriz Padilla

Patricia Canan
Beatriz Padilla
Luis Fernando
Canan

Franela % color agua marina, pantalén
negro de vestir, lentes con cuerda, perl
reloj, cartera blanca y zapatos tipo
mocasin negros.

Patricia Canan
Medias panty negras, falda cefiida negt
franelilla blanca de tiras, camisa de ves
color rosa vieja, blazer negro, cartera
negra, perlas, tacones negros, anilloy
pulsera.

Base, polvo, sombrd
agerde oscuro, labial
vinotinto y rubor
rosado. Cabello al
natural.

&atricia Canan
tBase, polvo y rimel.
Cabello al natural
despeinado.

Luis Fernando

=

Luis Fernando Canan Canan

Mono de dormir gris, franela blanca de | Maquillaje natural,

algodon. base y polvo.

Cabello al natural.
ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA

1 Par de 1 Olla de peltre con tapa, 1 carton de una Mueble de cocina
audifonos, 1 docena de huevos, 2 cascaras de huevaon gabinetes en la
celulary 1 rotas, 1 horno pequefio de cocina color| parte superior e

compacto de
polvo.

negro, 1 licuadora con mezcla de
panquecas, 1 envase en forma de gallir
con diferentes espatulas y cucharas de
cocina de madera, 1 pafio blanco de
cocina, 1 envase contenedor de mezcla
panquecas color azul, 6 platos de
diferentes formas y tamafio color blanc
botellas de vidrio color azul, 1 cortina
color blanco, 1 envase contenedor
metalico, 1 racimo de cambur, 1 materg
con mata de decoracion interna, 2
individuales azules de plastico, 1 PSP,
plato hondo azul con leche y cereal, 1
plato blanco llano con restos de comida
juego de cubiertos.

176

inferior de madera
neon un extractor
central de color
negro, 1 mueble de
\l@dera con
gabinetes en la part
bs@perior e inferior, 1
fregador de platos, !
lavaplatos
automaético color
negro, 1 juego de
lcomedor de 4
personas de maderd
1

4%

o




EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES

1 Lente 14 mm
2 Lentes 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 14 INT / DIA PASILLO PISO 1

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Beatriz Padilla Beatriz Padilla

Patricia Canan
Beatriz Padilla
Luis Fernando Canan

Franela % color agua marina,
pantalén negro de vestir, lentes ¢
cuerda, perlas, reloj, cartera blan
y zapatos tipo mocasin negros.

Patricia Canan

Medias panty negras, falda cefiid
negra, franelilla blanca de tiras,
camisa de vestir color rosa vieja,
blazer negro, cartera negra, perla
tacones negros, anillo y pulsera.

Luis Fernando Canan

Chemise azul con rayas azul
marino, bermudas beige, correa
marrén oscura, medias blancas,
zapatos deportivos marrones, bol
cruzado negro con gris.

Base, polvo, sombra
orerde oscuro, labial
cainotinto y rubor
rosado. Cabello al
natural.

aPatricia Canan
Base, polvo y rimel.
Cabello al natural
gjespeinado.

Luis Fernando
Canan

Magquillaje natural,
base y polvo.
Cabello al natural.
SO

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Compacto de polvo
1 juego de llaves.

2 Avisos de identificacion de pis
y apartamentos

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm
2 Lentes 28-135 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 15 INT / DIA ASCENSOR DEL EDIFICIO

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Melissa Romero Melissa Romero

Melissa Romero
Gonzalo Valdez
Ricardo Penalver
Ana Maria
Marcano

Luis Fernando
Canan

Pantaldn rojo, botas marrén oscuro,
franelilla de rayas blancas y negras,
chaleco de jean, anillos metalicos,
earcuff, pulsera, reloj y morral.

Gonzalo Valdez
Pantalén amarillo, camisa manga ¥ az
de cuadros y mocasines negros.

Ricardo Penalver
Camisa de cuadros roja y azul, jean de
color gris, botines deportivos azules,
bolso cruzado marrén.

Ana Maria Marcano

Pantalon de vestir beige, camisa tipo
hindu blanca con roja, reloj de pulsera
plateado con rojo, zarcillos con perlas
decorado dorado, correa roja, zapatilla
marrones y cartera marron.

Luis Fernando Canan

Chemise azul con rayas azul marino,
bermudas beige, correa marrén oscurs
medias blancas, zapatos deportivos
marrones, bolso cruzado negro con gri

Corrector, base,
polvo, delineador d
0jos, rimel, rubor
marrén y durazno.
Cabello liso
recogido en un
uhofio con pequefios
rulos en las puntas

D

Gonzalo Valdez
Maquillaje natural,
base y polvo.
Cabello al natural.

Ricardo Pefalver
Maquillaje natural,
base y polvo.
yCabello al natural.
S
Ana Maria
Marcano

Base, polvo, rubor
rosado y labial
1,cobrizo.

Cabello secado lisa.
S.
Luis Fernando
Canan

Maquillaje natural,
base y polvo.
Cabello al natural.

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Abanico color
rojo.

2 Maletas negras, 8 cajas de cartén, 1
circular de normas del edificio, avisos (
identificacion de pisos y apartamentos
toalla de bafio y 1 lentes de natacion.

e
1
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EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm
2 Lente 50 mm
1 Lente 20 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 16 INT / DIA PLANTA BAJA DEL EDIFICIO

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Beatriz Padilla Beatriz Padilla

Beatriz Padilla
Patricia Canan

Luis Fernando Canan
Omar

Franela % color agua marina,
pantaldn negro de vestir, lentes ¢
cuerda, perlas, reloj, cartera blan
y zapatos tipo mocasin negros.

Patricia Canan

Medias panty negras, falda cefiid
negra, franelilla blanca de tiras,
camisa de vestir color rosa vieja,
blazer negro, cartera negra, perla
tacones negros, anillo y pulsera.

Luis Fernando Canan

Chemise azul con rayas azul
marino, bermudas beige, correa
marrén oscura, medias blancas,
zapatos deportivos marrones, bol
cruzado negro con gris.

Omar

Camisa manga larga blanca de
vigilante, pantal6n azul marino,
zapatos negros de vestir y lentes

Base, polvo, sombra
orerde oscuro, labial
cainotinto y rubor

rosado. Cabello al

natural.

aPatricia Canan
Base, polvo y rimel.
Cabello al natural
gjJespeinado.

Luis Fernando
Canan

Maquillaje natural,
base y polvo. Cabell
al natural.

SO

Omar

Maquillaje natural,
base y polvo. Cabell
al natural.

ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA
4 Flores. 1 LAmpara de escritorio, 1 1 Mesa de tope de
periddico, 1 libro de crucigrama, 1madera y 1 silla de
carpeta con hojas de vigilancia, 1 ruedas.
envase de vidrio, 7 lapices y
boligrafos, 1 radio negro, 1 vaso
plastico para flores, 4 flores, 2 telas
con pinturas y 1 mata de
decoracion.
EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES

2 Lentes 50 mm
1 Lente 35 mm
Dolly Platina/rieles

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 17 INT / DIA CARRO-CALLE

Victor Pefalver

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Ana Maria Marcano Ana Maria
Ana Maria Pantalén de vestir beige, camisa tipo| Marcano
Marcano hindu blanca con roja, reloj de pulsergBase, polvo, rubor

plateado con rojo, zarcillos con perla
decorado dorado, correa roja, zapatil
marrones y cartera marron.

Victor Pefnalver

Pantalon de vestir beige, correa marridiaquillaje natural,

chemise anaranjada, chaqueta beige
crocs marrones, lentes y reloj de
pulsera.

srpsado y labial
asbrizo.
Cabello secado lisq

Victor Pefnalver

,base y polvo.
Cabello al natural.

2 Lentes 50 mm
1 Lente 14 mm

ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA
Camioneta Grand Cherokee color verde
oscuro.
EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES
Camara Car

NOTAS DE PRODUCCION

D.
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 18 INT / DIA CARRO-ESTACIONAMIENTO AERPUERTO

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Ana Maria Marcano Ana Maria
Ana Maria Marcano |Pantalon de vestir beige, camisa tiparcano
Victor Pefalver hinda blanca con roja, reloj de Base, polvo, rubor
Abdul Jassir pulsera plateado con rojo, zarcillogrosado y labial

con perlas y decorado dorado, cobrizo.

correa roja, zapatillas marrones y| Cabello secado liso
cartera marron.
Victor Pefialver

Victor Pefalver Maquillaje natural,
Pantalén de vestir beige, correa |base y polvo.
marrén, chemise anaranjada, Cabello al natural.

chaqueta beige, crocs marrones
reloj de pulsera.
Abdul Jassir
Abdul Jassir Maquillaje natural,
Thawbblancaghutrade cuadros |base y polvo.
blancos y negros, pantalén beige yCabello al natural.
sandalias marrones.

ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA

2 Maletas de rued: | Camioneta Grand Cherokee cc
negras, 1 maleta de |verde oscuro.

cuero marrén de manp,
1 bolso cruzado de
cuero marrény 1 puf
arabe.

EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES
Camara Car

2 Lentes 50 mm
1 Lente 14 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 19 INT / TARDE PLANTA BAJA DEL EDIFICIO

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Ana Maria Marcano Ana Maria
Ana Maria Marcano| Pantalon de vestir beige, camisa tipo| Marcano

Victor Pefialver

hinda blanca con roja, reloj de pulser

sBase, polvo, rubor

Abdul Jassir plateado con rojo, zarcillos con perlasrgsado y labial

Horacio decorado dorado, correa roja, zapatill@ebrizo.
marrones y cartera marron. Cabello secado liso.
Victor Pefalver Victor Pefalver
Pantalén de vestir beige, correa marrdaquillaje natural,
chemise anaranjada, chaqueta beige,base y polvo.
crocs marrones y reloj de pulsera. | Cabello al natural.
Abdul Jassir Abdul Jassir
Thawbblancaghutrade cuadros Maquillaje natural,
blancos y negros, pantalon beige y |base y polvo.
sandalias marrones. Cabello al natural.
Horacio Horacio
Camisa manga corta blanca de Maquillaje natural,
vigilante, pantal6n azul marino y base y polvo.
zapatos negros de vestir. Cabello al natural.

ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA

2 Maletas de rued:
negras, 1 maleta de
cuero marréon de
mano, 1 bolso
cruzado de cuero
marron, 1 puf arabe
1 abanico rojo.

1 ldmpara de escritorio, 1 periddicc
libro de crucigrama, 1 carpeta con ha
de vigilancia, 1 envase de vidrio, 7
lapices y boligrafos, 1 radio negro, 1
vaso plastico para flores con agua, 2
telas con pinturas y 1 mata de
decoracion.

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 35 mm
1 Lente 50 mm
1 Lente 14 mm
Dolly Platina/rieles

1 Mesa de tope ¢
jagdera y 1 silla de
ruedas.

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 20 INT/ TARDE SALA APARTAMENTO 2-A

Victor Pefalver
Ana Maria Marcano
Andrea Penalver

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Victor Pefialver Maquillaje natural,

Pantalon de vestir beige, correa
marrén, chemise anaranjada,
chaqueta beige, crocs marrones

base y polvo. Cabello
al natural.

y

D.

=

Abdul Jassir reloj de pulsera. Ana Maria Marcano
Base, polvo, rubor
Ana Maria Marcano rosado Yy labial cobrizg
Pantaldn de vestir beige, camisaCabello secado liso
tipo hindu blanca con roja, reloj
de pulsera plateado con rojo,
zarcillos con perlas y decorado | Andrea Pefalver
dorado, correa roja, zapatillas | Corrector, polvo, rubo
marrones y cartera marron. rosado, sombra rosad
claro brillante,
Andrea Peialver delineador negro,
Franela blanca manga corta conbrillo. Cabello
estampados de colores, blue jeatrenzado en la parte
zapatos deportivos azul claro, |superior.
zarcillos de perlas, reloj blanco,
pulseras de diferentes colores. | Abdul Jassir
Maquillaje natural,
Abdul Jassir base y polvo. Cabello
Thawbblancaghutrade cuadros|al natural.
blancos y negros, pantalon beige y
sandalias marrones.
ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA

2 Maletas de ruedas
negras, 1 maleta de
cuero marréon de

mano, 1 bolso cruzad
de cuero marrén, 1 pl
arabe, 1 abanico rojo

4 Cojines color ladrillo, 2 cojines
color beige, 4 materos con matg
para decorar, 2 obras artisticas
dhechas con metal, 12 libros
ipequefios color marrén, 1
recipiente de vidrio color mostaz
y negro, 1 cuadro abstracto cold
blanco y con detalles de varios
colores, 2 obras de madera cold
negro y 2 cortinas color blanco.

2 Sofas de cuero
gnarrén, 1 estanteria @
madera y 1 mesa

pequefia de marmol.

a

=

=

e
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EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm
1 Lentes 35 mm
1 Lentes 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 21 INT / NOCHE PLANTA BAJA DEL EDIFICIO

Patricia Canan
Victor Pefalver

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Patricia Canan Patricia Canan

Medias panty negras, falda cefiida
negra, franelilla blanca de tiras,
camisa de vestir color rosa vieja,

blazer negro, cartera negra, perlas,

tacones negros, anillo y pulsera.

Victor Pefalver

Pantalon de vestir beige, correa
marrén, chemise anaranjada, crog
marrones y reloj de pulsera.

Base, polvo y rimel.
Cabello al natural
despeinado.

Victor Pefialver
Maquillaje natural,
base y polvo.
Cabello al natural.
S

ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA
EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES

1 Lente 14 mn
2 Lentes 50 mm

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 22 INT/ NOCHE PASILLO APARTAMENTO 2-A

Ricardo Penalver

Camisa de cuadros roja y azul, jean d
color gris, botines deportivos azules,
bolso cruzado marron.

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Ricardo Penalver Magquillaje natural

dase y polvo. Cabello
al natural.

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Juego de llave

Avisos de identificacion de pisos y
apartamentos.

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

2 Lentes 50 mi

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 23 INT / NOCHE CUARTO APARTAMENTO 2-A

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Ricardo Penalver Maquillaje natural
Ricardo Pefalver |Camisa de cuadros roja y azul, jear lbase y polvo.
Abdul Jassir color gris, botines deportivos azules,Cabello al natural.

Andrea Penalver

bolso cruzado marrén.

Abdul Jassir
Thawbblancaghutrade cuadros
blancos y negros, pantalon beige y
sandalias marrones.

Andrea Pefialver

Franela blanca manga corta con
estampados de colores, blue jean,
zapatos deportivos azul claro,
zarcillos de perlas, reloj blanco,
pulseras de diferentes colores.

Abdul Jassir
Maquillaje natural,
base y polvo.
Cabello al natural.

Andrea Pefialver
Corrector, polvo,
rubor rosado,
sombra rosada clar
brillante, delineador
negro, brillo.
Cabello trenzado ern
la parte superior.

ATREZZO

UTILERIA

ESCENOGRAFIA

1 Daga de metal
arabe, 2 sobres de
carta y 4 documentd
escritos.

1 LAmpara de mesa color mostaza,
ventilador de gancho color blanco,
sombrero de mimbre, 1 perchero de
pared, 1 bufanda de colores, 1
chaqueta de color amarillo, 50 libros
de diferentes tamafios en tonalidad
vinotinto, azules, blancos y rojos, 2
obras de arte de metal de colores
blanco, rojo, azul y amarillo, 2
cuadros de figuras abstractas en
tonalidades marrones, 1 perchero d
madera, 1 lampara de pared, 1 cest
con magquillaje, 1 portarretrato, 2
perfumes, 1 cubrecama beige, 5
Cojines en tonalidades beige, 1 car
marron y 1 suéter rojo.

1 Mesa de noche de
Imadera, 1 cama
matrimonial de
madera con espalda
scon detalles tallados
0% puerta de maderal
5 repisas de maders:

era

EQUIPOS
ESPECIALES

EFECTOS ESPECIALES

1 Lente 14 mm
2 Lentes 50 mm
1 Lente 28-135 mm

—sb
2"”\<,. =

NOTAS DE PRODUCCION
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TITULO DE PRODUCCION: LOS DE ARRIBA
ESCENA No. 24 INT / NOCHE SALON DE FIESTAS

MAQUILLAJE Y

REPARTO VESTUARIO ESTILISMO
Talento: Ana Maria Marcano Ana Maria Marcano
Ana Maria Pantalon de vestir beige, camisa | Base, polvo, rubor rosad
Marcano tipo hindd blanca con roja, reloj dey labial cobrizo.

Victor Pefialver
Andrea Pefialver
Horacio

Omar

Beatriz Padilla
Patricia Canan
Luis Fernando
Canan

Rafael Castro
Andrés Zuniaga
Julian Bustillos
Sonia De Sousa
Rubén Quintero
Melissa Romero
Gonzalo Valdez

pulsera plateado con rojo, zarcillg
con perlas y decorado dorado,
correa roja, zapatillas marrones y
cartera marron.

Victor Pefalver

Pantalén de vestir beige, correa
marron, chemise anaranjada,
chaqueta beige, crocs marrones \
reloj de pulsera.

Andrea Peialver

Franela blanca manga corta con
estampados de colores, blue jear
zapatos deportivos azul claro,
zarcillos de perlas, reloj blanco,
pulseras de diferentes colores.

Horacio

Camisa manga corta blanca de
vigilante, pantal6n azul marino y
zapatos negros de vestir.

Omar

Camisa manga larga blanca de
vigilante, pantal6n azul marino,
zapatos negros de vestir y lentes

Beatriz Padilla

Franela % color anaranjada,
pantaldn negro de vestir, pashmif
anaranjada, lentes con cuerda,
perlas, reloj, cartera marrén y
zapatos tipo mocasin negros.
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<abello secado liso.

Victor Pefialver
Maquillaje natural, base
polvo.

Cabello al natural.

Andrea Pefalver
Corrector, polvo, rubor
rosado, sombra rosada
claro brillante, delineadog
negro, brillo. Cabello
trenzado en la parte
superior.

Horacio
Maquillaje natural, base
polvo. Cabello al naturall

Omar
Maquillaje natural, base
polvo. Cabello al natural|

Beatriz Padilla

Base, polvo, sombra
verde oscuro, labial
vinotinto y rubor rosado.
Cabello al natural.

Patricia Canan

nBase, polvo y rimel.
Cabello recogido en un
monio.

Luis Fernando Canan
Maquillaje natural, base
polvo. Cabello al naturall




Patricia Canan

Medias panty negras, falda cefid
negra, franelilla blanca de tiras,
camisa de vestir color rosa vieja,
blazer negro, cartera negra, perla
tacones negros, anillo y pulsera.

Luis Fernando Canan

Chemise azul marino con detalles
en amarillo, bermudas beige, cor
marrén oscura, medias blancas vy,
zapatos deportivos marrones.

Rafael Castro

Flux de color negro, camisa mang
larga de rayas blancas y azules y
zapatos de vestir negro.

Andrés Zuniaga

Franela manga corta negra, cami
de cuadros azules, blue jean,
zapatos deportivos marrones, cof
marron y pulsera negra.

Julian Bustillos
Bermuda beige de cuadros, frane
blanca manga corta con detalles
negro, suéter azul, medias blancg
ysholas negras.

Sonia De Sousa

Camisa de tela transparente neqgi
con detalles blancos sin manga,
blue jean, zapatillas negras, reloj
dorado y zarcillos de perlas.
Rubén Quintero

Camisa manga larga de rayas
blancas y azules y cuello blanco,
blue jean, zapatos tipo mocasin
marrén, correa marrén y reloj de
pulsera.

Melissa Romero

Pantalon rojo, botas marron oscu
franelilla de rayas blancas y negr
chaleco de jean, anillos metalicos
earcuff, pulseray reloj.

Rafael Castro
aMaquillaje natural, base

Andrés Zuniaga
Maquillaje natural, base

5Julian Bustillos
ddaquillaje natural, base

Sonia De Sousa
Corrector, base, polvo,
yaombra negra, rimel,
delineador de ojos, rubo
rosado y brillo
transparente. Cabello lig
con un pequefio pouf
szentrado en la parte
superior.

rea

Rubén Quintero
Maquillaje natural, base

la

Adelissa Romero
A&orrector, base, polvo,
delineador de ojos, rime
rubor marrén y durazno.
Cabello liso con
gequeiios rulos en las
puntas.

Gonzalo Valdez
Maquillaje natural, base

ro,

asS,

polvo. Cabello al natural|

polvo. Cabello al natural,

polvo. Cabello al natural,

polvo. Cabello al natural,

polvo. Cabello al natural,

-
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Gonzalo Valdez
Pantalon amarillo, camisa manga ¥
azul de cuadros y mocasines

negros.
ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA

1 Abanico, 1 2 Cajas de cartodn, 1 cafete 1 Mesa de madera, !

bolsa de eléctrica, 50 vasos plasticos para sillas plasticas, 3 mesas

chucheria, 1 café, 1 jarra de vidrio con agua, 1 circulares de plastico.

carpeta con hojasenvase de vidrio, 7 lapices y
de vigilanciay |boligrafos.

contabilidad del
edificio, 1 par de
audifonos, 2
tacones negros, [
PSP, 1 celular, 1
vaso plastico cor
cafe.

EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES

1 Lente 1-5C
mm

1 Lente 1. mm |NOTAS DE PRODUCCION
1 Lente 50 mm
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5.9 Plan de grabacion

5.9.1 Cronograma

Para la realizacién del proyecto y cada una deatdisidades que lo conforman, se
planted el siguiente esquema de trabajo, el cichien el mes de octubre de 2012 y

culmina en septiembre de 2013.

Octubre | Nﬂuiembre| Diciembre Enero Febrero Marza Abril Mayo Junio Julio Agosto | Septiembre

Actividades:

: Fase de investigacion

: Escritura de guion

: Reuniones para revision del guidn
: Realizacién del guion técnico

: Planificacion casting

: Busqueda locaciones

: Promocién de casting

T ¢ M m o O © >

: Realizacion casting

: Reuniones de preproduccion
Planificacion del vestuario

. Lectura de guién con actores

. Realizar ensayo con actores

. Elaboracién del plan de rodaje

: Grabacién

oz rmn X<«

. Edicion
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La produccion de una comedia de situacién comosldos de Arribarequiere de

actividades y elementos que ensittomtradicional no tienen mayor cabida. Los dias
de rodaje serdn organizados con una estructurargiayéen la que se cumplan las
pautas en los tiempos estimados y respetando fel@dmle dias de grabacidén que en un
principio se plantearon. Los dias de mayor exigerzcinivel de actividades y mas
cantidad de escenas grabadas se estructurararcqadlansar las pautas y que las

mismas se cumplan en el plazo requerido.

Tabla 5.Plan de produccion de los dias de grabacién

03 de agosto de 2013

Horario Actividad Acotaciones

7:00 am -8:30 am | Llegada/Instalacién equipos y
utileria/Pruebas de cadmara, sonjdo

y fotografia

8:30 am -9:00 am Desayuno equipo técnico

9:00 am - 9:45 am | Llegada de actores/Desayuno d¢

3%

actores/Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

9:45 am -12:00 pm | Grabacién de escena 11

12:00 pm -1:00 pm | Grabacion de presentacion de

personajes (Rubény Sonia)

1:00 pm - 2:30 pm Almuerzo equipo técnico y
actores

2:30 pm - 3:30 pm Recoleccion de equipos (luces
camaras, microfonia, grabador y

tripodes)
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04 de agosto de 2013

de camara, sonido y
fotografia/Grabacién de escenas
22y 12

Horario Actividad Acotaciones

7:00 am - 9:00 am | Llegada/lnstalacién equipos y
utileria/Pruebas de camara, sonijdo
y fotografia/Desayuno equipo
técnico

9:00 am - 9:30 am Llegada de actores/Desayuno |de
actores/Preparacion del talento
(maquillaje/peinado/vestuario)

9:30 am -11:00 am | Grabacion de escena 09

11:00 am - 11:30am| Llegada de actores/Preparacion
del talento
(maquillaje/peinado/vestuario)

11:30 am - 2:00 pm | Montaje de escenografia/Pruebas
de camara, sonido y
fotografia/Grabacién de escena [19

2:00 pm - 3:00 pm Almuerzo equipo técnico y
actores

3:00 pm - 3:15 pm | Llegada del actor/ Preparacién del
talento
(maquillaje/peinado/vestuario)

3:15 pm - 4:00 pm Grabacion de escena 15

4:00 pm - 4:30 pm Llegada de actores/Preparacion
del talento
(maquillaje/peinado/vestuario)

4:30 pm a 7:00 pm Montaje de escenografia/Pruebpas

7:00 pm a 8:00 pm

Recoleccion de equipos (luces
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camaras, microfonia, grabador y
tripodes)

06 de agosto de 2013

y fotografia

Horario Actividad Acotaciones
7:00 am -8:30 am | Llegada/Instalacion equipos y
utileria/Pruebas de camara, sonido

8:30 am -9:00 am

Desayuno equipo técnico

9:00 am - 9:30 am

Llegada de actores/Desayuno d¢
actores/Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

A1%

9:30 am -12:00 pm

Grabacion de escenas 1y 5

12:00 pm -1:00 pm

Grabacioén de presentacion de
personajes (Andrés, Julian y
Rafael)

1:00 pm - 2:00 pm

Almuerzo equipo técnico y

actores

2:00 pm - 2:30 pm

Recoleccion de equipos (luces
camaras, microfonia, grabador y

tripodes)
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07 de agosto de 2013

y fotografia

Horario Actividad Acotaciones
7:00 am -8:30 am | Llegada/Instalaciéon equipos y
utileria/Pruebas de camara, sonido

8:30 am -9:00 am

Desayuno equipo técnico

9:00 am - 9:30 am

Llegada de actores/Desayuno d¢
actores/Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

AY%

9:30 am -12:00 pm

Grabacién de escena 23

12:00 pm -12:30 pm

Llegada de actores/Preparacion
del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

12:30 pm - 2:00 pm

Grabacion de escenas 2y 6

2:00 pm - 3:00 pm

Almuerzo equipo técnico y

actores

3:00 pm — 4:00 pm

Recoleccion de equipos (luces
camaras, microfonia, grabador y

tripodes)
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09 de agosto de 2013

Horario

Actividad

Acotaciones

7:00 am -8:30 am

Llegada/Instalacion equipos y
utileria/Pruebas de camara, sonido y

fotografia/Desayuno equipo técnico

8:30 am -9:00 am

Llegada de actores/Desayuno de
actores/Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

9:00 am - 10:30 am

Grabacién de escena 14

10:30 am - 11:00 am

Grabacion de tomas de apoyo para

transiciones

11:00 am -12:00 pm

Montaje de escenografia/Pruebas de

camara, sonido y fotografia

12:00 pm - 12:30 pm

Llegada de actores/Almuerzapaqu
técnico y actores/ Preparacion del

talento (magquillaje/peinado/vestuarig

12:30 pm - 5:00 pm

Grabacién de escenas 16, 10y 11
A/Grabacion de presentacion de
personajes (Omary
Horacio)/Grabacion voz en off de

Rubén

5:00 pm — 6:00 pm

Llegada de actores/Preparacibn de
talento
(maquillaje/peinado/vestuario)/Prueh

de camara, sonido y fotografia

as

6:00 pm - 7:00 pm

Grabacién de escena 21

7:00 pm - 7:30 pm

Recoleccion de equipos
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10 de agosto de 2013

Horario

Actividad

Acotaciones

8:00 am - 10:00 am

Llegada/Instalacion equipos y
utileria/Pruebas de camara, sonido,
fotografia, cAmara car/Desayuno

equipo técnico

10:00 am - 10:30 am

Llegada de actores/Desayuno de
actores/Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

10:30 am - 12:30 pn

Grabacién de escena 18

12:30 pm - 1:30 pm

Almuerzo equipo técnico y actores

1:30 pm - 2:00 pm

Movilizacion a locacion

2:00 pm - 3:00 pm

Pruebas de camara car y sonido

3:00 pm - 5:30 pm

Grabacién de escena 17

5:30 pm — 6:00 pm

Recoleccion de equipos
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11 de agosto de 2013

camara, sonido y
fotografia/Preparacion de actores

(maquillaje/peinado/vestuario)

Horario Actividad Acotaciones

7:00 am -08:30 am | Llegada/Instalacién equipos y
utileria/Pruebas de cadmara, sonido y
fotografia/Desayuno equipo técnico

8:30 am -9:00 am Llegada de actores/Desayuno de
actores/Preparacion del talento
(maquillaje/peinado/vestuario)

9:00 am - 10:30 am | Grabacion de escena 7

10:30 am - 11:00 am Preparacion del talento
(maquillaje/peinado/vestuario)

11:00 am -12:00 pm| Grabacion de escena 13

12:00 pm - 12:30 pm Preparacién del talento
(maquillaje/peinado/vestuario)

12:30 pm - 1:30 pm| Grabacién de presentacion de
personajes (Beatriz, Patricia, Luis
Fernando)

1:30 pm — 2:30 pm Almuerzo equipo técnico y actores

2:30 pm - 4:30 pm Montaje de escenografia/Pruebas d

4:30 pm - 5:00 pm

Grabacién de escena 4

5:00 pm - 6:00 pm

Grabacién de escena 3

6:00 pm - 7:00 pm

Recoleccion de equipos
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14 de agosto de 2013

Horario

Actividad

Acotaciones

6:30 pm - 8:00 pm

Llegada/Instalacion equipos y
utileria/Pruebas de camara, sonido y

fotografia

8:00 pm - 8:30 pm

Llegada de actores/Preparacibn de

talento (maquillaje/peinado/vestuaria

8:30 pm - 10:00 pm

Grabacién de escena 15

10:00 pm - 11:00 pm

Recoleccion de equipos

16 de agosto de 2013

Horario

Actividad

Acotaciones

7:00 am - 8:30 am

Llegada/Instalacion equipos y
utileria/Pruebas de camara, sonido y

fotografia/Desayuno equipo técnico

8:30 am - 9:00 am

Llegada de actores/Desayuno de
actores/Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

9:00 am - 10:00 am

Grabacion de presentacion de

personajes (Melissa y Gonzalo)

10:00 am - 11:00 am

Recoleccion de equipos
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17 de agosto de 2013

Horario

Actividad

Acotaciones

7:00 am - 9:00 am

Llegada/Instalacion equipos y
utileria/Pruebas de cadmara, sonido y

fotografia/Desayuno equipo técnico

8:30 am -9:00 am

Llegada de actores/Desayuno de
actores/Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

9:00 am - 12:00 pm

Pruebas de fotografia/Captura de

fotografias para perfil de personajes

12:00 pm - 1:00 pm

Almuerzo equipo técnico y actores

1:00 pm - 1:30 pm

Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

1:30 pm - 2:30 pm

Grabacién de escena 8

2:30 pm - 3:00 pm

Llegada del actor/Preparacion del

talento (maquillaje/peinado/vestuarig

3:00 pm - 4:30 pm

Grabacién de escena 19

4:30 pm - 5:30 pm

Recoleccion de equipos
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18 de agosto de 2013

Horario

Actividad

Acotaciones

8:00 am - 9:00 am

Llegada/Instalacion equipos y
utileria/Pruebas de cadmara, sonido y

fotografia/Desayuno equipo técnico

9:00 am - 09:30 am

Llegada de actores/Desayuno de
actores/Preparacion del talento

(maquillaje/peinado/vestuario)

9:30 am - 10:30 am

Grabacién de escena 20

10:30 am - 12:30 pn

Pruebas de fotografia/Captura de

fotografias para perfil de personajes

12:30 pm - 1:30 pm

Almuerzo equipo técnico y actores

1:30 pm - 4:00 pm

Grabacion de voces en off y sonid

ambiente

04:00 pm - 6:00 pm

Pruebas de fotografia/Captura de

fotografias para perfil de personajes

6:00 pm — 8:00 pm

Montaje de escenografia/Pruebas
camara, sonido y
fotografia/Preparacion de actores

(maquillaje/peinado/vestuario)

8:00 pm - 11:00 pm

Grabacion de escena 24

11:00 pm - 12:00 an

Recoleccion de equipos
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Aclaratoria sobre el cronograma de grabacion

Tomando en consideracion que este proyecto cuemtaira ficha artistica compuesta
en su totalidad por talento dispuesto a prestatiesupo Ad honorem se pasé a

estructurar el cronograma en congruencia y balaonesus responsabilidades y tiempo
libre. Adicionalmente, los permisos en determinadasaciones y las distancias entre
unas y otras también jugaron un papel fundamemtaéleajuste del calendario de
grabaciones. Del mismo modo, el componente agrededwabar material que sirviera

para la presentacion del piloto derivé en la indlusle mas dias de produccion.
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5. 10 Storylines temporada 1

Capitulo 2: Cuando una puerta se abre...

Andrés, a costa de obtener una comision, consigueontacto para reemplazar todas
las puertas de los apartamentos del edificio a reci@ llamativamente econémico.

Luego de lograr convencer a todos los vecinos grten sus manos el 50% del pago,
Andrés llama al equipo de instalacion, que desmta#gpuertas de los apartamentos,
pero luego de forcejear con un ladrén, el dinere genia Andrés cae por una
alcantarilla. Beatriz y Luis Fernando llegan alrégraento con un nuevo integrante: un
perro. Andrés regresa al edificio con las manos$agag los que realizarian el trabajo de
montar las puertas nuevas se van, lo que haceogueetinos deban pasar toda una
noche sin las puertas de entrada de sus apartanbfiemtras tanto, Abdul comienza a
tener sentimientos por su hermana de intercamhi@ngno deja de mirarlo con

curiosidad y afecto. Ricardo trae su equipaje deesd a su apartamento, y con fastidio
las reordena en su cuarto. Los Pefalver ahorantises hijos, sin siquiera haberlo

planeado.

Capitulo 3: ¢ Quién encuentra al extranjero?

Abdul se siente cada vez mas atraido por su herfvadeea y decide tener un detalle
con ella para agradecerle toda su paciencia engelgaespafiol. Es asi como Abdul les
pide ayuda a Ricardo, Melissa y Gonzalo para etdrea a las calles caraquefas. Ana
Maria aplica un examen a su clase, a la cual asistéja Andrea. Ana, a causa de su
menopausia, no aguanta el calor, e incbmoda y bdecenaneras de quitarselo de
encima, termina por sacarse los zapatos impulsiwgmeausando las risas de la clase y
la vergiienza de su hija. Ya en el centro comeicialego de recorrer varias tiendas,
Gonzalo comienza a ver ropa para €l mientras Ricaeluda a varias amigas que
estudiaron con él; Melissa, fastidiada, va a conspralgo de comer. Justo al regresar se
da cuenta que Abdul no esta con ellos. Luego dartde descifrar quién tuvo la culpa
del extravio del extranjero, llegan al edificio @@omunicar la noticia en una junta de

vecinos urgente.
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Capitulo 4: A medios tintes

Melissa esté tifiéndose el cabello, aplica decolergrespera el tiempo requerido para
lavarse el cabello. Al abrir la llave de agua, ripia no sale nada. Melissa desesperada
por buscar agua para quitarse el decolorante dedlloa sale infructuosamente del
apartamento. Victor trabaja arduamente con susltestsi en el estudio del
apartamento, cuando recibe una llamada de Horami@ gue se una a su grupo de
amigos y jueguen softball juntos en el parque déiog. Melissa y Gonzalo irrumpen
en el apartamento de los Pefalver, que permanecidacpuerta entreabierta, pues
desde que la reemplazaron quedé defectuosa. Ani Msarcitada en la direccion del
colegio para informarle de su despido, causado lasr multiples quejas de los
representantes y falta de presencia al dar clasegapatos. Al mismo tiempo y
luchando por no ser descubiertos, Melissa y Gordediden turnarse para bafarse. Al
venir el turno de Gonzalo, Melissa entra al cudddndrea a buscar ropa que ponerse.
Ricardo llega de vuelta y se encuentra con ropandgr en las afueras del bafio.
Emocionado, entra y abre la puerta de la duchagni@gose una sorpresa inesperada. En
el supermercado Ana Maria y Andrea reciben unadtindel centro de estudiantes de
intercambio, diciendo que se llevardn a Abdul. kesinos se reiinen de emergencia

para esconderlo y que no puedan llevarselo.

Capitulo 5: Paro forzoso

Ana Maria, sin compafiia en su casa y poco acosatlaha la vida del desempleo,
decide darle un poco de actividad a su dia. Es@sb comienza a revisar todos los
defectos y arreglos que hay que realizarle al@difPatricia, que esta de dia libre en su
trabajo, se desespera ante el acoso de Ana MartsTlos vecinos, incluyendo la
misma familia, comienzan a exasperarse por la saté@mnromision de Ana Maria en sus
vidas. Para esto, resuelven convocar una junt@tsede vecinos, en la cual Patricia al
borde del colapso renuncia, pero al nadie quereargarse de la presidencia, plantean

hacer que entre todos y por cualquier via, Ana datupere su trabajo.
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Capitulo 6: Pirata de agua dulce

Luis Fernando juega con un kit para pequefios qosrigie su abuela le comprd. Sin
embargo, Beatriz, con lo distraida que es, no mpté la caja advertia sobre las
precauciones que se debian tener al manipulauttareias contenidas en el equipo.
Luis Fernando comienza a sentir ardor en los ojexyde a Patricia, con la cara
bastante hinchada. Abuela, madre y nifio salen wedoe del apartamento a la
emergencia de la clinica més cercana. Ya en ef,|ligdricia tiene inconvenientes con
la gestion del seguro y todo el procedimiento selweu tardio. Esta termina por
cancelar las citas que tenia pautadas con lostediesse dia. Patricia, preocupada
porque su supervisor inmediato es bastante quissojl habla con Beatriz, quien le
dice que se tranquilice, que ella le conseguiraparmiso. Mientras tanto, Abdul
encuentra en el buzon de su apartamento una @octfic de citacién judicial que
expone como argumento principal varios casos dedéraque giran en torno a una
persona que habita en las Residencias Armonia.oLdegque Ana Maria la lee, el
rumor comienza a esparcirse por todo el edificios kvecinos entre si comienzan a
echarse la culpa, causando rencor y desconfianzal embiente. Patricia lleva el
permiso obtenido por su madre ante su supervidaegkesar, Beatriz y Luis Fernando
la esperan en la entrada de la clinica, y cuandocamino al edificio, recibe una
llamada del superior, quien informa que el perneisdraudulento. Patricia regafia a su
madre y discute con ella todo el camino de regngsbllegar, se entera del revuelo que
hay en torno a la citacién, por lo que comienzaspschar de Beatriz. Sin embargo,
Luis Fernando identifica que hay un nombre implaead la carta, que no corresponde a
ninguno de los habitantes del edificio, pero éksgbe es el nombre real de Omar. Se
convoca a una reunion de vecinos extraordinarian ylena reunién, Luis Fernando

explica su hallazgo.
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Capitulo 7: Pensando en pajaritos prefiados

Julidn compra un pajarito como nueva mascota. Sumpafieros no estan muy
entusiasmados al respecto, pero al ver que se oamefib a cuidarlo y a encargarse él
mismo de todo lo relacionado al animal, no le dayaen importancia. Ana Maria se
queja de los constantes cantos del pajaro, Andreacuentra con Julian en los pasillos
mientras este lo pasea en su jaula, tropezandosyciamdo a la joven. Andrés no
escucha bien sus programas de television, y Resaalasqueado y obstinado por tener
que estar limpiando los desastres de la mascotgjugaJulian, al poco tiempo de
comprarlo, olvidé darle el cuidado suficiente, ensu despiste y alto déficit de
atencién. Los vecinos organizan una junta paraeplarl desalojo del pajaro del
edificio, definiendo que Andrés y Rafael dejarianjdula abierta y dejarian que este

escapara, sin decirle a Julian que fue adrede.

Capitulo 8: Un muchacho Abdulador

Abdul continta sus esfuerzos en aprender el idi@sta, vez Ricardo le ensefia halagos
y cumplidos. Andrés acompafa a la salida del ediicuna mujer con la que pasoé la
noche, lo cual causa los celos de Sonia. Abdul €onai a decirle piropos pasados de
tono a todo el que se encuentra y, sin esperallatnados, Andrés, Julian y Rafael se
aprovechan de la situacion para su entretenimi¢atmliendo una serie de trampas y
bromas al chico &rabe, quien no entiende del todgue sucede. Gonzalo, al ver las
burlas hacia Abdul, decide ayudarlo y lo lleva acibirse a un curso de espafiol
formal, desatando burlas hacia él. Ahora se butéaGonzalo por su repentino interés
en ayudar a Abdul, diciéndole que le gusta, lo egte niega, incomodo. Sonia celosa
por la indiferencia de Andrés, comienza a sonsacaonzalo. Rubén se da cuenta y
comienza a amenazarlo. La situacién como es costuerbel edificio, trasciende a los

demas apartamentos y la presién por no querer rpaeee que Gonzalo termine

confesando a todos los vecinos su homosexualidad.
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Capitulo 9: Cumpleafios emo-tivo

Es el cumpleafios de Gonzalo y Melissa decide sr#dizina fiesta por todo lo alto,
incluyendo al grupo de amigos homosexuales que at@ahconocido antes. Sin
embargo, la situacion se sale un poco de contaoidw comienzan a llegar al salén de
fiestas cualquier cantidad de persoeassque nadie conoce. Rafael esta en la casa
deprimido por el cierre de su empresa y Andrédigrdaprovechan para distraerlo y se
unen a la celebracion. Los demas vecinos intetéamarl sus noches con normalidad,
pero comienzan a quejarse por la muasica. Patraee Isu maximo esfuerzo por no
guedarse dormida mientras se arregla los pies. @pattamento comienzan a llegar los
vecinos molestos por el ruido y le exigen que resueel problema. Patricia,
empijamada, entra a la fiesta y todos la sigueja, dldoreaker pero los demas vecinos
exigen una junta para reclamarles a Melissa y GonZarminan reunidos con los

responsables y todavia con alguna gente extrafiaase ha ido.

Capitulo 10: Durmiendo con el enemigo

Ricardo encuentra en el Dia de Los Enamoradosdasexperfecta para ganar puntos
con Melissa. Luego de varios intentos, logra armdesvalentia e invitarla a cenar. Por
otro lado, Victor decide tener un detalle con Anarilsl, enviandole a la casa un ramo
de flores con un anillo para celebrar su anivess&on motivo del 14 de febrero, Julian
consigue un nuevo amor: una serpiente de tres sngtr® compro en el mercado negro,
algo que no les sentara nada bien a los vecinopaEaelo y siguiendo los consejos de
Andrés, Rafael y Julian, Ricardo compra una roperior comestible, con el propésito
de enviarsela a Melissa y restarle formalismoiavaacion. Producto de una confusion
con Horacio, ninguno de los envios llega a su miestiio original, las flores y el anillo
llegan a Melissa, y la ropa interior termina endasconcertadas manos de Ana Maria.
La situacion se desata en una amplia discusiorhgoe que Victor pase la noche en el
sofa de Rubén. Un grupo de vecinos se relne em jpata deliberar sobre la
permanencia del nuevo inquilino, pero una nuevéiciaotlesvia el punto a tratar: la
serpiente se encuentra extraviada en el edifiaam 1@ llegada de las flores y el anillo,

Melissa se cuestiona si aceptar o no la salidéRecerdo.
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Capitulo 11: Se busca, Miss Curiepe

Llega la fecha del carnaval a las Residencias Afangiton esto una nueva suscripcion
por cable de Beatriz a los programas de costura. |l€@xcusa de poder aprovechar
dichas lecciones, comienza a confeccionar un diséiasiempre irreverente Luis

Fernando, quien con un evento en su colegio, nodpoegarse a usar el desastre sin
pies ni cabeza que cosié su abuela. A mitad delRA&icia regresa a su casa para
cambiarse la ropa, tras sufrir otro de sus hal@tuatcidentes por su torpeza. Luego de
buscar incasablemente en todos sus gabinetes, seedta que su ropa esta en la
lavadora. Es asi como la Unica opcion que encuentr@stirse con uno de los disfraces
que hizo su mama. Julian sale de su cuarto disfeada conejo cuando se da cuenta
gue los cuadros de su abuela desaparecieron. Bedpukevisar por los rincones del

apartamento, sale desesperado a los pasillos ditieduscando rastro de sus

apreciados cuadros. En ese momento ve salir a @omgarado con varias bolsas y una
actitud sospechosa, que es digna de persecucli@n thrmina confrontando a Gonzalo

en un bar de ambiente, sin realmente darse cuentdéritie se encuentra. Andrés llega
al lugar tras la llamada de Julian para irlo a Bysgero esta se dificulta cuando los tres

terminan siendo seleccionados como participanteslpa&ompetencia dirag-queens

Capitulo 12: Llegadas inesperadas

Beatriz se encuentra viendo su acostumbrado pre@gmencocina de las mafanas,
cuando de repente y sin razén aparente, el telegiscapaga. Ni Patricia, ni Luis
Fernando estan en el apartamento, por lo que detetgar solucionar el problema por
sus propios medios. Es asi como comienza a reldsarcables en el cuarto de
electricidad del edificio. Luego de varios intentoga a punto de rendirse, mueve un
cable que explota y ocasiona un corte eléctrictodn el edificio. Abdul, que bajaba

para botar la basura, se queda encerrado en elsasce

Rubén duerme profundamente. Tiene pesadillas cammisteriosa nifia. Al despertarse,
y caminar por el pasillo sin luz, se da cuenta gmeefecto, una nifia, que permanece

inmavil, lo mira curiosa. Asustado, termina dersalla sala y ve a Sonia sentada en la
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sala, conversando con una mujer bastante atra@waia se levanta de inmediato y
trata a Rubén con indiferencia. Al conocer a laafid, nota que se trata de Victoria,
con quien habia tenido una aventura hacia varios. dista llega con noticias para
Rubén: tuvo una pequefia nifia meses después de@stél. Al mismo tiempo, la ex

novia de Andrés toca la puerta de los solterosardlé recibe y la entretiene mientras
Andrés sale del bafio. Este, al salir, nerviososatwe si tratarla de mala manera o si

darle una segunda oportunidad.

Patricia abandona una reunion con un cliente &rdlarhada de emergencia de su mama.
Victor, intentando calmar el desespero de Ana Mdldma a un técnico de ascensor,
gue termina siendo el mismo que arregla el telewsacasa de Beatriz y el resto de los
problemas eléctricos de los apartamentos, juntossconseparable asistente. A medida
gue transcurren las horas, los vecinos van regiesahedificio. Patricia, molesta con
su mama, llega y comienza a acomodar el materithtiajo mientras regafia a Beatriz,
cuando esta abre la puerta ante el llamado ddeat#sdel electricista, quien, para

sorpresa de Patricia, es el padre de Luis Fernando.
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5.11 Ficha Técnica

Tomando en cuenta las destrezas y habilidadesddepeaisona, el equipo de técnico de

Los de Arribapasé a estructurarse de la siguiente manera:

CARGO

PERSONA

Guioén Original

Marinés Carrero

Jorge Blanco

Direccion General

Marinés Carrero

Produccién General

Jorge Blanco

Nadima Badra

Asistencia de Produccion

Marinés Carrero

Veroénica Carrero

Marian San Miguel

Jorge E. Blanco

Youseff Badra

Céamara

Marinés Carrero

Cristhian Rivas

Direccion de Fotografia

Gabriella Zavarce

Asistente de Fotografia

Kevin Rodriguez

Daniel Gutiérrez

Charlotte Brewer

Ana Gabriela De Nébrega

Direccion de Arte

Marinés Carrero

Asistente de Arte

Nadima Badra

Veroénica Carrero

Marian San Miguel

Jorge Blanco

Maquillaje y Peinado

Veroénica Carrero

Nadima Badra

Sonido

Nadima Badra

Asistencia de Sonido

Veroénica Carrero
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Jorge Blanco

Edicion y Montaje

Jorge Blanco

Animacion

José Manuel Moreno

Catering

Romelia Santander

Marian San Miguel

Casting

Jorge Blanco

Marinés Carrero

Nadima Badra

Veroénica Carrero

Laura Méndez

Kevin Rodriguez

Daniel Gutiérrez

Colaboracion Especial

Laura Méndez

Juan De Los Llanos

Ana Gabriela De Nébrega

Maria Fernanda Garcia

José Manuel Guzman

Daniela Marquez
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5.12 Presupuesto

Para obtener un presupuesto certero y adaptado raalmlad, se consulté a las
productorad-énixMediae lkabaru C.A.(Ver tabla 6 y 7 en anexos) para que cotizaran
los precios de honorarios de actores y equipodécyiel resto de los gastos necesarios
en todas las etapas de produccion de un episoddoupesitcom Los costos ofrecidos
por ambas productoras fueron promediados y laasciesultantes son las que fueron

vaciadas en el presupuesto descrito.

Tabla 8.Presupuesto

o o @ o UNITARIO
% iTEM g g % UN'TB/:R'O CONIVA | TOTAL | IVA12% [SUBTOTAL
2 3 = = 12% Bs
1. HONORARIOS
1.1 Director general 1 11 2225 0 24474 0
1.2 Produccién General 2 15 2983 0 89490 0
121 Asistentes de produccion 5 15 1954 0 1467p0 0
13 Casting 17 13 12000 0 156009 0
14 Director de fotografia 1 11 2825 0 31074 0
14.1 Asistentes de fotografia 3 11 1409 0 46497 0
15 Camarografo 3 11 2025 0 66824 0
16 Sonidista 1 11 1775 0 19525 0
1.6.1 Asistente de Sonido 3 11 1625) 0 5362p 0
17 Director de Arte 1 11 1667 0 18315) 0
17.1 Asistentes de Arte 4 11 1325 0 58300 0
1.8 Vestuarista / Maquillador 2 11 1159 0 25498 0
1.9 Editor 1 5 825 0 4125 0
19.1 Animador 1 5 1149 0 5745 0 74619*
2. GASTOS PAPELERIA
2.1 | Fotocopias / Impresiones | 28 | | | 7250 8120 227360 24350227360
3. TRANSPORTE
3.1 | Camioneta equipos / Taxis | | 11 | [ 1696 1900 20940 2239 2090
4. ALIMENTACION
4.1 | Catering [ 116 | [ 11 | 5690  6373] 70103 7519 7010:
5 PREPRODUCCION
5.1 Casting / Alquiler de locaciongs 5 5 3125 350 17500 8751
5.2 Gastos de produccion 15 5100 5712 85680 9180 | 103180
6. PRODUCCION
6.1 Materiales de produccion / Pilhs 1 11 2604 291p 320p2 3432
6.2 Comunicaciones 3 15 6000 6720 100870 108(0
6.3 Cémara / Optica / Tripodes 3 1 8676 971 320661 34356
6.4 Luces / Filtros 2 7 13 3693 4136 10753p 1152p
6.5 Sonido 1 11 790 885 9735 1043
6.6 AMBIENTACION
6.6.1 Alquiler 11 3334 3734 41074 4400
6.6.2 Compra 7 9 5500 6160 55440 5940
6.6.3 Adecuacion / Fabricacion 32 8 8333 9333 74644 80do
6.5 Vestuario 43 11 1667 1867 20537 2200
6.6 Magquillaje - Peluqueria 43 11 3333 3733 41068 440p 803542
7. POST PRODUCCION
7.1 Edicion Off Line 1 5 1929 2160 10800 1157
7.2 Animacion 1 5 1149 1287 6435 689
73 Musica 1 1 2693 3016 3016 323 | 20251
8. TOTAL
TOTAL: | 1991531
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Tabla 9.Resumen de Presupuesto

ITEM COSTO
Honorarios 746195 Bs
Gastos Papeleria 227360 Bs
Transporte 20900 Bs
Alimentacién 70103 Bs
Preproduccién 103180 Bs
Produccion 803542 Bs
Postproduccion 20251 Bs

TOTAL: 1991531 Bs
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5.13 Anadlisis de costos

Para la realizacion de este apartado, es importistacar que los costos de honorarios
de actores y equipo técnico no fueron incluidosdiferencia del presupuesto
promediado de las dos productoras consultadasjgdagarticipacion en estas labores
de produccion y el desempefio del talento artisticoealizo sin que estos devengaran
remuneraciones econdmicas. Adicionalmente, se esmhuj costos a partir de la
propiedad y alquiler de equipos y maquinarias, roaje alquiler de locaciones,

vestuario, maquillaje, escenografia y utileria.

Tabla 10.Andlisis de costos

o o o o
2 iTEM g g % UN'L‘;R'O UcN(l)TNAlF\Q/IA(\) TOTAL [ IVA12% |SUBTOTAL
= 3 z | £ 12% Bs
1. HONORARIOS
11 Director general 1 1] 0 0 0 0
111 Director de casting 1 q 0 0 0 0
12 Guionista 2 0 0 0 0
1.3 Produccidn General 2 15 0 0 0 0
131 Asistentes de produccidn 5 0 0 0 0
1.4 Reparto - Elenco 17 18 0 0 0 0
15 Director de fotografia 1 11 0 0 0 0
15.1 Asistentes de fotografia ] 11 0 0 0 0
16 Camarografo 3 11 0 0 0 0
17 Sonidista 1 1] 0 0 0 0
171 Asistente de Sonido 3 11 0 0 0 0
18 Director de Arte 1 1] 0 0 0 0
181 Asistentes de Arte 4 n 0 0 0 0
19 Vestuarista / Maquilladgr 2 10 0 0 0 0
1.10 Editor 1 5 0 0 0 0
1.10.1 Animador 1 5 0 0 0 0 0
2. GASTOS PAPELERIA
2.1 Fotocopias 25 12,96 14,52 363 38,84
2.2 Impresiones 3 115,73 130 389 4164 752
3, TRANSPORTE
31 Camioneta equipos 1 1 892,84 1004 1000 107,14
3.2 Taxis varios 101 8| 286,25 0 2290 0 3290
4. ALIMENTACION
4.1 Desayunos 91 11 67,33 75,41 829,1 88,8B
4.2 Refrigerios 114 11 13563 151,91 1671 179,44
4.3 Almuerzos 91 1 130,52 146,19 1608 172,29 4108}
3 PREPRODUCCION
5.1 | Casting | 5] | 5] 150 | 0 | 750 | 0 | 75
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6. PRODUCCION

6.1 Materiales de produccioh 11 16,23 18,1 20( 2143
6.2 Pilas 6| 11 2,11 2,36 26 2,79
6.3 Comunicaciones 3] 1b 74,67 0 1120 0
6.4 Alquiler de locaciones 11 0 0 0 0

6.5 Camara 1 11 428,57 480 5280 565,71
6.6 Optica 2| 11| 391,23 438,18 4820 516,4B
6.7 Luces 7 13 285,85 320,15 4162 4458
6.8 Tripode 11] 491,07 550 6050 648,2]
6.9 Filtros 24| 13 0 0 0 0

6.10 Micréfonos 1] 11 81,19 90,91 1000 107,14
6.11 Grabadora 1] 11 0 0 0 0
6.12 Audifonos 1| 11 0 0 0 0

6.13 AMBIENTACION

6.13.1 Alquiler

6.13.2 Compra 7 9 47,02 52,67 474 50,79
6.13.3 Fabricacion 8 3 434 52 486,61 1460 156,43
6.13.4 Adecuacion 241 § 196,79 220,4 1102 118,47
6.14 Vestuario 431 11 0 0 0 0
6.15 Maquillaje - Peluqueria 43 W 0 0 0 0 2569
7. POST PRODUCCION

7.1 Edicion Off Line 5 D D 0
7.2 Animacion 5 90p 990 0
7.3 Musica 5 3500 3500 0 4400
8. TOTAL

TOTAL: | 38994,
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5.14 Presupuesto para toda la temporada

Al analizar los costos invertidos en la producai@h primer episodio de la temporada
de Los de Arriba,segun los criterios de honorarios, papeleria, p@ams, alimentacion,
preproduccién, produccion y postproduccion, se luyecy prevé que el gasto final del
piloto sera el patron de gastos de la producciénloderestantes capitulos de la
temporada.

Fijando que el tiempo de duracion del resto deefmsodios es equitativo al del piloto,
las locaciones utilizadas seran las mismas, sdfpmas excepciones, y la cantidad de
dias empleados para grabar sera similar a la tie dapitulo. Se toma como referencia
el precio final de 38994,5 Bs.

Tabla 11.Presupuesto para toda la temporada

Gastos Total episodio piloto Total para la temporada
Honorarios 0 Bs. 0 Bs.
Papeleria 752 Bs. 8.272 Bs
Transporte 3.290 Bs. 36.190 Bs
Alimentacion 4.108,5 Bs. 45.193,5 Bs.
Preproduccion 750 Bs. 8.250 Bs.
Produccion 25.694 Bs. 282.634 Bs.
Postproduccién 4400 Bs. 48400 Bs.

Total: 428939,5 Bs,
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Las ganas de plasmar una realidad pueden y soasaré&amente, mas determinantes
gue cualquier obstaculo que exista para llevartal@. La necesidad de representar
ideas que por mucho tiempo rozaron el borde déinass de un guién, encontraron
finalmente la excusa perfecta para materializaste trabajo de grado representd
desde cualquier punto de vista, todo aquello gueenezolano ve a diario en las calles,
ascensores, pasillos, y lo més relevante, agusfiomientos encontrados que surgen

de la convivencia cotidiana con sus vecinos.

Descifrar el modo de ser del venezolano y mostrarid24 escenas de guion fue un
trabajo que muy probablemente comenzé a compoeerse mente de los guionistas
desde mucho antes de siquiera considerar reabraitesis, posiblemente desde que su
cotidianidad con los vecinos se hizo conscienteagiscomo cada rasgo distintivo,
bueno o malo, pasé a encontrar un personaje heshoreedida y todo por cuanto suele
ser criticado, o en algunos casos, alabado el etarez, parecia encajar perfectamente
dentro del rompecabezas de las situaciones desigsten. Sin embargo, se trataba de
dar un paso mas. No bastaba con simplemente haaginar a los demas lo que ya
existia en la mente de tres personas, era necésaéoselos ver. De esta manera, luego

de mucho pensarlo, nace la inocente pregunta:qugono grabar el episodio piloto?

Uno de los retos méas grandes, tanto a nivel dedi@e como de produccion de este
proyecto, que con los dias paso a ser llanmadode Arriba estuvo constituido desde el
primer momento, por la ambiciosa cantidad de p@jssnque se requerian para la
realizacion del mismo: diecisiete protagonistas qusu manera le daban la vida y
chispa a esta historia de 20 minutos. A travésadia casting el proyecto fue tomando

cuerpo, y los vecinos de las Residencias Armorsgalgn a tener rostros.

Si bien una de las razones de ser de las comediasituhcion es la produccion
sistematica en pocos y resumidos dias de grabaaidnpmento de tomar un proyecto
como este y trasladarlo al ambito de un trabajog@elo, el modo y sistema de

grabacion pasa a adaptarse y moldearse a losesdlisponibles, tanto humanos como
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econdémicos. Es asi como légicamente cada uno déadbsres que entran en juego,
disponibilidad de actores, distribucion de respbilisiades técnicas y locaciones,
conjugan los tiempos en los que el proyecto puedkzarse objetivamente. De toda la
organizacién del plan de produccion surgieron aties de rodaje, en los que todo el
material necesario para el piloto des de Arriba pasaria de las lineas de un simple

papel, a formar parte del encuadre de las cAmaras.

Poder cumplir con la grabacion del episodio pild® esta serie representd en todo
momento un proyecto de superacion y crecimientggoerl, que requirié de un gran
nivel de confianza en las capacidades propias gamvencimiento que no se dejara
llevar por los criterios de lo inviable cuando tunstancias, guiadas en su mayoria
por el tiempo y los recursos, parecian encamirtado hacia el cambio del objetivo
general trazado. A pesar de las grandes dificudtagiee en una produccién de este tipo
se acrecientan a todo nivel: conformacion del emu#xrnico, alquiler de equipos,
casting, vestuario, locaciones, escenografia, famibn, transporte, catering, entre

otros, nunca constituyé una opcion modificar laareetlcanzar.

Sin lugar a dudas, de contar con la facilidad ppmdyo econémico o financiamiento
para cubrir los honorarios de un equipo técnioo Yijdel equipo actoral, los dias de
grabacion de cada episodio se reducirian por loomana mitad, aumentando a su vez

la factibilidad comercial de realizar el resto dg épisodios.

Una historia con tantos matices, lineas de acti@mas y subtramas requeria desde la
perspectiva de la direccion, una vision excesivdenelara en todo momento, tanto en
materia de composicion visual, como en expresi@mnigntacion de las intenciones de
quienes encarnaban a cada personaje. Sin dudaaakgte fue el desafio mas grande,
sentar cada punto, cada plano y cada escena abdaa; hacerla creible de modo que
los demas pudiesen depositar y proyectar el miswe de credibilidad. Lograr crear
un ritmo y modo de trabajo equilibrado donde antmmponentes, técnico y actoral, se
sintieran comodos a cabalidad es algo que escapasdmanos de la planificacion
excesiva y solo consigue perfeccionarse con unan@gcion prudente y constantes

encuentros con la experiencia.
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En un proyecto de tal envergadura cobms de Arriba la vision creativa de los

departamentos liderados por el enfoque del dird@oe como apoyo fundamental y
como nudcleo central de funcionamiento la organ@@acpieza principal para que la

imaginacion y diagramacion sea cumplida. A parérwh cronograma de grabacion,
ensayos, gira de locaciones, seleccion de acionresaracion de locaciones, entre otras,
el equipo de produccion se traz6 como meta cunmgalir las necesidades de cada
departamento, resolver problemas planteados y @eseluciones ingeniosas. Ademas
de esto, tratd6 de mantener un ambiente comodasfesatr las necesidades del equipo

técnico y el talento artistico.

Desde un principio parecia descabellada la idgardar a 17 personas e introducirlas
en un mundo de locura, chismes, peleas, diversi@obye todo, una gran familia
conformada por los apartamentos Residencias Armonjgen un periodo tan corto.
Pero a veces de los destellos de locura puedenr dagy genialidades. Para la
produccion resultdé una meta y una razon de seratddgr comodidad, establecer un
cronograma, satisfacer las necesidades del equifsticed y técnico, que sin nada a

cambio puso a disposicion su talento y confornmzala del proyecto.

Con dicha situacién el equipo asumia un ejercieigiesgo. Es indudable que, con un
poco mas de experiencia en el tema, bien sea per ¢l pensum regular de la carrera
o por talleres impartidos, hubiese sido una taréa sencilla. Sin embargo, se logré
entablar empatia entre los distintos personajes,idb imprimio toques de credibilidad

de gran alcance en el producto final y una quinmioagable entre actor y personaje.

En un proyecto con tantas necesidades de produgcéiuipo detras de camara, se
necesita unstaff principal con una mayor cantidad de personas. Abarse en

temporada de vacaciones, y estando todos losa®sistolucrados con sus propios
proyectos, en varias ocasiones resulté dificil atrao equipo técnico que apoyara a los
tres integrantes del trabajo de grado. Si se regdaan los lineamientos de proyectos de
esta indole, permitiendo una mayor cantidad deopess que conformen el equipo,

existiria una distribucion méas equitativa de logesodentro de la produccion. Asi
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podrian desempenfarse los cargos por persona ynegcagaria a uno u otro integrante

con varios roles al mismo tiempo.

Como toda produccién,os de Arribageneré una amplia cantidad de costos y gastos
que tuvieron que ser cubiertos en un corto plalto, &ntre otras cosas, debido a la gran
cantidad de equipos que se alquilaron por no pdssenismos dentro del grupo. Al ser
material audiovisual, no es secreto que los cagampre son elevados. Los gastos se
aligerarian en gran medida si la institucion canteon mayor cantidad de camaras,
tripodes, micréfonos y grabadores, y que los misestaviesen a disposicion de los
estudiantes durante la temporada de vacacionegieyasualmente es la época en la que

se realizan los productos audiovisuales para lmgeptos de grado.

Al tratarse de un producto innovador cuya premiagepde la mezcla de diversos
elementos propios de la television, cine y wels, dotecedentes son escasos, por lo que
conseguir referencias de lo que se queria logsaitéeen algunos de los casos una tarea
poco sencilla. Es asi como de cada elemento prewgntonocido, se tuvo que extraer
parte de su esencia, plasmando cada vertiente leibbredo quelLos de Arribaresulta

Ser.

A pesar de todos los inconvenientes, ver nacezwatlde la mano al proyecto a partir
de la concepcién de su idea, escritura, disefiausensindos, vestuarios y espacios, y
orientar las actuaciones hasta estar detras deamara, observando como con cada
linea e interpretacién se materializaba lo que ememtos solo estuvo en la mente,

recompensoé cada minuto de esfuerzo que se invirtio.
En la vida algunos tienen muchas cosas que ddwie stgunos temas, otros tienen algo

que decir sobre mucho, pero con absoluta relevatuzas tienen algo que decir sobre

SuUS vecinos.
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Tabla 1.Clasificacién de contenidos

. s Horarios
Venevision Horas Total

transmision
LUNES - VIERNES

12am - 12:30am;

Noticiero Venevision £eslliammn — Germ: 3 horas 30 min. 17 horas 30
(informativo) 6:30am - 7:30; (x5) min
12pm - 1pm; :

11:30pm - 12am

Primer contacto 6am - 6:30am | 30min, (x5) | 2 horas30

(informativo) min.

Ry ay _destmo 7:30am - 8:30am | 1 hora (x5) 5 horas.

(entretenimiento)

El Gordo y Ia'FIaca 8:30am — 9am i (529 2 }.10ras 30

(entretenimiento) min.

Mujeres con .hIStOT'la 9am - 10am 1 hora (x5) 5 horas.

(entretenimiento)

Portada S 10am - 12pm 2 horas (x5) 10 horas.
entretenimiento

Mujeres al limite

el 5 pm - 6pm 1 hora (x5) 5 horas.

El Chavo (seriado) 6 pm - 7pm 1 hora (x4) 4 horas.

El Laberinto (seriado) 7 pm - 8pm 1 hora (x3) 3 horas.
Hawaii 5-0 (seriado) 8 pm - 9pm 1 hora (x4) 4 horas.
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SABADO - DOMINGO

Encuentro con los

Noticiero Venevision 1.2am ~12:30 30 r. (x2) 2 horas 30
i) 6:30am - 7am 30 min. (x2) min
11:30pm - 12am 30 min. (x1) )

ngantlsm.lo _ 12:30am - 3am 2 horas 30min. 2 }.10ras 30
entretenimiento x1 min.

oS (o i) 7am - 7:30am 30 min (x1) 30 min.
4horas (x1)
: oy | 7am - 1lam : 8 horas 30
Alegre despertar (infantil) 7:30am - 12pm 4 horas 30 min. min.

Stper Sdbado Sensacional

(entretenimiento) 4pm - 9pm 5 horas (x1) 5 horas.
La guerra de los sexos
entretenimiento 7pm - 9pm 2 horas (x1) 2 horas.

El parlamento(otros)

11pm - 11:30pm

30 min. (x1)

30 min.

Apariciones (otros)

11:30pm - 12am

30 min. (x1)

30 min.
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Tabla 2.Distribucion porcentual de contenidos

Tipo d.e, Carga horaria %
produccion
. 22 horas 30
Informativo min. 22,5 13.39
14,29
32,14
5 horas 30
Cultural min. 5,5 327
Entretenimiento | 34 horas. 34 20,24
Seriado 16 horas. 16 9,52
Opinion 30 min. 0,5 0,3
. 8 horas 30
Infantil min. 8,5 5,06
1,19
Otros 1 hora. 1 0,6
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Tabla 6.Presupuesto FénixMedia

® O

reservacreativa fénixmedia comunicaciones integradas

IMAT | Creativos Comunicacionales, C.A. | Rif: J-29842411-7
Av. Veracruz con Ppal. de Las Mercedes, Edif. La Hacienda, Piso 5, Oficina 15-D, Las Mercedes, Caracas, 1060 | TIf: (+58 212) 991.36.38

WWW.| iva.com | info@reservacreativa.com | www.fenixmedia.tv | info@fenixmedia.tv
PRESU PU ESTO Fecha aprobacion
de
Fecha: 27 de agosto de 2013 Teléfono
Cliente: Jorge Blanco Estatus facturacion
Concepto: Presupuesto tentativo para piloto de sitcom |Etaborado por: isaac bencid

Descripcion Monto unitario Unidad / dias Monto total

Equipo técnico

- Camara de video digital HD + accesorios Bs 2,200.00 33 dia(s) Bs 72,600.00
- Sonido Bs 790.00 1 dia(s) Bs 8,690.00
- Maleta de iluminacion Bs 1,215.00 22 dia(s) Bs 26,730.00
Subtotal Bs 108,020.00
Honorarios profesionales (Video Corporativo)
- Director Bs 2,450.00 1" dia(s) Bs 26,950.00
- Camardgrafo Bs 1,950.00 33 dia(s) Bs 64,350.00
- Asistente de produccion Bs 1,650.00 22 dia(s) Bs 36,300.00
- Asistente técnico: iluminacion y sonido Bs 1,650.00 33 dia(s) Bs 54,450.00
- Sonidista Bs 1,650.00 1 dia(s) Bs 18,150.00
- Vestuarista Bs 1,650.00 1 dia(s) Bs 18,150.00
- Productor Bs 1,650.00 22 dia(s) Bs 36,300.00
- Asistente de fotografia Bs 3,650.00 33 dia(s) Bs 120,450.00
- Director de arte Bs 2,000.00 1 dia(s) Bs 22,000.00
Subtotal Bs 397,100.00
Produccion
- Servicios operativos Bs 5,000.00 1 unidad(es) Bs 5,000.00
- Gastos de produccion Bs 2,500.00 1 dia(s) Bs 27,500.00
- Catering Bs 5,000.00 1 dia(s) Bs 55,000.00
Subtotal Bs 87,500.00
Servicios de produccion
- Guién corporativo (1-5 minutos) Bs 3,500.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Guién comercial o guién corporativo (mas de 5 minutos) Bs 6,500.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Storyboard Bs 200.00 0 cuadro(s) Bs 0.00
- Registro CNAC Bs 0.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Casting Bs 12,000.00 1 unidad(es) Bs 12,000.00
- Talento principal Bs 0.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Talento secundario Bs 0.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Extras Bs 0.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Scout de locaciones Bs 3,000.00 1 unidad(es) Bs 3,000.00
- Alquiler de locaciones Bs 2,500.00 6 unidad(es) Bs 15,000.00
- Alquiler de estudio Bs 0.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Utileria Bs 5,000.00 1 unidad(es) Bs 5,000.00
- Vestuario Bs 0.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Locutor Bs 8,000.00 1 unidad(es) Bs 8,000.00
- Estudio de grabacién de audio Bs 825.00 0 hora(s) Bs 0.00
- Musica con derechos (libreria) Bs 1,600.00 0 unidad(es) Bs 0.00
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- Musica original (composicion) Bs 0.00 0 unidad(es) Bs 0.00
Subtotal Bs 43,000.00
Postproduccion
- Visualizacion Bs 345.00 4 hora(s) Bs 1,380.00
- Digitalizacion Bs 345.00 4 hora(s) Bs 1,380.00
- Edicién Bs 525.00 150 hora(s) Bs 78,750.00
- Animacioén 2D Bs 630.00 60 hora(s) Bs 37,800.00
- Mezcla de audio / Musicalizacion Bs 385.00 2 hora(s) Bs 770.00
- Subtitulaje (insercién de caracteres) Bs 1,275.00 0  unidad(es) Bs 0.00
- Render de video para web o CD (0-15 min.) Bs 295.00 0 unidad(es) Bs 0.00
- Escaneo y/o retoque de fotografias Bs 340.00 0 hora(s) Bs 0.00
Subtotal Bs 120,080.00
Material virgen y transferencias
- Casete MiniDV Advanced Bs 330.00 40 unidad(es) Bs 13,200.00
Subtotal Bs 13,200.00

Subtotal general

Bs 768,900.00

IVA (12%)

Bs 92,268.00

TOTAL GENERAL

Bs 861,168.00

Isaac Bencid
Director de cuentas

Cliente

Condiciones:

* Este presupuesto tiene una validez de quince (15) dias.
* Una vez vencido el presupuesto, nuestras tarifas podran cambiar sin previo aviso.

* Para comenzar a realizar el trabajo se requerira un adelanto del 50%.

* Cualquier gasto adicional que no este contemplado en este presupuesto sera cobrado aparte.

* Cada proyecto incluye dos etapas de revisién y cambios por parte del cliente.

* Los gastos de catering, transporte y hospedaje en el Interior corren por cuenta del cliente.

* El IVA sera reflejado en la Factura.
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Tabla 7.Presupuesto lkabaru C.A

Fecha:

Cliente: LOS DE ARRIBA

Proyecto:

Genero: CORTO

Format: 42 min / HD 1080/60
Episodes: 1

Preproducién: 3 Meses

Produccién: 11 dias
Post Producién: 1 mes

Locacion: Caracas, Venezuela

Categoria - Descripcion | cantidad| Unidad | x| Valor Bs. | Subtotal | Bs. |
1100 ARGUMENTO Y GUION
1101 Escritura de Libretos 1 -
1102 Derechos de Guién
1103 Preparacion de Proyecto
Sub-Total 1100 -

1200  DIRECCION GENERAL
1201 Director General it

Pre-produccion 3 meses 1 30.000,00 90.000,00

Produccién 0,36 meses 1 60.000,00 60.000,00
1202 Director 2da. Unidad

Pre-produccion 1 meses 1 25.000,00 25.000,00

Produccién 0,36 meses 1 25.000,00 25.000,00
1203 Asistente de Direccion 1

Pre-produccion 2 meses 1 15.000,00 30.000,00

Produccién 0,36 meses 1 15.000,00 15.000,00
1204  |Asistente de Direccion 2

Produccién 0,36 meses 1 8.000,00 8.000,00

Sub-Total 1200 253.000,00

1300 PRODUCCION
1301 Productor Ejecutivo

Pre-produccion 3 meses 1 75.000,00 225.000,00

Produccién 0,36 meses 1 75.000,00 75.000,00

PostProduccion 1 meses 1 75.000,00 75.000,00
1302 Productor General

Pre-produccion 3 meses 1 40.000,00 120.000,00

Produccién 0,36 meses 1 40.000,00 40.000,00
1304 Productor de Exteriores

Pre-produccion 0,5 meses 1 22.000,00 11.000,00

Produccién 0,36 meses 1 22.000,00 22.000,00
1305 Productor de Segunda Unidad Exteriores

Pre-produccion 0,5 meses 1 15.000,00 7.500,00

Produccién 0,36 meses 1 15.000,00 15.000,00
1306 Productor de Locaciones

Pre-produccion 3 meses 1 20.000,00 60.000,00

Produccién 0,36 meses 1 20.000,00 20.000,00
1307  |Asistente de Produccion 1

Pre-produccion 1 meses 1 6.170,00 6.170,00

Produccién 0,36 meses 1 6.170,00 6.170,00
1308  |Asistente de Produccion 2

Produccién 0,36 meses 1 6.170,00 6.170,00
1309 Asistente de Casting

Pre-produccion 2 meses 1 6.170,00 12.340,00

Produccién 0,36 meses 1 6.170,00 6.170,00
1310  |Coach Actores

Pre-produccion 1 meses 1 12.000,00 12.000,00

Produccién 0,36 meses 1 12.000,00 12.000,00
1311 |Script 1

Pre-produccion 1 meses 1 15.000,00 15.000,00

Produccién 0,36 meses 1 15.000,00 15.000,00
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1312 Script 2

Produccion 0,36 | meses 1 12.000,00 12.000,00
1313 Fotografo (Still)

Produccion 1 Unid 1 30.000,00 30.000,00
1314 Adminitrador de produccion

Pre-produccién 3 meses 1 8.000,00 24.000,00

Produccién 0,36 meses. 1 8.000,00 8.000,00

PostProduccién 2 meses 1 8.000,00 16.000,00
1315 Asistente Administrativo 1

Pre-produccién 3 meses 1 5.170,00 15.510,00

Produccion 0,36 meses 1 5.170,00 5.170,00

PostProduccion 2 meses 1 5.170,00 5.170,00

Sub-Total 1300 877.370,00
1400 TALENTO ARTISTICO
1401 Protagonista Masculino 0,36 meses 1
1402 Protagonista Femenino 0,36 meses 1
1403 Actor Antagdnico Masculino 0,36 meses 1
1404 Actor Antagonico Femenino 0,36 meses 1
1405 Actriz antagénica 0,36 meses 1 -
1406 Actor antagénico 0,36 meses 1 -
1407 Actriz principal 0,36 meses 1 -
1408 Actriz principal 0,36 meses 1 -
1409 Actriz principal 0,36 meses 1 -
1410 Actor principal 0,36 meses 1 -
1411 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1412 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1413 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1414 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1415 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1416 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1417 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1418 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1419 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1420 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1421 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1422 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1423 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1424 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1425 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1426 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1427 Actor reparto 0,36 meses. 1 -
1428 Actor reparto 0,36 meses. 1 -
1429 Actor reparto 0,36 meses 1 -
1431 Extras dia -
| Sub-Total 1400 -

1500 ESCENOGRAFIA
1501 Director de Arte

Pre-produccién 3 meses. 1 40.000,00 120.000,00

Produccion 0,36 meses 1 40.000,00 40.000,00
1502 rEscenégrafo

Pre-produccién 3 meses 1 30.000,00 90.000,00

Produccion 0,36 meses 1 30.000,00 30.000,00
1503 Ambientador Estudio

Pre-produccién 3 meses 1 20.000,00 60.000,00

Produccion 0,36 | meses 1 20.000,00 20.000,00
1504 Ambientador Exteriores

Produccion 0,36 meses 1 20.000,00 20.000,00
1505 Jefe de Utileria

Pre-produccién 3 meses 1 10.000,00 30.000,00

Produccion 0,36 meses 1 10.000,00 10.000,00
1506 Utilero Estudio

Pre-produccién 2 meses 1 5.170,00 10.340,00

Produccion 0,36 | meses 1 5.170,00 5.170,00
1507 Utilero Estudio
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Pre-produccion 1 meses 1 5.170,00 5.170,00
Produccion 0,36 | meses 1 5.170,00 5.170,00
1508 Utilero Exteriores
Pre-produccion 1 meses 1 5.170,00 5.170,00
Produccion 0,36 | meses 1 5.170,00 5.170,00
1509 Utilero Exteriores
Pre-produccion 1 meses 1 5.170,00 5.170,00
Produccion 0,36 meses 1 5.170,00 5.170,00
1510 Pintor
Pre-produccion 2 meses 4 5.170,00 41.360,00
Produccion 0,36 meses 4 5.170,00 7.444,80
1511 Tramoyista
Pre-produccion 2 meses 12 4.170,00 100.080,00
Produccion 0,36 meses 8 4.170,00 12.009,60
1512 Jefe de Carpinteria
Pre-produccion 2 meses 1 6.170,00 12.340,00
Produccion 0,36 meses 1 6.170,00 2.221,20
1513 Carpinteros
Pre-produccion 2 meses 6 4.170,00 50.040,00
Produccion 0,36 | meses 2 4.170,00 3.002,40
1514 Tapiceros
Pre-produccion 2 meses 1 4.170,00 8.340,00
Produccion 0,36 | meses 1 4.170,00 1.501,20
1515 Herrero
Pre-produccion 2 meses 1 4.170,00 8.340,00
1516 Compra de materiales para escenografia 1 Unid 1 1.800.000,00 1.800.000,00
1517 Mant. y construccion decorados habituales 0,36 meses 1 180.000,00 500.000,00
1518 Compras ambientacion 1 Unid 1 1.000.000,00 1.000.000,00
1519 Compras ambientacion 0,36 meses 1 130.000,00 130.000,00
1520 Alquileres de materiales para escenografia 1 Unid 1 50.000,00 50.000,00
1521 Compras utileria mantenimiento 7,2 meses 1 100.000,00 100.000,00
1523 Mant. y reparaciones de locaciones 1 Unico 1 100.000,00 100.000,00
2020 Efectos especiales de rodaje 20 dia 1 8.000,00 160.000,00
1524 Vehiculos de escena 0,36 caps 3 1.000,00 3.000,00
Sub-Total 1500 4.556.209,20
1600 ESTUDIO / LOCACION
1601 Alquiler de Lt ion Ppal Pre-produccién/ prod on/| 11 dias 1 -
1602 Alquiler de Locacién 2da. 11 dias 1 -
1603 Alquiler de otra Locacion 11 dias 1 -
1604 Alquiler de Estudio
Produccion, Montaje y Desmontaje 11 dias 1
1605 Permisos 1 unid 1 20.000,00 20.000,00
Sub-Total 1600 20.000,00
1700 VESTUARIO
1701 Disefiadora de Vestuario 1 Unid 1 40.000,00 40.000,00
1702 Jefe de Vestuario
Pre-produccion 1 meses 1 20.000,00 20.000,00
Produccion 0,36 meses 1 20.000,00 20.000,00
1703 Asistente de Vestuario 1
Pre-produccion 1 meses 1 10.000,00 10.000,00
Produccion 0,36 meses 1 10.000,00 10.000,00
1704 Asistente de Vestuario 2
Pre-produccion 1 meses 1 10.000,00 10.000,00
Produccion 0,36 meses 1 10.000,00 10.000,00
1705 Compra de materiales para vestuario 1 Unico 1 650.000,00 650.000,00
Compra vestuario + mantenimiento 0,36 meses 1 50.000,00 50.000,00
1706 Alquileres de materiales para vestuario 1 Unico 1 70.000,00 70.000,00
Sub-Total 1700 890.000,00
1800 MAQUILLAJE / ESTELISTAS
1801 Jefe de Maquillaje
Pre-produccion 0,5 meses 1 20.000,00 10.000,00
Produccion 0,36 | meses 1 20.000,00 20.000,00
1802 Maquilladora 1 EST
Pre-produccion 0,5 meses 1 12.000,00 6.000,00
Produccion 0,36 | meses 1 12.000,00 12.000,00
1803 Asistente Magquillaje 1 Est.
Pre-produccion 0,5 meses 1 7.170,00 3.585,00
Produccion 0,36 meses 1 7.170,00 7.170,00
1804 Maquilladora 2 EXT
Produccion 0,36 | meses 1 12.000,00 12.000,00
1805 Estilista/ Maquillador
Pre-produccion 0,5 meses 1 12.000,00 6.000,00
Produccion 0,36 | meses 1 12.000,00 12.000,00
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1806 Estilista
Pre-produccion 0,5 meses 1 10.000,00 5.000,00
Produccion 0,36 meses 1 10.000,00 10.000,00
1807 Compra de materiales para maquillaje 1 Unico 1 100.000,00 100.000,00
Sub-Total 1800 203.755,00
1900 ILUMINACION
1901 Gaffer EST
Pre-produccion 0,25 meses 1 7.170,00 1.792,50
Produccion 0,36 | meses 1 7.170,00 2.581,20
1902 Gaffer EXT
Produccion 0,36 | meses 1 7.170,00 2.581,20
1903 Grip 1,2 EST
Pre-produccion 0,25 meses 2 6.170,00 3.085,00
Produccion 0,36 | meses 2 6.170,00 4.442,40
1904 Grip 1,2 EXT
Produccion 0,36 meses 2 6.170,00 4.442,40
1905 Electrico Estudio
Pre-produccion 0,25 meses 1 6.170,00 1.542,50
Produccion 0,36 meses 1 6.170,00 2.221,20
1906 Eléctricos/Plantero Exteriores 11 dias 1 1.600,00 17.600,00
1907 Alquiler Planta eléctrica 11 dias 1 2.700,00 21.600,00
Sub-Total 1900 61.888,40
2000 CAMARA
2001 Director de Fotografia
Pre-produccion 1 meses 1 60.000,00 60.000,00
Produccion 11 dias 1 60.000,00 60.000,00
2002 Director de Fotografia Exteriores
Pre-produccion 1 meses 1 35.000,00 35.000,00
Produccion 0,36 | meses 1 35.000,00 30.000,00
2003 Camardgrafo 1 Estudio 11 1 2.100,00 23.100,00
2004 Camaradgrafos 2 Estudio 11 dias 1 2.100,00 23.100,00
2005 Camaradgrafos 3 Estudio 11 dias 1 2.100,00 23.100,00
2006 Camardgrafos 1 Exteriores 11 dias 1 2.100,00 23.100,00
2007 Camardgrafos 2 Exteriores 11 dias 1 2.100,00 23.100,00
2008 Camardgrafos 3 Exteriores 11 dias 1 2.100,00 23.100,00
2009 Asistente de Camara 1 Esudio 11 dias 1 1.800,00 19.800,00
2010 Asistente de Camara 2 Esudio 11 dias 1 1.800,00 19.800,00
2011 Asistente de Camara 3 Estudio 11 dias 1 1.800,00 19.800,00
2012 Asistente de Camara 2 Exteriores 11 dias 1 1.800,00 19.800,00
2013 Asistente de Camara 2 Exteriores 11 dias 1 1.800,00 19.800,00
2014 Asistente de Camara 2 Exteriores 11 dias 1 1.800,00 19.800,00
2015 Operador de VTR/Shading 1 11 dias 1 1.750,00 19.250,00
2016 Operador de VTR/Shading 2 11 dias 1 1.750,00 19.250,00
2017 Maquinista Estudio 11 dias 1 2.150,00 23.650,00
2018 Maquinista Exteriores 11 dias 1 2.150,00 23.650,00
2019 Alquiler Equipos Camaras 1 Unico 1 500.000,00 500.000,00
Sub-Total 2000 1.028.200,00
2100 SONIDO
2101 Operador de Sonido 1 11 dias 1 1.900,00 20.900,00
2102 Operador de Sonido 2 11 dias 1 -
2103 Asistente de Sonido1 11 dias 1 1.600,00 17.600,00
2104 Asistente de Sonido2 11 dias 1 -
2105 Asistente de Sonido3 11 dias 1 -
Sub-Total 2100 38.500,00
2200  TRANSPORTE
2201 Vehiculo Actores 11 dias 4 1.200,00 52.800,00
2202 Camion de Luces 11 dias 1 3.000,00 33.000,00
2203 Vans de Tecnicos 11 dias 1 1.800,00 19.800,00
2204 Vehiculo de Produccién 11 dias 1 1.500,00 16.500,00
2205 Alquiler Van de Pasajeros 11 dias 3 2.800,00 92.400,00
2206 Cami6n de Ambientacién y Utileria 11 dias 1 3.000,00 33.000,00
2207 Alquiler de Motorhome 11 dias 1 3.000,00 33.000,00
2208 Taxis preproduccion 1 unic 1 13.500,00 13.500,00
2209 Taxis produccion 1 unic 1 15.000,00 15.000,00
2210 Gasolina 11 dias 1 1.000,00 1.000,00
Sub-Total 2200 310.000,00
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2300 CATERING
2301 Viaticos Preproduccion 44 dia 12 100,00 52.800,00
2302 Desayuno-Exteriores 11 dia 50 60,00 33.000,00
2303 Almuerzo-Exteriores 11 dia 50 100,00 55.000,00
2304 Viaticos almuerzo 11 dia 50 100,00 55.000,00
2305 Viaticos cena 11 dia 50 100,00 55.000,00
2306 Hidratacion Exteriores 11 dia 50 60,00 33.000,00
2307 Personal de Atencion catering 11 dia 2 600,00 13.200,00
2309 Hidratacion Estudio 11 dia 50 60,00 33.000,00
Sub-Total 2300 330.000,00
2400 POST PRODUCCION
2401 IPirector de Postproduccion 1 meses 1 25.000,00 25.000,00
2402 Editor 4,5 meses 2 15.000,00 135.000,00
2403 Digitalizador 4,5 meses 1 6.170,00 27.765,00
2404 Musicalizador y Mezclador de Audio 4,5 meses 1 10.000,00 45.000,00
2405 Normalizador de Audio 4,5 meses 1 9.000,00 40.500,00
2406 Colorista 4,5 meses 1 8.000,00 36.000,00
2408 Musica 1 Unico 1 150.000,00 150.000,00
2409 Empaque grafico 1 Unico 1 50.000,00 50.000,00
2410 |Sa|a Edicion no lineal 1 Unico 1 1.000.000,00 1.000.000,00
2411 Sala Protool 1 Unico 1 500.000,00 500.000,00
Sub-Total 2400 2.009.265,00
2500 GASTOS DE LOGISTICA
2506 Transporte (Taxi) nocturno 11 dia 50 200,00 2.200,00
2507 Gastos de oficina 11 dias 1 12.000,00 12.000,00
2508 Celulares y radios 11 dias 1 7.000,00 7.000,00
2509 Seguros 1 Unico 1 450.000,00 450.000,00
2510 Estacionamientos 11 dias 1 500,00 5.500,00
2511 Impuestos Laborales 1 Unico 1
2512 Otros Impuestos 1 Unico 1
2513 Horas Extras 1 Unico 1
2514 F’ersonal contratado dia sdbado 1 Unico 1
I Sub-Total 2500 476.700,00
2600 PERSONAL DE APOYO
2601 |Personal de Limpieza Exteriores 11 dias 1 350,00 3.850,00
2603 Personal de limpieza 11 dias 2 400,00 8.800,00
2603 Personal de Seguridad Exteriores 11 dias 2 400,00 8.800,00
Sub-Total 2600 21.450,00
2700 MATERIAL TECNICO DE RODAJE
2702 Baterias 11 dia 1
2703 Tirros y teipes 11 dia 1
2704 Materiales varios (Grip) 11 dia 1
Sub-Total 2700 -

SUB TOTAL 1 11.076.337,60 | |

Sub-Total 2800 11.076.337,60
2900 IVA 12% 1.329.160,51
Sub-Total 2900 12.405.498,11
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PLANILLA DE CASTINGN° 3

Proyecto: “Sitcom UCAB”
INFORMACION PERSONAL

Nombre y apellidos: Aﬂdﬂwny Terdn
Edad: _7I

Sexo: M

Nacionalidad: \{i’mazo!am}

C.I 2002753
Teléfono local:_ (212 373 7084

Teléfono celular:__ 0424 414452

E-mail; __ anlhoni Jeran0Ii(© el com

Direccién: o Ll Toe D 5an Adoneo o ig;, Mios

DATOS FISICOS

Estatura _ 7Y Peso _&0

Color de piel __Panw Color de ojos _[arone
Colordecabello @40 Tallade pantalén 29
Talla de camisa__5 Talla de calzado _42/4%

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO
Fines de semana

Dias de semana []

Mafianas ]
Tardes

Tiempo completo []
Otro
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PLANILLA DE CASTING N4 7| 4 (O

Proyecto: “Sitcom UCAB”
INFORMACION PERSONAL
Nombre y apellidos: ¢ - }f/m £ / A
Edad: _J &

Sexo: 4 . /// N
Nacionalidad: E/é Ve Zeo /n 1o
o8 O 70 '?ﬁ/%/

Teléfono local: 0.5 /-0 F4 1z 4

Teléfono celular: /7 // [/] L1614 o9 q

E-mail: fx‘)f/% id] //')?a xl’—@) 4 Wail. Com
Direccién: farce o)
DATOS FiSICOS
Estatura i Peso __ ¢ 3
/ o
Color de piel Lore e Color de ojos Ay /

Color de cabello 441127 Tallade pantalén _ 25
Talla de camisa__ % Talla de calzado 2/ %/
DISPONIBILIDAD DE TIEMPO

Fines de semana [

Dias de semana [ ]

Mafianas ™

Tardes 1

Tiempo completo X

Otro
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PLANILLA DE CASTING N°

Proyecto: SITCOM UCAB 20153
INFORMACION PERSONAL

/

Nombre y apellidos: 1} ¢as xc,wi,_??/z?'b

Edad: :;L &
Sexo: F

Nacionalidad: Ve ae -}jﬁ@m/

cr:_ 211429 ¢

Teléfono local: L}/ é‘j é “‘g‘\gn C? %

Nidif @] BFLD
Teléfono celular:_ O 41 21l 9 7 Y

Direccién: U th}m,,{’ *@/Eé&u.,wumﬁ{,% { é;’/,,gf ’ },({/fwb,‘,,%w/f % & r/

DATOS FISICOS
Estatura /! oS

Color de piel @Z&«m&g{,

Color de cabello _Cdland

Talla de camisa (

Peso &,//’%r/\
Color de ojos f//lﬁé&w*///ﬁ‘a

Talla de pantalén U

Talla de calzado {f} S ¥ ﬂ/‘uﬁf«{tﬂ,
e

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO

Fines de semana [ |
Dias de semana [ |
Mafianas 1
Tardes ]
Tiempo completo [|
Otro
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PLANILLA DE CASTING N°© Q'\(’ Vi )
Proyecto: “Sitcom UCAB” : \L\ L= \aihe — L A0
INFORMACION PERSONAL

i % | r
Nombreyapellides:"jr\f%b\i \/N = LILA \Q)@QJ\A U DL
Edad: 6 @ /

Sexo: __MIABC L\ O

Nacionalidad: N Exn ez 00440 A

C.I: 244/ 228 |

Teléfono local: 072 l’l’) 46¢ 123 /

Teléfono celular:_O& [ &L [FEG 6F £

Ermail: DECIAT S (@ GUM L. COH

Direccion: G+, Ve Doopsnin Yse? Aov. F4.

DATOS Fis%é?()
Estatura |, 8S Peso 9 4qg.

Color de piel ‘v oldewocwe®  Color de ojos _HdnDosES
Color de cabello (44 ¢ Talla de pantalén _ 26
Talla de camisa _____l—;_____ Talla de calzado __ & é(

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO

Fines desemana [ ]

Diasde semana [ ]

Mafianas 1
Tardes I
Tiempo comp}leth
Otro
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PLANILLA DE CASTING N© | 2,

Proyecto: “Sitcom UCAB”

INFORMACION PERSONAL,
Nombre yapellidos: L7 da  /M@mire 7

Edad: _ D57 &k

Sexo:

G- .
‘ﬁzé?’f% AT

Nacionalidad:

Ve 2Ol o—

CL_ 1l &/ ST

Teléfono local: ]

'£3 6l (L

Teléfono celular:

OLI6 IS T/

Email: L indglia F5 @Notmall. eomn

i o B,
Direccién: € oo 8O

DATOS FISICOS
Estatura 1.6£ S

Peso S<

Color de piel _ &/ anle

Color de cabello ¢4 0
__(’[_m__ Talla de calzado

Talla de camisa

Talla de pantalén

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO
Fines de semana

Dias de semana [ ]
Mafianas ]
Tardes ]
Tiempo completo []
Otro
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PLANILLA DE CASTING N9/ )

Proyecto: “Sitcom UCAB”

INFORMACION PERSONAL

Nombre y apellidos: i@,@. M s Cuearsa kel
Edad: 43

Sexo: _Mogualine

Nacionalidad:_\ exiere \/g:Avuo

C.I: 2h e

Teléfono local:

Teléfono celular: 415 A(REOT

E-mail: _josenzisutvingn @ Hatoroi . com

Direccion: Afs, Floith  Aubile Vel orewilon . Soletdd gised

DATOS FiSICOS
Estatura _$.°9 Peso __ G0 kja
Color de piel _Horevo Color de ojos _Macwt%s

Color de cabello (ss%it Gevco Talla de pantalén _ 34
Talla de camisa_H -L Talla de calzado _ 44
DISPONIBILIDAD DE TIEMPO

Fines de semana [X]

Dias de semana [ ]

Mananas ]

Tardes il

Tiempo completo []

Otro _\Moches
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PLANILIA DE CASTING N° E 9,

Proyecto: “Sitcomm UCAB”
INFORMACION PERSONAL

Nombre y apellidos: @a«' 2 Jardan ‘/@rq‘k})g ,

Edad: 30

Sexo: oo N .

Nacionalidad:__\Jovezoons _

cr: 22.29&. 3c0.

‘Peléfono loeal: (212, GAIN 220

Teléfono celular: CHZA . 2SES¥AS .

E-mail: _(oladocdarféOnavwailesm .

Dirececion: lé?:: o “Illi)f)g"

DATOS FiSICOS
Estatura Y. S Bass Y. |
Color de piel plancs . Color de ojos _maon

Color de cabello W2rSn Q@O Talla de pantalén _V*L -

Talla de camisa /¥ - Talla de calzado 5

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO
Fines de semana E/

Dias de semana [7]

Mafnanas ]
Tardes =
Tiempo completo []
Otro
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PLANILLA DE CASTING N© \

Proyecto: “Sitcom UCAB”

INFORMACION PERSONAL

Nombre y apellidos: 1%‘“5‘3 %NQ§ dQl Carmen &N {10y AF@USD
Edad: {Cé A‘r"iﬁ

Sexo: _EEMNLD

Nacionalidad: \km&ﬁa

CI 25 .

Teléfono local:_ (212 G0 1p 13

Teléfono celular: 2y - {N(:'?S

E-mail:_ @ramoniza_{ @Homal com
Direcci6n: g '\)&\\Q

DATOS FISICOS
Estatura .30 Peso ()G

Z “\\ . =" \
Color de piel P (ad Color de ojos HAC NS
Color de cabello E/‘é’f@)i‘}m Talla de pantalén _ 02
Talla de camisa S Talla de calzado %)

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO
Fines de semana [ |
Dias de semana [ ]
Mafanas ]
Tardes |:|
Tiempo completo [x]

Otro
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PLANILLA DE CASTING N© L

royecto: “Sitcom UCAB”

INFORMACION PERSONAL

Nombre y apellidos: I >ocC OLV%Q
Edad: 9  onhos

Rersras YOS NG

Nacicnalidad: VEN 2, \ouag

C.I: _

Teléfono local: OZ L2 = “UBSTZRO
Teléfono celular: OWY -2t 5432

E-mail: K imM Co\vwevnare s (C:: WSt moal-c oo

Direccion:

DATOS FISICOS

Estatura -’i Peso

Color de piel ' Color de ojos __
Color de cabello Talla de pantalen
Talla de camisa “ Talla de calzado

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO
Fines de semana [ ]
Dias de semana []
Mananas []
Tardes ]
Tiempo completo [ ]

Otro
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PLANILLA DE CASTING N° |{s

Proyecto: “Sitcom UCAB”

INFORMACION PERSONAL
Nombre y apellidos:__[ ) 5 A L SASST
Edad: 2 |

/.
Sexo: i “ﬁ\ G i,

i /
Nacionalidad:__\/ M/ pltnp

CL _2ip(azé="

Teléfonolocal:__ > 7102 1 6

Teléfono celular;_ 0 “ /4w 6 »< 9=

i

P /
- r’k / " !
el AT (& Yomn | cpmen
{ 7

. t . .
E-mail:_ 0] 6 ~ i,

. . 3 77 —F 7 :"J( .

Direceién: _olevy ol Lo Mt }"/-\/jﬂ/:‘.? J/rf’w /é;vﬁ//m'ﬁ
/ ;’i / 3

DATOS FiSICOS ‘

Estatura L, Bg Peso FC

A

Colordepiel _ /"o v2n0 Color de ojos __/pmonrs

Color de cabello [~z s Talla de pantaléon _ 272 -2
Talla de camisa__ M\ Talla de calzado _ ‘1 2
DISPONIBILIDAD DE TIEMPO

Fines de semana [ ]

Dias de semana [ ]

Mafanas ]

Tardes J

Tiempo completo

& ¥ .
Otro Eon | Lo pruci
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PLANILLA DE CASTING N© )7 .

Proyecto: “Sitcom UCAB”

INFORMACION PERSONAL

Nombre y apellidos: Jtvica MUMDL QoD G0
Edad: _ 2%

Sexo:  NAscwy Mo

Nacionalidad:  VENEzousro

ClI: 19797 24/;
Teléfono local:_ 02124320193

Teléfono celular:_niz 3349 16 1Y

§ (‘E:T”q

E-mail:  \aviershore () gy
- i R a—

Direccion: Coricon UM « Ry da .P,?up ?yji p+ 0 BPeY OJS-os

DATOS FiSICOS

Estatura _ 1,30 Peso _ G S 5

Color de piel _(T07&N Color de ojos ___ MO
Colorde cabello NEcrs  Tallade pantalén 3¢
Talla de camisa___ .S Talla de calzado _ 4 |

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO
Fines de semana [ |
Dias de semana [ ]
Mananas ]
Tardes O
Tiempo completo I
Otro

247



Proyecto: “Sitcom UCAB”

INFORMACION PERSONAL

i & A .
Nombre y apellidos: Gﬁ(bﬂ CCAC& Gy
Edad: 20

Sexo; M &6601! no

Nacionalidad: V¥ne 1ol nd
)
C.I: 20 Ug7 224
Teléfonolocal:_ 0217 bH( 23 721
Teléfono celular_ OY 1] 505 W77 / oy 199 ) §56
E-mail: cal /95%4&’( M :};:‘r 2} HT/T

f o [

Direccién: __aJ [0S _Tolowmes P ade de wafis

DATGS FISICOS |

Estatura .90 Peso 4L |

Color de piel __ Mo€wg Color de ojos _ [ & pn
Color de cabello _hfgu; Tallade pantalén __ 22
Talla de camisa =~/ A Talla de calzado Y 7/ Yy

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO
Fines de semana Zl/ en la ’}‘5"{//4“5
Dias de semana [

Mananas ]

Tardes ]

Tiempo completo [ ]

Otro
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PLANILLA DE CASTING N°

Proyecto: “Sitcom UCAB”

INFORMACION PERSONAL

Nombre y apellidos: <mh‘%ﬂ MC@ng D 'LEIE :
Edad: QQ : ]

Sexo: ""Téfﬁ\@{\o\ N0

Nacionalidad: \[Ov0zo lanc -

C.I; .’9’@ 65 ”)?)C%‘i ;
Teléfono local: D212 4725109 .

Teléfono celular: 09253272 342,

E-mail: \Dge&h,; N Mo ccomd o (€0 HoTrrod [ Lo dma -

Direccion: _N Rz &l Dncuwsa Res. Gendcod Hice

DATOS FiSICOS

Estatura _{- 70 - Peso _ 10U

Color de piel _Blowicgi . Color de ojos T1CCrONE -
Color de cabello _(0sTowig. Talladepantalén _ &

Talla de camisa_ ™\ /L Talla de calzado __ () /39

DISPONIBILIDAD DE TIEMPO
Fines desemana [F
Diasde semana [ |
Mafianas >4
Tardes 1
Tiempo completo [
Otro
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