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RESUMEN

A lo largo de la historia contemporanea se ha visto como la violencia ha venido en aumento
y como esta situacién se ha expandido a lo largo de toda Venezuela, convirtiendo a este
fenémeno en una parte de nuestro dia a dia, afectando a todos los sectores de la sociedad.
Pero existe un sector que sufre de manera sostenida este flagelo y son los jovenes de los
sectores populares, especificamente los varones, quienes son las principales victimas de
esta situacion. Sobre la base de la concepcion de Schiitz y Luckmann de mundo de vida
cotidiano, se busca realizar un acercamiento a esta concepcion del joven vardn de sector
popular mediante lugares de encuentro, denominados como Espacios de Creacion
incentivando la cultura urbana, teniendo como eje principal el Rap como via de expresion,
permitiendo que los jovenes logren manifestar su realidad mediante la composicion de
canciones. Una aproximacion cualitativa mediante la implementacion de entrevistas a
profundidad y de observacion de los proceso creativos llevados por jovenes, se busca
recolectar la informacion necesaria para poder obtener el caracter subjetivo que los jovenes
posean de su entorno y poder lograr una aproximacion al mundo de vida del joven vardn de
estilo de vida violenta perteneciente a un sector popular caraquefio mediante et contenido
discursivo del Rap.

Palabras claves: Violencia, jovenes, mundo de vida, discurso, cultura, Rap.
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INTRODUCCION

A través de la historia ¢l hombre ha desarrollado diferentes formas de expresar
aspectos que son relevantes dentro de su entorno social, tal es el caso de las pinturas rupestres
realizadas en los albores de la humanidad para representar o manifestar sus maneras de cazar,
como también a lo largo de la historia se han desarrollado movimientos culturales enfocados al
aspecto artistico e inclusive se han denominado a periodos historicos por la influencia del arte

en la sociedad como es el caso del renacimiento.

No es en vano la existencia de decenas de bibliotecas destinadas a almacenar los

trabajos realizados por escritores, pintores, musicos que han sido influyentes en la historia.

La necesidad de plasmar de alguna forma lo que es influyente en su vida, es la
motivacion este trabajo de investigacién, el cual busca mediante la expresion artistica o
musical, identificar que elementos permiten realizar una aproximacion al mundo de vida del

joven varén de barrio de vida violenta.

El clemento que se selecciona es el Rap, por su cardcter discursivo de denuncia y
descripcion del entorno en el cual estos jovenes se encuentran inmersos, identificando asi
como el entorno influye en el estilo de vida que estos jévenes de un sector popular de Caracas

llevan.



ANTECEDENTES: Las Miradas previas.

El eje central en el cual se fundamenta este trabajo de investigacion, posee una serie de
elementos que previamente se han estudiado y que han servido de guia para la realizacién del
mismo, generando asi la necesidad de dar una muestra de algunos trabajos que se destacan y

permiten una mayor profundidad para el anélisis que a continuacién se va a presentar.

La juventud como fendémeno social ha sido objeto de numerosos estudios. Desde el
modo como los jovenes se organizan hasta las diversas maneras en las que se expresan. Una
referencia de esto, es el trabajo de Héctor Castillo Berthier (2002), “De la transgresion a la
nueva identidad social” el cual da muestra de la construcciéon de las bandas juveniles
compuestas por jovenes de sectores populares de México, tomando en cuenta el rango de
accidn que poseen las bandas de jovenes o “tribus urbanas”, las cuales se caracterizan por
gustos, vestimentas, formas de pensar entre otras caracteristicas similares. Esta conformacion
organizativa se encuentra dentro de la concepcion de lo que significa ser joven en México y

como se observa el comportamiento de este fenémeno por la sociedad.

La bisqueda de significados por parte de los jovenes, manifestindose mediante la
estética, v demas accesorios, permite aprehender elementos politicos y de denuncia social,
posibilita leer una respuesta frente a los aspectos dominantes de su sociedad, asi como
constatar una posicién y visién por parte de los jovenes, como lo demuestran en su
investigacién Oriol Romani y Mauricio Sepulveda (2005) “Estilos Juveniles, Contracultura y

Politica™.

Estas consideraciones conllevan de nuevo a discutir qué es la juventud, la cual sin su
contexto historico y sociocultural no puede conceptualizarse, debido a los cambios que ha
sufrido a lo largo de la historia, siendo entonces necesario considerar que los jovenes “no se
pueden definir... sin considerar lo no juvenil y su campo de interrelaciones” (Valenzuela,
1998). El contexto histérico, influenciado por la carga cultural que los grupos pbseen, es un
factor importante dentro la conformacion de grupos sociales dentro de la socieda-d, mostrando
asi como se relacionan con su entorno y demés actotes sociales, siendo la cultura el elemento
que permita identificar el ser joven. La importancia que posee la cultura, es subrayado en el

trabajo realizado por Mercedes Charles C. (1987) “El Problema de la Cultura o la Cultura



Como Problema”. Este trabajo aporta insumos para lograr identificar como el contexto social

y cultural, influyen en la construccion del ser joven.

Para lograr identificar los elementos que permitan realizar esta construccion, también
es necesario tomar en cuenta la investigacion realizada por Rossana Reguillo Cruz (2006)
“Emergencia de Culturas Juveniles, Estrategias del Desencanto”, en la cual se observa la
existencia de caracteristicas, factores, codigos, simbolos y elementos que determinan a los
grupos juveniles latinoamericanos. Esta autora pone en la palestra la diferenciacion del
fendmeno de las culturas juveniles como un fendémeno no necesariamente europeo o
norteamericano, siendo el contexto donde se desenvuelven los jovenes un factor importante en
la formacién de las distintas expresiones que realizan los grupos juveniles. Asimismo, otros
elementos los encontramos en el trabajo realizado por Feixa Carles (1999) “De culturas,
subculturas y estilos”, donde se introduce el concepto de cultura juvenil, el cual se enmarca
dentro de las experiencias sociales de los jovenes, entendida como mecanismo de respuesta
frente a las realidades adversas a las que se enfrentan, permitiendo una especie de autonomia
en relacion a las autoridades, logrando una libertad de las normas socialmente aceptadas e
impuestas, también como mecanismo de denuncia y visibilidad frente a los demas y hacia la

sociedad que los clasifica y discrimina.

Pensando en la experiencia de ser joven, vinculada al contexto histérico y sobre todo
contexto social, es necesario subrayar y fijar la mirada en trabajos que reflexionen sobre la
estigmatizacién del hombre, joven de sector popular en contextos de violencia urbana. En este
sentido, diversos trabajos han apuntado que cierto sector de los jovenes sufren “una serie de
descriptores peyorativos, degradantes: “hampa, seres incorregibles, raticas, aberrados o
demonios™. Particularmente llama la atencién, categorias que clasifican a los jovenes como
“delincuentes potenciales o predelincuentes” como ha sido enunciado por figuras de autoridad;
categoria que “se asocia y es por definicion joven, varon, y agregamos nosotros, de sector
popular; asi, esta categoria prescinde de diferencias y presenta a la poblacién masculina joven

como un universo indiferenciado: los delincuentes” (Zubillaga & Garcia-Ponte, 2009)

La existencia de esta serie de adjetivos descalificativos v este marcado proceso de
estigmatizacion conlleva a que los jovenes generen nuevos elementos expresivos, como es el

uso del Rap, el cual es utilizado como una de las herramientas que coloca de manifiesto a las



culturas juveniles como mecanismo de expresion, de denuncia y respuesta. El Rap dentro del
movimiento conocido como el Hip Hop, es un “movimiento cultural que emana de los guettos
negros norteamericanos del Bronx y del Harlem desde finales de los setenta. A partir de los
afios ochenta este movimiento ha tenido un importante expansion entre grupos de jovenes de
sectores subalternos en Inglaterra, Francia, Africa v ha tenido un importante arraigo para
denunciar la injusticia vivida entre jovenes del Caribe y notablemente en Venezuela”
convirtiendo a este movimiento como “uno de los escasos recursos que ha permitido a los
jovenes conquis  escenarios en la ciudad y resistir a la indiferencia con la que se enfrenta”,
siendo una muestra del caricter contesta io de los jovenes que se encuentran discriminados,
quienes han llegado a manifestar “que no son anormales o seres deshumanizados®, reflejo de

las condiciones en las cuales crecieron (Zubillaga & Garcia-Ponte, 2009).

Este movimiento “se asienta con mayor arraigo en las capas populares de los paises
subdesarrollados, sectores marginados y reproducidos en el tiempo por quienes habitan estos
lugares” como lo presentan dentro de su trabajo Mario Moraga Gonzalez y Héctor Solorzano
Navarro (2005), “Cultura Urbana Hip-Hop. Movimiento Contracultural Emergente en los
Jovenes de Iquique” este trabajo tiene como pilar ¢l Hip-Hop como via para la formacion de
nuevas asociaciones juveniles para hacer frente a la globalizacién, dando muestra del como se
pueden realizar distintos acercamientos a las emergentes formas de asociaciones juveniles
latinoamericanas y como la utilizacion del Rap como elemento que forma parte de este

movimiento, logra ser el canal de denuncia de su eleccion.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Ahora bien, ya tomando en cuenta diferentes abordajes que se han hecho en relacion al
tema de la violencia como fendmeno social y la respuesta que los jovenes han decidido optar
para expresarse mediante practicas de indole cultural como es el rap, es necesario dar cuenta
de la razén que motiva este trabajo de investigacion; siendo propicio mostrar el tecorrido que
conlleva a que este fendmeno sea meritorio de ser estudiado dentro del &mbito de las ciencias

sociales en Venezuela.



El aumento de situaciones de exclusion en Venezuela y €l aumento del niimero de
victimas jovenes, varones y de sectores populares, generan un panorama que se hace necesario
analizar, para asi vislumbrar los elementos que alimentan este aumento sostenido de

mortalidad (Anuarios de Mortalidad, 2008).

En esta situacion generalizada, existe una experiencia que se aparta de esta dindmica
dominante, en un sector del centro de Caracas, especificamente en la comunidad de Catuche,
se logro6 mediante iniciativa de los vecinos de la comunidad, una serie de acuerdos de
convivencia que se expresan en un pacto de cese al fuego entre comunidades y bandas de

jovenes armados.

Los acuerdos de convivencia nacen a raiz del asesinato de un joven de la comunidad,
la madre de ese joven decide convocar a vecinas para tomar medidas que logren evitar la
muerte sistemdticas de los jovenes varones dentro de la comunidad; origindndose asi la
conformacién de dos “Comisiones de convivencia” constituidas por madres que se
comprometieron en forjar un pacto de paz y cese al fuego con los varones de las bandas

armadas del barrio.

Luego de reuniones con los varones, las Comisiones lograron un acuerdo para el pacto.
El activismo y persistencia en medio de dificultades ha producido €l cese de muertes de
hombres jovenes en una comunidad donde éstas eran cotidianas’. Considerandose a los
acuerdos de convivencia como un pacto minimo de respeto al derecho a la vida y a la

integridad personal.

Consecuencia de esta situacion, se hace necesario conocer la cotidianidad de los
Jovenes relacionados al mundo de la violencia, no solo de aquellos que participaron en los

acuerdos, si no también, de aquellos que conviven a diario con esta situacion.

Un mecanismo que permite un acercamiento a esta cotidianidad, es el elaborado
mediante expresiones culturales, mas atin, cuando tiene caracteristicas contestarias, de

denuncia y vinculadas al mundo juvenil popular urbano. Estas permiten dar 1n andlisis a

* Conversacién personal con Doris Barreto (Mayo 2009). Sistematizacion acuerdos de

convivencia enfre comunidades y jovenes de bandas armadas: claves para aprender y difundir



aquellos elementos que surgen en sus discursos, como son la exclusion y la invisibilidad que

sufren los jovenes en los barrios.

Dadas estas caracteristicas que determinan el contexto de la investigacién, se consider6
como propicio generar un ambiente de expresion cultural urbana, un lugar de encuentro donde
participen los jovenes pertenecientes a la comunidad y que estuvieron dentro de los acuerdos
de pacificacion. Estos sitios de encuentro, se denominan como Espacios de Creacidn, los
cuales permitieron el libre desenvolvimiento de las capacidades artisticas de los jovenes,

canalizadas a través del Rap y que seran explicados con mayor detalle mas adelante.

Se considera esta serie de objetivos de investigacion.

OBJETIVOS/ ;Qué se busca?

Siendo el eje de la investigacién la recoleccion de significados emergentes en las

liricas raperas por ellos creadas y en las narrativas producidas en entrevistas se busca:

Realizar una aproximacion al mundo de vida de jovenes varones de estilo de vide
violenta de un barrio caraquefio. Se trata de recoger los significados emergentes en las liricas

raperas por ellos creadas y en las narrativas producidas en entrevistas.

Esto amerita tener en consideraciéon una serie de objetivos especificos que permiten
ahondar dentro del mundo de vida del joven var6n de sectores populares, como también
aportar insumos para el campo de la sociologia dentro de teméticas relacionadas a la violencia

y jOvenes, estos son:

. Aprehender el significado de las relaciones sociales en el barrio en las cuales se
implican los jovenes varones con los diferentes actores: familia, compafieros, vecinos; la

policia, entre otros.

Explorar identidades valorizadas por los varones, y en especial las alternativas a la del

joven varon armado.

. Comprender el significado particular que tienen las armas de fuego en el mundo de

vida de los jovenes.



Explorar el significado de la ciudad y del barrio para los jévenes varones.

. Aprehender perspectivas futuras de los jovenes para enriquecer la discusion de

programas de prevencion futuros.
Este trabajo esta constituido por siete capitulos, los cuales son:

El primero, La situacién originante: Evolucion de la violencia, busca un acercamiento
de la situacién de violencia que existe en la region latinoamericana y especificamente er
Venezuela, dando una breve evolucion del fenémeno y de como ha influenciado en la calidad
de vida de las personas, siendo asi, una muestra del contexto en el cual se desarrolla el mundo

de vida de los jévenes que participaron en la investigacion.

Seguidamente, el segundo capitulo Innovadores: Jovenes victimas y victimarios, donde
se da muestra de quienes son los que sufren de primer plano esta violencia como también dar a
conocer los distintos mecanismos que utilizan para dar respuesta ante situaciones como son la

exclusion y la agresiones que viven.

El tercer capitulo denominado: El rap es su bandera: Hip Hop, historia de resistencia.
Tiene como finalidad dar inicio a un recorrido dentro del mundo del Hip Hop como
mecanismo de expresion cultural, haciendo mayor hincapié¢ en el caracter discursivo que posee

el rap como elemento de denuncia y visibilidad.

Postertormente el capitulo cuarto, Arquitectos de nuestro entorno: Algunas
definiciones fundamentales, da muestra de los conceptos claves que permiten realizar el
analisis de la investigacion, teniendo como eje central la concepcion de Mundo de vida de A.
Schiitz, el cual toma en cuenta las interacciones de la vida diaria para construir la realidad,

proporcionando significado y sentido a sus experiencias.

El capitulo quinto, La aproximacion metodolégica: Espacios de creacidén, esta
dedicado a la explicacién de la realizacién del trabajo de campo que permitié obtener los
insumos necesarios para la investigacién, exponiendo la estructura de trabajo y recoleccion de

informacion.



Pues bien, los resultados de la investigacidon se presentan en sexto y séptimo capitulo,
de esta manera el sexto capitulo, El ser detras del papel: Resultados; tiene como fin, dar
muestra de los resultados obtenidos luego de la sesiones de trabajo, exponiendo el caracter
creativo de construccioén artistica que realizaron los integrantes de los Espacios de creacion,
para asi exponer la estructura en la cual se conforma el Mundo de vida de jovenes de vida

violenta de una barriada caraquefia.

Teniendo como base los elementos de los apartados posteriores, se abre la oportunidad
de un séptimo capitulo de cierre como también de caracter reflexivo, denominado: En
blisqueda de un entramado social, siendo este ditimo dedicado a la experiencia vivida durante
la realizacion de la investigacion, basada en las historia de los protagonistas reales de este

trabajo.



CAPITULO I: LA SITUACION ORIGINANTE

“...1a calle es una jungla
la gente tiene miedo de que la estafen
la frialdad y el desprecio es —consideran- el mejor escudo”

Anahi Ferreyra

Este capitulo esta dedicado a dar un breve recorrido de la situacion de violencia que
sufre Latinoamérica y especificamente Venezuela. Busca dar a conocer cuales son los

clementos que se han considerado como generadoras de esta situacion.

En Venezucla, La violencia se ha constituido en la primera causa de muerte de los
hombres jovenes v se trata de upna violencia armada, pues en el 89% de los homicidios

registrados, los disparos de balas se hallan presente (Anuarios de Mortalidad, 2008).

La Violencia armada se¢ hace presente en paises que poseen conflictos bélicos o
politicos como los que viven y sufrieron guerras intestinas, como es el caso de Colombia y
Nicaragua, pero también se hace presente en paises que tradicionalmente no los han tenido. En
paises como Brasil y Venezuela, la violencia deja de poseer una connotacion conflicto politico
central para encarnar “una violencia social, la cual expresa conflictos sociales y econdémicos
pero no politicos, pues no tiene vocacion de poder” (Bricefio-Leén, 2002). Es una violencia

que ademas se produce en las ciudades y por eso se le denomina tambien Violencia Urbana.
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VIOLENCIA URBANA

Asi, el campo de accion de esta violencia es la ciudad, un contexto que se encuentra
influenciado por el alto nivel de pobreza y desigualdad que se manifiestan en forma visible
mediante la segregacion de los sectores populares. Esta condicion de exclusion de amplias
capas de la poblacion, convierten a las ciudades latinoamericanas en caldos de cultivos para el

surgimiento de distintas vias de manifestacion de la violencia.

Se trata de una violencia que no tiene su campo privilegiado de accion en las zonas
rurales sino en las ciudades y, sobre todo, en las zonas pobres segregadas y excluidas de las

grandes ciudades.

Esta situacion ocurre a partir de los afios ochentas (Bricefio-L.eon, 2002) de la “década
perdida” cuando se incrementa la violencia. Los crimenes violentos aumentan tanto en
aquellos paises con muy baja tasa de homicidios como en aquellos donde ya las tasas eran

muy altas.

Existen varios elementos que intervienen en el incremento de la violencia en América
Latina. Uno de ellos es ¢l empobrecimiento, el cual se convierte en reproductor de
desigualdad, siendo asi, uno de los factores originantes de la violencia urbana, como lo
manifiesta Roberto Bricefio-Leon “es el empobrecimiento y la desigualdad, vy no la pobreza, lo
que origina la violencia urbana que estamos presenciando” (Bricefio-Leon, 2002). La
desigualdad es reflejada en el hecho de que el 24% de la poblacién de América Latina y del
Caribe, vive con menos de un délar por dia, demostrando la existente disparidad entre los

ingresos de un sector de la poblacion en comparacion al sector restante (Bricefio-Leon, 2002).

Un elemento que también se considera como generador de la violencia en América
Latina, es el quiebre de expectativas de las generaciones posteriores al éxodo rural, el cual
vivieron varios paises de la region, como Venezuela. Estas generaciones no contenian las
mismas expectativas que sus antecesores, debido a que ya han “perdido todo vinculo y

memoria con su pasado rural” (Bricefio-Leon, 2002).

Por otra parte, se genera una inflacién de las expectativas, las cuales al no ser

satisfechas, se buscan alcanzar mediante mecanismos no convencionales como el uso de la
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violencia, y aunado a la falta de crecimiento econémico y las posibilidades de una mejoria
social que no llegan, se inicia asi, una brecha entre lo considerado como calidad de vida y las

vias socialmente aceptadas tales como son el trabajo y la escuela. (Bricefio-Leon, 2002)

En ese sentido, un elemento que interviene en el aumento de la violencia es la
exclusion laboral, la cual puede observarse durante el periodo de 1990 a 1997, donde de cads
diez empleos que se crearon en la region, siete (6,9 exactamente) se originaron en el sector
informal convirtiendo esta relacion en generador de exclusion entre la poblacién que se

encuentra en el ambito laboral (Bricefio-L.edn, 2002).

En relacion al tema educativo, se considera a la escuela en sus inicios como necesaria, pero en

el camino se pierde esta importancia y pasa a segundo plano, como lo dice Genny Zafiiga:

De los 5.1 millones de jovenes en Venezuela en el 2007...
aquellos que se encuentran desvinculados de la escuela y del
trabajo alcanzan los 961 mil jovenes, lo que representa el 13%
del total de los jovenes venezolanos, de los cuales solamente el
6% busca empleo. De manera que un nimero cercano al millon
de jovenes corren el riesgo de tener graves carencias al estar

desvinculados socialmente. (Zifliga Alvarez, 2009)

Estas cifras muestran el alto porcentaje de poblacion joven que se encuentra “flotante”
¥ les hace vulnerables para “optar” como canal de participacion y acceso al consumo, tacticas

violentas dentro de su entorno.

La violencia ha sido conceptualizada en virtudes de, si se quiere, niveles de expresion y
visibilidad que permite identificar que elementos intervienen dentro del desarrollo de esta,

siendo importante destacar que la violencia estructural parte del hecho:

De que existen condiciones estructuralmente dadas (econdémicas,
politicas y culturales) en los procesos de la sociedaq‘ venezolana,
que imponen desiguales oportunidades para la satisfaccion de las
necesidades (materiales o no, tangibles e intangibles) v para la
realizacion de las potencialidades humanas (Scotto C. & Castillo

C., 1994)



Se puede decir también que:
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Las situaciones de carencia no son muchas veces reconocidas
como tal por los protagonistas; se asumen como condicion
natural de vida, la condicion conocida, y esta vision solo cambia
cuando se toma conciencia de que otras alternativas son posibles

en la realidad (Scotto C. & Castillo C., 1994)

La violencia estructural va de la mano de otro concepto que se hace presente dentro del

fenémeno de violencia, el cual se denomina violencia interpersonal concepcion que, segin la

Organizacién Mundial de la Salud OMS, se define como:

El uso intencional de la fuerza o el poder fisico, de hecho o
como amenaza, contra uno mismo, otra persona 0 un grupo o
comunidad, que cause o tenga posibilidades de causar lesiones,
muerte, dafios psicolégicos, trastornos de desarrollo o

privaciones (Bricefio-Ledn, 2009).

Al tomar en cuenta este concepto de violencia, es importante manifestar que este

fendmeno en Venezuela, como se ha mencionado anteriormente, afecta especialmente a la

poblacién que habita en los batrios, entendiendo estos ultimos como:

“una zona geografica dentro de la urbe caracterizada por
condiciones socioeconémicas deficientes y en situacion de
carencia relativa. La palabra barrio refiere directamente a zonas
urbanas de pobreza, quedando bajo la denominaciéon de
urbanizacién el espacio urbano ocupado por sectores sociales

medios e incluso altos” (Scotto C. & Castillo C., 1994).

Adicionalmente, uno de los factores que permite el incremento de la violencia

interpersonal en Latinoamérica, es la existencia de armas de fuego al alcance de la poblacion,
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y especialmente cuando el arma de fuego se asocia a la construccion de la masculinidad
vinculada a la dominacion (Zubillaga y Bricefio-Ledn, 2001). Una de las razones por las
cuales ha existido un auge en el nimero de armas circulantes es debido a que “en algunos
paises existe un libre mercado de armas de fuego, en otros hay mayores restricciones, pero
muchas de las armas que estuvieron en manos de la guerrilla pasaron a usuarios privadosy ala

delincuencia comun™ (Bricefio-Ledn, 2002).

La facilidad con la que se puede adquirir un arma, se ha convertido en un elemento
clave para comprender el auge de la violencia, sumado al hecho de la necesidad que tienen los
jovenes de representarse frente a sus pares como un individuo fuerte y no subyugado a le
norma, y esta imagen se obtiene mediante la adquisicion de un arma, la cual posee una

“representacion simbolica de poder o de autoridad” (Bricefio-Ledn, 2002)

Por otro lado, el fendomeno de la violencia genera entre la poblacion miedo a ser
victima, lo cual también se convierte en un factor del aumento de los costos y gastos en
distintos aspectos, ya que para evitar ser victima, las personas invierten parte de sus ingresos
en medidas de seguridad. Segun Roberto Bricefio-Leén “si hay algo en comin entre los
habitantes de las distintas metrépolis es la sensacién de miedo a ser victima de la violencia”
(Bricefio-Leén, 2002) siendo una muestra de esto, el aumento de “enclaves fortificados” en
que se han convertido las residencias de gran parte de la poblacion urbana e inclusive, algunas

zonas residenciales enteras (Caldeira, 2000).

La incapacidad del Estado para garantizar la seguridad del ciudadano, juega un papel
importante ya que permite la existencia de fenomenos como la violencia ciudadana,
consecuencia del temor a ser victima lo que conlleva a tener una actitud permisiva a las
actitudes violentas por parte de la policia hacia aquellos que se consideran como transgresores
¥ en algunos casos la poblacion civil genera mecanismos de respuesta frente a sucesos

violentos como es el caso de los linchamientos. (Zubillaga & Cisneros, 2001)

La existencia de una nueva violencia, como la urbana, genera la necesidad de

replantearse la estructura funcional del sistema penal, siendo éste, otro ambito en el cual el
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Estado es protagonista importante como encargado de administrar la justicia y el sistema penal

la garantfa de su cumplimiento.

Es bien conocido que el crimen siempre ha existido dentro de la sociedad, el problema
estd en como transformar el conirol social para que dé respuesta a las nuevas exigencias a las
que se enfrenta (Bricefio-Leon, 2002). En ese sentido el sistema penal no presenta la capacidad

para hacer cumplir las leyes:

La pena ha perdido la funcién disuasiva que se presume debe
tener, y esto sucede tanto porque la probabilidad real de aplicarse
es muy baja, como porque la fuerza simboélica que debe tener la
ley se ha perdido o nunca se consolidé entre importantes grupos

de la poblacion(Bricefio-Leon, 2002)

Como se ha expuesto anteriormente, Latinoamérica es una region que atraviesa
cambios v conflictos, siendo el fenémeno de la violencia una muestra de estos procesos.
Venezuela no escapa a esta dindmica de violencia urbana armada que aqueja a la region, ya
que este fenomeno ha impactado en la calidad de vida de las personas, afectando su

cotidianidad y convirtiéndose tema de debate en todas las esferas sociales.

Un elemento que es clave para entender la evolucion de la violencia como fenémeno
social, es que posee una dimensién vinculada a la desigualdad en la ciudad, ya que “un rasgo
muy significativo de la nueva violencia urbana es que ocurre primordialmente entre los pobres
de las grandes ciudades” (Bricefio-Ledn, 2002), lo cual no significa, que este sector de la
poblacion sean los tinicos que se ven afectados por esta situacién. Los sectores de clase media
y adinerados también padecen esta situacion, la diferencia es que este conglomerado de la
sociedad se atribuyen asi mismo como las victimas reales de esta situacion, lo cual es
parcialmente cierto, ya que, quienes padecen de manera sistematica esta situacion, son los
habitantes de los sectores populares. Como lo afirma Bricefio-Leon estos son “quienes
verdaderamente padecen la violencia, y en particular la violencia mas intepsa o letal”

(Bricefio-Le6n, 2002)

L.a dimension social , asociada a la pobreza, que se hace presente en esta situacion, no

es necesariamente la causante del auge de la violencia, ya que los paises mas pobres de
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Latinoamerica como Bolivia o Peru, no figuran entre aquellos que poseen una mayor tasa de

homicidio.

En Venezuela los homicidios ocurren en zonas como el area metropolitana de Caracas,
Carabobo, Zulia v no en las entidades pobres con mayores necesidades basicas como Apure,

Trujillo entre otras (Bricefio-Ledn, 2002)

Ahora bien, Venezuela forma parte de! grupo de paises Latinoamericanos que sufre
fuertemente el flagelo de la violencia, siendo una muestra el incremento del nimero de
homicidios. En ¢l afio 1998 s¢ registraron 4.550 homicidios, v nueve afios después, ¢n el afio
2007, 1a cifra fue de 13.157 una cifra tres veces mayor, la cual llama la atencién en un pais que

no sufre ningun conflicto bélico (Bricefio-Ledn, 2009).

La pregunta obligada: ;Quiénes son las victimas de esta violencia? Primeramente, toda
la poblacién se ve afectada por esta situacion debido a que cada individuo es propenso a ser

victima.

Ahora bien, los que sufren en mayor medida son los hombres (ver Grafico 3),
especificamente los jovenes (ver Grafico 4) v se puede agregar que provienen de sectores

pobres de las ciudades.
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En el Grafico 1 se puede apreciar el incremento del numero de muertes consecuencia
de agresiones por sexo, observando una amplia diferencia entre hombres y mujeres, donde los

hombres son las principales victimas.

También se puede observar que al separar por grupos de edad, son los grupos entre
quince y diecinueve afios de edad, como también de veinte afios en adelante son las principales

victimas:

Grafico 2
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Pues bien, las principales victimas de la violencia son los jOvenes varones y una
muestra de esta situacion, es el nimero de muertes consecuencia de armas de fuego, como lo

demuestra el Grafico 3 y el Grafico 4:
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Grafico 3
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Es asi como la violencia armada tiene su mayor incidencia en los jovenes varones, los

cuales se convierten en las victimas usuales de este fendmeno.
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Adicionalmente, los j6venes varones de sectores populares se constituyen en el blanco
principal de los temores de la poblacién en América Latina y en particular en Venezuela; son
ellos los que sufren los escarmientos de la violencia derivada de enfrentamientos con sus pares

0 en manos de la policia (Zubillaga & Garcia-Ponte, 2009).

Los jovenes varones de sectores populares, como se ha mencionado anteriormente,
sufren especialmente las consecuencias del empobrecimiento y la exclusién social, siendo asi
invisibilizados por sectores de la sociedad. En esta condicién de precariedad y carencia de
expectativas con respecto los medios tradicionales, la violencia se erige como herramienta
para la construccién de masculinidad y prestigio, logrando reconocimiento de parte de sus

pares y demds sectores.
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CAPITULOIL:

INNOVADORES: JOVENES VICTIMAS Y VICTIMARIOS

Se ha planteado que las principales victimas de la violencia son los jovenes,
especificamente de sectores populares, es por esto que se considera necesario plantear una
descripcion de estos y cuales son los elementos que los han llevado a crear vias alternas o a
innovar para poder alcanzar aspectos esenciales para ellos, también exponer como estas

innovaciones los convierten en elementos reproductores y victimas de la violencia.

Asi, es importante discutir €l concepto de joven y subrayar que la condicidn de joven
“implica tener por delante un nimero de afios por vivit, estar separado por las generaciones
precedentes de la vejez, la enfermedad y la muerte” considerando “el lapso que media entre la
madurez fisica y la madurez social” (Margulis & Urresti, 1998). La condicion de joven
depende ademds de la pertenencia general en el marco de las instituciones, incluyendo la clase
social a la que se pertenece (Margulis & Urresti, 1998). Es decir que no se puede hablar de
“los jovenes” en general, la experiencia de ser joven viene marcada por adscripciones

institucionales y sociales (Bajoit y Franssen, 1997).

Pues bien, también se pueden considerar que la “juventud seria una categoria etaria, y
por lo tanto objetivable con facilidad en el plano de las mediciones” (Margulis & Urresti,
1998) esto presenta un ambiente de mayor diversidad, lo que no permite clasificar el ser joven,
sencillamente a un periodo de edad especifico, siendo asi necesario a hablar de “juventudes”,

esto debido a que:
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No existe una unica juventud: en la ciudad moderna las
juventudes son multiples, variando en relacién a caracteristicas
de clase, el lugar donde viven y la generacion a que pertenecen
y, ademas, la diversidad, el pluralismo y el estallido cultural de
los ultimos afios se manifiestan privilegiadamente entre los
jovenes que ofrecen un panorama sumamente variado y mévil
que abarca sus comportamientos, referencias identitarias,

lenguajes y formas de sociabilidad (Margulis & Urresti, 1998).

La juventud es una concepcién compleja que va mas alla de la condicién de edad, esto
conlleva a considerar una serie de elementos que conforman el ser joven, como también “la
condicion de juventud indica, en la sociedad actual, una manera particular de estar en la vida:
potencialidades, aspiraciones, requisitos, modalidades éticas y estéticas, lenguajes” (Margulis

& Urresti, 1998).

Estas caracteristicas que permiten dibujar la concepcién o condicion de joven no puede
estar completa sin considerar un elemento importante que se encuentra presente durante esta
etapa, y es la presencia de “los otros”, es decir “aquellos que viven cerca nuestro y con los que
interactuamos cotidiamente pero de los que nos separan barreras cognitivas, abismos
culturales vinculados con los modos de percibir y apreciar el mundo que nos rodea” (Margulis
& Urresti, 1998). Esta relacion con su entorno y con aquetlos con los que cohabitan, permite

introducir la concepcion de culturas juveniles.

Al hablar de culturas juveniles se hace referencia a la diversidad existente dentro del
mundo de lo juvenil, ya que una muestra de esto es el conjunto de estilos juveniles tan
diversos que existen, generando la necesidad de:

Un cambio en la “manera de mirar” el problema, que transfiere
el énfasis de la marginacion a la identidad, de las apariencias 2
las estrategias, de lo espectacular a la vida cotidiana, de la

delincuencia al ocio, de las imagenes a los actores. (Feixa, 2004)
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Los jovenes presentan aspectos que, de acuerdo al contexto en el que se encuentran,

determinan sus formas de expresarse, lo que conlleva a utilizar el término de culturas

juveniles:

Se refieren a la manera en que las experiencias sociales de los
jovenes son expresadas colectivamente mediante la construccion
de estilos de vida distintivos, localizados fundamentalmente en el
tiempo libre, 0 en espacios intersticiales de la vida institucional.
En un sentido mdas restringido, definen la aparicion de
“microsociedades juveniles”, con grados significativos de
autonomia respecto de las “instituciones adultas”, que se dotan

de espacios y tiempos especificos. (Feixa, 2004)

Para poder ilustrar este fenomeno, Feixa Carles expone lo que denomin6é como “La

Metafora del Reloj de Arena”, la cual dice:

Las culturas juveniles pueden representarse como un reloj de
arena que mide el paso del tiempo. En el plano superior se
sitian la cultura hegemonica y las culturas parentales, con sus
respectivos espacios de expresion. En el plano inferior se
sittan las culturas y microculturas juveniles, con sus
respectivos espacios de expresion. Los materiales de base (la
arena inicial) constituyen las condiciones sociales de
generacion, género, clase, etnia y territorio. En la parte central, el
estilo filtra estos materiales mediante las técnicas de homologia
y bricolaje. Las imégenes culturales resultantes (la arena filtrada)
se traducen en lenguaje, estética, musica, producciones culturales
y actividades focales. La metafora sirve para ilustrar tanto el
caracter historico (temporal) de las culturas juveniles como su
dimension biografica. Y también pone de manifiesto que .las
relaciones no son unidireccionales: cuando la arena ha acabado

de verterse, se da la vuelta al reloj, de manera que las culturas y
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microculturas juveniles muestran también su influencia en la

cultura hegemonica y en las culturas parentales. (Feixa, 2004)

Ahora bien, ya expuesta la condicién de joven y las caracteristicas que la conforman, y
como uno de estos elementos es ¢l entorno en el cual se desenvuelven, se hace obligatorio
manifestar como la situacion de viclencia en Venezuela ha influido dentro de la vida de los

jovenes de sectores populares, formando parte importante de sus cotidianidad..

Los jovenes, en su mayoria varones, de sectores populares, como se ha mencionado
anteriormente, sufren especialmente las consecuencias del empobrecimiento y la exclusion
social, siendo asi invisibilizados por sectores de la sociedad. En esta condicion de precariedad
e imposibilidad de satisfacer sus expectativas con respecto los medios tradicionales, la
violencia se erige como herramienta para la construccion de masculinidad y prestigio,
logrando reconocimiento de parte de sus pares y demads sectores (Zubillaga & Garcia-Ponte,

2009).

En el contexto del auge de la violencia urbana y la expansion del temor, se han creado
“una serie de descriptores peyorativos, degradantes... hampa, seres incorregibles, raticas,
aberrados o demonios” generando asi una serie de prejuicios, clasificandolos como
“delincuentes potenciales o predelincuentes®™ (Zubillaga & Llorens, 2010) categoria que “‘se
asocia y es por definicién joven, varén, y agregamos nosotros, de sector popular; asi, esta
categoria prescinde de diferencias y presenta a la poblacién masculina joven de sector popular

como un universo indiferenciado: los delincuentes” (Zubillaga & Garcia-Ponte, 2009).

La carencia de oportunidades en la que se encuentran inmersos los jovenes varones de

sectores populares, genera una seric de condiciones que les dificulta poder llenar esas

2 En prensa se resefid que ¢l Viceministro de Seguridad Ciudadana “Dijo que desde enero
hasta agosto pasado, mds de 2.000 “potenciales delincuentes” han muerfo por venganza o por
desafiar a los organismos policiales, "situacion que lamento porque es una poblacion jove.n
que podia entrar en el proceso de rehabilitacion, pero estos dejan poco espacio social cuando
se caen a tiros entre ellos y con funcionarios policiales”. El Nacional, 19 de Septiembre de

2000.
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expectativas que la sociedad les impone para poder ser considerados personas plenas o que se
desarrollen dentro de los parametros de éxito, es decir, se les dificulta poder alcanzar las metas

culturales impuestas socialmente mediante el marco de normas institucionalizadas.

Lo que se busca transmitir con metas culturales es que toda sociedad o cultura posee
“objetivos, propositos e intereses culturalmente definidos, sustentados como objetivos
legitimos por todos los individuos de la sociedad” (Merton, 2002). Esto se refiere los
elementos que la sociedad te indica que debes ser u obtener y es por esto que “los objetivos
predominantes implican diversos grados de sentimiento y de importancia y comprenden una

estructura de referencia aspiracional. Son las cosas “por las que vale la pena esforzarse

(Merton, 2002).

Pero, como se imponen estos objetivos, también existen una serie de caminos que la
sociedad te indica cuales son y que normas se deben cumplir para poder tomar esas vias. Este
marco de normas institucionalizadas, son las que permiten mantener un cierto orden social, ya
que “la estructura cultura define, regula y controla los modos admisibles de alcanzar esos
objetivos” (Merton, 2002) esto es debido a que “todo grupo social acopla sus objetivos
culturales a reglas, arraigadas en las costumbres o en las instituciones, relativas a los

procedimientos pe  ‘sibles para avanzar hacia dichos objetivos™ (Merton, 2002).

De esta manera, la sociedad mantiene un sistema de control, o de estabilidad podria
decirse, el cual genera reacciones en todos los sectores de la sociedad, los jovenes no escapan

de esta situacion.

Existen individuos que se encuentran conformes con la situacién en que se encuentran,
ya que poseen un “conformidad con las metas culturales y los medios institucionalizados”
(Merton, 2002) esto aplica, de manera personal, a aquellos individuos que se encuentran en un
contexto enmarcado dentro de la pertenencia a sectores sociales de clase media y con alto
poder adquisitivo , lo que les permite acceder a un amplio abanico de oportunidades, situacion

en la que se encuentra un sector de los jévenes de la sociedad.

Pero este contexto, lamentablemente, no abarca a todo el universo de jovenes, de los
cuales aquellos que no estan conformes con su situacion, crean o innovan mecanismos alternos

para alcanzar la metas culturales socialmente impuestas, entendiendo como innovacién
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“cuando el individuo asimilo la importancia cultural de la meta sin interiorizar igualmente las
normas institucionales que gobiernan los modos y los medios para alcanzarla” (Merton, 2002)
esta no interiorizacion de las normas, de manera personal, puede considerarse también como la
falta de éxito mediante la aceptacion de las normas, es decir, el éxito esperado mediante el
cumplimiento de la norma no se logro, lo que genera una serie de manifestaciones que buscan
llamar la atencion ante esta serie de parAmetros, siendo asi, una alerta a la sociedad de que
algo no esta funcionando correctamente y es necesario restructurar estos mecanismos que

permiten alcanzar las metas culturalmente impuestas,

Lo que nos lleva a consideran que las practicas delictivas se pueden considerar dentro
del concepto de innovacion, ya que son muestras de como alcanzar algunas metas culturales
como prestigio, poder, entre otras, de manera diferente a las socialmente impuestas o

normadas.

Es por esto que este llamado de atencion, se puede traducir en el numero de muertes
violentas, en su mayoria jovenes (Anuarios de Mortalidad, 2008), el cual se encuentra en

aumento,

Pero la violencia no es el Gnico indicador que da sefiales de un problema estructural, ya
que la situaciéon de exclusién y marginacion que viven los jovenes varones de sectores
populares, también ha sido denunciada mediante otras vias ajenas a la violencia por los

mismos jovenes;

Durante las ultimas tres décadas se han presentado diferentes
movimientos juveniles conformados por jovenes pobres v algunos de los
sectores medios, principalmente los pertenecientes a los niveles bajos,
tal es el caso del Rap, con origenes sociales y étnicos claramente
definidos y wuna obstinacién que deviene resistencia social y

demarcacion cultural (Valenzuela, 1998).

Ahora bien, el rap forma parte de un movimiento cultural llamado Hip Hop, el cual
abarca toda una esfera de expresiones de resistencia social por parte de jovenes que encuentran
mediante las diferentes vias que contiene esta tendencia cultural para alzar su voz y

convertirse en personajes activos dentro del contexto artistico urbano.
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CAPITULO I1I:

EL RAP ES SU BANDERA: HIP HOP, HISTORIA DE RESISTENCIA.

Este capitulo se encuentra dedicado a mostrar los elementos e historia que enmarca el
contexto que tuvo el Hip Hop durante su creacion y evolucion, permitiendo asi entender el
universo que conforma esta via de expresion que algunos joévenes optaron como alternativa
expresiva y asi alcanzar un nivel de visibilidad frente a los sectores sociales que los han

ignorado.

El Hip Hop, aparece en la escena musical a los finales de los 70, momento significativo
dentro de la historia afroamericana (Clay, 2003) en sectores denominados “guetos” en el
Bronx y Harlem en Estado Unidos, teniendo la década de los ochenta como periodo de
crecimiento y maduraciéon musical. Marca un tiempo donde las clases medias y trabajadoras
afrodescendientes habian salido de las pobres y segregadas comunidades en las que se

encontraban por décadas (Clay, 2003).

El desarrollo del hip hop posee, en sus inicios y se puede decir que en la actualidad, un
cardcter aglutinador, permitiendo reunir a grupos sociales que han sido excluidos, ya que el
hip-hop que proviene de los guetos de Estados Unidos, fue inventado y desarrollado por las
minorfas culturales negras y latinoamericanas (Montoya, 2002) permitiendo asi conseguir un
sentimiento de unidad y fuerza frente a las situaciones precarias en las que se encontraban
estos sectores de la sociedad, como eran y son, la zonas donde viven, suburbios sin futuro

regidos por el mutismo y la abnegacion (Montoya, 2002).
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Estas condiciones motivaban a que el movimiento evolucionara de manera
exponencial, debido a que le hablaban “al joven latino y negro, los cuales se encontrabar
encaminados dentro del &mbito laboral, a trabajos obsoletos, proporcionindoles esperanza y
reconocimiento al relatar sus historias” (Clay, 2003). El uso de elementos ritmicos
provenientes de otros estilos musicales como “el Rhytm and Blues (R&B), y la
implementacion de extractos de discursos de lideres politicos como Stokely Carmichael y
Malcom X, la combinacién entre experiencias personales y colectivas, lograban cautivar a la
poblacion joven afrodescendiente” (Clay, 2003) lo que permitié que “aquellas historias eran
las que permitieron la definicion del barrio, la cuadra o la esquina” (CLAY, 2003) generando

asi un sentimiento de unidad, de territorio y denuncia.

Este sentido de denuncia se exportd a paises latinoamericanos con el mismo sentir y
mision de dar a conocer su situacion, permitiendo asi, a grupos de jovenes levantar sus voces y
alcanzar a ser visibles para aquellos que no prestaban atencion a la vida de los sectores pobres

de la ciudad.

Se trata, pues, de un movimiento donde jovenes de sectores
populares, especialmente varones, a través de canciones, videos,
bailes, se constituyen como actores y autores de criticas y
propuestas frente a problematicas que los conciernen y son, a la
vez, los recursos utilizados para obtener la visibilidad que tanto
reclaman... se trata, también, de espacios donde la palabra
emerge como medio alternativo para obtener reconocimiento,
por encima de las armas o de la negacion del otro (Zubillaga &

Garcia-Ponte, 2009)

Cabe destacar que el Hip Hop va mas alla de manifestar el descontento que viven
mediante el canto, ya que “una buena aproximacion al mundo del hip-hop permite encontrar
un auténtico sistema moral y una escala de valores que ordenan una interna jerarquia de
prestigio” (Montoya, 2002), es por esto que se puede enconfrar un “sistema de reglas,

preceptos, y sanciones, una estructura de recompensas o de referencia aspiracional, unos
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valores morales y unas tradiciones mantenidas por un eficaz sistema de transmision que regula
la vida” (Montoya, 2002) enmarcados en lo que se puede identificar mediante cuatro
elementos: el Graffitti, el Breakdance, el DJ y el MC (maestro de ceremonia) quien realiza la
construccién del mensaje, denominado como rap siendo la expresion lirica del movimiento y
aspecto que concentra nuestro interés, pero que igual forma se hace necesario indagar mas en

la concepcion de los elementos que conforman este movimiento:

LOS CUATRO ELEMENTOS

El Hip Hop en sus inicios y en su actualidad, se presenta en reuniones y fiestas, donde
el ambiente se prestaba, permitiendo el génesis de los elementos que lo conforman. Al son de
la musica que se generaba en estos lugares, muchos jévenes “practicaban un movimiento
eléctrico, entrecortado” (Sainz, 2006) generdndose asi un baile quebrado, que se denomino
Breakdance, consistia en un “baile o disciplina coreografica basada en la agilidad corporal”
(Sainz, 2006) lo que permitia a los jévenes, agrupados en grupos denominados como Crew,

“medir su talento en batallas y confrontaciones artisticas” (Sainz, 2006)

El Graffitti, expresion pictérica urbana, es el elemento del hip hop del cual se puede
denominar como “todo escrito que se realiza con pintura de aerosol (spray) sobre los muros y
otras superficies urbanas” (Quero, 2003) pero esta concepcién se quedaria corta si no se toman
en cuenta otros aspectos como el cardcter comunicativo “que invade cualquier superficie de
visibilidad publica” (Araujo, 2009) como también el cardcter clandestino, delictivo que
“contiene a su vez, una expresion artistica digna, con un gran valor histérico, artistico o
estético que enriquecen el contenido social, popular que es su fin inicial” (Araujo, 2009) y que

desde sus origenes

Se configuran en torno a la autorrepresentacion en el marco
urbano ptblico, la critica de los mensajes mass-mediaticos |
institucionalizados, de comunicacion verbo iconica del grupo asi
como de resistencia contra la presion social ejercida desde un

principio contra la cultura hip hop en general (Diego, 1997).
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El graffiti nace a finales de los setenta, siendo muestra de “nuevas formas culturales
propiciada por minorias marginadas” (Diego, 1997) abriendo asi, una amplia gama de
oportunidades para aquellos jovenes que mediante el mecanismo grafico, podrian llegar a ser

visibles quebrantando la norma, actuando al margen de la ley.
Pues bien, se podria decir que el graffiti

Corresponde a un mensaje o conjunto de mensajes, filtrados por
la marginalidad, el anonimato, y la espontaneidad y que en el
expresar aquello que comunican violan una prohibicién para el
respectivo territorio social dentro del cual se manifiesta...

corresponde a una escritura de lo prohibido. (Silva, 1989)

Lo que permite considerar que el graffiti se convierte en “un fenémeno que trasciende
lo meramente artistico” (Diego, 1997) convirtiéndose en una de las nuevas estrategias
creativas de caracter urbano, donde el “reclamo y simbolizacion de la critica social, es decir, la
critica a la vida cotidiana, al sentimiento compartido de los problemas que aquejan a la

mayoria” (Araujo, 2009) se encuentra presente con una carga estética evidente.

Se denomina Dj, quien genera la pista musical, al elemento en el cual se disefia o crea,
musica mediante técnicas de scratching (arafiazos) el cual consiste en “apoyar su dedo sobre el
disco de vinilo para interrumpir su trayectoria en sentido contrario” (Sainz, 2006) y otros
elementos electronicos como los beat’, logrando asi mezclar diferentes canciones hasta

conformar una sola pieza musical.
Sus inicios provienen de

Un ambiente donde la confrontacion era la forma natural
de vida, Clive Campell —quien se hacia llamar Kool Herc-

, inicié un circuitos de fiestas. Herc comenzé a utilizar el

3 “Golpe de bateria sin voces de la musica, el cual es asilado y repetido de forma ciclica para

crear la base de una pista musical” (Sainz, 2006)
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sound system, un dispositivo... a finales de 1960... para
distorsionar la musica e incorporar doblajes propios a las

pistas (Sainz, 2006)

Una muestra de esta actividad fue la mezcla de “canciones con diferentes estilos como
telon de fondo de la letras de Sugarhill gang de Chic en “Good Times”, que daba una vivida
ilustracién de la vida urbana afrodescendiente a finales de los setenta, contrapartida de

Grandmaster Flash” (Clay, 2003)

El MC o maestre de ceremonia, se puede definir como el “cantante o rapero que
improvisa frases rimadas, ya sea a capella o sobre una pista musical” (Sainz, 2006) y sus
inicios viene dado por quien se encargaba de animar al publico siguiendo la musica que estaba

sonando, lo cual lo convirtio en aquel quien realiza la construccién del mensaje.

El Rap se constituy6 en la bandera discursiva de la denuncia de la situacion que vivian
los jovenes afroamericanos en los barrios precarios de las grandes ciudades norteamericanas
(Zubillaga & Garcia-Ponte, 2009), es una herramienta que permite manifestar descontento, ya
que este posee “origenes sociales y ¢tnicos claramente definidos contiene una obstinacién que
deviene resistencia social y demarcacion cultural” (Valenzuela, 1998). Una resistencia que

permite crear una postura frente a la realidad que vive y asi, poder transmitirla a los demas.

Pues bien, ya expuesto un breve recorrido de la evolucién, sus elementos y la
concepcidon del Hip Hop, se hace necesaric dar muestra de como este movimiento se

desarrollo en Venezuela, especificamente en Caracas.
HIP HOP EN CARACAS

Asi como la historia venezolana esta caracterizada por el mestizaje, el nacimiento del
Hip Hop en Venezuela no escapa a esta situacion. Un pais donde elementos musicales propios
de un pais caribefio, como ¢l merengue y la salsa, se aduefiaban de los gustos populares,
obstaculizaba la creaciéon de espacios alternativos para nuevas tendencias musicales, esto
aunado a la diferencia de tiempo en el cual podia llegar a la mayoria de la poblacién aquellos

elementos que estaban naciendo en Estados Unidos (Sainz, 2006).
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Este panorama no permitia que el movimiento naciera como un elemento sélido o
como un conglomerado, lo que producia que cada elemento surgiese por separado, “se

alimentd como pudo, cobro existencia en el deseo de quienes lo practicaban” (Sainz, 2006).

La década de los ochenta y noventa marco el inicio de una nueva situacion social en
Venezuela, momentos historicos como el viernes negro, el Caracazo, intentonas de golpe de
estado, entre otros, dibujo el contexto en el cual se desarrollaria el Hip Hop, un entorno en el
que las fiestas estaban controladas por las minitecas, lo que permitia que uno de los elementos
diera sus primeros pasos, el breakdance, esto gracias a la influencia de peliculas como
Breakdance 1, Breakdance Il y los Repartidores de Pizza, en las cuales presentaban a este
estilo de baile como una nueva tendencia artistica o expresiva, teniendo como caldo de cultivo
sectores populares como “San Agustin, Caricuao, Coche, El Valle y 23 de Enero las zonas
donde mas se practico el breakdance, aunque el epicentro propiamente dicho se desaté entre
Coche, El Valle y Catia” (Sainz, 2006) abriendo asi espacios donde las tendencias

tradicionales dominaba la escena musical.

Esta situacién dio inicio a la busqueda de querer producir su propia musica, inspirada
en las influencias del Hip Hop norteamericano que lograba llegar al pais, motivando a jévenes
interesados en esta movida, a crear sus propias escenas musicales con las herramientas que
tenian a su alcance, “para ese entonces un vinilo podia costar cerca de 8.000 Bolivares;
transcurridos apenas cinco afios, su valor se ubicd entre 50.000 y 60.000 Bs.” (Sainz, 2006).
Situacion que no permitfa un desarrollo sostenido del movimiento, pero que no frené su

inminente nacimiento.

En relacion al desarrollo del graffiti, este “existia como expresion urbana. No hay muro
que se resista a la declaracion de amor, el insulto personalizado o la propaganda politica, aun
asi y aunque tales cosas no dejan de formar parte de un lenguaje citadino, existe una estética”
(Sainz, 2006) como también representé un medio de expresion social, cultural y politica .

(Garcia, 2009) el cual se alimentaba de la informacién que podia llegar mediante jévenes que *

habian tenido algtn tipo de contacto con la concepcion real del graffiti hip hop.
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Este elemento “comenzaria con tags’, evolucionaria a las bombas’ y pasaria,
finalmente, a las piezas 3-D o Wild Style” (Sainz, 2006) posevendo una dinamica volatil y de
constante crecimiento, lo que convirtié a Caracas en una ciudad donde “las paredes hablaban
el idioma de quienes querian conquistarlas. La ciudad competia consigo misma; creaba un

muro distinto cada noche” (Sainz, 2006).

Ahora bien, el elemento que falta por mostrar su desarrollo en Caracas, es el Maestro
de Ceremonia o MC, el cual se vio afectado de forma similar a los otros tres elementos
mencionados anteriormente. La escena musical motivaba a aquellos pioneros del micréfono
que “de manera aislada intentaban crear sus propias rimas” (Sainz, 2006) a desarrollar vias
para poder ser escuchados, asi como la ausencia, como lo denomina Sainz, de algin “elemento
articulador” que permitiera algin crecimiento en bloque de aquellos jovenes que

incursionaban en el freestyle®.

Se puede considerar que el primer vestigio del primer rapero venezolano se le otorga
Perucho Conde, un comediante que en 1982 coloco en escena su tema “La cotorra criolla, una
adaptacién del tema Rapper's Delight de Sugar Hill Gang (pero hablando dentro del contexto
del Hip Hop)... el rap como expresion comenzé a manifestarse de forma mas articulada, casi

-

unos diez o doce afios mas tarde, a mediados de los afios 90 (Sainz, 2006).

Pues bien, a pesar de que se considera que el empuje desde el punto de vista de
desarrollo como movimiento musical dentro del mundo comercial proviene de sectores clases

media o del este caraquefio, es en sectores populares como Catia donde “agrupaciones como

* “Firma o pseudénimo estampado sobre los muros por grafiteros. Se le considera uno de los
elementos esenciales del elemento Graffiti que compone el Hip Hop. Al acto de estampar la
firma se le denomina taggear.” (Sainz, 2006)

> “Dibujo rapido, como el tag, pero en spray.” (Sainz, 2006)

% «Tipo de canto basado en la improvisacion de frases rimadas por parte de los Mc's.0
maestros de ceremonia, aunque puede aplicarse al baile, el desarrollo de una pista o una de
graffiti. A la accion en si de la improvisacion se le denomina “freestalear”, expresion

resultante de una espafiolizacion del termino anglosajon™ (Sainz, 2006)
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Clan Colmena intentaban, desde 1995, dedicarse al Hip Hop de manera profesional... no
lograban sobrepasar su espacio natural para llegar a un publico mayoritario” (Sainz, 2006). El
Rap tuvo mayor impacto con la emergencia de colectivos como Venezuela Subterranea y
agrupaciones como Guerrilla Seca entre muchos otros, quienes buscaban transmitir la crudeza
en la cual crecieron y como consiguieron en el Rap, una voz de denuncia y una visibilidad

que, en algunos casos, se alcanzaban mediante la violencia.

El Rap, por su capacidad expresiva y de denuncia, por constituirse en manifestacion
cultural de sectores de la sociedad invisibilizados, permite acceder a significados y tener un
acercamiento al mundo de vida de varones de sectores populares, victimarios y sobre todo
victimas fundamentales de la violencia armada en Caracas. Es por esto que se hace necesario
identificar los elementos que se encuentran inmersos en los discursos enarbolados por los

jovenes.
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CAPITULO IV

ARQUITECTOS DE NUESTRO ENTORNO: ALGUNAS DEFINICIONES
FUNDAMENTALES

Los seres humanos nos caracterizamos por adaptar nuestro entorno de acuerdo a
nuestras necesidades y exigencias, siendo asi nuestros propios creadores de las distintas
dinimicas que se desenvuelven a nuestro alrededor, es por esto que, para lograr una
aproximacion a la realidad cotidiana del joven varén de estilo de vida violenta habitante del
barrio, se hace necesario el manejo de una serie de conceptos que permitan identificar los
elementos destacados dentro de esta aproximacion. De alli resulta pertinente la nocién de

Munde de vida de Schiitz.

Pues bien, Schiitz toma en cuenta las interacciones de la vida diaria en la conformacién

de la realidad, proporcionando significado y sentido a sus experiencias:

Es el ambito de la realidad, en el cual el hombre participa
continuamente, en formas que son al mismo tiempo inevitables y
pautadas. El mundo de la vida cotidiana es la region de la
realidad en que el hombre puede intervenir y que puede
modificar mientras opera en ella mediante su organismo
animado; designamos por esta presuposicion todo lo que
experimentamos como incuestionable; para nosotros, todo
estado de cosas es aproblemético hasta nuevo aviso” (Schiitz &

Luckmann, 1973).
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En esta linea, de acuerdo a Schiitz y Luckmann, las relaciones con los pares vienen
determinados por el entorno, ya que el individuo considera que su mundo siempre ha existido

v esto lo convierte en su realidad:

Naci en €l y presumo que existié antes de mi y considero que es
un mundo real... presupongo que otros hombres también existen
en este mundo mio, vy, en verdad, no solo de manera corporal y
entre objetos, sino mas bien como dotados de una conciencia que

es esencialmente igual a la mia (Schiitz & Luckmann, 1973).

Para complementar esta nocién del mundo que poseen los individuos, se hace
necesario introducir la nocién de sentido que los individuos le proporcionan al entorno y los
elementos que se encuentran en €l. E!l sentido esta “considerado como valores, visiones del
mundo, normas de accidon que forma parte de este orden preexistente y que los actores
individuales interiorizan modelos de comportamiento y esquemas de accion definidos fuera de
ellos” (Berthelot, 2003) debido a que “el significado de las cosas es interpretable sélo en el
entramado que elaboran y comparten los protagonistas; en el que dan sentido y consistencia a

las actividades que realizan” (Martoreli, 1997)

Ahora bien, la subjetividad juega un papel importante ya que esta es la que permite
identificar la forma en que el individuo aprecia su relacidn son sus pares y su entorno, sin
dejar a un lado el cardcter objetivo que los objetos poseen por si mismos: “el significado
objetivo es el del significado como tal, el nicleo, por asi decirlo; mientras que el significado
subjetivo es la franja o aura que emana del contexto subjetivo en la mente de quien usa el
signo” (Schiitz, 1993). Asi el autor subraya que se trata de una realidad intersubjetiva, de
modo que muestra la importancia que posee el mensaje que el individuo quiere trasnmitir a

los demas o al “otro” v asi dar a entender cual es su realidad:

Luego de establecer cual es el significado objetivo y el subjetivo
del contenido de la comunicacion hallando los correspondientes
esquemas interpretativos o expresivos, procede a inquirir, en

primer lugar, el motivo por €l cual la otra persona dijo esto. En
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una palabra busca el “plan” que existe por detrds de la

comunicacién” (Schiitz, 1993).

La intersujetividad se da en el marco del dia a dia, es decir, el entorno y las relaciones
que tengo con este, permite generar las referencias que permiten la interpretacion de las

situaciones a las que se afrenta y lograr asi una respuesta adecuada frente a los demas:

Mi mundo cotidiano no es mi mundo privado, sino mds bien un
mundo intersubjetivo... la estructura fundamental de su realidad
consiste en que es compartido por nosotros... presumo que los
objetos del mundo exterior son, en lo fundamental, los mismos
para mis semejantes que para mi... en la actitud natural puedo
actuar sobre mis semejantes y que también ellos pueden actuar

sobre mi (Schiitz & Luckmann, 1973).
El mundo de vida también posee una estructura conformada por tiempo y espacio:

La estructura del tiempo del mundo de la vida se construye
alli donde el tiempo subjetivo del flujo de la conciencia (de
la duracién interior) se intercepta con el ritmo del cuerpo como
"tiempo biologico" en general, y con las estaciones como
tiempo del mundo en general, o como calendario o "tiempo

social" (Salazar citando a Schiitz y Luckmann, 1996).

Fl relacionarse con los demas individuos que conforman el entorno viene dado por la
capacidad de influencia que se tiene con los demds, es decir, poseer una actitud frente al otro,
una actitud de forma natural, Ia cual permite “actuar sobre mis semejantes y que también ellos
pueden actuar sobre mi” (Schiitz, 1993) dando importancia a la forma en la que nuestros pares
influyen en la construccion del mundo de vida, convirtiéndose en elementos fundamentales en

el dia a dia.

Esta relacion viene condicionada por los objetos que existen en nuestro entorno y que,

como se menciono anteriormente, estos “son, en lo fundamental, los mismos para mis
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semejantes que para mi” (Schiitz, 1993) lo que permite tener una correlacion de objeto y

sujeto, generando una estructura de un mismo interes o significado con los demas.

Pues bien, al hablar de un mismo significado, se puede hablar de significatividad, el
cual esta condicionado por el acervo de conocimientos que se posee, el cual nos permite
preguntarnos “si vemos las cosas correctamente, si debemos limitar nuestro interés a un
problema determinado, si algo realmente nos importa, etc” (Schiitz, 1993) lo que produce lo
que Schiitz denomina como “estructuras de significatividad” , las cuales “determinan la
adquisicién de conocimiento y, con ello, la estructura del acervo de conocimiento™ (Schiitz,

1993) las cuales fundamentan todas las experiencias y los actos que se lleguen a realizar.

Pues bien, la relacion con los “otros” miembros de nuestro entorno, esta compuesta por
la diversidad de elemento que lo conforman, lejos de ser homogéneo, el mundo social se nos
da en un complejo sistema de perspectiva (Schiitz & Luckmann, 1973). Se puede decir que ese
“otro” tiene una carga significativa para el individuo, es decir, contiene significado, como

tambien, para “otro” sujeto del mismo entorno, puede estar carente de este.

Es decir, mientras mas familiarizado se encuentre el individuo con los otros miembros
de su entorno, mayor sera sera la realcion de manera reciproca, definiendo asi el

desenvolvimiento de un individuo dentro de un contexto determinado.

El trabajo realizado se sustenté en este enfoque tedrico, siendo asi la guia que permitié
identificar los elementos necesarios para poder realizar el acercamiento al mundo de vida del
joven varén de barrio, ya que estos se consideran pertinentes para dar explicacion dentro del

marco de accidon de los jovenes.



37

CAPITULO V

LA APROXIMACION METODOLOGICA: ESPACIOS DE CREACION

1.- LA APROXIMACION

Debido al objetivo de estudio de esta investigacion se enmarca dentro de un enfoque
fenomenologico y es el discurso implementado por jovenes varones de sectores populares a
través del Rap como soporte para comprender su mundo de vida, es necesario el acercamiento
mediante la implementacién de la metodologia cualitativa, ya que esta permite conocer “el
lado subjetivo de la vida social, es decir, el modo en que las personas se ven a si mismas y a su
mundo” (Taylor & Bogdan, 1996). Permite ademas “proporcionar una mayor comprension
acerca del significado de las acciones de los hombres, sus actividades, motivaciones, valores y

significados subjetivos” (Dominguez, 2007)

La metodologia cualitativa se refiere “a la investigacion que produce datos
descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas, y la conducta
observable” (Taylor & Bogdan, 1996), mecanismo mediante el cual se puede identificar “el

sentido que los actores les dan a sus actos” (Berthelot, 2003).
Se puede decir también que:

La investigacion cualitativa posee como telos basico comprender
detalladamente 1a perspectiva de los otros, reconstruir lo social a
partir de lo individual, hacer inteligible ¢l modo de vida del otro,

reconstruir la historia, aprehender los significados que los
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informantes atribuyen a los elementos del contexto; inferpretar el
acto humano y social; asi que comprender, reconstruir,
aprehender, interpretar son algunos de los
compromisos cognitivo-teleologicos, clave de la investigacion

cualitativa (Pefia & Calzadilla, 2006)

Ahora bien, la pertinencia de esta metodologia en el marco de esta investigacion, se
debe a que estos métodos “ofrecen un amplio espectro de posibilidades de investigacion”
(Dominguez, 2007)lo que permite identificar la evolucion del fenomeno estudiado, logrando
as{ una redefinicién de los conceptos, va que “los métodos de investigacion cualitativos los
investigadores no solo tratan de describir los hechos sino de comprenderlos mediante un
analisis exhaustivo y diverso de los datos... con técnicas especializadas para obtener respuesta

a fondo acerca de lo que las personas piensan y sienten” (Dominguez, 2007)

Se considera que “la conducta humana, lo que la gente dice y hace, es producto del
modo en que define su mundo... es aprehender este proceso de interpretacion” (Taylor &
Bogdan, 1996), el interaccionismo simbélico y la fenomenoldgica social forma parte
importante dentro del trabajo interpretativo, esto debido a que “atribuye una importancia
primordial a los significados sociales que las personas asignan al mundo que los rodea”
(Taylor & Bogdan, 1996), debido a que se le da prioridad a “la descripcion de situaciones de

interacciones sociales” (Berthelot, 2003)

Otro aspecfo que posee la investigacion cualitativa es el estudio de “los contextos
estructurales y sit  ionales, tratando de identificar la naturaleza profunda de las realidades, su
sistema de relaciones, su estructura dinamica” (Dominguez, 2007) lo que permite obtener un

amplio panorama del fendomeno a estudiar, generando asi un analisis mas exhaustivo.
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2.- LAS HERRAMIENTAS: LA CUESTION METODOLOGICA

Los métodos utilizados para la recoleccion de informacion fueron las entrevistas a
profundidad, la produccién de las lirica o letras raperas elaboradas por los varones y en la

medida de lo posible, la observacion participante.

La implementacion de entrevistas a profundidad permite lograr un acercamiento al
mundo de vida de los jovenes varones de sector popular, es necesario escuchar de ellos
mismos lo que es la vivencia de pertenecer esa categoria, logrando asi obtener el caracter

subjetivo para poder realizar la investigacion.

Por entrevistas cualitativas en profundidad entendemos
reiterados encuentros cara a cara entre el investigador y los
informantes, encuentros €stos dirigidos hacia la comprension de
las perspectivas que tienen los informantes respecto de sus vidas,
experiencias o situaciones, tal como las expresan con sus propias
palabras. Las entrevistas en profundidad siguen el modelo de una
conversacion entre iguales, y no de un intercambio formal de
preguntas y respuestas (en ellas) el propio investigador es el
instrumento de la investigacidn y no lo es un protocolo o

formulario de entrevista”. (Taylor y Bogdan, 1992)

Permitiendo asi alcanzar mediante el discurso de los jovenes entrevistados, un
acercamiento a lo que es su cotidianidad referente a varios aspectos que forman parte de su dia

a dia.

Estos topicos son los siguientes:
1. Relaciones sociales con la comunidad.
1.1. La relacion con las madres
1.2. La relacién con la comisiones de convivencia {recordar que esta investigacion forma
parte de una mayor, la cual se denomina: Sistematizacién acuerdos de convivencta
entre comunidades y jovenes de bandas armadas: claves para aprender y difundir)
2. Relaciones sociales con los otros varones en el barrio y en los barrios vecinos.

2.1. Las relaciones de parejas (noviazgos).
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3. Contexto de la situacidn de las armas dentro de 12 comunidad y su relacion con estas.

4. Contexto de la situacion del trafico de drogas dentro de la comunidad y su relacion con
esta situacion.

5. Significados atribuidos a la identidad: el ser joven varén de barrio.

6. Elementos destacados del Rap y su inclinacién por esta expresion cultural.

7. Laconcepcion de vida y muerte.

La realizacion de una observacion del proceso se utiliza para “designar la
investigacion que involucra la interaccidn social entre el investigador v los informantes en el
milieu (entorno) de los ultimos, y durante la cual se recogen datos de modo sistemético y no

intrusivo” (Taylor & Bogdan, 1996).

Para la aplicacion de este método, es necesario tener en cuenta aspectos acerca del
disefio de la investigacion, se debe conocer que “el disefio de la investigaciéon permanece
flexible tanto antes como durante el proceso real” (Taylor & Bogdan, 1996). Esto se refiere a
la necesidad de entrar al campo de investigacién para poder plantear qué preguntas hacer y el
como hacerlas, ya que puede que “la imagen preconcebida que tenemos de la gente que
intentamos estudiar puede ser ingenua, engafioso o completamente falsa” (Taylor & Bogdan,
1996), generandose asi las verdaderas interrogantes cuando se estd en el campo. También es
importante destacar que “el investigador tiene una oportunidad tnica de obtener informacion

que en otros casos no se logra y que pueden influir en los resultados™ (Dominguez, 2007)

Ya iniciado el campo, debe evitarse la sorpresa de que éste no sea como se imaginaba,
“quien esta ligado a cierta cuestion tedrica en especial debe estar preparado para cambiar un
escenario por otro... explorar los fendmenos tal como ellos emergen durante la observacion”
(Taylor & Bogdan, 1996). Por ello, la mejor manera de explotar la investigacién es, como
dicen los autores al subrayar la pertinencia de la observacion como método, “arremangarse los
pantalones; entrar en el campo, comprender un escenario unico y solo enfonces tomar una

decision sobre el estudio de otros escenarios” (Taylor & Bogdan, 1996).

Esta aproximacion que permite al investigador captar “mensajes o ideas que pueden ser

omitidas, ya sea voluntaria o involuntariamente por parte del investigado” (Dominguez, 2007)
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pues “a menudo las personas emiten gestos o presentan actitudes que van en contra de lo que
estan diciendo” (Dominguez, 2007) suministrando informacion valiosa que permita indagar

mas en otros aspectos.

Para la seleccion del escenario, es necesario que sea aquel en el cual “el observador
obtiene facil acceso, establece una buena relacion inmediata con los informantes y recoge
datos directamente relacionados con los intereses investigativos™ (Taylor & Bogdan, 1996).
Esta situacion no sucede todo el tiempo, en esos casos “el investigador debe negociar el
acceso, gradualmente obtiene confianza y lentamente recoge datos que solo a veces se
adecuara a a sus intereses” (Taylor & Bogdan, 1996), por lo que se requiere constancia y
paciencia para alcanzar el objetivo propuesto. Situaciones como visitas a la comunidad,
conversaciones con miembros del sector e incluso el intercambio de opiniones como también
situaciones que se presentanaban, permitieron identificar elementos que forman parte de la

observacion realizada.

Las liricas raperas o letras de canciones producidas en espacios de creacion
consisten en generar las condiciones necesarias para que los jovenes se puedan expresar sin
tabties que limiten sus capacidades creativas, logrando que los participantes desarrollen letras
de canciones o textos con sentido para ellos y que sean una ventana de lo que es su vida diaria,

vinculdndose con sus sentimientos y situaciones que se presentan dentro del barrio.

También se buscé que mediante el acceso a distintas herramientas como el uso de
programas de elaboracion de pistas musicales, grabaciones de video y audio como también
equipos de sonido, los participantes lograron manifestar todas sus habilidades creativas dentro
del eje del Rap. Con estos espacios se desarrollé un ambiente propicio para generar vinculos

de confianza necesarios para la investigacion.

Es por esta serie de caracteristicas, que se ha scleccionado como campo de
investigacion, un sector popular de Caracas, el cual se encuentra dentro de la Parroquia de la
Pastora en el centro capitalino, especificamente Catuche en los sectores La Quinta y Portillo,

donde se tiene acceso a la poblacidn de jovenes del lugar. En este sector se forjo lo que se
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denomind como “Espacios de Creacion”, mediante el cual se generaron las condiciones
necesarias donde los jOvenes elaboraron canciones y se expresaban artisticamente, siendo
estos los insumos necesarios para realizar la investigacion, logrando asi un acercamiento al

joven de sector popular y su entorno.

3.- ESPACIOS DE CREACION: LA PRODUCCION DE LIRICAS.

La necesidad de generar un vincuio de confianza que permitiese el acercamiento a los
jovenes de la comunidad, motivé la creacion de un ambiente comodo y accesible para ellos, es

por esto que se cred una actividad denominada como “Espacios de Creacion”.

Los Espacios de Creacion se desarrollaron dentro de la misma comunidad, en donde a
los j6venes se les invitaba a participar en procesos creativos musicales, es decir, dada su
afinidad al rap, se les motivaba e invitaba a crear canciones sobre su cotidianidad a través de

varias sesiones de trabajo.

Se coording la realizacion de varias sesiones de trabajo, de al menos dos horas a la
semana, en las cuales se les presenié propuestas en las cuales se les invitaba a realizar una
actividad, tales como la composicion de una cancidn, la presentacién de un tema del cual
quisieran expresatse, creacion de pistas musicales, videos, etc., que estaban relacionadas con

un tema especifico, su cotidianidad.

Al culminar la sesién, se les pedia que presentaran el trabajo realizado al resto de los
participantes, y si era de su agrado, realizara propuestas al grupo para la elaboracién de otras
actividades, como la fabricacion de videos, pistas musicales, etc., en las cuales se utilizase el
Rap como hilo conductor, ampliando su rango de accion y empoderamiento de las actividades,

lo que permitié generar un vinculo de confianza y trabajo en conjunto.
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3.1.- LOS PARTICIPANTES.

Los jovenes que participaron en las actividades son los siguientes’:

Julio: es un joven de 23 afios de edad, pertenece al sector de Portillo, no alcanzo
culminar el bachillerato, soltero sin hijos y realiza algunos trabajos esporadicos relacionados a
construccion, limpieza, plomeria, sin permanecer mucho tiempo en ellos. Participd en los
acuerdos de convivencia como también estuvo involucrado en algunos de los enfrentamientos

previos a las comisiones.

Pablo: joven de 23 afios de edad, pertenecia al sector de Portillo, no terminé el
bachillerato, no realizaba trabajo formal. Estaba separado de su pareja y era padre de un nifio
de un afio de edad. Era un joven inmerso dentro del mundo de la violencia, venta y consumo
de drogas y durante la investigacion, fue asesinado en un enfrentamiento, convirtiéndose en

una victima mds de esta dinamica.

Mario: tiene 19 afios de edad, también es miembro de la comunidad de Portillo, no
culmind la educacion formal. No tiene hijos pero su pareja si. Ha realizado algunos trabajos
esporadicos como vigilancia, mantenimiento, construccion y venta. No participo en los
acuerdos de convivencia pero la muerte de su hermano, consecuencia de los enfrentamientos

entre los sectores, se convierte en la motivacion ultima que genera los pactos de paz.

Gabriel: su edad es de 19 afios, miembro de la comunidad de La Quinta. No culmina
sus estudios de bachillerato. Tiene pareja y es padre de una nifia de dos afios de edad. En
cuanto al ambito laboral, no realiza actividad alguna. No participé en los acuerdos de
convivencia pero su madre miembro de las comisiones. Su situacién personal se encuentra
enmarcada dentro de una situacion judicial en la cual esta solicitado por las autoridades por
distintos motivos. Ha participado en robos menores como también en conflictos con jovenes

de otros sectores.

7 Para preservar la identidad de los jovenes, se utiliza nombres no relacionados a los mismos.
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Es importante destacar que todos los jdévenes que participaron en los Espacios de
Creacion, han manejado armas, son consumidores de sustancias estupefacientes como también

han participado en el microtrafico de las mismas.

3.2.- ACORTANDO DISTANCIAS, LA CONSTRUCCION DE LA CONFIANZA.

Al inicio hubo una resistencia motivada a cierta desconfianza entre los jovenes y mi
persona, elementos como: clase social, contexto social y las visitas fugaces de profesionales
que iban a realizar trabajas investigativos, generaron que, al momento del primer
acercamiento, expresiones como estas: “nos ven como objetos... vienen consiguen lo que

quiere y se van”, estuviesen presentes.

El compromiso de asistir sistematicamente, semana tras semana a una actividad que los
apartase de su grupo de amistades, le presencia de intoxicacién por sustancias estupefacientes
y en algunos momentos la presencia de armas por parte de los integrantes; como en una
oportunidad, uno de los jévenes trajo un arma a la sesion, argumentando que se la estaba
guardando a un amigo durante un rato. Se notaba muy apenado por el hecho, pero tenia que
hacerlo. Comentaba que el duefio del arma es un amigo de él y tenia que hacerle ese favor.

Situaciones que ocasionaban que al inicio del trabajo en la comunidad, tuviese muchas trabas.

En varias sesiones no asistian los participantes o se presentaban y luego se marchaban,

situacion frustrante que motivaba a reorganizar una nueva sesion para recuperar el tiempo.

La asistencia era variante, me refiero a que en algunas sesiones asistian jovenes que
nunca habia visto y que luego no volvian, pero a pesar de esto se mantuvo un grupo de jovenes
que se volvié constante, presentado propuestas de trabajo y mostrando sus creaciones,

generando una mayor aceptacion del grupo hacia mi persona.

Poco a poco estos aspectos que generaban una cierta resistencia ante mi presencia en la
comunidad, iban desapareciendo, esto a medida que nos ibamos conociendo, interactuando e

intercambiando ideas, siendo un elemento importante el caracter aglutinador que posee el rap.

v
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La confianza fue evolucionando progresivamente segiin avanzaban las semanas. A
medida que nos reuniamos surgfan temas de conversacion proveniente de las canciones que
construfan, los cuales esbozaban el camino que permitiria forjar el espacio para poder realizar
las entrevistas, las cuales tendrian como base los aspectos que les inquietaban y forman parte

de su cotidianidad.

A medida que las relaciones se iban consolidando, uno de los integrantes realiza una
propuesta que complementaria el trabajo ya realizado; la creacion con sus propias manos de la
pista musical que acompaifiaria a la letra que ya han escrito. Cabe destacar que ninguno de los
integrantes poseen conocimientos musicales o han tocado alglin instrumento musical, esta
sugerencia motivé a conseguir los elementos que permitieran concretar esta idea. La solucion
a este problema fue la implementacion de un programa de computadora que se utiliza en la

composicion de pistas musicales.

Se les presenté el programa vy de manera inmediata, sin conocimiento previo del
mismo, comenzaron a crear sus propias pistas musicales. Esto se convirtié en un estimulo que
logré alimentar atin més interés en el programa, lo que conllevé a que fuesen mas abiertos y

cooperaran en el transcurso de las siguientes sesiones.

El trabajo con los jovenes algunas veces se vio empafiado por situaciones del contexto
en el que se desenvuelven, tales como enfrentamiento entre varones de sectores cercanos,
algunos de caracter verbal, otros con alcance fisico y en algunos casos hubo intercambio de
disparos; tanto asi que uno de los miembros de los espacios de creacion que asistia y formaba

parte del grupo, fue asesinado por conflictos relacionados a drogas y a enemigos que tenia.

A pesar de esta serie de elementos que afectaban el desenvolvimiento normal del
trabajo dentro de la comunidad, se logré cumplir los objetivos planteados, es decir, se alcanzo

crear un ambiente comodo, de confianza donde los jovenes lograran expresarse.

4.- EL PROCESO DE ANALISIS.

Ahora bien, en relacion a la lectura sistematica y categorizacion de la aproximacion al

mundo de vida del joven varén de barrio de vida violenta mediante el rap, que se encuentra
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dentro de las entrevistas, la observacion del campo y el contenido de las liricas raperas, se
busco clasificar la informacion contenida dentro de estos elementos para asi poder generar
categorias que permitieran elaborar una interpretacion que deslumbre lo que es ser joven varon

en el barrio con un estilo de vida violenta.

Al realizar esta categorizacion, me permitié acceder de forma practica a los elementos
que se encuentran inmersos en los discursos, vivencias, expresiones y sucesos que se
desarrollaron durante el proceso investigativo, esto aunado a las observaciones personales me

permitieron identificar aspectos relevantes de la cotidianidad de los jovenes.

El recorrido que permiti6 lograr realizar una categorizacion de los insumos recolectados,

siguiendo a Taylor y Bogdan, fue de la siguiente forma:

Transcripeion de las entrevistas.
Transcripcion de las canciones.
Identificacién de cada uno de los individuos.

Clasificacién por categorias o temas agregando notas de observacion.

A S

Comparacion por categorias de las canciones y entrevistas, agregando notas de
observacién.
6. Relacion entre experiencias, relatos y canciones con conceptos tedricos

7. Andlisis e interpretacion.

Lo que se puede traducir mediante el siguiente esquema

INSTAIOS TEMAS ANALISIS
. Armias
Canciones
. Drogas Madres
Entrevistas \ecinos
o Comuridad e=gpe i Mundo de Vida
Experiencia de Comisiones
campo Rap
Parejas
idaMuerte

Tabla 1: Esquema de Categorizacién
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La categorizacion y anélisis del corpus, se desarrollara en lo capitulos siguientes. Se
presentara el analisis e interpretacion que permita una aproximacion al mundo de vida del

joven varon de barrio de estilo de vida violenta mediante el Rap.
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CAPITULO VI

EL SER DETRAS DEL PAPEL: EL ANALISIS

""La misica comienza donde el habla es incapaz de expresar,
la misica esta hecha para lo inexpresable."

Claude Debussy

Como seres sociales nuestro entorno e interacciones con aquellos con los que
convivimos, determinan nuestras acciones y conductas. Es por esto que ¢l contexto posee gran
importancia dentro de las relaciones sociales lo que conlleva a dar muestra de la dindmica en

la cual se llevo a cabo la investigacion.

Como se ha mencionado anteriormente, se¢ ha seleccionado una barriada popular
caraquefia en donde existe una caracteristica definitoria; esta es la creacion de una serie de
acuerdos de convivencia mediante iniciativa de los vecinos de la comunidad, en donde se
alcanzo un pacto de cese al fuego entre comunidades aledafias y bandas de jovenes armados.
Esta serie de acuerdos nacen en consecuencia del asesinato de un joven, cuya madre decide
movilizar a otras madres y vecinas para tomar medidas que evitaran el aumento de las muertes
por enfrentamiento por armas de fuego, lo que constituyo las denominadas “Comisiones de

Convivencia”, alcanzando asi el cese al fuego entre los sectores.
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Ahora bien, este pasado de conflicto, marca el desarrollo de la vida de los jovenes
participantes en el proyecto, los cuales mantienen o participaron en actividades de caracter
violento, esto a pesar de los acuerdos firmados. Se mantiene la ausencia de enfrentamientos
entre los sectores participante en los pactos de cese al fuego, es decir, existe un respeto de las
decisiones tomadas por las comisiones, pero aun persisten algunas actividades violentas dentro

y fuera de la comunidad.

Teniendo en cuenta este contexto y como se desenvuelve la dinamica dentro del
entorno de los jOvenes, se hace necesario especificar los elementos que conforman el mundo
de vida del joven varén de un sector popular y que, como elemento clave, posee o tuvo un
estilo de vida violenta. Colocando asi de manifiesto aquellos aspectos que son parte de su
cotidianidad y que se ven reflejados en las entrevistas realizadas como en las liricas raperas

que los jovenes han elaborado. Estos elementos son:

La relacion de los jovenes con la comunidad, entiéndase que esta categoria abarca las
relaciones personales desde el punto de vista sentimental como son las relaciones de pareja,

con la madre como también la relacién con los vecinos y el barrio en general.

Las drogas, desde el punto de vista del consumo y trafico ilegal, como también la

percepeion que ellos poseen de si mismos bajo el efecto de estas sustancias.

El manejo de armas y su relacidén con ellas, entendiéndose cémo ha sido la interaccion
de estos jovenes con la situacidon de presencia de armas en su entorno, manejo de armas y

situaciones en las cuales se hace presente este elemento.

El rap como expresion artistica y via alterna de alcanzar un mecanismo de desahogo y

visibilidad frente al otro y a los ofros.

Y por ultimo, la concepeidn de vida y muerte basada en experiencias personales como

experiencias dentro y fuera de la comunidad.
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EL CONTEXTO: RELACIONES DENTRO DEL BARRIO.

Dentro de la concepcion de mundo de vida de Schiitz, el entorno en el que se
desenvuelven los individuos tiene una gran importancia, es por esto que afirmaciones como
“A la final ese es otro barrio, otro hueco igual que Portillo...” (Mario), “El planeta de la
hipocresia” (Julio), dan una connotacion negativa del lugar en el que viven estos jovenes, los
cuales también dan una connotacion contrastante de su comunidad al también afirmar que el

barrio es:

Julio: “Para mi, significa como una casa, como la casa de uno. Yo lo digo asi, también
es porque una casa son todos los que tienen que convivir en una casa, en una vaina, porque si
no, este si es arrecho, jcofio dejo el plato sucio! y tal, siempre sobresalen las cosas jverdad?.

Por lo menos yo lo veo como una casa, y yo veo, que el edificio es ya tode como una sola
Jamilia, como toda una sola casa, viéndolo desde el lado de afuera, nosotros, por lo menos,
estamos del lado de la jungld® y vemos y decimos jcofio! esto es una casa entre familia y por

eso es que todo se refleja en la casa... " (Fragmento entrevista grupal).

Mario: “Cofio si, ast (como una familia) como una, como todos somos una gran
Jamilia, porque no es por nada, tenemos un poco tiempo un poco e afios viviendo aqui'y
tenemos que estar fodos unidos, pero hay gente que no piensa igual... "(Fragmento entrevista

grupal).

Al realizar una comparacion entre estas dos visiones del entorno donde viven, se puede
identificar un elemento que llama la atencién; una percepcién positiva o negativa viene
determinada de la posicion en que los jovenes se refieren al barrio, es decir, desde una postura
externa “yo veo, que el edificio es ya todo como una sola familia, como foda una sola casa,
viéndolo desde el lado de afuera, nosotros, por lo menos, estamos del lado de la jungla y...

B

decimos jcofio! esto es una casa entre familia...” se proyecta una vision positiva, escudada a

través de la distancia frente al barrio, y en contraposicién, cuando se refieren al barrio desde

% La “jungla” es un sector dentro de la comunidad en el cual se encuentran en sus tiempos de
ocio. Es un sector donde no hay viviendas y solo existe vegetacion, caracteristicas que brindan

el escenario idoneo para el consumo de drogas y otras actividades.
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adentro, realizan una observacion negativa: “a la final ese (refiriéndose a otro sector) es otro

3

barrio, otro hueco igual que Portillo...”.

Pues bien, al elaborar una observacién negativa manifiestan, el descontento que
sienten al vivir en esta comunidad, esto a consecuencia de ciertos elementos que han
manifestado tanto en sus canciones como en las entrevistas y conforman el dia a dia de estos

jovenes, eventos como los relatados a continuacion:

Mario: “Bueno, a mi ya me culparon y todo... de que robo y vaina. Como la ultima vez
que hubo una reunion |y de frente que fui yo, y yo .,y no fui yo... y la otra gente dijo que fui yo.

A la final, me culpo fue a mi... y que un teléfono...”

Julio: “Bueno, asi con la comunidad para hablarte claro, ast yo con ellos y ellos conmigo, no
me la llevo bien para hablarte claro, porque ellos me ven asi como si yo fuera un malandro

una vaina ast jme entiendes?”

Mario: “Nadie me daba un apoyo ni nada, asi sea un consejo y tal nada... con la comunidad

en si, no me la llevo bien para hablarte claro...”

El uso de adjetivos calificativos estigmatizantes como malandro, drogadicto, entre
otros, dan muestra de la manera en que interactilan estos jovenes con su entorno, lo que
condiciona la relacion entre la comunidad vy el individuo, el cual a pesar de observar a los
miembros del barrio como una “gran familia”, existen fracturas que no permiten una

interaccion sin problemas dentro de la comunidad.

Esta fractura viene alimentada de otro elemento que genera conflicto entre los jovenes
y los miembros de la comunidad, este es el “chisme”, dindmica que se encuentra presente
dentro de las comunidades y que, en la mayoria de los casos, genera roces entre los integrantes
de la misma, que incluso pueden llegar a terminar en problemas graves, afectando a los
jovenes de la comunidad, los cuales respecto a este tema se han manifestado asi en sug

!

canciones:
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Julio:
“Mujeres se pasan hablando paja tode dia

Y en este lio estd metida la hermana mia...”

Como también en las entrevistas se han referido al tema como:

Mario: “Lo que hablaban es paja en banda ... ”

Julio: “Comentan asi, entre todas las personas, pero no alcanzan a la persona que es en

realidad y se forma otra vaina que no es pues”

Pues bien, esta situacién se puede encontrar inmersa en lo que Schiitz denomina como
la capacidad de influencia que se tiene con los demds y como estos influyen en los individuos,
es decir esto permite “actuar sobre mis semejantes y que también ellos pueden actuar sobre
mi” (Schiitz, 1993) dando importancia a la forma en la que nuestros pares influyen en la

construccion del mundo de vida, convirtiéndose en elementos fundamentales en el dia a dia.

Pues bien, el entorno o el contexto juega un papel fundamental en la construcciéon de
estos adjetivos, como lo expresa Gof an, el medio social determina, o establece, las
categorias de personas en el que se pueden encontrar, como también, los atributos que se

consideran corrientes y naturales en los miembros de esas categorias (Goffman, 2000).

Esta relacion entorno sujeto, posee un significado determinante, debido a que genere
una primera imagen de la persona, o una primera impresién, causando asi, un estigma que los
jovenes de sectores populares poseen por el hecho de provenir de una barriada popular, une
concepcion generalizada por el resto de los sectores sociales, generando una brecha social para -

estos jovenes, que se traduce en un obsticulo mas para alcanzar sus objetivos personales.
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Ademas de esta situacion del “chisme” existen otros aspectos que condictonan la
relacion dentro de la comunidad y que también construyen una posicion de estatus en el barrio,
con esto, los jovenes se refieren en una frase que sintetiza esta concepcion la cual es “cuanto
tienes y cuanto vales”; con esta afirmacion, dan a entender que dependiendo de las posesiones
materiales que ostentes, estas determinaran el desempefio de las relaciones que se tenga con el

resto de la comunidad, tal como lo manifiestan en una entrevista:

Mario: “Claro, si llegas aqui con un carro... bueno, todo el mundo se va a portar

bien... no es por nada, aqui la gente se guia por eso bandera”

Esta relacion existente de acuerdo a las posesiones que tengan, permite vislumbrar la
nocion de significado, el cual “es interpretable s6lo en el entramado que elaboran y comparten
los protagonistas; en el que dan sentido y consistencia a las actividades que realiza”
(Martorell, 1997). Esta situacion, tiene un gran peso dentro de un contexto de constantes
carencias materiales, en el cual se le da suma importancia a los elementos que dan muestra de
una posicién por encima del promedio, condicionando asi, la forma de actuar de los miembros

de la comunidad frente aquellos individuos que estén en esta posicion.

COMISIONES DE CONVIVENCIA: LA AUTORIDAD.

Pues bien, como se ha mencionado anteriormente, dentro de este sector existen las
Comisiones de convivencia, lo que hace necesario vislumbrar como estos jovenes se
relacionan con ellas luego de la formacion de los pactos de paz. Las comisiones fungen no
solo en relacion al conflicto armado que sucedié dentro del barrio, sino también como

mecanismos reguladores de los problemas que puedan surgir dentro de la comunidad.

Los jovenes poseen distintas percepciones de la efectividad que tienen las comisiones
dentro del sector, ya que reconocen el alcance que tuvo en sus inicios para apacig el alto
nivel de violencia que existia, pero consideran que al pasar el tiempo, han perdido fuerza en
sus funciones o que ya no generan el impacto que en su momento tenian, manifestandose asi

de esta forma:

Julio: “La Comisién para mi, no me va bien, asi que diga no que la Comision... pa

hablarte claro no... no lo apoyo vale, ;me entiendes?... yo en si, lo hice por mi mamd pa
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hablarte claro, porque ast dentro de la vaina, hay asi como hipocresia dentro de la vaina...
dentro de lo mismo gque se ha hecho... bueno, es lo que yo veo jme entiendes? ... porque
entonces, muchas cosas dicen ahi en las reuniones y otras se hacen cuando ya estas afuera en
el barrio, ;me entiendes? Entonces, se comprometen y no hacen lo que es y asi pues pasa la

vaina, ”,

Mario: “Para mi, las Comisiones no las veo asi bien... o sea, la Comisién no la veo asi
bien, o sea, se hizo un buen trabajo ;me entiendes? se logré muchas cosas, pero ahorita,

2

realmente, no la veo bien pues, ;me entiendes? ...

Gabriel: “Si vale, si han funcionado porque no hay lio ni nada... los cargjitos se

desplazan relajados ... no hay peo ni nada... "

Existe una mirada ambivalente de las comisiones, donde le atribuyen logros y e
impactos positivos en el sector, pero a su vez consideran que su trabajo no es suficiente o ya
ha sido abandonado, generando una mirada cruzada fundamentada en experiencias personales

con los miembros de las comisiones.

Las percepciones que asumen los jovenes sobre las comisiones se puede traducir en la
forma como ven a las autoridades de 1a comunidad, es decir, atribuyen la ausencia o existencia

de normas de acuerdo a su experiencia personal con los miembros de las comisiones.

La relacion que mantienen con estas depende de momentos coyunturales, ya sea de
quiebre o del cumplimiento de las normas. Por ejemplo, uno de los acuerdos suscritos en los
pactos, viene referido al territorio de los sectores, es decir, se establecieron limites de
circulacion para evitar enfrentamientos entre los jovenes. En la actualidad esta situacion es

relatada por uno de los jovenes:

Mario: “Antes uno no podia subir porque mandaban a pirar a uno o te podian matar,
nada mds porque eras de Portillo... iINADA MAS POR ESO! ... sin ti: tener lio con los locos...
imaginate... entonces, si ti pasabas de aquf pd alld, te podian era achicharrar y si pasaban

3

para aca tambien...”

Este acuerdo atn se mantiene pero ha sufrido algunos desacatos por jovenes de ambos

sectores, como lo expresan en lo siguientes fragmentos de entrevistas:
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Yo: “;Ha habido alguna ruptura de los limites?

Julio: “Si, a veces, porque hay algunos de alld arriba que no pueden bajar y bajan, asi

como que, no, ya se acabaron los lios y bajan... pasan por aquiy subeny bajan..."

Julio: “Si han habido problemas por eso... y hay un chamo que estd ahorita, !Cofo!
que no lo voy a dejar pasar otra vez y bueno, no ha pasado otra vez ni nada ,pero el chamo
estd diciendo que si vuelve a pasar, que no lo va a dejar pasar otra vez y vaina, y pistolay
todo... jimaginate ti!... por eso mira, por eso te digo, pues, que las Comisiones, que si las
Comisiones estuvieran haciendo otra cosa, estuvieran ayudando a esto, jme entiendes? no
estuviera pasando esto jme entiendes?... no estuviera pasando, porque eso ya estd hablado y
ya estuviese todo controlado... porque la gente sabe que en verdad, esos no puede pasar por

aqui, porque de aqui pa alld nadie pasa.”

El territorio forma parte de la cotidianidad de los jovenes, esto debido a que el
desplazarse a un sitio u a otro, puede determinar el ser victima de agresiones por miembros de
otro sector, definiendo su identidad de acuerdo al sector de precedencia. L.a implementacion
de fronteras, genera una limitacién del libre acceso a ciertas partes de la comunidad para los

évenes,

Pues bien, se puede decir que dependiendo de tu proveniencia, tus actos tienen ya un
objetivo, es decir, tus intenciones vienen determinadas de acuerdo a tu origen, asi no estés
involucrado en problemas o enfrentamientos, tu presencia no es bienvenida y eres vetado, ya
sea para evitar problemas entre sectores del barrio, como también para perservar tu integridad

fisica.

Es importante acotar que al referirse sobre la relacion con las comisiones, también se
habla de la relacion con las madres, ya que estas son las que la conforman. Es por esto que se
hace necesario colocar de manifiesto como es la relacion madre hijo que los jovenes

mantienen:

¥

Mario: “Mal, mal, mal... donde yo sé, lo catalogo mal pues... hay muchas cosas que

hacen falta aqui como amor pues, habldndote claro”
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Julio: “Soy claro con ella ;me entiendes?, trato de ser claro con ella, ;me entiendes?
trato de ser claro con ella, porque ella también me habla es claro, que sabe en lo que yo
estoy y tal, v las cosas que pasan'y me habla es claro, enfonces, yo tengo que prevenir jme

entiendes? y asit pues, ast es la relacion con mi mamd, burda de asi... como decir de pana”™

Julio: “No son asi como muy buenas... no son asi como muy... no son amorosas... a la
diferencia que yo he visto pues, a otras familias que he visto lo que me gusta asi como que
debe ser mi familia ;me entiendes? ... y ensefiarle todas sus cosas que son de respeto, todas

esas cosas que son importantes... jverdad?”

Mario: “La conversacion con mi mama siempre es clara, ;me entiendes? Esto, tu

haces esto, porque ella estd clara de todo lo que yo hago ;me entiendes?”

Pues bien, al comparar las relaciones que los jovenes mantienen con las comisiones y
con las madres, colocan de manifiesto que existe una carencia de “amor” entre las madres de
la comunidad con sus hijos, pero la relacion personal que mantienen con sus madres, es una

relacion de confianza.

Consideran que las comisiones deben act  més, a pesar del trabajo que se ha
realizado y esta falta de “accion” es lo que ha ocasionado la presencia de algunos problemas
dentro de la comunidad, se puede decir que asi como interactian con las madres, interactian
con las comisiones manifestando descontento por factores similares pero que se encuentran en
dimensiones diferentes, una abarca lo colectivo y otra lo individual. Es decir, manifiestan que
la relacidén que mantienen con sus madres es de confianza pero consideran que las demads
madres, no estan realizando una labor adecuada al criar a sus hijos, y que esto puede ser un

problema a futuro.

El matricentrismo, concepto elaborado por Alejandro Moreno con el cual denomina
al modelo familiar cultural venezolano como un modelo cultural matrifocal o matricéntrico, es,
decir, el nicleo o la fuerza motor de la familia lo encabeza la madre (Moreno, 2007}, se puede

observar dentro de la comunidad, ya que los acuerdos de paz alcanzados dentro de los dos



57

sectores, los principales actores y quienes conforman las comisiones, son las madres. Une

muestra de como son estas quienes mantienen el orden y logran mantener los acuerdos de paz.

La seleccién de esta serie de aspectos, se toman en cuenta debido a que las
interacciones de la vida diaria son las que permiten construir la realidad, proporcionando

significado y sentido a sus experiencias.

Pues bien, esta serie de elementos que los jovenes han puesto de manifiesto en la
relacién que poseen con la comunidad y que provienen de la forma en ellos ven a su entorno,
permite elaborar una concepcidn del barrio para ellos, el cual se puede decir que es un
entorno donde las relaciones sociales vienen determinadas por el estatus que se posee dentro
de él, y este se construye de acuerdo a ciertos elementos, tales como posicion econdmica,
enmarcada en las posesiones materiales que se tengan, determinando asf la forma en que se es
visto por la comunidad y como esta interactia con ese individuo, como también el trabajo que
desempefies dentro y fuera de la comunidad, es decir, que aportes des al barrio y a que te
dedicas para ganarte la vida, ya que asi se proyecta una imagen alejada del ocio, el cual se
considera perjudicial para los deméas miembros de la comunidad. También se puede decir que
tu proveniencia en el barrio, posee una gran importancia, ya que se puede decir que de donde
vienes y cual es tu trayectoria en el pasado, condicionan tus intenciones, determinando asi, la

postura del barrio ante ti.

LAS PAREJAS: “UNA RELACION A LO MATERIAL”.

Dentro de las dindmicas que se generan en el barrio, existen las relaciones con el sexo
opuesto o de parejas, las cuales forman parte de la cotidianidad de los jovenes y se encuentran

presente dentro sus canciones como en las entrevistas.

Expresiones como “culito” “jeva”, son utilizadas frecuentemente para referirse a las
L]
mujeres del sector, las cuales se pueden considerar como aquellas que le brindan afecto y

compaifiia, como lo expresa uno de los jovenes en una entrevista
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Julio: “lo que pasa, es que, cada a su manera ;me entiendes? cada quien o su manera...
noviazgo aqui, es verse juntos ahi en el edificio y asi compartir. Los viernes si toman y toman
curda y asi, si tienen una relacion con sexo y vaina, o sea, los que no tienen confianza en su

casa, trataran de meterse pd la otra casa del otro, o ast pues, ;me entiendes?”.

Julio: “;De novios? Bueno salir, compartir... y hablarse de cosas que si, en verdad quieren
seguir juntos, hablarse de cosas que vayan este... como se llama... que vayan alimentando la

relacion, asi personalmente y como entre pd los dos... ast pienso yo pues”.

Esta afirmacion, se ve contrastada a su vez, al ser consideradas como elementos de

conflicto o de precaucion:

Mario: “Cotio, hace tiempo yo tenia una jeva, mayor que yo, de 25 afios y yo prdcticamente
vivia en su casa, pero nos las pasdbamos discutiendo y vaina y terminamos... mas que todo,
no me acostumbro a ese beta, porque yo ir a su casa a vivir ;me entiendes? Prefiero estar
desplazado, ella en su casa y yo en la mia, y yo la voy a visitar o ella me visita, se puede
quedar unos dias una vaina asi, yo me quedo unos dias... pero con esta jeva, me volvi loco y

bueno....”
Yo: ;jcomo es una relacion de noviazgo?
Mario: Ast de tener una jeva, tienes que llevarte a tu jeva porque si no bueno...
Yo: ;Como es eso?

Mario: “Ast que si, por lo menos, hay una rumba en el otro edificio y tu estas empatado con
una jeva de aqui, tienes que estar en el otro edificio, jcofio! no puedo cuadrar ofra porque si
me mira esta por alld... puede estar con las amigas desplazada, pero tu también te estas
desplazando por ahi y no te la puedes comer, porque estdn es vigilando y tu también tienes

que estar activo porque al final esa es tu jeva”.

Pues bien, esta afirmacion da muestra de la existencia también de promiscuidad o de

infidetidad, ya que a pesar de participar en una relacion establecida, el poder interactuar con

otras mujeres no se descarta, siendo el Unico problema el ser descubierto. Situacion gue no se
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permite a la inversa, es decir, el hombre puede intentar cortejar a otras mujeres pero ellas no,

una muestra de esto es lo expresado en las entrevistas:
Yo: ; “QOue pasa si la chama te engafia?
Mario: “; Te monta?”
Yo: “;Qué quieres decir que ; “te monta”?
Mario: “O sea, que se monta, es decir que, lo que fe esta es montando los cachos..”
Yo: “Oky ;qué es lo que pasa si sucede eso?”

Mario: “Conchale, de mi parte, por lo menos le digo bérralo y ni la veo mas nunca y

borralo, pero asi de pegarle no... no vale.”
Yo:” jAqui sucede mucho que le peguen a las mujeres? ”
Mario: “Pa hablarte claro, que yo sepa no... pero normal...”

Asicomo las relaciones en el barrio se ven influenciadas por el acceso a ciertos bienes
o pertenencias, las relaciones de pareja también son percibidas por los jovenes igualmente. Ya
que consideran que dependiendo de lo que tengas o el nivel que poseas dentro de la

comunidad, el éxito con las mujeres se ve afectado:
Yo: “;Cémo son las relaciones aqui en el barrio?

Julio: “Bueno, no se muchas son asi... a lo que pienso yo pues... a lo material... pa hablarte

claro...”
Yo:” ;Cémo es eso?”

Julio: “Bueno, cuanto tienes cuanto vales, asi ;jme entiendes? ves y asi, porque no es por
nada, no es porque tal, pero yo me veo asi como te dije, como grande ;me entiendes? porque:
yo con simple cosa que yo tenga, ;me entiendes? se ve grande para otras personas ;me
entiendes? yo me he dado cuenta, es lo que te quiero decir, entonces con eso asi, pero yo con

esa mierda no le paro ves y normal me entiendes”



60

LAS DROGAS: EL PAN NUESTRO DE CADA DiA.

Otro tema que se hizo presente en reiteradas ocasiones, tanto en las canciones como en
las entrevistas, es el consumo sostenido de drogas. Una muestra de esto son varios fragmentos

de una de las liricas compuesta por uno de los joévenes:

Mario:
“En Portillo se vende droga como arroz picao...
en el dia con el monte... bien empastillaos ...
Con los ojos achinados...”
Julio:

“Ya que Portillo se esta encendiendo en fuego
De corazon vamos mi pana con esta intencion
Aunque sigamos fumando marihuana claro que si mi pana”

El consumo de drogas se encontrod presente durante toda la investigacion, no solo en
forma de composicion musical o mediante relatos en entrevis , si no también de forma
presencial, es decir, durante varias sesiones los jovenes asistian bajo la influencia de varios

tipos de estupefacientes, tales como marihuana y pastillas.

Las drogas, forman parte de su cotidianidad, como uno de ellos se refiere al tema “es

b2

que en un barrio lo que se ve es droga y vaina y vamos a esta claro...” como también

manifiestan en sus canciones
Mario:

“Me levanto en la mariana prendo un cacho y me relajo”
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Julio:
“Achante es la jungla
Donde fumamos marihuana todas las manianas...
Noche, toda la noche no la pasamos empastillados

Bien drogados con los convives achantados”

Incluso se convierte en un elemento aglutinador o de interaccion con otros jovenes del

sector, tal y como lo relata uno de los entrevistados:

Julio: “Si hay alguien, uno le dice ;qué es lo que es convive? aqui tienes diez

Luquitas, el otro da diez Luquitas, se compra monte y bueno.”

Julio: “Siempre hay uno que se llegan o asi, vamos a lléganos pa alld, a cuadrar
monte pa alld o a visitar a tal ;me entiendes? o a ir pa donde este loco, que es pana, ese es

)

pana mio y si confian en él se van y asi.’

Esto permite poseer un elemento en comun, al cual le atribuyen un significado y le dan
sentido a la accion de consumir estupefacientes. Este sentido se encuentra presente en varias
de las entrevistas que se les realizo, y viene enmarcado en el contexto de “controlar la nota”,

expresion que ellos catalogaban de la siguiente manera:

Mario: “Yo por lo menos, me tomo una pastilla y me relajo, aungue tenga la cara asi
de obstinado, pero normal, estoy es relajado normal, hay algunos que no, que creen que por
una pastilla, se creen burda de malandro y bahhh soy malandro y empiezo a hablar

malandreado se creen un super yo no sé qué.”

Julio: “Me gusta empastillarme burda, entonces empastillado, esa nota en bandera,
burda de delicada, porque entonces, si tu no la sabes controlar, me puedo meter ahorita ast '
contigo asi suponiendo, pues si te dejas guiar por la nota, como un malandreo ast peor pa
hablarte claro yo me relajo, cuando estoy empastillado ,fumo marihuana en banda y me

relajo.”
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Cabe destacar que estas afirmaciones acercan de como “controlar la nota”, la

manifestaban con orgullo, como también se comparaban frente a otros jovenes dentro del

mismo contexto.

Julio: “Menos mal que controlamos la nota, porque si nosotros fuésemos otros, que lo
que, jeste tipo pam, pam, sdcale el cuchillo métele una pufialada pam, pam, pam, mandalo a
pirar! y lo que te quiero decir, es que, asi es la gente de aqui pues, si se desplaza bien, déjalo
quieto, pam, pam, pam, este convive normal, si no tal, porque si se la come mandalo a pirar

;me entiendes?”

Mario: “Bueno, asi uno dice porque, uno también ve otros tipos asi que consumen la
nota que uno consume y la agarran por otro lado, y empiezan a cagar ese peo, ve, asi hasta

i’

repitiendo las mismas cosas y que si llorando.

Esta observacion da muestra de la presencia de una lucha de masculinidades, las
cuales de acuerdo al contexto en el que se desarrolla la dinamica y se mide por la capacidad de
mantener ¢l control dentro de un estado de intoxicacion, evitando asi generar conflictos con
sus pares, es decir “la adhesién a esa masculinidad implica entonces su relaboracion a través

de los recursos a la mano” (Zubillaga & Bricefio-Ledn, 2000) siendo estos recurso, lo que

denominan “controlar la nota™.

La condicion de intoxicacion que los jovenes denominaron como “controlar la nota”,
da muestra de una situacién en la cual ellos son quienes tienen el poder, es decir, son ellos
quienes manejan las circunstancias, es decir, son duefios de la situacion. Es un periodo de
tiempo en el cual consideran que son ellos mismos quienes deciden el como actuar, y no el

entorno. Viendo como un logro o como motivo de orgullo, el poder controlar la nota.

Pues bien, se puede decir que para poder consumir este tipo de sustancias debe existir

algun tipo de proveedor, cuestién que, en fragmentos de sus canciones, se ve reflejada:

Mario:

“Yo soy de Portillo, yo vendo pitillo

Puro monte, piedra
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También heroina
No me importa mira si tu estds en la esquina...”

Afirmacidon que se contradice con lo manifestado en las entrevistas, donde estos

expresan que tienen que salir de su sector para conseguir la droga, alejandose de su ambiente:

Mario: “Bueno, aqui no hay droga, la droga hay que salir a comprarla, si no, no te va

a llegar nunca.
Mario: “Uno que la consume aqui, uno la va a comprar pa otro lado.”

Julio: “Cofrio, los contactos asi, los convive asi que uno conoce, que uno dice corio,
este esta vendiendo pastillas, o ellos mismos te dicen, mira estoy vendiendo pastillas y vainas

ast

Yo: ;De aqui mismo de portillo?

H

No, de otro sector.’

Pero esto no indica que estén alejados de este mundo, es decir, en algiin momento ellos

han sido parte del flujo del trafico de drogas:

Mario: “Enrelacion a lo de la venta, si se ha vendido ;me entiendes? Pero entonces ha

habido paja asi.”

Julio: “Yo si he vendido mi cosa, pero como con los acuerdos y todas esas cosas, ;me
entiendes? y también ha venido este, como se llama como quien dice una paja ;me

entiendes? ”

Como asi también existe un elemento que llama la atencion en relacion al trafico de
drogas, y es la participacion de las mujeres en este aspecto; en el cual no se manifesté de
forma abierta la participacion de estas de manera directa, pero en el transcurso de la
investigacion, se observd como hay mujeres que participan dentro de este negocio, comd

también se considera que existe una gran cantidad que son consumidoras:
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Yo: “;Hay mucha gente que consume?
Julio: “Claro, en banda, burda y hay mujeres en banda, burda, mujeres con hijo.”

Pues bien, esta relacion con el consumo de sustancias estupefacientes, da muestra de la
significacién que estas poseen en la cotidianidad de los jévenes, los cuales poseen una
conducta de caracter normal frente a ella, es decir, la droga forma parte de su dia a dia y

también rige algunas de las actividades que realizan.

En una de las oportunidades uno de los jévenes manifestaba que solamente cuando
estaba bajo la influencia de la marthuana, es que podia analizar bien las cosas que le suceden
como también asi era la Unica via en que podia relajarse y olvidar todos los problemas que

tenia.

Esta sensacién que transmiten los jévenes al momento de estar bajo la influencia de
sustancias estupefacientes, da muestra de lo expresado por Breton, quien expone que en la
imposibilidad de realizarse en un trabajo o en un entorno sin sorpresas, donde el hombre
permanece limitado en sus iniciativas, esto lleva a la necesidad de encontrar, en su tiempo
libre o en su cotidianidad, dar por fin o alcanzado su meta en otra dimensién de la realidad
donde domina el juego (Le Breton, 2009) lo que se puede traducir también como, en un
ambiente adverso, donde las oportunidades de ascenso o de superaci6n vienen determinadas
por un contexto que limita o quiebra estas expectativas, los jovenes estdn en la blisqueda de
alcanzar un estado en el cual ellos consideran, que las condiciones estan dadas y son ellos
quienes tutelan el ambiente o la situacién, siendo mediante las drogas que logran alcanzar esta

sensacion de poder.

Es por esto que se puede considerar que el consumo, trafico y existencia en si misma

de la droga, posee una significacion dentro de la cotidianidad de los jévenes.
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ARMAS: UNA CONSTANTE PERMANENTE.

Como bien se sabe, quienes participaron en las sesiones de trabajo, son jévenes que ha
tenido o tienen un estilo de vida violenta. Esta condicion posee una constante, y es la presencia

de armas de fuego, ya sea por su manipulacién, comercializacion o victima de estas.

El acceso a un arma de fuego es de gran facilidad. Esto debido a la gran oferta que
existe, el cual va desde el alquiler o venta de armas cortas, largas e inclusive explosivos.

Muestra de esta situacion la expresan en las entrevistas:

Julio: “Ahorita esto aqui esta calmado, nadie tiene arma, anteriormenie si habia

armas pero no de esas potentes, teniamos 38 y unas automdticas.”

Mario: “No hay muchos medios. En el malandreo y también en la policia también, pa

hablarte claro, pero bueno nosotros nunca le hemos cuadrado una bicha asi a un policia.”

Julio: “Siempre llega la vaina, por lo menos estas pendiente de comprar una bicha y si
ti conoces asi como malandritos que estén mds en la vaina, y ti lo chocas pero normal “y que
es lo que es no hay una bicha por ahi una vaina y tal” y asi se cuadra, “no estd vendiendo
una, por alla hay una” y asi, y hay que llegarse pal barrio y vaina, y hablar con el loco, a
veces no es seguro otros barrios que le digan a uno ;jme entiendes? y a veces no se da asi ya
la vaina asi”

Yo: ;Como haces para negociar con un policia?

Tienes que ser un allegado a uno.”

Julio: “Se pueden conseguir porque sale, porque si tu estas vendiendo una pisiola,
suponiendo, tii me dices jcofio! estoy vendiendo esta pistola, entonces yo te sigo corio ;si? Por
ahi estaba un convive que estaba buscando una bicha por ahi y tal, y yo lo lamo y tal, y asi es

que la cuadran.
Ast con un allegado que le llego y le dijo que la estaba vendiendo y el tenia los reales y se la

compro, que por cierto estd muerto ahorita el que se la vendid
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Yo. ;Como cuantas armas tienen las personas que portan alguna?
Como dos armas tienen.”

Julio: “Una asi una de nueve(milimetros) pa arriba cuestan de seis millones pa arriba, de
siete asi de ese calibre, siete asi pa abajo cuestan cuatro millones, tres millones y lo revolver
tres millones, tres y medio.

Un 38 cuesta como 3mil, 4mil, una 9 cuesta como 6mil 7mil pd lante, hasta 10mil
bolos
Yo: ;Qué otro tipo de arma se puede conseguir?
Julio: Lo que seaq, asi todas esas bichas las hay y todo, lo importante es tener los reales.
Yo.: ;Que tipo de armas largas se pueden conseguir por ejemplo?
Julio: Una mini uzi, una vaina de esas, 15mil, 12mil.
Yo: jPor lo menos un explosivo, una granada?
Julio: También, esa vaina la cuadran también, toda esa vaina cuadran, todo tipo de
armamento de hoy en dia yo creo que se cuadra ahora.
Yo: ;Cudnto cuesta una granada?
Julio: Dos millones.
Yo: ;Y una escopeta por ejemplo?

Julio: ;jUna escopeta? Como 3 millones, 2 millones.

Esta relacion con armas de fuego también la colocan de manifiesto en sus canciones,

expresando el como se presentan ante el otro cuando tienen un arma:

Mario:
“No me importa mira si ty estds en la esquina
Parado con las balas y yo ametralla”
Mario:
“No me importa causa quien venga y se la coma

Porque lo ametrallo con...’

? En esta oportunidad, aparece el nombre de uno de los integrantes de las sesiones de trabajo, y

por motivos de respeto y seguridad, se decide guardar el anonimato de los jovenes
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Y los gallos los ametrallamos”
Gabriel:
“Quisiera un yale y quien no una nave espacial
La mansioén con piscina y no olvides el centro comercial

La mujer perfecta y el 45 que quiero disparar”

Nuevamente se puede observar como la masculinidad se hace presente mediante
busqueda de representarse frente al otro como una amenaza, como alguien fuerte que puede
quitarte la vida gracias a la posesién de un arma, convirtiéndose asi, en la persona que puede
llegar a tener la decisién de tu vida en sus manos, logrando asi, una nocién de respeto, el cual
viene determinado por la condicion de ser hombre ya que esta condicién de genero en medio
de la exclusion “deviene en el mayor motivo de orgullo, y temas vinculados a la hombria
tradicional como el respeto y el honor se convierten en umbrales de la apreciada identidad.”

(Zubillaga & Bricefio-L.edn, 2000)

Pues bien, otro elemento que conforma la proliferacion de armas de fuego en manos de
civiles, es la falta de control que existe en Venezuela en materia del manejo de municiones, las
cuales, a pesar de poseer un marco normativo con caracter legal, el facil acceso que se tiene
dentro de las barriadas populares, da muestra de que no funcionara estos mecanismos legales,

tal como lo manifiestan los jévenes entrevistados:

Mario: “La municiones, yo creo que son locos que tienen contacto asi con pacos y
con tipos de seguridad y asi, y locos que tienen porte que compran las armas, y pueden
también entrar pa donde compran las balas y compran de varios y venden. Eso es un negocio
también, teniendo el porte es un negocio, asi por contactos a la final las municiones salen asi
de los pacos te digo. Claro me imagino pues, que si otro loco tiene un convive que es paco y
vaina ast, y tit lo conoces, no que yo conozco otro loco que no que te consigue las balas y,

vainas asf.”

participantes en la investigacion, utilizando en esta ocasion, puntos suspensivos para sustituir

el nombre del participante.
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Mario: “Las municiones las consiguen también asi por tecla pues.
Yo: ;Por tecla? ;Como es eso?
Mario: Cofio, tengo una tecla por ahi, un loco que es paco pero no me confio en ese loco,
pero puedo cuadrar unas balasy borralo y asi pues.
Yo: Pero tecla ;jque significa?
Mario: Como un, como si yo te conozca a ti y tu me puedas conseguir balas pues, eres pacoy

me puedes conseguir balas y yo te digo dale que otro convive quiere.”

La facilidad con el que se accede a estos recursos, permite que ¢l manejo de armas sea
algo normal y cotidiano, cuestion que los jévenes han manifestado de manera positiva el
manejo de armas, tan es as{ que en una de las sesiones de trabajo, uno de los integrantes se
presentd con un arma de fuego, especificamente un revolver, al preguntarle porque traia un

arma a las sesiones de trabajo, el joven respondio:

Mario: “Ese convive vive un poco alejado de aqui, y el bicho me dijo que si podia
hacerle el coro’’ y pam, y le hice el coro y normal, como yo lo conozco.
Yo: Y ;por qué tenia esa arma?
Mario: Porque es de él y siempre anda con su pistola encima, y claro tampoco se desplaza tan
boleta cuando carga la bicha, porque los pacos estan por ahi, como era temprano también un

beta'l.”

En relacion al uso de armas, lo jévenes respondieron:

Yo: “;han manejado armas?

Julio: si, yo si he manejado arma.

3

Mario: Claro yo también.’

1 Coro: vigilar o “cantar la zona”
i1 Rk ., .. . . ., . .
Beta: concepceion de forma genérica para cualquier situacion que posea algln significado.

Puede ser utilizada de manera negativa o positiva.
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El uso de armas viene relacionado a experiencias donde se vean comprometidas su
vidas, situaciones en la cuales se han producido enfrentamientos donde peligra su integridad y
ponen en riesgo la de terceros, como también les han producido perdidas cercanas como
familiares y amigos. Relatos manifestados dentro de las entrevistas, dan muestra de esta

situacion:

Julio: “Por lo menos, estaba una vez con un pana aqui pam, pam, pam, que un primo
tenia la jugada con otro loco de otro barrio, tenia una nueve con el peine lleno, se le solto a
los pacos jplam! jplam! iplam!y se fue. Otro dia | Dios mio llegaron los pacos! le metid a
uno en la rodilla, imaginate ese beta, y agarraron a unos chamosy jno no no somos
malandros estamos llegando de trabajar! Y se los llevaron, los bichos le echaron a tiros ahi

en un paredon plam plam plan.”

Esta situacién de violencia se vivié durante la investigacion. Se generaron encuentros
violentos con jévenes de otros sectores como también uno de los jovenes que participo en las
sesiones de trabajo, cayo6 abatido en un enfrentamiento, sufriendo el impacto de ocho disparos

a consecuencia de una disputa personal o “culebra”"?

También se puede acotar que la oferta laboral a la cual pueden acceder estos jOvenes,
no les brinda las respuestas necesarias para alejarse del mundo de la violencia, y que el manejo

de armas o participar dentro de actividades delictivas si les da.

Una muestra de esto, es la reiterada frustracion que manifestaron durante las sesiones
de trabajo, motivabas por decepciones que s ieron al intentar, y en algunos casos alcanzar, al
ingresar al mundo laboral. Trabajos como limpieza de los tineles del metro, limpieza de
oficinas, participar en patrullas encargadas de pintar las defensas de las autopistas, fungir
como vigilantes en comercios que estaban vacios, asi como también el incumplimiento de

pagos, alguna vejaciones e incluso despidos injustificados, alimentan la situacién de quiebre

12 Culebra: modo corriente como se nombra tanto al enemigo como a la situacion de pugna
que se salda con la muerte, y que se prolonga en una cadena de venganzas y de mas muertes.

(Zubillaga V. , 2007)
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de alcanzar sus metas mediante vias socialmente aceptadas. Lo que da muestra de un
panorama no muy prometedor para los jévenes de sectores populares, ya que la oferta laboral a
la que pueden acceder no les brinda las respuestas que buscan y que si alcanzan mediante vias

diferentes como es la participacion dentro de actividades delictivas.

Pues bien, se puede definir varios elementos que permiten construir, mediante la
relacion con las armas, como se produce la interaccion con sus pares dentro de un contexto
donde la violencia esta presente a cada instante, teniendo as{ una gran influencia en las
decisiones y las acciones que decidan tomar al momento de resolver entre vivir 0 morir, es
decir, nacen ya en un lugar marcado por la violencia, un lugar donde se sufre. Antes de ser
¢jercida, la violencia es padecida, esta forma de vida estd situada en el mundo de vida popular

venezolano (Moreno, 2011).

Este padecer forma parte de la cotidianidad estos jovenes, los cuaies est&n inmersos en
una dindmica donde el mas fuerte sobrevive, siendo este también una posible victima de las
circunstancias, dicho de otra manera, todos estan expuesto al riesgo que se encuentra

determinado por el contexto en el cual se encuentran, surgiendo una carrera de supervivencia.

VIDA Y MUERTE: ANTONIMOS CORRIENTES.

En el apartado anterior se da muestra de la interaccion o relacion que estos jovenes
poseen con las armas, las cuales son las que se encargan de cometer el acto de arrebatar o, en

algunos casos, salvar la vida.
Dado el coqueteo que estos jovenes mantienen con la muerte, se hizo propicio indagar
cuales eran sus concepciones acerca de la vida y la muerte, conceptos que se hallan presentes

en mundo de vida y con los cuales conviven a diario.

En relacion a la vida, los jévenes entrevistados, contestaron lo siguiente:
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Julio: “Para mi, lavida es lo mds grande pues, que le ha dado Dios asi a uno, este,que uno es
uno mismo pues, que uno es., que uno es asi igual a otra persona pues, fe puedes parecer
fisicamente pero las cosas tuyas son diferentes a todas las personas ;jme entiendes? y que a
veces, uno no aprovecha asi con lo que le da Dios a uno, ;me entiendes? pero bueno poco a

poco hay que ir reflexionando e ir sacando asi las cosas mds en alto. Asicreoyo”

Mario: “Cofio, para mi la vida lo es todo, porque si no estuviera la vida no existiera.
Yo: ;A que te refieres con que es todo?
Mario: ;Todo? Porque si no estoy vivo no vives ese es el beta, la vida es saberla llevar bien

porque si la llevas acelerada bueno te chocan, te pueden es matar...”

Es interesante como, al momento de realizar la pregunta, hubo una especie de
resistencia para elaborar un significado concreto de lo que la vida para ellos, incluso hubo
titubeos acerca de como estructurar un concepto que les permitiera identificar que aspectos

envuelven a la nocién de vida.

En relacion a las liricas raperas, lo manifestado en relacion a la vida fue lo siguiente:

Gabriel:
“Es lo que necesitamos para poder solucionar
Es la cara de nuestras vidas
La he cuidado y a veces a nosotros nos fastidia
Pero no tenemos que ser de esa manera
Porque nos desespera

Y si no no vamos a llegar a ninguna manera”

Gabriel:
“Trato de encajar en el rompecabezas
De la vida que a mi hija quiero dejar

Las cosas que he aprendido se las voy a reflejar”
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En esta oportunidad lo que se coloca de manifiesto es un recorrido, un recorrido que
lleva a un final. Existe si, una nocion de tiempo, del transcurrir la vida, sin embargo no existe
una concepcion de proyecto de vida. Ahora, en relacion a la muerte, esta fueron algunas de las

respuestas:

Julio: “;La muerte? Pa hablarte claro, no pienso en ella, de pana, no pienso en la muerte, no
pienso ni que me voy a morir ni nada, bueno digo asi, bueno si me muero, me muero ;jme
entiendes? y no pienso en la muerte pa hablarte claro. Pero no le tengo miedo pa hablarte

claro, de pana, bueno si me toca morirme, me muero pero l[ampoco arriesgo a morirme ;jme

entiendes?, pero no le tengo miedo pa hablarte claro”

Mario: “ ;La muerte? la muerte es algunos que se la buscan, que tienen una pistola y te vas
pa alla arriba a echa tiro y poff te mataron, te buscaste la muerte ti mismo. Hay gente que no
se la busca porque fambién le llega el dia pues, pienso yo, que ese era su dia y bueno. Como
hay gente que no le llega el dia, le pasan las vainas , pero no le llega el dia, no era su dia.
Como a mi una vez me paso asi, yo estaba con un convive y el loco estaba emproblemado y
yo no sabta. Lo estaba acompanando y la culebra de él pasé en una moto y nos solté un poco
e tiros con un glock™ con un peine bandera, asty no habia nadie la calle estaba sola
bandera y nosotros corriendo bandera, todo el peine nos lo solt6, no nos dio ni un firo.

bl

jCorio! no era mi dia.’

En esta oportunidad, al momento de contestar, no hubo titubeos ni resistencia al
responder, inclusive construyen una postura frente a una inminente muerte, elaborando una
concepcion de algo ya conocido o que forma parte de su acervo cultural. En cuanto a lo

expresado mediante las liricas, esto fue lo que expresaron:

Pablo:

“Soledad mi tnica compariera hasta el final
No hay juicios ni pregunta

joh soledad brindemos!”

'3 Glock, alude a la pistola semiautomatica fabricada por la compafifa austriaca Glock.



Pablo:
“Busco no encuentro lagrimas tristeza
Perdido el horizonte
Hace tiempo se alejo
Se perdieron los caminos
Tirado esta el pensamiento
No hay recuerdo todo se olvido
Busco en los suerios el destino perdido
Nadie toca la puerta un gran vacio llena el alma

Y cadenas aprisionan hasta el final”

Pablo:

“No llega visita, solo esta el camino.
Se borraron las huellas son dejar recuerdos
Ni esperanzas
Cerrad esta la puerta y frios barrotes aprisionan el alma
Hace tiempo el camino esta en su lugar esperando su regreso

Ruido en la puerta una extraiia figura con flores blancas y violentas entra jhay visita!”

Pablo:

“Sentada en la vieja silla, con la mirada extraviada,
Hace tiempo espera
La ventana golpea al compds de la suave brisa
Las débiles manos gesticulan aferrdandose
A la nada
Cristalinas gotas bafan el cansado y envejecido rostro

Lentamente se aleja la tarde perdiéndose en la nada”

73
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Pues bien, en estos fragmentos se pueden observar varias cosas, existe una postura
frente a la muerte donde se busca presentarse como alguien sin miedo, acostumbrado a esta
situacion, como también se considera la vida como un elemento que siempre ha estado pero es
muy fragil, colocando de manifiesto como el contexto te permite dar sentido a las
experiencias que vives dentro del entorno en el que te desarrollas, elaborando significados de
acuerdo a lo que conoces, es decir, la muerte siempre ha estado presente, esto debido al
numero de muertos que han surgido a través del tiempo y de como, muchos de ellos han sido
cercanos para estos jovenes, e incluso han estado a punto de ser ellos quienes sufrieran ese

destino.

Es por esto que el tema de la muerte frente a la vida, posee mayor fuerza, normalizando
la pérdida y concibiéndola como un evento caracteristico del barrio, un ritual maés, una
actividad cotidiana. Se puede decir que la muerte ya es una actividad normada dentro del

bartio.

RAP: EL DEVENIR DE LA PALABRA.

Pues bien, como ya se ha manifestado, se ha considerado al Rap como mecanismo que
permita a los jovenes expresarse, manifestando asi sus inquietudes y denuncias, como también
crear un espacio en el cual lograran desarrollar sus cualidades artisticas. Pero se hace
importante dar a conocer las razones por las cuales se apropiaron de este medio de expresion y

la nocidn que estos poseen del mismo.

La necesidad de expresar las situaciones que se viven dentro del barrio es una de las

razones por las cuales se sienten identificados con el Rap, tal lo expresan en las entrevistas:

Mario: “me sale mas ast, mas malandreo y hablar asi del barrio y la vaina, y un mensaje asi
gue tal pero, un poco de vainas mal que dicen, la gente se tiene que dar cuenta que lo malo

;ino?”

Yo: ;Que es paratiel rap?
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Julio: “Que t11 que, por lo menos, los chamos reflejan lo real que viven en los barrios, y lo
real que le pasa en las cuestiones sin tener ningun, este, ninguna tranca de decirlo con
groserias ni nada, ;me entiendes? sino que se desahogan normal asi pues, también lo veo asi
pues, como también sueltan palabras ast también de malandreo asi de original pues asi del

barrio.”
Yo: “;Como original del barrio?”

Julio: “Porque este, las cosas que mds o menos este, las canciones de hip-hop son mds que
todo asi de vivencias asi que pasan en barrios y vaina ;me entiendes?, cosas asi muertos y
vaina, porque en oiros lados asi no se vive asi tampoco como en un barrio ti ;me

entiendes?.”

Julio: “bueno, como yo fumo monte y vaina ;me entiendes? Me gusta vacildrmela asi también
asi fumao y vaina, me gusta el estilo pues, ;me entiendes? y que es como algo del barrio, asi

que es original pienso yo pues.”

Mario: “Cofio, siempre me ha gustado desde carajito pa hablarte claro, escuchaba burda de
rapy eso era lo que me Hamaba la atencion, pa hablarte claro porque, pa hablarte claro, ahi
dice lo real ;me entiendes? Las canciones ast de hip hop siempre dicen la verdad hasta lo

mds minimo lo que dicen es la verdad. ”

Estas afirmaciones, dan muestra de querer mostrar “lo real del barrio”, es decir, se
busca transmitir que las vivencias dentro del barrio son las condiciones reales en las cuales se
vive y se considera que las condiciones en las que se encuentran otros sectores sociales no
estan apega  alarealidad, marcando una diferencia entre lo que se considera como una
vivencia y una fantasia, entendiendo fantasia como la ausencia de los problemas a los cuales

cllos se enfrentan a diario.

Estas vivencias son los insumos que alimentan sus composiciones, ya que al preguntar

en que se inspiraban al momento de escribir, expresaron lo siguiente:
Yo: “;En que te inspiras para escribir?

Mario: “Corio en balas, bichas vaina, droga, muerte vainas asi...”
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Julio: “;En que me inspiro? En el barrio”
Yo: “;Cémo es eso?”

Julio:” Porque por lo menos pienso asi como quiero que... las cosas que no quiero que estén
en el barrio me entiendes que también pueden ayudar asi ha... hasta uno mismo... mas que

todo canto las cosas que no me gustan ast del barrio... mds que todo”

No solo el contenido social que posee el Rap es lo que les motiva a utilizar esta via de
expresion, la oportunidad que brinda el poder expresarse, es un elemento que les atrae, tal

como lo afirma Julio en una entrevista:

Julio: “si nos brindan la oportunidad de otra cosa ast, buscamos otro camino ;me entiendes?
De nuestra manera es ast pues, si sabemos que tal, pero no vendremos asi de esperar hasta

morir y andar por ese camino,”

La oportunidad de poder ser escuchados, como también el brindar un espacio en el cual
se tome en cuenta lo que los jévenes construyan, como es el caso de las canciones, brindé la
oportunidad de identificar la ausencia de espacios de creacion para jovenes, en los cuales, se
les brinde la oportunidad de realizar actividades que los aleje de las dindmicas de violencia en
las cuales se encuentran, es decir, al proporcionar actividades que estén dentro de los gustos de
los jovenes, se logra alejarlos del ocio en el que se encuentran, y si mediante estas actividades
se les suministra herramientas para poder alcanzar sus objetivos, el impacto que pueda obtener
esta serie de actividades podria ayudar a cambiar €] estado en el cual se encuentran los jovenes

que pertenecen al mundo de vida violenta.
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CAPITULO VII
A MODO DE CIERRE

EN BUSQUEDA DE UN ENTRAMADO SOCIAL

El séptimo y ultimo capitulo, estd conformado por una estructura basada en las
observaciones y reflexiones que se crearon al trabajar con jovenes varones de estilo de vida

violenta de un sector popular, mediante el Rap.

La inconformidad con la forma en que se vive, esto respecto a la calidad de vida y
situacion que han vivido, tales como violencia, traicién, desconfianza, frustraciones, suefios,
carencias y un conocimiento empirico de la vida. Son los elementos que permiten crear una
vision a partir de la experiencia obtenida al trabajar con jévenes varones de un sector popular

de Caracas.

La violencia es un fendémeno ya normalizado para estos jovenes, los cuales han vivido
situaciones envueltas dentro de este fenomeno. Tal es el caso de los enfrentamientos entre los
jovenes de La Quinta y Portillo, sectores histéricamente enemigos, donde estos relatan

vivencias como la siguiente:

L]
Julio: “Teniamos unas 38 y unas automdticas, cuando estaba vivo el hermano de él, y.se la
pasaba con nosotros, no es por nada, y no fumaba no con nosotros ni nada, ;me entiendes?
por lo menos no fumaba monte ni nada, y no es por nada, no se nos dieron problemas con

monte ni nada, por lo menos de mi parte. Asi como el conflicto con la quinta y los menores y
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vaina, por lo menos el hermano de él, andaba en una revolucion de mds de malandro, ;me
entiendes? Por decirlo asi, pero ese chamo se dio cuenta que era el combo que tal, si no con
otro y el chamo reconocio eso, y pam, pam, pam, ;me entiendes? Entonces, eran cosas asi
como no problemas, pero vainas asi. No que mataron un loco y no, ese fue Anderson, y que lo
que tal, era mentiray cofio, y teniamos que estar activos, porque eran unos de alld arriba
que lo habian matado y se iban a meter y vaina y estaba manejando arma, y el otro también,
pam, pam, pam, malandro a otro aqui y le pego aqui (sefialandose el costado) y mira aqui
esta, esto que lo que pam, pam, pamy no es por mentirte ni nada, pero el barrio también vio
lo que es, y no es por nada mucha gente nos hacia el coro. Por lo menos asi de verificarnos
con las armas ni nada, y bueno pocas si pa hablarte claro, pero no todas ;jme entiendes?

Todos sabian que habia una vaina armada alla un conflicto, una vaina loca oiste.”

Este relato es una muestra de las situaciones que han vivido, como también lo

manifiesta uno de los jovenes en una entrevista donde expresa como perdié a sus hermanos:

Mario: “Eramos tres. 4 uno lo mataron en el Guandbano. Un carro paso, un
carro fantasma y lo mataron. Tenia 25 afios. Eso fue hace cuatro afios y el otro
hermano mio, una vez estdbamos en mi casa, estabamos acostados ya, durmiendo y
mi hermano tenia una bicha ese dia, todo el mundo estaba que se van a meter, que se
van a meter, estaba una banda ahi en el balcon a ver si se iban a meter y nada, que
no se van a meter y todo el mundo piro a acostarse, y se llevo una bicha mi hermano,
y se la llevo a mi casa a dormir con la bicha y todo, y todo el mundo durmiendo. De
repente sonaron un poco e tiros, y mi hermano se paré asi medio dormido y se paro
pa fuera empezo a jalar tiros desde el balcon, y cuando sali6é ast para apagar la luz en
la entrada del primer edificio, habia un interruptor ahi en la pared de los huequitos, y
cuando salio asi no se percaté que en la puerta lo estaban era apuntando y poo le
Jalaron. le metieron aqui de lado (sefialando su costillar) , enfonces el salio corriendo
jeofio me dieron! y la bicha también se quedo encasquillada un beta loco. Tenia 19, 18

y

arios.’
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También se suscitd que durante la investigacidn, se dio un enfrentamiento entre un
joven de otro sector contra uno de los miembro de las sesiones de trabajo, en la cual hubo un

intercambio de disparos entre los dos sin ninguna consecuencia fatal.

Al escucharlos conversar entre ellos, también se hace presente situaciones violentas,
que acontecieron durante la semana en la comunidad y en las cuales no necesariamente

EERYS

estaban presentes o relacionados; “mataron a un chamo por alli arriba” “anoche se cayeron a

tiros por alla” y asi sucesivamente.

El hecho mas significativo de la presencia de esta situacion de violencia con la que
conviven diariamente estos jévenes, fue la muerte por arma de fuego de Pablo, uno los
miembros de los espacios de trabajo, el cual un par de meses antes de su muerte, relataba un

14 .
a” "y de como necesitaba tener las manos

suceso en donde tuvo que pelear por su “plaz
ocupadas en otras actividades, ya que asi podria alejarse de ese mundo, por lo cual manifesto
una vez “en este mundo estas lleno de dngeles y demonios... cuando te acercas a los angeles

viene un demonio y te jalan.”

La expresion de tener las manos ocupadas para asi alejarse o, al menos, disminuir su
participacion en actividades de cardcter violento, permitid vislumbrar que la falta de
actividades enfocadas a los jovenes, alimenta el aumento de la participacion de estos en

acciones transgresoras, como el microtrafico, delincuencia y similares.

En las canciones construidas a lo largo de las sestones de trabajo, la violencia es un
elemento constante, la cual viene influenciada por la interaccion que tienen los jévenes con su
entorno, es por esto que el caracter de denuncia que posee el Rap, se encuentra presente,
permitiendo asi interpretar que es una busqueda de poder alzar una voz de desagrado ante la
situacion desesperada en la cual se encuentran, como también, se puede decir que un

mecanismo de defensa frente a ese “otro” que puede ser una amenaza.

'* Nombre que se le atribuye al lugar donde se comercializa la droga.
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La misma dindmica del barrio o de las situaciones que los jovenes han vivido, les ha
conllevado a tener sentimientos de desconfianza muy fuertes, motivado a traiciones sufridas
por ellos o que han sufrido sus allegados. Tal fue el caso que relatan dos integrantes del grupo
de trabajo, en el que consideran que la muerte de uno de los jovenes de la comunidad, se

produjo por el suministro de informacién hacia los del otro sector.

Entre ellos también existe una atmodsfera de desconfianza, motivada a elementos como
armas y drogas. Situacidén que estuvo muy presente durante toda la investigacion ya que mds
de una vez se invito a otro joven a participar en las actividades y este se negaba por la
presencia de otros que ya se encontraban en las dindmicas, dando muestra del como las
relaciones afectivas se ven perturbadas por las dinamicas violentas o de microtrafico, no solo
dentro del aspecto existencial referente a la posibilidad de perder la vida, si no también, en

términos de amistades y relaciones cotidianas.

La ausencia de un entramado social al cual poder acudir o aferrarse al momento de
rupturas sociales, tales como la falta de respuesta de autoridades al momento de resolver
conflictos, la falta de politicas publicas destinadas al desarrollo de la calidad de vida de los
jovenes al brindar oportunidades que logren llenar las expectativas que estos posean. Son
elementos que influyen en la proliferacion y continuacion de los problemas que aquejan a lo

jOvenes de sectores populares.

Es por esta razones que a modo de conclusion, se puede decir que, la cotidianidad del
joven varén de estilo de vida violenta, viene determinada por las acciones que este tenga con
su pares, las cuales influyen en las relaciones que los miembros de la comunidad entablan con
estos, es decir, la comunidad forma una imagen del individuo de acuerdo a las actividades que
este realice, lo que se puede convertir en reproductor de adjetivos determinantes en la
conducta de los jovenes, ya que si se alimentan, o se crean, los estigmas que ya existen por el
sencillo hecho de pertenecer a una barriada popular, el joven se encuentra inmerso en un

circulo vicioso en el cual este se convierte en victima del contexto en el que se encuentra.

Factores como el facil acceso a distintos tipos de armas como también, la presencia
sostenida del trafico ilegal de drogas, generan las condiciones iddneas, para que los jdvenes,

que se encuentran insatisfechos por no ver alcanzadas sus expectativas, entren en redes de
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caracter delictivo y consigan asi, el prestigio que no podian alcanzar por las vias socialmente
aceptadas, ya que, la invisibilidad que estos poseian por ser parte de sectores socialmente
excluidos, desaparece al momento de obtener notoriedad dentro del barrio por sus actividades

violentas.

Un entorno adverso como una oferta educativa que no les brinda respuestas, un mundo
laboral deficiente que no cumple con las expectativas que los jovenes poseen, asi como el
hecho de ser victimas de la violencia, son elementos que engloban la cotidianidad de los
joévenes de sectores populares, los cuales al verse inmersos en esta situacion, buscan vias

alternas para alcanzar sus objetivos.

Muestra de esto, es lo encontrado dentro de la investigacion, 1o que denominaron como
controlar la nota. Estado en el que se encuentran al consumir drogas y que consideran como

una virtud.

Pues bien, se puede decir que el poder que tiene el discurso se encuentra presente, me
refiero a que la necesidad de ser escuchados forma parte de su dia a dia, ya sea dentro de las
canciones o en una conversacion banal con sus iguales y que, dentro de un contexto tan
adverso como en el que se encuentran, se convierte en una actividad que les brinda un espacio

donde pueden ser ellos mismos sin ser etiquetados.

Por estas razones, s¢ puede decir que actividades culturales como el Rap, son
mecanismos que permiten alcanzar esa notoriedad que les brinda el manejo de armas, pero de
una forma no violenta. Logrando asi, dejar de ser invisibles por aquellos sectores sociales que
no les dan la importancia que estos poseen. Como también se puede decir, que la esperanza de
ser escuchados por una multitud, les brinda esa dosis de adrenalina que también sienten al
momento de empuifiar un arma, permitiendo asi, saciar esa sed de vivir expertencia de manera

no violenta.
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