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RESUMEN

La investigacion realizada es un estudio de tipo exploratorio que analiza el modo en
que las producciones cinematograficas representan la ciudad de Caracas como un espacio
violento a través de una aproximacion sociologica al cine venezolano, utilizando como objeto
de estudio una muestra de producciones filmicas venezolanas. La aproximacion dada al objeto
de estudio presenta como categorias de analisis, el conjunto de elementos del discurso
narrativo del cine venezolano cuya significacion giran en torno a la representacion de la
ciudad de Caracas como un espacio violento, siendo operacionalizadas mediante elementos de
composicion del film y elementos discursivos. Dichas categorias de analisis se estudiaron en
funcién de los referentes tedricos que se plantean a lo largo de la investigacion,
principalmente aquellos referidos a las teorias del cine y las formas de representar la violencia
en las producciones cinematograficas y las concernientes con espacios representados. Los
conceptos utilizados dentro de esta investigacion incluyen, representaciones e imaginarios
sociales, representacion del espacio, cine de violencia, ficcién de violencia, imaginarios
urbanos. EI marco metodoldgico incluyé un muestreo no probabilistico intencional. Los
analisis de los resultados muestran cuatro dimensiones existentes entre la representacion de la
violencia y las producciones cinematogréficas estudiadas, las cuales son: Relacion de las
trayectorias de vida de los personajes a través del uso de la violencia, ejercicio del poder a
través del uso de la violencia y de las armas, violencia como mecanismo de solucion de
conflictos ante la percepcion del debilitamiento de las instituciones encargadas de ejercer el
control social, naturalizacion de la violencia por medio de los recursos filmicos y narrativos
de las obras. Finalmente, el principal aporte metodoldgico de la investigacion, consistio en
mostrar que el arte es un campo fructifero para la investigacion socioldgica, en la medida en
gue constituye en una expresion artistica de la realidad social venezolana, en cuanto estructura
significativa de su sociedad.

Palabras clave: Representaciones sociales, imaginarios, ciudad, cine, ficcion de violencia.
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INTRODUCCION

Antecedentes y formulacion de motivos

La violencia, como area de estudio, ha sido abordada desde distintas perspectivas.
Existen investigaciones basadas en cifras de actos violentos que demuestran el interés que
genera el tema en las Ciencias Sociales'.Lamentablemente, los datos referentes a esta
problematica, incluidos los que tratan de violencia fisica, son de dificil acceso. Ello debido a
que los datos oficiales no han sido dados a conocer por las autoridades encargadas de
suministrarlas. Por primera vez, en la historia venezolana reciente, los datos de homicidios no
estan disponibles para la opinion publica ni para la prensa ni para los investigadores (Bricefio-
Ledn, 2007, p. 70). No obstante, a pesar del silencio que se intenta construir desde las
instituciones gubernamentales sobre el tema, es un asunto recurrente que se manifiesta como
una preocupacion en la sociedad. Por tanto, aunque las autoridades oculten los datos concretos
la violencia es parte de la cotidianidad y ésta puede ser percibida desde distintas vertientes;
puesto que lo oculto, lo reprimido se evidencia en distintas formas que manifiesten sus
elementos constitutivos (Freud, 1948, p. 119).

Por la relevancia de la problematica, proponemos abordarla desde una forma que
expresa el malestar social: mediante el estudio del lenguaje y su representacion.

El discurso sobre la violencia sefiala una perspectiva de esta que es importante
estudiar. Uno de los elementos que evidencia dicha importancia es el hecho de que, en el

mundo actual — y particularmente en las ciudades—Ia violencia y los discursos sobre ella se

'Podemos mencionar, entre ellos, los estudios ¢Quiénes son las victimas de la Violencia en Caracas? Un
analisis social del riesgo de la violencia no-fatal (Avila, Olga, Roberto Bricefio-Le6n y Alberto Camardiel,
1998); La Cultura emergente de la violencia en Caracas; (Bricefio Ledn, 1997); Encuesta de Violencia y Sistema
de Justicia Penal en Venezuela (LACSO, 2004); Violencia Urbana y Sistema de Justicia Penal (LACSO, 2006).



han integrado a la vida cotidiana con tanta presencia como la que tienen algunos de los
ambitos mas tradicionales de la vida social. Asi, resulta tan habitual hablar de violencia —en
sus diversas formas— como podria serlo hablar sobre el trabajo, la familia y los
desplazamientos en la ciudad. En este sentido, cabe preguntarse, si el recrudecimiento de la
violencia que experimentan las sociedades actuales, esta derivado de la construccion de
discursos en torno a ella, en especial aquellos que la narran en la cotidianidad urbana y en la
vida en la urbe (Linddn, 2006, p. 56).

El discurso que narra una ciudad remite a la idea de la representacion como forma de
acceder e interpretar la realidad, ya que, en tanto se constituye como uno de los campos
principales en donde se juega la produccion del imaginario social de una sociedad. Al estar la
realidad penetrada por imaginarios —puesto que ésta se encuentra explicada por aparatos
narrativos de diversa indole— y, por lo tanto, al ser la ficcion constitutiva de lo real, podemos
leer estos discursos como expresiones de la misma; esto con el fin de dar luz sobre el

fendmeno de la violencia (De la Puente, 2003, p. 23).

En este orden de ideas, podemos sefialar el modo como las ciudades han sido
ampliamente narradas ficcionalmente. Alicia Ortega menciona el papel de la literatura en

la representacion de la ciudad:

Es posible tener una vision mas completa y global de una ciudad desde una perspectiva
aérea o desde un mirador colocado en un sitio estratégico, pero también es posible hacerlo
desde el discurso literario que inventa un rostro, complejo y matizado de la ciudad [...] el
trabajo con la ciudad desde la literatura no es sélo un trabajo de referencialidad sino un
trabajo de enunciado, pues la ciudad es inventada y construida en el espesor del lenguaje

(Ortega, 2002, p. 118).

Pero, lo importante es que el lenguaje que narra una ciudad se encuentra en estrecha

relacién con la forma como se percibe el espacio geografico que es representado mediante la



interpretacion del narrador; un lenguaje que no solo se utiliza para crear una referencia de la
urbe, sino que, ademas, la representa de elementos de la realidad que busca interpretar, en este
caso en particular: la violencia urbana (Suarez, 2007, p. 60).

En Venezuela, tomando en cuenta lo mencionado con anterioridad, a partir de la
década de los noventa hay una produccion literaria que apunta hacia una vision de la ciudad o
de lo urbano donde la violencia esta presente. Ello nos podria llevar a pensar que a falta de
respuestas gubernamentales y ejes racionalizadores satisfactores, ante la impotencia del
incremento de las estadisticas, la violencia produce crisis en todos los 6rdenes, también en el
discurso narrativo y representativo de las ciudades (Rotker, 2000, p. 112). De igual forma, la
violencia real de la ciudad se refleja en la literatura y en otras précticas de la cultura, asi
parece que los diferentes canales culturales muestran un patrén recurrente de la violencia a lo
largo de los afios en la cultura venezolana. Este patron como menciona Ana Teresa Torres, en
“Tatuajes de Ciudad ”(2007), presenta una narrativa de la ciudad, y en particular de Caracas,
donde se busca el nudo de la violencia, intentando localizarlo en algun lugar: delincuencia,
crimenes, bajos fondos, drogas, alcohol, “ajustes de cuentas™ entre bandas, asesinatos de
taxistas. Una ciudad miserable que emerge de lo ultra violento, que recoge destrucciones
ocurridas o figuradas, en la que los habitantes se lanzan unos contra otros sin que pueda
comprenderse otra logica que el mismo desencadenamiento del miedo. Asimismo, resalta el
hecho que nuestra narrativa parece dirigirse hacia la cronica roja. Caracas como la ciudad de
los asesinatos impunes, los odios secretos, el sexo siempre relacionado con la muerte o la
degradacion (Torres, 2007, p. 15).

Pero como dijimos, la violencia también se expresa en otras practicas de cultura y al
igual que en narrativa, el cine, como expresion y reflejo de la cultura, muestra la convivencia
en la ciudad de Caracas a través de su creacion como un espacio violento. Es necesario
recordar que los estudios referidos a las relaciones entre cine y ciudad han demostrado que
este constituye una fuente documental indiscutible para el estudio de la ciudad al constituirse
en tanto no solo como un documento gréafico sino también en un documento de caracter social
capaz de describir los distintos ambientes urbanos del mundo contemporaneo (Garcia, 2007,
p. 40).

Asi, la ciudad es no sélo el espacio en el que se desarrolla la anécdota filmica, sino que

ademas puede constituir un referente estético fijo en determinados movimientos artisticos



como es el caso del Neorrealismo italiano o la Nouvelle VVague francesa donde se intenta crear
desde una desaparicion de los limites entre ficcion y realidad. Asimismo, la ciudad puede
convertirse en personaje insustituible de la pelicula, pues el discurso narrativo no tendria
sentido sin la misma o, puede ser a su vez, un elemento mas para describir determinados
momentos culturales, como ocurrié con el movimiento cultural de la movida en Madrid o
servir simplemente como paisajes de fondo para crear ambiente como es el caso de las
peliculas que hablan de temas de marginacion social en los suburbios o tribus urbanas
(Garcia, 2007, p. 90).

En Venezuela, también podemos observar que el cine es un espacio en el cual se ha
representado la ciudad. Sin embargo, las representaciones que se hacen del espacio urbano, en
especifico de la capital venezolana, muestran su construccién a través del discurso violento.
En ciertas representaciones ciudad y violencia son partes de una misma ecuacion y pareciera

dificil narrar una de las partes sin incluir a la otra.

Por ello es pertinente hacer referencia al trabajo realizado por Belkis Suarez Faillace,
“Cine y Violencia: La representacion de la ciudad en dos producciones cinematogréaficas
venezolanas” (2007) en el cual se analiza como la ciudad de Caracas ha sido representada a
través del discurso de la violencia y como este lenguaje varia en dos producciones
cinematogréaficas venezolanas. En ambas peliculas se conecta la ciudad de Caracas y la
violencia: las imagenes, las luces, los movimientos de cdmara, el lenguaje, los tonos de voces
y las entonaciones se utilizan como un referencialidad de la capital venezolana como centro
de la violencia urbana. El mundo imaginado, como sistema verbal construido
intelectualmente, se elabora a base de simbolos y signos verbales violentos. La ciudad de
Caracas se representa con violencia, mas especificamente a partir de la ficcién de violencia.
La convivencia en Caracas y los logros en ella se hacen a pesar de la ciudad y no gracias a
ella. Vivir y pensar Caracas es el arte y su cultura que parece haber tomado el camino
ideoldgico de la violencia.

En ultima instancia, la violencia no se silencia, el problema de la violencia en la
Ciudad de Caracas, no se oculta detrés de una serie de datos, esta presente en la cotidianidad

de la vida urbana y en la representacion que se hace de la ciudad como un espacio violento.

10



Caracas son los ciudadanos que viven la ciudad, su cotidianidad, pero también su ficcién y la
conceptualizacion de los espacios que representa. Sin embargo, el hecho de que se construya
la ciudad de Caracas como un espacio violento evidencia la necesidad de realizar una labor
epistemoldgica que busque estudiar otros modelos de interpretacion de la realidad del sujeto y
de los grupos humanos que la componen, en conformidad con el imperativo de construir un
proyecto de convivencia sostenible. Es asi como, el cine proporciona un objeto de estudio
para comprender la representacion de Caracas como un espacio violento.

De esta forma, esta investigacion se constituye en un estudio de tipo exploratorio que
pretende analizar el modo en que las producciones cinematograficas representan la ciudad de
Caracas como un espacio violento a través de una aproximacion socioldgica al cine
venezolano. Estableciendo para los alcances de la investigacion, que el analisis de los modos
en que las producciones cinematogréaficas representan la ciudad de Caracas como un espacio
violento, incluyen tanto la enumeracion de las caracteristicas que definen este tipo de
representacion, como la interpretacion de los elementos simbolicos que demuestran la
violencia de la urbe en el discurso narrativo del cine venezolano, y que a su vez, conforman
los imaginarios urbanos que este tipo de representacion involucra en si.

No obstante, cabe preguntarse, mas alld de las argumentaciones hechas hasta el
momento, ¢Por qué es necesario llevar a cabo este tipo de investigacion dentro del &mbito
academico venezolano?

En primer lugar, las producciones cinematograficas venezolanas que construyen la
ciudad de Caracas, a partir de un énfasis en el aspecto de la violencia, se constituyen en un
valioso documento social ya que el cine como reflejo de la sociedad o como mitificacion de
ella responde a las necesidades de una época y por consiguiente su valor como documento
social es indudable.

Precisamente, el cine venezolano en los Gltimos afios parece reflejar las caracteristicas
de una sociedad que se encuentra signada por un recrudecimiento de la violencia en distintos
aspectos de la vida social y en los distintos espacios espaciales que conforman la ciudad, lo
cual se encuentra en mayor medida relacionado con el hecho de que la Ciudad de Caracas sea
representada a partir de una ficcion de violencia.

A su vez, la importancia de estudiar el problema de la representacion de la ciudad de

Caracas como un espacio violento a través del cine venezolano reside en el hecho de que el
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discurso narrativo presente en estas producciones cinematograficas es un reflejo de como la
realidad de la violencia en la urbe inunda distintas practicas culturales. Ello indica el valor de
estudiar la ficcion presente en el cine nacional como: la expresion artistica de la realidad
social venezolana.

Por otra parte, el cine tiene una relacion multiple con el desarrollo de la ciudad
moderna, ya que, es a la vez una representacién o con mas propiedad una recreacion del
espacio urbano. Ademas es un factor que influencia y explica la creacion de la ciudades, por
su capacidad de elaborar y hasta crear imagenes y deseos. Esta relacion sirve de guia para
entender la percepcion social y los imaginarios urbanos que este tipo de construccion de la

ciudad involucra en si.

Sin embargo, a pesar de la importancia del tema de estudio planteado, podemos
apuntar que no existen antecedentes de investigaciones socioldgicas que aborden el problema
aqui planteado. Por ello la presente investigacion se constituye tanto en un estudio de
referencia para posteriores investigaciones en torno al tema, como en un aporte para la

construccion de nuevas teorfas dentro de esta area de conocimiento de la sociologia.

Asi, la presente investigacion abre una ventana para el estudio de la violencia, la cual
va mas all4 de una aproximacién hacia sus manifestaciones estructurales, para abarcar las
dimensiones culturales de expresion que la violencia ha ejercido en los Gltimos afios dentro

del conjunto de la sociedad venezolana.

> En América Latina se han realizado ciertos estudios en relacién con el cine latinoamericano que apuntan a

comprender la elaboracion de la ciudad como un espacio violento. Entre las investigaciones que podemos
mencionar se encuentran: Multiculturalidad, exclusion y representacion en el cine brasilefio de la Retomada. ¢La
herencia del Tercer Cine? (Bascon Gutiérrez, M, A, 2008), El malestar por la ciudad contemporanea a través del
cine” (Quiroz, H, 2001), Nuevo cine Argentino, transformaciones, representaciones y economia de un fenémeno
sociocultural (Barreras, L, 2004). No obstante, en Venezuela, sdlo encontramos un antecedente cercano, titulado
Cine y Violencia: La representacion de la ciudad de Caracas en dos producciones cinematograficas venezolanas
(Suarez Faillace, B, 2007).
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Formulacién del problema

Por las razones expuestas, este trabajo de investigacion intentard focalizarse en las
formas por las cuales las producciones cinematograficas venezolanas representan la ciudad
de Caracas como un espacio violento. Ello nos plantea como pregunta originante de esta
investigacion: ¢ Como se representa la ciudad de Caracas como un espacio violento en las

producciones cinematograficas venezolanas comprendidas entre el periodo 2005-20107?

Dicha pregunta nos lleva a plantearnos como problema de investigacion, El analisis del
modo como las producciones cinematogréaficas venezolanas comprendidas entre el

periodo 2005- 2010, representan a la ciudad de Caracas como un espacio violento.

En este punto, establecemos para los alcances de la investigacion, que el andlisis de los
modos en que las producciones cinematograficas representan la ciudad de Caracas como un
espacio violento, incluyen tanto la enumeracion de las caracteristicas que definen este tipo de
representacion, como la interpretacion de los elementos simbdlicos que demuestran la
violencia de la urbe en el discurso narrativo del cine venezolano, y que a su vez, conforman

los imaginarios urbanos que este tipo de representacion involucra en si.
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Objetivos

Objetivo general

Por otra parte, con el proposito de abordar la pregunta anteriormente planteada, la
presente investigacion tiene como objetivo general: Analizar el modo como las
producciones cinematograficas venezolanas comprendidas entre el periodo 2005- 2010
representan a la ciudad de Caracas como un espacio violento. No obstante y, para ello, es
indispensable alcanzar una serie de objetivos especificos que permitan responder de manera
adecuada a los planteamientos de la investigacion. De esta forma se han planteado como

objetivos especificos del presente proyecto los siguientes:
Objetivos Especificos
e Describir los elementos que demuestran la violencia de la urbe en el discurso narrativo
del cine venezolano. Especificamente, los elementos de imagen, verbales,
conductuales, y de semiotica.
e Observar en relacién con la division del espacio urbano este/oeste como se representan
los espacios violentos en el contexto de las producciones cinematograficas

venezolanas.

e Analizar los elementos del imaginario urbano que presentes en el cine venezolano

contribuyen a la representacién de Caracas como un espacio violento.

e Estudiar los elementos que conforman la ficcion de violencia del cine venezolano.

14



CAPITULO I. MARCO TEORICO

Representaciones e imaginarios sociales

El estudio de la representacién que se hace de una ciudad es relevante, pues ésta
constituye una forma de interpretacion de la realidad. De esta forma, es importante emprender
investigaciones acerca de la representacion de un objeto social en la medida que permite
reconocer los modos y procesos de constitucion del pensamiento social, por medio del cual las
personas construyen y son construidas por la realidad social. Pero ademaés, nos aproxima a las
perspectivas y puntos de vista que sobre el mundo las personas o grupos tienen, pues el
conocimiento del sentido comun es el que la gente utiliza para actuar o tomar posicion ante
los distintos objetos sociales. Asi, el abordaje de las representaciones sociales posibilita, por
tanto, entender la dindmica de las interacciones sociales y aclarar los principios constituyentes
de las practicas sociales, pues la representacion, el discurso y la practica se componen
mutuamente (Abric, 1994).

En principio, es menester sefialar la importancia de los aportes realizados por la
sociologia Durkeimiana al campo de estudio de las representaciones sociales, al ser Emile
Durkheim el autor de la nocion de “Representacién Social”. Este autor es quien acufio el
término “Representaciones Colectivas” para designar el fendmeno social por medio del cual
se construyen las distintas representaciones individuales. Estas representaciones individuales
son consideradas por Durkheim, como variables y efimeras, mientras que las representaciones
colectivas son universales, estables e impersonales, correspondiendo a entidades tales como

son: los mitos, las religiones y el arte, entre otras (Araya, 2002, p. 21).
De este modo, para Durkheim, las representaciones colectivas son producciones
mentales sociales, que se constituyen en una especie de “ideacion colectiva” que las dota de

fijacion y objetividad. Por el contrario, frente a la estabilidad que presentan las
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representaciones sociales, las representaciones individuales serian variables e inestables, en
tanto, que serian versiones personales de la objetividad colectiva, sujetas a cualquier

influencia externa que afectan a los individuos (Elejabarrieta, 1991, p. 257).

Asi, las representaciones colectivas explican el hecho de que las normas y valores de
colectividades concretas no dependen de ningun individuo en particular, sosteniendo que de
los sentimientos colectivos no puede tomarse conciencia mas que determinandolos en objetos

externos.

Por otra parte, para el socidlogo francés las representaciones colectivas se imponen a
las personas con una fuerza constrictiva, pues ante los ojos de las personas, estas poseen la
misma objetividad que las cosas naturales. Por lo tanto, los hechos sociales — como por
ejemplo, la religion— son considerados como hechos independientes y externos a las
personas, quienes, para esta concepcion, son un reflejo pasivo de la sociedad (Durkheim,
1993). De este modo, las representaciones colectivas son exteriores a las conciencias
individuales, ya que estas proceden de la interaccion entre los individuos (Durkheim, 1993).

De este modo, es como la integracion social se da en el nivel simbolico.

A su vez, y subyacente a la idea persiste la nocion de que los actores sociales
construyen colectivamente las representaciones sociales, para una vez, construidas estas
representaciones, orientarse por los codigos que estas proveen. Con relacion a la
representacion social, Denise Jodelet (1984, p. 1), sefiala que:

Asi la representacion en tanto que social, no es una copia de lo real o ideal de la realidad,
tampoco subjetivo, por el contrario se establece por la relacion [...] Cualquier cantidad de
cosas u objetos que forman parte de la vida, del pensamiento y conocimiento del individuo
pasan a conformar lo presupuestado, por medio de “imagenes” que condensan un conjunto de
significados, sistemas de referencia para interpretar lo que nos sucede, categorias para
clasificar las circunstancias, fendmenos e individuos con quienes debamos tratar, teorias para

establecer hechos sobre ellos, etc.
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De este modo, las representaciones sociales:

[...] bajo sus multiples aspectos intenta dominar esencial mente nuestro entorno, comprende y
explicar los hechos e ideas que pueblan nuestro universo de vida o que surgen en él, actuar
sobre y con otras personas, situarnos respecto a ellas, responder a las preguntas que nos
plantea el mundo, saber lo que significan los descubrimientos de la ciencia y el devenir

histérico para la conducta de nuestra vida, etc. (Jodelet, 1984, p. 473).

Es asi, como en el marco de esta investigacion entenderemos el término
“representaciones sociales” como un modo de construccion de la realidad basado en sistemas
cognoscitivos con una l6gica y un lenguaje propios el cual genera estructuras que permiten
que la significacion se construya dando paso a la “realidad social” (Chartier, 1992, p. 4). De
igual modo, es importante sefialar que en este concepto se incluye el hecho de que en los

contenidos de las representaciones:

[...] encontramos sin dificultad la expresion de valores, actitudes, creencias para comprender
los significados, los simbolos y formas de interpretacién que los seres humanos y opiniones,
cuya sustancia es regulada por las normas sociales de cada colectividad. Al abordarlas tal cual
ellas se manifiestan en el discurso espontaneo, nos resultan de gran utilidad utilizan en el

manejo de los objetos que pueblan su realidad inmediata (Banchs, 1986, p. 39).

En consecuencia, y a través de las expresiones de valores, actitudes, creencias y
opiniones contenidas en las estructuras que conforman las representaciones sociales podemos
comprender los simbolos, formas de interpretacion y los distintos discursos sociales que
articulan significantes y significados de violencia en la representacion que se hace de la

ciudad de Caracas como un espacio violento.

Por otra parte, y en este sentido se observa que la representacion social es
pensamiento constituido:

[...] En tanto que pensamiento constituido, las representaciones sociales se transforman
efectivamente en productos que intervienen en la vida social como estructuras preformadas a

partir de las cuales se interpreta, por ejemplo, la realidad. Estos productos reflejan en su
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contenido sus propias condiciones de produccion, y es asi como nos informan sobre los rasgos

de la sociedad en las que se han formado [...] (Ibafiez, 1988, p. 37).

Asi, al hablar de representacion social hacemos referencia a los procesos de
categorizacion de la estructura de significados que los individuos aprehenden y con los cuales
se conforman sus actitudes, valores y creencias que les llevan a conducirse, comunicarse y
actuar de una manera determinada, y no de otra. Por tanto, sin esta estructura, que el hombre
adopta y construye mediante la interaccién y a través del mundo social no puede abordarse el

concepto de representaciones sociales.

En referencia a las representaciones sociales, podemos resaltar que son dos los
procesos que dan lugar a las representaciones sociales, estos procesos 0 mecanismos son
definidos como el anclaje y la objetivacion. El anclaje, concierne a la forma mediante la cual
los saberes y las ideas referidas a determinados objetos comienzan a formar parte de las
representaciones sociales de dichos objetos a partir de una serie de trasformaciones
especificas. En tanto que, la objetivacion da cuenta del modo en que las estructuras sociales
inciden sobre la formacion de las representaciones sociales, y de como los esquemas ya

construidos intervienen en la elaboracion de nuevas representaciones (Araya, 2002, p. 33).

Por otra parte, Emmanuel Borgucci (2005, p. 161) define, el anclaje y la objetivacion,

en los siguientes términos:

El primer proceso se concibe como el abordar una situacion problematica que se presenta y
afecta el mundo de vida de una persona. La persona trata, con su acervo de conocimientos y
experiencias, de adscribir las situaciones problematicas nuevas a su mundo de categorias]...]
El proceso de objetivacion convierte una serie de denominaciones y clasificaciones abstractas
en denominaciones y clasificaciones con contenido concreto[...] Este proceso consta de dos
fases: la transformacion iconica y la naturalizacion. La transformacion iconica implica la
asociacion de un determinado objeto (denominado) y una representacion sensible que
necesariamente no esta presente al momento en que se piensa, es el ndcleo figurativo (figura

gue es o sirve de representacion de otra cosa).
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En el caso de la representacion de la ciudad de Caracas como un espacio violento
interesa la definicion relacionada con el concepto de objetivacion, en tanto, que se constituye
en una forma de abordar una situacion asociando caracteristicas de un objeto que no esta
presente, en otra situacion, representandolo.

Ademas, y teniendo presente lo resaltado anteriormente, se puede determinar que las
representaciones sociales “son poderosamente capaces de determinar la estructura de
pensamiento y creencias” (Jost, 1992, p. 119). Siendo entonces, para el investigador un
medio de acceso a la realidad social. Lo cual es sumamente importante, si tenemos en cuenta
que la representacién de la ciudad de Caracas que realiza el cine venezolano como un espacio
violento refleja como la realidad de la violencia en la urbe inunda distintas précticas
culturales, constituyéndose en una expresion artistica de la realidad social venezolana. Asi,
“construir, la nocién de representacion como el instrumento esencial del analisis cultural es
otorgar una pertinencia operatoria a uno de los conceptos centrales de los manejados en esas
mismas sociedades” (Chartier, 1992, p. 57).

De igual modo, los intercambios verbales realizados en la vida cotidiana, exigen algo
mas que la utilizacién de un mismo codigo linglistico, exigen que a su vez se comparta el
mismo trasfondo de representaciones sociales, aunque estas representaciones s6lo sean
esgrimidas para expresar posturas contrarias. Este trasfondo comun suple el preciso rigor
discursivo que es necesario para transmitir sin ambigiiedades los significados apropiados,
rigor que es imposible mantener en el transcurso de las improvisaciones espontaneas que
surgen en el acontecer de la vida diaria. Es asi, como a partir de las representaciones sociales,
las personas pueden producir los significados requeridos para comprender, evaluar,
comunicar, y actuar en el mundo social (Araya, 2002, p. 38).

Por lo tanto, estudiar las representaciones sociales extraidas de distintas practicas
culturales y artisticas, como es el cine, en momentos historicos particulares, es de suma

importancia, en la medida en que:

una sociedad no esta compuesta simplemente por la masa de los individuos que lo componen,
ni por el territorio que esos individuos ocupan, ni por las cosas de las que se sirven o los
movimientos que realizan, sino principalmente por la idea que tienen de si mismos
(Durkheim, 1993, p. 661).
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Por otra parte, para Wolfang Iser, la representacion social constituye una creacion de
significados, [...] “representation is first and foremost an act of performance, bringing forth in
the mode of staging something than in itself is not a given” (Iser, 1993, p. 232). Lo cual
significa que, la representacion no es un mero reflejo de condiciones o significados sociales.
Sino que constituye una organizaciéon simbolica autoreflexiva, pues las condiciones para su
comprension, y que a su vez, permiten la representacion, se hayan en el discurso mismo.

A su vez, hay que mencionar, en virtud del papel que tiene el cine como objeto de
estudio de esta investigacion, que el mismo puede referirse a la realidad, pero siguiendo a
Wolfang lIser (1993), esta expresion artistica no imita a la realidad, pues lo que establece es
una REPRESENTACION (como acto performativo) por medio de signos reconocibles, los
cuales permiten un entendimiento del mensaje.

De este modo, las representaciones que el cine venezolano hace de la ciudad de
Caracas como un espacio violento van abrir una via de entrada a los imaginarios sociales.

Charles Taylor (2004, p.23), define el concepto de imaginario como:

By social imaginary, | mean something much broader and deeper than the intellectual schemes
people may entertain. When they think about social reality in a disengaged mode. | am
thinking, rather, of the people imagine their social existence how they fit together with others,
how things go on between then and their fellows, the expectations that are normally met, and

the deeper normative notions and images that underline these expectations.

Por ende, el imaginario es una construccion social colectiva que responde y se da
mediante la interaccion de los individuos a través del mundo social, encontrandose en una
permanente remodelacién, siendo a su vez, una suerte de edificio mental que nunca se termina

ni se terminara de ampliar o remodelar.

De igual forma, el imaginario forma parte de las representaciones que, citando a Le
Goff:
[....] engloba toda traduccion mental de una realidad exterior percibida. El imaginario hace

parte del campo de la representacion. Pero ocupa la parte de la traduccidon non reproductora,
no simplemente transpuesta en imagen del espiritu, sino creativa, poética en el sentido
etimoldgico del término [...] la fantasia lleva al imaginario més alla del territorio de la

representacion, lo desborda (Le Goff, citado por Amirou, 1995, p. 31).
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Por tanto, el imaginario puede ser descrito como el conjunto de creencias, imagenes, y
valoraciones definidas en torno a una actividad, a un espacio, a una persona o sobre una
sociedad en un periodo de tiempo determinado. A su vez, la representacion que el imaginario
elabora de un proceso, es construida mediante imagenes reales o poéticas, las cuales se
encuentran inmersas en el campo de la fantasia, siendo estas variables y distendidas,
permitiendo que el imaginario sea una construccion social, al mismo tiempo individual y
colectiva en permanente remodelacion (Hiernaux, 2002, p. 2002).

Es asi, como estas organizaciones simbolicas son principios ordenadores de lo real, las
cuales condicionan las representaciones y pueden hacer presente el objeto imaginario en lo
real social, permitiendo que los significados del texto emerjan del imaginario. Por ende, la
representacion social es la construccion simbolica cuyo contenido es ese imaginario.

Por esas razones, y partiendo de estas referencias se puede proponer una
conceptualizacion de la representacion social, como una relacién entre el hombre con el
mundo y con los demés hombres, una modalidad particular de conocimiento, la cual elabora
los comportamientos y la comunicacion entre los individuos. Es asi, como la representacion se
constituye en un corpus organizado de conocimientos y en una de las actividades por medio
de las cuales los hombres hacen inteligible la realidad social, integrdndose en un grupo o en
una relacion cotidiana de intercambios, para asi, liberar los poderes de su imaginacion. De
igual modo, y a través de las representaciones sociales, las cosas y objetos simbdlicos que
forman parte de la vida, pensamiento y conocimiento del individuo pasan a conformar lo
presupuestado, por medio de imagenes que sintetizan un conjunto de significados, sistemas de
referencia para interpretar lo que nos sucede, categorias para clasificar los fendmenos e
individuos con quienes debemos tratar, teorias para establecer hechos sobre ellos, etc. De esta
manera, se logra acceder a los imaginarios sociales, siendo entendidos estos, como las
maneras en las que los actores sociales imaginan su existencia entre si, construyen

expectativas, asi como las normativas que existen bajo esas expectativas.
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El cine y las formas de representar la violencia en las producciones cinematogréaficas

Tras la intencién de comprender el modo como las producciones cinematograficas
venezolanas representan a la ciudad de Caracas como un espacio violento es importante
considerar las nociones existentes en torno al cine de violencia y las formas en las cuales se le

expresa a traves de la pantalla.

En primer lugar, es menester resaltar que dentro de los temas sociales reflejados por el
cine venezolano en la década de los noventa, el principal tema vigente en la filmografia lo

constituye la violencia urbana:

La cual tiene sus maximos exponentes en las obras de César Bolivar y Solveig Hoogesteijn.
Peliculas representativas de esta época como Sicario se desarrollan en base al cine de
violencia. Miseria, droga, delincuencia, violencia y corrupcién son las tematicas mas

representadas en el contexto venezolano (Ruiz Rodriguez, 2000, p. 87).

Sin embargo, puede notarse que la violencia en el cine venezolano no es fortuita. La
violencia se convierte en un tema recurrente durante esta década tal vez porque es vivida por

los venezolanos cotidianamente.

A su vez, el cine venezolano de largometraje argumental que se relaciona con el cine

de violencia ha sido durante los noventa: Urbano y Caraquefio:

La mayoria de los films de ficcion realizados hasta la fecha muestran acciones cuyo desarrollo
tienen lugar en la capital del pais. La ruralidad es una nocién que le es particularmente ajena.
Asi, la ciudad de Caracas se convierte en una protagonista, en una dimensién de los personajes
de la trama o en una referencia dentro del guidn, en aras de entender la violencia urbana

reflejada por la filmografia de la década de los noventa (Miranda, 1994, p. 30).
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En tanto, las tendencias y fusion de viejas y nuevas respuestas cinematogréaficas abren
una serie de incisos que amplifican el analisis, agregando a su vez, un nuevo entramado de
perspectivas mas representativas en torno al abordaje de la violencia en el discurso narrativo
de las producciones cinematograficas. De este modo, los cineastas emprenden la
representacion de la violencia desde diferentes enfoques y estilos. Asi, unos optan por el
tratamiento naturalista y se detienen en el relato psicologico de los personajes. Otros
construyen la ficcion desde unos parametros de atroz realismo: imagenes sobrias; impactantes
y secas. Todavia hay quienes prefieren recurrir a un lenguaje hiperrealista, caricaturesco y
onirico, mientras otros, optan por aplicar conocimientos teatrales para escenifican una
violencia que estalla en el filme de una forma grandilocuente y operistica (Sanchis, 1996, p.
67).

Debido a que es complejo establecer una categorizacién de las realizaciones dentro de
un género determinado, ya que, no es extrafio que en un mismo filme se incluyan diferentes
tendencias, estilos y tratamientos, incluyendo el violento, podemos argumentar, que la
definicion de un “cine de violencia” per se, es un trabajo dificil y mas atun arriesgado sobre
todo tomando en cuenta que la violencia esta presente en todas las facetas de la vida, como
bien se apunta en lo que a la denominacion del género violento se menciona (Sanchis, 1996,
p. 30).

No obstante, en principio, se puede apuntar que la evoluciéon de la presencia de la
violencia dentro del cine se ha ramificado de distintas maneras, siendo presentada esta en un
comienzo desde un punto de vista argumental. Asi, en las primeras etapas, las situaciones
violentas se mostraban y justificaban como elementos propios de acontecimientos historicos,
ya sean de caracter bélico, social, ideoldgico o de cualquier otro tipo. De igual modo, la
violencia se emple6 también, para activar la reflexion social alrededor de un tema polémico
(Gutiérrez de Teran, 2007, p. 92).

Es asi, como la violencia en el cine naci6 como necesidad argumental, como
ilustracion didactica de contenidos moralizantes e ideoldgicos, y con un objetivo distinto de si
misma. Su apariciéon en la pantalla no era gratuita sino que formaba parte del contenido
argumental y de las intenciones que se querian trasmitir a través de las producciones

cinematogréaficas. Por ende, la violencia en esta etapa, se convierte precisamente en el
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argumento central o mas importante del film, siempre como un medio para un fin de tipo
normalmente moral, politico o social. Algunas veces, incluso se encuentra implicitamente

presente y no como un contenido visual (Gutiérrez de Teran, 2007, p. 93).

Por otra parte, esta primera aproximacion a la presencia de la violencia dentro del cine,
sufre una primera transformacion con la aparicion de tres grandes géneros: el cine negro, el
Western y el cine de terror. En estos generos, la violencia forma parte esencial de la accion de
los personajes, sin la cual no existirian ni tendrian sentido, pero no representan el
“argumento” o “tema” del film. Lo que sucede, es que con estos géneros nace, en principio,
una estetica de la violencia, en donde, la violencia pasa a ser una necesidad del guion,
acompariando el contenido central de manera mas o menos sustancial. Sin embargo, ha dejado
de ser, materia de reflexién moral o ideoldgica. Su valor, consiste en su importancia para el
guién y para la puesta en escena desde su caracter estético, pero escasamente comunica un

mensaje conceptual (Gutiérrez de Teran, 2007, p. 94).

De igual modo, esta aproximacion sobre la violencia, también se ha transformado, y a
finales de los ochenta, la violencia comienza a abandonar los contenidos argumentales de las
peliculas, para convertirse en una forma narrativa con independencia de lo que se quiere
narrar. A lo largo de estos Gltimos afios se constata una demanda creciente de films cuya
caracteristica determinante es la violencia desproporcionada en sus imagenes, en la que la
violencia queda despojada de cualquier contenido antropoldgico y se reduce a algo
estrictamente coreografico y carente de auténtica entidad dramatica. Siendo una violencia sin
significado (Gutiérrez de Teran, 2007, p. 95).

Por ende, si nos acercamos a la evolucion de la presencia de la violencia dentro del
cine, podemos ver como éste se ramifica segun una cantidad de factores internos, externos
cualitativos y cuantitativos que escapan a una definicion certera. Como explica Gonzélez
(1997), la violencia ha existido de distintas maneras en muchas peliculas y en diferentes
épocas. Siempre ha habido violencia en el séptimo arte en el siglo XX. El western de alguna
forma vincula violencia, las series negras o policiales, el cine negro de los 40 y 50 es violento

y, en estos momentos, como sustenta este autor, hay peliculas que no son de una violencia
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evidente o externa, sino que son de una evidente violencia interna (Gonzélez, citado por
Montiel & Vieira Rodriguez, 1997, p. 20).

Sin embargo, mas alld de las diversas formas por medio de las cuales la violencia
presente en el cine ha evolucionado, puede hablarse de un acercamiento al género tomando en
cuenta el hilo central que conduce y le ofrece una homogeneidad al film. Si revisamos en la
definicion de “género” se podria notar una de sus caracteristicas principales, esbozada por
Pellegrino (1997); y que requiere a aquellos componentes consustanciales a una narracion que
la diferencian de manera evidente de otra forma de contar el relato, de otro tipo de tramas
temaética definida dentro de un film (Pellegrino, citado por Montiel & Vieira Rodriguez, 1997,
p. 30).

Asi es, como tomando en cuenta esta caracteristica, y considerando que aunque no existe
una definicién metodoldgica, no descartamos la posibilidad de considerar al cine de violencia
como aquel donde el tema principal es la violencia y los demas son ingredientes que atavian
este tema central y la recreacion en esos actos. En otro caso, la violencia s6lo juega un papel
generador de situaciones (Lazo, citado por Montiel & Vieira Rodriguez, 1997, p. 32).

A pesar de esto, y como aclara Sanchis (1996) al abordar la representacion de la
violencia en el cine, nos interesa comprender visiones estéticas que giran en torno a épocas,
directores, gustos, aplicacion de la tecnologia y ambiente, considerando ademas a la
dimensién documental que puede variar en cuanto a la inmediatez y aproximacién a los
hechos y a la capacidad narrativa, estructurada a través de personajes y situaciones, factores
todos que convierten una pieza cinematografica en una obra de arte que se encuentra
enmarcada en un mundo de imaginarios.

Por ello, consideramos adecuado, analizar las diversas manifestaciones o formas que
adopta la violencia como caracteristica de la vida humana, animal e incluso natural en el cine
como representacion ficticia de la realidad (Sanchis, 1996). En consecuencia, el autor
identifica algunas formas de representar la violencia en el cine como: Violencia
autodestructiva, violencia de pandillas, violencia bélica, violencia como recurso dramatico.

Para los efectos de esta investigacion cabria destacar una forma especifica, que tiene

relacién con la violencia urbana y con el modo en que las ciudades son representadas en las
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producciones cinematogréficas; la cual Sanchis define con el término de “Violencia como

hostilidad social: la violencia urbana.

En este tipo de representacion de la violencia:

El urbanista acumula dia a dia tensiones e insatisfacciones y la ansiedad, la prisa, el
pragmatismo y el mercantilismo de las relaciones interpersonales hacen que estalle la
violencia. Las grandes ciudades se convierten en el marco perfecto para el deterioro de las

relaciones humanas y el mantenimiento de la violencia (Sanchis, 1996, p. 98).

Por otra parte, cabe destacar en relaciébn al tema de investigacion, que la
representacion de la ciudad de Caracas como un espacio violento es significativa en la medida
en que el espacio representado se constituye en un concepto social en donde las relaciones
sociales se reproducen y en el cual la identidad se construye. No obstante, para que en el cine
se dé un determinado tipo de representacion, en especial aquella que gira en torno a la ciudad
de Caracas como un espacio violento, es necesaria la elaboracion por parte de los autores
cinematograficos de una ficcién y discurso narrativo que interprete la realidad para
representarla discursivamente en determinadas producciones cinematogréficas. Es asi, como
el cine presenta determinados tipos de estética mediante las cuales se construyen significados,
gue no so6lo son empleados en el discurso artistico sino en los discursos sociales. Desde una
perspectiva socio-cognitiva del discurso, el cine y su estética pueden convertirse en
instrumentos de representacion de acontecimientos, relaciones, sujetos y cosas. Es decir, en
instrumentos centrales en los procesos cognitivos de produccién y consumo de textos.

A su vez, lo que parece ser mas importante, es que podemos observar como en los
ultimos afos el discurso narrativo presente en varias producciones cinematogréaficas reflejan
como la realidad de la violencia en la urbe inunda distintas practicas culturales. Por lo que la
ficcion presente en el cine nacional, se constituye en la expresion artistica de la realidad social
venezolana.

Es de esta forma, es importante destacar la definicion del concepto de ficcion de

violencia entendida esta como:
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Aquellos elementos representativos que enfatizan la violencia, y a través de los cuales se da un proceso
mediante el cual se construyen significados, empleandose no sélo en los discursos artisticos sino en
todos los discursos sociales. Desde una perspectiva socio-cognitiva del discurso, la ficcion de violencia
es un instrumento de representacion de acontecimientos, relaciones, sujetos y cosas. Es decir, es un
instrumento central en los procesos cognitivos de produccion y consumo de textos. De esta manera, la

ficcion de violencia es la forma en la cual los diversos discursos sociales articulan significantes y

significados en las representaciones de acciones, relaciones, sujetos y cosas (Mitry, 1989, p. 20).

De igual forma, Baudrillard (1997), indica que la ficcion de violencia puede ser
entendida en términos de una estética de la violencia, en donde las imagenes ocupan un
espacio normalizado, y esa normalizacion mediatica de la estética de la violencia, crea un
orden en el que determinados discursos (verbales y gréaficos) son incluidos y destacados
mientras que otros discursos son descalificados o excluidos, por lo que las interpretaciones
extraidas de los determinados discursos se convierten en conocimiento compartido o en una
comunidad de experiencias para una sociedad determinada.

Por ende, y a través de la definicion del concepto de ficcion de violencia entendemos
revelar como el espacio de la ciudad de Caracas da origen a discursos sociales que articulan
significantes y significados de violencia en la representacion que se hace de la ciudad.

Es asi como, este marco conceptual que planteamos se propone para comprender como
dentro de los temas sociales reflejados por el cine venezolano en las Gltimas décadas, uno de
los temas en la filmografia lo constituye la violencia urbana. Marco en el que se desarrollan
peliculas emblematicas en base al cine de violencia, a su vez, un cine que representa lo
urbano y lo caraquefio como reflejo de esta en la urbe. De esta manera, podemos resaltar el
modo como las producciones cinematogréaficas venezolanas representan la ciudad de Caracas
como un espacio violento, considerando las teorias referentes al cine de violencia y a la forma
en que esta suele estar representada, principalmente teniendo en cuenta aquella forma que

guarda relacién con la violencia urbana y que construye a la urbe como un espacio violento.
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Espacios Representados

Para profundizar en el estudio de los modos de representacion de la ciudad como un
espacio violento es necesario hacer una serie de consideraciones con respecto a las
aproximaciones conceptuales sobre espacio y a las diferentes teorias en el tratamiento del

concepto.

En primer lugar, hay que mencionar que es a partir de Henri Lefebvre cuando lo
urbano se consolida como concepto, pues se empieza a desarrollar las concepciones referidas
a las representaciones del espacio en donde se puede observar dos vertientes de significacion,
estas con respecto al espacio. Asi, en principio, con representaciones del espacio, nos estamos
refiriendo a los espacios concebidos, que se derivan de una ldgica en particular y de saberes
técnicos. Refiriéndose por ende, al “espacio conceptualizado, el espacio de los cientificos,
planificadores, urbanistas, subdivisores tecnocraticos e ingenieros sociales” (Lefebvre, 1991,
p. 38). Estos a su vez, se representan como espacios legibles, en forma de mapas y
estadisticas, produciendo visiones normalizadas de la sociedad y relacionadas con las
representaciones dominantes que surgen dentro de si. No obstante, y como sefiala, éste autor,
se puede visualizar como en las sociedades “tradicionales”, las practicas espaciales precedian a
las representaciones del espacio, diferencia de lo que ocurre hoy en dia en las sociedades de
nuestro tiempo, pues en estas, antes de que se experimente el espacio a través de nuestras
practicas espaciales, éste ya ha sido representado por y para nosotros. Asi, el efecto que se
produce es de una creciente abstraccion y descorporalizacion del espacio que resulta en un
espacio indefinido y abstracto, en el que los objetos, los actos y las situaciones son siempre

remplazadas por las representaciones de estas (Lefebvre, 1991, p. 311).

Por tanto, podemos decir que, lo urbano deja de entenderse como las especificaciones
de lo fisico espacial, geografico, y por urbano comienza a entenderse la concentracion de
actividades, funciones y creaciones que ocurren en un espacio-fisico en un tiempo
determinado. El concepto de espacio se flexibiliza con Lefebvre ya que pasa de ser un

concepto rigido donde las “cosas pasan”, a un concepto social en donde las relaciones sociales
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se reproducen (género, “raza”), o se inventan (mitos, estereotipos), o donde la identidad se

construye.

Razon por la cual, Lefevbre desarrolla en su texto “The Production of Space” los
conceptos de espacios de representacion y representacion de espacios. El primero, the space
of representation, corresponde a aquellos espacios en los que se vive, donde ocurren las
experiencias pragmaticas de la vida. Es el espacio coherente de simbolos y signos no-

verbales.

Por otra parte, la representacion de los espacios, representation of space, corresponde,
segun el autor, con las formas menos formales y méas locales de conocimiento que son
dindmicas, simbolicas y saturadas de significado. Por lo tanto, estas construcciones estan
enraizadas en la experiencia, y constituyen un repertorio de articulaciones no limitadas por
l6gicas inflexibles, sino que, por el contrario se caracterizan por su flexibilidad y capacidad de
adaptacion (Oslender, 2010, p. 100). A su vez, la representacion de los espacios se relaciona
con el mundo de los conceptos y el mundo imaginado; es el mundo que tiende hacia un
sistema verbal desarrollado intelectualmente en base a simbolos y signos verbales que para
Lefebvre es el espacio dominante de la sociedad (Lefebvre, 1991, p. 39).

Asi es, como Lefebvre sostiene que:

Los espacios representados [...] no necesitan obedecer reglas de consistencia o cohesion.
Rebosantes de elementos imaginarios y simbolicos, tienen su fuente-en la historia en la
historia de un pueblo asi como en la historia de cada individuo perteneciente a ese pueblo
(Lefebvre, 1991, p. 41).

De igual modo, estos espacios hallan su articulacion en la vida diaria donde
personifican simbolos complejos, siendo por ende, espacios no homogéneos ni autonomos, los
cuales se encuentran involucrados constantemente en una relacion dialéctica compleja con
representaciones dominantes del espacio, que intervienen e intentan colonizar el mundo del
espacio representacional. Por tanto, éste es, también el espacio dominado que la imaginacion

busca cambiar y ocupar (Oslender, 2010, p. 100).
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Es de esta forma, como consideramos que la diferenciacién en las aproximaciones del
espacio elaborada por Lefebvre es de gran utilidad en lo que respecta a la representacion de la
ciudad como un espacio violento, ya que la ficcion y el discurso narrativo presente en las
producciones cinematograficas es elaborado por autores que interpretan la realidad y la
representan discursivamente en la cinematografia. Armando Silva, en Imaginarios Urbanos:
“hacia el desarrollo de un urbanismo desde los ciudadanos” desarrolla una metodologia en

donde lo urbano se trabaja siguiendo la linea tedrica de Lefebvre. Para Silva:

El punto de vista urbano determina los filtros desde donde se hacen urbanismos ciudadanos.
Como la ciudad se muestra y cémo los ciudadanos la perciben y la interpretan. Es asi como
nacen las representaciones urbanas filtradas por un punto de vista dominante (Silva, 2004, p.
40).

De este modo, la vision que tenemos de las ciudades hoy dia varia segun las diferentes
formas en que éstas han sido y estan siendo representadas, y en consecuencia segun Lefebvre
conceptualizadas; asi, pues, la Ciudad de Caracas no es una excepcion al respecto.

A su vez, esto significa que la ciudad se transforma, se mueve, habla, cambia de forma
y se configura a si mismo, no tanto por sus espacios fisicos, sino por el modo como sus
habitantes realizan la construccion social de sus lugares y espacios. Por lo tanto, hay que
reconocer que la ciudad también es un escenario del lenguaje, de los suefios, de las imagenes,
de las esculturas y de diversas escrituras. Armando Silva lo sostiene diciendo que la ciudad es
la imagen de un mundo, pero también de manera contraria: “el mundo de una imagen, que
lenta y colectivamente se va construyendo y volviendo a construir, incesantemente™ (Silva,
2004, p. 30). Entonces, su proposito no es definir un mundo fisico, sino llegar a comprender
algo mas abstracto, que tiene que ver con el uso e interiorizacién de los espacios y sus

respectivas experiencias, por parte de los ciudadanos en el contexto de su interaccion social.

Sin embargo, aungue estos conceptos sean de gran utilidad en lo que respecta a la
representacion de la ciudad como un espacio violento, no podemos obviar que las ciudades
son, a su vez, territorios y ello las determina. En estos territorios existen cotos y bordes que

marcan el final de un espacio fisico. Como es obvio el "limite" es una zona que precisa donde
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termina o comienza el territorio. El limite rebosa lo fisico para convertirse en un indice
cultural, el inicio (o el final) de un espacio donde los hombres se reconocen como habitantes
del territorio, como familiarizados con sus costumbres y todo aquel que convenga en calidad
de invitado es catalogado como extranjero y en el otro caso, como advenedizo, intruso o
usurpador (Silva, 2004, p. 30).

El "borde visual", sefiala Silva, el "borde urbano”, el "limite oficial”, el "limite
imaginario” o el "limite diferencial”, son elementos que ayudan a reconocer la existencia de
dos tipos de espacios en la ciudad: uno el ""espacio oficial™, el disefiado por los gobernantes,
los constructores, y los urbanizadores. Por la otra parte, nos encontramos con el *“espacio no-
oficial™, el "'diferencial™, el ""espacio transgredido’, el cual se encuentra conformado, por
ejemplo, por los senderos que construyen los habitantes de un barrio para burlar el obstaculo

que impide circular por una calle (Silva, 2004, p. 30).

El espacio no oficial es el imaginado por sus habitantes o el re-elaborado por el
imaginario de los novelistas que los transforman porque ven en él otros elementos no
pensados por la persona que disefio dicho espacio. Es decir, el territorio tiene dos marcas: una,
la oficial, la visible; la otra, la cultural, casi siempre invisible, imaginada, construida en el

contexto de la cultura del habitante, la particular y Unica (Silva, 2004, p. 32).

A su vez, cualquier territorio como marca de habitacion de un grupo social requiere de
operaciones linguisticas, o visuales, entre otras, para poder recorrerlo fisica 0 mentalmente.
Una ciudad puede ser representada a traves de un mapa, lo que se ha denominado
comunmente cartografia, pero también es posible hablar de la **cartografia simbolica™ como

la conformada por el croquis de imaginarios de la ciudad (Silva, 2004, p. 20).

Si un mapa es una representacion continua, un croquis puede ser una linea punteada.
Una novela urbana entonces es un croquis de lo urbano, es la representacion de la ciudad y
sus habitantes, es decir, es el imaginario construido por operaciones linglisticas que
condensan las visuales, las olfativas, las tactiles y las imaginarias propiamente dichas. Asi el

territorio urbano es croquis y no mapa.
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Asi lo afirma Armando Silva:

Los croquis urbanos son esos sitios donde se produce un reconocimiento de identidad

colectiva. Esto quiere decir que la investigacion que hemos hecho en América Latina, no es

una investigacién de los mapas, sino una investigacion de los croquis ciudadanos, de una

geografia sin lugar, pero que tiene lugar en el ciudadano. No es la ciudad de los objetos, sino

la ciudad de las personas que construyen de esa manera una forma de ser urbanas,

caracterizandose frente a otras o aun dentro de ellas mismas (Silva, 2004, p. 50).

Para Silva todo este estudio referente a las ciudades implica encontrar la manera en
que los ciudadanos conciben las propias ciudades y construyen un imaginario colectivo de
éstas. Los imaginarios, como base de un urbanismo de los ciudadanos, permiten estudiar
los registros de la participacion ciudadana en la construccion simbdlica de la ciudad, con el
fin de entender sus usos y definir otras formas posibles de habitar desde una dimension de
estética.

Por ende, lo mencionado anteriormente, nos permite concebir la ciudad como un
mosaico de lugares que han sido construidos socialmente, en un proceso complejo e
inconcluso. Ese espacio urbano, con sus espacios, lleva siempre consigo valores, normas,
simbolos e imaginarios sociales. De este modo, todos estos valores, normas, imaginarios y
simbolos se condensan para objetivarse en la propia materialidad de la ciudad (Linddn,
2007, p.36). Es asi, como Di Meo y Buleon (2005, p.26), comentan que, los imaginarios
conjuntamente con los valores y normas, elaboran un proceso de cualificacion, a través del
sentido de la materialidad. Asi, los imaginarios urbanos, se constituyen en un entramado de
redes de significados especificos, que son reconocidos socialmente y que otorgan
cualidades a las ciudades y a sus espacios.

Por otra parte, en cuanto a los objetivos de la investigacion es importante resaltar
estos conceptos, y la relacion que guardan con el modo como las producciones
cinematogréaficas representan las ciudades de una forma determinada, en nuestro caso
como un espacio violento; pues estos conceptos relacionados con el cine nos permiten ver
que esta expresion artistica guarda relacion con la realidad pero no tanto derivada de su
base fisico como de sus objetivos, su razdn de ser: narrar historias reales, o bien expresar la

fantasia y la creatividad de un autor que vive en la realidad (y por tanto esta condicionado

32



por ésta) e influir socialmente contribuyendo a fijar y construir lo que Ilamamos el
imaginario colectivo. Es decir, el cine mediante las representaciones sociales que realiza de
determinado objeto, tema social o acontecimiento, establece el conjunto de visiones
comunes a la sociedad, cristalizando las representaciones intersubjetivas (méas alla de las
subjetivas) de los grandes miedos, angustias, deseos y obsesiones de cada sociedad. El
amor, el mal, el bien, la justicia, estos y otros conceptos abstractos cobran forma y esta se
hegemoniza a nivel social al ser representada en los distintos medios de comunicacion y de
expresion artistica, entre los que el cine ocupa un papel privilegiado por la fuerza
comunicativa que le otorga la experiencia sensorial fascinante que permite.

Este proceso de formacién que se da en torno a las representaciones sociales, no
puede concebirse como un paso firme, estatico, definitivo. El imaginario colectivo no es un
todo acabado y fosilizado. Es un sistema vivo, en permanente tension dialéctica con sus
limites, con su propia evolucion, lo que ha sido y lo que empieza a ser, y con la realidad de
la que es proyeccion y cincel al mismo tiempo.

Por otra parte, el cine tiene una relacion maultiple con el desarrollo de la ciudad
moderna, ya que es, a la vez, una representacion, o con mas propiedad una recreacion del
espacio urbano. Ademas, es también un factor que explica la creacién de la ciudades, por
su capacidad de representar y hasta crear imagenes y deseos. Esta relacion, tanto de mirar
una realidad, darle forma y surgir de ella, hace que este marco conceptual sea pertinente
para entender la percepcion social y los imaginarios urbanos que involucra en si la

representacion de la ciudad de Caracas como un espacio violento.
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La ciudad y la vida a través de los imaginarios urbanos

Esta relacion, tanto de mirar una realidad, darle forma y surgir de ella, hace que el

andlisis del cine relacionado con ciertas urbes nos pueda ayudar a entender sus procesos de

cambios y la percepcion social de estos procesos. Por lo tanto, es menester incluir en este

marco conceptual algunas consideraciones desarrolladas en torno a los conceptos de

imaginarios urbanos.

Para adentrarnos en el tema digamos que, en primer lugar, son multiples los
enfoques cientificos que han abordado el complicado tema del significado del espacio de
la ciudad. No obstante, nos interesan en particular los enfoques de andlisis que desde la
antropologia urbana abordan el espacio desde una perspectiva socio-cultural y afirman la
relacion creadora existente entre los grupos sociales y el medio que habitan (Leal, 2002,
p. 39). De este modo, tomamos de Silva (1992, p. 28) la idea de que:

La ciudad es el lugar del acontecimiento cultural y escenario de un efecto imaginario en el
que lo urbano se construye en una dindmica de interaccion entre el espacio construido y

las representaciones simbdlicas que en él se producen

De manera que, los espacios que son habitados producen efectos en el aspecto
simbolico de quienes los habitan. Lo cual significa que, los hombres se hacen
representaciones de su espacio fisico que se conforman en imaginarios que "...de la
misma manera, afectan y guian su uso social y modifican la concepcion del espacio™
(Silva, 1992). Esta expresion simbolica se cristaliza en las formas de apropiacion de los
espacios y en los usos de estos, asi como, en la definicion de limites y fronteras y en la
definicion de lugares que instituyen un "eje de sentido" centro-periferia, elemento este
ultimo, referido a los lugares que ejercen la funcion de centro del territorio en

contraposicion con aquellos que se ubican en sus alrededores (Barbero, 1994).

Por lo tanto y, segln esta vision, existe en el espacio un paisaje social y simbdlico

que se sobrepone al paisaje arquitectonico dandole sentido a una especie de "geografia
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virtual" que lo intensifica y dinamiza constantemente. Es asi, como este paisaje socio-
simbdlico conforma imaginarios que cuando componen representaciones compartidas
enuncian el significado social que un grupo en particular le otorga al espacio que puebla,
definiendo aspectos relativos a la identidad personal y social del individuo y del grupo
con relacion al entorno geografico, a través de un complejo conjunto de ideas, valores,

sentimientos, objetivos y preferencias (Leal, 2002, p. 39). De esta manera:

El imaginario es capaz de dar un "'sentido", una significacion, una interpretacion, al otro, al
acontecimiento, a lo desconocido, al espacio, en un proceso eminentemente simbdlico que
tiene su expresion en las "retdricas”, entendidas como discursos, relatos, ldgicas, las
narrativas, los mitos, con los cuales los individuos interpretan al otro y al mundo y en

consecuencia actian (Linddn, 2000, p. 12).

Por otra parte, los imaginarios urbanos son matrices de sentido, que tienen un caracter
colectivo y que son compartidos socialmente. Los mismos se construyen a partir de discursos,
de retdricas y préacticas sociales y una vez construidos tienen la capacidad de influir y orientar
las practicas y los discursos, sin que ello implique que quedan inmoviles. Por eso producen
efectos concretos sobre los sujetos, es decir, efectos de realidad.

A esto se refiere Daniel Hiernaux cuando apunta que los imaginarios crean imagenes
guias o iméagenes actuantes, siendo pautas guias para la accion. Los imaginarios nos permiten
hallar y descifrar respuestas sobre el porqué de las acciones de los sujetos sociales (Hiernex,
2007, p. 237).

Por ello, los imaginarios se relacionan con imagenes mentales que no constituyen un
problema de interioridad del individuo, pues las mismas, son sociales y se interponen en
nuestra vida cotidiana, en nuestras practicas espacializadas, en nuestra relacion con la ciudad
y en sus fragmentos. El hacer de los habitantes de una ciudad no es extrafio a estas imagenes

sobre el espacio urbano y la vida urbana (Ley, 1983, p. 20).
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Los imaginarios urbanos se presentan emergentes, en los discursos, en la oratoria, en

los decires (Mondada, 2000). Esto implica que se pueden aprehender en las palabras de los

habitantes de la ciudad, pero también en otras expresiones propias del lenguaje social. Por

ejemplo, se pueden expresar en el arte (plastico, literario, cine), al igual que en diversas

imagenes que transitan socialmente. Asimismo, es posible plantearse descifrar imaginarios

urbanos del pasado a través de diversos documentos, como por ejemplo relatos de viaje, obras

de arte (Nogué, 2006; Nogué & Villanova, 1999), cartas personales, fotografias (Silva, 1998).

De igual forma, los imaginarios urbanos pueden referirse a la ciudad como un todo, a

lo urbano como un modo de vida o también a los distintos fragmentos de la ciudad, a esas

micrépolis (Garcia Canclini, 1997), en las cuales despliegan su cotidianidad buena parte de

los habitantes de las grandes ciudades.

Més alla de las tendencias generalizantes que presentan a las ciudades como
lugares de desencuentros y deslocalizaciones que pretenden unificar los procesos, los
individuos y los espacios urbanos, lo que tratamos de afirmar es que en cada ciudad se
despliega un mecanismo de produccion de sentido relacionado a la historia particular de

los grupos que la habitan.

No obstante, y mas alla de lo mencionado, consideramos propicio introducir en el
marco conceptual algunas referencias tedricas en torno a los imaginarios urbanos, pues
para efectos de la investigacion visualizamos que es pertinente entender el modo como las
producciones cinematograficas representan la ciudad de Caracas como un espacio
violento, en tanto de que las ciudades son representadas a partir de la creacién de
imaginarios colectivos; que las ciudades son el reflejo de un mundo imaginado, de las
imagenes colectivas que permiten la representacion simbolica de la ciudad, y que
conllevan a definir otras formas posibles de habitar y entender la metrépoli que parten

desde una dimensién y aproximacion estética de la urbe.

36



Laciudad y el cine

En los apartados anteriores, hemos intentado sostener como el cine tiene una relacion
multiple con el desarrollo de la ciudad moderna, ya que el cine puede recrear el espacio
urbano a traves de la capacidad que posee para representar y crear imagenes en torno a las
urbes. Por otra parte es razonable asumir la relacién que posee el cine con el desarrollo de las
ciudades modernas, si entendemos que el Ilamado arte del siglo XX, nace y se desarrolla a la
par de la metrépoli industrial, convirtiéndose en testigo, protagonista y critico de las
transformaciones sociales vinculadas al proceso de urbanizacion. Entre las quimeras mas
delirantes de la ficcion y el realismo del documental, el cine ha sido una de las primordiales
vias de expresion de la critica hacia la sociedad y el modelo urbano imperioso, dada la notable
influencia que ha ejercido en la percepcion de la ciudad contemporanea y en la edificacion de

los imaginarios urbanos (Quiroz, 2001, p. 8).

Como expresion artistica que influye en la construccion de imaginarios colectivos en
torno a las urbes, no podemos obviar dentro del marco tedrico precisamente la relacion
existente entre la ciudad y el cine y como este acercamiento conceptual es importante para
entender el modo como las producciones cinematograficas construyen la ciudad de Caracas

como un espacio violento.

En primer lugar, porque como expresamos en apartados anteriores, la ciudad de
Caracas también puede ser representada a partir de la creaciéon de imaginarios colectivos que
permiten realizar una construccion simbolica de la ciudad, y que conllevan a la creacion de
nuevas formas posibles de habitar y entender la urbe desde una aproximacion estética en torno
a la metropoli. De esta forma, el cine al influir en la construccion de los imaginarios
colectivos en torno a la urbe, al mirar una realidad y darle forma a través de imagenes que la
representan, elabora desde la expresion artistica una estrecha relacion con el desarrollo de las
ciudades modernas, y se convierta en objeto de estudio pertinente para entender la percepcion
social y los imaginarios urbanos mediados por la representacion de la ciudad de Caracas como

un espacio violento.
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De igual forma, no olvidemos que la ficcion y el discurso narrativo presente en las
producciones cinematograficas es elaborado por autores que interpretan la realidad y la
representan discursivamente en la cinematografia. EIl discurso con que se narra una ciudad
remite a la idea de la representacion como forma de acceder e interpretar la realidad, ya que,
en tanto se constituye como uno de los campos principales en donde se juega la produccion
del imaginario social de una cultura, puede brindarnos una mirada compresiva sobre como las

ciudades pueden representarse como espacios violentos.

Podemos afiadir, que el cine es una forma de cultura peculiarmente espacial porque
opera y es mejor entendido en términos de la organizacion del espacio, tanto el espacio en las
peliculas — el espacio de la toma; el espacio del planteamiento narrativo; la relacién
geografica de las diversas escenas en secuencia; el mapeo de un ambiente vivido en el cine;
como en las peliculas en el espacio— la formacién de espacios urbanos por el cine como
préctica cultural (Shiel, 2001, p. 10).

Por otra parte, los estudios referidos a las relaciones entre cine y ciudad han
demostrado que el cine constituye una fuente documental indiscutible para el estudio de la
ciudad al constituir no sélo un documento grafico sino también un documento de caracter
social capaz de describir los distintos contextos urbanos del mundo contemporaneo (Garcia,
2007, p. 40). De igual forma, estos estudios han revelado que el cine tiene una relacion
multiple con el desarrollo de la ciudad moderna; ya que, es a la vez, una representacién, o con
mas propiedad una recreacion del espacio urbano; es también un factor que influencia e
informa la creacion de la ciudades, por su capacidad de representar y hasta crear imagenes y
deseos; y es finalmente un producto industrial solo imaginable en su forma actual dentro del
contexto de la ciudad contemporanea como hecho econdémico y comercial. Esta relacion
triple, tanto de mirar una realidad, darle forma y surgir de ella, hace que el analisis del cine
relacionado con ciertas urbes nos pueda ayudar a entender sus procesos de cambios y la

percepcion social de estos procesos (Garcia, 2007, p. 41).
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Es asi, como el cine vino a ser el gran reflejo de la metrépolis del siglo XX, la que ha
sido retratada, imaginada y mostrada al mundo a través de la imagen-movimiento que el cine
recrea. Es asi, como el cine fue en principio, el inico medio capaz de retratar verdaderamente
la sensacion de estar por vez primera en una gran ciudad, de salir de Grand Central Station o
de la Gare de Lyon para hallarse dentro de un espacio que generaciones anteriores ni siquiera
pudieron imaginar (Shiel, 2001, p. 11). A su vez, el cine fue, particularmente antes de la
adopcion masiva de la television, la via principal de percepcion de las grandes ciudades del
mundo. Aun es dificil ir a Paris, Londres, Los Angeles o Nueva York sin la nocion inicial del
recuerdo artificial creado por las cientos de peliculas que las eligieron como escenario
(Clarke, 1997, p. 7).

El cine se presenta, entonces, como un texto espacial que permite la comprension tanto
de la sociedad que le dio forma como de las narrativas implicitas acerca de las ciudades en
que se desarrolla. Sin embargo, a pesar de la importancia del cine como fendmeno de masas a
lo largo del siglo pasado y de su estrecha relacion con la ciudad, en pocas ocasiones la obra
cinematogréafica ha sido considerada como objeto de estudio o como fuente de informacion
por los cientificos sociales interesados en el fendmeno urbano. Esta reticencia se explica por
el hecho de que para el cineasta la ciudad o mejor dicho los ambientes urbanos suelen ser
instrumentos para expresar ciertas emociones sin mayor trascendencia. Sin embargo, la ciudad
ha sido también objeto de un profundo andlisis por parte de ciertos creadores, quienes incluso
en ocasiones se encuentran implicados en problematicas urbanas que buscan denunciar a
través de su obra. En cualquier caso, el cine posee una capacidad excepcional para reconstruir
el espacio y la temporalidad de la ciudad, enriqueciendo con su particular enfoque la

comprension del fendmeno urbano contemporaneo.
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CAPITULO I1. APROXII\/IACION METODOLOGICA PARA EL
ESTUDIO DE LA REPRESENTACION DE LA CIUDAD DE CARACAS
COMO ESPACIO VIOLENTO

Tipo de investigacion

Tal como se resalta en los capitulos anteriores, el estudio de la representacion que se
hace de una ciudad es relevante en la medida en que este constituye una forma de
interpretacion de la realidad. No obstante, a partir de la revision realizada hemos notado que
en Venezuela este tipo de investigaciones son casi nulas en el campo de la sociologia.
Asimismo, son practicamente inexistentes los estudios que toman al cine como un area de
investigacion sociologica; y en el caso de las investigaciones que tienen al cine como objeto
de estudio, casi siempre los analisis se remiten a los personajes o tramas, sin ahondar en esto
como un objeto social que considere la representacion que se pueda hacer de una ciudad en

las producciones cinematograficas”.

Por estas razones, la investigacion puede ser calificada de tipo exploratorio en la
medida en que se propone generar una aproximacion respecto a la relacion existente entre la
representacion de la ciudad de caracas como un espacio violento y las producciones
cinematogréaficas venezolanas. Asi, recordemos que dichas investigaciones son definidas en

los siguientes términos:

Los estudios exploratorios sirven para familiarizarnos con fendmenos relativamente desconocidos,
obtener informacidn sobre la posibilidad de llevar a cabo una investigacién mas completa respecto
de un contexto particular, investigar nuevos problemas, identificar conceptos o variables

promisorias, establecer prioridades para investigaciones futuras, o sugerir afirmaciones y postulados
( Hernandez Sampieri, 2008, P. 90).

* Matizando el hecho de que practicamente son casi inexistentes los estudios que toman al cine como é&rea de

investigacién socioldgica, s6lo podemos citar dos investigaciones relacionadas al tema, a partir de la revision
realizada. Asi, nos encontramos con los trabajos de grado: Representacidn cinematografica del héroe en el cine
venezolano (Medina Meza, H. Tutor: Bisbal.1997), y Tolerancia y Cine: Aproximacién Sociolégica al Cine
Venezolano como Texto de Cultura (Ruiz Rodriguez, C. Tutor: Hannot. 2002).
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De esta manera, nuestra investigacion persigue ofrecer una primera aproximacion a los
contenidos y elementos que construyen Caracas como un espacio violento en el campo
cinematogréafico, a través del analisis de las peliculas venezolanas seleccionadas, estos
contenidos serdn comprendidos como caracteristicas definitorias de dicha representacion y de

la violencia de la urbe en el discurso narrativo del cine venezolano en la década del 2000.

Unidad de analisis

Como hemos mencionado, la representacién de la ciudad de Caracas como un espacio
violento es significativa en la medida en que el espacio representado se constituye en un
concepto social en donde las relaciones sociales se reproducen y en el cual la identidad se
construye. No obstante, para que ocurra un determinado tipo de representacion, es necesaria la
elaboracion por parte de los autores cinematograficos de una ficcion y discurso narrativo que
interprete la realidad para representarla discursivamente en determinadas producciones
cinematogréaficas. A su vez, lo que se observa en los Gltimos afios es que el discurso narrativo
presente en estas producciones cinematogréaficas refleja como la realidad de la violencia en la
urbe inunda distintas préacticas culturales. Por lo que la ficcion presente en el cine nacional, se

constituye en la expresion artistica de la realidad social venezolana.

Es de esta forma, como consideramos que la unidad de andlisis de esta investigacion lo

constituye el concepto de ficcion de violencia entendida esta como:

Aquellos elementos representativos que enfatizan la violencia, y a través de los cuales se da un proceso
mediante el cual se construyen significados, empleandose no s6lo en los discursos artisticos sino en
todos los discursos sociales. Desde una perspectiva socio-cognitiva del discurso, la ficcion de violencia
es un instrumento de representacion de acontecimientos, relaciones, sujetos y cosas. Es decir, es un
instrumento central en los procesos cognitivos de produccion y consumo de textos. De esta manera, la

ficcion de violencia es la forma en la cual los diversos discursos sociales articulan significantes y

significados en las representaciones de acciones, relaciones, sujetos y cosas (Mitry, 1989, p.20).

De igual forma, Baudrillard (1997), indica que la ficcion de violencia puede ser
entendida en términos de una estética de la violencia, en donde las imagenes ocupan un

espacio normalizado, y esa normalizacion mediatica de la estética de la violencia, crea un
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orden en el que determinados discursos (verbales y gréaficos) son incluidos y destacados
mientras que otros discursos son descalificados o excluidos.

Por lo cual, la unidad de analisis de esta investigacion la constituye el concepto de
ficcion de violencia, ya que permite revelar como el espacio de la ciudad de Caracas da origen
a discursos sociales que articulan significantes y significados de violencia en la representacion
que se hace de la ciudad.

Categorias de analisis para el abordaje de las producciones cinematograficas.

De igual manera, la unidad de andlisis permite profundizar en la determinacion y
descomposicion de las categorias de analisis de las producciones cinematogréaficas. Asi, como
en las formas de abordaje y en la consecuente operacionalizacion de las mismas. Dichas
categorias se construyeron en base a un mapeo de contenido realizado sobre las muestras
seleccionadas para el andlisis, que permitié caracterizar los elementos que demuestran la
violencia de la urbe en el discurso narrativo del cine venezolano y los imaginarios urbanos
presentes en dicha narrativa que conforman la ficcion de violencia del cine venezolano. Las
categorias provienen, a su vez, de las conceptualizaciones referidas a las formas de
representar la violencia en el cine y la relacion de las mismas con los elementos discursivos y
las estructuras de significados y significantes surgidas en el analisis de las muestras
seleccionadas para la investigacion. A continuacién, en el presente cuadro se muestran las

categorias de andlisis seleccionadas para el abordaje de las producciones cinematograficas:

e Representaciones sociales
entorno al rol de victima Elementos visuales Elementos discursivos

Iméagenes Estructura discursiva
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Comportamiento registrado de los
personajes categorizados como victimas en

las producciones cinematograficas.

Discursos de aceptacion del

lugar de victima.

Cambio en la percepcion de la

victima

Compensaciones de la victima

afectiva

Compensacion laboral

Respeto

Solidaridad

Trayectoria ascendente de los
personajes de las producciones

cinematograficas

Trayectoria descendente de los
personajes de las producciones

cinematograficas
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Juicio social en relacion
con el rol de victima
Actitudes de repudio al rol de
victima(maltrato fisico,

exclusién, menosprecio)

Discursos que desvalorizan
(Ofensas, burlas, tono

peyorativo)

Elaboracion de estereotipos

(Débil, mujer, incapaz)

Relacién entre clase social y la

vulnerabilidad de la victima.

l.Ubicacién espacial de las

victimas en la ciudad de Caracas

11.Status de las victimas

I11. Nivel educativo

V. Nivel econémico
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e Representaciones elaboradas | Elementos visuales Elementos discursivos

en torno al rol de victimario | Imégenes Estructura discursiva

Comportamientos registrados de los
personajes categorizados como victimas en
las producciones cinematograficas. Juicio social en relacion con el

rol de victimario

Discursos de aceptacién hacia
los victimarios(Proteccion,

masculino, poderoso)

Actitudes de repudio hacia las
victimarios(maltrato fisico,

exclusién, menosprecio)

Asociacién con el poder
Ejercicio del poder sobre el

otro.

Apreciacion positiva del
ejercicio de la voluntad del

victimario

Construccion del temor

Actitudes de control

Relaciones asimétricas
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Obtencidn de beneficios a través
del ejercicio de la voluntad de la

victima

Logro de metas que el
victimario obtiene a través del

uso del poder

Relacién Victimario/Victima

Respeto

Temor

Devocion

Elementos visuales

Imagenes

Elementos discursivos

Estructura discursiva

Juicio social en relacion a
diversos aspectos relacionados
al rol de victimario Violencia

ejercida sobre las victimas

Evaluacién de la violencia

Modo de ejercer la justicia
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Impotencia ante su uso

Naturalizacién de su uso

Caracterizacién de los
victimarios
Perfil

-Clase social

Referencias biogréaficas

Maltrato

Abandono

Entorno marginal en la crianza

Constitucién del nicleo familiar

Nucleo monoparental, pareja

Tipo de lenguaje, Préacticas

sociales

Edad

Grupos de pertenencia

Agentes de socializacion de los
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grupos de pertenencia.

Elementos visuales

Imagenes

Comportamientos registrados de los
personajes categorizados como policias en

las producciones cinematograficas

Elementos discursivos

Estructura discursiva

Discursos de aceptacion del rol

de policia

Discursos que valorizan

positivamente el rol policial

Compensaciones del rol policial

Compensacion afectiva

Compensacion laboral

Respeto

Solidaridad

Discursos que desvalorizan el

rol policial

Elaboraciones de estereotipos
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sobre el rol policial

Corrupcion policial
Manejo de recursos ilicitos por

parte de la policia

Trafico de influencias

Manejo del otro

Representaciones sociales
elaboradas en torno al
funcionamiento de las
instituciones sociales

encargadas del control social

Elementos visuales

Imégenes

Elementos discursivos

Estructura discursiva

Semejanza entre el
comportamiento policial y el
delictivo

La policia comete actos

delincuenciales

Presta ayuda al delincuente

Transacciones con el

delincuente

Comportamiento al margen de
las funciones del rol policial y
de la ley

Impide el ejercicio de las
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funciones policiales

Impide la aplicacion de la

justicia

Representaciones asociadas al
delincuente

como producto del entorno
social

El delincuente como “creacién

del entorno social”

Familia

Pares

Instituciones sociales y

educativas

El delincuente puede ser visto
como un producto del
debilitamiento de las
instituciones encargadas del

control social

Percepcidn del debilitamiento
de las instituciones encargadas

del control social

Elementos visuales

Imagenes

Elementos discursivos

Estructura discursiva
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Estereotipos asociados a los “malandros”™ y
su relacion con el funcionamiento de las

instituciones encargadas del control social.

Estereotipos asociados a los
“malandros” y su relacién con el
funcionamiento de las
instituciones encargadas del

control social.

Representaciones sociales
sobre la instrumentalizacion
de la violencia a través del

uso de las armas

Elementos Visuales

Imagenes sobre el uso y rol de las armas
en los films por parte de los personajes que
desarrollan los roles de delincuentes y

policias

Elementos discursivos

Estructura discursiva

Significados asociados al uso y
rol de las armas en los films por
parte de los personajes que
desarrollan los roles de

delincuentes y policias

Las armas como via de control
social

Las armas como via de ejercicio
de poder

Representaciones sociales
elaboradas en torno a la
institucion de la familia como

generadora de violencia

Elementos visuales
Imagenes

Elementos discursivos

Estructura discursiva

El rol de los padres y los valores
asociados al delincuente
Abandono de la madre como

origen del sujeto violento

Violencia intrafamiliar
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Rol de los padres en el fomento

de la violencia

La permisibilidad como factor
desencadenante de conductas

violentas por parte de los hijos.

Discurso maternos de

aceptacion de la violencia

Valoracion y aceptacion de la
violencia como un mecanismo

de obtencién de beneficios

La permisibilidad de conductas
violentas por parte de la figura

paterna.

Ejercicio violento de la

paternidad

Abandono del padre

Representaciones sociales
elaboradas en relacién con el
entorno social donde se

desarrollan las producciones

Elementos visuales
Iméagenes

Caracterizacion del barrio como
espacio violento

Elementos discursivos

Estructura discursiva

El barrio como contexto de

precariedad econémica que
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cinematogréficas

desencadena acciones delictivas.

Uso de los espacios publicos del
barrio y su relacién con la
violencia y las acciones
delictivas en el contexto del
barrio. El barrio puede ser un
espacio propicio para:

e Trafico de drogas

e Asaltoy robos

e Alto consumo de

drogas

e Violencia en las calles

e Violencia intrafamiliar

e Homicidio

e Hurto

e Robo con violencia

e Violaciones

El capital social de la
comunidad como causa de la
violencia y de los delitos
atribuida por los habitantes de

sectores populares

Divisidn del espacio urbano
este/oeste como espacios
fragmentados y diferenciados

para el ejercicio de la violencia
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Tipo de Muestreo y Muestra

Dado que la investigacion se disefia en un estudio de tipo exploratorio, en tanto que
se centra en generar una aproximacion a la representacion de la ciudad de caracas como un
espacio violento en las producciones cinematograficas venezolanas; consideramos propicio
elegir un muestreo no probabilistico, intencional y dirigido. Dicha seleccion obedecid a que
las obras seleccionadas para el andlisis deben ser exponentes directos de las caracteristicas
intrinsecas de los objetivos de la investigacion. En consecuencia, la muestra no fue
seleccionada al azar. Ello responde a los criterios de seleccién, a mencionar seguidamente,
que el investigador considero apropiados en relacion con el problema de investigaciéon. De
igual manera, esta muestra intencional y dirigida no pretendié hacer generalizaciones entorno

a los resultados del estudio, ni pretendié hacer una extrapolacion de los mismos.

Criterios de seleccién de la muestra

Para la presente investigacion se establecieron una serie de criterios para la seleccion
de la muestra que permiten que la misma se corresponda con los objetivos en curso. Estos

fueron los siguientes:

Elaboracion del guion y de la produccion del film como estrictamente venezolanos

La elaboracion del guion y de la produccién del film en tanto realizacion completamente
venezolanos evidencia el hecho de que estas se constituyen en un reflejo de nuestra realidad,
pues la violencia se convierte en un tema recurrente en el cine venezolano porque la misma es
vivida por los venezolanos cotidianamente. La importancia de este criterio se deriva de la
manera en que este puede mostrar la relacion de los sujetos con su cotidianidad impregnada
de violencia. Asi, la idea de la representacion como forma de acceder e interpretar la realidad
es uno de los campos principales en donde se juega la produccion del imaginario social de
una cultura. Lo que indica el valor de estudiar los guiones y la produccion del film como: la

expresion artistica de la realidad social venezolana.
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Producciones Cinematograficas comprendidas entre el periodo 2005-2010

Desde el punto de vista social y politico, la fecha de 1992 es clave para poder entender el
incremento de las distintas manifestaciones de la violencia a partir de la crisis institucional y
de legitimidad que se dio en el pais como consecuencia de los golpes de Estado del

mencionado afio. Es asi, como se puede decir que:

Los golpes de Estado de febrero y noviembre de 1992 mostraron el rostro de la violencia politica
y generaron una crisis institucional que iba a incrementar la violencia delincuencial mucho mas
alla del afio y de los dias de los atentados. Los intentos de golpes de Estado provocaron por si
mismos muertes violentas entre los militares que participaron en los enfrentamientos, asi como
entre la poblacion civil, pero los homicidios no se acabaron alli, pues la crisis de legitimidad que
provocé fue demasiado grande. Y al romperse el pacto simbdlico, los delincuentes o las personas

comunes se sintieron mas liberadas para el uso de la violencia (Bricefio-Leon, 2007, p. 236).

Por lo tanto, la crisis politica de esos afios tuvo consecuencias muy graves en la
violencia cotidiana. Pero no so6lo en la violencia realmente vivida, sino en las
representaciones realizadas en torno a ésta, pues a partir de la década de los noventa, el
principal tema que se retrata en la cinematografia venezolana es el referente a la violencia,

tomando en consideracion el tema de la violencia urbana:

La cual tiene sus maximos exponentes en las obras de César Bolivar y Solveig Hoogesteijn.
Peliculas representativas de esta época como Sicario se desarrollan en base al cine de
violencia. Miseria, droga, delincuencia, violencia y corrupciéon son las tematicas mas

representadas en el contexto venezolano (Ruiz Rodriguez, 2000, p. 87).

De igual forma, la situacion politica de Venezuela a partir de 1999, ha reflejado, por
un lado, una dualidad de mensaje, que se manifiesta en el desprestigio sistematico de la
policia, la partidizacion del sistema judicial, la discontinuidad en las politicas de seguridad y
el elogio de la violencia. Mensajes variados, que ha permitido que los ciudadanos los
interpreten de maneras diversas. Asi, unos los comprenden en su miedo y en su pérdida de
espacios publicos, otros los interpretan en términos de su actuar delictivo, en la necesidad de
defenderse por su propia cuenta. Lo cual no significa otra cosa mas que violencia (Bricefio-

Ledn, 2007, p. 269). No obstante, estas interpretaciones terminan por convertirse en una

55



serie de representaciones de la realidad vivida, por medio de la cual, en los Ultimos afios, el
cine venezolano parece reflejar las caracteristicas de una sociedad que se encuentra signada
por un recrudecimiento de la violencia en distintos aspectos de la vida social y también en
los distintos espacios espaciales que conforman la ciudad, por lo que existe una acentuacion
de los discursos narrativos que representan la ciudad de Caracas sobre las bases de la ficcion
de violencia. Esto se evidencia en films como Secuestro Express (2005), el Enemigo (2008)
y Hermano (2010)

Asi, a partir de los hechos mencionados marcamos la importancia del periodo

cronoldgico seleccionado para la extraccion de la muestra.
Historia de ficcion (no documental)

Este criterio remite al hecho de que el discurso narrativo presente en las producciones
cinematogréaficas venezolanas evidencia el modo como la realidad de la violencia en la urbe
comienza a inundar distintas practicas culturales. A su vez, la ficcion como elaboracién que
permite al sujeto realizar una serie de representaciones sociales en torno a la realidad que se
le presenta, ayuda por lo tanto, a la visualizacién y comprension del fendmeno mediante el
cual se representa las ciudades como espacios violentos. Por ultimo, este tipo de historias
permite tener en un marco de analisis el periodo y época de realizacion de la obra, lo cual es
significativo, para la comprensién del tipo de representaciones presentes en las producciones

cinematogréficas.
La Violencia como elemento dentro del discurso narrativo de las obras filmicas

Puesto que el presente estudio centra su atencion en el analisis de los modos en que las
producciones cinematograficas representan la ciudad de caracas como un espacio violento,
las obras seleccionadas deben tener presente dentro del discurso narrativo que las constituye
este tema. Asi, las imagenes deben mostrar las acciones violentas de los personajes, asi como
las gesticulaciones corporales mediante las cuales se puede manifestar y llevar a la practica

distintos tipos de violencia.

Por otra parte, las luces, los movimientos de camara pueden hacer mencién a la
frecuencia con la que se escenifica mediante el uso de determinadas escenas la violencia de
los personajes, dentro del espacio de la ciudad. De igual forma, el lenguaje, la verbalizacion

de determinadas palabras, la entonacion de éstas permite llevar a cabo la clasificacion y
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tipificacion de determinados personajes que ejercen la violencia, el malandro, por ejemplo,

con el uso de groserias o de una jerga en particular.

En tanto, es importante a su vez, sefialar como los personajes actdan un comportamiento
violento del cual se deriva una determinada representacion de las victimas, de los victimarios
y del rol policial dentro de las producciones cinematograficas. Al mismo tiempo, en las obras
cinematogréficas se da un tratamiento particular a los cuerpos, a la muerte, a la impunidad y
a los instrumentos con los que se ejecuta la violencia, como son las armas. De este modo, se
recurre a la violencia urbana con lo cual se le da referencialidad a la capital venezolana en el
marco de las producciones cinematograficas que representan a la ciudad de Caracas como un

espacio violento.

El Tema de lo Urbano

El tema de lo urbano como criterio de seleccion de la muestra, cobra importancia en la
medida en que la ciudad y lo urbano parecen emerger de lo ultra violento. Asi, Caracas se
presenta como la ciudad de los asesinatos, de la muerte y de la destruccion, la urbe como un
caos, en donde la ciudad y la violencia son partes de una relacién en la que es dificil
describirlas sin mencionar a la otra. Esto determina un papel fundamental en la
representacion que ciertas producciones cinematograficas realizan de la ciudad de Caracas
como una espacialidad geogréafica en la cual se enmarca la violencia y en consecuencia, el

miedo, la injusticia, y el delito que emergen de la misma.

Una vez expresados los criterios de seleccion, se han escogido para integrar la muestra,

las siguientes obras filmicas:

SECUESTRO EXPRESS (2005)
EL ENEMIGO (2008)
HERMANO (2010)
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Mecanismo Metodologico para el Analisis Sociologico del Film

Segun Aumont (1985), no existe un método universal de andlisis que logre
sistematizar el discurso filmico-cinematografico, debido a su gran complejidad derivada de
los diferentes tdpicos y acepciones implicitas en la configuracion audiovisual. De hecho, cada
metodologia de analisis no solo debe adaptarse al tipo de peliculas sino a las exigencias que

requiera cada investigador.

Sin embargo, como medio de comunicacidn, el cine necesita de una técnica que centre
su atencion en la interpretacion del sentido que el mensaje de los cddigos del discurso
narrativo del film trata de expresar. Es asi, como el método desarrollado en esta investigacion
para el andlisis de las obras cinematogréaficas, se nutre de dos procesos: el analisis de

contenido como:

mecanismo de interpretacion, tendente a explicar y sistematizar el contenido de los mensajes
comunicativos de textos, sonidos e imagenes y la expresion de ese contenido con el objetivo
de efectuar deducciones ldgicas justificadas concernientes a la fuente — el emisor y su contexto

— o eventualmente a sus efectos (Bardin, 1996, p. 32).

Por otra parte, este estudio consider6 como necesario nutrirse de otro proceso de
analisis, el cual estd constituido por los elementos de composicién propuestos por

Zunzunegui.

En lo que concierne al analisis de contenido, el mismo se elaboro a través de la
selecciéon de elementos y estructuras significativas que permitieron discernir los diferentes
discursos sociales que articulan significantes y significados de violencia en la representacién
que se hace de la ciudad. De igual forma, estas estructuras significativas permitieron la
caracterizacion de los elementos que demuestran la violencia de la urbe en el discurso
narrativo del cine venezolano y los imaginarios urbanos presentes en dicha narrativa que
conforman la ficcién de violencia del cine venezolano y que se enmarcan en las categorias de

analisis del film. A su vez, los elementos y estructuras significativas enmarcadas en el analisis
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de contenido, fueron interpretados a través del concepto de ficcion de violencia, que en esta
investigacion funge como unidad de analisis, pues el mismo permitio distinguir los diferentes
elementos asociados con la representacion de la violencia que las producciones

cinematogréficas realizan de la Ciudad de Caracas.

Para los efectos del esquema de elementos de composicion del film, se tomé como
guia de andlisis la planteada por Zunzunegui, ya que la teoria planteada por este autor,
propone que el cine, como texto, se compone de imagenes en movimiento que constituyen un
todo significativo, y que esta imagen por tanto se constituye en un instrumento
representacional en la medida de que cumple una funcion de sustitucién. De este modo, la
imagen es la parte visual de lo representado que depende en buena medida de lo no visual, es
la representacion figurativa de un objeto en la mente. Asi, la representacién, como forma de
sustitucion, requiere de dos condiciones: “que la forma autorice el significado con el que se le
inviste, y que el contexto fije el significado de manera adecuada™ (Zunzunegui, 1998, p. 58).
Por lo tanto, una imagen, dependiendo del espacio y tiempo social, puede contener distintos

significados.

La imagen en si misma es un conjunto de signos que produce sentido. Cuando se habla
de la imagen como texto se hace mencion a “una funcidn integra y no descomponible,
resaltando asi la solidaridad contextual que liga entre si las partes del discurso y que esta

garantizada por el fendmeno de la coherencia contextual” (Chatman, 1990, p. 76).

A este respecto, cuando se utiliza en el analisis filmico de la presente investigacion el
término Imagen, se hace referencia a un plano o secuencias de planos, cuyos elementos de
significacién giran en torno a un determinado objeto filmico (Ruiz, 2000, p. 91), en cuanto

que la imagen es una evocacion del objeto representado:

Una evocacién por descripcion, un retrato y su imaginacion, el situar semejanzas de
algo ante la mente y los sentidos|...] Una funcion del lenguaje en general, el estar en
lugar de otra cosa, ofrecer de nuevo pero transformado en signo lo que existe en vida o

en imaginacion ( Zunzunegui, 1998, p. 57-58).
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Esta definicion, llevé a comprender el sentido que las imagenes poseen en los films en
cuanto elementos y estructuras significativas constitutivos de la representacion, en este caso,
la que se realiza de la ciudad de Caracas como un espacio violento dentro de las obras

filmicas.

Asociado a la conceptualizacion de imagen como elemento de composicion de un film,
se introdujo en el analisis, otro componente de expresion filmica, como son los recursos
filmicos, los cuales son los recursos utilizados por el autor para enfatizar el discurso, ejemplo:
la iluminacion, color, movimiento de camara, tomas, etc. (Lotman, 1979, p. 70), esto con el
objeto de resaltar las caracteristicas concernidas a la representacion de la violencia de la urbe
en el discurso narrativo del cine venezolano y los imaginarios urbanos presentes en dicha

narrativa que conforman la ficcion de violencia del cine venezolano.

En dltima instancia, y en lo concerniente a este capitulo, tanto el analisis de contenido
como esta forma de analisis filmico, que resalta los elementos de composicion del film,
buscan destacar aquellos elementos sobresalientes en una obra filmica, y exponer como estos
textos pertenecen a una determinada realidad social en funcion de la representacion que
realizan de esa realidad. A través de esta propuesta metodoldgica para el analisis de las
producciones cinematograficas, se persigue establecer, cuales son las formas de
representacion que el cine realiza a través de cierta lectura de la realidad. De igual modo, se
busca saber cémo se desarrolla una forma de representacion a partir de una produccion
filmica, y cuéles son las interrogantes planteadas en la obra filmica con respecto a
determinada problematica social, en este caso la que vincula la violencia urbana con ciertas

representaciones e imaginarios derivados de ésta problematica.
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CAPITULO I11. RESULTADOS Y ANALISIS

A continuacion se presenta el andlisis filmico de las producciones cinematograficas
consideradas en la muestra. Cada uno de los tres andlisis subsiguientes comienza con la
presentacion de la obra filmica a través de su ficha técnica, las cuales han sido obtenidas del
directorio de filmografias venezolanas del periodo seleccionado para la muestra (2005-2010),
consultado en el Centro de Documentacion de la Fundacion Cinemateca Nacional de
Venezuela (2011).

El analisis filmico de la muestra se desarrolla en funcion de dos vertientes, siendo
estas el andlisis de contenido, y los elementos de composicion del film. En referencia al
andlisis de contenido, el mismo se elabor6 a través de la seleccion de elementos y estructuras
significativas que permitieron discernir los diferentes discursos sociales que articulan
significantes y significados de violencia en la representacion que se hace de la ciudad. De
igual forma, estas estructuras significativas permitieron la caracterizacién de los elementos
que demuestran la violencia de la urbe y los imaginarios urbanos presentes en el discurso
narrativo del cine venezolano y que se enmarcan en las categorias de abordaje y analisis de las

obras filmicas.

En cuanto al segundo bloque de andlisis, esta categoria de componentes filmico se
constituyd en base al término Imagen, que hace referencia a un plano o secuencias de
planos, cuyos elementos de significacion giran en torno a un determinado objeto filmico,
con el objeto de comprender el sentido que las imagenes poseen en los films en cuanto
elementos y estructuras significativas constitutivos de la representacion, en este caso, la que
se realiza de la ciudad de Caracas como un espacio violento dentro de las obras filmicas.
Dicho elemento, se asoci6 a otro componente de expresion filmica, como son los recursos
filmicos, siendo estos los recursos utilizados por el autor para enfatizar el discurso, por
ejemplo: la iluminacion, color, movimiento de camara, tomas, con el objeto de resaltar las
caracteristicas concernidas a la representacion de la violencia de la urbe en el discurso

narrativo del cine venezolano y los imaginarios urbanos presentes en dicha narrativa que
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conforman la ficcion de violencia del cine venezolano. Con lo cual, los resultados del analisis
fueron relacionados con los objetivos de la presente investigacion, para dar respuesta a los
mismos.

A continuacion, se presenta el analisis de las obras filmicas:

I11. 1 ANALISIS FILMICO DE SECUESTRO EXPRESS (2005)

FICHA TECNICA

e Titulo: Secuestro Express

e Titulo Original: Secuestro Express
e Afo: 2005

e Pais: Venezuela

e Duracion: 90 min

e Género: Accion, Drama

e Director: Jonathan Jakubowicz

e Guion: Jonathan Jakubowicz

e Protagonistas: Mia Maestro, Jean Paul Leroux, Rubén Blades, Carlos Julio
Molina, Pedro Pérez, Carlos Madera

e Tematica: La pelicula se desenvuelve en Caracas y redacta la historia de Carla
y su novio Martin al momento de ser repentinamente secuestrados por Trece,
Budu y Niga, quienes se ganan la vida secuestrando a adultos jovenes para
obtener dinero de sus padres ricos, es asi como estos jovenes experimentan
momentos de angustia mientras esperan que sus padres logren cumplir con el
monto que los secuestradores piden para el rescate.

e Personajes: Carla, Martin, Trece, Budu y Niga.
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Secuestro Express

Representaciones
sociales entorno al rol
de victima

Comportamiento
registrado de los
personajes categorizados
como victimas en las
producciones
cinematograficas.

Discursos de aceptacién
del lugar de victima

En las secuencias de
imagenes, se percibe la
sensacion de angustia por
parte de Carla y Martin
que se encuentran
amenazados
constantemente con las
armas. A través de las
imagenes, se ve el ejercicio
del poder mediante el uso
de armas y la construccién
del temor y del respeto por
parte de los victimarios.

Cambio en la percepcion
de la victima
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El personaje femenino de
la obra filmica, elabora a
través del discurso
narrativo una
representacion de la
ciudad que deriva en un
planteamiento de
solucién a la
problematica de la
violencia, mediante la
inclusion de los diversos
sectores de la sociedad,
los cuales pueden
construir una ciudad
positiva alejada de la
segmentacion y
fragmentacion de los
diversos espacios de la
ciudad y de sus
habitantes

Compensaciones de la
victima
afectiva

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensacion laboral

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Respeto

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Escena final del film, en
donde Carla va en el
coche, se ve tiempo
después a Carla manejando
un Chevrolet y con la bata
de médico, en dicha escena
se elaboran discursos
relacionados con la
solidaridad que debe
existir entre los diferentes
sectores que habitan en la
ciudad de Caracas para la
comprension del fendmeno
de la violencia urbana.

Solidaridad

“I' Hola papi!, estoy
llegando al hospital,
imira!, no vengas tarde,
s su primera noche en
la casa y quiero que la
conozcas antes de que se
duerma, bueno te mando
un besito, jchao!

“La mitad del mundo se
muere de hambre,
mientras la otra mitad se
muere de gordura, solo
guedan dos opciones 0
enfrentamos al monstruo
o lo invitamos a comer ”

Trayectoria ascendente
de los personajes de las
producciones
cinematograficas
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Los victimarios constatan
el quiebre de las
instituciones sociales,
pues los mismos no
reciben ninguna sancién
por perpetrar el secuestro
sino que su actuacion
gueda impune y hasta
visualizan que es lo que
van hacer con el dinero
obtenido del secuestro.

Trayectoria descendente
de los personajes de las
producciones
cinematograficas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

En la misma escena Martin
dice que tiene un arma de
tiro deportivo, en ese
momento empiezan a
golpearlo. Dj Trece saca
una pistola nueve
milimetros, y en ese
instante pasa una patrulla
de policia, ante la idea de
poder ser parados por la
patrulla, los secuestradores
increpan a Martin con
sucesivos golpes y
amenazas, le pegan a
Martin con la cacha de la
pistola, a su vez, le dan
pufietazos y patadas. Este
sangra, agarrandose la
cara con un pafio blanco.

Juicio social en relacion
con el rol de victima
Actitudes de repudio al
rol de victima(maltrato
fisico, exclusion,
menosprecio)
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En otra escena se ve como
Budu le pega en la cara a
Carla y la tumba al suelo.
Del mismo modo, le
apunta a Martin con el
armay le pega cae a
patadas

En otra escena se ve como
Budl y Carla discuten,
esta le recrimina las
amenazas constantes con
las armas, mientras que él
le recuerda que la gente
con poder econémico
discrimina y excluye a los
pobres por lo que estos
tienen derecho a
maltratarlos a excluirlos y
amenazarlos por lo que

estos hacen con los pobres.

En otra escena Dj Trece,
establece un dialogo con
Carla, en el que sigue
justificando el ejercicio de
la violencia, el maltrato y
las amenazas que reciben
las victimas del secuestro
por la posicion social a la
que pertenecen y por la
ostentacion que hacen de
su riqueza.

iCorio de la madre
chica!, ¢qué te pasa a i,
vale?

¢Qué te pasa mono?
¢Cémo me dijiste ah,
como me dijiste?

"Qué facil se habla con
pistolas, jsadicos de
mierda!l”

iQué vas a estar
hablando tu!, con ese
vestido que portas y esa
rola de pintay vas a
saber td si uno se esta
muriendo de hambre.

“Mira, yo trabajo todos
los dias en un hospital
sin ningln recurso,
ayudando todo lo que
pueda a nifios pobres y
ustedes me vienen a
tratar asi”.

“I Cofio!, jpero quien
cofio, te manda andar en
un carro del afio!

“Mi papa ha trabajado
toda la vida”

“I'Es que ese no es el
peo, yo también tengo
real!

"Entonces, ¢cual es el
secreto?, jah!”

" iNo me mires asi, no
me mires asi, que vas a
perder!”

" ¢Cudl es el secreto?”
Tisir

" jCofio!, media ciudad
se esta pudriendo en la
mierda y tu andas boleta
en tremenda camioneta,
jcofio!, como no quieres

66




que te odien, jah!, como
no te van a odiar jah!,
entonces mira la pinta,
mira esto, ¢t sabes
cuantas familias pueden
comer con esa vaina?,
jah!

“Una cosa es que no
seamos iguales, de pinga,
yo lo entiendo, otra cosa
es que le estés
restregando tu dinero a
todo el mundo en la cara,
¢lo entiendes?”

" ¢Y van a robar a toda la
gente?”

“Pero no a todos con la
misma arrechera”
“Cuando yo naci, ya las
vainas estabas jodidas,
yo no soy la culpable, y
que quieres que haga”
“Nunca nadie tiene la”
culpa,! no!, nadie tiene la
culpa”

Discursos que
desvalorizan (Ofensas,
burlas, tono peyorativo)

" Y th marica?”

“Quieta perra”

“Pendeja, no me estés
mirando”

“No llores, maldita”

“T0 sigue manejando,
estlpida“

“EstUpida sigue
manejando”

i ‘Métele mano a esa
perra, métele mano a esa
perra!

repetir”

“IDale cofiazo a ese
becerro j

“Mira estlpida“

iCofio de la madre chica!
"I Estas muerta, maldita
perra!

Elaboracién de
estereotipos (Débil,
mujer, incapaz)

Toma de la
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Escena en la cual se
muestra a Martin y a Carla,
los protagonistas en una
discoteca del este de la
ciudad, se presenta a
Martin como un mantenido
gue no hace nada y que
solo vive del dinero de sus
padre movida urbana
caraquefia de los sifrinos
del este de la ciudad de
Caracas

Escena en la que estan
Martin y Carla dentro del
carro consumiendo
drogas, Martin va a
consumir drogas, va a
preparar la coca y se da
cuenta de que no tiene
maés, Carla se queda en el
carro fumando marihuana.

Vuelve aparecer Carla en
el carro fumando
marihuana, toca Martin la
puerta del carro, y ella le
abre, se muestra
prendiendo el pitillo de
marihuana. Pases de
drogas de Martin, este se
muestra consumiendo
cocaina y Carla marihuana,
Carla le da un beso a
Martin, muestran la
inhalacién en consecuentes
tomas, al igual que el
pitillo de marihuana que
consume Carla, ella esta
como ida por las drogas,

Martin, “mantenido de
alta clase por dinero de
su viejo "

“Tienes nauseas ~

“Un poco, cofio, esa
ginebra de mierda, voy a
Ilamar al maricén de
Marcelo esta vaina se
acabd, gorda espérame
aqui voy a ver si consigo
algo méas”.

" ¢De qué te ries?”

" ¢Porque tan divertida?”
“Tu eres esto”, en alusion
a las drogas y se muestra
prendiendo el pitillo de
marihuana.

discoteca en la
cual se encuentra
Martin,
movimiento
rapido de camara
que enfoca
distintas luces de
colores que se
mueven muy
rapido debido a la
sensacion de las
personas que se
encuentran
consumiendo de
drogas en la
fiesta, se
muestran
imagenes de
body painting,
tragos, drogas,
consumo de
drogas, dj. Suena
musica chill out,
movida urbana
caraquefia de los
sifrinos del este
de la ciudad de
Caracas
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tose. En la escena se
muestran como jovenes
sifrinos del este de la
ciudad que viven de sus
padres y que consumen
drogas.

Escena en la que Carla les
pide drogas a los
secuestradores, estos le
dan un pitillo de
marihuana y Carla se fuma
el tabaco de marihuana,
después Carla le pasa una
pastilla de éxtasis que tenia
guardada a Trece. Tanto
los secuestradores como
Carla tienen algo en
comun, el consumo de
drogas.

" ¢Puedo fumar?”

" ¢Quieres?”

" ¢Si me quieres dar?”
“ijAh!, la chama fuma
jloco!”

" ¢ Qué te dije Budu?,
ique la chama sabe como
es todo, no tienes que
ponerte violento
hermanito!

iComo me vas a decir
€s0 a mi, panal!, jsi son
panas mios a la final!,
hasta la puse a gemir
jdigalo, ahi!”

iDame pues!

iAh, que bien!

“A la final ustedes estan
pelando y hay que
resolver”

" ¢ Ustedes se meten
pepas?,

¢Ta tienes y tal?

¢Qué es eso vudu, dame
paz cae, a ver?

Relacion entre clase
social y la vulnerabilidad
de la victima.

I.Ubicacién espacial de
las victimas en la ciudad
de Caracas

" ¢.Donde vives mamita?”

"En la castellana”

"Di la verdad , di la
verdad”

"En la castellana cerca
del country club”

"¢ Y td marica?”

“En valle arriba”
Tienes hermanos”
“"Dos”

“Mayores 0 menores’.
"Barata”

" ¢.Donde vive?”

En Caurimare.
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11.Status de las victimas

Imagenes que muestran
una camioneta de alto
valor econémico que le
pertenece a Carla

111. Nivel educativo

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

V. Nivel econémico

" ¢Qué hace tu papa?”
"Médico”

Médico de qué, dila
verdad, di la verdad”
“Es verdad, trabaja en la
clinica caracas”
¢Como se llama?
“Sergio”

" ¢Sergio, qué cofio™?
¢Como te llamas tu?
"Gutiérrez , Carla
Gutiérrez”

"Es verdad, es verdad
okey okey”

" ¢Donde vives mamita?”

“En la castellana”

"Di la verdad , di la
verdad”

“En la castellana cerca
del country club”

"¢ Y th marica?”

“En valle arriba”
“Sigue conduciendo”
¢Vives con tu viejo, con
tu mama, que con que,
que es lo que es?”
“Con mi papa”
“Tienes hermanos”
"Dos”

“Mayores 0 menores’.
" ¢Qué hace el mayor,
qué hace el mayor?”
“Tiene una tienda de
telas”

“Ayayay ayayay dinero”
“Ay no , pero telas
baratas, baratas”
"Barata”

" ¢.Donde vive?”

“En Caurimare”

Representaciones
elaboradas en torno al rol
de victimario

Juicio social en relacién
con el rol de victimario

Discursos de aceptacién
hacia los
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victimarios(Proteccion
masculino, poderoso)

Escena en la que Martin se
encuentra hablando con
Carla en una farmacia,
dialogando a cerca de una
nifia enferma que Carla
cuidada en el hospital
donde trabaja de
voluntaria. Martin expresa
actitudes y discursos de
menosprecio y exclusién
hacia la nifia y la familia
de la nifia por ser pobres.
Estereotipos que
relacionan la pobreza con
la delincuenciay la
violencia. Se generaliza.
Los pobres son igual a
malandros.

Actitudes de repudio
hacia las
victimarios(maltrato
fisico, exclusion,
menosprecio)

“Mi amor y que piensas
hacer con la carajita
enferma, ¢te lavas a
llevar a tu casa o que?
“Cofio a lo mejor *

“Yo te dije mi amor que
no estés metiendo
marginales a tu casa”
“Yo te dejo entrar a ti
todos los dias ~

“En serio, esa vaina es
ganas de buscarte un peo
sin ninguna necesidad,
esa carajita no es familia
tuya, o sea no se cual es
el empefio, la vaina”

“No seas tan inhumano
Martin”

“No es inhumano vale, es
realista”

“Esa carajita no tiene ni
con que comer y cuando
vean como tu vives te
van a querer joder”
“Porque tu siempre crees
que todo el mundo te
odia”

" ¢Qué es lo que tiene el
nifo?

“Es una nifia, tiene un
linfoma™

“Bueno gorda no se
puede curar en el
hospital”

“Esa nifia tiene mas de un
afio ahi y necesitan la
cama, ademas no hay
medicina, hay una huelga
de médicos, cudntas
veces te lo he dicho”

“Mi amor y no te has
puesto a pensar que todos
los monkeys que viven
con ella se van a querer
meter en tu casa”
“Martin no todos los
pobres son malandros”
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Escena en la que Martin
ofende a uno de los
victimarios, ofensa
relacionada con la
marginacion y exclusién
social

“Si mi amor, pero uno no
sabe, cual es cual y si te
ahuevoneas te van a
venir cogiendo™.

"No todos los malandros
son violadores™

"No los malandros son
gente cool”

“No iguales, semejantes,
claro tu tienes la suerte
de nacer con dinero”

“La suerte es la excusa de
los fracasados ~
“Gracias”

“IGracias, noj”

"Da las gracias una vez
en tu vida”

“Gorda, pero si la
marginal esa me mira
con esa carota’.

¢Qué te pasa mono?
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Elaboracion de
estereotipos sobre los
victimarios

En la escena se muestra a
Budu, Niga y Trece
hablando de cuantos
gramos de drogas van a
comprar con lo que
obtenido por el secuestro.
Vision de los victimarios
relacionada al consumo de
drogas.

En otra escena se muestra
como los secuestradores
hacen negocios mediante
la compra de drogas.
Vision de los victimarios
relacionada al consumo de
drogas.

" ¢Que dices negro, que
dices, que dices?",

“Yo quiero 20"

“Que veinte y que cofio ,
yo quiero 30 °

“Que treinta, vale 40.

"I Bueno, bueno, bueno,
los negocios, negocios!”

“iBueno cuéntenme en
que les puedo servir "

“Bueno papa, es asi de
sencillo”

iDigalo!

“Queremos un kilo del
blanco, pero del bueno™
iAy!l, no se preocupe

que yo le tengo
exactamente lo que
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Escena en la que Martin es
llevado por uno de los
secuestradores a un cajero
automatico para sacar
dinero. En la escena se
muestran estereotipos
sobre el ajuste de cuestas
entre los delincuente, la
violencia con la que
solucionan los conflictos y
el desinterés por la vida del
otro. Llegan por detras y
otra persona intenta
atracarlo en la misma
noche en el cajero. Niga se
da cuenta de lo que esta
pasando, aunque se habia
alejado un poco del cajero
para no levantar sospechas
sobre el secuestro de
Martin, este se acerca a
nuevamente hacia Martin
y saca la pistola. Nigga le
dispara al otro malandro,
suena la detonacién y se
ve como el tiro daen la
cabeza, literalmente le
vuela la tapa de los sesos y
a Martin le salpica toda la
sangre y empieza a gritar
desesperado. A su vez se
observa, como los
secuestradores salen
pirados en la camioneta y
se muestra al hombre
como queda tendido en la
entrada del cajero.

Escena en la que llega
Bud, Trece y Niga con el
maletin de dinero en un
cuarto y salen rapeando

quieren”

" jQuieto marico, dame
los reales!”

jQué, ya va!

iDame los reales y la
tarjeta!

“Pana, me tienen
secuestrado”.
“Secuestrado, quien los
Reyes magos, cabrén”

“El hampa seria
fantasma, jbaja esa
mierda marico!, jsuéltalo
suéltalo!”

“Estamos en lo mismo,
bueno diablo, ¢que es lo
gue quieres “?

"I Baja esa mierda
marico, jbaja esa mierda!

“Andamos en lo mismo”

"I Baja esa mierda
diablon!”

“Tranquilo, que andamos
en lo mismo”

" ¢Qué pasé vale, qué es
eso huevén?

¢Qué paso men, que pasd
chamo?

"I Hablame negro!, ;qué
pas6 huevén, jhablame!,
¢qué fue esa vaina
huevén?

“Tuve que enfriarlo, el
fantasma me queria
estafar la chamba, como
si fuera uno de ellos
huevon

Niga, dice:

Cambio rapido de
tomas, aparece
Martin en un
cajero lleno de
suciedad en plaza
Venezuela al
frente la torre de
la previsora
iluminada por el
letrero, todo es
suciedad y
abandono a esa
hora en la ciudad
de caracas
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poo poop pigieui, y se rien.
Diferentes codigos de
comportamiento entre los
victimarios

" iMira, contaste bien!”
“ISi quieres, cuenta,
cuental!”

“Es que fue demasiado
fallo

“IFallo no, mucho o no!,
es hora de sacarla de aqui
y salirnos de esta mierda
brother”

" jFue demasiado fallo!”

" iTe vas a cagar ahi, te
vas a quedar tres dias
viviendo aqui!, jexpress!,
U sabes lo que quiere
decir express, brother?”

“No es eso, si le damos
mas tiempo, es mas real”

" iDéjalo pa la proxima
hermanito, déjalo pa la
préximal, aqui ya hubo
cadaveres hermanito,
jnos vamos a caer como
unos huevos, nos vamos
a enchavar!”

“El hombre tiene razon,
vamos a violarla jsi
quieres!”

" ¢Estas quesudo, estas
quesudo?, jese es el peo!,
ite volvistes sadico, tu
no tuviste infancia? No
mas cadaveres, no Mas
sadiqueo, no mas mierda,
tenemos los reales,
jestamos listos!”

"I Parame ese romance
ahi vale!, jsi ya hubo
muerte, que haya dos!”

" jQue se metieron
ustedes dos brother!,
¢qué pasa?, ya te
guemastes al peluche, jde
pingal, ¢vas a quebrar a
la princesita?”

Budl y Niga
tienen las armas
en la mesa. Budu
apunta hacia la
mesa y Niga hacia
arriba, DJ Trece
esta con las
manos en la
cabeza, toma
rapida de camara,
movimiento
rapidos de
camara
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" iMira, hablale claro a
este tipo!, ¢si estas
enamorado Yy te quieres
casar por la iglesia me lo
dices?”

" jHablale claro!”

" jEsclicheme bien, mi
rey!, jpara que yo no me
la violay que este no la
mate tienes que pagar
salvo conducto!, jpapa!,
ireglas son reglas, oyo
papal!”

" iEso es asil”

Asociacion con el poder
Ejercicio del poder sobre
el otro.

Escena en la que Budd,
Trece y Niga secuestran a
Martin y Carla. Se muestra
como cada uno de ellos
tiene pistolas y ejercen el
poder sobre el otro y la
violencia mediante el uso
de las armas. Tienen
ametralladoras estan
armados por todas partes.
En la escena se ve como
Budu agarra a Carla por el
cabello y le apunta en la
cabeza con las armas que
llevan consigo.
Posteriormente los
secuestradores apuntan con
una pistola Martin,
mientras se rien. Toda esta
escena esta marcada por un
terror psicologico porque a
Martin le apuntan
constantemente con las
armas de Niga y buda y lo
agarran del cabello y se
rien. Martin se encuentra
en medio de ellos dos y de
las armas. Ejercicio del
poder mediante el uso de
armas construccion de
temor

“Quieta perra o los vuelo
en pedazos. No me mires
a la cara, no me mires a
la cara, bajate de esa
mierda, no me veas a la
cara’.

" ¢Qué quieres? "

“Abre esa mierda y no
me veas a la cara”
“Montate ahora , montate
ahora., no me mires
mama huevo maneja, o te
doy tu chocolate, baja la
cara, no me mires a la
cara’

“T0 manéjame ahi,
tranquilita, tu maneja ahi
y copera conmigo, yo
soy tuamigo”

“Esto es pa rato sefiores”
“bueno, caballeros
comenzo esto, denme su
celular, dame tu celular
“hazle caso al gordo”
“Esta en mi cartera”
“¢Donde?, hablame duro”
"En los pedales”

“Ay cosita, voy pa allg,
estamos forrados”

y si te pones pendeja te
jodo™

“No me toques a la geva”
“T0 te callas, mira que
me cojo a tu geva delante

En la escena
todos ellos tienen
pistolas y ejercen
el poder sobre el
otro y la violencia
mediante el uso
de las armas. En
el fondo de la
escena se puede
ver como los
ilumina la luz roja
del cartel de turno
de una farmacia.
La rapidez en las
tomas y en los
movimiento de
camara dan la
sensacion de caos,
angustia e
incertidumbre
ante el secuestro
mediante las
gesticulaciones de
los actores, las
pistolas usadas en
la escenay las
tomas y luces de
camara.

Las tomas de
camara en el carro
son muy rapidas,
se encuentran
hacinados dentro
del vehiculo,
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de ti, no te quiero volver
a escuchar, okey,

no los quiero volver a
escuchar a ninguno de
los dos™

" ¢Cudl es el teléfono?”
" ¢De quien?”

"De tu papa pendeja, no
me estés mirando”
“¢Dame el teléfono de tu
papa o te quiebro las
fuking tetas de mierda,

" ¢Dame el teléfono
maldita?”

"El teléfono”

“Déjala manejar ~
"04167363820 "

“Més duro”

“Callate la boca, no me
llores, te vas a callar que
me estas poniendo
nervioso, no llores
maldita, no llores, no
llores™

" jAh vale, no jo, ay
vale! "

¢Qué, qué paso, ah?

“A mi nada vale, el
catirito ese ”

" GEl €l, éI?

" ¢ Te reiste de mi
chamo™?

" ¢Estas loco chamo? ,
Como me voy a estar
riendo yo ”

iPana, loco, loco, ay
loco!

“No, pana, yo no me ref,
yo no me rei”

“Cofio, tranquilo pana, no
paso nada , él no se rio”
jCallate la boca
estdpida!, td sigue
manejando estlpida“
¢Qué es lo que le pasa al
catire este ahorita?
“Nada ”

" ¢Ta fuiste el que te
reiste de mi?

¢ T fuiste el que te reiste
de mi, ay te estas riendo
de mi?

“No men, no”

“iNo volteas pa ca, no
voltees pa ca, j, a mi ho
me contradigas, a mi no

sensacién de caos,
oscuridad, en las
tomas se percibe
la sensacién de
angustia por parte
de Carla y Martin
gue se encuentran
amenazados
constantemente
con las armas.
Movimiento
rapido de camara
que da la
sensacion de caos
y luces oscuras. A
través de las
imagenes, el
movimiento de
camara, el color
de las luces y de
las tomas se ve el
ejercicio del
poder mediante el
uso de armasy la
construccion del
temor y del
respeto por parte
de los victimarios.
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En otra escena, Budu

toma a Carla de la Cara e
intenta abusar de ella.
Tanto Carla, como Martin,
estan apuntados con armas.
Martin esta con la cabeza
baja apuntado con la
pistola por Niga y Budd.
Esta escena dj trece intenta
besar a Carla, Niga lo
increpa hacerlo porque es
una “perra’, vudl la apunta
con armas. En la misma
escena Martin dice que
tiene un arma de tiro
deportivo, en ese momento
empiezan a golpearlo. Dj
Trece saca una pistola
nueve milimetros, y en ese
instante pasa una patrulla
de policia, ante la idea de
poder ser parados por la
patrulla, los secuestradores
increpan a Martin con
sucesivos golpes y
amenazas, le pegan a
Martin con la cacha de la
pistola, a su vez, le dan
pufietazos y patadas. Este
sangra, agarrandose la
cara con un pafio blanco.

me contradigas, a mi no
me contradigas, me esta
gustando el catirito, me

esta gustando el catirito™

“A mi me gusta esta
chama”

jQue pasa!

¢Qué pasa de qué?
“Respeten por favor”
“Estlpida sigue
manejando, pasa el reloj,
pasen la cartera , pasen
todo”

“Tranquilo”

“Tu estés burda de
superman, no quiero
nada de Leonardo di
Carpio, ni nada con
nada”

i ‘Métele mano a esa
perra, métele mano a esa
perral

“No me toques”

“Te estoy diciendo que
me des palante, te lo
estoy diciendo, no quiero
volvértelo a repetir”
iQué pana, cofio, callate
la boca j

“I'No, esclichame!

“No, que esclchame
nada, tu crees que yo
que”

"I Qué esclichame!

"I Qué, que™!
“IEscuchame "

iQUE

“10ye, oye!, mira, aqui
abajo hay trescientos,
hay un arma de tiro
deportivo ”

iComo!, jel cofio de tu
madre, que bola esta
mierda, huevon, que bola
esta mierda j

“IDale cofiazo a ese
becerro j

“I' Lo mato, lo mato!”

" iEy, ey, ey!, chamo,
chamo, chamo, los pacos,
se acab0 el bambo, el que
hable lo exploto, no
quiero parecochero™.

“Tu tranquilo, yo estoy

Las caracteristicas
de la escena
anterior se aplican
aumentadas por el
nerviosismo de
los secuestradores
al poder ser
parados por la
policia, se
vuelven mas
violentos,
mostrandose
sucesivas tomas
de camaras con
movimientos
rapida de la
misma en la que
los secuestradores
estan
constantemente
golpeando y
amenazando a
Martin con armas.
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Escena en la que los
secuestradores van a
buscar drogas con el
proveedor, Marcelo.

Se muestran pistolas y
chuzo en el lugar donde
Marcelo entra a buscar la
mercancia, DJ Trece tiene
un arma, Dj Trece tira a
Martin sobre la cama del
hotel y lo apunta con la
pistola le obliga a cantar
como para demostrar su
poder le divierte tener a
alguien a merced de él y
parecen divertirse en el
acto sin importar la
angustia de los
secuestrados, DJ Trece le
dice todo esto a Martin
mientras le pega con un
peine azul y le obliga a
cantar, apuntandole con la
pistola.

con ustedes”

“I'Te voy a matar, te voy
a matar!,

“I Cuidado con la pistola!
" Ya pasaron, ya pasaron”
“I'Ya se fueron, estamos
lisos, estamos lisos, yo
no creo en nadie, no hay
nada, no hay nada!
“Diablo, diablo, diablo
diablo, marica!

¢Martin, mi amor, estas
bien?

“Estoy bien, tranquila”

“I Canta que estoy
aburrido!”

i Te Dije que cantes, que
estoy aburrido!

“Y0 no se, yo no sé
cantar, yo no sé cantar”

"Es el Peluche Feo.

“Es Peluche Feo”

“Es Peluche Feo™.
“Déjame el malandreo”
“Sigue cantando”

“El Peluche Feo.
“Sigue cantando”

"El Peluche Feo™.
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Apreciacion positiva del
ejercicio de la voluntad
del victimario

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Escena en la que Budd,
Trece y Nigga secuestran a
Martin y Carla. Se muestra
como cada uno de ellos
tiene pistolas y ejercen el
poder sobre el otro y la
violencia mediante el uso
de las armas. Tienen
ametralladoras estan
armados por todas partes.
En la escena se ve como
BudU agarra a Carla por el
cabello y le apuntaen la
cabeza con las armas que
llevan consigo. Martin esta
asustado y Carla comienza
a llorar ante las amenazas
de los agresores.
Posteriormente los
secuestradores apuntan con
una pistola Martin,
mientras se rien. Toda esta
escena esta marcada por un
terror psicologico porque a
Martin le apuntan
constantemente con las
armas de Niga y buda y lo

Construccion del temor

“Quieta perra o los vuelo
en pedazos. No me mires
a la cara, no me mires a
la cara, bajate de esa
mierda, no me veas a la
cara’.

“Abre esa mierda y no
me veas a la cara”
“Montate ahora , mdntate
ahora, no me mires
mamahuevo maneja, o te
doy tu chocolate, baja la
cara no me mires a la
cara”

"y si te pones pendeja te
jodo™

“"No me toques a la geva”
“Tu te callas, mira que
me cojo a tu geva delante
de ti, no te quiero volver
a escuchar okey

no los quiero volver a
escuchar a ninguno de
los dos”

¢ Cuél es el teléfono?”

“ ¢De quien?”

"De tu papa pendeja, no
me estés mirando”
“¢Dame el teléfono de tu
papa o te quiebro las
fuking tetas de mierda,

" ¢.Dame el teléfono
maldita?”

“El teléfono”
“Déjala manejar ~
"04167363820 "

La apunta directo
en el cuello
Martin tiene cara
de asustado

La rapidez en las
tomas y en los
movimiento de
camara de la
sensacion de caos,
angustia e
incertidumbre
ante el secuestro
mediante las
gesticulaciones de
los actores, las
pistolas usadas en
laescenay las
tomas y luces de
camara.

Las tomas de
camaras en el
carro son muy
rapidas, se
encuentran
hacinados dentro
del vehiculo,
sensacion de caos,
oscuridad, en las
tomas se percibe
la sensacién de
angustia por parte
de Carla y Martin
gue se encuentran
amenazados a
constantemente
con las armas.

La rapidez en las
tomas y en los
movimiento de
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agarran del cabello y se
rien. Martin se encuentra
en medio de ellos dos y de
las armas. Ejercicio del
poder mediante el uso de
armas construccion de
temor

“Mas duro”

“Callate la boca, no me
llores, te vas a callar que
me estas poniendo
nervioso, no llores
maldita, no llores, no
llores”

“jAh vale, no jo, ay
vale! "

¢Qué, qué paso, ah?

“A mi nada vale, el
catirito ese ”

" GEl €, é1?

" ¢ Te reiste de mi
chamo™?

" ¢Estas loco chamo? ,
COMOo me Vvoy a estar
riendo yo ~

iPana, loco, loco, ay
loco!

“No, pana, yo no me ref,
yo no me rei”

“Cofio, tranquilo pana, no
paso nada , él no se rio”
jCallate la boca
estUpida!, td sigue
manejando estlpida”
¢Qué es lo que le pasa al
catire este ahorita?
“Nada "~

" T fuiste el que te
reiste de mi?

¢ Ta fuiste el que te reiste
de mi, ay te estas riendo
de mi?

“No men, no”

" iNo volteas pa ca, no
voltees pa ca, a mi no me
contradigas, a mi no me
contradigas, a mi no me
contradigas!, me esta
gustando el catirito, me
esta gustando el catirito.

camara de la
sensacién de caos,
angustia e
incertidumbre
ante el secuestro
mediante las
gesticulaciones de
los actores, las
pistolas usadas en
la escena y las
tomas y luces de
camara.

Las tomas de
camaras en el
carro son muy
rapidas, se
encuentran
hacinados dentro
del vehiculo,
sensacion de caos,
oscuridad, en las
tomas se percibe
la sensacién de
angustia por parte
de Carlay Martin
gue se encuentran
amenazados a
constantemente
con las armas.
Movimiento
rapido de camara
que da la
sensacion de caos
y luces oscuras. A
través de las
iméagenes, el
movimiento de
camara, el color
de las luces y de
las tomas se ve el
ejercicio del
poder mediante el
uso de armas y la
construccion del
temor y del
respeto por parte
de los victimarios.

Las caracteristicas
de la escena
anterior se aplican
aumentadas por el
nerviosismo de
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En otra escena, Budu

toma a Carla de la Cara e
intenta abusar de ella.
Tanto Carla, como Martin,
estan apuntados con armas.
Martin esta con la cabeza
baja apuntado con la
pistola por Niga y Budu.
Esta escena dj trece intenta
besar a Carla, Niga lo
increpa hacerlo porque es
una “perra’, vudl la apunta
con armas. En la misma
escena Martin dice que
tiene un arma de tiro
deportivo, en ese momento
empiezan a golpearlo. Dj
Trece saca una pistola
nueve milimetros, y en ese
instante pasa una patrulla
de policia, ante la idea de
poder ser parados por la
patrulla, los secuestradores
increpan a Martin con
sucesivos golpes y
amenazas, le pegan a
Martin con la cacha de la
pistola, a su vez, le dan
pufietazos y patadas. Este
sangra, agarrandose la
cara con un pafio blanco.

“A mi me gusta esta
chama”

jQue pasa!

¢Qué pasa de qué?
"Respeten por favor”
“Estlpida sigue
manejando, pasa el reloj,
pasen la cartera , pasen
todo”

“Tranquilo”

“Tu estas burda de
superman, no quiero
nada de Leonardo di
Carpio, ni nada con
nada”

i "Métele mano a esa
perra, métele mano a esa
perra!

“No me toques”

“Te estoy diciendo que
me des palante, te lo
estoy diciendo, no quiero
volvértelo a repetir”

jQueé pana, cofio, céllate
la boca j

“I'No, esclichame!

“I'No, que esctichame
nadal, ;tu crees que yo
que?”

"I Qué escichame!

"I Qué, que™!
“IEscuchame "

iQue j

“10ye, oye!, mira, aqui
abajo hay trescientos,
hay un arma de tiro
deportivo ”

iCémo!, jel cofio de tu
madre, que bola esta
mierda, huevon, que bola
esta mierda j

“IDale cofiazo a ese
becerro j

“I' Lo mato, lo mato!”

" iEy, ey, ey!, chamo,
chamo, chamo, los pacos,
se acabo el bambo, el que
hable lo exploto, no
quiero parecochero™.

“Tu tranquilo, yo estoy
con ustedes”

“I ' Te voy a matar, te voy
a matar!,

"I Cuidado con la pistola!

los secuestradores
al poder ser
parados por la
policia, se
vuelven mas
violentos,
mostrandose
sucesivas tomas
de camaras con
movimientos
rapida de la
misma en la que
los secuestradores
estan
constantemente
golpeando y
amenazando a
Martin con armas.
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Escena en la que los
secuestradores van a
buscar drogas con el
proveedor, Marcelo.

Se muestran pistolas y
chuzo en el lugar donde
Marcelo entra a buscar la
mercancia, dj Trece tiene
un arma, dj 13 tiraa
Martin sobre la cama del
hotel y lo apunta con la
pistola le obliga a cantar
como para demostrar su
poder le divierte tener a
alguien a merced de él y
parecen divertirse en el
acto sin importar la
angustia de los
secuestrados, dj Trece le
dice todo esto a Martin
mientras le pega con un
peine azul y le obliga a
cantar, apuntandole con la
pistola.

Escena en la que los
secuestradores son parados
en una alcabala. Budu
amenaza a Martin con
dispararle a Carla si dice
algo.

Escena en la que llega
Bud al cuarto donde
tienen secuestrada a Carla
a la espera del dinero en
Parque Central. Apunta

" Ya pasaron, ya pasaron”
“I'Ya se fueron, estamos
lisos, estamos lisos, yo
no creo en nadie, no hay
nada, no hay nada!
"Diablo, diablo, diablo
diablo, marica!

¢Martin, mi amor, estas
bien?

“Estoy bien, tranquila”

“I Canta que estoy
aburrido!”

i Te Dije que cantes, que
estoy aburrido!

“Y0 no sé, yo no sé
cantar, yo no sé cantar”

"“Es el Peluche Feo.

"“Es Peluche Feo”

“Es Peluche Feo™.
"Déjame el malandreo”

“Si, hablas se te muere la
tuya, maldito diablo™

"1 Estas muerta, maldita
perra!

" ¢ Qué paso mami, todo
bien?”

“Aqui pensando, si
pensando”
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con dos pistolas a Carla en
la cara y suena cuando le
quita el seguro. En la
escena budl empieza a
manosear a Carla cuando
dj trece se va del cuarto un
momento, ella intenta
zafarse de €l y de decirle
que la deje en paz. Budu
comienza nuevamente a
manosear a Carla, la
intenta violar, la amenaza
con pistola, le hace abrir la
bocay le pone la pistola en
la boca para que haga lo
que él dice. Ejercicio del
poder a través de las armas
y laviolencia,
construccién del temor a
través del uso de las armas
y de las amenazas.

" ¢ Qué piensas, en el loco
de Martin?”

" ¢Coma?, jdiras que
local”

“Tienes razon”
¢ Qué pasa?

“Que los tipos no
entienden, que las
mamis hay que tratarlas
con carifio”

“I No empieces por
favor, no empieces!”

“¢Pa dénde vas?”

" jPor favor, déjame en
paz, vale se gente!”

"Hay que tratarlas con
afecto, con afecto,
jme escuchaste!”

iDéjame en paz!

“I Entonces te dejo, y tu
Ve vas a visitar pa mi
casa!

“isil”

" jah, sit”

" iSil, si me dices donde
vives te visito, jpor qué
no!”

“lah! ,sabes que a la final
me caes bien y todo”

" iSuéltame! ~

“Sabes que se acabd el
jueguito mi amiga’”, jme
oyo!", ese maldito del
marido tuyo me saco de
quicio.

iShhuy, que rico!,
maldita sea, victoria
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secreta, juy!, esa es mi
preferida mami”

“IQuédate quietal, si
hablas te golpeo y si
gritas te mato, a mi me
das igual, me das igual,
total, el dinero viene en
camino igual”

iAbre la boca! , jabre la
bocal!, jabre la bocal!,
jabre la bocal,
comienza a gemir,
igime pues!, jAh si, mi
reinal”

"I Sabes que estas
muerta, tas muerta!

Escena en la que suena el
teléfono en casa del papa
de Carla, en ese momento
contesta y los
secuestradores le piden el
rescate. Se muestran como
los secuestradores
controlan la situacion a
través del discurso.

Actitudes de control

"Hola, ¢qué paso
Gutiérrez?, sorpresa
papéd”

"Nojoda’, cuelga
“Adivina a quien
tenemos aqui, diablo, a la
perra de la hija tuya,
Carla, Carla, es que se
llama, no, lo Gnico que te
digo es esto, queremos
cuarenta palos, y eso es
ya mi rey, te vamos a dar
dos horas , lo quiero todo
en efectivo ”

" ¢Quien es?”

“No quiero pacos, no
quiero nada, quiero las
tarjetas activas, oy0,
pendiente y rimo con la
llamada, sabe que la
bicha tiene gripe, tiene
gana de toser".
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Escena en la que Budd,
increpa a Carla, la apunta
con la pistola y la pega
contra la pared. Cuando la
pega en la pared suena
como le quita el seguro a
la pistola, mientras le da
ordenes enfatizando el
control que tiene sobre la
situacion y el destino de la
secuestrada.

Escena en la que Budd
obliga a Carla a gemir,
mientras le apunta con una
pistola, demuestra
actitudes de control sobre
Carla a través del uso de
las armas y de las
amenazas.

Escena en la que Budu
amenaza a Martin con
violar a Carla si no hace lo
que le dice. Amenazas que
enfatizan el control de la
situacion por parte de los
secuestradores.

Escena en la que el papa

¢Cuelga, trancale esa
mierda?

“TU vas a caminar, perra,
te vas a parar lentamente
y vas a caminar
lentamente, jokey!,
porgue no estoy pa
juegos, soy mil veces
mas arrecho que td, ijte
paras!”

"I Camina, maldita
perral, " jcamina! ”

" jCofio de la madre,
vale!, jesclichame!,
quiero que salgas como
si no hubiese pasado
nada, como si no hubiese
pasado nada ok, no
quiero escama, no quiero
escandalo me escuchaste,
ah okey, jvdmonos!”

“IMira, mamita rica! yo
s6lo quiero que tu me
escuches, me vas a
escuchar, yo quiero una
cosita, yo quiero que tu
comiences a gemir como
si estuviéramos haciendo
el amor, coopera”

“I'No voy a gemir!

"I Gime pues! y le apunta
con la pistola Nigga
fuma un pitillo de droga
gime como si estuvieras
haciendo el amor gime
porque se me va a
escapar un tiro cofio
pana.

" iYa lo sabes!, si en diez
minutos, no estas aqui, la
que va a pagar es la
fulana, y va a ser triste
porque nos la vamos a
coger entre los tres, a mi
no me digas nada.”

T Al

Todas las escenas
estan reforzadas
por la luz del
lugar resaltando la
violenciay la
decadencia de las
acciones.
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de Carla va a entregar el
dinero del secuestro. Este
entra a la guarderia del
hospital donde Carla
trabaja de voluntaria, la
guarderia esta sucia,
descuidada, hay un poco
de papeles por todos lados
de basura, colchones
rotos, papel de bafio por el
piso donde estén los
lockers y los lockers estan
descuidados sin puertas,
hay una mecedora vieja 'y
dentro del locker de Carla
esta una bota como prueba
de que ellos la tienen y el
papa deja el dinero ahi.
Todo la escena esta guiada
por las 6rdenes que dan los
secuestradores quienes
controlan la situacién
mediante las ordenes y
amenazas.

" iPapa, soy yo!”

¢ Estas bien, Carlita?
“Martin, se escapo y se
las quieren cobrar
conmigo”

“Te voy a decir algo, el
noviecito que tiene tu
hija nos jugo kikirihuki,
se nos fue el hombre, se
fue, se le fue, adids al
novio, yo soy una basura,
y quiero ahora ochenta
millones, igualito a
como te dije, rapidito
cofio y preciso, se acabo
el juego papa ”

" iVinistes solo!”
Tisir

" iSeguro!”
TS

" iTe siguieron!”
“I'No!”

“jAlguien sabe que tu
estas aqui!”

“INo!”
“Te voy a decir algo, tl
sabes que estas rodeado

completamente jno!”

“Yo entiendo, no va a ver
ningun tipo de problema”

“jComo esta mi hijal”
“ITU hija esta vacilando
con los monos, esta
vacilando, esta bailando!,
jcomo goza!”

"¢ Cuanto traes?”

“Pude reunir 54 millones,
en efectivo”

“iCincuenta y qué!, te
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voy a decir algo, te
dijimos que si habia
menos, la chama estaba
muerta ”

“No me digas eso,
no pude reunir mas
dinero”

“Este maldito, nos trajo
cincuenta y cuatro”.

“iCOomo qué cincuenta y
cuatro, pana!™.

“iOye pana, si hubiese
podido reunir méas
dinero te lo hubiese
traido!”

"iTU estas viendo ese
montdn de carajitos!, los
cuida tu hija, si ta te
pones comico con policia
0 con gente rara, gente
secreta, los primeros que
se van a morir son ellos,
itd crees que nosotros
somos huevones!”

“iNo!”

“jokey, ustedes son los
huevones!”, jquiero que
repitas que tu eres un
huevén, repitelo,
repitemelo, pues!”

“Soy un huevon, jsi soy
un huevon!”.

“Sigue caminando, sigue
caminando, ahora
imuévela, muévela,
muévela!

“iMama huevo!, esos
bichos, asi con real,
provoca, lo que es
matarlos”

“iQué rica esta la hija
tuya, bruja, oiste vieja!”
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iComo que ya cumpli,
y qué!

“Primero, tengo que ver
esos reales, a ver si estan
completos, joh td que
crees, que eso es asi
nojoda!”

“I'Yo hago, lo que yo
quiero!, usted no es nadie
pa andar diciéndome a
mi lo que tengo que
hacer, joyo!, usted
cumpla ordenes, si quiere
que la tuya viva, jokey!,
me vas a venir a
malandrear a mi

inojoda!, confie en los
negros, que esta vaina no
son juegos”.

Relaciones asimétricas

Ejercicio del poder a
través de las armas y la
violencia, construccion
del temor a través del uso
de las armas y de las
amenazas.

Obtencion de beneficios
a través del ejercicio de
la voluntad de la victima

Escena en la que Budu
juega con un nifio,
mientras planea un

secuestro con Trece dice:

Escena en la que los

“Ahora si, ahora si le
vamos a comprar todos
los medicamentos a tu
hermanita pap4, oyo. Si
es verdad que ahora
todos vamos a salir de las
buenas de todo esto, que
bien”

“Que bien, mi carrito”

“A ti te vamos a comprar
un carrito y un rl pa que
te Ileves a todas las
peladitas del barrio”.

"I Miren, tengo estal, 5
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secuestradores negocian la
compra de drogas a un
traficante, en la escena se
muestran los paquetes de
drogay

se ve como hacen negocios
y se pasan los paquetes
entre si. Abren los
paquetes de drogas, la
huelen y la prueban a ver
cual es la calidad de la
droga.

Obtencion de beneficios a
través del dinero que van a
recibir por el secuestro de
Martin y Carla.

Obtencion de beneficios a

través del dinero que van a
recibir por el secuestro de

Martin y Carla.

Escena en la que dj Trece,
Budl y Niga van a liberar
a Carla después de cobrar
el dinero del secuestro,
estos hablan de lo que
quieren comprar con lo
obtenido por el mismo.

por 50, 300 por 30".
“Esta se va pa Jerusalén
esta tarde, quieren mas”
" ¢Pero tienes mas?

" ¢No la quieren
probar?”

“IEst4 buenisimal, saben
que esto es lo mejor”,
“Esa vaina es combate,
no me vengas a estar con
eso ahorita”

“IEpal, matador ven pa
que pruebes”

“1'Voy, voy, voy!
“iMuévela, muévela i,
dale una mamada“

iEsta buenisimo!, vamos
a darle plomo de una
vez"

“Saben que estoy de
buenas, hoy vamos
hacer negocios”

"Esto es una fiapa y esto
pa que no me mire feo”
“Secuestro express, papa,
Secuestro paga baby ~
“200 por el maletin™.

"I Estacion joyerial, jel
Niga, te va a llevar pa la
joyeria Arcadio, vas a
entrar como si nada!,
itranquilito!, jvas a pagar
con tu tarjeta y vas a
traer cinco relojes, pero
que sean roles!, jte
vienes tranquilito!, jno
quiero escamas!”

" ¢Qué vas a ser con el
billete?

“Comprarme unrl yuna
cuadrada
legalita(pistola)”

“Y de qué les sirve, si
después nadie va a querer
pagarles nada”

“A mi no me interesa”

TY TAY
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“Yo lo que me voy pal
cofio por un buen tiempo,
el dinero ya estd aqui y a
mi a la final me da igual,
el dinero, el dinero, no es
todo en la vida "

“Te vas pa el norte”
“INo!, pa Espafia, esto no
es una compafiia y nadie
vive de su buen nombre”
¢Para qué, qué hay alla?
“El gramo de perico lo
venden a 80 mil bolos,
una vaina asi”

“I El gramo!”

“Me voy a tragar un kilo
de esos, y lo que pueda

me lo llevo y corono”

"Eso es un lacreo, vale,
jel gramo a 80 mil!”

“Y maés puro que el cofio”

“Esa gente vive jbalurdo,
balurdisimo!

" ¢T0 orangutan?”

“IUff!, tu sabes que lo
mio es la pintura”

iQué vas a estar pintando

td, gusano!

“No sabes la nota, qué es
pararse en un lienzo y
pintar el mar macuto y
toda la orilla”

“"No me gustaria”

"Eso es arte”

Logro de metas que el
victimario obtiene a
través del uso del poder
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Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Relacion
Victimario/Victima

Respeto

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Temor

Ejercicio del poder
mediante el uso de armas
construccion de temor

Devocién

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Juicio social en relacion
a diversos aspectos
relacionados al rol de
victimario Violencia
ejercida sobre las
victimas

Evaluacién de la
violencia

Modo de ejercer la
justicia

Ausente en la muestra

Ausente en la muestra
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Impotencia ante su uso

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Escena en la que llegan y
encuentran a Martin en la
maleta del taxi de dolor
BudU, Dj Trece y Niga le
apuntan con la pistola,
Niga dice déjenme usar
eso, y toma el arma se ve
como le quita el seguro y
le coloca las balas, suena
el giro del percutor de la
pistola como cuando se
juega a ruleta rusa. Se
escucha un tiro. Matan a

Martin y en el trascurrir de

la escena se escuchan los
llantos y suplicas de
Martin

Naturalizacién de su uso

" jLes presento a esa
estrellal, jdiceselo!”

iVas a saber lo que es
cari, cari!

"1 Todo vuelve, todo
vuelve!, imirame a la
cara, mirame la cara
bien!, jabre la boca!

iQue bolas peluche, que
vainas tiene esta ciudad!
iPequefia esta ciudad!,
igrande es el barrio,
papa!

“Vamos a jugar a la
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En la escena se evidencia
el ejercicio de la violencia
y lo poco que importa la
vida de las personas.

ruleta criolla, donde yo le
doy a la ruleta, jpero ti
eres el Unico que
participal, jsi la bala no
sale volvemos a jugar y
asi sucesivamente hasta
gue haya un ganado, que
eres tu!

Caracterizacion de los
victimarios

Perfil

-Clase social

Los victimarios buscan el
dinero como solucion a
sus problemas
econémicos, otros
quieren ejercer la
violencia como
mecanismo de poder que
equivale a una especie de
venganza social por la
pobreza

Referencias biogréaficas

Maltrato

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

abandono

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Entorno marginal en la
crianza

Ausente de la muestra

Constitucién del nicleo
familiar

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Escena en la que Budi y
Dj Trece se encuentran
planificando un secuestro
express, en esta escena se
muestran elementos de
lenguaje propios de los
delincuentes y que hacen
de ellos un grupo de
pertenencia, pues sélo los
mismos conocen el

Tipo de lenguaje,
Précticas sociales

“Vas a saber lo que es
cari cari”

" ¢Bvita?”

" iQué Evicunita ni que
na’cunada! Sigue
sofiacunando bececunerr
0
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significado de las frases y
expresiones

Hay una escena en donde
se presenta como llega la
noche en la ciudad, en la
misma

se enfoca un sector popular
en la ciudad, en las
escaleras que suben al
barrio hay gente hablando
en una esquina y de
repente se muestra en una
casa del barrio a los
malandros del sector
preparando las drogas en
una mesa, como se hacen
tatuajes que son simbolo
de pertenencia al grupo
gritan y demuestran las
pistolas que sacan de

" jChacunamo deja la
violecunencia! Dime si

hay chacunamba.”
" ¢Chacunamba?
Chacunamba de

la buenacuna,
fiesticunita en el
cocunontry.”
“"Hablame clacunaro,
¢cuacunando y

docunonde?”
“Dolocunor y Niconiga
estan avisacunados”.
“Plocunomo... jPendiente
y rima papa!

“Que evita y que nada
sigue sofiando hijo de
puta”

" ¢Me vas a matar,
estamos en o qué?

" ¢(Estamos en?

"Hay una fiesta en el
country club”

Héblame claro, hombre
¢Donde y cuando?
“Dolor y nigga estan en
camino

“Chevere. Nos vemos ahi

Tomas de camara
muy rapida
tendiente a
mostrar el caos en
la ciudad y en los
sectores populares
de Caracas. De
igual modo, el
€aos se asocia con
las acciones de
vida de los
miembros de
estos grupos, un
estilo de vida
desestructurado y
un lugar caotico
en donde se
relacionan
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pafiuelos rojos, tienen
animales como culebras,
gritan para mostrar su
poder y pertenencia al
grupo y su estado de
efervescencia por el
consumo de drogas, se
realizan peleas con
cuchillos entre ellos como
retos cuerpo a cuerpo entre
bandas. Legitimacion de
los miembros de las
bandas a través de estos
ritos de iniciacion, se
cubren los rostros. Estos
elementos conforman las
practicas sociales de estos
malandros en los sectores
populares de la ciudad de
Caracas.

En una escenade la
pelicula se muestra como
Niga besa la imagen de
una Virgen que tiene
colgada en su cuerpo. En
la expresién de su rostro se
muestra cierta sensacion de
temor ante la muerte. De
igual modo, Significados
religiosos dentro de los
malandros necesidad de
proteccién y merecimiento
de ella a través del uso de
santos

En una escena, en la que
los secuestradores se
encuentran negociando la
compra de droga con un
traficante, este abre el
maletin con drogas y se ve
gue esta cubierto con
estampas de Virgenes y
Santos José Gregorio
Hernéndez, Santa Bérbara,
Divino Nifio Jesus.
Significados religiosos
dentro de los malandros
necesidad de proteccion y
merecimiento de ella a
través del uso de santos

97




Edad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Grupos de pertenencia

Escena en donde se
presentan a los malandros
de un barrio de la ciudad
de Caracas. En la escena se
muestran a los jovenes
consumiendo drogas,
tatuajes que son simbolo
de pertenencia al grupo,
los jévenes gritan y
demuestran las pistolas que
sacan de pafiuelos rojos,
tienen animales como
culebras, gritan para
mostrar su poder y
pertenencia al grupo y su
estado de efervescencia
por el consumo de drogas,
se realizan peleas con
cuchillos entre ellos como
retos cuerpo a cuerpo entre
bandas. Legitimacion de
los miembros de las
bandas a través de estos
ritos de iniciacion. Estos
elementos estan
relacionados muestran
cudles son los grupos de
pertenencia en los cuales
se desarrollan muchos
jovenes de los barrios
caraquefios

Tomas de cadmara
muy rapida
tendiente a
mostrar el caos en
la ciudad y en los
sectores populares
de Caracas. De
igual modo, el
€aos se asocia con
las acciones de
vida de los
miembros de
estos grupos, un
estilo de vida
desestructurado y
un lugar caotico
en donde se
relacionan

Agentes de socializacion
de los grupos de
pertenencia.

Hay una escena en donde
se presenta como llega la
noche en la ciudad, en la
misma

se enfoca un sector popular
en la ciudad, en las
escaleras que suben al
barrio hay gente hablando
en una esquina y de
repente se muestra en una
casa del barrio a los
malandros del sector
preparando las drogas en
una mesa, como se hacen
tatuajes que son simbolo
de pertenencia al grupo
gritan y demuestran las

Tomas de camara
muy rapida
tendiente a
mostrar el caos en
la ciudad y en los
sectores populares
de Caracas. De
igual modo, el
€aos se asocia con
las acciones de
vida de los
miembros de
estos grupos, un
estilo de vida
desestructurado y
un lugar caotico
en donde se
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pistolas que sacan de
pafiuelos rojos, tienen
animales como culebras,
gritan para mostrar su
poder y pertenencia al
grupo y su estado de
efervescencia por el
consumo de drogas, se
realizan peleas con
cuchillos entre ellos como
retos cuerpo a cuerpo entre
bandas. Legitimacion de
los miembros de las
bandas a través de estos
ritos de iniciacion, se
cubren los rostros,
muestran las armas y bajan
del barrio hacia otra zona.

relacionan

Comportamientos
registrados de los
personajes categorizados
como policias en las
producciones
cinematograficas

Discursos de aceptacién
del rol de policia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos que valorizan
positivamente el rol
policial

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensaciones del rol
policial

Compensacion afectiva

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensacion laboral

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Respeto

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Solidaridad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos que
desvalorizan el rol
policial
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Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Elaboraciones de
estereotipos sobre el rol
policial

Escena en la que llegan
unos oficiales a ayudar a
Carla cuando es liberada,
los policias son
presentados con imagen de
sadicos que se quieren
propasar con Carla, en la
escena se ve como le sacan
la lengua para intentar
lamerla, la meten en una
camioneta de la policia
cerrada donde no puede
ver,

ella se desespera, todo esta
0scuro, empieza a sonar
una rafaga de metralleta,
Carla se tira al piso de la
camioneta, se ven los tiros
en la camioneta y de
repente muestran como
llega trece a rescatarla
abriéndole la puerta de la
camioneta, al final se ven
los vidrios rotos y
manchas de sangre.

En la escena se presenta la
nocion de que hay policias
gue son peor es que los
delincuentes.

¢ QUué le pasa ciudadana,
que pas6?, Adelante
central unidad 145~

“No tiene nada, no tiene
cédula”

“"Me secuestraron,
me dejaron aqui”

" ¢Quienes fueron, usted
los conoce!”

" iNo!”

“iNo me toque,
déjeme!”

"Nosotros la llevamos,
venga“

" iQuiero ir a mi casa!”
" iVenga, vengase
sefiora, nosotros la
vamos a llevar!”

“I' Quiero ir a mi casa,
quiero ir a mi casa!”

" iVengase, vengase!”

" iMe quiero ir a mi
casal”

" jVamos, nosotros la
llevamos!”

" iNo, no, yo no quiero ir
ahi!”

“Tranquila sefiora,
tranquila estamos para
ayudarla”

“iNo, no, no!, jme
quiero ir a mi casa!”

" iMe hace el favor y se
queda tranquila, quédese
tranquila que no hay
ningun inconveniente,
simplemente lo que va a
dar son algunas
declaraciones, oy6!”

" jOkey!”

“iQuédese tranquila
sefiora, tranquila, no pasa
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nadal, simplemente vas a
prestar una declaracion y
eso es todo ~

“iEso es!, jtranquila!,
confia en nosotros”

" jOficial, oficial!”

" ;Y0 no soy ninguna
joyita, pero con estos
diablos no te dejo ni de
vaina!”

" jArrancal”

“Arranca, pira, pira,
vamos, libre”

Escena en la que llegan los
secuestradores a una
alcabala donde se
encuentra la Guardia
Nacional haciendo un
operativo. Se ve como
Budu y Niga preparan sus
armas, las ponen debajo de
ellos y le quitan el seguro
por si necesitan disparar en
el punto de control en la
alcabala.

Se exacerba el uso de la
fuerza policial en la
alcabala. En el cajon de la
guantera se encuentra la
ametralladora de dj trece
se ve cuando la abre y hace
gue busca los papeles del
vehiculo. Dj Trece se baja
del vehiculo y lo tira sobre
el para hacerle el cacheo,
violencia policial en la
escena y cuando se
visualiza a los otros
policias haciendo el
operativo. El oficial saca la
pistola, esposan a otro de
los tipos que van en otro
carro pero como no tienen
drogas con que negociar
estos si van presos. Es
entonces cuando Nigga le

Corrupcién policial
Manejo de recursos
ilicitos por parte de la
policia

" jCallense la bocal,
pendiente ritmo,
alcabala pendiente, todo
el mundo tranquilo, no
quiero que te pongas
bruta, todo el mundo
tranquilo porque hay
perico, el que se ponga
cémico, le vuelo el coco
todo el mundo tranquilo
okey!”

¢Estaban fumando?
“INo, no fumando!, nada
de eso, que va“

¢Qué pasa aqui?
“Estamos paseando”
“Ya te lo busca el pana,
primo”

“IQue primo chico!, no
soy primo tuyo, respeta”
“Disculpe, sefior oficial”
“Carnet de circulacion y
certificado médico”

“El certificado si te lo
debo pana, pero yo soy
un tipo sano, y

Carlita mi amor, tienes el
carnet de circulacion es
que el carro es de
Marcelo, pana“
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da la drogay se lo pone
debajo del uniforme de
policia, todo bien, no hay
ningan problema, finge el
policia después de tener la
droga. La cara de Carlaes
de incredulidad ante el
hecho de conseguir un
policia malandro en vez de
alguien que la pudiere
ayudarla y rescatarla de los
secuestradores. Se ve
como se llevan presos a los
gue no tienen nada que
negociar corrupcion
policial exceso de fuerza
policial

“I Qué tengo yo que ver!,
" ¢quien cofio sé, quien
es Marcelo!”

" iBéjate del vehiculo!
iBajate del vehiculo j, y
si no tienes los
documentos del carro,
lamentablemente el
vehiculo se va a quedar
detenido”

i ‘Bajate chamo!, jte,
bajate!

“No hay problema
oficial”

“Las manos sobre la
nuca”

jEstas empericado!

“I Pero oficial!

iAbreme la maleta de la
camioneta!

“I' Aqui estan los
papeles, aqui estan los
papeles!”

" ¢Sefiorita, usted anda
con ellos?

“iSil, es el hijo del chofer
de mi papa”

" ¢ Todo bien sefiorita?
“Todo esta bien, todo
chévere oficial”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta!

" iPero oficial!”

" iTe callas!”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta, muévete!
iEse vidrio man!
"Hablame claro, y me
dices que llevas en ese
maletin”

iVamos hablar, vamos
hablar, viejito!

“Esta bien”

jHabla!

“Yo le digo lo que usted
quiere”

¢ Qué tienes?

“Un conjunto ilicito, un
poco de drogas aqui, un
poco de cosas”

iShu, silencio!

“Ibueno!, yo te estoy
hablando claro”

i Baja la voz , baja la voz
i, qUe no quiero que nos
escuchen ”
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“Polvo, tengo blanco,
monte, marihuana, tengo
pitillos, tengo una red de
pitillos , vamos a
resolver ya, vamos a
repartirnos la cochina ”

“Ah bueno, si va, a la
mitad y quedamos finos”
“IVamos a darle a este
pana, dale, dale,
muévanse muévanse j

“ITe estaba cazando!, iba
abrir la tapa del
mondongo y te iba a
saltar la mierda”

"Entonces todo bien”

“ITranquilo!, que yo
controlo todo y la
préxima vez estoy
anotado ahi, Denle paso
a estos muchachos que se
portaron bien

“Se cay6 esa lacra”
“Zendo lacreo, vale”
“Yo lo vi en el rodeo, yo
tengo como treinta y un

pelo méas y este gordo se
vuela la tapa del coco.

Escena en la que llegan los
secuestradores a una
alcabala donde se
encuentra la Guardia
Nacional haciendo un
operativo. Se ve como
Budl y Niga preparan sus
armas, las ponen debajo de
ellos y le quitan el seguro
por si necesitan disparar en
el punto de control en la
alcabala.

Se exacerba el uso de la
fuerza policial en la
alcabala. En el cajon de la
guantera se encuentra la

Tréafico de influencias

" jCéllense la boca!,
pendiente ritmo,
alcabala pendiente, todo
el mundo tranquilo, no
quiero que te pongas
bruta, todo el mundo
tranquilo porque hay
perico, el que se ponga
cémico, le vuelo el coco
todo el mundo tranquilo
okey!”

¢ Estaban fumando?
“INo, no fumando!, nada
de eso, que va“

¢Qué pasa aqui?
“Estamos paseando”
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ametralladora de dj trece
se ve cuando la abre y hace
que busca los papeles del
vehiculo. Dj Trece se baja
del vehiculo y lo tira sobre
el para hacerle el cacheo,
violencia policial en la
escena y cuando se
visualiza a los otros
policias haciendo el
operativo. El oficial saca la
pistola, esposan a otro de
los tipos que van en otro
carro pero como no tienen
drogas con que negociar
estos si van presos. Es
entonces cuando Nigga le
da ladrogay se lo pone
debajo del uniforme de
policia, todo bien, no hay
ningan problema, finge el
policia después de tener la
droga. La cara de Carlaes
de incredulidad ante el
hecho de conseguir un
policia malandro en vez de
alguien que la pudiere
ayudarla y rescatarla de los
secuestradores.

Se ve como se llevan
presos a los que no tienen
nada que negociar,
corrupcién policial, exceso
de fuerza policial, trafico
de influenzas para dejar
pasar a los secuestradores
por medio de la
transaccion de drogas.

“Yate lo busca el pana,
primo”

“1Que primo chico!, no
soy primo tuyo, respeta”
“Disculpe, sefior oficial”
“Carnet de circulacion y
certificado médico”

“El certificado si te lo
debo pana, pero yo soy
un tipo sano, y

Carlita mi amor, tienes el
carnet de circulacion es
que el carro es de
Marcelo, pana“

"I Qué tengo yo que ver!,
" ¢quien cofio sé, quien
es Marcelo!”

" iBéjate del vehiculo!
iBajate del vehiculo j, y
si no tienes los
documentos del carro,
lamentablemente el
vehiculo se va a quedar
detenido”

i ‘Béjate chamo!, jte,
bajate!

“No hay problema
oficial”

“Las manos sobre la
nuca”

jEstas empericado!

“I Pero oficial!

iAbreme la maleta de la
camioneta!

“I' Aqui estan los
papeles, aqui estan los
papeles!”

" ¢Seforita, usted anda
con ellos?

“iSil, es el hijo del chofer
de mi papa”

" ¢ Todo bien sefiorita?
“Todo esta bien, todo
chévere oficial”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta!

" iPero oficial!”

" iTe callas!”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta, muévete!
iEse vidrio man!
“Hablame claro, y me
dices que llevas en ese
maletin”

iVamos hablar, vamos
hablar, viejito!
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“Esta bien”

jHabla!

“Yo le digo lo que usted
quiere”

¢ Qué tienes?

“Un conjunto ilicito, un
poco de drogas aqui, un
poco de cosas”

iShu, silencio!

“Ibueno!, yo te estoy
hablando claro”

i Baja la voz , baja la voz
i, que no quiero que nos
escuchen ”

“Polvo, tengo blanco,
monte, marihuana, tengo
pitillos, tengo una red de
pitillos , vamos a
resolver ya, vamos a
repartirnos la cochina ~

“Ah bueno, siva, ala
mitad y quedamos finos”
“IVamos a darle a este
pana, dale, dale,
muévanse muévanse j

“ITe estaba cazando!, iba
abrir la tapa del
mondongo y te iba a
saltar la mierda”

"Entonces todo bien”

“ITranquilo!, que yo
controlo todo y la
préxima vez estoy
anotado ahi, Denle paso
a estos muchachos que se
portaron bien

“Se cay0 esa lacra”
“Zendo lacreo, vale”
“Yo lo vi en el rodeo, yo
tengo como treinta y un

pelo méas y este gordo se
vuela la tapa del coco.

Manejo del otro

Representaciones
sociales elaboradas en

Semejanza entre el
comportamiento policial
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torno al funcionamiento
de las instituciones
sociales encargadas del
control social

y el delictivo

La policia comete actos
delincuenciales

Escena en la que llegan los
secuestradores a una
alcabala donde se
encuentra la Guardia
Nacional haciendo un
operativo. Se ve como
Budu y Niga preparan sus
armas, las ponen debajo de
ellos y le quitan el seguro
por si necesitan disparar en
el punto de control en la
alcabala.

Se exacerba el uso de la
fuerza policial en la
alcabala. En el cajon de la
guantera se encuentra la
ametralladora de dj trece
se ve cuando la abre y hace
que busca los papeles del
vehiculo. Dj Trece se baja
del vehiculo y lo tira sobre
el para hacerle el cacheo,
violencia policial en la
escena y cuando se
visualiza a los otros
policias haciendo el
operativo. El oficial saca la
pistola, esposan a otro de
los tipos que van en otro
carro pero como no tienen
drogas con que negociar
estos si van presos. Es
entonces cuando Niga le
da la droga y se lo pone
debajo del uniforme de
policia, todo bien, no hay
ningun problema, finge el
policia después de tener la
droga. La carade Carlaes
de incredulidad ante el
hecho de conseguir un
policia malandro en vez de
alguien que la pudiere
ayudarla y rescatarla de los
secuestradores.

Se ve como se llevan
presos a los que no tienen
nada que negociar,
corrupcion policial, exceso

" jCallense la bocal,
pendiente ritmo,
alcabala pendiente, todo
el mundo tranquilo, no
quiero que te pongas
bruta, todo el mundo
tranquilo porque hay
perico, el que se ponga
cémico, le vuelo el coco
todo el mundo tranquilo
okey!”

¢ Estaban fumando?
“INo, no fumando!, nada
de eso, que va”

¢Qué pasa aqui?
“Estamos paseando”
“Ya te lo busca el pana,
primo”

“IQue primo chico!, no
soy primo tuyo, respeta”
“Disculpe, sefior oficial”
“Carnet de circulacion y
certificado médico”

“El certificado si te lo
debo pana, pero yo soy
un tipo sano, y

Carlita mi amor, tienes el
carnet de circulacion es
que el carro es de
Marcelo, pana“

"I Qué tengo yo que ver!,
" ¢quien cofo sé, quien
es Marcelo!”

" iB4jate del vehiculo!
iBajate del vehiculo j, y
si no tienes los
documentos del carro,
lamentablemente el
vehiculo se va a quedar
detenido”

i ‘Béjate chamo!, jte,
bajate!

“No hay problema
oficial”

“Las manos sobre la
nuca”

jEstas empericado!

“I Pero oficial!

iAbreme la maleta de la
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de fuerza policial, trafico
de influenzas para dejar
pasar a los secuestradores
por medio de la
transaccion de drogas,
comportamientos
delincuenciales por parte
de la policia.

camioneta!

"I Aqui estan los
papeles, aqui estan los
papeles!”

" ¢Sefiorita, usted anda
con ellos?

“iSil, es el hijo del chofer
de mi papa”

" ¢ Todo bien sefiorita?
“Todo esta bien, todo
chévere oficial”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta!

" iPero oficial!”

" iTe callas!”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta, muévete!
iEse vidrio man!
“"Hablame claro, y me
dices que llevas en ese
maletin”

iVamos hablar, vamos
hablar, viejito!

"Est4 bien”

jHabla!

“Yo le digo lo que usted
quiere”

¢ Qué tienes?

“Un conjunto ilicito, un
poco de drogas aqui, un
poco de cosas”

iShu, silencio!
“Ibueno!, yo te estoy
hablando claro”

i Baja la voz , baja la voz
i, que no quiero que nos
escuchen ”

“Polvo, tengo blanco,
monte, marihuana, tengo
pitillos, tengo una red de
pitillos , vamos a
resolver ya, vamos a
repartirnos la cochina ”

“Ah bueno, siva, ala
mitad y quedamos finos”
“IVamos a darle a este
pana, dale, dale,
muévanse muévanse j

“ITe estaba cazando!, iba
abrir la tapa del
mondongo Yy te iba a
saltar la mierda”

"Entonces todo bien”
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“ITranquilo!, que yo
controlo todo y la
préxima vez estoy
anotado ahi, Denle paso
a estos muchachos que se
portaron bien

“Se cay6 esa lacra”
“Zendo lacreo, vale”
“Yo lo vi en el rodeo, yo
tengo como treinta y un

pelo més y este gordo se
vuela la tapa del coco™.

Presta ayuda al
delincuente

Escena en la que llegan los
secuestradores a una
alcabala donde se
encuentra la Guardia
Nacional haciendo un
operativo. Se ve como
Budu y Niga preparan sus
armas, las ponen debajo de
ellos y le quitan el seguro
por si necesitan disparar en
el punto de control en la
alcabala.

Se exacerba el uso de la
fuerza policial en la
alcabala. En el cajon de la
guantera se encuentra la
ametralladora de dj trece
se ve cuando la abre y hace
que busca los papeles del
vehiculo. Dj Trece se baja
del vehiculo y lo tira sobre
el para hacerle el cacheo,
violencia policial en la
escena y cuando se
visualiza a los otros
policias haciendo el
operativo. El oficial saca la
pistola, esposan a otro de
los tipos que van en otro
carro pero como no tienen
drogas con que negociar
estos si van presos. Es
entonces cuando Niga le
da la drogay se lo pone
debajo del uniforme de
policia, todo bien, no hay

" jCallense la bocal,
pendiente ritmo,
alcabala pendiente, todo
el mundo tranquilo, no
quiero que te pongas
bruta, todo el mundo
tranquilo porque hay
perico, el que se ponga
cémico, le vuelo el coco
todo el mundo tranquilo
okey!”

¢ Estaban fumando?
“INo, no fumando!, nada
de eso, que va”

¢Qué pasa aqui?
“Estamos paseando”
“Yate lo busca el pana,
primo”

“IQue primo chico!, no
soy primo tuyo, respeta”
“Disculpe, sefior oficial”
“Carnet de circulacion y
certificado médico”

“El certificado si te lo
debo pana, pero yo soy
un tipo sano, y

Carlita mi amor, tienes el
carnet de circulacion es
que el carro es de
Marcelo, pana“

"I Qué tengo yo que ver!,
" ¢quien cofio sé, quien
es Marcelo!”

" iB4jate del vehiculo!
iBajate del vehiculo j, y
si no tienes los
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ningln problema, finge el
policia después de tener la
droga. La cara de Carlaes
de incredulidad ante el
hecho de conseguir un
policia malandro en vez de
alguien que la pudiere
ayudarla y rescatarla de los
secuestradores.

Se ve como se llevan
presos a los que no tienen
nada que negociar,
corrupcion policial, exceso
de fuerza policial, trafico
de influenzas para dejar
pasar a los secuestradores
por medio de la
transaccion de drogas,
comportamientos
delincuenciales por parte
de la policia.

documentos del carro,
lamentablemente el
vehiculo se va a quedar
detenido”

i ‘Béjate chamo!, jte,
bajate!

“No hay problema
oficial”

“Las manos sobre la
nuca”

jEstas empericado!

"I Pero oficial!

iAbreme la maleta de la
camioneta!

“I' Aqui estan los
papeles, aqui estan los
papeles!”

" ¢Sefiorita, usted anda
con ellos?

“iSi!, es el hijo del chofer
de mi papa”

" ¢ Todo bien sefiorita?
“Todo esta bien, todo
chévere oficial”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta!

" jPero oficial!”

" iTe callas!”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta, muévete!
iEse vidrio man!
“"Hablame claro, y me
dices que llevas en ese
maletin”

iVamos hablar, vamos
hablar, viejito!

"Esté bien”

jHabla!

“Yo le digo lo que usted
quiere”

¢ Qué tienes?

“Un conjunto ilicito, un
poco de drogas aqui, un
poco de cosas”

iShu, silencio!

“Ibueno!, yo te estoy
hablando claro”

i Baja la voz , baja la voz
i, que no quiero que nos
escuchen ”

“Polvo, tengo blanco,
monte, marihuana, tengo
pitillos, tengo una red de
pitillos , vamos a
resolver ya, vamos a
repartirnos la cochina ”
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“Ah bueno, si va, a la
mitad y quedamos finos”
“IVamos a darle a este
pana, dale, dale,
muévanse muévanse j

“ITe estaba cazando!, iba
abrir la tapa del
mondongo Yy te iba a
saltar la mierda”

“"Entonces todo bien”

“ITranquilo!, que yo
controlo todo y la
préxima vez estoy
anotado ahi, Denle paso
a estos muchachos que se
portaron bien

“Se cay6 esa lacra”
“Zendo lacreo, vale”
“Yo lo vi en el rodeo, yo
tengo como treinta y un

pelo més y este gordo se
vuela la tapa del coco™.

Transacciones con el
delincuente

Escena en la que llegan los
secuestradores a una
alcabala donde se
encuentra la Guardia
Nacional haciendo un
operativo. Se ve como
Budl y Niga preparan sus
armas, las ponen debajo de
ellos y le quitan el seguro
por si necesitan disparar en
el punto de control en la
alcabala.

Se exacerba el uso de la
fuerza policial en la
alcabala. En el cajon de la
guantera se encuentra la
ametralladora de dj trece
se ve cuando la abre y hace
que busca los papeles del
vehiculo. Dj Trece se baja
del vehiculo y lo tira sobre
el para hacerle el cacheo,

" jCallense la boca!,
pendiente ritmo,
alcabala pendiente, todo
el mundo tranquilo, no
quiero que te pongas
bruta, todo el mundo
tranquilo porque hay
perico, el que se ponga
cémico, le vuelo el coco
todo el mundo tranquilo
okey!”

¢ Estaban fumando?
“INo, no fumando!, nada
de eso, que va“

¢Qué pasa aqui?
“Estamos paseando”
“Ya te lo busca el pana,
primo”

“IQue primo chico!, no
soy primo tuyo, respeta”
“Disculpe, sefior oficial”
“Carnet de circulacion y
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violencia policial en la
escena y cuando se
visualiza a los otros
policias haciendo el
operativo. El oficial saca la
pistola, esposan a otro de
los tipos que van en otro
carro pero como no tienen
drogas con que negociar
estos si van presos. Es
entonces cuando Nigga le
da la drogay se lo pone
debajo del uniforme de
policia, todo bien, no hay
ningun problema, finge el
policia después de tener la
droga. La carade Carlaes
de incredulidad ante el
hecho de conseguir un
policia malandro en vez de
alguien que la pudiere
ayudarla y rescatarla de los
secuestradores.

Se ve como se llevan
presos a los que no tienen
nada que negociar,
corrupcién policial, exceso
de fuerza policial, trafico
de influenzas para dejar
pasar a los secuestradores
por medio de la
transaccion de drogas,
comportamientos
delincuenciales por parte
de la policia, realizan
transacciones con los
delincuentes.

certificado médico”

“El certificado si te lo
debo pana, pero yo soy
un tipo sano, y

Carlita mi amor, tienes el
carnet de circulacion es
que el carro es de
Marcelo, pana”

“I Qué tengo yo que ver!,
" ¢quien cofio sé, quien
es Marcelo!”

" iBajate del vehiculo!
iBajate del vehiculo j, y
si no tienes los
documentos del carro,
lamentablemente el
vehiculo se va a quedar
detenido”

i ‘Bajate chamo!, jte,
bajate!

“No hay problema
oficial”

“Las manos sobre la
nuca”

jEstas empericado!

"I Pero oficial!

iAbreme la maleta de la
camioneta!

“I' Aqui estan los
papeles, aqui estan los
papeles!”

" ¢Sefiorita, usted anda
con ellos?

“iSil, es el hijo del chofer
de mi papa”

" ¢ Todo bien sefiorita?
“Todo esta bien, todo
chévere oficial”

iMe bajan los vidrios de
la camionetal

" iPero oficial!”

" iTe callas!”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta, muévete!
iEse vidrio man!
"Hablame claro, y me
dices que llevas en ese
maletin”

iVamos hablar, vamos
hablar, viejito!

“Esta bien”

jHabla!

“Yo le digo lo que usted
quiere”

¢ Qué tienes?

“Un conjunto ilicito, un
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poco de drogas aqui, un
poco de cosas”

iShu, silencio!

“Ibueno!, yo te estoy
hablando claro”

i Baja la voz , baja la voz
i» qUe no quiero que nos
escuchen ™

“Polvo, tengo blanco,
monte, marihuana, tengo
pitillos, tengo una red de
pitillos , vamos a
resolver ya, vamos a
repartirnos la cochina ”

“Ah bueno, si va, a la
mitad y quedamos finos™
“IVamos a darle a este
pana, dale, dale,
muévanse muévanse j

“ITe estaba cazando!, iba
abrir la tapa del
mondongo y te iba a
saltar la mierda”

“Entonces todo bien”

“ITranquilo!, que yo
controlo todo y la
préxima vez estoy
anotado ahi, Denle paso
a estos muchachos que se
portaron bien

“Se cay6 esa lacra”
“Zendo lacreo, vale”
“Yo lo vi en el rodeo, yo
tengo como treinta y un

pelo mas y este gordo se
vuela la tapa del coco™.

Comportamiento al
margen de las funciones
del rol policial y de la ley
Impide el ejercicio de las
funciones policiales

Escena en la que llegan los
secuestradores a una
alcabala donde se
encuentra la Guardia
Nacional haciendo un

" jCéllense la boca!,
pendiente ritmo,
alcabala pendiente, todo
el mundo tranquilo, no
quiero que te pongas
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operativo. Se ve como
Budl y Niga preparan sus
armas, las ponen debajo de
ellos y le quitan el seguro
por si necesitan disparar en
el punto de control en la
alcabala.

Se exacerba el uso de la
fuerza policial en la
alcabala. En el cajon de la
guantera se encuentra la
ametralladora de dj trece
se ve cuando la abre y hace
que busca los papeles del
vehiculo. Dj trece se baja
del vehiculo y lo tira sobre
el para hacerle el cacheo,
violencia policial en la
escena y cuando se
visualiza a los otros
policias haciendo el
operativo. El oficial saca la
pistola, esposan a otro de
los tipos que van en otro
carro pero como no tienen
drogas con que negociar
estos si van presos. Es
entonces cuando Niga le
da ladrogay se lo pone
debajo del uniforme de
policia, todo bien, no hay
ningun problema, finge el
policia después de tener la
droga. La carade Carlaes
de incredulidad ante el
hecho de conseguir un
policia malandro en vez de
alguien que la pudiere
ayudarla y rescatarla de los
secuestradores.

Se ve como se llevan
presos a los que no tienen
nada que negociar,
corrupcién policial, exceso
de fuerza policial, trafico
de influenzas para dejar
pasar a los secuestradores
por medio de la
transaccion de drogas,
comportamientos
delincuenciales por parte
de la policia, realizan
transacciones con los
delincuentes, acciones que
impiden el ejercicio de las
funciones policiales.

bruta, todo el mundo
tranquilo porque hay
perico, el que se ponga
comico, le vuelo el coco
todo el mundo tranquilo
okey!”

¢Estaban fumando?
“INo, no fumando!, nada
de eso, que va’

¢ Qué pasa aqui?
“Estamos paseando”
“Ya te lo busca el pana,
primo”

“IQue primo chico!, no
soy primo tuyo, respeta”
“Disculpe, sefior oficial”
“Carnet de circulacion y
certificado médico”

“El certificado si te lo
debo pana, pero yo soy
un tipo sano, y

Carlita mi amor, tienes el
carnet de circulacion es
que el carro es de
Marcelo, pana“

"I Qué tengo yo que ver!,
" ¢quien cofio sé, quien
es Marcelo!”

" iBéjate del vehiculo!
iBajate del vehiculo j, y
si no tienes los
documentos del carro,
lamentablemente el
vehiculo se va a quedar
detenido”

i ‘Béjate chamo!, jte,
bajate!

“No hay problema
oficial”

“Las manos sobre la
nuca”

jEstas empericado!

“I Pero oficial!

iAbreme la maleta de la
camioneta!

“I' Aqui estan los
papeles, aqui estan los
papeles!”

" ¢Sefiorita, usted anda
con ellos?

“iSil, es el hijo del chofer
de mi papa”

" ¢ Todo bien sefiorita?
“Todo esta bien, todo
chévere oficial”

iMe bajan los vidrios de
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la camioneta!

" jPero oficial!”

" iTe callas!”

iMe bajan los vidrios de
la camioneta, muévete!
iEse vidrio man!
“"Hablame claro, y me
dices que llevas en ese
maletin”

iVamos hablar, vamos
hablar, viejito!

“Esta bien”

jHabla!

“Yo le digo lo que usted
quiere”

¢ Qué tienes?

“Un conjunto ilicito, un
poco de drogas aqui, un
poco de cosas”

iShu, silencio!
“Ibueno!, yo te estoy
hablando claro”

i Baja la voz , baja la voz
i, que no quiero que nos
escuchen ™

“Polvo, tengo blanco,
monte, marihuana, tengo
pitillos, tengo una red de
pitillos , vamos a
resolver ya, vamos a
repartirnos la cochina ~

“Ah bueno, si va, a la
mitad y quedamos finos"
“IVamos a darle a este
pana, dale, dale,
muévanse, muévanse j

“ITe estaba cazando!, iba
abrir la tapa del
mondongo Yy te iba a
saltar la mierda”

"Entonces todo bien”

“ITranquilo!, que yo
controlo todo y la
préxima vez estoy
anotado ahi, Denle paso
a estos muchachos que se
portaron bien

“Se cayo esa lacra”

“Zendo lacreo, vale”
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“Yo lo vi en el rodeo, yo
tengo como treinta y un
pelo més y este gordo se
vuela la tapa del coco.

Impide la aplicacion de
la justicia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Representaciones
asociadas al delincuente
como producto del
entorno social

El delincuente como
“creacion del entorno
social”

Familia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Pares

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Instituciones sociales y
educativas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

El delincuente puede ser
visto como un producto
del debilitamiento de las
instituciones encargadas
del control social

Percepcion del
debilitamiento de las
instituciones encargadas
del control social

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Estereotipos asociados a
los "malandros”
Elementos visuales
asociados a los diversos
estereotipos sobre los
"malandros” y su relacién
con el funcionamiento de
las instituciones
encargadas del control
social

Estereotipos asociados a
los "'malandros”
Elementos discursivos
asociados a los diversos
estereotipos sobre los
"malandros” y su relacién
con el funcionamiento de
las instituciones
encargadas del control
social

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra
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Representaciones
sociales sobre la
instrumentalizacion de la
violencia a través del uso
de las armas

Elementos visuales sobre
el uso y rol de las armas en
los films por parte de los
personajes que desarrollan
los roles de delincuentes y
policias

Significados asociados al
uso y rol de las armas en
los films por parte de los
personajes que
desarrollan los roles de
delincuentes y policias

Escena en la que se
muestra a Trece, Niga 'y
Budu en un carro mientras
van camino a cometer el
secuestro express, ellos
hacen referencias a las
pistolas, se muestra como
se pasan las armas entre
ellos hasta que le dan a
Trece su pistola y este la
besa como si fuera un
simbolo de adoracion, de
idolatria, de devocion,
hasta se la compara con
una nifia,

En otra escena se ve como
Niga besa el arma,
devocion.

" iA ver, mi bicha, mi
bicha, mi bicha, mi nifia
mi nifia!, ;donde esta?”
“Toma tu nifia, cargala
gue se esta orinando todo
esto”

" jAsi es mi nifia, asi se
responde!”

Las armas como via de
control social

Escena en la que Budd,
increpa a Carla, la apunta
con la pistola y la pega
contra la pared. Cuando la
pega en la pared suena
como le quita el seguro a
la pistola, mientras le da
ordenes enfatizando el
control que tiene sobre la
situacion y el destino de la
secuestrada.

Escena en la que Budu
obliga a Carla a gemir,
mientras le apunta con una
pistola, demuestra
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actitudes de control sobre
Carla a través del uso de
las armas y de las
amenazas.

Escena en la que Budd,
Trece y Niga secuestran a
Martin y Carla. Se muestra
como cada uno de ellos
tiene pistolas y ejercen el
poder sobre el otro y la
violencia mediante el uso
de las armas. Tienen
ametralladoras estan
armados por todas partes.
Posteriormente los
secuestradores apuntan con
una pistola Martin,
mientras se rien. Toda esta
escena esta marcada por un
terror psicoldgico porque a
Martin le apuntan
constantemente con las
armas de Niga y buda.
Martin se encuentra en
medio de ellos dos y de las
armas. Ejercicio del poder
mediante el uso de armas
construccién de temor

En otra escena, Budd

toma a Carla de la Cara e
intenta abusar de ella.
Tanto Carla, como Martin,
estan apuntados con armas.
Martin esta con la cabeza
baja apuntado con la
pistola por Niga y Budd.
Esta escena dj trece intenta
besar a Carla, Niga lo
increpa hacerlo porque es

Las armas como via de
ejercicio del poder
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una “perra’, vudu la apunta
con armas. En la misma
escena Martin dice que
tiene un arma de tiro
deportivo, en ese momento
empiezan a golpearlo. Dj
Trece saca una pistola
nueve milimetros, y en ese
instante pasa una patrulla
de policia, ante la idea de
poder ser parados por la
patrulla, los secuestradores
increpan a Martin con
sucesivos golpes y
amenazas, le pegan a
Martin con la cacha de la
pistola, a su vez, le dan
pufietazos y patadas. Este
sangra, agarrandose la
cara con un parfio blanco.
Escena en la que los
secuestradores van a
buscar drogas con el
proveedor, Marcelo.

Se muestran pistolas y
chuzo en el lugar donde
Marcelo entra a buscar

la mercancia, Dj Trece
tiene un arma, Dj Trece
tira a Martin sobre la cama
del hotel y lo apunta con la
pistola le obliga a cantar
como para demostrar su
poder le divierte tener a
alguien a merced de ély
parecen divertirse en el
acto sin importar la
angustia de los
secuestrados, Dj Trece le
dice todo esto a Martin
mientras le pega con un
peine azul y le obliga a
cantar, apuntandole con la
pistola.

Escena en la que van a
liberar a Carla en un
descampado lleno de
tierra. En ese momento
Carla tiene miedo de bajar
de la camioneta, no sabe
que le va a pasar, Budl la
jala de los cabellos y la tira
sobre la tierra, mientras la
amenaza dispara al aire

“Arte es lo que yo hago
con esto, jy tl vas a
saber lo que es arte,
oiste .

“No me veas, jno te dije
que me veas!”

" ¢La dejamos por aqui
de una vez?"
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y detonan la pistola
dieciséis veces, siempre la
estan amenazando con el
armay aunque al final la
dejan viva, Budu tiene dos
pistolas que descargan. Al
final cuando se todos y
arrancan en la camioneta
se rien y empiezan a
repartir los reales, dentro
de la camioneta estd Dj
Trece con un arma
pequefia y una
ametralladora. Ejercicio de
la violencia y del poder a
través del uso de armas.

“Dale més arriba chamo,
pa que se tarden mas en
buscarla”

iBajate pues, maldita,
pa que veas quien te va a
matar!

iApurense pues!,
“Béjate maldita, bajate”
“No quiero”

“Béjate pedazo de
maldita, bajate, bajate,
bajate, bajate”.

iCofio de la madre!,
ponte de rodillas, pues,
imuévete, muévete,
muévete!, ¢que te estoy
diciendo?

jCamina!

iPonte de pie, no te
hagas la esttpida!

iCamina, pues, ponte de
rodillas!

jQue camines, te estoy
diciendo camina!

iPonte de rodillas, pues,
camina, te estoy diciendo
gue camina!

“IDale paso por paso,
dale paso por paso!,
tranquila, asi me gusta,
siente la ciudad donde
vives jperra, quiero que
veas tu ciudad, lo que es
la mierda, lo que es
comer arepa con ratas
todo los dias, esta es la
castellana, esto es el
barrio ahora siente la
mierdal”.

jParate ahi!

iAhora si vas a llevar el
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Escena en la que llega
Bud al cuarto donde
tienen secuestrada a Carla
a la espera del dinero en
Parque Central. Apunta
con dos pistolas a Carla en
la cara y suena cuando le
quita el seguro. En la
escena Budu empieza a
manosear a Carla cuando
dj trece se va del cuarto un
momento, ella intenta
zafarse de él y de decirle
que la deje en paz, Budu
comienza nuevamente a
manosear a Carla, la
intenta violar, la amenaza
con pistola, le hace abrir la
bocay le pone la pistola en
la boca para que haga lo
que el dice. Ejercicio del
poder a través de las armas
y la violencia,
construccién del temor a
través del uso de las armas
y de las amenazas.

multo!

"I Lista mami, estas lista,
ya estas lista, lleg6 la
hora mami perral!”

i TG ciudad!
iVamos a darle plomo,
vamos a darle plomo,

lista mami pa despedirte!

“Estas lista, pa pirar,
ah!

iEstés lista perra, vas a
saber lo que es llevar el
bulto!

iMuérete!

iLo mio, lo mio, yo
quiero lo mio™.

120




Representaciones
sociales elaboradas en
torno a la institucion de
la familia como
generadora de violencia

El rol de los padres y los
valores asociados al
delincuente

Abandono de la madre
como origen del sujeto
violento

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Violencia intrafamiliar

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Rol de los padres en el
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fomento de la violencia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

La permisibilidad como
factor desencadenante de
conductas violentas por
parte de los hijos.

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discurso maternos de
aceptacion de la
violencia
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Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Valoracion y aceptacion
de la violencia como un

mecanismo de obtencién
de beneficios

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

La permisibilidad de
conductas violentas por
parte de la figura paterna.

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Ejercicio violento de la
paternidad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Abandono del padre

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Representaciones
sociales elaboradas en
relacion con el entorno
social donde se
desarrollan las
producciones
cinematograficas

Caracterizacion del
barrio como espacio
violento

Dimensién econémica
del barrio y su relacién
con la violencia y las
acciones delictivas en el
contexto del barrio
- El barrio como
contexto de
precariedad
econdmica que
desencadena
acciones
delictivas.

Uso de los espacios
publicos del barrio y su
relacién con la violencia
y las acciones delictivas
en el contexto del barrio.
El barrio puede ser un
espacio propicio para:

e Tréfico de

drogas
e Asalto y robos

Tomas de cdmara
muy rapida
tendiente a
mostrar el caos en
la ciudad y en los
sectores populares
de Caracas
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e Alto consumo

de drogas

e Violenciaen las
calles

e Violencia
intrafamiliar

e Homicidio

e Hurto

e Robo con
violencia

e Violaciones

Hay una escena en donde
se presenta como llega la
noche en la ciudad, en la
misma

se enfoca un sector
popular en la ciudad, en
las escaleras que suben al
barrio hay gente
hablando en una esquina
y de repente se muestra
en una casa del barrio a
los malandros del sector
preparando las drogas en
una mesa, como se hacen
tatuajes que son simbolo
de pertenencia al grupo
gritan y demuestran las
pistolas que sacan de
pafiuelos rojos, tienen
animales como culebras,
gritan para mostrar su
poder y pertenencia al
grupo y su estado de
efervescencia por el
consumo de drogas, se
realizan peleas con
cuchillos entre ellos
€omo retos cuerpo a
cuerpo entre bandas.
Legitimacion de los
miembros de las bandas a
través de estos ritos de
iniciacién, se cubren los
rostros, muestran las
armas y bajan del barrio
hacia otra zona.
Legitimacion de los
miembros de la banda.

El capital social de la
comunidad como causa
de la violencia y de los
delitos atribuida por los
habitantes de sectores
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populares

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Division del espacio
urbano este/oeste como
espacios fragmentados y
diferenciados para el
ejercicio de la violencia

El barrio como un
producto de la
segmentacion y
de la segregacion
de la ciudad

La primera toma
de la ciudad hecha
por la pelicula es
significativa,

pues enfoca los
barrios de la
ciudad, la
fragmentacion de
los diversos
espacios de la
ciudad de
Caracas, los
ranchos con sus
precariedades
econémicas y lo
extenso que se
ven sobre el valle
de caracas, la luz
de la toma

aes muy clara
parece decir que
la ciudad son esos
barrios, las
escaleras del
cerro, las calles
que bajany se
entremezclan en
los sectores
populares,
después se enfoca
la autopista que
divide las otras
partes de la
ciudad, se percibe
la segmentacion
espacial de la
ciudad de
Caracas. En otra
toma de una
escena aparece un
tanque de agua en
un cerro de
Caracas con la
palabras “Caracas
te quiero™,
imagenes de
santos, del trafico
en la ciudad hacia
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ambos sentidos de
la ciudad, este
oeste. Se muestra
un vidrio roto por
una bala, venta de
cepillado, un
hombre
vendiendo
rosarios en calles
sucias, mendigos
recogiendo latas
en medio de la
basura, mendigos
durmiendo en el
suelo, recogelatas
protegiéndose con
un paragua de la
lluvia, carrito de
perros calientes,
imagenes y tomas
sumamente
répidas dando la
percepcion de
caos de la ciudad.
Tomas de quintas
de personas
adineradas ricas
del este de la
ciudad, campos de
golf y gente
jugando en ellas,
centros
comerciales. La
magnitud de las
iméagenes es
distinta, son mas
consecuentes la
toma que se
realizan de los
barrios, planos
mas cercanos de
las tomas, la
camara se adentra
en un plano hacia
el interior de los
barrios. Las tomas
parecen decir que
los barrios es el
sector que regula
lavidaen la
ciudad, donde
vive la gente real,
la que padece la
pobrezay la
violencia.
Iméagenes del
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golpe de estado
del 2002, de la
marcha y de las
banderas,
represién policial
de la marcha,
tomas de
represion y
violencia en
diversos angulos
y tomas de la
ciudad. Gritos de
asesinos,
represioén en las
adyacencias de
Miraflores,
bombas
lacrimégenas,
tanquetas
paseando por
barrios y zonas
populares, la
Guardia Nacional
y los militares.
Tomas de los
pistoleros de
Puente Llaguno,
Policia
metropolitana
disparando,
represion, gritos,
“pégale, hay que
ver muerto a esos
malditos™.

Un inmenso
basurero donde
los perros comen
de la basura, todas
estas son las
imagenes que
segmentan los
diferentes
espacios de la
ciudad de Caracas
Y que caracterizan
la vision de la
ciudad presente
en la pelicula.
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Escena en la que Martin va
a comprar los relojes que
le exigen los relojes en una
joyeria del centro de la
ciudad, este se escapa de
los secuestradores y se
observa que en el centro de
caracas todo es caos,
buhoneros, gente por todos
lados y un chamo sin
pierdas que pase por el
medio de todo el mundo en
las calles. Entran al centro
de Caracas y se escucha
una alocucidn de Chavez,
las imagenes son del caos
de la ciudad y lo populoso
de la zona, los carritos de
cepillados, los pero
calientes y los buhoneros
que abundan por las calles
del centro de la ciudad.

Escenas en la que tienen a
Carla dentro de un piso de
Parque Central mientras
esperan el secuestro. En la
escena se ven imagenes de
parque central, enfrente de
parque central se ven los
barrios de la ciudad de
Caracas, tomas réapidas de
los edificios y del entorno
que introducen al
espectador dentro de
parque central, vidrios
rotos, suciedad, periédicos
en el piso y abandono en el
sitio donde dejan a Carla
en mientras piden el
secuestro.
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En otra escena, cuando el
papa de Carla va a entregar
el maletin con el dinero en
parque central pasa por un
pasillo donde se ven todos
los cerros de caracas. Este
entra a la guarderia del
hospital donde Carla
trabaja de voluntaria, la
guarderia esta sucia,
descuidada, hay un poco
de papeles por todos lados
de basura, colchones
rotos, papel de bafio por el
piso donde estan los
lockers y los lockers estan
descuidados sin puertas.
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Con respecto al analisis de la obra filmica, Secuestro Express y el modo en que ésta
representa la ciudad de Caracas, se pudo constatar en primer lugar, que los personajes
caracterizados como victimas tienen un comportamiento y un discurso de aceptacion de su
posicion de victima a partir de la angustia e incertidumbre ante el secuestro mediante las
gesticulaciones de los actores, las pistolas usadas en la escenas y las tomas y luces de cdmara.
En las sucesivas tomas de camara que enfatizan los recursos filmicos de la produccion
cinematogréafica, se percibe la sensacion de angustia por parte de Carla y Martin que se
encuentran amenazados constantemente con las armas. No obstante, ambos personajes
reaccionan de manera distinta a la hora de enfrentar el secuestro, ya que el personaje
femenino, elabora a través del discurso narrativo del film una representacion de la ciudad que
deriva en un planteamiento de solucion a la problematica de la violencia, mediante la
inclusion de los diversos sectores de la sociedad, los cuales pueden construir una ciudad
positiva alejada de la segmentacion y fragmentacion de los diversos espacios de la ciudad y de
sus habitantes. El personaje masculino, al contrario presenta en su elaboracion del discurso,
un imaginario social en el que imagina su existencia y construye expectativas de relaciones
sociales que fomentan el desprecio hacia la marginalidad, y que equiparan la pobreza con la

delincuencia, los pobres son igual a los “malandros’.

Por otra parte, los roles actorales de victima se catalogan en funcion de una
representacion en la que estos se perciben como “muchachos sifrinos™ del este de la ciudad
gue consumen drogas. Sin embargo, en el discurso narrativo del film se presenta una conexion
entre los diferentes personajes, tanto victima, como victimarios, que va mas alla del espacio
geografico y de la segmentacion social, lo cual se evidencia a través del uso de las drogas por
la mayoria de quienes ejecutan diversos roles actorales. Es asi como, no existe una
tipificacion de victima unica, sino que se presentan aspectos delictivos que se enmarcan en la
ciudad de Caracas y que unen los distintos espacios urbanos de la ciudad, en lo que se refiere
a este imaginario relacionado con el uso de drogas, para lo cual no hay una segmentacion

Unica de espacio ni de personajes.
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De igual modo, las trayectorias de vida de los personajes se entrecruzan y relacionan
constantemente a traves del discurso narrativo y por medio de los elementos de composicion
del film. Es imposible escapar de la violencia del barrio o de la violencia inmersa en cualquier
parte que conforma el espacio geografico de la ciudad, pues los codigos del barrio son los que
mandan en esta ciudad. Esta observacion, queda plasmada en la escena en que Martin se
escapa de sus secuestradores, y es capturado nuevamente por estos quienes en ultima instancia

lo matan.

En otro orden de ideas, se constatd que la representacion de la violencia en este film,
no solo se refiere a la violencia fisica, en tanto, ejercicio del maltrato fisico, sino que también
se lleva a cabo una violencia verbal contra los que asumen roles de victima por parte de los
victimarios. Esto se presenta en un discurso peyorativo basado en burlas y ofensas, que en el
caso del personaje femenino de Carla tienen un componente de degradacién por su condicion
de género femenino, y en el de Martin un constante enjuiciamiento de su masculinidad. De
igual modo, este discurso peyorativo, aunado a las imagenes y recursos filmicos de la obra,
evidencia un imaginario social por parte de los secuestradores, que expresa el hecho de que
tener dinero es un hecho merecedor de castigo social por parte de aquellos que se encuentran
excluidos y marginados del conjunto de la sociedad. Es un hecho que amerita el odio de
quienes no lo poseen, y por lo tanto, se puede ejercer la violencia o quitar la vida de los
personajes que merecen ese odio por poseer dinero, se debe hacer como una especie de
venganza social, lo que se traduce en el hecho de que aquellos que tienen mejor status social,
mejor clase social y posicion econdmica seran victimas de esa venganza social que se ejecuta
a través del secuestro. De esta manera, se justifica el ejercicio de la violencia, el maltrato
fisico y las amenazas que reciben las victimas por parte de los secuestradores debido a la

posicién social a la que pertenecen y por la ostentacidn que hacen de su riqueza.

Por otra parte, se constatd que existe una representacion de la violencia y de la
criminalidad, que da pie a la construccién de un imaginario urbano, el cual filtra una
perspectiva de la violencia en la ciudad de Caracas, en la que esta es tan grande que puedes
ser victima de ella dos veces en una misma noche. De igual modo, existe un miedo provocado

por el desarrollo de la vida en la ciudad de Caracas que se evidencia en ciertos personajes, lo

131



cual se relaciona con la violencia y la criminalidad existente en determinados espacios de la
ciudad. Esto queda patente, en la escena en que Martin es abordado por un sujeto que intenta
robarlo en un cajero de Plaza Venezuela, cuando aun sigue como rehén de los secuestradores

que le exigen que saque dinero del cajero.

A su vez, y asociado con el imaginario anterior, se representan los cddigos de
comportamiento entre los victimarios, en los cuales no existe respeto hacia la vida del otro y
aunque se sepa y no se juzgue el ejercicio del delito como una alternativa de vida que provee
beneficios econémicos, en ese medio, no existen amigos, y la interferencia en el camino del
otro se paga con la vida. Representaciones asociadas con el ajuste de cuentas, con la
ostentacion de poder, rivalidad entre bandas, y demostracion de quien es el hampa verdadera.
Este argumento se evidencia en la escena en que intentan robar a Martin en el cajero y Niga

mata al malandro rival, demostrando quien es el delincuente mas poderoso.

Otro elemento importante en la obra, es que se observd que existe un ejercicio
constante del poder a través de la violencia. La voluntad de las victimas queda subyugada a
las intenciones de los secuestradores, y esta subyugacion no sélo se lleva a cabo por medio de
la ostentacion de poder que se hace mediante las consecuentes detonaciones que se presentan
en el uso de las imagenes y recursos filmicos, sino que se expresa también en una serie de
discursos significantes asociados con las amenazas que van desde el abuso sexual hasta la
muerte, lo que conlleva a una construccion del temor y actitudes de control de la situacion por
parte de los victimarios que establecen relaciones asimétricas de poder basadas en el temor.
Estos se sienten bien ejerciendo la violencia, y te hacen saber que ese no es tu espacio
geografico, ni el de tus pares. El desprecio hacia la marginalidad, y el pensar que la pobreza
es equiparable con el comportamiento de los delincuentes se acaba en el momento en el que el

otro esta en capacidad de ejercer la violencia.
Ademas, los imaginarios contenidos en la representacion de los victimarios, evidencia

que el delito es un medio legitimo de obtencion de beneficios econémicos, en la manera en

que es una respuesta ante el quiebre de las instituciones sociales. Pero, no solamente se
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percibe como el medio de conseguir los beneficios mas basicos de la vida, sino lo que las

clases sociales mas adineradas poseen.

A su vez, la representacion de la ciudad se hace por medio del uso del lenguaje como
forma de aproximacion a la violencia. La utilizacion del lenguaje denota y marca una
diferencia entre los personajes. Una de las maneras en las que se expresa la diferencia,
oposicion y lucha entre clases se hace a través del lenguaje. Al comienzo de la produccion
cinematogréafica las divisiones sociales se hacen evidentes a través del contexto. Pero mas
eficiente que la visualizacion de estos contextos sociales a traves de las imégenes presentes en
la obra filmica, es la expresion verbal que utilizan cada uno de ellos a lo largo de la pelicula,
por un lado, se encuentran las victimas que se expresan utilizando un lenguaje que caracteriza
a los “sifrinos” del este de la ciudad, los caraquefios “sifrinos”, mientras que los secuestradores
se comunican al principio de la pelicula con un lenguaje creado, un cédigo de comunicacion
que solo los "malandros” conocen, pero estos elementos del lenguaje propios de los
delincuentes no s6lo acenttan las divisiones sociales entre los personajes del film, sino que
hacen de ellos un grupo de pertenencia, pues sélo los mismos conocen el significado de las

frases y expresiones.

De igual modo, se muestra, a través de las imagenes y recursos filmicos de la obra, los
elementos que conforman las practicas sociales, agentes de socializacion y grupos de
pertenencia de los “malandros” en los sectores populares de la ciudad de Caracas. Asi, se
observa a los malandros, preparando las drogas en una mesa, como se hacen tatuajes que son
simbolo de pertenencia al grupo, gritan y demuestran las pistolas que sacan de pafiuelos rojos,
tienen animales como culebras, gritan para mostrar su poder y pertenencia al grupo y su
estado de efervescencia por el consumo de drogas, se realizan peleas con cuchillos entre ellos
como retos cuerpo a cuerpo entre bandas. Legitimacion de los miembros de las bandas a
través de estos ritos de iniciacion, se cubren los rostros. También, se presentan a traves de las
secuencias de imagenes del film, un conjunto de estampas de Virgenes y Santos, José
Gregorio Hernandez, Santa Barbara, Divino Nifio Jesus, escapularios, medallas, con las que se
asocian diversos significados religiosos dentro del grupo de pertenencia de los "malandros’;

necesidad de proteccion y merecimiento de ella a través del uso de santos.
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Ademas, se pudo constatar que existen diversos codigos morales entre los victimarios
de la pelicula, unos quieren buscar el dinero como solucion a sus problemas econémicos,
otros quieren ejercer la violencia como mecanismo de poder que equivale a una especie de
venganza social por la pobreza en la que viven, y otros quieren revertir esa pobreza pero
considerando un respeto a la vida de otros. Al final del fin, existe un vision roméantica de los
mismos, ya que se valoran como una especie de vengadores sociales que reivindican la
violencia como mecanismo de solucion de conflictos sociales y como mecanismo de respuesta
al quiebre de las instituciones sociales. Del mismo modo, se presenta esta visién romantica en
la escena en que salvan a Carla de los policias delincuentes que la retienen. También, con
respecto al comportamiento de los victimarios se puede decir que ellos también constatan el
quiebre de las instituciones sociales, pues los mismos no reciben ninguna sancién por
perpetrar el secuestro sino que su actuacion queda impune y hasta visualizan que es lo que

van hacer que el dinero obtenido del secuestro.

Asimismo, en la obra filmica se observd la existencia de vinculos entre el
comportamiento delictivo y el policial, los problemas con los malandros se pueden solucionar
a través de sobornos, hay presencia de un comportamiento delictivo por parte de los policias,
quienes utilizan la violencia en el trato a los malandros, siendo ésta ejercida al margen de la
ley. En diversas, secuencias de imagenes se ve como se llevan presos a los que no tienen nada
que negociar, corrupcion policial, exceso de fuerza policial, trafico de influenzas para dejar
pasar a los secuestradores por medio de la transaccion de drogas, comportamientos
delincuenciales por parte de la policia, realizan transacciones con los delincuentes, acciones
qgue impiden el ejercicio de las funciones policiales. En los planos de camara, se puede
observar la cara de Carla, la cual es de incredulidad, ante el hecho de conseguir un policia
“malandro” en vez de alguien que la pudiere ayudar y rescatarla de los secuestradores, se
presenta un imaginario que asocia la idea de que hay algunos policias que son peores que los

delincuentes.

En otro orden de ideas, en la obra filmica se exhiben diversos significados asociados a

las armas, los cuales se presentan a través de simbolos de adoracion, de idolatria, de devocion,
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se besan las pistolas y hasta se la compara con una nifia, todo esto debido a que las armas en
el film son el instrumento a través del cual se ejecuta la violencia, se controla la voluntad del
otro a través del ejercicio de poder que se derivan del uso de estas, lo cual da lugar para el
establecimiento de relaciones asimétricas de poder basadas en el temor, en el control social de

las situaciones por parte de los secuestradores y en las amenazas.

En Secuestro Express es imposible evadir la inmersion de la ciudad. Secuestro
Express comienza con la imagen de la ciudad de Caracas desde un helicoptero recorrida desde
el cielo siguiendo el borde que “demarca” ranchos y los edificios y construcciones de clase
media. Podria ser cualquier ciudad latinoamericana pero un inmenso letrero en medio de
tanque de agua nos aclara que se trata de la capital venezolana: “Caracas te quiero”. Las
imagenes de la ciudad en helicoptero descienden a lo concreto y en un movimiento acelerado
de la camara, la pelicula nos interna en la noche, en donde los jévenes manipulan armas,
consumen drogas y luchan por el poder y legitimacion entre las calles de los barrios de la
ciudad. A su vez, nos refleja otras imagenes también rapidas pero a la luz del dia, mendigos
recogiendo latas en medio de la basura o durmiendo en el suelo, mansiones del Country Club,
el centro comercial mas grande y opulento de la ciudad y los campos de golf del este de
Caracas (Suérez, 2008, p. 13).

La primera toma de la pelicula es significativa, pues la camara realiza una inversion en
las barriadas caraquefias, es como si se quisiera decir que Caracas son los barrios y lo que
ocurre en ellos, o la mayor parte de la ciudad es el barrio. De igual modo, la cAmara realiza un
desplazamiento con el que se empieza hacer notoria la segmentacion espacial de la ciudad de
Caracas. Por otra parte, las tomas empiezan a evidenciar una vision cadtica de la ciudad de
Caracas, asociada a imagenes de represion politica, basureros, drogas, armas, apuestas
ilegales, esta vision caotica de la ciudad se encuentra asociada al oeste de la ciudad y a la
representacion que se realiza del uso de los espacios del barrio, como un lugar propicio, para
el trafico de drogas, violencia en las calles, homicidio, robo con violencia .Otra vez, aparece
la division espacial de la Ciudad de Caracas, en donde se muestra que en el oeste de la ciudad
y en los barrios, las personas tienen la imagen de que el dinero facil es la Unica esperanza y

opcidn de salir adelante.
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La ciudad se contextualiza, es la Caracas de Chavez presidente. La Caracas de las
huelgas y el enfrentamiento entre bandos politicos opuestos queda patentada con diferentes y
diversas imagenes de huelgas, manifestaciones, represion policial, tanques de guerra en las
calles. El contexto politico y social en Secuestro Express no es mas que un marco para
enunciar la escision y el malestar de la poblacion caraquefia que vive la cotidianidad en base a
discursos que promueven la separacion de intereses y el resentimiento social de los
ciudadanos. Sin hacer mayor acotacion a las repercusiones politicas y sociales del gobierno de
Chavez, Caracas presenta un elevado indice de violencia. Los secuestros son parte de la

cotidianidad de la ciudad pues se hacen eco en el campo de la cultura (Suarez, 2008, p. 14).

La escena donde la liberan al personaje de Carla es muy significativa, pues le dicen
esta es tu ciudad y comienzan a detonar las armas, es decir la convivencia de la ciudad con la
violencia, y constantemente la division espacial de la ciudad de Caracas, el este y el oeste,
donde el que vive en el este merece el odio y el ejercicio de la violencia en espacios
geogréficos donde no pertenecen y por personas que conviven y ejecutan la violencia como
un mecanismo de venganza social, marginacion y segmentacion social. De esta forma, se
presenta en el film una fascinacion por la violencia y la discordancia que se evidencia a traves
de la naturalizacion del uso de la violencia en el discurso narrativo y en los elementos de

composicion del film.
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I11. 2 ANALISIS FILMICO DE EL ENEMIGO (2008)

FICHA TECNICA

Titulo: EI Enemigo

Titulo Original: El Enemigo
Afo: 2008

Pais: Venezuela

Duracion: 82 min

Género: Drama

Director: Luis Alberto Lamata
Guion: Luis Alberto Lamata

Protagonistas: Lourdes Valera, Carlos Cruz, Daniela Alvarado, Elba Escobar,
Dario Soto, Caridad Canelén, Napoledn Rivero, Gledys Ibarra, Aroldo
Betancourt, Johanna Gonzalez

Tematica: Antonieta Sdnchez una madre soltera que vive de lavar y planchar.
Asi, sacd adelante a su vida y a la de su hijo Odulio con dificultades
econémicas, pero siempre honrada en medio de un ambiente duro y hostil. Lo
cierto es que su hijo se le perdié en el camino: paso a ser un joven delincuente
y un sicario capaz de matar por dinero. ¢ Cuanto sabe realmente Antonieta de la
vida de su hijo? La noche en que Odulio irrumpe a las puertas de su casa,
abaleado y escurriendo sangre, el mundo le da un vuelco y la vida de Antonieta
ya no serad la misma. Por otra parte, Benigno Robles es un fiscal del Ministerio
Pablico. Después del dia en que Elisa, su uUnica hija, fue alcanzada
accidentalmente por una bala, la vida de Benigno tampoco sera la misma. Esa
madre y ese padre coinciden una angustiada noche en los pasillos de un
hospital de Caracas. Esperan que sus hijos continden con vida al amanecer.
Pero ese encuentro de dos seres como Antonieta y Benigno, aparentemente
producto de la casualidad, no es ocasional. Un secreto se oculta detrés de esa
falsa coincidencia.

Personajes: Antonieta Sanchez, Benigno Robles, Odulio, Elisa.

137



El Enemigo

Representaciones
sociales entorno al rol
de victima

Comportamiento
registrado de los
personajes categorizados
como victimas en las
producciones
cinematograficas.

Discursos de aceptacién del
lugar de victima

Suena un Fuerte Golpe en
la puerta de Antonieta,
Antonieta sale y ve a
Odulio sangrando y
tendido frente a la puerta
de la casa. Antonieta va
arrastrando a su hijo por
las escaleras del barrio.

Escena en la que Odulio
toma a la hija del fiscal
Robles como rehén, en ese
momento Odulio realiza
una serie de detonaciones
que van dirigidas al
profesor de derecho y
fiscal al cual Odulio debe
matar, en esa escena una
de las balas le da a Elisa, y
el fiscal Robles toma a su
hija en los brazos
desesperado para llevarla
al hospital

Antonieta dice

“I' Ay no, Dios Mio, Ay no,
Virgen Santal, jAy Dios
Mio!, jAy Dios, Aguanta!
jAguanta mi amor™!

“I Ay sefior ayldeme, ay
ayldenme, es mi hijo y se
me muere!, jay! jAyldeme
por Dios se lo ruego,
ayudenme que es mi hijo!”

"I Resiste que ya estamos
aqui, gue ya estamos
llegando!”.

“I Espérese que tengo una
virgencita, pongansela por
favor! jah jaremelo que se la
va a poner, juremelo!",

" iElisa, dime como se
llamal, jyo no te voy a
regafar!, janda mamita,
como se llama, y no te rias!,
jaguanta mi amor!, jaguanta,
anda, anda, ya vamos a
llegar!”

Dos imagenes de
Virgenes a los que
Antonieta les reza.
A'su vez, se
muestra un pesebre
con el nifio Jesus
gue Antonieta toca,
mientras canta una
cancion de cuna. De
igual modo se
muestran los
llantos, gritos de
dolor y de
desesperacion de la
madre de Odulio
ante el dolor de
poder perder un
hijo.
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En la escena donde la
madre de Elisa muestra
una cierta satisfaccién ante
la posibilidad de la muerte
del victimario se evidencia
la victimizacion de la
madre de Elisa.

" ¢ Qué say Yo, si No soy
madre, Benigno?, ;qué?”

" iEso es lo Gnico que yo
soy, la mama de Elisa!, jEso
es lo Unico que he sido en

los ultimos veintitrés afios de

mi vida!”

" iEsa es mi vida, ese es mi
Unico oficio, esa es la Unica
justificacion de todas mis
horas!”.

Léagrimas, llanto y
gritos de
desesperacion que
enfatiza la
victimizacion de la
madre de Elisa en la
escena.

Ausente de la muestra

Cambio en la percepcion de
la victima

Ausente de la muestra

Miedo que acomparia a
Elisa cuando va hablar con
su papa en el barrio,
estaciona el carro y se baja
del mismo para descender
por unas escaleras, un
muchacho se le acerca para
ayudarla pues no puede
caminar bien después de
los disparos teniendo que
utilizar un baston, se
observa la desconfianza
que existe en ella ante
cualquier persona se le
acerca, que le pasa de
cerca.

Compensaciones de la
victima
afectiva

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensacion laboral

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Respeto

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Solidaridad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra
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Trayectoria ascendente de
los personajes de las
producciones
cinematograficas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Trayectoria descendente de
los personajes de las
producciones
cinematograficas

Se difumina la division entre
victimas y victimarios en el
momento en que ambos
utilizan la violencia para
solucionar conflictos y las
trayectorias de vida son
descendentes pues todos se
comportan con los valores
del enemigo, ya que la vida
es un derecho inviolable, si
no se respeta ese derecho tu
actlias como un enemigo,
como el propio delincuente
desde el punto de vista
moral. Sin embargo, al final
de la pelicula se percibe el
mensaje de que hay que
buscar otros caminos
distintos al ejercicio de la
violencia, pues ninguno de
los personajes siente que ha
actuado del modo correcto
(Trayectoria descendente).

Juicio social en relacion
con el rol de victima
Actitudes de repudio al rol
de victima(maltrato fisico,
exclusién, menosprecio)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos que desvalorizan
(Ofensas, burlas, tono
peyorativo)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Elaboracidn de estereotipos
(Débil, mujer, incapaz)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Relacién entre clase social y
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la vulnerabilidad de la
victima.

I.Ubicacién espacial de las
victimas en la ciudad de
Caracas

La sala del hospital es el
espacio geografico donde
los personajes plasman sus
estados de animo, y donde
se conectan los roles
actorales que representan
diversos sectores que
integran el espacio
geogréafico de la ciudad.

A su vez, el barrio se
representa como el espacio
de la muerte en la ciudad,
cuando la madre va a
visitar la tumba del hijo al
final de la pelicula y se ve
la toma de los barrios de la
ciudad.

Para la Madre de Odulio "Mi
pais es el barrio donde esta
mi casa y lo que ocurra ahi
es lo Gnico que me importa”

Las tomas de
camara demuestran
que la ciudad es el
espacio a través del
cual las personas
unen o separan sus
trayectorias de vida
y es el espacio
geogréafico donde
los personajes
plasman sus
estados de animo.

11.Status de las victimas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

I11. Nivel educativo

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

1V. Nivel econémico

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Representaciones
elaboradas en torno al rol
de victimario

Juicio social en relacién con
el rol de victimario

Discursos de aceptacién
hacia los
victimarios(Proteccion,
masculino, poderoso)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Actitudes de repudio hacia
las victimarios(maltrato
fisico, exclusion,
menosprecio)

Elementos de
discriminacion en el
lenguaje que se emplea
para referirse al victimario,
equiparandolo a un

“ ¢Quien hizo justicia, con el
desgraciado ese?". jY si
merezco alegrarme en la
desgracia de la rata esa, que
me la malogré!, jsi merezco
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elemento marginal de las
clases populares,
elementos de exclusion y
menosprecio. Satisfaccién
ante la posibilidad de la
muerte del victimario por
parte de la madre de Elisa.

Evidencia de la negacion
del derecho de que Odulio
sea atendido en un hospital
por ser un delincuente o
por ser un sujeto de
sectores populares por lo
que debe ser atendido en el
ambulatorio del barrio.
Vision de la exclusion de
los servicios y la
marginalidad que
corresponde a una
fragmentacion espacial de
la ciudad.

En la escena de la toma de
rehén de la hija del fiscal
Robles, el profesor de
derecho y fiscal que va
hacer ejecutado por Odulio
muestra actitudes de
repudio, exclusién,
menosprecio hacia el
victimario.

alegrarme y si quiero que se
mueral”

" jSabes, si quiero que se
muera y antes que muera,
quiero que sufra el niche,
mono, rata ese, que me la
malogro!, jsufra, que
conozca lo que es el dolor,
un dolor mayor, que el que
yo estoy sintiendo!, jy si hay
infierno y dios!, jque lo
sufra, asi como lo estoy
sufriendo yo!".

El fiscal Robles le dice a la
madre de Odulio cuando este
se encuentra en el hospital”
Porque no lo llevé al
ambulatorio del barrio”

“I'No te voy a dejar salir,
rata! , jmaldito, te quedas
ahi muerto!”

“1Sal de ahi maldito!”, dice
el fiscal

“I' No me voy a dejar matar
por ese marico!”.

“I'Tu no te vas de aqui, tu te
vas muerto, rata inmunda!”.

“I Coiio chico, no lo
protejas, que ese marico me
acaba de disparar! jYo mato
a ese cofio de su madre, yo
lo mato!”
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“1'Yo no confio en esa ratal!”.

Elaboracidn de estereotipos
sobre los victimarios

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Asociacion con el poder
Ejercicio del poder sobre el
otro.

Las armas en el film son el
instrumento a través del cual
se ejecuta la violencia, se
controla la voluntad del otro
a través del ejercicio de
poder que se derivan del uso
de estas

Apreciacién positiva del
ejercicio de la voluntad del
victimario

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Construccion del temor

En el barrio todos saben
pero nadie dice nada,
gestos de complicidad.

“Garmendia tu no has visto
a mi muchacho”, dice
Antonieta,

“No yo no", dice Garmendia.
“Chico pero Dalila me dijo
gue estaba aqui hace un
momentito™.

" Eh si no. No que

Antonieta, No que, que paso.

No que no lo he visto.

Actitudes de control

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Relaciones asimétricas

Las armas en el film son el
instrumento a través del cual
se ejecuta la violencia, se
controla la voluntad del otro
a traveés del ejercicio de
poder que se derivan del uso
de estas, lo cual da lugar
para el establecimiento de
relaciones asimétricas de
poder basadas en el temor.
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Obtencion de beneficios a
través del ejercicio de la
voluntad de la victima

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Logro de metas que el
victimario obtiene a través
del uso del poder

Ausente de la muestra

Relacion Victimario/Victima

Respeto

Temor

Las armas en el film son el
instrumento a través del cual
se ejecuta la violencia, se
controla la voluntad del otro
a través del ejercicio de
poder que se derivan del uso
de estas, lo cual da lugar
para el establecimiento de
relaciones asimétricas de
poder basadas en el temor

Devocién

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Juicio social en relacion a
diversos aspectos
relacionados al rol de
victimario Violencia
ejercida sobre las victimas

Evaluacién de la violencia

Modo de ejercer la justicia

La violencia se aprecia
€Omo un mecanismo de
solucion de conflictos
cuando el fiscal Robles
manda a matar a Odulio
que es el delincuente que
le dispara a su hija. De este
modo, se establece un
debate sobre la justicia y si
el ejercicio de la violencia
como mecanismo de
venganza es un medio de
resolver los problemas
mucho mas efectivo que la
justicia, y que al final es la
propia justicia.

“Cuando en una sociedad
hay una persona, que mata
gente, que viola, que no le
importa que la familia del
otro sufre, simplemente hay
que eliminarlo. Asi de
sencillo, esa persona no
puede estar en la calle”.
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En la escena donde la
madre de Elisa muestra
una cierta satisfaccién ante
la posibilidad de la muerte
del victimario, se establece
un dialogo con Robles en
donde se demuestran por
parte de la madre de Elisa
ciertas actitudes que
valoran la violencia como
un modo de ejercer
justicia.

" ¢Es él, es él verdad?".
“Quédate quieta!”

“I Que dios me perdone!,
(pero se murig?”

" ¢ Qué haces ti aqui?”

“Cuando recibiste la Ilamada
telefonica y te vestiste lo
supe”

“Pensaba que estabas
dormida”

" iNo!, jtu sabes que no!,
después llame a Manrique!”

" ¢Larata esa se esta
muriendo?”

“I'Nora no hables asi y
mucho menos aqui!”.

“ ¢ Qué ve vas a decir
Benigno, que no pudiste
hacer lo que debiste hacer,
como siempre?, 0 me vas a
venir con el cuentito de que
hay que dejar que la justicia
haga su trabajo, jeres un
indtil cofio!”

“I'Ya, ya Nora!, jya!

“I TG si eres raro chico, es
que tu eres raro hasta
sufriendo!, jme lo vas a
decir o no ve lo vas a decir,
chicol, ¢qué paso?, ¢quien
hizo justicia con el
desgraciado ese?

“I'No le digas justicia a eso!”

“1Ah no!, jno acabas de ver
a tu hijal, jven chico, ven,
vela, mira a tu hija y dime
gue es justicia y que no es
justicia Benigno!, jah,
recuerda chico los proyectos

145




que tenia, las cosas que dejo
de hacer, su carrera, un
matrimonio, unos hijos,
todos los proyectos que ya
no puede vivir y dime si so
no es justicia, benigno "

iElla si, ella iba hacer mejor
gue nosotros benigno, ella
iba a vivir cosas que ti y yo
no vamos a vivir, a ella si le
iba air bien!”

"1 Nora este no es el sitio!,
iya céllate! , jyo no sé!”

“iYo sisél, porque es parte
de mi vida la que se quedo
guindando en esos aparatos
y en esos cables, jcofiol,
juno cree que lo puede hacer
todo por los hijos chico!, Y
si merezco alegrarme en la
desgracia de la rata esa, que
me la malogré!, jsi merezco
alegrarme y si quiero que se
mueral”

" jSabes, si quiero que se
muera y antes que muera,
quiero que sufra el niche,
mono, rata ese, que me la
malogrdé!, jsufra, que
conozca lo que es el dolor,
un dolor mayor, que el que
yo estoy sintiendo!, jy si hay
infierno y dios!, jque lo
sufra, asi como lo estoy
sufriendo yo! Entonces me
lo vas a decir o0 no me lo vas
a decir, jyo merezco saber,
dimelo!".
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Escena donde Manrique
entrega el dinero a Godzila
para matar a Odulio, por
ordenes del fiscal Robles.

"I Eso es todo Manrique,
por eso es que yo te pago a
tit”

“El esta cuadrado de frente
con la gente de uno que y
que llaman Godzilla, le va
muy bien segun parece ~

“1'Y que mas! ”

" El jueves le entrego las
copias del expediente del
tiito hermanito de su madre
y la semana que viene”

“I' No te hagas el huevén
Manrique, yo levanto ese
teléfono y me traen esta
informacién! ;Qué tienes tl
del Godzilla ese?".

En la escena se
evidencia un sétano
enclavado en el
barrio, lugar
propicio para el
consumo de drogas
alcohol, sicariato,
armas. Oscuridad
de las imagenes y
de las tomas que
realza la
decadencia del
lugar y de las
actividades
realizadas en él.

Impotencia ante su uso

Elisa dice :

“Tiene que haber un valor
supremo, ese valor supremo
tiene que ser la dignidad
humana, y no existe
dignidad humana posible si
no terminamos de entender
el derecho a la vida como
algo inviolable, inviolable
sin escusas, no sirve de nada
imponer una muerte legal,
en una guerra moral si
actuas como el enemigo,
eres el enemigo.

Escena donde Manrique
entrega el dinero a Godzila
para matar a Odulio, por
ordenes del fiscal Raobles.
Se difumina la division
entre victimas y
victimarios en el momento
en que ambos utilizan la
violencia para solucionar
conflictos, todos se
comportan con los valores
del enemigo, ya que la
vida es un derecho

Naturalizacién de su uso
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inviolable, si no se respeta
ese derecho tu actlias como
un enemigo, como el
propio delincuente desde el
punto de vista moral.

Caracterizacion de los
victimarios

Perfil

-Clase social

Odulio es un joven
perteneciente a un barrio
caraquefio

Referencias biogréaficas

Maltrato

Ausencia de la muestra

Ausencia de la muestra

abandono

Tanto en los discursos como
en las escenas de la pelicula
se evidencia la ausencia de

la figura paterna

Entorno marginal en la
crianza

Constitucién del nlcleo
familiar
Nucleo monoparental, pareja

En la pelicula se muestra
como Odulio se cria solo
con su madre.

Tipo de lenguaje, Practicas
sociales

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Edad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Grupos de pertenencia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Agentes de socializacion de
los grupos de pertenencia.

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Comportamientos
registrados de los personajes
categorizados como policias
en las producciones
cinematograficas

Discursos de aceptacién del
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rol de policia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos que valorizan
positivamente el rol policial

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensaciones del rol
policial

Compensacion afectiva

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensacion laboral

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Respeto

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Solidaridad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos que desvalorizan
el rol policial

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Elaboraciones de
estereotipos sobre el rol
policial

En el discurso de la madre
de Odulio con el fiscal en el
que este le dice que él esta
para cumplir la ley, la madre
le presenta un imaginario
sobre el policia més parecido
al delincuente, pues es aquel
gue tiene el arma y tiene el
poder que le dael armay lo
aplica ejerciendo una
violencia que va més alla de
las funciones policiales, pues
viola los derechos de las
personas, y siempre se
violan los derechos de los
maés pobres, la Unica
solucién es no meterse en
problemas.

" iBuenas noches!, ies la
sefiora Sanchez?”

" iBuenos Dias, a esta hora!”
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“I Buenos dias, yo pensé que
no me iba a encontrar a
nadie, Antonieta Sanchez
para servirle!”

" iMucho gusto, Benigno
Robles, El licenciado
Benigno Robles, Fiscal del
Ministerio Publico!”

" ¢De sanidad?”

“iNo!, de justicia, soy
fiscal”

" iEh, usted es de la policia!

" iNo, la policia no!”

" iDisculpeme sefior, yo no
quise ofender!”

" iNo, No, no ofende, o por
lo menos no deberia ser una
ofensal”

Corrupcién policial
Manejo de recursos ilicitos
por parte de la policia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Trafico de influencias

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Manejo del otro

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Representaciones
sociales elaboradas en
torno al funcionamiento
de las instituciones
sociales encargadas del
control social

Semejanza entre el
comportamiento policial y el
delictivo

La policia comete actos
delincuenciales

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Presta ayuda al delincuente

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Transacciones con el
delincuente

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra
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Comportamiento al margen
de las funciones del rol
policial y de la ley

Impide el ejercicio de las
funciones policiales

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Impide la aplicacion de la
justicia

Es como todo fiscal la raya
de lo malo y lo bueno no
esta bien pintada

Representaciones asociadas
al delincuente

como producto del entorno
social

El delincuente como
“creacion del entorno social”

Familia

Para Odulio no existe la
familia, pues nunca ha
tenido un entorno familiar,
solo su madre es la que se
ocupa de él

Pares

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Instituciones sociales y
educativas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

El delincuente puede ser
visto como un producto del
debilitamiento de las
instituciones encargadas del
control social

Percepcion del
debilitamiento de las
instituciones encargadas del
control social

La madre de una victima de
la violencia argumenta

“Lo que si yo sé, es que la
ley y la justicia no van por el
mismo camino. Diecisiete
cuchilladas, jyo no sé si fue
capaz de contar las veces
que hundia el cuchillo que se
llevé de la fiesta!, jyo lo
Unico que sé es que fueron
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diecisiete cuchilladas las que
recibié mi hija en presencia
de tres testigos en el
estacionamiento del edificio!
y la juez le dict6 seis afios de
carcel, jseis por terminar con
la vida de una persona asi!,
la vida entera de una
persona! jseis!”

“La jueza nunca tomé en
cuenta ni la confesion, ni los
testigos, ni nada. Ella
argumento que Saul estaba
bajo una crisis muy fuerte,
gue él estaba poseido por un
inmenso dolor, jinmenso
dolor el de mi hija!, jcofio!,
jinmenso dolor el mio!
Dicen que la familia pago,
yo lo Unico que sé es que yo
no puedo hacer nada”

Estereotipos asociados a
los "malandros”
Elementos visuales
asociados a los diversos
estereotipos sobre los
“malandros” y su relacién
con el funcionamiento de
las instituciones
encargadas del control
social

Estereotipos asociados a los
"malandros” Elementos
discursivos asociados a los
diversos estereotipos sobre
los "malandros” y su relacion
con el funcionamiento de las
instituciones encargadas del
control social

Escena en la cual se
muestran los elementos
significativos dentro de la
iniciacién de un joven a la
vida del sicarito. En esta
escena se resaltan la
importancia de los rituales
de iniciacion, de las
pruebas de honor, del sexo,
del consumo de drogas y
de la preparacion de las
mismas, al igual que del
consumo de alcohol, del
modo como se toma el
arma y se besa siendo un
instrumento de adoracion
al igual que las balas, y de
la necesidad de sentir una
proteccion mediante el
rezo a la corte malandra y

Ese mundo se
presenta mediante
la oscuridad de la
tomay los
movimientos
rapidos de la
camara que
acentdan la
decadencia del
contenido de las
imégenes
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una especie de préctica de
santeria.

Toda la escena se muestra
en un sétano enclavado en
el barrio donde habita, al
margen de la ley.

Escena en la cual
Antonieta Sanchez, la
mama de Odulio, se
encuentra en la sala del
hospital en espera de saber
las condiciones en las que
esta su hijo después de
recibir una serie de
disparos. En ese momento
llega la mama de un
muchacho que también
recibi6 una serie de tiros
producto de una culebra de
la banda delictiva en la
cual se encontraba. En la
escena se encuentran
argumentos relacionados
con los estereotipos
asociados a los malandros,
como son el ajuste de
cuentas y las culebras
dentro de las bandas.

“Escena en la cual, las
chicas de la pandilla de
Godzilla fuman y beben
con Odulio en la esquina
del callejon del barrio, alli
ellas van a ejecutar a
Odulio. De este modo, se
evidencian los estereotipos
vinculados al ajuste de
cuentas entre miembros de
una banda. En el mundo
delictivo no hay amigos si
se tiene que matar entre
ellos se matan, los
negocios son primero.

Le Disparan a Odulio pero
no le da, Odulio caey se
levanta. Nuevamente le
disparan dos veces, ahi cae
sobre una alcantarilla y le
orina encima. El miedo
ante la muerte y ante la
falta de poder que da el

"I Policia chical, ¢que
policia?, jlos de su bandita!,
si eso es una ajuste de
cuentas, esos bichos no se
van a quedar tranquilos,
jesos desgraciados a el hijo
mio lo traicionaron como un
perro!, esos deben andar por
ahi”

"I Qué pas6é mi amor!

“1'Y esol, ¢porque me traes
aca?”

“I Ay estas bravote!”

“I' Ay, yo siempre estoy
bravote!”

“I' Ay, que quieres que te lo
demuestre!”

"El revolver”

" yo tengo dos, ;quieres que
te lo demuestre, el de
verdad?”

“I' Ay, dejal, jyo lo que
quiero es ese!

"I Epa, epa, dame acal,
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uso de armas.

jvamos a terminar este

juego!”

iTu, lo que eres es un
carajito!

iSuelta esa vaina, dame aca!

iVen, vas a ver, vas a saber
lo que es eso!, jdale a esa
mierdal

¢Qué es lo que tl quieres?

jCofio de tu madre, vale!,
jvoy a matar al maldito
desgraciado no joda!,

jAy tienes lo que te
mereces!, jdesgraciado cofio
de madre, muérete ahi!,
imuérete maldito perro,
desgraciado!, jmuérete
mierda, muérete cabron de
mierda!

Representaciones
sociales sobre la
instrumentalizacion de la
violencia a través del uso
de las armas

Elementos visuales sobre
el uso y rol de las armas en
los films por parte de los
personajes que desarrollan
los roles de delincuentes y
policias

Significados asociados al
uso y rol de las armas en los
films por parte de los
personajes que desarrollan
los roles de delincuentes y
policias

La detonacién de las armas
en la escena de la toma de
rehén de la hija del fiscal
mediante la cual Odulio
ejerce el poder a través del
ejercicio de la violencia.

La detonacion de las armas
en las escenas, reflejan el
uso de la violencia, pero
también evidencian un
imaginario asociado a la
necesidad de proteccion
que da el porte de las
armas, hasta se percibe que
el que no tiene un arma
para defenderse es un gafo
0 un bobo, para el otro
sujeto que es victima del

Discusién acerca del uso de
las armas: Para la madre de
Odulio y en general para las
madres del barrio la pistola
es el enemigo pues es el
instrumento capaz de matar
a sus hijos y de crear el
dolor mas grande para una
madre.

Paraddjicamente para el
fiscal el uso de las armas
significa una proteccion
contra la violencia de la
ciudad, mientras que para la
madre de Odulio no, sino
que por el contrario no es
una proteccion de la
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ataque del sicario, la vida
se reduce a la defensa
personal, o es él, o la vida
del sicario.

violencia, ni la solucion a la
misma, es un elemento
promotor de la violencia

Las armas como via de
control social

Para el fiscal Robles, el
padre de Elisa el uso de las
armas significa una
proteccion contra la
violencia de la ciudad y un
mecanismo de control social

La detonacion de las armas
en la escena de la toma de
rehén de la hija del fiscal
mediante la cual Odulio
ejerce el poder a través del
ejercicio de la violencia.

Un disparo, y cae el
profesor de derecho que va
ser ejecutado por Odulio,
seis detonaciones y el
fiscal le responde el
disparo a Odulio.

El profesor de derecho
vuelve a disparar, Odulio
le dispara dos veces méas
pero no llega a herirle, una
vez mas le dispara Odulio
y a lo lejos se escucha otro
disparo, el profesor de
derecho y fiscal vuelve a
detonar el arma.

Las armas como via de
ejercicio del poder

“I' Me importa un cofio de la
madre!”

“I'Vale no dispares que es mi
hijal, jcompafero es mi
hija!, jcofio no dispares!”

“El fiscal vuelve a detonar el
arma, y dice jno te voy a
dejar salir, rata, maldito, te
guedas ahi muerto!”

" ¢Estas bien mi amor? Dice
el fiscal Robles”, "Elisa ,
contesta”

" ipapé& no me quiero morir!,
ipapa no me quiero morir!”

“1Sal de ahi, maldito!, dice el
fiscal”

"Robles dice, jnote vaa
pasar nada, mi amor!,
itranquila con calma, con
calma, muy serena!, jtd
también chamo, por favor,
mantén la calmay nova a
pasar nada!”

“I' Amigo por favor se lo
ruego no dispare, que es mi
hijal”

“I'Y que quieres, que cofio
quieres que me deje matar, 0
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esel oyo! iNo me voy a
dejar matar por ese marico!

“I Chamo, chamo!, jno
dispares por lo que mas
quieras!, jchamo, eh eh!,
imira, yo say fiscal del
ministerio pablico!, jmira
eh!”

“I'Tu no te vas de aqui, tu te
vas muerto, rata inmunda!”.

“I'Fiscal, te lo ruego!”

“I Cofio chico, no lo
protejas, que ese marico me
acaba de disparar! jYo mato
a ese cofio de su madre, yo
lo mato!”

"I Céllese hermano, céllese!,
jasi no se resuelve eso,
hermano!, jvamos a estar
todo el dia aqui, y si llega la
policia se va a poner peor!”

“I'Si me dejan ir la suelto!

“IChamo, chamo!, yo voy a
contar hasta cinco y voy a
poner la pistola en el piso,
cuento hasta cinco, ponemos
la pistola en el piso y te
puedes ir para tu casa como
si no pasara nada, jyo te juro
gue yo te ayudo!, pero suelta
la pistola”

“I' Amigo!, jcuento con
usted!, ¢usted tiene hijos,
usted puede entenderme?”

“I'Yo no confio en esa ratal,
jahorita me disparo!, jyo no
me voy a dejar matar como
un huevén!, jya te lo dije!

"I Esta bien!, jesta bien!,
(cuento con usted?, jcinco, y
bajamos la pistola!, jyo te
juro que yo te ayudo!, jme lo
juras, chamo, me lo juras!”
“lamigo, amigo!, ;cuento
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Odulio detona la pistola,
suenan ocho detonaciones
y mata al fiscal

con usted?”

“I Okey!, jpero no me voy a
dejar matar!, jya te lo dije!,
ino me voy a dejar matar!”

iBueno!, jcuento cinco y
dejamos la pistola!, juno,
dos, tres, cuatro, cinco!
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Representaciones
sociales elaboradas en
torno a la institucién de
la familia como
generadora de violencia

El rol de los padres y los
valores asociados al
delincuente

Abandono de la madre como
origen del sujeto violento

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Violencia intrafamiliar

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Rol de los padres en el
fomento de la violencia
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Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

La permisibilidad como
factor desencadenante de
conductas violentas por
parte de los hijos.

De igual modo en la
escena en que Odulio entra
a quiréfano se evidencia
que para una madre un
hijo que es victima de la
violencia o que la ejerce no
es un problema pues es su
hijo y siempre merece el
amor y la preocupacion de
una madre, la muerte
rondando sobre su hijo, es
la Unica preocupacion de
una madre

La madre de Odulio oculta
el hecho de que su hijo es un
delincuente, justificacion

" ¢Usted es la mama de
Obtulio?”

“ISil, jpero yo vine por una
tonterial, no vaya a creer
nada, es una gafedad, el
solamente se debe estar
comiendo algo por ahi".

iEs también dofiita!,! su
obtulio!, jese obtulio!, jno
vino mas por aqui!, jel si
estuvo como tres dias, por
aqui!, jpero no vino mas!”.
iBueno a mi me da sin
cuidado lo que haga con su
vidal, jpero se me llevd dos
uniformes nuevos y quiero
que me los devuelva yal”.

“1I Odulio!”
"I Perdén!”

"I Que él no se llama
Obtulio, Otulio, sino
odulio!”

"1 Bueno, dile a Odulio o
como se llame, que yo tengo
bastante gente que quiere
trabajar, pero uniformes no
me sobran!, jasi que digale
a su Odulio, que me los
devuelva, que pase por aqui
que lo estoy esperando!,
jOK!, jbuenas tardes!".

"1 Si lo encontré, estaba en la
ferreterial

“I Bueno yo te lo comenté,
porque me parecio raro verlo
por aqui!, jcomo t me
dijistes que estaba
trabajando!”
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Escena en la cual
Antonieta Sanchez, la
mama de Odulio, se
encuentra en la sala del
hospital en espera de saber
las condiciones en las que
esta su hijo después de
recibir una serie de
disparos. En ese momento
llega la mama de un
muchacho que también
recibid una serie de tiros
producto de una culebra de
la banda delictiva en la
cual se encontraba. Esta
mujer en la trama de la
serie desarrolla una serie
de comportamientos

y argumentos que
evidencia por parte de la
madre la aceptacion y el
uso de la violencia.
Antonieta, ante este hecho,
justifica la conducta que ha
tenido su hijo a lo largo de
su vida.

Escena en la que el Fiscal
Robles y Antonieta,
discuten sobre las
conductas delictivas de
Odulio y la permisibilidad
de esas conductas por parte
de la madre

“1Si, si!, jes que tu sabes

gue me lo van ascender, le
van a dar una camionetota
para que haga los repartos!

“1AhL, jAR!

" jBueno, yo me voy a mi
oficio, y td al tuyo!".

“I' Hasta Lueguito!, jHasta
lueguito, pues!”.

1 Si, sil, jbueno!, jpero mi
hijo no es ningln
malandrito!”

" ¢Usted no me va a contar
nada?”

“¢Qué es lo que le voy a
contar?”

iPrefiere que le cuente yo!
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jesta bien!, jokey!, jyo voy a
dar un repaso y usted me
corrige, si me equivoco!

" iNo!,! no!, jyo no sé nada!”

“Su hijo tiene dos entradas al
retén de menores”

" ¢ Y usted como sabe eso?”

“La primera por robo y
agresion a la persona de
Juan Méndez que después
retiro la denuncia, jme
imagino que influenciado
por usted, porque era pareja
suyal!”

¢Usted me ha estado
siguiendo a mi?

“La segunda por trafico de
drogas”

" iEso es mentira!, se fugd
del retén a los quince dias,
jibueno por culpa de un
maestro ahi, que me lo
molestabal!, jun sadico!, jun
violador!, jmi hijo no es un
pervertido sabe!,

¢Porque no detienen a ese?”

" jPorque ya muri6!”

" iNo fue Odulio!, ;Verdad?
“Fue otro preso, amanecio
ahorcado”

iAh esta viendo!, jDios lo
haya perdonado!

“Tremenda joyita que es
Odulio!”

“I Mi hijo!”

iSu hijo, sefiora Antonieta
estd solicitado!

“¢Por qué no lo buscarén
antes?, es como todo fiscal,
la raya de lo malo y lo bueno
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no esta bien pintada”

" jAja!, ¢como cuando le
lleva dinero a la casa?,
¢como cuando le monta una
lavadora bien grandota, un
televisor bien caro?”

" iNosotros también somos
gente!”

" ¢ Usted sabe de donde sale
ese dinero?”

“I'Odulio juega a la loteria y
a los caballos!, jy ademas el
esta trabajando!”

"I Tres dias duro en el
trabajo!

iBueno porque el encargado
es un patan!

" iSefiora usted no es tan
inocente!”

¢ Y usted fiscal, usted si,
usted si es inocente?

Discurso maternos de
aceptacion de la violencia

Escena en la  cual
Antonieta  Sanchez, la
mama de Odulio, se
encuentra en la sala del

hospital en espera de saber
las condiciones en las que
estd su hijo después de
recibir una serie de
disparos. En ese momento
llega la mama de un
muchacho que también
recibié una serie de tiros
producto de una culebra de
la banda delictiva en la
cual se encontraba. Esta
mujer en la trama de la
serie desarrolla una serie
de comportamientos

y argumentos que
evidencia por parte de la
madre la aceptacion y el
uso de la violencia.

“I'Ey, tu eres la mama del
malandrito!”

"I No!, ;como? ~

" iBueno la mama del
chamito ese!, jel de los
ojitos claros! , el del poco de
balazos!, jese no es el hijo
tuyo!”

"1 Sil, jsi!, jbueno pero mi
hijo no es ningun
malandrito!”

“I Ay, ya tranquila!, jes que
yo los vi cuando llegaron,
ademas aqui se sabe asi
rapidito!

Bueno el hijo mio anda en lo
mismo, jmenos mal, que

En esa escena se
muestra una pistola
por parte de la
mujer, lo que
enfatiza la
aceptacion y el uso
de la violencia por
parte de la misma.
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gracias a Dios ya salié de
quirdfano!”.

“I' Ay chica, Amén!”

“Yo soy Berenice Blanco,
¢t quien eres?”

“Yo me llamo Antonieta
Sanchez”

“IY si vienen que vas hacer i

“1'Y si viene quién!, ¢la
policia?”

“I Policia chical, ¢que
policia?, jlos de su bandita!,
Si es0 es una ajuste de
cuentas esos bichos no se
van a quedar tranquilos,
jesos desgraciados a el hijo
mio lo traicionaron como un
perro, esos deben andar por
ahi, no!”

“Pero yo te voy a decir una
cosa, ja mi hijo no me lo van
a matar!, ja mi hijo me lo
van a respetar!, cofio!, jpor
que si no los mato yo!,
imira, eh eh! Si esos bichitos
vienen, jte lo juro que aqui
me van a encontrar, con mi
hierro bien montado!, ysi lo
van a malograr, jprimero los
quiebro, cofio!, j pero es que
te lo juro que los quiebro,
pero a mi hijo no!”.

Valoracion y aceptacion de
la violencia como un
mecanismo de obtencion de
beneficios

Escenas donde la madre se
hace la vista gorda con tal
de obtener beneficios
econdmicos por medio de
las actividades delictivas
del hijo, nunca le pregunta
a Odulio de donde sacé el
dinero para la lavadora que
le regald, la acepta.

" jAja!, ¢como cuando le
lleva dinero a la casa?,
¢como cuando le monta una
lavadora bien grandota, un
televisor bien caro?”

" iNosotros también somos
gente!”

" ¢Usted sabe de donde sale

En una escena se
ven fotografias,
mediante las cuales
se observa la
lavadora grandota
que le regala
Odulio a la mama,
lo que enfatiza la
aceptacion de los
beneficios
econdmicos de las
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ese dinero?”

“I'Odulio juega a la loteria y
a los caballos!, jy ademas él
esta trabajando!”

"I Tres dias duro en el
trabajo!

iBueno porque el encargado
s un patan!

" iSefiora usted no es tan
inocente!”

¢ Y usted fiscal, usted si,
usted si es inocente?

actividades
delictivas de
Odulio, por parte
de su madre.

La permisibilidad de
conductas violentas por
parte de la figura paterna.

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Ejercicio violento de la
paternidad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Abandono del padre

Ausencia de la figura
paterna a través del discurso
narrativo del film

Representaciones
sociales elaboradas en
relacion con el entorno
social donde se
desarrollan las
producciones
cinematograficas

Escena en que Antonieta
busca a Odulio en las
calles del barrio, se
presenta en la escena la
precariedad econdmica del
barrio, la miseria que
existe en las condiciones
en las que habitan las
personas en los barrios, los
ranchos con los bloques de
ladrillo y los techos de
zinc, la basura en las
calles, los jeeps que bajan
las calles de los barrios.

Otra escena de precariedad
econdmica en los barrios.
Se presenta de igual modo,
los ranchos con los

Caracterizacion del barrio
como espacio violento

Dimension econémica del
barrio y su relacion con la
violencia y las acciones
delictivas en el contexto del
barrio
- El barrio como
contexto de
precariedad
econémica que
desencadena
acciones delictivas.
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bloques de ladrillo y los
techos de zinc, la basura en
las calles, los jeeps que
bajan las calles de los
barrios.

Elementos significativos
dentro de la iniciacion de
un joven a la vida del
sicarito. En esta escena se
resaltan la importancia de
los rituales de iniciacion,
de las pruebas de honor,
del sexo, del consumo de
drogas y de la preparacién
de las mismas, al igual que
del consumo de alcohol,
del modo como se toma el
arma y se besa siendo un
instrumento de adoracion
al igual que las balas, y de
la necesidad de sentir una
proteccion mediante el
rezo a la corte malandra y
una especie de préctica de
santeria.

Toda la escena se muestra
en un sétano enclavado en
el barrio donde habita, al
margen de la ley.

Uso de los espacios publicos
del barrio y su relacién con
la violencia y las acciones
delictivas en el contexto del
barrio. El barrio puede ser
un espacio propicio para:
e Trafico de drogas
e Asaltoy robos
e Alto consumo de
drogas
e Violenciaen las
calles
e Violencia
intrafamiliar
Homicidio
Hurto
Robo con violencia
Violaciones

Toda la escena se
muestra en un
sétano enclavado
en el barrio donde
habita, al margen
de la ley.

En la escena se
evidencia un sétano
enclavado en el
barrio, lugar
propicio para el
consumo de drogas
alcohol, sicariato,
armas. Oscuridad
de las iméagenes y
de las tomas que
realza la
decadencia del
lugar y de las
actividades
realizadas en él.

El capital social de la
comunidad como causa de la
violencia y de los delitos
atribuida por los habitantes
de sectores populares

En el barrio todos saben
pero nadie dice nada,
gestos de complicidad.

“Garmendia tu no has visto
a mi muchacho”, dice
Antonieta,

“No yo no", dice Garmendia.
“Chico pero Dalila me dijo
que estaba aqui hace un
momentito™.

" Eh si no. No que

Antonieta, No que, que paso.

No que no lo he visto.
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Las escenas se muestran en
un s6tano enclavado en el
barrio donde Odulio
habita, por lo que
violencia se enclava y se
ejecuta en el barrio
presentado como un gueto,
en donde las acciones
realizadas se encuentran al
margen de la ley.

A su vez, el barrio se
presenta como el espacio
de la muerte en la ciudad,
cuando la madre de Odulio
va a visitar la tumba del
hijo al final de la pelicula,
s6lo se ve un cementerio
en la parte alta del barrio y
las tomas que se enclavan
en el interior de los barrios
de la ciudad

Division del espacio urbano
este/oeste como espacios
fragmentados y
diferenciados para el
ejercicio de la violencia
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Con respecto al analisis de la obra filmica, EI Enemigo, y el modo en que ésta
representa la ciudad de Caracas, se pudo constatar en primer lugar, que los personajes
caracterizados como victimas tienen un comportamiento y un discurso de aceptacion de su
posicion de victima a partir del dolor y la relacién del dolor con la violencia, se muestran los
llantos, gritos, y desesperacion de las madres ante la posibilidad de perder a un hijo como una
victima mas de la violencia. Los tiros en el barrio que pueden alcanzar a cualquiera, ya sea
victima o victimario. Para una madre, un hijo que es victima de la violencia o que la ejerce no
es un problema, pues es su hijo y siempre merece el amor, su hijo y la muerte que ronda sobre
este, es su Unica preocupacion. A su vez, la violencia produce un punto de union entre las
madre del victimario y de la victima a través del dolor de ver a un hijo a punto de morir. De
este modo, se plantea el hecho de que la vida se trunca a consecuencia del ejercicio de la

violencia y la frustracion que genera para los familiares de la victima este hecho.

Por otra parte, en el film se difumind la division entre victimas y victimarios en el
momento en que ambos utilizan la violencia para solucionar conflictos, y las trayectorias de
vida son descendentes, pues todos los personajes de la obra filmica se comportan con los
valores del enemigo, ya que la vida es un derecho inviolable, si no se respeta ese derecho tu

actias como un enemigo, como el propio delincuente desde el punto de vista moral.

De igual modo, la trayectoria de vida de los personajes se entrecruza y relacionan
constantemente a través del discurso narrativo y por medio de los elementos de composicion
del film, ya que la violencia se percibi6 como un mecanismo de solucion de conflictos,
cuando el fiscal manda a matar al delincuente que le dispara a su hija. De este modo, la
violencia es el elemento que une las trayectorias de vida de los personajes, es asi, como no es
casualidad que los personajes de Benigno Robles y Antonieta Sanchez se encuentren en la
sala de un hospital de la ciudad. De igual modo, la sala del hospital es el espacio geografico
donde los personajes de la obra filmica plasman sus estados de animo, y donde se conectan
los roles actorales que representan diversos sectores que integran el espacio geografico de la

ciudad. Asi, la ciudad se convierte en el espacio, a través, del cual las personas unen o
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separan sus trayectorias de vida y es el espacio geografico, en el cual los personajes
concretizan los diferentes estados de &nimo expresos en el discurso narrativo de la obra.

Por otra parte, se constato que la representacion de la violencia en este film, no solo se
refiere a la violencia fisica en referencia al ejercicio del maltrato fisico, golpes e
instrumentalizacion de la violencia a través del uso de armas y de los disparos efectuados por
estas, sino que también se lleva a cabo una violencia verbal que en este caso presenta
elementos de discriminacion en el lenguaje que se emplea para referirse al victimario, al cual
se lo equipara con un elemento marginal de las clases populares, ofensas como: niche, mono,
marginal, estin patentes en el discurso narrativo del film, lo que evidencia una representacion
de la exclusién social y de la marginalidad que corresponde a una fragmentacion espacial de
la ciudad, en especifico de los sectores populares y de los habitantes de escasos recursos de
estos sectores, equiparacion a pobreza con delincuencia. Satisfaccidn por parte de la madre de
Elisa ante la posibilidad de la muerte de la persona que casi mata a su hija, la cual se expresa a
través de este lenguaje de exclusién social.

En otro orden de ideas, se observo que la violencia es apreciada en el film como un
modo de ejercer la justicia, se aprecia a ésta como un mecanismo de solucion de conflictos
debido al debilitamiento de las instituciones de control social. De este modo, se establece un
debate sobre la justicia y si el ejercicio de la violencia como mecanismo de venganza es un
medio de resolver los problemas mucho mas efectivo que la justicia, y que al final es la propia
justicia. Es asi como existe una percepcion del debilitamiento de las instituciones sociales, un
cuestionamiento de la justicia, ya que se establece un imaginario en el cual la ley y la justicia
no van por el mismo camino. Por lo que, a través del discurso narrativo de la obra, la
secuencias de imagenes y los recursos filmicos se lleva a cabo una naturalizaciéon de la
violencia, en la que la vida de las personas no vale nada, pues si en una sociedad hay personas
gue matan, que violan, que no le importa que la familia del otro sufre, simplemente hay que
eliminarlo.

Aunado, a lo dicho anteriormente, en la obra filmica se presentd la vision de la madre
soltera del barrio, que lucha sola mediante el trabajo honrado con la esperanza de sacar a sus
hijos adelante, asi se percibe a Odulio como un joven perteneciente a un barrio caraquefio que
nunca ha conocido a su padre, la figura paterna se encuentra ausente del discurso narrativo del

film, lo que conlleva al hecho de que la madre de Odulio se hace la vista gorda con tal de
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obtener beneficios econdmicos por medio de las actividades delictivas del hijo. La madre
nunca le pregunta a Odulio de donde sacé el dinero para los regalos que le da, simplemente lo
acepta. Para una madre un hijo que es victima de la violencia o que la ejerce no es un
problema pues es su hijo y siempre merece el amor y la preocupacion de una madre, el hijo y
la muerte rondando sobre éste, es la Unica preocupacion de una madre. De igual modo, el
ajuste de cuentas se presenta en los argumentos de la pelicula, pero lo més representativo es
que las madres no juzgan como algo negativo que los hijos entren en el mundo de la
delincuencia, al contrario si tienen que matar algin miembro de la banda que tenca una
culebra con su hijo lo hacen, del mismo modo que valoran y aceptan positivamente el
ejercicio de la violencia como un mecanismo de obtencion de beneficios econdmicos. Asi, se
observo el rol de la madre soltera como factor generador y de permisibilidad de la violencia.

Por otra parte, la obra demuestra la presencia de un imaginario social, que presenta al
policia méas parecido al delincuente, pues es aquel que tiene el arma y que tiene el poder que
le da el arma, el cual lo aplica ejerciendo una violencia que viola los derechos de las personas,
casi siempre, los derechos de los mas pobres, por lo que la Unica solucidn es no meterse en
problemas. Desconfianza en los cuerpos de seguridad del estado. Es asi, como se visualizo el
debate acerca de la corrupcién de los funcionarios publicos, de la delincuencia, de la
violencia, de la corrupcién moral, del mal y la justificacion de esas acciones, pues si casi
todas las personas ejercen la corrupcion y las acciones que pueden generar una mejor
condicion de vida derivada de esta, entonces ¢porqué uno no lo puede hacer? Existe por tanto,
un desdibujamiento de la frontera entre la accién delictiva y la legalidad.

A su vez, en la produccion cinematografica se constatan dentro de la obra, los
elementos significativos dentro de la iniciacion de un joven a la vida del sicarito. Importancia
de los rituales de iniciacién, de las pruebas de honor, del sexo, del consumo de drogas y de la
preparacion de las mismas, al igual que del consumo de alcohol, del modo como se toma el
arma y se besa, siendo un instrumento de adoracion al igual que las balas, y de la necesidad de
sentir una proteccion mediante el rezo a la corte malandra y una especie de practica de
santeria, representaciones asociadas con el ajuste de cuentas, con la ostentacion de poder entre
los miembros de la banda de sicarios a las que Odulio pertenece. En la obra, queda patente el
hecho de que en el mundo delictivo no hay amigos, si se tienen que matar entre ellos se

matan, los negocios son primero. De igual modo, en el momento de la ejecucion de Odulio
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por parte de dos miembros de la banda, se expreso en la produccion filmica una violencia
verbal y de secuencias de imégenes, en el que se aprecia un desprecio a la vida y una
naturalizacion de la violencia, pues hasta le orinan una vez que se encuentra en el piso
después de recibir los disparos. Aunado a esto, se aprecia el miedo ante la muerte y ante la
falta de poder que da el uso de armas por parte de Odulio. Ese mundo, se presenta mediante la
oscuridad de la toma y los movimientos rapidos de la camara que acenttan la decadencia del
contenido de las imagenes.

En otro orden de ideas, en la obra filmica se exhiben diversos significados asociados a
las armas, los cuales se presentan a través de simbolos de adoracion, de idolatria, de devocién,
a su vez, las armas en el film son el instrumento a través del cual se ejecuta la violencia, se
controla la voluntad del otro a través del ejercicio de poder que se derivan del uso de estas, lo
cual da lugar para el establecimiento de relaciones asimétricas de poder basadas en el temor.
La detonacion de las armas en las escenas, reflejan el uso de la violencia, pero también
evidencian un imaginario asociado a la necesidad de proteccion que da el porte de las armas,
hasta se percibe que el que no tiene un arma para defenderse es un gafo o un bobo, para el
otro sujeto que es victima del ataque del sicario, la vida se reduce a la defensa personal, o es
él, o la vida del sicario, o la vida de la hija del fiscal, s6lo sobrevive el méas fuerte, por lo cual
se necesita un arma.

Del mismo modo, se establece un debate acerca del uso de las armas: para la madre de
Odulio y en general para las madres del barrio, la pistola es el enemigo, pues es el instrumento
capaz de matar a sus hijos y de crear el dolor mas grande para una madre. Paraddjicamente
para el fiscal, el uso de las armas significa una proteccion contra la violencia de la ciudad,
mientras que para la madre de Odulio no, sino que por el contrario no es una proteccién de la
violencia, ni la solucion a la misma, es un elemento promotor de la violencia. Todo esto
evidencia una relacion diferente con la violencia y con el ejercicio de la violencia en los
diferentes espacios geograficos de la ciudad, pues la cercania que tiene la gente del barrio con
la misma, permite que se emita una percepcion diferente del ejercicio de esta y de los
imaginarios que se construyen alrededor de la violencia.

En el Enemigo, las calles del barrio presentan la precariedad econémica del barrio, la
miseria que existe en las condiciones en las cuales habitan las personas en los barrios, los

ranchos con los bloques de ladrillo y los techos de zinc, la basura en las calles, los jeeps que
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bajan por las calles de los barrios. La representacion que se realiza del uso de los espacios del
barrio, presentan a estos sectores, como lugares propicios para el trafico de drogas, violencia
en las calles, homicidio, robo con violencia. Las escenas se muestran en un sétano enclavado
en el barrio donde Odulio habita, por lo que violencia se enclava y se ejecuta en el barrio
presentado como un gueto, en donde las acciones realizadas se encuentran al margen de la ley.
A su vez, el barrio se representa como el espacio de la muerte en la ciudad, cuando la madre
de Odulio va a visitar la tumba del hijo al final de la pelicula, s6lo se ve un cementerio en la
parte alta del barrio y las tomas que se enclavan en el interior de los barrios de la ciudad. De
igual modo, se presenta la existencia en los barrios de una creencia en un Dios que le da
consuelo a la madre y a el delincuente que también es merecedor de la Misericordia Divina,
sin importar lo que haya hecho, Dios como ente salvador y de relevancia en la creencia de las
madres de sectores populares, con las que se asocian diversos significados religiosos dentro
del grupo de pertenencia de los “malandros”; necesidad de proteccién y merecimiento de ella a
través del uso de santos.

Por otra parte, se propone un tejido social en el conjunto de la comunidad, por medio
del cual los habitantes de los sectores populares saben que es lo que esta pasando en relacion
con la delincuencia, pero que en funcidn del miedo existente a las represalias que puedan
surgir de la denuncia a la delincuencia, nadie dice nada, gestos de complicidad y construccion
de relaciones de temor hacia los delincuentes. De este modo, el film present6 un imaginario
social, en el gque se visualiza la actuacién de las fuerzas de seguridad como una farsa social
derivada de la percepcion del debilitamiento de las instituciones sociales, la utilizacién de la
violencia como un mecanismo de solucion de conflictos que se equipara con la justicia, lo
cual es motivado por la percepcion que se construye en torno al debilitamiento de las
instituciones encargadas de ejercer el control social, cuestionamiento de la ley y del ejercicio
de la justicia, constante violacion sistematica de las leyes e impunidad, asi como una
fascinacion por la violencia y la discordancia que naturaliza el uso de la violencia a través de
las secuencias de imagenes y recursos filmicos que permitieron este tipo de discurso narrativo

expreso en la obra filmica.
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I11. 3 ANALISIS FILMICO DE HERMANO (2010)

FICHA TECNICA

Titulo: Hermano

Titulo Original: Hermano
Afio: 2010

Pais: Venezuela
Duracion: 96 min
Género: Drama

Director: Marcel Rasquin
Guion: Marcel Rasquin

Protagonistas: Eliu Armas, Fernando Moreno, Leany Leal, Gonzalo Cubero,
Marcela Girdn.

Tematica: En un pais donde el deporte predominante es el beisbol, dos
hermanos (Daniel y Julio) luchan por salir adelante a través de su deporte
favorito, el fatbol, mientras viven el dia a dia en medio de la violencia y la
pobreza en un peligroso barrio de Caracas. Daniel, es un delantero excepcional,
un fenémeno con el baldn. Julio, el mayor, es el capitan de su equipo, un lider
nato. Son hermanos de crianza. Daniel desea con todas sus fuerzas jugar a nivel
profesional mientras Julio mantiene a la familia con dinero sucio: no tiene
tiempo de sofiar. La oportunidad de sus vidas llega cuando un cazatalentos los
invita a unas pruebas en el famoso equipo de la ciudad: el Caracas Futbol Club.
Pero una tragedia golpea a la familia, la madre de ambos, muere en una
balacera. Es cuando ambos deben decidir definitivamente que es mas
importante para ellos: la union de la familia, la venganza, o alcanzar el suefio
de sus vidas.

Personajes: Daniel (Gato), Julio, Madre de Daniel y Julio, Maximiliano.
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Hermano

Representaciones
sociales entorno al
rol de victima

Comportamiento
registrado de los
personajes
categorizados como
victimas en las
producciones
cinematograficas.

Discursos de aceptacion
del lugar de victima

Escena en la que se ve
a Daniel llevando en un
taxi ala mama al
hospital, después de ser
herida por el disparo
que realizo
Maximiliano. Julio sale
en la moto camino al
hospital, se ve los
callejones llenos de
basura de un sector
popular y las luces de
la entrada en la avenida
principal, el gato llega
al hospital con la mamé
en los brazos. Después
se ve como Daniel
monta a la mama en
una camilla, julio
recorre las calles en la
moto, las calles de San
Martin y se ve como se
seca las lagrimas,
salen en un cuarto julio
Daniel y la mam4, esta
en una camilla ya
muerta, Daniel le toma
la mano llorando y
ensangrentado, en las
escenas anteriores
también se ve llorando
y desesperado y con la
camisa y el cuerpo
ensangrentado.

“I Mam4, mama!, ~
jAyuda Roberto!, jey! ”

“I'Yava, ya va mama,
ya te llevo!”

" iEy, ey!”

" jCofio mi hermano,
estas loco, vale!”

jAyludeme sefior mi
mama!”

"Meétela, métela”

“jApUrate, apUrate ,
montate”

" ¢Qué le paso mi
hermano?”

" iVoy, voy!”
jApUrate!

" jCofio, esta mierda no
me corre, nojoda!”

“iTranquilo , tranquilo
Papal, jno mires pa alla,
no mires, pa alla mira
paaca!”

"I Cofio, el celular!,
jsefior présteme su
celular, no tengo
celular!”

Las tomas son
muy oscuras, las
imagenes son
muy oscuras y
hay cambios
sucesivos de
tomas, mientras
en unas se ve a
Daniel llevando a
lamama enel
carro al hospital
en otras se ve a
Julio hablando
con alguien en la
esquina del
barrio, diferentes
caras de una
moneda, de
quien esta
cuidando a la
madre y quien no
ydela
desesperacion.
De igual modo se
Ve otras tomas
del chamo que
mata a la mama
de Daniel que
esta persiguiendo
a uno de los
muchachos que
vio cuando le
dispard a la
mama de Daniel
y Julio.
Diferentes
trayectorias de
vida de los
personajes que se
unen a través de
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En otra escena sale
Daniel bafiandose y
llorando, se ve como se
bafia con tobitos y
perolitas para quitarse
la sangre y llora ante el
dolor de la muerte de la
madre, la reaccion de
julio es distinta se ve a
julio bebiendo y
tratando de llamar a
alguien con el celular
mientras mira a lo lejos
en el techo de la casa
del barrio, contraponen
las imagenes, se ve una
ropa colgando mientras
él se encuentra ahi y
pasa por el medio de la
ropa. Se ve el féretro de
la mam4 abierto en
medio de la sala de la
casa en una mesa se
encuentra una foto y
una vela lavan a
velarla y Daniel sale
colocandole agua a
algunas flores en
diferentes floreros, es
el velorio de la mama
del gato vy julio, €l esta
sentado triste frente al
féretro de su mama, al
lado se encuentran
sefioras con rosario,
también llega julio a la
casa en ese momento,
se ve a julio con la
rabia contenida con
ganas de llorar al lado

jAlo!

iAlo julio, estamos con
mi mama en un taxi,
vamos al hospital yo no
sé que voy hacer!

¢Que paso gato,
Adonde vas?

ese suceso.
Oscuridad de
tomas que
evidencian la
tragedia y la
desesperacion y
el hecho violento,
sélo al final
cuando Daniel
esta en el carro
con la mama se
ven unas luces
que aclaran la
toma de la
escena.
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de la novia también se
ve al coach llorando.

Cambio en la
percepcion de la
victima

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensaciones de la
victima
afectiva

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensacion laboral

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Respeto

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Solidaridad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Trayectoria ascendente
de los personajes de las
producciones
cinematograficas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Trayectoria
descendente de los
personajes de las
producciones
cinematograficas

La trayectoria de vida
de los personajes se
entrecruza y relacionan
constantemente a través
del discurso narrativo y
por medio de los
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elementos de
composicion del film,
ningln elemento
aunado a la violencia es
considerado al azar, ni
siquiera la muerte de la
madre de Julio y Daniel
a manos del portero del
equipo de la Cenizay
miembro de la banda a
la que Julio pertenece

Juicio social en
relacién con el rol de
victima
Actitudes de repudio al
rol de victima(maltrato
fisico, exclusion,
Menosprecio)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos que
desvalorizan (Ofensas,
burlas, tono peyorativo)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Elaboracion de
estereotipos (Débil,
mujer, incapaz)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Relacion entre clase
social y la
vulnerabilidad de la
victima.

I.Ubicacién espacial de
las victimas en la
ciudad de Caracas

Las trayectorias de vida
de los personajes
transcurre en los barrios
y en las canchas de
fatbol de los equipos de
Petare y La Ceniza

11.Status de las victimas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

I11. Nivel educativo

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

V. Nivel econémico

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Representaciones

Juicio social en relacion
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elaboradas en torno
al rol de victimario

con el rol de victimario

Discursos de aceptacién
hacia los
victimarios(Proteccién,
masculino, poderoso)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Actitudes de repudio
hacia las
victimarios(maltrato
fisico, exclusion,
menosprecio)

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Escenaen laque el
morocho le entrega una
bolsa con droga de
preparacion casera a
Julio, el portero del
equipo de la Ceniza
también iba agarrar la
droga.

Escena en las calles en
el centro de Caracas
mucha gente en las
mismas, Julio esta con
Maximo y van hacia un
chamo que vende
drogas al lado de un
kiosco. Empieza una
persecucion detras del
hombre y entran en una
tienda, lo tienen
rodeado en un rincon
enel pisoy el
compariero de Julio,
Maximo se altera y
patea al otro mientras
le apunta con la pistola,
le vuelve a patear
mientras le sigue
apuntando con la
pistola, otra vez lo
apuntando con el
revolver y Julio se
alteray le pega un
golpe en la caraa
Maéximo. En la escena
se ve el modo en que
los victimarios se
relacionan, mediante

Elaboracion de
estereotipos sobre los
victimarios

¢Qué es lo que es,
todo bien?, juna bolsa!”

¢ Qué paso del mio?
iVen aca maldito!
iQue pas6 zamurito!
iBueno pero que pasa!

jCallate la boca, viejo
de mierda!

iY el billete!

“1'Yo le page, yo le
page!”

"1 Dime otra mentiral,
imama huevo!”

“I'Yo le pague al
morocho!”

"I Qué estas hablando
mama huevo deja el
mojon! «
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amenazas Yy ajustes de
cuentas.

“;Quédate quieto!”

iDime otra mentira
maldito!

iBueno tu eres huevon!

113

"I Pagaste 0 no
pagaste!”

“Tienes dos dias para
pagar, si no este chamo
te va a venir a buscar y
te va a matar becerro”

“1Ya sabes, mama
huevo!”

Escena en las calles en
el centro de Caracas
mucha gente en las
mismas, Julio esta con
Méaximo y van hacia un
chamo que vende
drogas al lado de un
kiosco. Empieza una
persecucion detras del
hombre y entran en una
tienda, lo tienen
rodeado en un rincon
enel pisoy el
compariero de Julio,
Maximo se altera y
patea al otro mientras
le apunta con la pistola,
le vuelve a patear
mientras le sigue
apuntando con la
pistola, otra vez lo
apuntando con el
revolver y le pega un
golpe en la cara. En la
escena se ve el modo
en que los victimarios
ejercen el poder entre
ellos.

Asociacion con el poder
Ejercicio del poder
sobre el otro.

¢Qué es lo que es,
todo bien?, juna bolsa!”
¢ Qué paso del mio?
iVen acéd maldito!

iQue pas6 zamurito!
iBueno pero que pasal

jCéallate la boca, viejo
de mierda!

i'Y el billete!

“I'Yo le page, yo le
page!”

"I Dime otra mentira!,
imama huevo!”

“I'Yo le pague al
morocho!”
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“I Qué estas hablando
mama huevo deja el
mojon!

iQuédate quieto!

iDime otra mentira
maldito!

iBueno ta eres huevon!
"I Pagaste 0 no pagaste!
“Tienes dos dias para

pagar, si no este chamo
te va a venir a buscar y

te va a matar becerro”

iYa sabes, mama
huevo!

Ausente de la muestra

Apreciacion positiva
del ejercicio de la
voluntad del victimario
Ausente en la muestra

Escena en las calles en
el centro de Caracas
mucha gente en las
mismas, Julio esta con
Méaximo y van hacia un
chamo que vende
drogas al lado de un
kiosco. Empieza una
persecucion detras del
hombre y entran en una
tienda, lo tienen
rodeado en un rincon
enel pisoy el
compafiero de Julio,
Maximo se altera y
patea al otro mientras
le apunta con la pistola,
le vuelve a patear
mientras le sigue
apuntando con la
pistola, otra vez lo
apuntando con el
revolver y le pega un
golpe en la cara. En la
escena se ve el modo
en que los victimarios
ejercen el poder entre
ellos, construccién del

Construccion del temor
¢Qué es lo que es,
todo bien?, juna bolsa!”
¢ Qué paso del mio?
iVen acd maldito!

iQue pas6 zamurito!

iBueno pero que pasa!

jCallate la boca, viejo
de mierda!

iY el billete!

“1'Yo le page, yo le
page!”

"I Dime otra mentira!,
imama huevo!”

“I'Yo le pague al
morocho!”

“I Qué estas hablando
mama huevo deja el
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temor mediante el uso
de amenazas y armas.

Escena cuando los
chamitos del barrio lo
amenazan con una
especie de chuzo o de
destornillador en el
cuello para que le den
los zapatos pero mas
que robarle los zapatos
esta el hecho de la
burla ante el que se
sabe que es débil y no
usa la violencia y
desconoce los codigos
de esta y de la calle.
Chamo vamonos
vamonos

mojon! «
“;Quédate quieto!”

“;Dime otra mentira
maldito!”

“;Bueno tu eres
huevén!”

"I Pagaste 0 no
pagaste!”

“Tienes dos dias para
pagar, si no este chamo
te va a venir a buscar y
te va a matar becerro”

“1Ya sabes, mama
huevo!”

“; Vistes el juego de
anoche, vistes el
homerun que hizo
guzman, jaye!, jy que
pa!! jy corria! jy que!
iBebé!, i la estrellita!,
ique paso man,! j
saluda, ahi pues!”
“iEstrellita, muestras
los trucos!”

“Tengo que llegar a
casa”

“iRapidito, rapidito, si
puedes!”

“iPero es que no tengo
pelota, chamo!”

“Ya sé que no tienes
pelota!”

“iMira eh, dale con eso
pues!”

“I'Vaya pues, uno dos
tres!”

iNo, chamo!

iPerdi!

¢Cuanto te costaron
esos zapatos, hermano?
iEpa!

iDame ac4, los zapatos
chico!

iNo te resistas,

iDame los zapatos y
quédate tranquilo,
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porque sabes que soy
loco!.

i'Y tu agarra los
zapatos!, j tu también!
jPira pues, pira, que te
pires, no entiendes lo
que es pirar!

jFuera de aqui, becerro!
iQue va papé, me
quedan grandes esta
mierda ,lo que me
queda es grande y
huele a mierda de
perro!,! chico sera que
piso mierda de pupu!

Escena en las calles en
el centro de Caracas
mucha gente en las
mismas, Julio est& con
Maximo y van hacia un
chamo que vende
drogas al lado de un
kiosco. Empieza una
persecucion detras del
hombre y entran en una
tienda, lo tienen
rodeado en un rincon
en el piso y el
compafiero de Julio,
Maximo se altera 'y
patea al otro mientras
le apunta con la pistola,
le vuelve a patear
mientras le sigue
apuntando con la
pistola, otra vez lo
apuntando con el
revolver y le pega un
golpe en la cara. En la
escena se ve el modo
en que los victimarios
ejercer el poder entre
ellos, construccion del
temor mediante las
amenazas Yy uso de
armas, actitudes de
control mediante la
instrumentacion de la
violencia a través del
uso de estas.

Actitudes de control

¢Qué es lo que es,
todo bien?, juna bolsa!”

¢Qué paso del mio?
iVen aca maldito!
iQué pas6 zamurito!
iBueno pero que pasa!

jCallate la boca, viejo
de mierda!

i'Y el billete!

“I'Yo le page, yo le
page!”

"1 Dime otra mentiral,
imama huevo!”

“I'Yo le pague al
morocho!

"I Qué estas hablando
mama huevo deja el
mojon!

jQuédate quieto!

iDime otra mentira
maldito!

iBueno ta eres huevon!
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"I Pagaste 0 no pagaste!

“Tienes dos dias para
pagar, si no este chamo
te va a venir a buscar y
te va a matar becerro”

iYa sabes, mama
huevo!

Relaciones asimétricas

Las armas en el film
son el instrumento a
través del cual se
ejecuta la violencia, se
controla la voluntad
por medio del ejercicio
de poder que se derivan
del uso de estas, lo cual
da lugar para el
establecimiento de
relaciones asimétricas
de poder basadas en el
temor. Vadeando los
recursos filmicos de la
obra, se ve el modo en
que los victimarios se
relacionan, mediante
amenazas Yy ajustes de
cuentas. Los
victimarios ejercen el
poder entre ellos,
construccion del temor
mediante el uso de
amenazas y armas,
actitudes de control
mediante la
instrumentacion de la
violencia a través del
uso de estas

Escena en las calles en
el centro de Caracas
mucha gente en las
mismas, Julio esta con
Maximo y van hacia un
chamo que vende
drogas al lado de un
kiosco. Empieza una
persecucion detras del
hombre y entran en una
tienda, lo tienen
rodeado en un rincon
en el piso y el
compafiero de Julio,

Obtencion de beneficios
a traveés del ejercicio de
la voluntad de la
victima
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Maximo se altera y
patea al otro mientras
le apunta con la pistola,
le vuelve a patear
mientras le sigue
apuntando con la
pistola, otra vez lo
apuntando con el
revolver y le pega un
golpe en la cara. En la
escena se ve el modo
en que los victimarios
ejercen el poder entre
ellos.

Logro de metas que el
victimario obtiene a
través del uso del poder

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Escena en la que se
encuentran en una
especie de galpon, el
morocho el jefe del
barrio esta repartiendo
los uniformes del
equipo de la cenizay
en eso llega Julio a
preguntarle a él que
sabe todo lo que pasa
en el barrio quien mat6
asumama, se miran
con desconfianza y
desconfian de Julio
cuando éste llega a
preguntar por la
persona que matd a su
mama, tratar de
disimular todo, evitan
las preguntas,
complicidad social en
el barrio con los
delincuentes,
proteccion, seguridad,
son los guias del barrio
los poderosos, los
malandros.

Relacion
Victimario/Victima

Respeto

" jAh, de pinga, viste pa
tu chamo!”

“ jQué bien!”
" jCofio Iker!”

" jChamo, petare nos va
a querer secuestrar
pensando que somos
nifias ricas!”

" ¢Cémo les fue en el
Caracas?”

" ¢ Qué sabes?”
" ¢Quién fue pana?”

“iYo sé como te
sientes!, jven, vamos a
tomarnos algo!”

“INo sabes quien fue,
Cofio de tu madre, (tu
no eres el jefe de esta
vaina?,

jeste es tu barrio panal,
todo el mundo viene a

183




buscarte, jQuieren
medicinas, arreglar el
rancho, uniformes
nuevos!”

" iA mi mama la
mataron, yo soy uno de
los tuyos, ta familial,
jaqui estoy, pues!”

Temor

Los victimarios ejercen
el poder entre ellos,
construccion del temor
mediante el uso de
amenazas y armas,
actitudes de control
mediante la
instrumentacion de la
violencia a través del
uso de estas

Devocién

Ausente de la muestra

Juicio social en relacion
a diversos aspectos
relacionados al rol de
victimario Violencia
ejercida sobre las
victimas

Evaluacién de la
violencia

Modo de ejercer la
justicia

Ajusticiamiento de un
muchacho del barrio
acusado de la muerte
de la madre de Julio y
Daniel.

Ejecucion de
Maximiliano y Daniel
en la cancha de futbol
donde se disputaba la
final del torneo entre
los barrios de Petare y
La Ceniza. En las
imagenes se ve como
Daniel le cae a patas a
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Maximiliano, golpes
consecuentes en la
cabeza mas de diez
patadas, y al final se
ven las secuencias de
imagenes en donde los
malandros del barrio
entran a la cancha y
con mas de 13
detonaciones matan a
Daniel.

Impotencia ante su uso

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Maximiliano amenaza
con la pistola a los
nifios de la calle que le
quitaron los zapatos a
Daniel , para que estos
bajen los zapatos que
estaban en los cables y
que él sabe que son del
gato, toma a dos

de los chamos y les
empieza agarrar por el
cuello, uno sale
corriendo y detona la
pistola, se escucha 11
detonaciones, en una de
esas detonaciones le
pega un tira a la mama
del gato que est&
bajando por las
escaleras del barrio
para entregar una torta,
el gato esté en el tejado
tratando de agarrar los
zapatos y llega ver
quien dispara , en eso
baja y sale corriendo a
tratar de ayudarla, uno
de los nifios se
encuentra también
tendido en el piso,
victima de los disparos
efectuados por
Maximiliano.

En la escena existe una
naturalizacion de la
violencia como medio
de solucionar los

Naturalizacion de su
uso

" ¢Qué pasé mojones?,
jvayan a bajar esos
zapatos, vayan a bajar
esa vaina!l, jvayan a
bajar esos zapatos!”

185




conflictos

Caracterizacion de los
victimarios

Perfil

-Clase social

Daniel y Julio son
jovenes que habitan en
un peligroso y pobre
barrio caraquefio

Referencias biograficas

Maltrato

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

abandono

Ausencia de la figura
paterna en el discurso
narrativo del film

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Constitucién del nlcleo
familiar

Nucleo monoparental,
pareja

Ausencia de la figura
paterna en el discurso
narrativo del film

Tipo de lenguaje,
Practicas sociales

Escena en la cual Julio
y Daniel entran a la
cancha de futbol para
ver al Caracas Futbol
Club sin pagar las
entradas gracias al_jefe
de julio que abre un
hueco a la reja de la
cancha, en la escena se
establece un cadigo de
honor entre los
malandros, existen
pactos cuando el jefe
de la banda para la que
Julio trabaja regafia a
julio por pegarle a
Maximiliano en la
escena en que
amenazan al muchacho
que les debia el dinero
de la droga

Después en la escena
de la cancha hacen las
paces entre los
miembros de la banda.
Cabdigos de honor entre

" ¢ Jefe esta listo?
“okey!”

“Ya vamos para alla”

" iDale pues!”

“I' Vente gato!

¢Vamos, pa dénde?

iVente vale!

" ¢ Tienes las entradas?
jLas entradas, la
entradal

jPasa pues, pasa pasa,
apurate!

iEy!, tu negocias mejor
que este loco por eso te
doy los mandados pero
a la familiano se le
pega jlo tocas otra vez
y te metes en un peo,
esta claro!, jvamos a
ver futbol!
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los malandros.

En la escena en la que
hacen el velorio de la
mam4 de Daniel y
Julio, también se
observa un cédigo de
honor entre los
malandros, cuando
Julio le da una
cachetada a Daniel y
sale en defensa de los
miembros de la banda
de el morocho quienes
le entregan un dinero
para el entierro

iCondolencias mi
hermano!

jLo siento mucho gato!

“"Del morocho y los
hermanos”

" iVas a enterrar a mi
mama con dinero
sucio!”

“I'Lo que yo traigo es
sagrado, esto es de mis
hermanos!

" iSalte de mi vista,
salte!”

Edad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Grupos de pertenencia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Agentes de
socializacion de los
grupos de pertenencia.

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Comportamientos
registrados de los
personajes
categorizados como
policias en las
producciones
cinematograficas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos de aceptacién
del rol de policia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos que valorizan
positivamente el rol
policial

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensaciones del rol
policial

Compensacion afectiva
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Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Compensacion laboral

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Respeto

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Solidaridad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Discursos que
desvalorizan el rol
policial

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Elaboraciones de
estereotipos sobre el rol
policial

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Corrupcién policial
Manejo de recursos
ilicitos por parte de la
policia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Trafico de influencias

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Manejo del otro

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Representaciones
sociales elaboradas
en torno al
funcionamiento de
las instituciones
sociales encargadas
del control social

Semejanza entre el
comportamiento
policial y el delictivo

La policia comete actos
delincuenciales

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Presta ayuda al
delincuente

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Transacciones con el
delincuente

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Comportamiento al
margen de las funciones
del rol policial y de la

ley
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Impide el ejercicio de
las funciones policiales

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Impide la aplicacion de
la justicia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Representaciones
asociadas al delincuente
como producto del
entorno social

El delincuente como
“creacion del entorno
social”

Familia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Pares

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Instituciones sociales y
educativas

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

El delincuente puede
ser visto como un
producto del
debilitamiento de las
instituciones
encargadas del control
social

Percepcion del
debilitamiento de las
instituciones
encargadas del control
social

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Estereotipos asociados
a los "malandros”
Elementos visuales
asociados a los
diversos estereotipos
sobre los “malandros” y
su relacién con el
funcionamiento de las
instituciones
encargadas del control
social

Estereotipos asociados
a los "malandros”
Elementos discursivos
asociados a los diversos
estereotipos sobre los
"malandros” y su
relacion con el
funcionamiento de las
instituciones
encargadas del control
social

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra
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Representaciones
sociales sobre la
instrumentalizacion
de la violencia a
través del uso de las
armas

Elementos visuales
sobre el uso y rol de las
armas en los films por
parte de los personajes
que desarrollan los
roles de delincuentes y
policias

Significados asociados
al uso y rol de las armas
en los films por parte de
los personajes que
desarrollan los roles de
delincuentes y policias

Los victimarios ejercer
el poder entre ellos,
construccion del temor
mediante las amenazas
y uso de armas,
actitudes de control
mediante la
instrumentacion de la
violencia a través del
uso de armas

Los victimarios ejercer
el poder entre ellos,
actitudes de control
mediante la
instrumentacion de la
violencia a través del
uso de armas

Las armas como via de
control social

Las armas como via de
ejercicio de poder

Los victimarios ejercer
el poder entre ellos,
mediante la
instrumentacion de la
violencia a través del
uso de armas

Representaciones
sociales elaboradas
entorno ala
institucion de la
familia como
generadora de
violencia

El rol de los padres y
los valores asociados al
delincuente

Abandono de la madre
como origen del sujeto
violento

Daniel es abandonado
por sus padres y
adoptado por la madre,
lo cual a través de los
recursos filmicos y
narrativos no es un
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factor vinculante para el
ejercicio de la
violencia. Daniel es
abandonado por sus
padres y adoptado por
la madre, lo cual a
través de los recursos
filmicos y narrativos no
es un factor vinculante
para el ejercicio de la
violencia.

Violencia intrafamiliar

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Rol de los padres en el
fomento de la violencia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Se ve a la mama de
Julio y Daniel con el
entrenador de equipo
haciendo el amor, en la
escena se establece un
dialogo de
permisibilidad ante la
conducta violenta y
delincuencial de Julio,
ya gue hace referencia
al tipo de vida delictiva
en la que se encuentra.

La permisibilidad como
factor desencadenante
de conductas violentas
por parte de los hijos.

" ¢Cuéndo sean unas

superestrellas como t4?”

“jAh!, se rie el coach,
YO no soy ninguna
stper estrella”.

" iClaro que si!”

" jAy!, juliosevaa
salir de esa vidal”
“IBueno j, todavia
faltan que entren, hay
que hacer las pruebas y
hay muchos
muchachos”

jPero sé que van a
quedar, lo siento, lo sé!

" ¢ Qué pasd?”

“El aztcar subid otra
vez y mafiana tengo
que entregar cuatro
tortas y no me alcanza,
¢sera que tienes algo?”
"¢ Te sirve eso?’(De
donde sale el dinero)
“Mafiana mismo te
pago”

“Tranquila mama”
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En otra escena, la
mama de Julio le pide
dinero para comprar
algunas cosas sin
preguntarle de donde
sale el dinero.

Discurso maternos de
aceptacion de la
violencia

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Valoracion y aceptacion
de la violencia como un
mecanismo de

obtencion de beneficios

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

La permisibilidad de
conductas violentas por
parte de la figura
paterna.

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

Ejercicio violento de la
paternidad

Ausente de la muestra

Ausente de la muestra

En los recursos
filmicos y discursivos
narrativos a través de la
obra no se percibe la
figura paterna. Existe la
ausencia de la figura
paterna de Daniel y
Julio

Abandono del padre

Representaciones
sociales elaboradas
en relacion con el
entorno social
donde se
desarrollan las
producciones
cinematograficas

Llega el coach ala
canchita del barrio y
deja el carro al lado un
carro viejo y verde y
abre la maleta y coloca
una salsa cabilla se ve
tomas del barrio las
ranchos llenos de
carencias con sus zinc
en el techo precariedad
econdmica bloques de
ladrillo ropa guindada

Caracterizacion del
barrio como espacio
violento

El barrio como contexto
de precariedad
econémica que
desencadena acciones
delictivas.
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en las rejas de las
ventanas del mismo
pero a la vez hay luz
en las tomas y sitios de
recreacion que resaltan
aspectos positivos del
barrio

En una esquina en casa
de Julio en el barrio,
los amigos de éste
estan fumando drogas.

La violencia se
concretiza en las
canchas de futbol de
los sectores populares
de La Ceniza y Petare
con la ejecucién de
Daniel y Maximiliano

Uso de los espacios
publicos del barrio y su
relacién con la
violencia y las acciones
delictivas en el contexto
del barrio. El barrio
puede ser un espacio
propicio para:

e Tréfico de

drogas
e Asalto y robos
e Alto consumo

de drogas

e Violenciaen
las calles

¢ Violencia
intrafamiliar

e Homicidio

e Hurto

e Robo con
violencia

e Violaciones

El capital social de la
comunidad como causa
de la violencia y de los
delitos atribuida por los
habitantes de sectores
populares

Escena en la que se
encuentran en una
especie de galpon, el
morocho el jefe del
barrio esta repartiendo
los uniformes del
equipo de la cenizay
en eso llega Julio a
preguntarle a él que
sabe todo lo que pasa
en el barrio quien mat6
asumama, se miran
con desconfianza y
desconfian de Julio
cuando éste llega a
preguntar por la
persona que maté a su
mama, tratar de
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disimular todo, evitan
las preguntas,
complicidad social en
el barrio con los
delincuentes,
proteccion, seguridad,
son los guias del barrio
los poderosos, los
malandros.

Division del espacio
urbano este/oeste como
espacios fragmentados
y diferenciados para el
ejercicio de la violencia

Escena en la que se ve
como Daniel y Julio
juegan futbol en un
terreno humilde de un
barrio, alo lejos las
imagenes del barrio.
Cancha de futbol,
cancha humilde llena
de arena en un sector
popular, se presenta la
visién de un sitio de
recreacion dentro del
barrio.

Escena en la que Julio
sale bebiendo en una
fiesta del barrio, licor a
fondo blanco, cinco,
cuatro, tres, dos, uno, y
se toma la cerveza, se
escucha reggaetén, y se
muestra a julio besando
a la novia, y el portero
del equipo fumando y
bebiendo, hay un
bombillo en medio del
lugar de la celebracién
que alumbra el sitioy a
lo lejos se ve las casitas
del barrio alumbradas
en plena noche, la
fiesta sigue se escucha
reggaeton y la gente
sigue bebiendo licor,
los chicos siguen
bailando con las chicas
Yy Se ve a gente jugar
con una mesa de
futbolito donde
también esta jugando la
mama del gato y de
julio. Ron y bebidas en

Se ven las tomas
del barrio al lado
de la cancha
mucho sol mucha
iluminacién en las
locaciones
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la fiesta.

“Escena en las calles en
el centro de Caracas, se
ve mucha gente en las
mismas, Julio esta con
Maximo y van
caminando hacia un
chamo que vende
drogas al lado de un
kiosco, y comienzan a
perseguirlo. Se ve la
persecucion en medio
de las tiendas que estan
en San Martin debajo
de edificios todo esta
lleno de tiendas y de
buhoneros y
comerciantes, las calles
estan repletas de gente
y el muchacho que
persiguen entra en una
tienda de venta de ropa
interior y cae encima
de estas, lo tienen
rodeado en un rincon
en el piso y el
compafiero de Julio,
Maximo se altera y lo
patea mientras le
apunta con la pistola, le
vuelve a patear
mientras le sigue
apuntando con la
pistola, otra vez lo
apuntando con el
revolver, la
delincuencia y la
violencia queda
expuesta y no sujeta al
gueto del barrio.

Escena en que Julio y
Daniel estan sentados
en un muro y se ve toda
la ciudad, el barrio y
los edificios que estan
mas alla del barrio.

Se ve la escena cuando
estan en el cementerio

y estan enterrando a la

mama

Ao lejos se ve el resto
de la ciudad y la

Toma de camara,
hacia el horizonte
gue se encuentra
mas alla del
barrio, toma que
enfatiza la
segmentacion de
la ciudad de
Caracas.
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fragmentacion de la
misma en los barrios y
en los edificios que se
encuentran en ella mas
alla de los barrios estan
estos

Escena en la que llega
la moto de julio hasta
la parte alta del cerro,
donde julio y Daniel
suelen sentarse en el
muro, se observa la
fragmentacion de la
ciudad, los barrios y
luego otros espacios
que conforman la
Ciudad de Caras, el
este.

El reflejo del sol
en la toma
acentda la
fragmentacion de
los diferentes
espacios que
conforman la
ciudad de
Caracas.
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Con respecto al andlisis de la obra filmica, Hermano, y el modo en que ésta representa
la ciudad de Caracas, se pudo constatar en primer lugar, que los personajes caracterizados
como victimas tienen un comportamiento y un discurso de aceptacion de su posicion de
victima a partir del dolor. Las imagenes muestran los llantos, gritos, y desesperacion de los
hijos ante la posibilidad de perder a una madre como una victima maés de la violencia. No
obstante, la representacion del dolor se expresa de diferentes maneras a través de las
secuencias de iméagenes, en las cuales se observa a Daniel llevando a la mama en un carro al
hospital, llorando y desesperado con la camisa y el cuerpo ensangrentado, en otras, se ve a
Julio hablando con alguien en la esquina del barrio, diferentes caras de una moneda, de quien

se encuentra cuidando a la madre y de quien tiene una comprensién distinta de la violencia.

De lo anterior, se deriva una relacién distinta por parte de los personajes de Daniel y
Julio, en torno a esta problemaética, pues el personaje caracterizado como Julio, expresa un
discurso narrativo y de secuencias de imagenes que se encuentra directamente posicionado
con el ejercicio de la violencia, en la medida en que se ubica inmerso en una banda de
delincuentes que controlan el barrio y a los que el denomina su “familia”. De igual modo, en el
momento en que matan a su madre, Julio visualiza el ejercicio de la violencia como un
mecanismo de venganza, un mecanismo de resolver los problemas mucho més efectivo que la
justicia, y que al final es la propia justicia. Por el contrario en el discurso narrativo efectuado
por el personaje de Daniel y a través de los recursos filmicos de la obra, se percibe a este
como un joven que se concibe como débil al no usar la violencia y al desconocer los codigos
de esta y de la calle. A su vez, representa los suefios que se encarnan en muchos jovenes de
sectores populares de poder conseguir un estilo de vida mucho mejor a través del deporte y asi

escapar de la violencia inmersa en los barrios.

Aunado a lo anterior, la trayectoria de vida de los personajes se entrecruza y
relacionan constantemente a través del discurso narrativo y por medio de los elementos de
composicion del film, ningin elemento aunado a la violencia es considerado al azar, ni
siquiera la muerte de la madre de Julio y Daniel a manos del portero del equipo de la Cenizay
miembro de la banda a la que Julio pertenece. A su vez, paraddjicamente se avizoro en el

film, que la violencia es el elemento que une las trayectorias de vida de los personajes, pues
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no se encuentra la utilizacion de otros elementos sociales, por medio de los cuales escapar del
uso de la violencia, ya que paraddjicamente, el personaje de Daniel, quien en principio
representa a un joven ajeno a los codigos inmersos en el uso de la violencia, elabora a partir
de la muerte de la madre un discurso narrativo que vadea y visualizan una representacion de
la violencia como el Unico recurso que puede imposibilitar la perdida de un hermano quien
solo busca venganza por la muerte de su madre. Venganza asociada a la justicia, y violencia,
son los componentes equiparables de un ciclo narrativo que comienza mediante la utilizacion
de la violencia y finaliza en la violencia. Diferentes trayectorias de vida unidas a través de

esta problematica.

En la obra filmica, se presento la vision de la madre soltera del barrio que lucha sola
mediante el trabajo honrado con la esperanza de sacar a sus hijos adelante, la cual se hace la
vista gorda con tal de obtener beneficios econémicos por medio de las actividades delictivas
del hijo. La madre de Julio sabe perfectamente la vida delictiva de su hijo, aunque conserva la
esperanza de que este pueda salir de ese tipo de vida a través del deporte. A su vez, tanto Julio
como Daniel, se representan como cientos de jovenes pertenecientes a barrios caraquefios de
la ciudad de Caracas, que nunca han conocido a su padre, la figura paterna se encuentra
ausente del discurso narrativo del film, no obstante también se refleja el abandono de la
verdadera madre de Daniel quien lo deja en un bote de basura al comienzo de la pelicula
siendo adoptado por la madre de Julio, reflejando la solidaridad de las mujeres ante el dolor
de un nifio, y en particular la de una madre de un sector popular de Caracas. No obstante, el
abandono de la figura paterna y materna hacia el personaje de Daniel no es el elemento
catalizador de la violencia en el film, pues tanto Julio, como Daniel, tienen un
posicionamiento distinto ante el uso de la violencia, el primero directamente relacionado con
esta a través de su inmersidn en una banda delictiva, y el otro con la esperanza de escapar de

la violencia a través del deporte.

Por otro parte, las armas en el film son el instrumento a través del cual se ejecuta la
violencia, se controla la voluntad por medio del ejercicio de poder que se derivan del uso de
estas, lo cual da lugar para el establecimiento de relaciones asimétricas de poder basadas en el

temor. Vadeando los recursos filmicos de la obra, se ve el modo en que los victimarios se
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relacionan, mediante amenazas y ajustes de cuentas. Los victimarios ejercen el poder entre
ellos, construccion del temor mediante el uso de amenazas y armas, actitudes de control
mediante la instrumentacion de la violencia a través del uso de estas. A su vez, existen
codigos de honor entre los "malandros”, pues estos se conciben como una familia, entre estos
deberia existir respecto, y el dinero que aportan a través de las acciones delictivas para el
entierro de la madre de Julio y Daniel se considera sagrado. De igual modo, si se sabe que uno
de ellos cometio un acto que puede poner en peligro la seguridad del barrio dando lugar a un

ajuste de cuentas entre los propios miembros de la banda, esta ejecuta un pacto de silencio.

Ademas, en la obra filmica, se presenta un imaginario relacionado con el hecho de
que, en el barrio existe un tejido social en el conjunto de la comunidad por medio del cual los
residentes de los sectores populares expresan una complicidad social en el barrio con los
delincuentes, ya que estos se relacionan con la proteccidon, con el respeto y con la seguridad
que imponen en el sector, pues los mismos son los guias del barrio, los poderosos, “los
malandros™. Por tanto, el fin demuestra la vision de proveedores del barrio que para los
habitantes tienen los delincuentes, pues si quieren medicinas, arreglar los ranchos o uniformes

nuevos, estos se dirigen hasta ellos.

En Hermano, las calles del barrio presentan la precariedad econémica del barrio, la
miseria que existe en las condiciones en las cuales habitan las personas en los barrios, bloques
de ladrillo, la ropa guindada en las rejas de las ventanas de los ranchos y los techos de zinc de
estos. De igual modo, aunque se evidencia la realizacién de ciertas escenas en San Martin, en
la que los recursos filmicos referidos a las secuencias de imagenes y discurso narrativos
presentan como los delincuentes se apuntan con la pistola, con los revolveres, y en las cuales
la delincuencia y la violencia queda expuesta y no sujeta al gueto del barrio, la representacion
que se realiza del uso de los espacios del barrio, presentan a estos sectores, como lugares
propicios para el trafico de drogas y el ejercicio de la violencia, o que se registré en las
escenas que evidencian el consumo de drogas en el barrio, y en las secuencias de imagenes
en las cuales se ejecuta al personaje que mat6 a la madre de Daniel y a este, en la cancha del
barrio mientras se disputaba el partido final de futbol entre los equipos de Petare y La Ceniza.
De esta forma, la violencia se concretiza en las canchas de futbol de los sectores populares de

La Ceniza y Petare. No obstante, hay tomas que resaltan los sitios de recreacion en los barrios.
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Iméagenes del barrio, de canchas de futbol humildes y llenas de arena en los sectores populares
que presentan la vision de un sitio de recreacién dentro del barrio, siendo elementos que

componen alternativas de salida ante la violencia.

Aunado a lo anterior, en la obra filmica se constaté que en el barrio también existen
elementos de vida cotidianos que llevan a cabo los habitantes de estos sectores populares, los
cuales no necesariamente tienen que vincularse con caracteristicas intrinsecas de la violencia,

como fiestas, bailes, musica, alcohol; componentes de fiestas y celebraciones familiares.

De este modo, el film presentdé un imaginario social, en el que no se visualiza la
actuacion de las fuerzas de seguridad, no existe presentacion del &mbito policial o de las
leyes, el ambiente que reina es el del caos de la violencia, pues la Gnica ley que existe es la ley
del barrio, y su relacion con los delincuentes, estos son la proteccion y la seguridad de estos
espacios geogréaficos, son los guias del barrio, los poderosos, “los malandros”. Igualmente se
presenta una constante violacion sistematica de las leyes y de la impunidad que reina en estos
sectores. Venganza asociada a la justicia, son los componentes equiparables de un ciclo
narrativo que comienza mediante la utilizacion de la violencia y finaliza en la violencia, lo
cual implica una fascinacion por la violencia y la discordancia, que naturaliza el uso de esta
través de los elementos de composicion del film y en la construccion del discurso narrativo

expreso en la obra filmica.
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CAPITULO IV. PRESENTACION DE RESULTADOS Y
DISCUSION

A partir del analisis filmico de las tres obras estudiadas, es posible identificar algunos
puntos comunes relacionados con la representacion de la ciudad de Caracas como un espacio
violento. Es importante acotar que el analisis de esta muestra no pretende agotar la produccion
de las Gltimas décadas de cine venezolano, sin embargo, es posible derivar de estas obras,
elementos comunes que facilitan la comprension del fendmeno de la violencia a través del

cine venezolano.

El andlisis se presenta a partir de los aportes de Zunzunegui. Es asi como, el analisis
parte de la comparacion de la representacion de los elementos sociales relacionados con la
violencia en la ciudad de Caracas mostrados en la obra, posteriormente se basa en la
estructura discursiva expuesta en cada uno de los films, concluyendo con los elementos de
composicion filmica que aportan mayor significacion al contenido expresado por el autor de

las obras filmicas.

En este orden de ideas pueden considerarse las siguientes dimensiones, producto de la
relacién entre la representacion de la violencia y las producciones cinematogréaficas

estudiadas, a saber:

A.- Relacion de las trayectorias de vida de los personajes a través del uso de la
violencia: La violencia es el elemento que une las trayectorias de vida de los personajes, no se
encuentra la utilizacion de otros elementos sociales por medio de los cuales escapar del uso de
la violencia. Los discursos narrativos y los elementos de composicion del film permiten que
exista una unificacion de las diferentes trayectorias de vida de los personajes de los films a
través de esta problematica. Esto es observable en Secuestro Express, en la escena en que
Martin se escapa de sus secuestradores, y es capturado nuevamente por estos quienes en
ultima instancia lo matan. De igual modo, la escena en la que los personajes de Benigno

Robles y Antonieta Sanchez se encuentren en la sala de un hospital de la ciudad en El
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Enemigo, en el momento en que la violencia se percibiéo como un mecanismo de solucién de
conflictos, cuando el fiscal manda a matar al delincuente que le dispara a su hija quien es el
hijo de Antonieta. Por Gltimo ningun elemento aunado a la violencia es considerado al azar, ni
siquiera la muerte de la madre de Julio y Daniel a manos del portero del equipo de la Ceniza 'y

miembro de la banda a la que Julio pertenece en la pelicula "Hermano™.

B. —Ejercicio del poder a través del uso de la violencia y de las armas: Otro
elemento importante en las obras filmicas, es que se observd que existe un ejercicio constante
del poder a través de la violencia. La voluntad de las victimas queda subyugada a las
intenciones de los secuestradores, y esta subyugacion no sélo se lleva a cabo por medio de la
ostentacion de poder que se hace mediante las consecuentes detonaciones gque se presentan en
el uso de las iméagenes y recursos filmicos, sino que se expresa también en una serie de
discursos significantes asociados con las amenazas que van desde el abuso sexual hasta la
muerte, lo que conlleva a una construccion del temor y actitudes de control de la situacion por
parte de los victimarios que establecen relaciones asimétricas de poder basadas en el temor. A
su vez, notamos como los victimarios ejercen el poder entre ellos y construyen el temor
mediante el uso de amenazas y armas, actitudes de control mediante la instrumentacion de la

violencia a través del uso de estas.

C.- Violencia como mecanismo de solucién de conflictos ante la percepcion del
debilitamiento de las instituciones encargadas de ejercer el control social: Las obras
representan la actuacion de las fuerzas de seguridad como una farsa social derivada de la
percepcion del debilitamiento de las instituciones sociales, la utilizacion de la violencia como
un mecanismo de solucién de conflictos que se equipara con la justicia, lo cual es motivado
por la percepcién que se construye en torno al debilitamiento de las instituciones encargadas
de ejercer el control social, cuestionamiento de la ley y del ejercicio de la justicia, constante
violacion sistematica de las leyes e impunidad. Esto queda patente en Secuestro Express, obra
donde se evidencia que el delito es un medio legitimo de obtencidn de beneficios econémicos,
en la manera en que es una respuesta ante el quiebre de las instituciones sociales y ejecutan la
violencia como un mecanismo de venganza social, marginacion y segmentacion social.

También, en la obra filmica notamos el quiebre de las instituciones sociales, pues los mismos
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no reciben ninguna sancién por perpetrar el secuestro sino que su actuacion queda impune y
hasta visualizan que es lo que van hacer que el dinero obtenido del secuestro. De igual modo,
En El Enemigo el ejercicio de la violencia se percibe a través del discurso narrativo de la
obra, como mecanismo de venganza, y como un medio de resolver los problemas mucho mas
efectivo que la justicia, y que al final es la propia justicia. Otro tanto se observa en la pelicula
Hermano, en el que no se visualiza la actuacion de las fuerzas de seguridad, no existe
presentacion del ambito policial o de las leyes, el ambiente que reina es el del caos de la
violencia, pues la Unica ley que existe es la ley del barrio, y su relacion con los delincuentes,
estos son la proteccion y la seguridad de estos espacios geograficos, son los guias del barrio,
los poderosos, “los malandros”. Igualmente se presenta una constante violacion sistemética de
las leyes y de la impunidad que reina en estos sectores. Venganza asociada a la justicia, son

los componentes equiparables de un ciclo narrativo.

D.- Naturalizacién de la violencia por medio de los recursos filmicos y narrativos
de las obras: En las obras cinematograficas analizadas se observo que existe una fascinacion
por la violencia que naturaliza el uso de esta. Las secuencias de imagenes y recursos filmicos
elaboraron este tipo de discurso narrativo expreso en la obras. Esta naturalizacién queda
patente, en las consecuentes detonaciones de armas que se presentan por medio del uso de las
imagenes y recursos filmicos una serie de discursos significantes asociados con las amenazas
que van desde el abuso sexual hasta la muerte en Secuestro Express. De igual modo, en el
film EI Enemigo, al momento de la ejecucion de Odulio por parte de dos miembros de la
banda, observamos en la produccion filmica una violencia verbal y de secuencias de
imagenes, en el que se aprecia un desprecio a la vida y una naturalizacién de la violencia,
pues hasta le orinan una vez que se encuentra en el piso después de recibir los disparos. A su
vez, en las secuencias de imagenes de la pelicula Hermano, mediante las cuales se ejecuta al
personaje que mato a la madre de Daniel y a este en la cancha del barrio, se naturaliza la
violencia como resolucion de la gran cantidad de disparos y golpes registrados en la

secuencia.

En ese punto se hace pertinente retomar los objetivos planteados inicialmente en la

investigacion, a fin de establecer su consecucion a lo largo del presente estudio.
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El primer objetivo planteado perseguia describir los elementos que demuestran la
violencia de la urbe en el discurso narrativo del cine venezolano. Especificamente, los
elementos de imagen, verbales, conductuales, y de semiotica, representados en las obras
filmicas estudiadas. Un vez realizado el andlisis, se destacd que los recursos filmicos como
tomas y movimiento de cdmaras, iluminacién, color, division de pantalla, plano o secuencias
de planos, gesticulaciones corporales captadas por las camaras y discursos significativos
demuestran que la violencia expresa en el discurso narrativo del cine venezolano evidencia
una representacion de esta a partir del limite que siempre refuerzan las obras filmicas: noche/
dia, pobres/ ricos, amor/ odio, luz/oscuridad, vida/muerte. De igual modo, el discurso
narrativo de la violencia en la urbe presenta ciertos puntos de conexion, los cuales son: la
ciudad, las drogas, la violencia, la apatia, lenguaje como elemento de aproximacién a la
violencia, la instrumentalizacion de la violencia a través del uso de armas, amenazas, golpes,
significados asociados a las armas, los cuales se presentan a través de simbolos de adoracion,
de idolatria, de devocion, representaciones asociadas con el ajuste de cuentas, con la
ostentacion de poder, rivalidad entre bandas, importancia de los rituales de iniciacion en el
mundo delictivo, de las pruebas de honor, del sexo, del consumo de drogas y de la
preparacion de las mismas, al igual que del consumo de alcohol, significados religiosos dentro
del grupo de pertenencia de los "malandros”, cuestionamiento de las fuerzas de seguridad,

corrupcion policial, impunidad, cuestionamiento de la justicia.

De esta manera, los elementos mencionados anteriormente, y que demuestran la
violencia en la urbe presente en discurso narrativo del cine venezolano, conllevan una
representacion de la ciudad de Caracas que refleja cdmo la realidad de la violencia en la urbe
inunda distintas practicas culturales, constituyéndose en una expresion artistica de la realidad
social venezolana. Asi: “construir, la nocion de representacion como el instrumento esencial
del andlisis cultural es otorgar una pertinencia operatoria a uno de los conceptos centrales de

los manejados en esas mismas sociedades” (Chartier, 1992, p.57).

En el analisis de las obras filmicas, las imagenes ofrecen un conjunto de significados

en torno a la violencia en la urbe de Caracas y los sistemas de referencia para interpretar este
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tipo de discurso narrativo que logra acceder a los imaginarios sociales sobre esta
problemaética, entendidos estos, como las maneras en las que los actores sociales imaginan su
existencia entre si, construyen expectativas, asi como las normativas que existen bajo esas
expectativas, las cuales se expresaron en los puntos de conexion presentes en el discurso
narrativo de la violencia en la urbe suscrito en el anélisis de obras filmicas enmarcadas en el

cine venezolano.

Asimismo, la investigacién plante6 como objetivo observar en relacién a la
division del espacio urbano este/oeste como se representan los espacios violentos en el
contexto de las producciones cinematogréficas venezolanas. Con respecto a este objetivo se
obtuvo una marcada la division espacial de la Ciudad de Caracas la cual queda patente
constantemente a traves de la segmentacion y fragmentacion de la ciudad expresa en las
secuencias de imagenes y tomas registradas en los films. A su vez, la division espacial de la
ciudad de Caracas, en el este y en el oeste, concreta la division social entre los diversos
sectores que habitan la ciudad de Caracas, ya que se presenta la vision de que el que vive en el
este merece el odio y el ejercicio de la violencia en espacios geograficos donde no habitan y
por personas que conviven y ejecutan la violencia como un mecanismo de venganza social,
marginacion y segmentacion social. Del mismo modo, se observo que en la representacion de
los espacios urbanos, las calles de los barrios presentan la precariedad econdmica del sector,
la miseria que existe en las condiciones en las cuales habitan las personas en los barrios,
bloques de ladrillo, la ropa guindada en las rejas de las ventanas de los ranchos y los techos de

zinc de estos.

Otro hecho resaltante con respecto al objetivo tratado es que la representacion que se
realiza del uso de los espacios del barrio, presentan a estos sectores, como lugares propicios
para el trafico de drogas, violencia en las calles, homicidio, robo con violencia. Las escenas
se muestran en un sotano enclavado en el barrio. A su vez, el barrio se representa como el
espacio de la muerte en la ciudad ya que la violencia se enclava y se ejecuta en el barrio, el
cual es presentado como un gueto. Aunado a lo anteriormente descrito en los films, la ciudad
se convierte en el espacio, a través, del cual las personas unen o separan sus trayectorias de

vida y es el espacio geogréafico, en el cual los personajes concretizan los diferentes estados de
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animo expresos en el discurso narrativo de la obra. No obstante en el caso de la division y
fragmentacion de los espacios que componen la urbe, tanto el oeste como el este, esta queda
minimizada en el momento en que las trayectorias de vida de los diversos personajes que
componen el fin quedan unidas a través del uso de la violencia, restando el caracter a la
importancia de la segmentacion de la representacion que se hace de estos espacios que
componen la urbe de Caracas.

En otro orden de ideas, también se constatd, que en la representacion que se hace de
los espacios de la urbe, las escenas de la ciudad, de sus construcciones, edificios y casas se
muestran casi siempre abandonados, con vidrios rotos, con las calles sucias, es una
representacion de la ciudad que muestra méas desidia que abandono. Las calles de La Pastora,
y de algunas iméagenes del centro de la ciudad, siempre se ven dejados, algo desocupados por
personas que ocupan las calles mas que sus hogares. En el vivir lo ocupan todo y a la vez
nada, estan en todas partes y en ninguna dejando rastros, 1o que se evidencia con la basura.
Asi como sefiala Suarez (2008), pareciera que las luces de los apartamentos, que aungue
habitados, parecen vacios desde afuera, son una constatacién de que nadie interviene en los
asuntos publicos relacionados con la violencia. Parece ser una metéafora de la ciudad, de los
entes gubernamentales que actlan resolviendo acciones burocraticas dejando de facto
acciones reales y concretas que deberian resolver para contrarrestar los efectos violentos que
se expanden por la ciudad sin la supervision de un estado que vele por las necesidades
primarias de sus ciudadanos (Suérez, 2008, p. 13). De igual modo, como menciona Roberto

Bricefio Leon:

La vida tiene que defenderse contra el hampa, y la defienden los ciudadanos por los
medios que tienen, pero hay responsabilidad también constitucional, en la cual el
Gobierno tiene la obligacion de proteger el derecho a la vida y la integridad fisica del
ciudadano, y no lo esta haciendo” (Ledn, 2008, p. 2).

Es asi, como se constata que el abandono de la ciudad, es la representacion patente y
recurrente de la impunidad y de la farsa social que suponen las fuerzas de seguridad, vistas

mediante el discurso narrativo y de recursos filmicos analizados en esta investigacion. Asi, la
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ciudad es la representacion de los espacios, entendida como el mundo de los conceptos y el
mundo imaginado; es el mundo que tiende hacia un sistema verbal desarrollado
intelectualmente en base a simbolos y signos verbales que es el espacio dominante de la
sociedad (Lefebvre, 2001, p. 39), siendo en este caso el mundo de simbolos de la violencia

vista a través de la divisidn de los diversos espacios que componen la ciudad.

En lo que corresponde, con el subsiguiente objetivo que planted la investigacion,
tendiente a analizar los elementos del imaginario urbano que presentes en el cine
venezolano contribuyen a la representacion de Caracas como un espacio violento, se
constato que existe una representacién de la violencia y de la criminalidad, que da pie a la
construccién de un imaginario urbano, el cual filtra una perspectiva de la violencia en la
ciudad de Caracas, en la que esta es tan grande que puedes ser victima de ella dos veces en
una misma noche. De igual modo, existe un miedo provocado por el desarrollo de la vida
en la ciudad de Caracas que se evidencia en ciertos personajes. A su vez, y asociado con el
imaginario anterior, se representan los codigos de comportamiento entre los victimarios, en
los cuales no existe respeto hacia la vida del otro y aunque se sepa y no se juzgue el
ejercicio del delito como una alternativa de vida que provee beneficios econémicos, en ese
medio, no existen amigos, y la interferencia en el camino del otro se paga con la vida.
Representaciones asociadas con el ajuste de cuentas, con la ostentacion de poder, rivalidad
entre bandas, imaginarios asociados a la necesidad de proteccion que da el porte de las

armas.

Por otra parte, se presentan imaginarios que asocian la idea de que hay algunos
policias que son peores que los delincuentes, relacion entre el comportamiento delictivo y
el policial, el policia es aquel que tiene el arma y que tiene el poder que le da el arma, el
cual lo aplica ejerciendo una violencia que viola los derechos de las personas, casi siempre,
los derechos de los méas pobres, por lo que la Gnica solucion es no meterse en problemas.
Desconfianza en los cuerpos de seguridad del estado. Es asi, como se visualizé el debate
acerca de la corrupcion de los funcionarios publicos, de la delincuencia, de la violencia, de
la corrupcion moral, del mal y la justificacion de esas acciones, pues si casi todas las
personas ejercen la corrupcion y las acciones que pueden generar una mejor condicion de

vida derivada de esta.
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Aunado a estos imaginarios se encuentra la vision de la madre soltera del barrio,
que lucha sola mediante el trabajo honrado con la esperanza de sacar a sus hijos adelante, y
la ausencia de la figura paterna a través del discurso narrativo de los films. De igual modo,
se presenta la existencia en los barrios de una creencia en un Dios que le da consuelo a la
madre y a el delincuente que también es merecedor de la Misericordia Divina, sin importar
lo que haya hecho, Dios como ente salvador y de relevancia en la creencia de las madres de
sectores populares, con las que se asocian diversos significados religiosos dentro del grupo
de pertenencia de los "malandros. En relacion con la delincuencia, existe un imaginario que
gira en tono al silencio de los habitantes de los sectores populares ante los delincuentes por
miedo a las represalias, pero también se presenta un imaginario relacionado con el hecho
de que, en el barrio existe un tejido social en el conjunto de la comunidad por medio del
cual los residentes de los sectores populares expresan una complicidad social en el barrio
con los delincuentes, ya que estos se relacionan con la proteccion, con el respeto y con la
seguridad que imponen en el sector, pues los mismos son los guias del barrio, los

poderosos, “los malandros™.

De este modo, la ciudad es el lugar del acontecimiento cultural y escenario de un
efecto imaginario en el que lo urbano se construye en una dindmica de interaccion entre el
espacio construido y las representaciones simbolicas que en él se producen. (Silva, 1992, p.
28), siendo en este caso las representaciones simbolicas del discurso narrativo de la

violencia en la urbe caraquefia expreso en las producciones cinematogréaficas analizadas.

Finalmente, y con respecto, a los elementos que conforman la ficcion de violencia
del cine venezolano, se constatdo la presencia de una serie de discursos sociales que
articulan significados de la violencia, en la que esta se visualiza como un mecanismo de
solucion de conflictos que se equipara con la justicia, lo cual es motivado por la percepcion
que se construye en torno al debilitamiento de las instituciones encargadas de ejercer el
control social, cuestionamiento de la ley y del ejercicio de la justicia, constante violacion
sistematica de las leyes e impunidad y una fascinacion por la violencia que naturaliza el
uso de esta mediante la unificacion de los discursos narrativos que son atravesados desde
principio a fin por la utilizacion de una cotidianidad urbana violenta en la narrativa

expuesta en las obras filmicas.
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En funcion de lo anteriormente expuesto es posible abordar el objetivo general
propuesto al principio de la investigacion, analizar el modo como las producciones
cinematograficas venezolanas comprendidas entre el periodo 2005- 2010 representan
a la ciudad de Caracas como un espacio violento, estd relacionado con cuatro
dimensiones, producto de la relacion entre la representacion de la violencia vy las
producciones cinematograficas estudiadas, las cuales son: Relacion de las trayectorias de
vida de los personajes a traves del uso de la violencia, ejercicio del poder a traves del uso
de la violencia y de las armas, violencia como mecanismo de solucion de conflictos ante la
percepcion del debilitamiento de las instituciones encargadas de ejercer el control social,

naturalizacion de la violencia por medio de los recursos filmicos y narrativos de las obras.

Asi, el principal aporte metodoldgico de la investigacion, consistiéo en mostrar que
el arte es un campo fructifero para la investigacién socioldgica, al presentar como la
convivencia en la ciudad de Caracas, hoy en dia, no existe sin la presencia de la violencia,
en la medida de que refleja el hecho de como la realidad de la violencia en la urbe inunda
distintas practicas culturales, constituyéndose en una expresion artistica de la realidad

social venezolana, en cuanto estructura significativa de su sociedad.
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CAPITULO V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

De lo expuesto, anteriormente, se pudo concluir, a través de la relacion entre la
representacion de la violencia y las producciones cinematograficas estudiadas, que la
violencia, es el elemento que une las trayectorias de vida de los personajes. No se encuentran
plasmados en las obras cinematograficas, otros elementos sociales por medio de los cuales
escapar del uso de la violencia en aras de construir un proyecto social de convivencia
sostenible. Los discursos narrativos y los elementos de composicion del film permiten que
exista una unificacion de las diferentes trayectorias de vida de los personajes de los films a
través de esta problematica.

Por otra parte, en las obras filmicas, se observd que existe un ejercicio constante del
poder a traves de la violencia. La voluntad de las victimas queda subyugada a las intenciones
de los secuestradores, y esta subyugacion no sélo se lleva a cabo por medio de la ostentacién
de poder que se hace mediante las consecuentes detonaciones que se presentan en el uso de
las iméagenes y recursos filmicos, sino que se expresa también en una serie de discursos
significantes asociados con las amenazas que van desde el abuso sexual hasta la muerte, lo
que conlleva a una construccion del temor y actitudes de control de la situacion por parte de
los victimarios que establecen relaciones asimétricas de poder basadas en el temor. Aunado a
lo expuesto anteriormente, existe una representacion de la violencia en la urbe dentro del
discurso narrativo del cine venezolano que visualiza a la violencia como un mecanismo de
solucion de conflictos, ante la percepcion del debilitamiento de las instituciones
encargadas de ejercer el control social. Las obras filmicas, visualizan la actuacion de las
fuerzas de seguridad como una farsa social derivada de la percepcion del debilitamiento de las
instituciones sociales, la utilizacion de la violencia como un mecanismo de solucion de
conflictos que se equipara con la justicia, lo cual es motivado por la percepcion que se
construye en torno al debilitamiento de las instituciones encargadas de ejercer el control
social, cuestionamiento de la ley y del ejercicio de la justicia, constante violacion sistematica
de las leyes e impunidad, lo que conlleva a la no presentacién del ambito policial o de las

leyes en el conjunto de las representaciones, por lo que el ambiente que reina es el del caos de
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la violencia, la Unica ley que existe es la ley del barrio y su relacion con los delincuentes.
Asimismo, las producciones cinematograficas evidencian una naturalizacion de la violencia
por medio de los recursos filmicos y narrativos de las obras. En las obras cinematograficas

analizadas se observo que existe una fascinacion por la violencia que naturaliza el uso de esta.

En otro orden de ideas, y en lo referido a los objetivos planteados por la investigacion,
y una vez realizado el analisis, se destacé que los recursos filmicos como tomas y movimiento
de camaras, iluminacion, color, division de pantalla, plano o secuencias de planos,
gesticulaciones corporales captadas por las cdmaras y discursos significativos demuestran que
la violencia expresa en el discurso narrativo del cine venezolano evidencia una representacion
de esta a partir del limite que siempre refuerzan las obras filmicas: noche/ dia, pobres/ ricos,
amor/ odio, luz/oscuridad, vida/muerte. De igual modo, el discurso narrativo de la violencia
en la urbe presenta ciertos puntos de conexién, los cuales son: la ciudad, las drogas, la

violencia, la apatia, lenguaje como elemento de aproximacion a la violencia.

Asimismo, la investigacién plante6 como objetivo observar en relacién a la
division del espacio urbano este/oeste como se representan los espacios violentos en el
contexto de las producciones cinematogréficas venezolanas. Con respecto a este objetivo se
obtuvo una marcada la division espacial de la Ciudad de Caracas la cual queda patente
constantemente a través de la segmentacion y fragmentacion de la ciudad expresa en las
secuencias de imagenes y tomas registradas en los films. A su vez, la divisién espacial de la
ciudad de Caracas, en el este y en el oeste, concreta la division social entre los diversos

sectores que habitan la ciudad de Caracas.

Finalmente, y con respecto, a los elementos que conforman la ficcién de violencia
del cine venezolano, se constatdo la presencia de una serie de discursos sociales que
articulan significados de la violencia, en la que esta se visualiza como un mecanismo de
solucion de conflictos que se equipara con la justicia, lo cual es motivado por la percepcion
que se construye en torno al debilitamiento de las instituciones encargadas de ejercer el
control social. A su vez, los elementos que componen este tipo de ficcidn, presentan una

fascinacion por la violencia que naturaliza el uso de esta, mediante la unificacion de los
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discursos narrativos que son atravesados desde principio a fin por la utilizacion de una

cotidianidad urbana violenta en la narrativa expuesta en las obras filmicas.

En otro orden de ideas, la investigacion arrojé resultados que merecen una
profundizacién en posteriores trabajos, tales como, el papel que en las producciones
cinematogréficas juega el rol de la madre soltera como factor generador y de permisibilidad
de la violencia en la comprension de otros elementos significativos dentro de las

representaciones de la violencia.

Aunado a lo anterior, en la presente investigacion, se encontraron vestigios de otro
tipo de representaciones que no tienen una vinculacion directa con la violencia, sino que
contrariamente proponen alternativas en la lucha a la violencia en cuanto son discursos
narrativos con un componente moralizador de los aspectos devastativos del uso de la violencia
en la urbe. Asi, En Secuestro Express hay un futuro posible, imaginado e incluso
representado. La violencia de la lucha y el enfrentamiento social es negociada, su resolucion
es posible y en este sentido es esperanzadora, en la medida en que labora a través del discurso
narrativo del film una representacién de la ciudad que deriva en un planteamiento de solucion
a la probleméatica de la violencia, mediante la inclusion de los diversos sectores de la
sociedad, los cuales pueden construir una ciudad positiva alejada de la segmentacion y
fragmentacion de los diversos espacios de la ciudad y de sus habitantes, quedando patente este
argumento en la escena final en donde se expresa: “La mitad del mundo se muere de
hambre, mientras la otra mitad se muere de gordura, s6lo quedan dos opciones o
enfrentamos al monstruo o lo invitamos a comer “. (Secuestro Express, 2005). De igual
modo, en EI Enemigo, se presenta un componente ético moral que cuestiona la violencia, ya
que la vida es un "Derecho inviolable, si no se respeta ese derecho tu actias como un
enemigo, como el propio delincuente desde el punto de vista moral” (EI Enemigo, 2008).
En ultima instancia, en Hermano, se visualiza una esperanza ante el mundo de vista delictivo,
en el momento en que Julio logra su suefio de jugar en el Caracas Futbol Club. Es asi, como
este tipo de representaciones pueden arrojar una luz interpretativa sobre la problematica de la
violencia, que vale la pena profundizar por medio de la continuacién de estudios

investigativos dentro del area de la sociologia.
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Asimismo, el principal aporte metodolégico de la investigacion, consistié en
mostrar que el arte es un campo fructifero para la investigacion socioldgica, al presentar
como la convivencia en la ciudad de Caracas, hoy en dia, no existe sin la presencia de la
violencia, en la medida de que refleja el hecho de como la realidad de la violencia en la
urbe inunda distintas practicas culturales, constituyéndose en una expresion artistica de la

realidad social venezolana, en cuanto estructura significativa de su sociedad.

De esta forma, el cine nacional se ve ante el reto de representar a los venezolanos y
como lenguaje artistico continuar brindando elementos de comprension de la realidad
social venezolana. No obstante, esperamos que estos elementos de analisis, sean mas que el
arte de sobrevivir a una convivencia conflictiva y violenta que representa la cotidianidad
urbana, en términos de violencia extrema y violencia de la ficcion, sino que por el
contrario, se visualice a través del discurso narrativo del cine venezolano, los componentes

para la construccion de un proyecto de convivencia para la paz en Venezuela.
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