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INTRODUCCION

Bertolt Brecht orienta sus obras con la intencion dialéctica de
comunicar los problemas de la sociedad y conseguir una respuesta de la
misma que los rechace, que busque encontrar la propia responsabilidad en
esos problemas y que se mueva en la direccion de resolverlos. Para lograr
esto, representa sus obras partiendo de un planteamiento teatral que

denomina como Técnica del Distanciamiento.

El objetivo de la Técnica del Distanciamiento, segun Brecht, es
mostrar un tema matizando los elementos emocionales que pudieran
perturbar la percepcion de las ideas evitando la perniciosa identificacion del
espectador que lo convierte en un ser pasivo, incapaz de encontrar un
camino para sus acciones. Para conseguir este efecto, fue necesario
intervenir tanto en la forma de contar las historias como en la forma de

presentarlas en escena.

Tematicamente hablando, en el horizonte de todas las historias de
Bertolt Brecht se representa el tema de la justicia porque para el dramaturgo
no era posible representar historias humanas sin que éstas estén
condicionadas por los designios e infortunios de las leyes sociales y por las
instituciones que conforman un estado. Brecht confronta constantemente las
fuerzas de la bondad contra las leyes creadas por el hombre que, segun
eéste, se hacen llamar justas. Expone ademas la imposibilidad de que ambas
fuerzas, justicia y bondad, convivan juntas; siempre manteniendo que la

intencion didactica de la obra es mover en el espectador una actitud de



cambio que lo lleve a considerar la bondad como un acto posible de

alcanzar.

Partiendo de la idea antes mencionada, se planteard una reflexion
sobre la relacién entre la propuesta teatral de Bertolt Brecht y la pelicula

“Dogville” de Lars Von Trier.

El interés que justifica la realizacién de este trabajo de investigacion
radica en analizar cémo la pelicula “Dogville” de Lars Von Trier retoma los
antecedentes literarios del cine (el teatro) para hacer lo que el cineasta
denomina como cine-fusién. Von Trier hereda planteamientos filosoficos,
estilisticos, funcionales del teatro y la técnica del distanciamiento de Bertolt
Brecht y a partir de ellos, plantea en “Dogville” temas como la justicia y la
bondad. Aunque la critica e incluso el propio cineasta hayan admitido que
existe una correlacién entre “Dogville” y el distanciamiento brechtiano, hay
una escasez de investigacion formal sobre el tema, por lo tanto, como
objetivo general, se estudiara a profundidad la presencia del distanciamiento

brechtiano en la pelicula “Dogville”.

Para el estudio de dicho objetivo se trazara una linea de investigacion
que parte de conocer a profundidad en qué consiste la técnica del

Distanciamiento y cual es su funcion en las obras de Brecht.

Una vez estudiado el objetivo de dicha teoria, se partira de un anélisis
comparativo de algunos elementos del lenguaje del teatro brechtiano y su
relacion con respecto al lenguaje del cine de Von Trier en Dogville.
Concretamente se trabajara: el tema, la funcién dialéctica, la actuacion vy el

montaje.



Posteriormente, se reconocera como se evidencia la presencia de la
técnica del distanciamiento brechtiano en la propuesta cinematografica de
Lars Von Trier en este film particular; para dicho analisis, se escogera el
prélogo de Dogville y los capitulos uno, siete y nueve, registrando ejemplos
especificos que contribuyan para mostrar la posible presencia de dicha

técnica brechtiana en la pelicula.



CAPITULO |
EL EFECTO VERFREMDUNG O DISTANCIAMIENTO
BRECHTIANO

1.1 Generalidades del teatro épico

El efecto Verfremdung o distanciamiento, como se conoce en su
traduccion al espariol, es determinante para comprender el significado del

teatro épico de Bertolt Brecht.

Brecht conceptualiza el teatro épico en oposicion a la manera en que
lo concibe Aristoteles en su Poética, es decir, como la identificacion emotiva
del espectador con las situaciones y personajes dramaticos que son
productos y victimas de la fatalidad. Para Brecht el Gnico fin de estas
representaciones dramaticas era llegar a la catarsis, definida como la
depuracion a través del miedo y la compasion del espectador, producto de la
observacion de actos escénicos dramaticos. Se podria decir entonces que la
conceptualizacion del teatro épico se fundamenta, por la impugnacion a los

principios del teatro aristotélico como son: la empatia y la mimesis.

El teatro épico, segun Brecht, marca una ruptura del espectador con
respecto a las emociones y esto lo logra partiendo de bases contrarias a la
empatia y la mimesis al momento de representar su teatro, precisamente,
porque su proposito no consiste en lograr una relacion sentimental con su
espectador, sino como explica Brecht (1983) “la caracteristica esencial del

teatro épico reside quizas en que no apela tanto al sentimiento como a la



razon de los espectadores” (P. 37). El objetivo principal que persigue el
teatro épico radica en ser esencialmente practico buscando hacer consciente
al hombre de su alienacion al mostrarle las relaciones y procesos sociales de
su entorno y asi influir en él. Se busca entonces una reflexion activa del
publico sobre los problemas presentados, generando, de esta manera, un
cambio de la realidad que circunda al espectador y por consiguiente de la

sociedad.

Una de las criticas que hace Brecht al teatro aristotélico es que no
involucra al espectador en la reflexion sobre los acontecimientos de su vida
diaria o los procesos sociales y sus contradicciones, ni lo estimula a
encontrar una manera de cambiar y mejorar su mundo exterior y real. Gray

(1978) sefiala que Brecht

No rechaza aqui la identificacion del espectador con el escenario,
como han creido a veces los criticos. En realidad, lo que hace es
oponerse a la identificacion irreflexiva del espectador con los
personajes entregandose a la ilusidn y aceptando, por tanto, una
vision fatalista del mundo, tanto en el teatro como fuera de él.(P.
100)

Es decir, realiza una critica del teatro aristotélico por sumergir al
publico en un mundo irreal en el cual no se reflexiona sino que sblo se siente

compasion y temor.

El teatro épico propone entonces una estética distanciadora en la
forma de presentarse con respecto al publico, lo contrario a la identificacion
irreflexiva. Por ejemplo, el espectador no debe identificarse ciegamente con
los personajes sino analizarlos y discutirlos, dichas reflexiones sobre las
acciones y decisiones que toman los personajes son importantes para que el
espectador pueda cavilar sobre qué haria éste si estuviese en la misma

posicion. De esta manera se estimula una conciencia de cambio en el



publico, a diferencia del teatro aristotélico, el cual a través de la catarsis
ocasiona en el espectador una actitud regeneradora y liberadora del alma,
eliminando toda perturbacién molesta para la conciencia y todo
enfrentamiento con la realidad, pues sélo busca promover una actitud de

cambio “hacia el interior” del espectador.

Para conseguir este nuevo efecto, es necesario trabajar no solo en el
plano del texto teatral sino en todo lo que se refiere al montaje. De esta
manera, el actor del teatro épico hace posible una estética distanciadora,
mostrando en escena lo esencial de la accién, como si estuviera narrando
desde afuera de los personajes lo que ocurre, por lo tanto, el actor no hace
ningun tipo de interiorizacion de su personaje dirigida a identificarse con él
mismo, soélo trata de exponerlo desde la claridad de lo que hace; esta actitud
distanciadora asumida por los actores, busca que cada accion muestre lo
que el personaje decidié y, al mismo tiempo, lo que no decidid, de tal forma
que quede entendido en el espectador que cada accidn es una eleccion del
personaje y no una manifestacion de la fatalidad, ya sea del destino o de su
caracter. Este es un aspecto moderno de la concepcién del hombre como

artifice de sus propios actos.

Gray (1978) establece un esquema de las caracteristicas que
presentaba el teatro épico y sus diferencias con respecto al aristotélico segun

Brecht, y es el siguiente.

Forma dramatica del teatro Forma épica del teatro
Se actia. Se narra.
Envuelve al espectador en la accion El espectador es un observador.
esceénica.

Anula la capacidad de actuar del Despierta la capacidad de actuar del

10



espectador.

Hace experimentar sentimientos.
Vivencia.

El espectador es introducido en algo.
Sugestion.

Se preservan las sensaciones.

El espectador esta dentro de la
accion, simpatiza con los personajes.
Se supone que el hombre es
conocido.

El hombre es inmutable

Tension esperando lo que vendra.
Una escena existe por otra.
Accion creciente en intensidad.
Progreso lineal.

El curso de la accion es evolutivo.
El hombre como algo fijo.

El pensamiento determina el ser.

Sentimiento.

espectador.

Le exige tomar decisiones.

Vision de mundo.

Es puesto frente a algo.

Argumento.

Se insta a que las sensaciones se
transformen en realizaciones.

El espectador se enfrenta a lo que ve
y lo estudia.

El hombre es objeto de investigacion.

El hombre es mutable y puede
cambiar las cosas.

Tension en el proceso.

Cada escena en si misma.

Montaje.

En curvas.

Bruscos saltos.

El hombre es un proceso.

El  ser social determina el
pensamiento.

Razonamiento.

Cuadro comparativo entre el Teatro Dramatico y el Teatro Epico
extraido del libro Brecht Dramaturgo (Gray, 1979, P. 91)

A continuacién se dara una breve explicaciéon sobre algunos puntos

mostrados en el mencionado cuadro.
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Como se dijo anteriormente, Brecht conceptualiza su nocién sobre el
teatro épico por oposicion al aristotélico e inicia la esquematizacion de su
concepto diciendo que el teatro épico es narrativo a diferencia del aristotélico
en el que se actlia. Toro (1987) sefiala que aunque la narracion de las obras
de Brecht se encuentren dispuestas en escenas o cuadros independientes y
no como una continuidad, no implica que “al ser representada en conjunto
cada una de ellas no se ilumine y adquiera nuevos matices” (P. 26). El teatro
épico presenta cada escena en si misma, es decir cada escena puede ser
entendida sin necesidad de tener una secuencia lineal, esto produce un
efecto en la narracion que Brecht denomina representacion en curvas; Por el
contrario el teatro aristotélico expone los hechos de manera secuencial

otorgandole un ritmo lineal a la narracion.

La distribucion de las escenas se encuentra en funcion de lograr que
el espectador pueda tener una reflexion alejada de todo dramatismo lleno de
conflictos y tensiones, que pudiesen desviar su atencion y meditacion sobre
lo que observa. Los acontecimientos se presentan como si se tratara de una
tesis, es decir como objeto de estudio; de esta forma el espectador pasa a
ser un observador y no queda envuelto en la accion escénica, propia del

teatro aristotélico, como ya lo explicd Brecht.

En el teatro épico, el espectador es exhortado a tomar decisiones y a
tener una vision de mundo, mediante el desarrollo de argumentos que
interesan y llaman la atencion critica del espectador. Por el contrario, en el
teatro aristotélico se crea en el publico una preservacion de sensaciones y
sentimientos que lo persuaden a simpatizar o a antagonizar con los
personajes y a asumir el teatro como mera recreacion sin adentrarse en la

reflexion.
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De esta forma, segun Brecht, el espectador del teatro épico se
enfrenta a lo que ve y es movido a estudiar los argumentos que le son
presentados; asi como analiza y reflexiona sobre la condicion y mutabilidad
del hombre, a diferencia del planteamiento dramatico del teatro aristotélico

donde el hombre es inmutable y el destino inexorable.

Una vez entendidas las diferencias entre el teatro aristotélico y el
teatro épico, segin Brecht, se estudiara a continuacion la relacion que existe

entre los origenes del teatro épico y el teatro chino reconocidos por Brecht.

1.2 Origenes de la teoria del distanciamiento brechtiano

El efecto del distanciamiento no sélo se podria rastrear en la esencia
del teatro épico que es mas occidental, sino también en el teatro chino, el
cual esta caracterizado por la representacion de gestos (muchas veces

repetitivo) de la conducta de los hombres.

A pesar del efecto de distanciamiento que se podria reconocer en el
teatro chino, cuando se observa un tipo de representacién distante y con

mimica, Brecht (1976: 1) afirma:

No es muy facil reconocer el efecto de distanciamiento del arte
dramatico chino como un tecnicismo ftrasplantable (como un
concepto artistico separable del teatro chino). El teatro chino nos
parece extremadamente alambicado; sus representaciones de las
pasiones humanas, muy esquematicas; su concepcion de la
sociedad, rigida y falsa. Ningin elemento de este gran arte nos
parece a primera vista aplicable a un teatro realista y revolucionario
(P. 220).

El actor en el teatro chino se limita a citar al personaje, no lo encarna y

esto podria ser un efecto distanciador. Sin embargo, Brecht sefiala que a

13



diferencia de sus obras, en el teatro chino no se renuncia por completo a la
representacion de sentimientos, el artista chino interpreta escenas que
aunque son esquematicas, tienen una gran carga emocional, vistas a través
de una perspectiva simbdlica de las emociones y no de una vision

naturalista.

El teatro chino usa numerosos simbolos que le permiten al actor
distanciarse del publico, y estos revelan la formulacién estética de este arte.
El distanciamiento de dicho teatro podria consistir entonces en la unién de
estos simbolos como cédigo representativo de una estética distanciadora.
Una de las técnicas mas frecuentes de los personajes del teatro chino es el
uso de mascaras de hombres o animales; asi como el empleo de la mimica
para la representaciéon de las acciones o sentimientos. A diferencia del
distanciamiento brechtiano, en el teatro chino, cada movimiento, cada

expresién corporal del actor parecen ser producto de la meditacién.

Por otra parte, el vestuario también comunica; por ejemplo: “la
pobreza se indica por medio de parches de diferentes colores aplicados a las
vestimentas, aunque tanto los vestidos como los parches sean de seda”
(Ibid., P. 214). Esto se debe a que lo principal de la representaciéon de las

imagenes no consiste en hacerla realista, sino significativa y simbélica.

Segln Brecht, el artista chino actia consciente de encontrarse ante un
publico al cual desea asombrar y esto lo logra observandose a si mismo,
como si al contemplar su actuacion percibiera algo extrafio y digno de
admiracion o asombro. Esta actitud reflexiva “cultiva en el publico la actitud
de observacion, de contemplacion” (Ibid., P. 216), generando entre el

espectador y el actor una afinidad en la condicion de observador.

14



El actor chino al observarse a si mismo con gestos y mimicas
exagerados educa a su publico en el quehacer de la observacion vy
meditacion de los acontecimientos y los mueve a tener una actitud siempre
despierta, consciente y critica ante lo contemplado. Es en este punto donde
Brecht comulga con la estética del teatro chino, al buscar educar al
espectador en el quehacer de la observacion despierta y critica ante las

acciones que percibe.

Con excepcion de la épica y el teatro chino, Bertolt Brecht concebia el
teatro que le precedia como un universo cerrado, debido a que en su afan de
imitacién del arte dramatico aristotélico, asi como de la expresién naturalista,
creaba un mundo que sélo giraba en torno a la conciencia del héroe que se
encontraba limitada por el pensamiento del dramaturgo. Dicho universo
cerrado se presentaba a través de reflexiones culminadas puestas en escena

que impedian la distancia critica del espectador.

Posiblemente las obras del teatro dramatico concebian ideas
progresistas, que aunque pudiesen tener una iniciativa positiva de cambio,
no concretaban su proceso evolutivo al no sustentar sus ideas sobre la base
de la realidad, por lo tanto, no fomentaban una lucha transformadora; las
acciones presentadas se diluian tras la indignacibn momentanea del publico,
esto, segun Brecht, no generaba el impulso o estallido hacia un cambio, por
el contrario, todo ese sentimiento de indignacion se relajaba en una
sensacion de frustracion y de vacio que culminaba en la terrible adaptacion y
resignacion ante los procesos sociales. Para Brecht, la Unica forma en que
se podia suscitar dicha lucha transformadora o revolucién seria a través del
movimiento reflexivo producto de la creacion propia e individual del
espectador, y esto, segln el teatro chino y brechtiano, sélo se podria lograr si

se educaba al publico en el quehacer de observador activo y critico.
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En conclusién, sélo se puede generar la reflexion individual del
espectador, en cuanto a los procesos sociales de su entorno, a través de un
teatro que se distancie del publico y que le permita crear su propia opinidn
ante lo observado, para ello, y a partir del legado del teatro épico y chino,
Brecht desarrolla una técnica que denominé efecto Verfremdung o

distanciamiento.

1.3 Distanciamiento o Efecto Verfremdung

En este punto se plantea la siguiente pregunta: sen qué consiste la
teoria del distanciamiento brechtiano? Cabe destacar que el analisis de dicha
teoria permitira luego entender como ésta se ve reflejada en la pelicula

Dogville de Lars Von Trier.

La teoria del distanciamiento Brechtiano consiste en representar un
hecho o un personaje de manera extrafa, no familiar al espectador. En
palabras del propio Brecht (1983) “Distanciar un suceso o un personaje
quiere decir comenzar por lo sobreentendido, lo conocido, lo aclaratorio de
dicho suceso o personaje y provocar sorpresa y curiosidad en torno a él” (P.
153).

Lo sobreentendido se presenta como “no entendido” con el objetivo de
gue lo conocido, sea verdaderamente conocido pero a conciencia y que no
pase desapercibido, sino que requiera de una explicacion de la observacion
detenida de los hechos. Brecht sefala que para producir esta sensacion de
extrafleza es preciso que los actores y los dramaturgos sorprendan a los
espectadores mostrandoles los conflictos y relaciones entre los hombres y la

sociedad en la que viven.
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Una de las funciones principales del distanciamiento brechtiano es
romper con la empatia que se da entre espectador y actor, para Brecht “la
empatia es como una droga que no deja pensar al espectador y limita el tipo
de actuacion por parte del actor” (Toro, 1987, P. 29). La empatia nubla el
acto reflexivo del espectador y no le permite al actor distanciarse del
personaje al que representa, como se menciond anteriormente, la actitud
distanciadora en el actor es fundamental para entender que las situaciones
son decisiones del personaje y no producto de la fatalidad del destino. Brecht
(1983) sefiala que “cada uno deberia distanciarse de si mismo. Si no, se
corre el riesgo de perder el temor, que es un elemento necesario en todo
descubrimiento” (P. 38). Cuando se distancia tanto el actor como el
espectador, se alejan también de sus prejuicios y de sus formas de ver la

vida y comienzan a adentrarse en la visién universal que presenta la obra.

Para que el espectador se distancie de si mismo tiene que tener la
conciencia de encontrarse ante una obra de teatro; para ello la actuacion no
tiene que ser verosimil, sino explicativa, tiene que dejar ver sélo lo que tiene
que mostrar, como el que expone una accién con la que no esta
completamente consustanciado, confrontando al publico y reconociendo la
presencia del ojo critico del espectador. Al igual que el teatro chino, el
distanciamiento brechtiano busca eliminar la idea de tener una “cuarta
pared”, entendida como la barrera que separa la obra de teatro del publico,
eliminando asi la ilusibn de realidad que pueda producir la escena,
intentando que el espectador sepa en cada momento el caracter ficticio de la

obra.

El teatro que precedia a Brecht buscaba convertir situaciones
especiales en hechos de la cotidianidad. Al eliminarse del teatro “la cuarta
pared”, el publico podria casi palpar la cotidianidad y entender asi los

conflictos humanos como algo especial y digno de reflexion. Sin la cuarta
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pared el actor en la escena se siente observado y juzgado por el pablico, de
igual manera el publico se siente observador y creador de su propia opinion a
partir de lo observado en un espiritu de reflexion generado por el

Verfremdung.

Para que el espectador se distancie verdaderamente del actor y la
escena es necesario que el actor a su vez se distancie del personaje al cual
representa, al igual que en el teatro chino el actor muestra una mascara que
lo distancia del personaje al cual representa, el teatro épico comprende que
el actor debe mostrar la superposicion de otro rostro al suyo, evitando al
mismo tiempo la alienacion del actor, de esta manera, se evidencia que el

actor no encarna un personaje, lo representa.

Brecht considera que es necesario romper con la empatia entre el
espectador y el héroe del teatro porque de lo contrario se seguiria
permitiendo que el espectador se sumergiera en una actitud inconsciente,
aceptando y soportando situaciones intolerables de la sociedad, y
progresivamente perdiendo cuidado ante la miseria que le rodea. Brecht
advierte que la empatia puesta en escena genera, como en el teatro
dramatico aristotélico, una catarsis que hace que al espectador le sea
devuelta una salud momentanea e inconsciente, abandonando de esta forma

todo deseo y pasion por el cambio.

Como se menciond anteriormente el distanciamiento brechtiano se
logra a través del teatro narrativo, el cual no elimina por completo los
sentimientos, pero hace que la expresion de los acontecimientos no se
tornen dramaticos, de esta forma, se evita crear un espacio de identificacion

0 empatia entre el actor y el espectador.
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El empleo de un narrador omnisciente al momento de mostrar los
acontecimientos, logra que el espectador se distancie de la escena y nunca

olvide que se encuentra ante una obra de teatro.

El lenguaje del teatro brechtiano debe ir de la mano con la historia que
narra y los personajes que representan, asi mismo debe ser un lenguaje con
un tono de cotidianidad. Desuché (1968) sefala que el lenguaje tiene que ser
“utilitario, proverbial y vindicativo, pero dialécticamente metamorfoseado por
la poesia” (P.97). Efectivamente el lenguaje brechtiano se sostiene sobre la
base de la dialéctica pues ese es su objetivo mas grande, la verdadera
interaccion entre el teatro y el espectador, por eso es considerado un
planteamiento revolucionario en su concepcién del teatro. Brecht no toma
una postura definida en cuanto a como debe pensar el publico, por el
contrario a través de una serie de representaciones incomodas y molestas
pretende enfrentar al espectador a una sociedad cadtica en donde la
esperanza de cambio esta basada en un dificil proceso de comprension y

toma de conciencia por parte de los individuos.

Un elemento que acentla la técnica del distanciamiento brechtiano es
el uso de pequefios prologos que introducen las escenas, segin Toro (1987)
esto permite que se dé la llamada “literalizacion del teatro”, un término
brechtiano que se entiende como la accion de “lograr lo representado con lo
formulado” (P. 32), dejando en claro para el espectador que a través de estos
prélogos la obra no pretende generar suspenso sobre los acontecimientos
presentados en la escena introducida, por el contrario, busca que el publico
se aleje de toda sorpresa o intriga y consecuentemente expone las acciones
de manera clara, logrando que el publico asuma y estudie lo que observa de
manera critica sin estar hechizado por la posibilidad de descubrir misterios, o
volviéndose miope ante todas las posibilidades de accion que tienen los

personajes.
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Un ejemplo que refleja lo antes mencionado es el prologo del tercer
acto de la obra de Bertolt Brecht (1973), Madre Coraje y sus hijos “Han
transcurrido tres afios Madre Coraje cae prisionera con el resto del
regimiento finés. Consigue salvar a su hija y su carreta pero pierde al hijo
honrado” (P. 26). La introduccion al acto aleja por completo al espectador de
la intriga sobre los hechos que se desarrollaran en escena, dejando en claro
que lo importante no es solo lo que cuenta la historia, sino como se cuenta.
Logrando distanciar al espectador de todo sentimiento de ansiedad por lo

que sucedera.

Con respecto a la tematica de las obras de Brecht, los argumentos
abordados se distanciaban del espectador en cuanto al espacio y al tiempo.
Desde esta perspectiva siempre es necesario representar hechos que
ocurrieron en el pasado y que se encuentran alejados en tiempo y espacio de
los espectadores, sin embargo, estos hechos alejados en el tiempo son
facilmente reconocibles en la actualidad debido a que las actitudes de los
hombres reflejan vicios que adn con el pasar del tiempo no han cambiado;
asi mismo, temas como la justicia y la bondad nunca dejan de ser materia de
actualidad. Todos estos argumentos son presentados con la esperanza de
que el espectador pueda reconocer y discernir entre lo bueno y lo malo o lo

justo y lo injusto.

Una de las obras mas reconocida de Brecht es Madre Coraje y sus
Hijos, dicha obra fue presentada en 1949 y estaba ambientada en los
conflictos ocasionados por la Guerra de los treinta anos (1618-1648). Brecht
representa obras con tematicas ubicadas en el pasado porque para el
dramaturgo (1983) “distanciar quiere decir historizar, o sea representar
hechos y personas como elementos historicos, como elementos

perecederos” (P. 154). La historizacion de las obras presentadas es un
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elemento importante para efectos del distanciamiento brechtiano y mas
adelante se estudiara como se evidencia en Dogville la representacion de

hechos y personajes como elementos histéricos y perecederos.

El publico reconoce al hombre y a los hechos como elementos
perecederos porque comprende que el hombre actia de una forma u otra
debido a que las circunstancias histéricas lo condicionan. Sin embargo, al
igual que el teatro épico, el espectador es un observador que se ve obligado
a tomar decisiones ante la presencia de una vision universal de los hechos y
por lo tanto, es capaz de imaginarse al hombre no sélo cémo es, sino como
podria ser, ya que como sefiala Brecht, en el teatro épico el hombre es
mutable y modificador; asi mismo el pablico puede concebir el mundo como
transformable, que no esta sujeto a un destino inexorable como ocurria en la

tragedia griega.

El teatro de Bertolt Brecht fija un nuevo objetivo, el cual consiste en
presentar al espectador un mundo reformable, porque para Brecht (1976: Il)
“sélo tiene vida aquello que esta en proceso de transformacion, es decir,
aquello que esta en discrepancia consigo mismo” (P. 125). Estos procesos
de transformacion se presentan de tal manera que el espectador pueda
intervenir en ellos y pueda ser duefio de su propia meditacion y decisiones

para cambiar su entorno.

En el teatro brechtiano la sociedad y sus contradicciones determinan
el pensamiento del hombre. Para Brecht no existen hombres aislados de la
sociedad, si bien es cierto que ellos la conforman, por otro lado la sociedad
define a los hombres, es por esto que Brecht presenta la naturaleza humana

en funcidn a las clases sociales.
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Las contradicciones son presentadas a través del distanciamiento
brechtiano con el propoésito de lograr que el espectador recupere su lucidez y
sea capaz de discernir entre lo presentado y la realidad y asi mantenerse
consciente de que se encuentra ante una obra de teatro y no ante un hecho

de la vida real.

El efecto del distanciamiento provoca en el espectador una actitud
inquisidora y critica frente a los procesos presentados. De acuerdo a Brecht
(1983) la postura critica se podia reconocer en el teatro épico, el cual
consideraba como uno de sus postulados fundamentales que “la actitud
critica puede ser una actitud artistica” (P. 197). Por lo tanto, el analisis que
hace el espectador no pretende ser hostil, sino productivo, generador de

ideas y pensamientos a partir del arte y por lo tanto es arte.

Brecht explica que la razon por la cual el actor debe distanciarse es
para impulsar al espectador a conseguir la clave de su propio mejoramiento,
colocandolo en una posicion, en la que no sélo se encuentre distanciado del
personaje, sino que sea capaz e incluso se vea obligado a visualizar el

proceso evolutivo del héroe o de la situacion.
Dicha visualizacién critica del espectador revela el objetivo del

distanciamiento, el cual no es otro que mostrar un tema dialécticamente para

la reflexion.
1.4 Objetivo del distanciamiento

El incansable llamado a la reflexion en las obras de Bertolt Brecht
persigue un Unico y principal objetivo, el cual como sefiala Desuché (1968)

consiste en que “no pretende ser renovador de la forma en el teatro, sino
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renovador del teatro y de la funcién del teatro” (P. 44), mostrando en la
palestra, mediante la dialéctica, las transformaciones histérico-sociales del

hombre.

Lo que mueve a Brecht a escribir obras con alto contenido de reflexion
social es la funcién dialéctica, Toro (1987) explica que para Brecht la
dialéctica es ante todo “una realidad en constante transformacion vy
movimiento. En Ultima instancia se trata de la realidad en su proceso mismo
de construccion” (P. 23), al ser una realidad en constante movimiento, y
afectada por la voluntad individual y social, aleja al espectador de la idea de
destino fatal, y por otro lado le permite ser capaz de analizar la obra de teatro

desde un punto de vista diferente al del dramaturgo.

El espectador se enfrenta a una realidad en construccién y su labor
como critico observador es, mediante sus juicios de valor, culminar la obra.
En Dogville se evidencia la intencion dialéctica de la pelicula al mostrar la
realidad en constante transformacién y movimiento, realidad que al igual que
las obras de Brecht impulsa al espectador a construir y a entender, segin su

postura critica, las situaciones que ahi se presentan.

Es importante reconocer la intencion dialéctica de las obras de Brecht,
porque el dramaturgo no ensefia una ideologia, por el contrario, a traves de
la dialéctica muestra las relaciones o procesos sociales y sus contradicciones
en constante movimiento. En la obra El alma buena de Se-Chuan vemos
como el personaje Shen-te se va transformando y va adquiriendo conciencia
de como es el individuo en la sociedad, como es su comportamiento real. Se
podria considerar que Shen-te es un personaje que se construye y
deconstruye entre la bondad y la justicia; Shui-ta es su lado mas valiente,
corajudo y justo; por otra parte, Shen-te es su lado sensible, comprensible y

bondadoso. La construccién y deconstruccion del personaje ocurre en la
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medida que pasan los acontecimientos y a medida que Shen-te toma

conciencia de su entorno.

Brecht no desnuda a sus personajes, éstos son presentados como
entes precisos y densos, porque “la dialéctica de la obra no trata de
revelarnos sus secretos, el alma de sus personajes, sino de hacer ver el
punto de cristalizacion de las relaciones y de los problemas sociales’
(Desuché, 1968, P.77). Se sefalan asi diversos problemas de la sociedad,

como la injusticia, la desaparecida bondad y la alienacion del hombre.

Los hechos presentados a través de sus contrarios permiten que el
espectador pueda ver en los argumentos presentados en la obra, una tesis y
una antitesis, para concluir en una sintesis producto de la reflexion. De esta
manera, segin Toro (1987) “el teatro se transforma en algo activo, vivo y
dinamico. Deja de ser un mero entretenimiento pasivo y muerto y pasa a

tomar un papel productivo y militante” (P. 24).

La mision del efecto Verfremdung no es otra que dialécticamente
desalienar al espectador, para ello, segun Gray (1978) “al intentar ensefar al
espectador una actitud particular y practica que tiene por objeto cambiar el
mundo, debe proporcionarle, incluso mientras esta en el teatro, un punto de
vista fundamental diferente del habitual” (P. 101), y a partir de ello, que el
publico se formule su entorno como un espacio modificable y al hombre

como un ser modificador capaz de eludir la tragedia.
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CAPIiTULO II
DEL LENGUAJE DEL TEATRO AL LENGUAJE DEL CINE

2.1 El lenguaje del teatro Brechtiano

En el capitulo anterior se estudié qué se entiende por distanciamiento
Brechtiano, dénde se hallan sus origenes y cual es el efecto que el
distanciamiento causa en el teatro; después se reconocera este mismo

efecto en la pelicula “Dogville”.

En el presente apartado se pretende hacer un acercamiento a los
elementos del lenguaje teatral segun Bertolt Brecht, tomando en

consideracioén el tema, la funcién dialéctica, la actuacidon y el montaje.

Como se explicé en el primer capitulo, el teatro brechtiano se
encuentra alejado totalmente de todo dramatismo —en el sentido enajenador
del término- y romanticismo, por lo tanto de todo esteticismo exagerado, esto
se debe a que pretende ser un teatro que hable de los problemas concretos
del ser humano como ser social. Es por ello que Brecht coloca la sociedad en
el vértice de sus observaciones y como tema central de sus piezas teatrales,
dejando a un lado las excesivas representaciones de temas ligados a la
realeza o a las clases sociales superiores, temas que eran el eje principal en
el teatro clasico. En la siguiente cita Desuché explica cuales son, segun

Brecht, los temas que se deben expresar en el teatro.

No existe el ser o no ser shakesperiano, absoluto, en Brecht. Se
trata siempre de poder o no (por razén social, fortuna o clase...) ser
esto o aquello (bueno, amable, justo, neutral en la guerra, sabio,
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feliz, padre o madre, panadero o labrador, etc.). Tenemos trabajo
sobrado con estos problemas de la vida, con sus inquietudes
delimitadas, humildes, pero que afecten a lo mas profundo de
nosotros mismo, sin preocuparnos de angustias metafisicas.
(Desuché. 1968, P. 32)

Como bien lo explica Desuché, en el teatro brechtiano no existe el ser
0 no ser shakesperiano, que comprende la angustia que se produce por el
cuestionamiento del hombre. Por el contrario, en el teatro brechtiano se
narran dificultades cotidianas a las cuales se enfrentan ciudadanos comunes
de la sociedad, esto hace que las interpretaciones de las acciones estén
alejadas de toda suntuosidad y grandeza para ser una representacion natural

y familiar de los acontecimientos.

La intencion didactica de las obras de Bertolt Brecht se apoya en el
hacer evidente el efecto de distanciamiento. Segin Brecht, para explicar
didacticamente un tema es necesario que el espectador se distancie de
cualquier emocion o distraccion visual que perturbe el acto reflexivo sobre los
temas presentados en la obra y para conseguir este distanciamiento, ademas
del estilo narrativo, es necesario que el montaje de la obra refleje en la
medida de lo posible dicho distanciamiento, para lograr esto, se debe mostrar
en todo momento que el espectador se encuentra ante una obra de teatro, y
esta es la razén por la cual los escenarios no son elaborados y no pretenden

mostrar espacios artificiales o realistas.

Por lo tanto, segin Brecht (1983) “tanto el escenario como la sala se
encuentren limpios de todo elemento "magico" y que de ninguna manera
pueda llegar a producirse un campo hipnético” (P. 169). El escenario debia
tener la menor cantidad de objetos posibles, s6lo debian estar en escena
aquellos que colaboraran con la narracién de la obra, por lo cual se podria

decir que ningln objeto se encontraba al azar o por simple decoracion; esto,
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segun el escritor, hacia que el actor, al igual que el espectador, no recreara
en su imaginacion un espacio posiblemente real, logrando asi, que ambos se

mantuviesen distanciados de cualquier indicio de realidad.

Para lograr el efecto distanciador del montaje, Brecht dejaba ver toda
la maquinaria en el escenario mostrando por ejemplo, las fuentes de
iluminacion o el decorado, esto se debe a que el montaje “debe adquirir esa
fascinante realidad de un estadio de boxeo. Lo mejor es montar
sencillamente toda la maquinaria, los aparejos, el telar” (Ibid., P. 42). Brecht
agregaba que la decoracion debia ser percibida como si ha sido construida
para que no dure mas de dos horas, de esta manera se eliminaba cualquier

sensacion de irrealidad y se creaba la realidad del tiempo.

Como parte de este montaje distanciador, Brecht eliminaba cualquier
sensacion de suspenso, pues cada escena era anunciada con titulos que
resumian cada acto. Estos titulos eran recitados, cantados, escritos en un
gallardete o sencillamente eran proyectados en una pantalla. Desuché (1968)
agrega que segun Brecht “el principio que debe dominar el trabajo es, en
efecto, el alcance social de la obra y del realismo. Realismo lleno de sabor,
pero de ningdn modo naturalismo grosero” (P. 86). Es por esto que el
montaje de este tipo de obras no pretenden mostrar escenarios realistas que
envuelvan al espectador en un momento magico producto de la imagen y a

su vez lo alejen de la intencion dialéctica y reflexiva de la obra.

Por otra parte y con respecto a la actuacion, los actores debian tener
conciencia que representaban a unos personajes. Por lo tanto, como dice
Brecht (1976: Il) “si al mismo tiempo que aprende a articular no aprende a
extraer el sentido de sus réplicas, pronunciara las palabras mecanicamente y
su “bella diccion" destruira el sentido de las frases que pronuncia” (P. 52). Asi

mismo, debian tomar en consideracion la realidad social del personaje
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representado, porque como sefiala Brecht existen diferentes tipos de
pronunciacion de acuerdo a las diferentes clases sociales, por lo tanto, un

campesino no se podria expresar de igual manera que un burgués.

Estos son algunos de los elementos del lenguaje teatral segun Bertolt
Brecht, a continuacion se pretende sefialar a grandes rasgos como es el
lenguaje del cine, para asi entender como ambos lenguajes se nutren y dan
vida a la puesta en escena del distanciamiento Brechtiano en la pelicula

Dogville de Lars Von Trier.

2.2 Lenguaje del cine

El cine con sus elipsis, imagenes e historias se ha convertido en un
medio que no soélo ha contribuido con la transmision de ideas, sino que ha
sido considerado como el séptimo arte, dando vida a un lenguaje que se ha
nutrido del teatro y la literatura. Sin embargo, el cine ha conseguido un valor
agregado al mostrar un lenguaje propio que ha evolucionado de la mano de

los diferentes procedimientos filmicos.

Sobre la definicion del cine, Martin (1999) dice:

Para Jean Cocteau, por ejemplo, ‘una pelicula es una escritura en
imagenes’, aunque Alexandre Arnoux considere que ‘el cine es un
lenguaje de imagenes con su vocabulario, su sintaxis, sus flexiones,
sus elipsis, sus convenciones y su gramatica’; Jean Epstein ve en él
a ‘la lengua universal’, y Luis Delluc afirma que ‘un buen film es un
buen teorema’. Ademas se han dedicado muchas obras, con titulos
explicitos o no, al lenguaje filmico. (P. 21)

En su mayoria los criticos del séptimo arte apuntan a describir el cine
como un lenguaje, cuya funcién es comunicar y cuya representacion hace de

este arte la expresion de un lenguaje mediatizado por los procedimientos
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filmicos. Sin embargo, no sdélo la imagen, el montaje y demas tacticas son los
mecanismos que definen un filme, estos elementos vistos a través de una
camara y configurados para ser arte son los que le dan el sentido y el
vocabulario al lenguaje del cine y cada cineasta es responsable de darle vida
al lenguaje de su propia creacion, porque es el ojo cinéfilo quien aporta la

gramatica y coherencia de la obra cinematografica.

Los planos, el montaje e incluso la iluminacién son elementos que
contribuyen con la conformacién de sentimientos o ideas que no forman
parte de la realidad, sino del punto de vista del realizador, quien define
entonces la realidad que se muestra en imagenes, pero esta realidad
siempre sera subjetiva porque depende también de la percepcion del

realizador.

El presente apartado pretende reflejar el paralelismo que se puede
observar entre algunos elementos del teatro y del cine. A través del estudio
de ciertos procedimientos filmicos entenderemos cual es la conexion que
podemos encontrar en el poder de persuasion de la imagen del cine y su
paralelismo con el teatro brechtiano. Sobre la persuasion de la imagen en el
cine Martin (1999) afirma:

Para que haya actitud estética es menester que el espectador
guarde cierta distancia, que no crea en la realidad material y objetiva
de lo que aparece en la pantalla y que sepa a conciencia que esta
frente a una imagen, un reflejo, un espectaculo. (P. 35)

Esto quiere decir que el espectador de cine, como el del teatro
brechtiano, debe estar atento y guardar cierta distancia para poder apreciar y
tener conciencia de que se encuentra ante una realidad estética, ante una

obra de arte.
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La expresividad de la imagen persuade al espectador a percibir ciertas
sensaciones. Factores como el encuadre, los diferentes tipos de planos, los
movimientos de camara, la iluminacion, los angulos de toma, el montaje,
entre otros son fundamentales para definir el rumbo de lo que la imagen

quiere sugerir.

El encuadre, entendido como la seleccién de la realidad que el director
desea mostrar, es lo primero que define la escena, “constituye el primer
aspecto de la participacién creadora de la camara en la filmacion de la
realidad exterior, para transformarla en materia artistica” (/bid., P. 41). El
realizador manipula la realidad, es decir la desglosa y la compone segun su
propia percepcién de la misma y es a partir de ésta descomposicion vy

composicién de la realidad que se construye la imagen artistica.

Una vez que el realizador ha seleccionado, segln su ojo artistico, qué
va a definir como realidad, se encuentra luego ante la necesidad de definir la
expresividad de la toma. Para ello es necesario considerar la distancia que
tiene la camara con respecto al objeto enfocado, que no es mas que los tipos
de planos que puede tener una toma. Para efectos de la investigacion es
importante reconocer los tipos de planos que se presentan en ‘Dogville”,
porque ellos forman parte de la intencion distanciadora de cada una de las

escenas.

“Dogville” es una pelicula que le da al espectador la sensacion de
estar filmada sobre un escenario de teatro. Los espacios de este pequefio
pueblo se definen por rayas gruesas dibujados sobre un suelo negro. Lars
Von Trier acentla ain mas este espacio totalmente artificial, mediante el uso
de procedimientos filmicos como los planos, la iluminacién, el encuadre,
entre otros, para enfatizar en la intencién distanciadora de la representacion,

con el fin de lograr la atencion total del espectador en los temas
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dialécticamente expuestos. Por esto, se mencionaran algunos planos por ser
relevantes para explicar el distanciamiento “brechtiano” que se pueda

reconocer en la pelicula.

“Dogville” inicia con un gran plano general o plano panoramico y una
angulacion cenital que muestra la escena enfocada desde arriba. El gran
plano general muestra una visiobn amplia y panoramica de la toma y el
objetivo de esta primera toma no es mas que describirnos a “Dogville”,
adquiriendo al mismo tiempo una expresividad dramatica, al mostrar la
pequefiez de este pobre y recondito pueblo. Al mismo tiempo, dicho plano
integra la descripcién de los personajes en su entorno, representando asi,

mas gque una accion, una escena.

Luego de este gran plano general con angulacién cenital, tenemos
otros planos generales que muestran a los personajes de cuerpo entero y
resaltan con detalle el entorno, es decir, la descripcién de todo el pueblo en

una sola toma.

El plano general, que hace del hombre una silueta minuscula,
reintegra a éste en el mundo, lo hace victima de las cosas y lo
‘objetiviza’, de alli que haya una tonalidad psicolégica bastante
pesimista, una atmosfera moral mas bien negativa, pero a veces,
también, una dominante dramatica exaltante, lirica y hasta épica.
(ibid., p. 44)

El plano mas recurrente en la pelicula es el primer plano y el
primerisimo primer plano. El primer plano enfoca el rostro y los hombros del
personaje; dicho plano da la sensacion de intimidad con respecto al
personaje y al igual que el primerisimo primer plano, que recoge la vision del
rostro desde la base del mentén hasta la parte de arriba de la cabeza,

acentua el dramatismo de las escenas.
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Es cierto que en el primer plano del rostro humano se manifiesta
mejor el poder de significado psicolégico y dramatico del film y que
en este tipo de plano constituye la primera y, en el fondo, la mas
valida tentativa de cine interior. (ibid., P. 45)

En esta cita de Martin, define el primer plano como una toma que tiene
un significado psicolégico y conduce al espectador hacia el cine del interior.
Esta cita recuerda, ademas de la intencion del primer plano en “Dogville”, |la
intencion que pudo haber tenido Karl Theodor Dreyer cuando utilizd en su
mayoria primeros planos en la pelicula Juana de Arco. Se podria decir que
con toda intencién no le importdé mostrar la artificialidad de las tomas, ya que
no era relevante en la pelicula hablar de realidad o no, por el contrario se
gueria mostrar simbdlicamente a través del uso exagerado de primeros
planos e iluminacién intensa sobre los rostros de los personajes, en especial
el de Juana de Arco, el dolor que padecia ésta ante la injusticia de su

ejecucion.

De esta misma forma, el uso repetitivo de primeros planos en
“Dogville” hace de los rostros de los personajes una imagen que es capaz de
ser leida por el espectador, como si fuese un documento que ayuda a la
historia a comunicar algo. Recordemos la ultima escena de “Dogville” cuando
se encuentra Grace meditando si debe o no eliminar el pueblo que tanto
dafio le hizo y que tanto dafio le podria hacer a otros, ahi se puede notar
gue, aunque haya una voz en off que esté narrando todo lo que la
protagonista estd pensando, la imagen del veredicto de Grace se ve
reforzado por un primer plano y una luz muy intensa que al parecer tiene
toda la intencibn de desnudarnos al personaje en sus pensamiento y al
mismo tiempo comunicar que aunque Grace fue victima del pueblo de
Dogville, ella se encuentra serena y meditativa, y justifica el por qué debe
desaparecer dicho pueblo, pero en ningin momento vemos en su rostro que

comunique algun gesto de frustracion o resentimiento.
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Una vez mencionado uno de los angulos mas importante en la
pelicula, se hablara entonces de los angulos; que no son mas que los puntos
de vista de la camara. En “Dogville” se pueden reconocer cuatro tipos de

angulos, estos son: cenital, picado, normal y contrapicado.

El angulo normal hace referencia al punto de vista de la camara
paralelo al suelo y representa la vision normal y real de un espectador. Este
angulo es utilizado en “Dogville” pero al alternarse constantemente con el
angulo en picado y contrapicado, el espectador pierde un poco esa

sensacion realidad que en su esencia el angulo pueda transmitir.

Como se menciond anteriormente, la pelicula inicia con un angulo
cenital que enfoca desde arriba la escena y con un travelling hacia adelante,
de esta manera inserta al espectador en el pequefio espacio donde se
desarrollaran las acciones. En el prélogo de la pelicula son recurrentes los
angulos cenitales con planos generales, estos tienen como funcion describir

a los personajes de la pelicula en su entorno.

Es importante reconocer que cuando se escucha la voz en off del
narrador omnisciente, por lo general, el angulo utilizado es cenital o en
picado, esto da la sensacién de distanciamiento del narrador con los

personajes.

Otro hecho remarcable, entre tantas diferentes tomas, planos vy
angulos llevados a cabo artisticamente por el camarégrafo, es que tanto al
inicio como al final de la pelicula se hace uso del angulo cenital. La pelicula
culmina enfocando al perro de “Dogville” desde dicho angulo, luego abre la
toma con un travelling hacia atras y con un gran plano general muestra al

pequefio y miserable pueblo sumido en llamas.
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Ademas del uso reiterativo y estratégico del angulo cenital, Von Trier
también hace uso repetitivo de los angulos picado y contra picado que
consisten en colocar la posicion de la cdmara con una angulacion hacia
arriba o hacia abajo. En el caso del contrapicado se sitta el punto de vista de
la camara por encima del objeto enfocado, este angulo pretende dar una
sensacion de inferioridad, mientras que el contrapicado, por el contrario,
consiste en colocar el punto de vista de la cdmara enfocando el objeto de
abajo hacia arriba, dando asi una sensacién de superioridad o magnificencia,
Costa (1988) explica en su libro, Saber ver el cine, la diferencia entre los

angulos picado y contra picado:

Un contrapicado es sélo un procedimiento para engrandecer y
enfatizar al personaje, mientras que un picado quiere significar
debilidad, opresion etc. Si este Ultimo tiene caracter subjetivo y se
produce en el contexto de un plano contra plano entre dos
personajes, querra expresar que entre ellos existe una relacion de
dominio y sumisién. (P. 220)

Ambos angulos son utilizados en “Dogville” en especial el picado. Por lo
general, se utiliza para dar la sensacion de opresidn sobre Grace
empequefieciéndola y bajandola moralmente al nivel del suelo. En algunas
ocasiones el angulo en picado de la camara es acompanado por un travelling

hacia atras dando la sensacién de impotencia, abrumamiento y fragilidad.

Grace ha llegado al pueblo de Dogville huyendo de unos gansters, se
encuentra con Tom y este la convence de no continuar huyendo y de
quedarse refugiada en Dogville. En el primer capitulo de la pelicula, la
primera imagen que observamos es cuando la cédmara enfoca a la
protagonista quien se encuentra refugiada en la mina del pueblo. Con una
angulacion en picado de la camara y un travelling hacia atras, se amplia el
campo visual del encuadre, describiendo la escena, la cual se encuentra

acompafada por una voz en off que explica que Tom se encuentra en una
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reunion con los habitantes del pueblo, para hablarles de la situacién de la
fugitiva Grace. La intencion de dicho angulo es describir la sensacion de
impotencia y agobio de Grace, se puede notar lo indefensa que es ella al
encontrarse escondida a la espera de la decision del pueblo de aceptarla o

no como habitante de Doguville.

Lars Von Trier, a pesar de hacer uso de la camara en mano, técnica
que suele dar la sensacion de realismo a una obra filmica, registra a su vez
con la camara angulos cenitales, picados y contrapicado, un tanto agresivos
y repetitivos, que hacen que el espectador recuerde en todo momento que se
encuentra ante una pelicula, ante una historia que ademas guarda un
importante trasfondo social y psicolégico que debe ser meditado en

profundidad.

Por otra parte, ademas del escenario “teatral” delimitado por lineas
blancas sobre un suelo uniforme, se observa la simplicidad y la artificialidad
de la decoracién; esto hace que lo “antinatural” de la escenografia de
“Dogville” sea un elemento que contribuya especialmente con el efecto del
distanciamiento Brechtiano. Esto hace recordar el montaje en las obras de
Brecht, el cual era sencillo y contenia Unicamente aquellos objetos que
apoyaran la narracion, ni mas ni menos, porque para Brecht la importancia
de la obra no radicaba en grandes y disefiados escenarios; por el contrario,
la obra trascenderia en el tiempo en la medida en que pudiese trascender en
la conciencia del espectador. Por lo tanto, se podria sugerir que Lars Von
Trier al igual que Brecht, busca alejar al espectador de todo ruido visual que

pueda apartarlo de los temas desarrollados en la historia.

Martin (1999) sefala que hay diferentes tipos de montajes, entre estos

el ideoldgico, sobre este afirma que “tiende a suscitar la participacién activa
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del espectador” (P. 174) y citando a Eisenstein sobre el montaje ideolégico,

agrega:

La virtud del montaje consiste en que la emotividad y la razén del
espectador se insertan en el proceso creativo. [...] El principio del
montaje, a diferencia del de la representacion, obliga al espectador a
crear, y gracias a esto, en él llega a la fuerza emocional creadora e
interior que distingue a la obra patética del puro enunciado logico de
los acontecimientos. (ibid., P. 174)

Se podria afirmar que para Von Trier en “Dogville” no es necesario
mostrar un escenario completamente elaborado, pues es mas importante la
actitud creadora que genera el arte ante el espectador. Y mientras éste
pueda concientizar lo que esta observando como algo digno de reflexion,
dejara de echar de menos las paredes y puertas ausentes y comenzara a
aceptar los elementos presentados como algo meramente simbdlico. Sobre
el montaje, Lars Von Trier en una entrevista realizada por Stig Bjérrkman
dice:

Cuando a un nifio pequefio se le dan unos lapices de colores y se le
pide que dibuje una casa, crea una casa con unos trazos muy
simples. Nuestro decorado funciona del mismo modo, creamos una
convencién con el pablico que hace que éste acepte las condiciones.
Si esa convencion esta suficientemente clara, creo que no existen
limites a lo que puede realizarse, no tengo ninguna duda al respecto.
(Consultado el 5 de octubre de 2010 en: http://www.zinema.com
/textos/larsvon.htm)

Asi mismo, aceptara el tipo de iluminacién evidentemente artificial
como un elemento que ayuda a construir la escena. Tal es el caso del tercer
capitulo, cuando Grace se permite cuestionar la actitud del Sr. Jack McKay
ante su insistencia en demostrar que puede ver, cuando en realidad es ciego.
Cuando Grace abre las pesadas y polvorientas cortinas, entra por las
ventanas de la casa de McKay una fuerte luz que invade el escenario de todo
el pueblo de “Dogville”. En este sentido la luz no es mas que un elemento

que contribuye con la narraciéon y no pretende en ningin momento parecer
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real, por el contrario la artificialidad de la misma acentia el dramatismo de la

escena.

A pesar de que el ambiente parece desarrollarse sobre las tablas de
un escenario de teatro, el sonido es cercano al sonido cinematografico,
porque aunque no haya puertas, estas suenan al ser tocadas. En palabras

de Lars Von Trier:

Ensayamos una cantidad considerable de veces antes de comenzar
con el rodaje de Dogville. Tras los ensayos decidi que no era
necesario dar la impresion de que rodabamos sobre un escenario
teatral. Por ello, el trabajo sobre el sonido va en el sentido del
realismo cinematografico: se escucha el crepitar de la grava bajo los
pasos, por ejemplo, incluso si no la hay (visible) en el suelo del
estudio. (Consultado el 5 de octubre de 2010 en:
http://www.zinema.com /textos/larsvon.htm)

Como se puede observar, en “Dogville” se hallan diversos elementos
que se encuentran dispuestos con la misma intencién de marcar la técnica
de distanciamiento brechtiano. La pelicula se presenta a través de nueve
capitulos y un prélogo. Asi mismo se hace uso recurrente de la voz en off,
que cuenta la historia dandole un tono narrativo. Esta voz en off se nos
presenta como un narrador literario de tipo omnisciente. Dicho narrador es
importante para crear un efecto distanciador, demostrando que el fin dltimo
de Lars Von Trier, al igual que Brecht, no es crear en el espectador suspenso
sobre lo que va a pasar, por el contrario se busca llamar la atencién sobre

coémo ocurriran los hechos.
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CAPITULO Il
PRESENCIA DEL DISTANCIAMIENTO BRECHTIANO EN
“DOGVILLE” DE LARS VON TRIER

3.1 Aproximaciones al Cine de Lars Von Trier

Lars Von Trier nace el 30 de abril de 1956 en Copenhague,
Dinamarca, en el seno de una familia de tendencia izquierdista, artistica y
nudista. A temprana edad se interesa por algunas artes como la literatura y la
pintura, sin embargo, su iniciacién en la captura de imagenes fue a los 10
afos cuando recibe una camara superocho como regalo, mas adelante
adquiere una camara de 16 milimetros y continta en su busqueda filmica

comenzando por la creacion de comerciales.

Trier se especializa en el séptimo arte estudiando en el Department of
film and media Studies de la Universidad de Copenhague hasta 1976 vy
continGia sus estudios en la National Film School of Denmark, finalizando en
1982.

En su época de estudiante filmé algunos cortometrajes vy
largometrajes por los que recibi6é varios premios en el Festival de Cine de
Munich entre 1981 y 1982. Luego en 1984 estrena su pelicula “El Elemento
del Crimen”, llamando la atencion del festival de Cannes, obteniendo un

premio por logro técnico.
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La filmografia de dicho director cuenta con mas de 20 largometrajes,
asi como cortometrajes, peliculas para televisién y comerciales, ademas de

colaboraciones en otras peliculas.

La critica ha considerado a Lars Von Trier como un cineasta rebelde e
innovador, por haber explorado en sus trabajos diferentes planos estilisticos
que giran en torno a temas cargados de simbologia y profundo estudio de las

emociones y miserias que el hombre encarna.

Su Trilogia llamada “Europa” estd compuesta por las peliculas “El
Elemento del Crimen” (1984), “Epidemia” (1987) y “Europa” (1991),
enmarcadas en la época de la postguerra. La trilogia consiste en un estudio
experimental sobre los traumas y miserias morales en los que quedd sumida

Europa después de la segunda guerra mundial.

Luego de la realizacion de dicha trilogia, Von Trier es inevitablemente
reconocido como el gran representante del cine contemporaneo daneés, al
punto de que segun algunos criticos, es necesario remontarse a la
representacion cinematografica de Carl Theodor Dreyer para encontrar un

fendmeno parecido.

Dreyer expresa en sus producciones filmicas sus creencias religiosas
e ideologicas que toma del fildsofo existencialista Sgren Kierkegaard. La
representacion mas evidente de ello se manifiesta en la pelicula “Ordet”
(1955), a través de la figura del tedlogo Johannes, quien enloquecido por sus
lecturas de Soren Kierkegaard, pone en entredicho la supuesta fe religiosa

de su familia ante la muerte.

Lars Von Trier es quizas uno de los directores contemporaneos que ha

asumido con mayor compromiso el legado filmico y filoséfico de Dreyer al
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retomar el cine como una blUsqueda de experiencias intimas y conflictos
existenciales del hombre. “Breaking the Waves” de 1996 es una de las
peliculas méas representativas de Lars Von Trier en cuanto al tema de la
angustia existencial y al compromiso con la nocién de fe kierkegaardiana;
dicho largometraje forma parte de una trilogia llamada “Corazén de Oro”,

compuesta por “Idioterne” (1998) y “Dancer in the Dark” (2000).

Lars Von Trier, como Kierkegaard, va a preocuparse por el como de
la comunicacion: ‘He constatado que nadie hasta el momento se
preocupaba verdaderamente por el futuro del cine. (..) Los
directores hablan soOlo de sus ideas personales, pero no se
interrogan sobre el medio cinematografico’. (Consultado el 04 de
octubre de 2010 en:
htt ://institucional.us.es/revistas/revistas/themata/ df/39/art57. df)

Von Trier en su incansable basqueda por evitar el cine de ilusion,
apunta hacia un cine limitado técnicamente, oponiéndose a tendencias
artificiales del cine actual. Es por esto, que en conjunto con los cineastas
Thomas Vinterberg, Kristian Levring y Soren Kragh-Jacobsen fundan el 13 de
marzo de 1995 un movimiento filmico llamado Dogma 95 que tendria como
objetivo modificar la manera de realizar el relato cinematografico. A través de
una serie de normas que dichos directores nombraron como el “Voto de
Castidad”, se produjeron al menos cuatro peliculas destacadas que seguian

los patrones del Dogma:

“La Celebracién” de Thomas Vinterberg 1998
‘Los Idiotas” de Lars Von Trier 1998

“Mifune” de Soren Kragh-Jacobsen 1999
“The King is alive” de Kristian Levring 2000

Esta nueva corriente cinematografica o Dogma 95 buscaba rescatar la

yureza del cine con un estilo técnico que se concentrara mas en la historia y

40



en los actores que en los efectismos hechos en computadora. En una

entrevista realizada a VVon Trier, sefiala:

Cuando empecé, hacia peliculas muy cinematograficas. Pero ahora,
es demasiado facil. Basta con comprar un ordenador para hacer
cine, para que haya batallas en plena montafa, para tener un
dragén. Kubrick hacia peliculas cinematograficas cuando esperaba
dos meses a que la luz adecuada se reflejara en la espalda de Barry
Lyndon cabalgando hacia la camara. Me parecia magnifico...Ya no
veo los ejércitos en la montafia, sino al adolescente detras del
ordenador diciendo: “Ahora lo arreglamos, afadiremos unas
sombras y rebajaremos los colores”. Queda muy bien, pero no
emociona y me siento manipulado. Consultado el 3 de octubre de

2010 en:
http://www.golem.es/dogville/index.php?seccion=director&sb=entrevi
sta)

El cineasta se rebela contra un cine lleno de excesos técnicos por
parecerle que estos progresivamente destruian la esencia del séptimo arte,
es por ello que con la creacion del Voto de Castidad de Dogma 95 pretende
recuperar la importancia de las buenas historias.

El decélogo de Dogma 95 expone lo siguiente:

EL VOTO DE CASTIDAD

Juro que me someteré a las reglas siguientes, establecidas y confirmadas
por Dogma 95:

El rodaje debe realizarse en exteriores. Accesorios y decorados no pueden
ser introducidos (si un accesorio en concreto es necesario para la historia,
sera preciso elegir uno de los exteriores en los que se encuentre este
accesorio).

El sonido no debe ser producido separado de las imagenes y viceversa.

(No se puede utilizar madsica, salvo si esta presente en la escena en la que
se rueda).

La camara debe sostenerse en la mano. Cualquier movimiento o
inmovilidad conseguido con la mano estan autorizados.
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10.

La pelicula tiene que ser en color. La iluminacion especial no es aceptada.
(Si hay poca luz, la escena debe ser cortada, o bien se puede montar sélo
una luz sobre la camara).

Los trucajes y filtros estan prohibidos.

La pelicula no debe contener ninguna accion superficial. (Muertos, armas,
etc., en ningln caso).

Los cambios temporales y geograficos estan prohibidos. (Es decir, que la
pelicula sucede aqui y ahora).

Las peliculas de género no son validas.

El formato de la pelicula debe ser en 35 mm.
El director no debe aparecer en los créditos.

iAdemas, juro que como director me abstendré de todo gusto personal! Ya
no soy un artista. Juro que me abstendré de crear una obra, porque
considero que el instante es mucho mas importante que la totalidad. Mi fin
supremo sera hacer que la verdad salga de mis personajes y del cuadro de
la accién. Juro hacer esto por todos los medios posibles y al precio del buen
gusto y de todo tipo de consideraciones estéticas. Asi pronuncio mi voto de
castidad. Copenhague, Lunes 13 de marzo de 1995. En nombre de Dogme
95, Lars von Trier - Thomas Vinterberg (Nevado, M. Y Ojeda, L. (2007).
Analisis de la teatralidad en la pelicula Dogville de Lars Von Trier. Trabajo de
grado para obtener licenciatura en Comunicacion Social, Universidad
Catdlica Andrés Bello, Caracas.)

Partiendo del decalogo de Dogma 95 se podria relacionar estas reglas
con los postulados tedéricos de Bertolt Brecht. La primera conexion que existe
entre ambas teorias es que se necesita de un publico activo y para ello se

desarrollan medios que permitan la activacion critica del espectador.

Tanto Brecht como Dogma 95 inducen al espectador a hacerse
responsable de su propia percepcion, y el primer paso a tomar seria
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asimilar que lo que se observa no es una realidad sino un
planteamiento, una tesis. Dogma 95 y Brecht se esfuerzan por darle
prioridad a la razon sobre las emociones. (Cordido, J.(2005)
Dramaturgia para un Romulo Magno. Trabajo de grado para obtener
la licenciatura, Universidad Central de Venezuela, Caracas.)

Sin embargo, al darle prioridad a la razbn sobre las emociones nc
quiere decir que la emocion sea eliminada por completo; por el contrario, Ic
gue se pretende es que las emociones no nublen la actitud critica del
espectador. Sobre la posicion de Dogma 95 con respecto a la emocion en el

cine tradicional Cristensen (2000) agrega:

The problem is that the emotions communicated are false in respect
to the stories told, since they are generated by trickery and are
therefore neither intrinsic to the film itself nor to the characters.
Sensations are regarded as superficialities creating hollow
entertainment, in no way affecting the spectator intellectually.
(Consultado el 10 de octubre de 2010 en: http:/pov.imv.au.dk/Issue
_10/section_4/artc2A.html)’

Al igual que en las obras de Brecht, en Dogma 95 no estan permitidos
los accesorios, decorado y musica, a menos que estos sean necesarios para
la representacion de la escena, es por ello que los tecnicismos estéticos son

reducidos.

But by its minimized aesthetic and even more so by the insistence on
hand-held camera, Dogma 95 ensures that the audience is made
aware of the film as an artifact and thereby of the implied mise-en-
scene and filming. Contrary to the Hollywood convention, the style of
Dogma 95 is very visible in that it precisely disappoints audience

1 Texto traducido al espaiiol: “El problema es que las emociones comunicadas son falsas con
respecto a las historias contadas, ya que son generados por el engafio y son por lo tanto ni
siquiera intrinseca a la propia pelicula ni a los personajes. Las sensaciones se consideran como
superficialidades, pues crean entretenimiento hueco, de ninguna manera afecta el espectador
intelectualmente. (Consultado el 10 de octubre de 2010 en: http://pov.imv.au.dk/Issue
_10/section_4/artc2A.html)” (traducido por G. Garcia)
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expectations and prevents automatized reception. (Consultado el 10
de octubre de 2010 en: http://pov.imv.au.dk/Issue_10/section 4/
artc2A.htmi)?

Dogma 95 fue un movimiento que dio origen a peliculas con gran
trascendencia cinematografica. Sin embargo, no se puede encasillar a Lars
Von Trier en una sola corriente filmica. El abandona Dogma 95 porque
considera cada una de sus peliculas como una nueva blsqueda
cinematografica, como un experimento. No obstante, continia defendiendo

los preceptos ideoloégicos de Dogma 95 y su rechazo hacia el cine de ilusion.

Lars Von Trier en una entrevista realizada por Stig Bjérkman admite
“mi reto es lograr una fusién entre el cine, el teatro y la literatura” y “Dogville”
pareciera ser el resultados de esta intencién pues se la podria considerar
como un film de fusiones, ademas sefiala que el cine fusion sera el cine del
futuro y por ello ha querido explorar ese camino en “Dogville”. Mas adelante
confiesa que la pelicula est4 inspirada en Brecht pues dicho escritor fue una
especie de maestro durante la infancia, asi mismo reconoce a Kurt Weill,
(compositor aleman que colabor6 con Brecht en “la opera de tres centavos”)

como un genio y agrega:

La cancién de "Jenny la de los piratas” en La Opera de Tres
Centavos fue en efecto el punto de partida. La entendi
fundamentalmente en una nueva composicién: el cantante pop y
compositor danés Sebastian escribié hace algunos afios una nueva
musica para las canciones de La Opera de Tres Centavos, todavia
en la linea de Weill, con mucho mas brillo. La solia escuchar a
menudo y el terrible motivo de venganza de la cancion me sedujo:
"Ellos me preguntaban qué cabezas rodarian y el silencio envolvia el

2 Texto traducido al espafiol: “Pero por su estética minimizada y mds aun por la insistencia en
la cAmara de mano, Dogma 95 se asegura de que el publico se entere de la pelicula como un
artefacto y por lo tanto de la implicita puesta en escena y el cine. En contra de la convencién de
Hollywood, el estilo de Dogma 95 es muy visible ya que precisamente defrauda las expectativas
del publico y evita la recepcién automatizada. (Consultado el 10 de octubre de 2010
an:http://povimv.au.dk/Issue_10/section_4/ artc2A.html)” (traducido por G. Garcfa)
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puerto cuando respondi: todas" (Fragmento de la opera de tres
centavos). (Consultado el 5 de octubre de 2010 en:
http://www.zinema.com /textos/larsvon.htm)

La presencia del tema de la venganza de Jenny la de los piratas, se
evidencia de nuevo en “Dogville” cuando, al igual que en la opera, Grace,
protagonista de la pelicula, decide que hay que matar a todos en el pueblo,

pues ninguno debe quedar sin pagar.

No solo el tema de la venganza de la obra teatral de Brecht,
mencionada anteriormente, influye en la realizacién de “Dogville”. El cineasta
ademas reconoce que el efecto de distanciamiento presentado en la pelicula
es el resultado de una influencia del estilo teatral simple y despojado de
Brecht, el cual es retomado en “Dogville” al colocar las casas dibujadas en el

piso. Segun Von Trier:

Mi teoria es que se olvida muy pronto que no hay casas, lo que
permite inventar el pueblo y también concentrarse mas en los
personajes. No hay casas que distraigan y, al cabo de un rato, el
espectador ya no las echa en falta porque sabe que no habra.
(Consultado el 3 de octubre de 2010 en: http://www.golem.es
/dogville/index.php?seccion=director&sb=entrevista)

En esta primera parte se ha hecho una aproximaciéon al cine de Lars
Von Trier tomando en cuenta la critica y afirmaciones hechas por el cineasta
a través de algunas entrevistas. A continuacién se reconocera la aplicacion
de los diferentes elementos distanciadores brechtianos (estudiados en el

primer capitulo), en la pelicula “Dogville” del cineasta Lars Von Trier.
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3.2 La pelicula

La pelicula cuenta la historia de Grace, una joven mujer que llega a un
pueblo llamado Dogville, escapando de unos gangsters. Cuando la joven
fugitiva entra al pueblo por ELM Street, conoce a Tom y le pide ayuda, éste
impresionado por la belleza de la fugitiva, le propone conseguirle asilo a

cambio de trabajo en Dogville.

Dogville se caracteriza por tener una serie de elementos simbdlicos
implicitos que no soélo recuerdan la teoria del distanciamiento brechtiano,
sino que ademas, juegan un papel fundamental para efectos de la
comunicacién. Por ejemplo, la calle ELM recuerda la pelicula “A Nightmare
on Elm Street” del director Wes Craven, donde el personaje Freddy Krueger
hace de la vida de los habitantes de la calle ELM un infierno y una pesadilla.
Si se considera el significado simbélico de angustia y terror que tiene la calle
ELM en la pelicula de Craven y se relaciona con “Dogville”, se podria
conjeturar que posiblemente la intencién del nombre de Ia calle principal de
este pequefio pueblo, es la de revelar que dicha calle sera escenario de
sufrimientos; en principio sera el lugar donde se desarrollaran situaciones de
horror e injusticia para la protagonista y por Gltimo sera el escenario para la

consumacion de una venganza.

El amable Tom Edison Junior en una de las reuniones que
acostumbraba a hacer en el pueblo para educar a los habitantes de Dogville
sobre diversos temas referentes al hombre y sus acciones, decide presentar
la situacidén de la fugitiva que habia conocido la noche anterior y tomando en
consideracion el tema expuesto en dicha asamblea sobre el problema
humano de “recibir”, les propone a los habitantes acoger a Grace, para que
los residentes de Dogville se demuestren unos a otros que son un pueblo

con una mayor actitud de apertura y aceptacion.
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Los habitantes de Dogville, al principio, dudan de la situacién que
envuelve a Grace por el peligro que ésta pueda significar para ellos, ademas,
se sienten incédmodos al recibir favores de una extrafia, porque consideran
que no lo merecen. Sin embargo, algunos habitantes del pueblo son
persuadidos por Tom Edison Junior, por ser considerado una voz de

sabiduria a seguir y acceden poner a prueba por dos semanas a Grace.

Thomas Edison Junior es escritor, y en el prologo de la pelicula es
descrito por el narrador con un tono parcialmente irdénico. Sobre el trabajo de
Tom dice: *his output as committed to paper was so far limited to the words

»n3

“great” and “small”, followed by a question mark™, dicha descripcién ridiculiza

la actitud de Tom al estimarse superior al resto del pueblo.

Aunque la produccion filoséfica de Tom fuese deficiente, él se
consideraba como una especie de mesias, él sentia que tanto el pais como
Dogville habian olvidado mucho y perdido cierta conciencia como nacién, y el
deber de éste como observador y pensador consistia en refrescarles la

memoria mediante la ilustracién.

Por otra parte, Tom descubre en Grace una gran bondad y capacidad
para dar, y se convence de que a través de ella, se podria llevar a cabo el
experimento de ilustrar al pueblo de Dogville, necesitado de aprender a

recibir y a compartir.

Dogville se nos muestra como un pequefio pueblo, ubicado en las
montafias rocosas de los Estados Unidos, de aspecto amable y modesto

como cualquier pueblo. Sin embargo, Lars Von Trier llama la atencion del

3 Texto traducido al espaifiol: “Su produccién puesta en el papel hasta el momento se limitaba a
las palabras estupendo y pequefio” (traducido por G. Garcia)
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espectador al desarrollar una historia narrada con detalle, en la que se
muestra el dia a dia de los habitantes de dicho pueblo, y se hace una
observacion detenida de lo conocido y lo cotidiano para mostrarnos las
caracteristicas de los habitantes de Dogville. Segun los planteamientos
tedricos del distanciamiento brechtiano lo cotidiano debe ser presentado
como algo especial y digno de reflexion, para que sea realmente conocido y
con plena conciencia. Es por esto que vemos a los actores desarrollarse en
un ambiente de cotidianidad hablando de temas trascendentales como la

justicia y la bondad.

En la pelicula todo parece tener una explicacién mas alla de lo obvio,
sin embargo dichas explicaciones merodean ideas que no pretenden
esclarecer nada en concreto, porque lo que se busca es cosquillear la
imaginacion del espectador y lograr que éste considere o cotidiano como un
tema importante de meditacion. Esto genera en el pablico una actitud critica
que busca tener conciencia sobre su entorno desde una mirada “extrafiada”
hacia lo cotidiano, es decir que impulse al espectador a tomar conciencia
sobre todo lo que lo rodea, incluso aquello que parece ser banal, porque
como demuestra Brecht —y Von Trier en “Dogville—, en lo cotidiano se
desenvuelven situaciones que requieren de la actitud consciente, activa y
critica del espectador, para no caer en los errores e injusticias que el hombre
ha cometido en el pasado; es como si tanto Brecht como Von Trier invitaran
al espectador a tomar conciencia del individuo en la sociedad, estimulandolo
a vivir despiertos y a ser seres criticos ante las pequefias cosas de la vida,

en la cotidianidad.

Pasadas las dos semanas de prueba para Grace, los habitantes de
Dogville hacen una votacion en la cual deciden aceptar que ella viva entre
ellos, a pesar del pasado oscuro de ésta. Mientras esta reunion transcurre se

puede ver a Grace que empaca sus cosas para irse, en caso de que el
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veredicto fuese negativo, en este momento descubre en sus cosas, que
algunos habitantes del pueblo le dejaron regalos, lo cual indicaba que
después de todo Grace tenia amigos en Dogville, dentro de los presente se
encontraba el cortaplumas de Jason, un mapa, un pan, un pastel de Ma

Ginger, ropa, cerillos, entre otros.

En la primavera y principio del verano, los habitantes de Dogville
comienzan a querer a la fugitiva y reconocen la importancia de la fiel ayuda
que ha significado el trabajo de la joven visitante. Es asi como inicia el
capitulo cinco, con la celebracién del cuatro de Julio y la declaracién de amor

entre Tom y Grace.

En medio de la celebracion de aquel dia vuelve a aparecer la policia,
dejando un cartel que comunica que se busca a Grace, pero esta vez no
como a una mujer desaparecida, sino como a una mujer peligrosa que
escapa de la ley, porque hace una semana habia efectuado un robo. Los
habitantes del pueblo saben que dicho comunicado es falso porque Grace ha
pasado dos semanas en Dogville, por lo tanto es imposible que haya
cometido robo alguno; sin embargo, los residentes sienten que de una u otra
manera infringen la ley, es por esto que llegan a la conclusion de seguir
manteniendo el secreto a cambio de que Grace cumpla con mas horas de
trabajo, de esta forma se justificaria los esfuerzos que hacen los habitantes

de Dogville por esconder a una fugitiva.

Al cabo de poco tiempo, la policia vuelve al pueblo haciendo mas
exhaustiva su busqueda, y es aqui cuando el pequeio e inofensivo pueblo,
sintiéndose con poder sobre la desventura de Grace, saca las ufias, dejando

a un lado la aparente bondad.
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Cuando “Dogville bares its teeth™, como dice el titulo que precede al
capitulo seis, se evidencia que Lars Von Trier no pretende que el desarrollo
de esta historia se limite a la imagen de las bondades de un encantador
pueblo. El director no busca que la representacién de los habitantes de
Dogville genere empatia con el espectador; es por esto que desnhuda la
supuesta bondad y muestra las miserias humanas que hay detras de las
buenas intenciones de los habitantes del pueblo. Al romper con la empatia
crea el espacio para que se dé un distanciamiento brechtiano. De esta forma,
el cineasta, rompe con los prejuicios del espectador, enfrentandolo a una
vision universal de las cosas y permitiéndole generar ideas y sacar
conclusiones. El espectador se enfrenta entonces a la discordia que hay
entre la bondad vy la justicia, se da cuenta que para que exista una, la otra
debe desaparecer; haciendo evidente la imposibilidad de la unién vy

convivencia de ambas.

Para llevar a cabo la tarea de romper con la empatia se genera
distanciamiento entre la pelicula y el espectador. Lars Von Trier, al igual que
Brecht, procura que los actores no encarnen un personaje, so6lo lo
representen. En una entrevista hecha a Nicole Kidman, protagonista de
“Dogville” (Grace), afirma que al cineasta no le gusta que sus actores se
sepan sus didlogos de memoria, “‘lo mejor —dice— es leerse una vez la
escena que se va a rodar justo antes de la claqueta y dejarse llevar por la
situacion del rodaje” (Consultado el 10 de octubre del 2010 http://www.golem.
es/dogville/index.php?seccion=kidman&sb=entrevista), de esta manera, el
actor no se predispone a tomar una postura sobre lo que va a decir o hacer,
por el contrario, el actor le da vida a un personaje sin anteponer juicios de

valor.

+Texto traducido al espafiol: “Dogville muestra los dientes” (traducido por G. Garcia)
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Para Brecht distanciar quiere decir también historizar, representando
hechos y personas como elementos historicos y perecederos, demostrando
asi que el hombre no tiene un patron definido a seguir, por el contrario, se
escenifica como los seres humanos pueden actuar ante ciertas condiciones y
presiones sociales. Es por esto que con respecto a la tematica, el cineasta
distancia el argumento de la pelicula en cuanto a espacio y tiempo,
mostrando un pequefio pueblo ubicado en las montaias rocosas de los
Estados Unidos de Norteamérica en la época de la depresion de los afios
treinta. Bajo estas condiciones Lars Von Trier enfrenta a sus personajes a
ciertos conflictos morales y éticos propios de la época, para luego revelar
como actian ante dichos sucesos. Lo que se pretende es que el espectador
sea capaz de asumir que lo presentado se ha hecho desde una visién
historica de los acontecimientos. La pelicula procura dejar en claro que esa
imagen del ser humano con determinadas formas de pensar y actuar es
perecedera, e impulsa al espectador a meditar sobre las circunstancias bajo
las cuales fueron sometidos los habitantes de Dogville y a tomar una actitud

critica sobre lo que se debia haber hecho.

Von Trier al igual que Brecht, hace que en “Dogville” la naturaleza
humana de sus personajes principales se desarrolle tomando en cuenta el
entorno y las clases sociales, es por ello que al comienzo de la pelicula se
hace un prologo en el cual se describen a los personajes que formaran parte
de la historia. El cineasta hace dicha descripcion porque al igual que Brecht,
en la pelicula no se pretende mostrar individuos aislados de la sociedad, por
el contrario se muestra al hombre en su quehacer cotidiano y su interrelacion
con las personas que lo rodean, porque se considera que la sociedad influye

en el pensamiento y en las actitudes del hombre.
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El pueblo, al sentirse amenazado por las constantes visitas de la
policia en busca de Grace, “In which Dogville bares its teeth™. Los habitantes
de Dogville deciden fijar reglas “justas” sobre esta situacion, la cual debe
favorecer a todos en el pueblo, no obstante, “todos” no incluye a Grace,
porque ella, aunque viva y trabaje en el pueblo que le dio cobijo, no es

considerada como un habitante mas, ella es y sera siempre una extrana.

En la pelicula se muestra como el poder corrompe, el pueblo
comienza a sentirse duefio de la desgracia de Grace, y comienza a exigirle
cada vez mas trabajo fisico de manera esclavizante. En la escena 25 del
capitulo seis, titulado “In which Dogville bares its teeth”, el FBI liega al pueblo
y le preguntan a Chuck si ha visto a la fugitiva, éste les responde que cree
haber visto en el bosque alguna prenda de vestir, pero debia cerciorarse
buscando dentro de su casa. Al entrar a la casa se encuentra a Grace, quien
daba clases a los hijos de Chuck. Le cuenta a Grace que en el pueblo esta el
FBI, luego la extorsiona y la obliga a no gritar diciéndole: “If | can force the
flowers to Bloom early in spring, | can force you™ y a continuacion abusa
sexualmente de ella. Luego le dice al FBI que lo que encontré era una gorra

vieja de Tom.

En el capitulo nueve, Grace le cuenta a Tom lo ocurrido con Chuck y
ambos deciden que es mejor que ella se vaya de Dogville. Acuden a Ben,
quien trabajaba como transportista, para que la sacara del pueblo escondida
en su transporte junto a las manzanas que cultivaba Chuck, pero después de
un largo viaje, Ben se orilla en la carretera y sin mayor explicaciéon abusa

sexualmente de Grace y luego la regresa al pueblo.

5 Texto traducido al espafiol: “Cuando Dogville muestra los dientes” (traducido por G. Garcia)

6 Texto traducido al espafiol: “Si puedo forzar a las flores a florecer a principios de primavera,
te puedo forzar a ti” (traducido por G. Garcia)
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Al regresar al pueblo todos planean como castigar a Grace por intentar
fugarse y deciden colocarle una cadena atada al cuello con una rueda de
hierro que debia arrastrar mientras hacia las labores esclavizantes en
Dogville, de esta manera se cercioraban de que no volveria a intentar
escapar. Tom no se rebela ante toda esta injusticia por el contrario se queda
rezagado en su casa sin emitir ninguna opinién o palabra de aliento para su

enamorada.

El cineasta, fiel a la teoria del distanciamiento brechtiano, no critica en
ningun momento las injusticias que se han cometido contra Grace, solo las
muestra. De esta manera deja al espectador la labor critica ante los hechos
de abuso de poder de explotacion del hombre por el hombre; al mismo

tiempo hace de esa actitud critica una actitud artistica y generadora de ideas.

Con el pasar de los dias, las mujeres del pueblo explotaban cada vez
mas a Grace y todos los hombres de Dogville hacian visitas nocturnas en las
que abusaban sexualmente de la fugitiva. Tom tenia conocimiento de las
visitas sexuales para abusar de su amada, y a pesar del dolor que le pudiese

causar no hacia nada en contra del pueblo.

El cineasta enfrenta al espectador a los conflictos y las relaciones
entre los hombres y la sociedad en la que viven. Al comienzo de la pelicula
muestra un pueblo que aparentemente es muy correcto y cree en los
principios de la ley, la justicia y la convivencia. Sin embargo, cuando
transcurren los dias en Dogville se muestran las contradicciones que
presentan los habitantes del pueblo con respecto a sus creencias basadas
en la justicia y la moral. Las contradicciones se evidencian en la pelicula

gracias al uso de la técnica del distanciamiento brechtiano.
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El proposito de la aplicacion de dicha técnica es lograr que el
espectador recupere su lucidez y sea capaz de estar consciente de que se
encuentra ante una representacion filmica que tiene como objetivo la
presentacion dialéctica de una propuesta teérica, orientada a cuestionar las
bases de las justicia en los que se fundamenta la sociedad y la supuesta
bondad que el hombre pretende siempre demostrar. Ambos actos de justicia
y bondad son importantes de reconocer y de analizar por el espectador y es
la técnica del distanciamiento la que hace posible que estos temas lleguen al

extremo de la evidencia, tanto en la pelicula como en las obras de Brecht.

A continuacién se estudiara con mayor profundidad los elementos del

distanciamiento brechtiano reconocibles en “Dogville”.

3.3 Elementos teodricos del distanciamiento Brechtiano rastreados

en “Dogville”

Desde las primeras proyecciones de los hermanos Lumiére en 1895,
el séptimo arte ha rodado fotogramas de forma rapida que no soélo han dado
la sensacion de movimiento, sino que ademas, este arte paso de la
reproduccion de lo real a convertirse en un lenguaje propio, siendo asi un

medio para la expresion de ideas, sentimientos y emociones.

Dicha expresion de ideas se ha nutrido a lo largo de toda la historia
del cine por otras artes, en especial por la literatura. En este sentido,
“Dogville” esta claramente influida por el teatro y la literatura. Desde los
origenes de la pelicula, el cineasta Lars Von Trier concibié a “Dogville” como

un nuevo experimento cinematografico en el que pretendié fusionar el cine
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con el teatro y la literatura, para retomar, de alguna forma, la esencia de las

buenas historias alejadas de todo tecnicismo cinematografico.

“Dogville” es una pelicula en la que, tanto la critica como su creador,
han reconocido que tiene influencia del teatro y de las técnicas del
distanciamiento brechtiano, asi como la manera en que Brecht concebia la
funcionalidad de la teoria del distanciamiento para la transmisién de ideas; es
por ello que este trabajo de investigacion pretende ahondar mas en la
influencia literaria que existe en “Dogville”, y que Lars Von Trier denomind
cine-fusion. Considerando la teoria del distanciamiento de Bertolt Brecht
explicada en el primer capitulo, se hara un reconocimiento de los elementos
distanciadores brechtianos en “Dogville” y se seleccionaran fragmentos de la

pelicula que contribuyan con la explicacion de dichos elementos.

El primer elemento distanciador que provoca sorpresa y curiosidad
esta en el mismo inicio, al encontrarnos ante un escenario teatral en donde
gruesas rayas de tiza sobre el suelo negro delimitan casas y calles de un
pueblo. Un primer mensaje de representacion que no va a alejarse de la vista
del espectador a lo largo de toda la pelicula y que impedira la mimesis entre
la imagen y un pueblo verdadero. En el fondo se trata de llevar hasta el
extremo de la evidencia el concepto de escenario; en toda la pelicula se
“trucan” algunos escenarios, aunque la esencia mimética en el cine exige
gue esos trucos permanezcan ocultos de manera que se dé la mayor
sensacion de realidad posible. Cuando Von Trier raya el piso del escenario,
simplemente renuncia a la necesidad de ocultar el truco y, por el contrario, lo

hace todavia mas evidente.

El distanciamiento Brechtiano se logra también a través de la

presentacion narrativa de los hechos, es decir, se aclara en todo momento
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que se esta contando una historia y que esa historia trata de reflejar una

realidad, pero no es la realidad misma.

“Dogville” utiliza el recurso de la estructura en nueve capitulos y un
prologo como una manera de asumir este lineamiento del distanciamiento y
de anticipar lo que va a suceder. De esta manera, se acentla la intencidén
fabuladora de la historia y se elimina cualquier sensacidén de suspenso o de
continuidad con pretensiones de realismo, porque lo buscado es que el
espectador asuma y estudie los acontecimientos desde una perspectiva
critica. Parte de la posibilidad de mantenerse criticos delante de una historia
es recordar, en todo momento, que esos hechos que ya ocurrieron son
producto de una serie de acontecimientos, sin remedio en su momento, pero
con posibilidades de hacer reflexionar para modificar la conducta del publico

ante una posible repeticion de las circunstancias en la cotidianidad.

Otro elemento que contribuye a consolidar esta estética,
fundamentalmente narrativa, es la participacidon de un narrador omnisciente,
entendido en el lenguaje cinematografico como narrador en off, esto hace
que la exposicién de los acontecimientos no genere empatia con el publico,
debido a que se crea una distancia que indica que el espectador se
encuentra ante una pelicula, se impide constantemente que la ilusion de
realidad lo conduzca a una identificacion engafiosa. En el fondo la distancia
del espectador a los acontecimientos esta marcada en buena medida por
esta voz ajena, distanciada a su vez, que repite para nosotros algo que
ocurridé. Esta voz fria, carente de la emocion del momento y sin rostro
contrarresta la tendencia a la ilusién que se generaria si no existiese. Tanto
por la fractura que establece en los acontecimientos, como por el tono con
que rellena elipsis o saca conclusiones, la voz en off es la guia importante en
la pelicula, para que el espectador se sitle a la distancia, que en el teatro

Brecht deseaba colocar al publico para mantenerlo despierto y critico ante lo
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que sucede y no perderse en empatias excesivas que lo alejarian de la

realidad.

Al comienzo del filme se narra un prologo que dice: “The Film Dogville
as told in nine chapters and a prologue, Prologue (which introduces us to the

"’ |a narracién en tercera persona de dicho prologo,

town and its residents)
cuenta, de manera omnisciente desde el angulo de un observador, la
descripcion de cada uno de los habitantes de Doguville, detallando como
viven, como se relacionan entre si y los conflictos que se viven entre ellos.
Dicha descripcion pretende dejar en claro al espectador cuales son las
acciones que caracterizan al personaje, con el objetivo de dejar claro, que
efectivamente se encuentra ante un personaje y no una persona. Esta
definicién literaria del personaje, en la forma en que se encuentra narrada,

marca una distancia brechtiana con respecto al espectador.

Como elemento aun mas distanciador, a pesar de que la pelicula esta
escrita en inglés (por tratarse de un relato desarrollado en los Estados
Unidos de América), la voz del narrador omnisciente es la de John Hurt con
acento britanico, porque segun Lars Von Trier, en una entrevista hecha por
Stig Bjorkman, dice “he querido que la voz del narrador fuese grabada por un
actor inglés, no quiero esconder que los Estados Unidos han sido descritos
por un observador exterior” (Consultado el 3 de octubre de 2010
en:http://www.zinema.com/textos/larsvont.htm). La acentuacioén inglesa del
narrador distancia ain mas al espectador y lo hace formar parte de esa

mirada exterior de los acontecimientos.

Por otra parte, al igual que Brecht, Lars Von Trier representa cada

escena en si misma con un valor propio e independiente, y cada una puede

7 Texto traducido al espafiol: “La pelicula Dogville contada en nueve capitulos y un prélogo,
prélogo (el cual introduce al pueblo y sus residentes)” (traducido por G. Garcia)
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destacarse y escindirse de su relacion con escenas anteriores o posteriores.
A través de la narracion, que recuerda a los actos en el teatro, se enlazan
multiples acontecimientos que van esclareciendo una serie de situaciones en

torno a la protagonista y definen el caracter de cada uno de los personajes.

La narracion esta compuesta por un uso repetitivo de elipsis que se
resuelven a través de la voz en off. De esta manera, y a pesar de los saltos y
detalles en la actuacion, el espectador no pierde la continuidad de la historia.
Esto permite que el espectador esté consciente de estar observando un
planteamiento con un objetivo dialéctico y que no asuma la pelicula como la

representacion de un hecho real.

3.4 Intencion dialéctica

La pelicula persigue un objetivo dialéctico, se trata como diria Brecht
de “la realidad en su proceso mismo de construccion” (Toro, 1987, Pag. 23),
es decir una realidad en constante proceso de transformacién y movimiento.
A través de este planteamiento dialéctico el espectador es capaz de
formularse su entorno como un espacio modificable y al hombre como un ser
modificador que puede eludir su propia tragedia, porque a través de dicho
planteamiento entiende que no se encuentra ante un destino inexorable y
tragico. Por lo tanto, la pelicula se convierte entonces, en algo vivo y activo
que mueve la actitud critica del espectador con respecto a la pelicula,
impulsandolo a considerar su entorno como un espacio que amerita su

propia reflexion como Unico camino hacia el cambio.

“Dogville” presenta sus argumentos como objeto de estudio, porque al
igual que Brecht no pretende ensefiar una ideologia, sino que a través de la

dialéctica presenta los argumentos, muestra los procesos sociales y sus
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contradicciones, dandole al espectador un espacio para que pueda discernir
entre lo justo y lo injusto, creando de esta manera su propio punto de vista 'y

su propia conclusion ideologica.

Tanto Brecht como Von Trier no muestran el orden eterno de las
pasiones del hombre, sino un mundo en donde todo se encuentra en
constante transformacion y en donde la libertad esta en juego, por eso es
historicista, sus historias estan situadas en contextos concretos con
problemas sociales reales, en este sentido no muestra una esencia de lo
humano para todas las épocas, sélo habla de un problema en concreto y de
la actitud del hombre ante las situaciones que lo aquejaron. Por ejemplo, el
pueblo acepta democraticamente a Grace en funcion de las virtudes de la
justicia y la moral, pero el valor de la pelicula consiste precisamente en
resaltar que esas virtudes solo se pueden cumplir entre los habitantes del
pueblo siempre y cuando Grace ni sea libre, ni sea igual. Von Trier, al igual
que Brecht, “cuando querra mostrar la injusticia de nuestra sociedad,
mostrara su justicia en accién” (Desuché, J., 1966, Pag. 51), de esta manera
y a través de la teoria del distanciamiento, se hace posible que
dialécticamente se muestre la injusticia en accion, vista bajo los parametros

de la objetividad y no de manera teorica.

La dialéctica de la obra muestra el punto de cristalizacion de las
relaciones humanas, y pretende a través de la representacion distanciada de
los hechos, que el espectador sea capaz de juzgar entre lo bueno y lo malo.
Es por ello que cuando transcurren las injusticias hacia Grace, ningdn
personaje juzga estas acciones, la “justicia” es tomada al final de la pelicula

cuando Grace se venga.

Previo al momento de venganza, Grace mantuvo una constante

actitud estoica, la cual también se puede reconocer en dos figuras femeninas
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del teatro brechtiano, en Anna Fierling de la pieza teatral “Madre Coraje y sus

hijos”, y en Shen-te de la obra de teatro “E/ alma buena de Se-Chuan”.

Grace demuestra en su actuacidon estoicismo; ella sufre la manera en
la que se ha degradado su integridad fisica y humana, sin embargo en
ninguna ocasiéon se percibe una queja desmesurada, por el contrario su
actitud pareciera justificar al pueblo que le ha hecho tanto dafio y a Tom, su

joven y cobarde enamorado.

Tom le propone a Grace hacer una junta con el pueblo en la que
podra contar su historia. Sin embargo, cuando la fugitiva culmina con la
explicacidbn muy sencilla de sus argumentos, los habitantes del pueblo hacen
oidos sordos a sus declaraciones. En vista de esto, Tom teme enemistarse
mas con el pueblo si contintia apoyando a Grace, por lo que decide buscar la
tarjeta que le habian dejado los gangsters el dia de la llegada de Grace, y

finalmente les llama para entregarla.

El pueblo recibe cordialmente a los gangsters, mientras se muestra a
Grace presa y maltratada en su cama. Los gangsters obligan a los habitantes
a liberar a la prisionera; al liberar a su antigua prisionera, ésta entra en el
auto y conversa con el jefe de los gangsters, quien resulta ser su padre, del

cual habia huido, porque no compartia la vida de violencia que llevaba.

Al bajar Grace del auto comienza a observar a todos los habitantes del
pueblo, y se comienza a cuestionar si ella no hubiese hecho lo mismo de
estar en la posicion de quienes la maltrataron. Sin embargo, Grace piensa
gue debe enmendar los errores cometidos en “Dogville” por el bien de otros

pueblos y de la humanidad. Grace dice a su padre “If there is any town this
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World would be better without, this is it”® y luego manda a quemar y a matar a
todos los habitantes del pueblo. Sobre esto Lars Von Trier afirma en una
entrevista “Grace no es una heroina, es un ser humano. Tiene buenas
intenciones, pero es un ser humano” (Consultado el 20 de octubre de 2010

en: http://www.golem.es/dogville/index.php? seccion=director&sb=entrevista).

En todas estas acciones, el espectador puede reconocer cOmo un
ideal de justicia puede contradecirse; es decir, Grace huia del padre por
llevar una vida llena de violencia, pero al mismo tiempo muestra a la “dulce y
bondadosa” Grace quien decide eliminar a los habitantes del pueblo por
parecerle que le puede hacer un bien a la humanidad. Es asi como se
evidencia una vez mas que la justicia y la bondad llegan al punto de su

propia negacion.

Grace manda a los gangsters a matar a los habitantes de Dogville, y
pide que los hijos de Vera fueran asesinados en su presencia, de esta forma
“ilustra” a Vera con respecto al estoicismo, como una vez lo intentd hacer

Vera con Grace cuando la torturaba exigiéndole al mismo tiempo estoicismo.

Luego Grace decide matar ella misma a Tom porque “hay cosas que
debes hacer por ti mismo”, y antes de morir Tom dice “l have to tell you, your
illustration beat the hell out of mine. It's frightening, yes, but so clear”. Esta
frase final de Tom se podria interpretar de muchas formas, una de ellas es
ver como finalmente la venganza o “justicia” ilustra al pueblo que una vez

amo Grace.

8 Texto traducido al espafiol: “Si hay alguna ciudad del cual este mundo pueda prescindir, es
esta” (traducido por G. Garcia)

9 Texto traducido al espafiol: “Debo decirte que tu ilustracion le gana a la mia, es aterradora, si,
pero tan clara” (traducido por G. Garcia)
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Segun los planteamientos tedricos de Brecht (1983) “la actitud critica
puede ser una actitud artistica” (Pag. 197). Hay un sistema de signos
implicitos que inducen al espectador a la reflexion. La accidn es presentada
con claridad pero sin juicios de valor; el cineasta coloca las cartas sobre la
mesa y es trabajo del espectador definir el curso de la jugada o desenlace de
las ideas presentadas. Al cuestionarse temas como la justicia, la bondad y
venganza el espectador es capaz de producir arte a través de una actitud

critica.

Juan Zapater, periodista espanol y critico de cine hace una reflexion

sobre “Dogville” |la cual culmina diciendo:

Dogville nos recuerda que un angel como Grace no seria bienvenida
en ninguna parte de ese mundo lleno de ignominia. Pero claro esta
eso obliga a ver el flme desde un distanciamiento brechtiano capaz
de aceptar el milagro de creer que un perro de tiza puede terminar
ladrando (Consultado el 20 de octubre de 2010 en:
http://www.golem.es/dogville/index.php?seccion=prensa)

3.5 Analisis y reconocimiento del efecto de distanciamiento

Brechtiano en “Dogville’.

Para el desarrollo de este apartado se selecciond el prélogo de la
pelicula y los capitulos 1, 7 y 9, por considerar que son los mas
representativos para sefialar la presencia del efecto de distanciamiento

brechtiano en “Dogville”.
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Prélogo de la pelicula

Al inicio de la pelicula, se sefiala mediante subtitulos, que la historia
se encuentra dividida en nueve capitulos y un prélogo. Al comienzo de cada
episodio, se presenta un titulo que indica qué capitulo inicia, y un subtitulo,
que a manera de prologo, resume en una o dos lineas lo que va a suceder a
continuacion. Esta division sugiere al espectador cierta sensacion de
distanciamiento en la pelicula, sin darle paso a ningun tipo de sorpresa,
porque ya sabe lo que va a ocurrir, solo que ahora va a enterarse de la
manera en que estos acontecimientos se sucederan. En este proceso de
enterarse coOmo van a ocurrir los acontecimiento, se encuentra la esencia del
efecto del distanciamiento brechtiano, pues es aqui cuando el espectador va
a dejar de lado la sorpresa y la pasividad, para observar detenidamente los

acontecimientos, y poder crear juicios de valor propios, a partir de una
postura de andlisis.

El efecto distanciador que producen los prologos de “Dogville”, es
caracteristico de los prologos de las obras de Brecht. Por ejemplo, al

comienzo del capitulo XI de “Madre Coraje y sus Hijos” se anuncia lo
siguiente:

Enero 1636. Las tropas imperiales amenazan la ciudad luterana de
Halle. Las piedras comienzan a hablar. Madre coraje pierde a su hija

y prosigue sola su camino. La guerra no tiene visos de terminar.
(Brecht, 1973, P.27)

Dicho prologo anuncia lo que sucedera y no tiene ninguna intencior
de mostrar fatalidad o injusticia ante la muerte de Catalina, la hija de Madre
Coraje. Por el contrario, el prologo esta escrito para ser leido como quien lee
un cartel, los signos de puntuacion parecen colocarse con la intencion de
narrar los acontecimientos marcando distancia entre una frase y otra, o entre

un acontecimiento y otro, restandole asi dramaticidad al prélogo. Nétese que
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después de mencionarse la pérdida de la hija de Madre Coraje y cdmo ésta
continla sola su camino, no se hace ningin comentario sobre la injusta
situacion, sélo se afade que “la guerra no tiene visos de terminar”. Este tipo
de prélogos directos y sin juicios de valor se encuentran de manera similar en
los subtitulos que se muestran al inicio de cada uno de los capitulos de
‘Dogville”. Tal es el caso del capitulo nueve cuando mediante un subtitulo se

anuncia “In which Dogville receives the long-avaited visit and the film ends”™

La pelicula, al igual que cada uno de sus capitulos, tiene un pequefio
prélogo, donde se muestra y se describe en accion a los personajes del
pueblo de Dogville, a través de la voz en off del narrador omnisciente, la cual

se mantiene el resto de la pelicula.

El prologo de la pelicula cumple un papel fundamental para efectos de
la comunicacion porque desde un principio se llega a un acuerdo con el
espectador, dejando claro no sélo como se va a narrar esta historia, quiénes
son los personajes de la pelicula y como sera el escenario donde se
desenvolveran las acciones, sino ademas, aclarando que lo que se va a ver
es una historia que no es producto de la realidad. Este efecto distanciador

Brecht lo definié como la literarizacion del teatro.

La literarizacion del teatro se podria reconocer en “Dogville” partiendo
de la observacion de algunos elementos distanciadores. Por ejemplo, los
prologos que introducen las escenas y la presencia de un narrador
omnisciente, que no sélo narra lo que va a ocurrir en escena, sino que,

ademas, es capaz de narrar los pensamientos y sentimientos de los

10 Texto traducido al espaiiol: “A fin de posponer el momento en que tendria que escribir algo
en serio, a Tom se le habia ocurrido una serie de juntas sobre moral, con las que se sentia
obligado a beneficiar al pueblo” (traducido por G. Garcia)
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personajes como si estuviese leyendo un periédico. Por ejemplo en un

comentario que hace la voz en off sobre Tom dice:

In order to pospone the time at which he would have to put pen to
paper in Earnest, Tom had now come up with a series of meeting on
moral rearmament with he felt obligated to benefit the town"’

Se puede observar como el narrador muestra un tono de voz que no
expresa, fatalidad, dramatismo ni juicios de valor que rechacen o aprueben lo
gue narra, simplemente se limita a narrarlo. Es por esto que la voz en off
puede considerarse como uno de los elementos que acentla mas el efecto
de distanciamiento en la pelicula, por la forma fria y distante en la que narra
los acontecimientos. Logrando colocar en un plano de observadores

impavidos tanto al espectador como al narrador ante lo que ocurre.

El narrador omnisciente comienza el prélogo de la pelicula dando una
primera impresién de los habitantes de este pequefio pueblo. La primera
frase que la voz en off dice es: “This is the sad tale of the township of
Dogville”12 dicha frase podria inducir al espectador a pensar que se narrara
una historia triste, sin embargo el tono de dicha voz no muestra en ningun
momento tristeza o dramatismo, por el contrario el tono de voz del narrador
es en todo momento sereno, induciendo asi al espectador a restarle

dramaticidad a lo que ocurre.

Ademas como ya se ha mencionado, el espectador puede reconocer

en la tonalidad de la voz en off otro efecto distanciador, y es que ademas de

11 Texto traducido al espafiol: “A fin de posponer el momento en que tendria que escribir algo
en serio, a Tom se le habfa ocurrido una serie de juntas sobre moral, con las que se sentfa
obligado a beneficiar al pueblo” (traducido por G. Garcia)

12 Texto traducido al espaiiol: “Esta es la triste historia del pueblo de Dogville” (traducido
por G. Garcia)
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ser omnisciente y de no pertenecer a la voz de ninguno de los personajes,
causa en el publico un efecto aun mas distanciador el tono de voz que utiliza,
pues siendo una pelicula narrada bajo el contexto estadounidense, la voz en

off tiene acento britanico.

Hay un momento en la narracién donde la voz en off dice “most of the

"3 es asi como el

buildings were pretty wretched; more like shacks; frankly
narrador liega a un acuerdo con el espectador, pues le hace entender que las
rayas blancas dibujadas sobre el suelo del escenario conforman las casas de
este pequefio pueblo. Ademas, como se puede observar, el decorado de la
escena es bastante sencillo, lo cual hace recordar los escenarios
brechtianos, donde los objetos cumplian una funcidon para efectos de la
narracion, dejando a un lado los escenarios decorativos. Asi mismo, en
“Dogville”, se observa cémo los elementos que conforman el escenario se
encuentran en consonancia con la narracion; por ejemplo, en la casa de Bill,
como elemento mas importante, se encuentra una maquina para pulir vidrio,
fundamental para representar el negocio de la familia (pulir vasos), ademas
hay una mesa donde a diario se sienta Bill a estudiar y a jugar noche tras

noche con Tom.

Sin embargo, no solo el escenario fisico, con sus escasos objetos y
sus maltrechos dibujos, logra distanciar al espectador; la luz y el sonido son
dos elementos que acentlan este efecto distanciador. Al ser un escenario de
teatro el espacio en el que se desenvuelven las acciones, el espectador
esperaria que el sonido fuese como el que escucharia si se encontrara en un
teatro, por el contrario, el sonido utilizado es totalmente artificial al punto que
el espectador puede escuchar, al comienzo de la pelicula, el sonido que

produce la puerta de la casa de Tom al abrirla y cerrarla, aunque como en la

13 Texto traducido al espafiol: “la mayoria de los edificios eran bastante miserables, mas
como cabafias, francamente” (traducido por G. Garcia)
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mayoria de las casas, no hay puerta que abrir o cerrar; de igual forma, en
“Dogville” se puede escuchar el sonido que produce el gravitar de las hojas
tras los pasos de los personajes aunque en escena no se encuentre hoja
alguna. Estos son breves ejemplos, que llevados al extremo de la evidencia y
apoyados por la mimica que realizan los personajes para simular que pueden
existir puertas que abrir 0 pasto que arar, logran que el espectador se

distancie de la idea de imaginar lo representado como un hecho real.

La luz, por su parte, tiene la misma intencidén artificial, amanece y
anochece sin que haya la necesidad de mostrar un sol, una luna, amanecer o
atardecer; sencillamente el espectador puede percibir que se reduce o se
aumenta la intensidad de la luz, y esto quiere significar un dia nuevo. La
artificialidad de la luz acentta la intencion de distanciar al espectador de
escenas poéticas, dramaticas o que simplemente produzcan sensaciones, lo
importante es que el espectador no se pierda en banales observaciones de la
naturaleza, como el atardecer o el amanecer, es por esto, que la luz se

intensifica o no, sin necesidad de mostrarse real.

El siguiente efecto distanciador, que se puede reconocer al inicio de la
pelicula, es la posicion de la camara. La angulacion cenital de la camara le
da al espectador la posibilidad de observar al pequefio y pobre pueblo, al
cual se refiere la voz en off, habitado por nifios que juegan en la calle ElImy
por los demas personajes, que se encuentran ocupados en los quehaceres
de sus casas. Ademas de mostrar en su totalidad el escenario, la angulacion
de la camara le da la posibilidad al espectador de sentirse alejado de lo que
esta ocurriendo; si por el contrario, la pelicula hubiese iniciado con la voz en
off pero con una angulacién normal, habria logrado que el espectador se
situara al nivel de los personajes; no obstante, Lars Von Trier, acentuando el
efecto distanciador del narrador omnisciente, muestra a todo el pueblo de

Dogville desde un angulo cenital, recogiendo asi, todo el espacio geografico
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del pueblo en una sola toma, y de esta forma lo aleja de todo posible efecto
de realidad. Luego, la camara desde el mismo angulo hace un zoom in como
si introdujera al espectador en la vida de los habitantes del pueblo al mismo

tiempo que la narracion avanza.

La voz en off, las acciones desarrolladas y las imagenes puestas en
escena describen el modo de vida de los personajes de “Dogville”, su
caracter y situacion social. Dicha descripcion comienza por la casa de Tom,
la mas acomodada del lugar; luego la voz en off presenta a Tom padre como
a un doctor retirado que vive con una modesta pension, que le permite a Tom
hijo no hacer nada en particular; pues segun el narrador, Tom es un escritor

poco brillante.

Tom junior hace un recorrido por la Unica calle de Dogville para
recordarle a los habitantes del pueblo que al dia siguiente habra una junta.
Cuando la camara enfoca las conversaciones entre Tom y los demas
personajes, las imagenes recogidas de los personajes son mayormente
primeros y primerisimos primeros planos, que comunican mucho mas que
didlogos; estos primeros planos, al enfocar los gestos de cada uno de los
habitantes, expresan emociones que contribuyen con la descripcién de cada
uno de ellos. Por ejemplo, Olivia es una mujer humilde y trabajadora que
cuida de su hija enferma; luego se presenta a Chuck, un hombre mal
humorado y amargado, el cual parece estar cansado por la jornada laboral,
esta imagen es reforzada con la cantidad de lefios que lleva Chuck en la
espalda; luego aparece Martha, mostrada como una mujer correcta que se
encarga de marcar la hora en Dogville sonando las campanas de la iglesia
que cuida; Ma Ginger parece una mujer trabajadora y de caracter fuerte; por
el contrario Gloria, su amiga, se nota mas dulce y jovial; Tom es presentado
como un hombre pensador, observador, sofiador y rutinario; dentro de sus

rutinas se encuentra jugar todas las noches con Bill, quien es definido como
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un tonto. Segun el narrador, es posible que todas las visitas nocturnas de
Tom hacia Bill sean para ver a Liz, la hermosa hermana de Bill, quien se
encuentra harta de las constantes visitas de Tom,; Liz es pedante, orgullosa y

no parece simpatizarie Tom.

La camara, a lo largo de todas estas descripciones, recoge primeros
planos y primerisimos primeros planos, que acentlan las miserias de estos
personajes, presentandolos intimamente con su amargura, cansancio vy
simpleza. Sin embargo, estos primeros planos de los rostros de los
personajes son contrastados con los planos generales con angulaciones en
picado, que aparecen cuando el narrador omnisciente interrumpe los
didlogos entre los personajes, para hacer comentarios y descripciones mas
formales sobre los habitantes de Dogville, pues los describe como si los

conociera o como si intuyera cual sera el destino de los mismos.

Este contraste de planos y de angulos de la camara, le permite al
espectador observar la pelicula como aquel que ve a través de un espejo,
como si no existiera una pared entre la puesta en escena y el observador,
permitiéndole al espectador adentrarse en la escena, pero al mismo tiempo
alejarse de ella para volver a su postura de critico, porque sabe que aunque
la historia trate de reflejar una realidad no es la realidad misma. Este efecto
distanciador se hace posible porque tanto la camara, como la voz en off y la
funciéon narrativa del prélogo, tienen la intencién de conducir al espectador,
desde el comienzo de la pelicula, a tener conciencia de que se encuentra

ante una pelicula y no ante un hecho de la vida real.

El espectador, desde una postura impavida, se distancia del
dramatismo que pueda ocasionar la trama de la pelicula, para comenzar a
estudiar, mas que simplemente observar, los temas que se tratan en

“Dogville” tales como la justicia y la bondad; temas que, al confiuir, permiten
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que el publico realice su propio enjuiciamiento. Este seria el gran aporte que
hace el narrador omnisciente para efectos de la teoria del distanciamiento
brechtiano. Cabe destacar que no todo narrador omnisciente en una pelicula
busca tal distanciamiento. Es por esto que la teoria del distanciamiento
brechtiano en “Dogville” s6lo se podria entender cuando se observa los
diferentes efectos distanciadores juntos en accion, es decir desde el
narrador, el escenario, la actuacion, los elementos técnicos hasta los temas

propuestos.

Capitulo uno de la pelicula

“In which Tom hears gunfire and meets Grace™'*

El capitulo uno inicia con un plano general donde se muestra a los
habitantes de Dogville en sus tareas cotidianas y a Tom saliendo de la casa

de los Hensons.

Es de noche y lo notamos no solo por las acciones de los personajes
o las ropas que usan, sino ademas por la luz artificial que en todo momento
enmarca y define el tiempo en la pelicula; esta luz artificial se hace aun mas
evidente cuando alumbra las casas, como si cada una de estas tuviesen

techo y una lampara que las ilumine.
Inmediatamente, al comenzar el capitulo, se escucha la voz en off,
que describe con detalle todo lo que ocurre en la escena. El narrador cuenta

al espectador que ha comenzado a llover, aunque no se vea el agua caer, y

14 Texto traducido al espaifiol: “Donde Tom oye disparos y conoce a Grace” (traducido por G.
Garcia)
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comenta que el viento se habia vuelto un ciclén, aunque nada se mueva o
nada se escuche del sonido que pueda producir el viento. Sélo se puede ver
un gesto que hace Tom al abrocharse su chaqueta, reforzando asi las
palabras de la voz en off. Si se observa con detenimiento la intencién mimica
de la escena, se puede reconocer como desde el principio se quiere llevar al
extremo de la evidencia el concepto de escenario, en donde no llueve y el
viento se imagina, o mejor dicho, donde todos los cambios en el ambiente
son perfectamente narrables. De esta forma no cabe la posibilidad de recrear
espacios dramaticos que puedan desviar la atencion del espectador ante los

acontecimientos.

La voz en off narra qué esta pensando Tom, y hace énfasis en la
preocupacion de éste sobre el problema que tienen los habitantes de
“Dogville” para recibir, y su deber como observador es ilustrar a estas

personas para que acepten su problema.

Cuando la voz en off calla se escucha un ruido, en este momento se
ve la actuaciéon de la camara en mano, accién que por lo general en el cine
tiene la intencion de acercarse a la realidad, porque acompana la mirada del
personaje o porque acompana los pasos del mismo, pero en este momento
se observa que la camara en mano pareciera ser un ente externo que enfoca

una imagen, dando la sensacion que existe una persona grabando la escena.
Cuando Tom se acerca al borde del escenario, la voz en off dice “no

cabe duda esos eran disparos” y luego narra todo lo que Tom imagina sobre

la procedencia de esos disparos.
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Un hecho distanciador evidente es que cuando el narrador dice que “A

tad disappointed, Tom sat down on the old lady’s bench to think”'®

, podemos
leer que en el suelo esta escrito “The old lady’s bench” reafirmando alin mas

la imagen.

La voz en off continla describiendo la escena, los pensamientos y
sentimientos de Tom, y le cuenta al espectador el deseo de Tom de
convertirse en una especie de mesias, que como dice el narrador “purged the

human soul”"®.

La musica en este momento es importante, porque tiene un tono
sublime y a la vez imponente, que acompafia la ilusibn de Tom por ser

famoso y lograr la conciliaciéon entre los hombres.

La voz en off narra las reflexiones de Tom y dice “and asked about his

technique he would have to say but one word: lllustration”!’

, Y justo en ese
instante en el fondo negro, que sutiimente se ilumina y obscurece, se ve la
aparicion de la figura de una mujer que entra en el pueblo y se podria
relacionar esta aparicion con lo que esta pensando Tom. En ese momento se
puede apreciar que la iluminacion es totalmente artificial y con una misteriosa
variacion se oscurece y se aclara sin ningun motivo realista, es tan sélo para

hacer énfasis sobre lo que el narrador esta diciendo.

Luego se ve que la camara enfoca, en un plano general en picado,

todo el pueblo de Dogville, el cual se muestra oscuro con todos sus

15 Texto traducido al espaiiol: “Tom un tanto decepcionado por no escuchar mas disparos se
sienta en el banco de las viejas para pensar” {traducido por G. Garcia)

16 Texto traducido al espaiiol: “purgara el alma del ser humano” (traducido por G. Garcia)

17 Texto traducido al espaiiol: “Y al preguntarse sobre su técnica, tendria que decir s6lo una
palabra: Ilustracién” (traducido por G. Garcia)
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habitantes durmiendo. Lo Unico que se puede ver es a una mujer
desprotegida caminando por la oscura calle EIm con una actitud

atemorizada.

En el silencio de la noche, se escucha el sonido de un perro ladrando
y se muestra a la fugitiva tomando algo del suelo, en ese momento el
narrador presenta a Moisés, el perro de Dogville, quien se encuentra
ladrando de una forma inusual. Lo interesante de esta toma es que el director
prescinde, no sblo de paredes y puertas que enmarquen las casas del
pueblo, sino ademas, del mismo perro de Dogville, es por esto que el

espectador soélo alcanza a ver la figura de un perro dibujado en el suelo.

Es importante destacar que durante los primeros 12 minutos y medio
habla so6lo el narrador, explicando lo que ocurre en escena y lo que Tom

piensay siente.

Tom se da cuenta que hay alguien en el pueblo y es asi como logra
divisar a Grace tratando de escalar una montafia que se encuentra al final de
la calle de Dogville. Tom la detiene indicandole que es una subida muy
peligrosa, luego se ve aparecer el carro de los gansters, Grace se muestra
temerosa, como si huyera de esas personas y Tom ayuda a Grace a
esconderse en una mina, la cual es representada en escena a través de

unos maderos que simulan la entrada de la mina.

Los gansters se acerca a Tom y le preguntan si ha visto a una mujer
huyendo, Tom responde que no, el jefe de los gansters le da a Tom una
tarjeta con un numero para que lo llame por si llega a ver a la fugitiva,

ademas le indica que es muy preciada para él.
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La camara enfoca, con una angulacién en picado, al carro de los
gansters salir del pueblo, luego, con un primer plano se enfoca la cara de
Grace quien sigue escondida en la mina. Tom se le acerca y la invita a su

casa.

En cuanto al movimiento de camara y angulos de la misma, se puede
notar como desde el comienzo el director no para de jugar con los planos de
la pelicula, pasa de un primer plano y bruscamente pasa a un plano 'general
con angulacién en picado, en ese momento, comienza a hablar el narrador

para, como de costumbre, explicar la escena.

La voz en off narra la situacién de la fugitiva y la presenta al
espectador, luego conecta esa situacion con lo que siente Tom y dice: “Tom

"8 refiriéndose a Grace.

felt right away that she belonged

Tom le propone a Grace quedarse, y alega, que los habitantes de
Dogville son personas buenas y honestas que la podrian aceptar; Grace
piensa que no tiene nada que ofrecerle a los habitantes del pueblo, a lo que

Tom responde: “No | think you have planty to offer Dogville”*®.

Luego la camara hace un zoom out con un angulo en picado, al abrir
el campo de visibn muestra en un plano general a Grace refugiada en la
mina y a los habitantes del pueblo reunidos escuchando a Tom en la reunion
previamente convocada. Cuando la camara se sitia en lo alto de la toma
comienza como de costumbre a hablar la voz en off, y explica que Tom se da

a la tarea de ilustrar a los habitantes de Dogville en el problema humano de

18 Texto traducido al espaifiol: “Tom sintié que ese era su lugar” {traducido por G. Garcia)

19 Texto traducido al espaiiol: “Pienso que tienes mucho que ofrecerle a Dogville” (traducido
por G. Garcfa)

74



recibir. El padre, al notar el estado de fastidio de los convocados a la reunion,
decide interrumpir la exposicion de Tom vy dice:

“estoy seguro que nos deseas el bien Tom. Pero, de cualquier pueblo, creo
gue este tiene un sentido de comunidad muy bueno. Al vivir unos junto a

otros, nos conocemos”

Tom se considera como un observador y les dice a los presentes:
“Since nobody seems to want to admit that there’s a problem, let me

illustrate”.

Luego como narra la voz en off, Tom baja a la mina —la cual se
distingue por el espacio del escenario que tiene escrito las palabras: “the old
mine’— a buscar a Grace, quien como se habia mencionado anteriormente,
se encontraba escondida ahi, y a continuacién la lleva a la reunion con los

habitantes de Dogville.

Tom previamente habia descrito la situacion de Grace, y cuando ésta
entra a la junta, todos comienzan a cuestionar por qué no va a la policia o
por qué ellos tienen que darle refugio. Cuando Chuck pregunta: ¢por quée

debemos hacerlo? Tom responde: porque nos importan los seres humanos.

Todos desconfian de ella, hasta que el padre de Tom se pregunta si
existe alguna forma de comprobar que Grace esta diciendo la verdad, alguna
forma de conocerla, para asi evitar el riesgo; Tom responde que la Unica
manera seria viviendo junto a ella. Tom continda su discurso y asegura que
si le dan a Grace, una o dos semanas para vivir en el pueblo y conocerla,
luego podrian ellos mismos juzgar si representa un peligro, y decidir acerca

de la continuidad de su presencia en el pueblo.

20 Texto traducido al espafiol: “como nadie parece querer admitir que hay un problema,
permitanme ilustrarlo” (traducido por G. Garcia)

75



Luego la camara se aleja y desde un angulo cenital interviene el
narrador omnisciente, diciendo que no se habld mas en la junta y todos
decidieron darle a la fugitiva dos semanas de prueba; de este modo, los
habitantes del pueblo de Dogville podrian luego mirarse al espejo y decirse
que habian hecho lo que podian hacer, y de alguna forma, lograrian evadir el

sentimiento de culpa.

Luego la camara hace un cambio brusco, pasa de un angulo cenital a
un angulo picado para mostrar a Tom y a Grace recorriendo el pueblo, o mas
bien, la calle principal E/m. Con un zoom in se acerca a los dos personajes, y

se puede ver que Tom le presenta al pueblo que tanto ama.

Comienza con Olivia y June, la hija de Olivia. Continta con Chuck y
Vera, quienes tienen siete hijos y un matrimonio infeliz. Luego se pasea por
los Henson, los cuales se ganan la vida puliendo vasos baratos para que
parezcan finos y asi poder venderlos mas caros. Después presenta a Jack
McKay, quien oculta ser ciego, aunque todos en el pueblo lo saben. Ben, vive
en un establo, le gusta beber, visitar burdeles una vez al mes, y siente
vergllenza por ello. Martha dirige la mision hasta que llegue el nuevo
ministro, lo cual todos saben que nunca ocurrird. Ma Ginger y Gloria tienen

una tienda muy cara y se aprovechan de que nadie sale del pueblo.

Después de toda esta descripcion, Grace se siente extrafiada por la
actitud peyorativa que Tom tiene al presentarle los habitantes de pueblo.

Grace le dice:

If this is the town you love, then you really have a strange way of
showing it. All | see, is a beautiful litle town in the midst of
magnificent mountains. A place where people have hopes and
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dreams even under the hardest conditions. And seven figurines that
are not awful at all.?'
La camara se sitia de nuevo con un angulo en picado, con un plano
general y comienza a hablar el narrador. Bajo un comentario, un tanto irénico

dice: “Calling Dogville beautiful was original at least”?.

El narrador continta comentando lo que piensa o siente Grace y mas
adelante dice “when she suddenly sensed what would, best have been
described as a tiny change of light over Dogville’®. En este momento se
observa como cada uno de los habitantes de Dogville se encuentran
resaltados por una luz blanca artificial, y al mismo tiempo se muestra cdmo

todos observaban a Grace la vigilaban muy de cerca.

Tom le dice a Grace que la estan vigilando, y luego la motiva a
persuadirlos diciéndole que tiene dos semanas para hacerlo, a lo que ésta
contesta: “You make it sound like we are playing a game”*, Tom responde:
“It is, we are. Isn’t saving your life, worth at Little game?”®°, Grace pregunta:
“what do you want me to do?"?®”, Tom: Do you mind physical labor?%,

Grace:"no”, Tom: “Dogville has offered you two weks, now you offer them”®®

21 Texto traducido al espaiiol: “si este es el pueblo que amas, entonces realmente tienes un
modo raro de demostrarlo, todo lo que veo es un hermoso pueblito en medio de montafias
magnificas, un lugar donde las personas tienen esperanzas y suefios ain bajo las condiciones
mas duras” (traducido por G. Garcia)

22 Texto traducido al espaiiol: “llamar hermoso a Dogville era, como minimo, original”
(traducido por G. Garcia)

23 Texto traducido al espaiiol: “de pronto sinti6, lo que hubiera descrito mejor como un ligero
cambio de luz sobre Dogville” (fraducido por G. Garcia)

24 Texto traducido al espaiiol: “lo haces ver como si jugdramos un juego” (traducido por G.
Garcia)

25 Texto traducido al espaifiol: “Asi es, lo hacemos, ;No vale la pena un jueguito para salvar tu
vida?” (tfraducido por G. Garcia)

26 Texto traducido al espafiol: “Asi es, lo hacemos, ;Qué quieres que haga?” (traducido por G.
Garcia)

77



Capitulo siete de la pelicula

“In which Grace finally gets enough of Dogville, leaves the town, and again

see the light of day”®

El capitulo comienza con la voz en off, que en resumen nos cuenta
que Tom tuvo que rogarle a Grace que le confesara lo ocurrido con Chuck,
finalmente ésta se rinde y le confiesa a Tom que Chuck abuso de ella. Tom
indignado insiste que debe enfrentar a Chuck, sin embargo, Grace le pide
que no lo haga, argumentando que Chuck, aunque parezca fuerte, es muy

débil, Grace agrega que vino a Dogville con ideas y prejuicios estlpidos.

Ante esta confesidn, Tom le promete a Grace que hallara la forma de
sacarla del pueblo. La camara hace un zoom out sacando del foco principal
los rostros de Tom y Grace y mostrandonos al pueblo en la oscuridad de la
noche. De repente la camara se detiene y cambia la luz del escenario,
indicando que ya es de dia. Recordemos que si bien la camara en mano por
lo general tiende a dar un efecto realista sobre las tomas que recoge, en esta
pelicula dicho efecto se encuentra acompafiado de grias que logran angulos
en picado y cenitales, asi como de cambios bruscos de luz, que matizan este
efecto “realista” de la camara en mano, acentuando mas bien el efecto
distanciador de las tomas y logrando que el espectador pueda sentir la

presencia de una camara, que al igual que la voz en off, narra una serie de

27 Texto traducido al espafiol: “;Te molesta el trabajo fisico?” (traducido por G. Garcia)

28 Texto traducido al espafiol: “Dogville te ofrecié dos semanas, ahora ofréceles ti a ellos”
(traducido por G. Garcia)

29 Texto traducido al espafiol: “Donde Grace finalmente se harta de Dogyville, deja el pueblo y
vuelve a ver la luz del dia” (fraducido por G. Garcia)
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acontecimientos que no forman parte de la realidad sino que invitan a la

reflexion.

En la siguiente escena se presenta un nuevo dia, la camara enfoca,
con un angulo en picado a Grace quien se encuentra arrodillada trabajando
en el huerto de Ma Ginger. La voz en off inicia la escena comentando que el
fin del verano habia llegado, las ardillas se pasaban entre las piernas de
adultos y nifios buscando los olmos que no existian. Cabe destacar, que en
ningln momento se ve alguna ardilla, pues como se ha venido observando
en el transcurso de la pelicula, los hechos naturales como la lluvia y el viento,
asi como el decorado natural o los animales son perfectamente narrables sin

necesidad de la imagen.

La camara continta con un angulo en picado, vemos que desde lejos
se acercan Vera y Liz y la camara cambia bruscamente a un primer plano
mostrando el rostro de Vera, la cual le reprocha a Grace por haberle pegado
a Jason, su hijo. Grace se disculpa y promete que no volvera a ocurrir y le
dice a Vera que ha estado muy cansada, a lo que ésta responde
sarcasticamente diciéndole que deberia descansar mas en las noches; esto
lo dice porque Martha vio a Tom saliendo temprano en la mafiana de su
cuarto. Vera se va y quedan solo Grace y Liz, ésta la enfrenta y le reclama a
aquella por haber venido a este pueblo a coquetear. Mientras ambas mujeres
hacian sus reproches y acusaciones, la camara enfoca a Grace desde un

contrapicado acentuando aun mas la actitud de sumision de ésta.

Al terminar la conversacion la camara cambia su posicion a un angulo
cenital. Con un cielo nublado cubriendo todo el espacio de Dogville y con la
ayuda de una grua, la camara hace un zoom in introduciendo al espectador
en la escena; como de costumbre, se inicia la escena con una breve

intervenciéon de la voz en off, por su lado, la camara hace un zoom in
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lentamente hasta introducir al espectador en la casa de Jack McKay. El
narrador comenta que Jack McKay se habia sentado en otras oportunidades
al lado de Grace para charlar, y aunque habia colocado su mano sobre la
pierna de Grace, esta vez no le importé tocar un poco mas hasta llegar a su
joven piel, este hecho esta acompafiado por un plano detalle de la camara

sobre la mano de Jack ubicada en la pierna de Grace.

La camara hace un corte, ya es de noche, y se enfoca a Grace al
fondo del escenario quien se encuentra cerrando su vestido, mientras la voz

en off sdlo comenta:

The hours in the orchard were long now, for the harvest was
underway. And Grace had long since given up arguing with Chuck's
perception that respect for cultivation, harvest, and fruit could be
directly measured in provision of carnality®

El comentario del narrador es totalmente irénico y el espectador puede
inferir que Chuck continGa abusando sexualmente de Grace. Sin embargo,
no se observa en ningun momento que la voz en off juzgue las actitudes de
los personajes de quienes habla, por el contrario, al igual que en el teatro
brechtiano, es el espectador quien debe estar atento para formular sus

propios juicios de valor.

Desde que Grace llego al pueblo, lo Unico que compraba con el poco
salario que le daban los habitantes de Dogville por los trabajos que hacia
para ellos, eran unas figuritas de ceramica de la tienda de Ma Ginger. En la
siguiente escena, el narrador comenta que Grace ya habia logrado comprar

la dgltima figurita, y luego de este comentario la camara, con una angulacion

30 Texto traducido al espaifiol: “Las horas en el huerto ahora eran largas, debido a la cosecha. Y
Grace ya habia dejado de discutir con la percepcion de Chuck, por el respeto al cultivo, la cosecha
y las frutas podian medirse directamente en relacién con la carnalidad” (traducido por G. Garcia)
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en picado, enfoca a todo el pueblo de Dogville en la oscuridad de la noche
con una luna en el fondo bastante luminosa y artificial. Ademas de esto, se
puede ver que a lo lejos se acercan a la casa de Grace tres mujeres, éstas
son: Vera, la esposa de Chuck, Liz y Martha. Vera comienza un discurso en
el que poco a poco va culpando a Grace de haber tenido relaciones sexuales
con su esposo, su acusacion se basaba en el testimonio de Martha, quien la

habia visto en el huerto con Chuck.

Segun lo que Chuck le dijo a Vera, no era la primera vez que Grace se
le habia ofrecido, aunque el espectador sabe que esto es falso; Grace en
ningin momento se defiende ante tal situacion ni tampoco acusa a Chuck de
abusar de ella. Al no tener ninguna reaccion frente a estas acusaciones,

hace que de alguna manera sea el espectador quien juzgue la situacién.

Vera cree que debe ensefiarle una leccién a Grace, luego toma las
figuritas que mes a mes habia comprado Grace con su sueldo y ofrece
romperlas todas, Grace le recuerda que ella le ensefié a sus hijos sobre la
doctrina del estoicismo y le dice que recuerde cuanto le habia gustado que
ellos hubiesen finalmente entendido dicha doctrina. Vera le propone a Grace
gue practique sus conocimientos sobre el estoicismo aguantando las
lagrimas mientras ella rompe las figuritas, Grace poco a poco se desvanece y
comienza a llorar, ante lo cual Vera le propone que si logra contener sus
lagrimas “estoicamente”, ésta se detendria. Vera rompe una a una las figuras
hasta acabar con todas; la camara se acerca al rostro de Grace y enfoca su
expresion de dolor; las lagrimas siguen brotando de los ojos de Grace sin

poder ser contenidas, y mientras esto ocurre la voz en off dice:

In her lifetime Grace had had considerable practice at constraining her
emotions, and would never have believed it would be hard to control
them now.But as the porcelain pulverized on the floor it was as if it were
human tissue disintegrating. The figurines were the offspring of the
meeting between the township and her. They were the proof that in spite
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of everything, her suffering had created something of value. Grace could
no longer cope. For the first time since her childhood, she wept.*'

La camara enfoca un primer plano de Grace y en el fondo se ve el
pueblo de Dogville en la oscuridad de la noche con la luna iluminando sus
calles y una tranquilidad que se ve acompafnada por una suave muasica de

fondo y el tenue llanto de Grace.

Como se puede observar, Lars Von Trier al igual que Brecht confronta
la bondad contra las leyes creadas por el hombre y es por esto que Vera se
siente con todo el derecho de castigar a Grace, al igual que Chuck siente el
derecho de abusar de ella porque sabe el poder que tiene ante la desgracia
de Grace, lo cual recuerda que tanto para Brecht como para Von Trier “la
justicia es la consecuencia de una relacion de fuerzas, el termdmetro de la

explotacion del hombre por el hombre” (Desuché, 1968, Pag. 52)

Luego de este enfrentamiento de poderes entre Vera y Grace, la
camara se abre en un plano general con una angulacién en picado. A lo lejos
se ve a Grace que se dirige a la casa de Tom y la voz en off comenta que la
joven fugitiva se encuentra decidida a irse de Dogville. Tom y Grace
concluyen que a través de Ben se encuentra el medio mas indicado para salir
de Doguville, especificamente en el momento en el que éste transporta las
manzanas hacia la ciudad, y asumen que como pago podrian darle 10

ddlares que Tom tomaria prestado de su padre, sin decirle nada.

31 Texto traducido al espaiiol: “En su vida, Grace habifa tenido practica considerable en
contener sus emociones y nunca habfa creido que ahora le serfa dificil controlarlo, pero al
destrozarse la porcelana en el piso fue como si se desintegrara tejido humano. Las figuritas eran
el fruto de la junta entre el pueblo y ella, eran la prueba de que a pesar de todo su sufrimiento
habia creado algo de valor. Grace ya no podia soportarlo mds, por primera vez desde su nifiez,
llor¢” (traducido por G. Garcia)
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Al dia siguiente se observa a Grace nerviosa buscando a Ben, la voz
en off agrega que Grace ya presento el pago y presenté el plan de escape
del pueblo. En la escena siguiente se observa que Olivia regafia a Grace y la

golpea con un trapo.

Hay un cambio brusco de [uz y ya es de noche, la voz en off comienza
a hablar, la escena se nos presenta con una angulacion en picado, entonces
se presenta un plano general y una luz que ilumina en el fondo a Tom vy a

Grace.

Una noche antes de la huida de Grace, Tom tiene una larga
conversacion con Grace en la que le explica que siente una profunda
atraccion carnal hacia ella, Grace por su parte le dice que lo ama y que

pronto se volveran a encontrar en libertad.

Al dia siguiente, el dia de la huida, Grace trata de ir hasta el carro de
Ben lo mas invisible posible, sin embargo Vera, Liz, Martha y Chuck se
acercaban a ella para ordenarle tareas para el dia. Finalmente Grace se
acerca al carro de Ben y éste le pide los 10 dolares por adelantado. Grace se
sube al camion y la camara enfoca al camion desde arriba donde se
encuentra Grace tapada por una lona. Luego se hace un acercamiento al
camion y se muestra un efecto en la cdmara que muestra lo que hay bajo la
lona, y se enfoca desde arriba a Grace, escondida entre las manzanas;
Mientras esto ocurre el narrador comenta que el camion bajé por el camino

de Canyon.

Se muestra el paso del tiempo, el camino es largo y de repente el
camion se detiene y Ben sube a la parte de atras del camion y le dice a
Grace que hay mucha policia en el camino. Luego la extorsiona diciéndole

gue ese no era un trabajo que estuviera pagado de la forma correcta, luego
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comienza a abusar sexualmente de ella y le dice “It's not personal, Grace. It's
not personal. | just... | have to take due payment, that's all. | don't...| don't
have a choice. | can't buck the freight in this big craft™®?. Otra vez se
encuentra el espectador frente a una posicién incoOmoda, pues es enfrentado
a juzgar dicha situacion. El director por su parte no trata de mostrar en
ningun momento detalles de la violacion, o trata de explicar lo que siente
Grace, por el contrario solo muestra el acto, pues no intenta expresar drama,
soOlo expone una accion y sin ser juzgada por algun personaje, deja que sea
el espectador quien cumpla su funcion de juez activo y sea éste quien saque

sus propias conclusiones.

Después de violarla, Ben continué el camino y Grace se queda
dormida en el “largo camino” como dice el narrador: “thanks to her healthy
ability to push any unpleasantness around her far away.”.** Luego el camion
se detiene, y la cAmara enfoca a Grace, la cual se despierta, inmediatamente
se escucha al narrador decir “All she knew was that she would be happy to

»34 pero seguidamente Grace escucha ladrar a

see the light of day again
Moisés, el perro de Dogville. En ese momento la camara hace un zoom out y
se ubica con un angulo cenital mostrando la escena completa. Desde este
angulo se puede ver a todos los habitantes de Dogville, menos a Tom,

rodeando el camion.

32 Texto traducido al espaiiol: “No es personal Grace, no es personal, debo tomar el pago
apropiado, es todo, no tengo opcién, no puedo estafar a la industria del transporte” (traducido
por G. Garcia)

33 Texto traducido al espafiol: “Gracias a su saludable habilidad de empujar lejos de si
cualquier cosa desagradable” (traducido por G. Garcia)

34 Texto traducido al espafiol: “s6lo sabia que seria feliz de ver otra vez la luz del dia”
(traducido por G. Garcia)
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Ben sélo dice:

We had a meeting last night at the mission house. They said you
might be going to try to run away, so when | discovered you'd hidden
yourself away on my truck, | didn't have no choice but to bring you
back to Dogyville.®

Al fondo de la toma se puede ver a Tom quien se oculta de toda

responsabilidad.

La siguiente escena abre con la cdmara con un angulo en picado con
un plano general, aqui se puede ver a Grace al fondo de la escena en la
oscuridad de la noche y la misma musica que ha sonado a lo largo de toda la
pelicula. La camara hace un zoom in hasta acercarse a Grace y luego se
puede ver como los habitantes del pueblo se encuentran planeando una
especie de grillo que construyeron con una rueda muy pesada y la cadena
del perro la cual deberia llevar de ahora en adelante Grace en su cuello, de
esta forma se garantizaria que no volviera a intentar huir. Todos en el pueblo
colaboran para construirle a la prisionera un castigo merecido. Por otra parte
mientras esto ocurre se puede ver al fondo a Tom rezagado en su cuarto, no
se inmiscuye en el plan del pueblo, no opina y no defiende a su “amada”. En
ningln momento el narrador o Grace juzga la actitud de Tom o de los
habitantes del pueblo, evidenciando nuevamente que esos juicios los debe

hacer el espectador.

La camara ubicada en un angulo en picado enfoca a todo el pueblo y
la voz en off comenta que a Grace no le ayudd en su situacion el hecho de

que el primer robo que se habia registrado en Dogville fue un dia antes del

35 Texto traducido al espafiol: “tuvimos una reunién ayer en la noche, dijeron que intentarias
huir, cuando descubri que te habfas ocultado en mi camién, no tuve mas opcién que traerte de
regreso a Dogville” (traducido por G. Garcia)
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escape, que en realidad fue el dinero que Tom habia tomado de los ahorros
de su padre para que Grace pagara a Ben, pero Tom no tuvo el valor de

contradecir la acusacion de robo que ya se habia hecho manifiesta.

Después de haberle fijado el grillete al cuello de Grace, el padre de
Tom se acerca a la fugitiva y le dice “Grace, we don't like having to do this.

We don't have much of a choice if we are to protect our community”®®

El capitulo termina con la imagen de Grace arrastrando la pesada
rueda que se encuentra atada a su cuello mediante una cadena y una
campana que también debe llevar en su cuello, de esta forma se escucharia

cualquier movimiento que ésta de.

Capitulo nueve de la pelicula

“In which Dogville receives the long-awaited visit and the film ends”®

La escena comienza con la camara ubicada en un angulo en picado
con una toma general del pueblo, luego ésta hace un zoom in enfocando a
los habitantes de Dogville quienes se encuentran reunidos aguardando la

visita tan esperada.

Tom habia formado una delegacion para recibir a los gansters que
aparecieron en el primer capitulo de la pelicula, y la voz en off agrega de

forma ironica: “Dogville might be off the beaten track, but it was hospitable,

36 Texto traducido al espafiol: “Grace no nos gusta tener que hacer esto, pero no teniamos
muchas opciones si queremos proteger nuestra comunidad” (traducido por G. Garcia)

37 Texto traducido al espaiiol: “Cuando Dogville recibe la visita tan esperada y la pelicula
termina” (traducido por G. Garcia)

86



nevertheless.”®

, aunque no fue precisamente un lugar hospitalario para
Grace. Mientras la voz en off comenta, se puede observar que la camara
enfoca so6lo a Grace, quien se encuentra durmiendo en su cama; detras de
dicha imagen entran al pueblo unos carros bastante lujosos que recuerdan al
espectador la escena que observaron al comienzo de la pelicula. La camara
enfoca desde un angulo en picado la entrada de tres vehiculos, luego se
observa a Tom dandole una amable y complaciente bienvenida a los
gansters. Ellos ignoran la actitud de Tom para ir directo a su objetivo, e
incluso uno de estos apunta a Tom y le pregunta donde se encuentra Grace;
Tom, con una actitud bastante nerviosa y haciendo comentarios inapropiados
producto de su temor, los conduce hasta el cuarto donde estd. Uno de los
ganster, al ver a Grace atada con unas cadena, pregunta ;Quién hizo eso?,
y Tom le pide a Billy suba su mano. Acto seguido arrastran a Bill hasta las
cadenas de Grace con sus herramientas, en este momento se puede notar el
terror en las caras de los habitantes de la ciudad, al parecer no se esperaban

recibir aquel trato por parte de la visita.

Cuando uno de los gansters quita la cadena de Grace se puede
observar que hay respeto hacia la fugitiva, lo que hace pensar al espectador
gue quizas no sea cualquier fugitiva. Inmediatamente la voz en off interrumpe
y dice: “Grace was no expert in exclusive automobiles, yet she recognized
with no difficulty the sound of the vehicle that was rounding the corner”.
Este fue el carro que apareci6 al comienzo de la pelicula, el mismo en el que
abordaban los hombres que preguntaron por Grace y que le dieron a Tom un

ndmero telefénico para avisarles si veia a la fugitiva.

38 Texto traducido al espafiol: “Dogville podria estar alejado, pero era, sin embargo,
hospitalario” (traducido por G. Garcia)

39 Texto traducido al espaiiol: “Grace no era experta en automaviles exclusivos, y sin embargo
reconocid sin dificultad el sonido del vehiculo que daba vuelta en la esquina” (traducido por G.
Garcia)
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Grace es conducida por los gansters hacia el interior de ese vehiculo.
Todo se encuentra en silencio s6lo se escucha el gravitar de los pasos de
Grace como si el camino fuera de tierra y se observa a los habitantes del
pueblo que advierten la situacidon con terror en sus miradas. Una vez Grace

dentro del carro discute con un hombre quien resulta ser su padre.

El padre de Grace argumenta que en la Ultima conversacion que
tuvieron, Grace dijo lo que no le gustaba de él y entre las cosas que lo
molestaron y provocaron su ira, se encontraba la acusacion de ser arrogante,
y éste habia vuelto a buscarla para decirle que era la arrogancia,
precisamente lo que le molestaba a él de ella. Luego ambos contintan
discutiendo sobre los limites entre lo que considera Grace como justicia y
bondad. El padre de Grace le dice a ésta que ante hechos injustos lo Unico

que ella puede culpar son las circunstancias, es decir:

A deprived childhood and a homicide really isn't necessarily a
homicide, right?... Dogs can be taught many useful things, but not if
we forgive them every time they obey their own nature... You have
this preconceived notion that nobody, listen, that nobody can't
possibly attain the same high ethical standards as you, so you
exonerate them. | can not think of anything more arrogant than that.
You, my child...my dear child you forgive others with excuses that
you would never in the world permit for yourself...*°

El padre de Grace le pide a ésta que baje del carro, de una vuelta y

reconsidere todo lo que éste le ha dicho.

40 Texto traducido al espafiol: “Un violador y un asesino no necesariamente es un homicida,
verdad?...a los perros puede ensefidrsele muchas cosas utiles, pero no si los perdonamos cada
vez que obedecen su propia naturaleza...tienes esta idea preconcebida, que nadie puede alcanzar
los mismos altos estindares éticos que ti, asi que los exoneras, no puedo pensar en nada mas
arrogante que eso, ti perdonas a los demds con excusas que jamas en la vida te permitirias a ti
misma” (traducido por G. Garcia)
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Grace baja del carro y observa a cada uno de los habitantes que se
encuentran recluidos y atemorizados en sus casas, comienza la voz en off a
hablar y comenta todo lo que piensa y siente Grace, asi como las preguntas
que ésta se formula. Entre estas preguntas se encuentra ;como iba a
odiarlos por lo que en el fondo era sencillamente debilidad?, seguramente
ella hubiese hecho lo mismo que le hicieron de haber vivido en alguna de las
casa del pueblo; Grace se cuestiona y se pregunta si no hubiera hecho lo

mismo. Luego la voz en off dice: “Grace paused. And while she did, the

n41

clouds scattered and let the moonlight through™ en este momento se

observa una luz muy blanca y artificial sobre la cabeza de Grace y sobre
todos los habitantes del pueblo, mostrando asi las miserias que ocupaban
dicho recondito pueblo y en el fondo de la escena se dibuja poco a poco una

luna con un aspecto bastante artificial e iluminado y la voz en off dice

It was if the light, previously so merciful and faint, finally refused to
cover up for the town any longer... The light now penetrated every
unevenness and flaw in the buildings... and in... the people! And all
of a sudden she knew the answer to her question all to well: If she
had acted like them, she could not have defended a single one of her
actions... It was as if her sorrow and pain finally assumed their
rightful place. No, what they had done was not good enough. And if
one had the power to put it to rights, it was one's duty to do so, for
the sake of the other towns. For the sake of humanity, and not least,
for the sake of the human being that was Grace herself.*?

41 Texto traducido al espaiiol: “Grace se detuvo y las nubes dejaron pasar la luz de la luna”
{traducido por G. Garcfa)

42 Texto traducido al espaiiol: “Era como si la luz, antes tan misericordioso y débil, finalmente
se negd a encubrir a la ciudad por méas tiempo...ahora la luz, penetraba en cada una de las
irregularidades y defectos de los edificios y de las personas, de repente supo muy bien cual era la
respuesta a su pregunta, si hubiera actuado como ellos, no podria haber defendido ninguna de
sus acciones...fue como si su tristeza y su dolor ocuparan por fin el lugar que les correspondia, lo
que habian hecho no era suficientemente bueno, y si alguien tenia el poder para enmendarlo, su
deber era hacerlo, por el bien de otros pueblos, por el bien de la humanidad y del ser humano
que era la misma Grace” (traducido por G. Garcia)
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Una vez Grace en el carro, le pregunta a su padre que si ella volviera
a ser su hija y se fuera con él, éste le otorgaria el poder y la responsabilidad
de sus actos, a lo que éste responde que si. El padre de Grace le propone
que podrian matar al perro y clavarlo en una pared, a lo que Grace le
responde que eso soélo asustaria a los habitantes del pueblo, pero no lo haria

un mejor lugar y lo que le pasé a ella podria volver a ocurrir.

Tom insiste en ver a Grace, y ésta baja del carro y habla con él, Tom
le expresa su miedo y admite que fue arrogante al utilizarla, a lo que Grace
asiente diciendo “Lo eres”. Luego ésta se sube de nuevo al carro y le dice a
su padre “If there is any town this world would be better without, this is it.”*.
Para Grace el juicio estaba claro, su desilusién y piedad por aquellos que
tanto dafio le habian hecho habian encontrado su veredicto final, la muerte

de aquellos era lo mejor para la humanidad.

El padre de Grace ordena que los maten a todos y quemen el pueblo,
Grace interrumpe a su padre para ordenar a los asesinos que la familia que
tiene unos nifilos, maten primero a los nifios y obliguen a la madre a verlo y
que le digan que pararan de matarlos si ésta puede controlar sus lagrimas.
Esto recuerda la escena en la que Vera le ordena a Grace a mantener una

actitud estoica frente a un castigo que ésta le hizo.

Grace ordena correr las cortinas del vehiculo y la camara enfoca a
Grace asomada por una de las ventanas del carro viendo con lagrimas en los
ojos como matan a los habitantes del pueblo, se escuchan gritos y el llanto
de los habitantes con una luz roja que simula el fuego, es como si cada uno

obtuviera finalmente un juicio por lo que habia hecho.

13 Texto traducido al espaiiol: “Si hay alguna ciudad del cual este mundo pueda prescindir, es
esta” (traducido por G. Garcia)
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Luego de haber asesinado a todos en el pueblo s6lo queda uno, Tom
quien esta rodeado por un pueblo oscuro y con una luz roja que simula la
muerte y la destrucciéon, Grace desde el carro lo mira, toma el arma de su
padre y baja del vehiculo, se acerca a Tom y éste le dice: “your illustration
beat the hell out of mine. It's frightening, yes, but so clear. Do you think that |
can allow myself to use it as a inspiration in my writing.”** Grace lo apunta
con un arma en la cabeza y antes de dispararle sélo dice adiés, se puede
observar a Grace con lagrimas en los ojos acercandose al auto de su padre y

al entrar, le dice a éste “Some things you have to do yourself**®

La camara enfoca a Moisés, el perro de Dogville, quien ain sigue vivo,
se le escucha llorar, la cdmara hace un zoom out, ubicandose en posicion
cenital, dejando ver un suelo gris donde una vez hubo una serie de lineas
dibujadas en el suelo que simulaban un pueblo, sélo se observan los carros
de los gansters y los cuerpos de los habitantes de Dogville tirados en el
suelo, en la escena se puede observar que la luna, en otras ocaciones
artificialmente blanca y luminosa, paso a ser color rojo sangre. Finalmente la
camara hace un zoom in hasta la figura de Moisés, quien esta vez deja de
ser un dibujo en el suelo y pasa a ser un perro real, y enfocando el ladrido de

éste termina la pelicula.

Es importante resaltar que si bien hasta ahora, la pelicula toma la
técnica del distanciamiento brechtiano para exponer temas como la justicia y

la bondad, en este Ultimo capitulo se aleja de los fundamentos tedricos de

44 Texto traducido al espaiiol: “Debo decirte que tu ilustracién le gana a la mia, es aterradora,
si, pero tan clara, crees que me dejes utilizarla como inspiracién cuando escriba” (traducido por
G. Garcia)

45 Texto traducido al espafiol: “Algunas cosas hay que hacerlas uno mismo” (traducido por G.
Garcia)
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Brecht, porque muestra un juicio, por lo tanto se desconfia del ser humano
para mejorar su situacion social; Brecht, por el contrario, en sus obras confia
en el hombre y tiene la esperanza en que todo puede cambiar y que al
exponer la contraposicion entre la bondad y la justicia, el hombre sera capaz
de reflexionar y estar mas consiente de su entorno. Lars por el contrario
muestra la pugna que existe entre la bondad vy la justicia y en los capitulos
anteriores no juzga ninguno de las injusticias propiciadas hacia Grace, da el
espacio para que sea el espectador quien juzgue lo que ve, sin embargo en

el altimo capitulo hace un juicio final.
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CONCLUSION

En el presente trabajo trazamos el objetivo general de reconocer la
técnica del distanciamiento brechtiano en la pelicula “Dogville” de Lars Von
Trier, éste se logré reconocer en la forma en que Von Trier presentd cada
una de las escenas de “Dogville”, desde la mimica en las actuaciones, hasta
la puesta en escena y la intervencién de la voz en off como elemento
fundamental para narrar y eliminar cualquier tipo de sorpresa o espectativa

por parte del espectador.

Comprender la relacion entre el lenguaje cinematografico y teatral,
permitié indagar en como el cineasta no sélo presenta una propuesta
cinematografica que adopta elementos teatrales, sino que ademas, toma la
técnica del distanciamiento Brechtiano para exponer temas, que al igual que
Brecht, buscan la reflexidn activa del espectador, rompiendo con la empatia
que se da en obras, donde no se pretende mas que la escucha pasiva y

adormecida del publico.

Von Trier enfrenta al espectador a una serie de situaciones
incomodas, relacionadas a temas como la justicia y la bondad, invitandolo a
cuestionarse, a través de la técnica del distanciamiento, las situaciones
representadas e incluso a plantearse qué haria éste si se encontrara en la

posicion de los actores que llevan a cabo las acciones en la pelicula.

“Dogville” es presentada con la intencion de hacer responsable al
espectador de lo que ve y siente, apelando mas a la razén que a los
sentimientos de éste, para ello es necesario que tenga una actitud despierta

y critica, pues de otro modo, no podria comprender la confrontacién que se
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evidencia entre la bondad y la justicia. Tanto en las obras de Brecht como en
la pelicula se demuestra que esta actitud activa se logra manteniendo al
espectador alejado de toda posible distraccion y es por esto que el cineasta
no se detiene a representar escenarios realistas con amaneceres y cambios
de estaciones que desvien su concentraciéon; por el contrario, a través de una
estética distanciadora, con tan solo elementos necesarios puestos en escena
conduce al espectador a centrar su atencion en la trama y no en el decorado
o en los efectismos cinematograficos. En “Dogville”, el espectador no se
relaja a ver un espectaculo, por el contrario debe hacer un esfuerzo por
entender y construir la pelicula desde lo visual, hasta lo ético y moral,

cuestionando de esta manera su entorno.

El distanciamiento brechtiano en “Dogville” logra que el espectador se
distancie de lo que ve para observarlo objetivamente, formando parte activa
de la obra, en el sentido de la construccién de la misma, porque de acuerdo
a los preceptos de las teoria del distanciamiento, las acciones injustas, que
ocurren en escena, no son juzgadas por ninguno de los personajes, lo cual
hace que el espectador se involucre activamente en dicha tarea y por lo tanto

lo hace coparticipe del cobmo se debe leer dicha obra.

En el Gltimo capitulo de la pelicula, Grace hace un juicio final drastico
para todos los habitantes de “Dogville”. Sin embargo, a lo largo de la pelicula
el espectador va formando sus propios juicios de valor, este ejercicio es
fundamental para el final de la obra, porque aunque Grace haya decidido
sobre el destino de aquellos que mancillaron sus derechos, queda un
espacio para que el espectador juzgue si el veredicto final sobre los
habitantes de “Dogville” es correcto o no y si dicha condena solventaba los

problemas de la humanidad.
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Ha sido valioso para el cine retomar la técnica del distanciamiento,
porque, al igual que en las obras de Brecht, ha permitido llamar la atencién
del espectador, obligandolo a formar parte de la tematica y enfrentandolo, si
se quiere, a reflexionar sobre sus propias miserias y a cuestionarse, como lo
hizo Grace al final de la pelicula, sobre qué haria éste si tuviese que decidir
sobre su entorno. La presentacion “distanciada” de temas como la justicia y
la bondad enfrentan al espectador a cuestionar sus valores éticos y morales,
pretendiendo concientizar a este de su alienacién, mostrandole al mismo
tiempo las relaciones y procesos sociales de su entorno, para asi tratar de

influir en él.

Brecht entiende que la obra trascendera en el tiempo en la medida en
que pueda trascender en la conciencia critica del espectador. De igual forma
“Dogville” podria trascender en el tiempo en la medida que el espectador
tenga una actitud critica frente a la pelicula, que genere una actitud de
cambio; se podria decir que a través de éste planteamiento dialéctico el
espectador es capaz de formularse su entorno como un espacio modificable
y al hombre como un ser modificador que puede eludir su propia tragedia,

entendiendo que no se encuentra ante un destino inexorable y tragico.
La obra llega a su fin en la conciencia del espectador, cuando éste al

reflexionar sobre lo observado hace poiesis, y es asi como culmina la

pelicula, en la experiencia analitica y consciente del espectador.
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