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INTRODUCCION

El 10 de julio de 2011, Kelly Thomas, un indigente con esquizofrenia de la
localidad de Fullerton, California, Estados Unidos, murio al ser desconectado de
la respiracion artificial a la que estaba sujeto. Esto, porque cinco dias antes, Kelly
fue brutalmente golpeado por un grupo de policias entre los que se acusa como

autores principales a Manuel Ramos y Jay Cicinelli.

La noticia salié a la luz nuevamente porque el video de la paliza fue
recientemente admitido como prueba en el juicio que se les sigue a los oficiales de
la ley, pero el caso no es nuevo ni el primero. México, Honduras, Colombia y
Venezuela son solo algunos casos del abuso de indigentes por parte de los
cuerpos del Estado. Peor aun casos como Bilbao, Barcelona y Estados Unidos,

son prueba del abuso por la sociedad civil. (Ver Anexo 1)

Al plantearse la figura de la indigencia, el referente mental es comun en su
estereotipo, quizas variando rasgos indigenas mas marcados en algunas zonas,
pero no solo a nivel latinoamericano, sino mundial. Un hombre en andrajos que
busca comida entre la basura y que en muchos casos esta loco. No puede
negarse que dicha imagen existe. Hay, tanto en Caracas como en cualquier otra
ciudad, personas en situacién de calle que se adaptan a este perfil. Sin embargo,
el indigente es una mezcla compleja de factores que seran determinados

posteriormente.

Hay una pregunta un poco filosdfica, que establece si los estereotipos son
generados por la television, o ésta es la que los toma de la realidad y los muestra.
¢Se ha creado esta vision de la indigencia, o la televisién la ha sacado de la
realidad? Si se busca un referente en el medio venezolano, sale a relucir el

personaje de Emilio Lovera, Perolito, en Radio Rochela.

No hay que dejar de lado que es un medio de esparcimiento y que el

usuario muchas veces busca diversion, pero la television no puede olvidar que se
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debe a la gente y que tiene un inmenso poder tras los mensajes que envia. No por
esto se quiere decir que hoy en dia se transmitan mensajes irresponsables o
vacios a la poblacion, pero el presente trabajo busca establecer una nueva

vertiente a lo que se ha hecho de manera tradicional.

Partiendo de una investigacion previa y de contacto directo, se busca llevar
otra concepcion de la indigencia, entre muchos otros problemas sociales, a la
television, pero no sélo a nivel nacional. ; Como se habla entonces de problemas
serios al ciudadano de a diario que convive con ellos y quiere olvidarlos al llegar a
su casa? ¢ Como se resuelven estos problemas? La television ofrece una solucién:
un superhéroe, uno nacido y criado frente a estos escollos latinoamericanos. Es
por esto que se propone como formato la figura del serial televisivo o seriado sin
resolucion, sobre un indigente venezolano que decide convertirse en enmascarado
y lanzarse a la lucha contra los problemas sociales. Esta manera de contar la
historia es muy poco utilizada en la television latinoamericana e inexistente en la

oferta televisiva venezolana que esta dominada por la telenovela.

Asi mismo, las cadenas de television por suscripcion, caso HBO Latino
América y Fox International Channels, estan apostando por series hechas en
Latinoamérica bajo la figura de productoras nacionales, tal es el caso de series
como Capadocia (2007) producida en su totalidad por HBO, o casos como Kdabra
(2009), producida por Moviecity Pack Originals y Fox International Channels
realizada en Fox Telecolombia para la hermana nacién colombiana; Hijos del
Carnaval (2006), producida por O2 filmes y HBO; Alice (2008), grabada por
Gullane y HBO Ole Originals en el caso de Brasil, y mas recientemente Profugos
(2011), producida por Fabula Producciones, siendo la primera produccion en
Chile.

Las Crénicas del Vagabundo Vengador, mas alla que un serial para
television, es un proyecto ensamblado en varias etapas donde primero se parte de
un estudio del serial televisivo como formato; luego de la figura del superhéroe, su
origen y caracteristicas; para, finalmente, llegar a un estudio de los principales
problemas sociales compartidos a través de Latinoamérica, dandole mayor
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profundidad a la indigencia. Posteriormente se establece la creacion de un
proyecto de serial para television siguiendo los elementos establecidos en la
investigacion, y dejando como resultado los seis primeros capitulos del seriado,
asi como los seis storylines correspondientes a los siguientes capitulos ( para un

total de doce) que establecerian la primera temporada de la serie.

Hay una frase popular que dice que en broma se dicen las mas grandes
verdades, y esa es una referencia importante. Hay una ventana de oportunidad
ante un formato poco utilizado en Venezuela, y que con inversién extranjera se
podria fomentar su produccion con mano de obra nacional, para hacer otro tipo de
television. Se busca escribir una historia compleja como los problemas que refleja,
pero tratada con matices de comedia como lo exige su entorno. Asi, nacen Las

Crdnicas del Vagabundo Vengador: un serial para television.



. MARCO TEORICO

1. El Serial

A pesar de ser un fendmeno global en la televisidn, la historia y definicidén
del serial es esquiva y confusa. Alejado de la pantalla chica, los seriales tienen
diferentes y variados origenes segun el autor que los defina. Para Eduardo Russo,
(1998) en su Diccionario de Cine una primera aproximacion viene de la literatura:
“‘Derivados del folletin por entregas, los serials desarrollaban una historia en
capitulos cortos (dos rollos, unos veinte minutos cada uno) que, si bien contaban
con cierta unidad, dejaban una tensa situacion pendiente para la siguiente

semana.” (p.231)

La gran pantalla, fue otro de los sitios donde el serial dio sus primeros
pasos. Como destaca el portal del historiador norteamericano de cine Tim Dirks,
se puede apreciar que dentro del cine, el serial termind de definir caracteristicas

de su formato.

Las Peliculas Seriales son algunas de las primeras formas de peliculas durante
la era del cine mudo hasta 1950, generalmente episddicas en su forma
(usualmente de 12-15 partes) y una trama simplista que era mostrada durante un
periodo de semanas o afos. Las peliculas de varias partes consistian en
episodios que podian estar en cualquier lugar entre los 15 y 20 minutos de
duracion. Los segmentos eran presentados un capitulo a la vez de manera
semanal en el transcurso del tiempo. (Dirks, T. s,f. Serial Films. Traduccion Libre)

El cine definié no sélo una manera por capitulos para contar la historia, sino
que establecio la accion y la aventura como los temas fundamentales de este
naciente formato. Incluian heroinas, héroes de accion y villanos, todos mezclados
en tramas con tendencias melodramaticas que con frecuencia terminaban en
suspenso o un cliffhanger [de manera literal significa pender de un risco, pero
busca ser una metafora para un final que deja en suspenso y adrenalina] que
prometian terminar la proxima semana para que la gente volviera a sala y pagara

la entrada.
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Las secuencias de accion predominaban, como refiere el estadounidense.
Los seriales se caracterizaban por dichas escenas, las persecuciones de
vehiculos a gran velocidad y una innumerable cantidad de peleas, caidas y

piruetas que realizaban los actores y actrices.

El autor norteamericano refiere como un punto fundamental que, a pesar de
ser peliculas separadas para mostrarse por entregas, el descendiente del serial en
la actualidad es muy diferente a las peliculas o sagas, como por ejemplo James
Bond o El Serior de los Anillos, donde se mantiene un mismo elenco de actores y

una historia que es parecida o bien una continuacién del film anterior.

Dentro de la gran pantalla, el primer serial del que se tiene registro y que se
considera como el comienzo fue What Happened to Mary? [; Qué le pas6 a Mary?]
de la Compafia Edison en el afio 1912 como destaca Gary Johnson. Sin embargo,
esta cinta, junto con toda aquella primera camada de seriales, no poseia un
verdadero final que dejara en suspenso a la audiencia ni tenian escenas de accién

o0 aventura de manera continua.

Un célebre, que algunos consideran el verdadero origen del serial, fue The
Perils of Pauline (1914) [Los Peligros de Paulina] donde la actriz Pearl White, a
quien tanto Tim Dirks como el estudioso de los seriales Gary Johnson, (s,f),
definen como la estrella de este tipo de relato durante la era silente, realizdé un
sinfin de acrobacias, saltos y persecuciones, entre las que se destaca una escena
que se ha convertido en un arquetipo: “Su acrobacia mas famosa fue reportada en
este serial — en el que estaba atada a las vias del tren y tenia que ser rescata de
uno que se aproximaba a toda velocidad.” (Dirks, T. s,f. Serial Films. Traduccion
Libre)

No es casual que los primeros y mas famosos seriales hayan sido de
actrices femeninas, ellas eran las estrellas y heroinas de esta etapa, pero autores
como el historiador de cine, destacan que una primera divisidén dentro de la figura
del serial se da hacia finales de 1920 con la aparicién del cine sonoro. Asi, las

heroinas de la etapa muda, dieron paso a los héroes musculosos y los dobles de
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accion. La figura masculina comenzaria a acaparar la accion y el papel femenino

pasaria a ser el de la rescatada.

La apariciéon de los hombres marcé la llegada de seriales que incluian
historias de superhéroes, aventuras en la selva, historias de ciencia ficcion asi
como de detectives y westerns, entre otras. De este modo, llegé la época de
mediados de los afios 30’s, donde las peliculas seriales vivieron su era dorada.
Como destaca el portal editado por Dirks, de la mano del equipo de direccidon que
formaron William Witney y John English, especialmente durante su tiempo en los

estudios Republic llevaron los seriales a su mejor momento.

Fue en este tiempo, como destaca el historiador en su extenso articulo
sobre los seriales, que actores del calibre de John Wayne The Hurricane Express
(1932) [El Expreso Huracan], Shadow of the Eagle (1932) [La Sombra del Aguila] y
The Three Musketeers (1933) [Los Tres Mosqueteros] del mismo modo que
grandes artistas como el famoso mago Harry Houdini, The Master Mystery (1918)

[El Misterio Maestro] tuvieron participacion en estas peliculas por entregas.

Pero del mismo modo que los seriales alcanzaron un auge importante entre

mediados de los afos treinta y el comienzo de los cuarenta,

Para la década de 1940 y comienzos de 1950, los seriales habian sido tan
numerosos que empezaron a perder su popularidad con la subida de los costos
de produccion, la aparicion de peliculas mas sofisticadas en la era sonora, y la
aparicion de la television en el periodo 1949-52. También se estaban re-
empacando con historias rigidas y aburridas, situaciones y material de archivo asi
como poca imaginacion. Otra razén para su declive fue que los shows de TV
(disponibles en la casa de manera gratuita) comenzaron a adoptar y a cooperar el
formato serial en series (...) (Dirks, T. s,f. Serial Films. Traduccién Libre)

De esta manera y con una muy breve descripcion de su historia, el serial se
perfilaba como una manera de contar historias que siempre buscaba dejar al
espectador en suspenso, para que volviera la proxima semana a la sala de cine

para saber si el héroe se salvaba o no.
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1.1 Definicion

Con una base en sus antecedentes, la definicion del serial como se maneja
hoy en dia, presenta a su vez la explicacion del formato que lo soporta, asi como

las caracteristicas del mismo.

Una explicacion general, pero bastante util como primera aproximacion es
la que realiza la escritora Norteamericana, Pamela Douglas en su libro Cémo
escribir una serie dramatica de television, donde define que el serial es: “Una serie
cuyas tramas se desarrollan a lo largo de muchos episodios, en los que los

protagonistas van evolucionando” (2011, p.420)

De esta definicion se desprenden varios aspectos fundamentales como lo
son: el hecho de que es una serie y no una telenovela o un soap-opera [errores
comunes que se trataran en un subcapitulo siguiente], que abarca muchas tramas

en paralelo y que éstas se desarrollan durante varios capitulos.

Se hace entonces preciso diferenciar un serial del resto de las series y otros
tipos de formatos para television. En este sentido, Eduardo Russo (1998)
diferencia el serial debido a su origen en el folletin, en el hecho de que la historia
no se desarrollaba completamente en un episodio, sino que era un capitulo sin
resolucion, mientras que: “la serie cada capitulo era unitario, con el desarrollo de

la historia completa.” (p.232)

Vilches, L. (1999) ahonda en la definicion anterior estableciendo diferencias

con respecto a la terminologia y duracién de cada una:

(...) Una serie consiste en un mismo personaje que vive historias diferentes
mientras que la miniserie o el serial (“continuara la préxima semana”) muestra a
personajes viviendo una historia de 2, 4, 6 o hasta 20 capitulos. La diferencia
primordial es que la serie se construye en episodios y el serial, en capitulos. En la
miniserie es la misma historia; en la serie son conflictos diferentes en cada
episodio. (p.32)
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Por ultimo, la consultora de guiones y escritora Madeline DiMaggio (2008)
agrega a estas diferencias el elemento del género dentro de los seriales “Hay dos
tipos de dramas de una hora: series con clausura, de procedimiento, donde la
historia se amarra al final, y los dramas seriales que tienen historias continuas.”
(p.104. Traduccion libre)

Dos aspectos destacables dentro de la definicion de la autora americana,
son los hechos del establecimiento de las historias continuas y enmarcar el serial

dentro del género dramatico.

En cuanto al primer punto, la presencia de tramas paralelas con una
duracién indefinida es fundamental. Segun Douglas, P. (2011) éstas deben
presentar como elementos imprescindibles la profundidad y amplitud suficiente
como para que el serial pueda durar varios afios. Asi mismo define que las
cadenas norteamericanas buscan una historia que consideran pueda tener una

vida minima de 3 afos [3 temporadas]

Con respecto al segundo punto, los seriales vienen marcados por el drama,
sin embargo es importante dejar claro que no estan unicamente amarrados a
dicho género. En una edicion anterior de su libro, DiMaggio, M. (1992), establece

que mas alla de enmarcarse dentro de este género:

Al igual que la comedia de media hora, los dramas de una hora y los seriales
contraponen los conflictos de la condicién humana. Apuntan a la debilidad
humana, las imperfecciones y los apuros dificiles. En lugar de reirnos —la
audiencia- observamos desde la barrera el punto de vista dramatico. Nos
identificamos con estos personajes porque tenemos los mismos defectos y
problemas. (p.154)

Sin embargo, hoy en dia la televisiébn mezcla, tanto formatos como géneros,
y en este sentido Douglas, P. (2011) establece que hay figuras como el Dramedy
que es la mezcla del drama y la comedia. Asi mismo, destaca “(...) pero tenemos
el ejemplo de Perdidos [La serie de television Lost] donde se mezclan la aventura,
el romance e incluso el drama familiar con elementos de ciencia-ficcion y fantasia.

iEsta pasando de todo!” (p.54)
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En el serial entonces, si se mezclan las definiciones de los diferentes
autores, queda establecido como una narracidn larga que presenta tramas
paralelas donde las historias no concluyen, sino que quedan en suspenso para el
capitulo siguiente. Se enmarca principalmente en el drama aunque no por esto no

puede explorar otros géneros y mezclar diferentes intenciones.

1.2 Formato y Caracteristicas

A diferencia de su definicién, el formato del serial comprende su duracién,
estructura y aquellos elementos esenciales en su conformacion. Es importante
destacar como relatan Douglas, P (2011) y DiMaggio, M. (2008) que el formato
tiene aspectos parecidos, pero que siempre dependera de la cadena de television

para la que se escriba la serie o serial.

Entre esos aspectos comunes en varias cadenas, sean éstas de sefal
abierta [caso ABC, CBS y NBC] o por cable [HBO y Showtime entre otras] se ha
establecido que la serie se emite todas las semanas. Hecho que demarcara la
forma en que las personas se relacionan con la serie asi como la mecanica de

trabajo para su escritura y produccion.

Es importante destacar, que cada uno de estos canales, presenta una
oferta amplia en cuanto a sus formatos, pero para DiMaggio, M. (1992) si es una
comedia situacional, un drama de una hora, una pelicula para television o un
especial, no tiene tanta importancia como que el guionista entregue el numero de
paginas asignadas para su formato, destacando la importancia del tiempo como

factor primordial en la escritura para television.

El serial, desde su punto de vista mas clasico y enmarcado en el drama,
tiene una duracién de una hora, pero como afirma Pamela Douglas (2011), “En
realidad, en la parrilla de una cadena, una hora dura menos de cincuenta minutos

debido a las pausas para la publicidad” (p.42)
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Un aspecto fundamental y que presenta una division tanto entre los
seriales, como entre las cadenas televisivas, es la forma en que se estructura esta
hora de contenido y cuantas horas tendra cada temporada de la serie. Para
DiMaggio, M. (2008) “(...) en el show de una hora hay cuatro, cinco o seis climax

por episodio, todo depende del formato de la cadena...” (p.67. Traduccion Libre)

Por otro lado, Douglas, P. (2011) establece el numero de horas [bien sea

serie o serial] en el que se cuenta la historia:

En las cadenas las temporadas duran veintidos episodios, aunque algunas tienen

veinticuatro y otras incluso veintiséis. En realidad, incluso cuando la cadena
encarga una temporada completa se cubre las espaldas. Haber sido seleccionado
(el compromiso de emitirla) equivale a ‘trece y después los ultimos nueve’ Es
decir, que se retransmitiran trece episodios y la decision relativa a los ultimos
nueve dependera de los resultados. (p.98)

De ambos comentarios es importante rescatar que la base para explicar el
formato del serial es la utilizada en las grandes cadenas de sefal abierta
americanas. Canales privados como HBO o Showtime ofrecen posibilidades y un
método de trabajo diferente donde destaca una serie como Deadwood de la
cadena privada Home Box Office que tenia doce episodios por afio, no veintidés y
en la que todos los episodios se terminaron de escribir antes de comenzar la
produccién como sefala la escritora norteamericana. En la actualidad se puede
ver esto en series como Game of Thrones (2011), Spartacus (2010) [10 episodios

cada una) y True Blood (2008) [12 episodios] entre muchas otras.

Del mismo modo, al momento de explicar la estructura, es conveniente
utilizar la clasica, para posteriormente ver las variaciones que dichas cadenas han
aplicado con el tiempo y segun diferentes fines. Asi, y como relata Madeline

DiMaggio:

16



Todos los guiones de una hora estan divididos en cuatro actos. Cada uno de ellos
tiene una extensién aproximada de catorce a quince paginas y cada acto de los
episodios de una hora constituye una unidad independiente con una crisis y un
climax propio. ¢Cual es la razon? Pues las interrupciones publicitarias entre
actos. (1992, p.68)

La autora establece que cada uno de estos actos cumple una funcion
primordial en el desarrollo de la historia. El acto | es el del planteamiento, donde
se establece el contexto, el argumento y la situaciéon dramatica del personaje. Los
actos Il y Ill son los de la confrontacion en donde el protagonista enfrenta
diferentes obstaculos que van siempre en funcion de acumular y aumentar la
tensidén para que, en el acto IV llegue, junto al climax, la resolucidén del conflicto.
En caso de ser serial, al final del IV acto, también se incluye un final impactante

para que el espectador espere el capitulo siguiente.

Los cuatro actos funcionan como una estructura narrativa que lleva el
episodio o capitulo a lo largo del desarrollo del mismo, pero también es
fundamental que no se vean sélo de manera conjunta, ya que cada acto debe
tener un inicio, un desarrollo, marcado por una crisis, y un cierre con climax propio
siempre sabiendo que “El final del acto siempre es el climax. Es cuando van los
comerciales y es en base a lo que todo se arma” (DiMaggio, M. 2008, p.106.

Traduccién Libre)

Esta estructura aun hoy se mantiene vigente como afirma Pamela Douglas
(2011), pero cadenas como la ABC han migrado a formato de seis actos, mientras

que otras han establecido su estandar en cinco.

De cualquier manera, su colega norteamericana establece como diferencia
importante que el mayor numero de actos genera un menor numero de paginas en
el guién. “Muchos shows han cambiado a cinco actos, o cinco actos con teaser [0
prélogo]. Estos guiones son mas cortos, siendo de alrededor de cuarenta y ocho

paginas con actos que duran ocho paginas (...)” (p.105. Traduccion Libre)

La guionista establece que el teaser es un elemento que puede estar en los

guiones o no y que va sujeto, al igual que el tag, a si el escritor lo incluye en su
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serie. La funcion del primero esta claramente definida en su término dentro de la
lengua sajona. Teaser, proviene de tease que significa provocar. Este tiene la
funcion de enganchar a la audiencia durante los primeros minutos del programa
para evitar que cambie el canal. Puede durar desde un minuto hasta diez y su uso
depende enteramente del escritor y del formato de la serie o serial. Asi mismo,
otra funcion del teaser es la de ubicar al espectador en lo que ocurrira durante el

episodio y ponerlo en marcha.

El tag [escena final donde ruedan los créditos y que generalmente cierra
tramas secundarias] puede estar presente o no al igual que el teaser, pero la
amplia variedad de series hoy en dia permite que algunas posean s6lo uno de

éstos elementos, ambos o ninguno como indica la autora americana.

Cada uno de los actos, utilicen teaser o no, esta dividido en escenas. Sobre

éstas, la escritora establece que:

El numero de escenas en un show de una hora, puede ir para cualquier lado. Yo
siempre le digo a los escritores que las escenas no deben durar mas de dos
paginas y media, lo que equivale a dos minutos y medio en el formato de una
hora, o tres paginas como mucho. (DiMaggio, M. 2008, p.106. Traduccién Libre)

Un detalle importante es que la autora define que una pagina de guién
equivale a un minuto de tiempo en pantalla, pero como se puede ver dentro del
formato de cinco actos, esto no es necesariamente una norma o una ciencia

exacta.

Otro elemento fundamental dentro del formato y definicién del serial es la
estructuracion de tramas paralelas con arcos que no terminan dentro del capitulo y
que tienen una duracion muy extensa antes de su resolucion. Para Douglas, P.
(2011) %(...) Lo normal son tres tramas por episodio, aunque algunos tienen mas.
Cada una de ellas suele estar ‘impulsada’ por un personaje del elenco principal.”
(p.209)

De este modo, un serial tiene por lo general una hora de duracién y una

temporada con un numero de episodios variable segun la cadena de televisién que
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lo emita. La estructuracion de cada capitulo también viene definida por la
televisora, siendo las estructuras en cuatro y cinco actos las mas comunes en el
mercado americano. Cada uno de estos actos tiene una duracion variable de
paginas y un numero de escenas que no es exacto, pero que sin embargo siempre

terminan en un climax antes de la pausa comercial.

Asi como los seriales tienen una estructura establecida, también tienen
caracteristicas propias que los terminan de separar tanto de otros formatos como
entre si. Siendo la mas destacada, la importancia y riqueza de la imagen frente a

los otros tipos de serie.

DiMaggio, M. (2008) explica cdmo el serial no esta encerrado a los tres sets
caracteristicos del Sitcom de media hora, ni limitados al nUmero de exteriores que
podamos tener. “Ahora tenemos una gran numero de locaciones y posibilidades

visuales.” (p.104. Traduccion Libre)

En una version anterior de su libro, la autora establece que estos episodios
de una hora tienen una proximidad mayor al cine que a otro medio. Grabados o

filmados generalmente a una sola camara:

La fuerza del episodio de una hora y de la pelicula semanal de dos horas reside
en la imagen. Sin tomar en consideracion las lineas argumentales, estos
programas se sirven de imagenes rapidas para mantener a sus audiencias
atentas al programa. (DiMaggio, M. 1992, p.116)

La guionista mantiene que otra caracteristica que separa al serial de
formatos como el Sitcom es la cantidad de sus personajes y tramas paralelas. A
diferencia del segundo, en el serial se puede dejar al protagonista de lado en
algun episodio para mostrar las historias de otros protagonistas o personajes

secundarios debido a que también deben ser complejas e interesantes.
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1.3 Antecedentes del Serial en Latinoamérica

Habiendo comprendido como funciona el serial en el mercado americano,
es necesario ubicarlo dentro del contexto latinoamericano y nacional. Sin embargo
es de conocimiento general que paises como México, Argentina, Colombia y
Venezuela son mundialmente conocidos por la producciéon de telenovelas y no de
series. Sin embargo, con la llegada del siglo XXI se ha dado un pequefio giro en la
percepcion anterior, ya que con el impulso de HBO Latinoamérica, la aparicién de
FoxTelecolombia, la iniciativa de produccion de canales como Sony Entertaiment
Television y la propuesta de nuevas series por parte de cadenas locales como TV
Azteca o Televisa en México y RCN en Colombia el serial ha empezado a cobrar

importante en América Latina.

El canal de television por suscripcion HBO, cre6 HBO Latino, bajo el
concepto de “hacerte llegar la programacién de mayor calidad en espanol, y el de
capturar la diversidad y la variedad cultural latina.” (Acerca de HBO Latino (s,f)) El
canal, bajo contrato con productoras locales o en coproducciones, genera
contenido original para su parrilla de programacion. Tal es el caso de la primera
serie producida en América Latina, especificamente en Argentina, para este canal
Epitafios (2004)

Un punto importante, es que esta primera serie, no es un serial propiamente
sino un thirller de corte policial. Sin embargo, las siguientes propuestas de HBO
Latino si entran dentro de la figura del serial: Mandrake (2005), Hijos del Caraval
(2006), Alice (2008) producidas en Brasil; Capadocia (2007) producida en México

y Profugos (2011) primera produccion chilena para HBO Latinoamérica.

Por su parte, FoxTelecolombia apostdé por primera vez en un serial con la
aparicion en 2010 de Kdabra una serie producida totalmente en la nacidn
colombiana. El portal de noticias minuto30.com, en una entrevista a Jorge
Stamadianos, Vicepresidente de desarrollo de Fox Latin American Channels

destaca que:
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(...) mas que recuperar el dinero invertido a Fox le interesa hacer crecer su marca
y su nombre en toda Latinoamérica y el mundo, pues ya se han adelantado
conversaciones con diferentes productoras europeas para vender la serie o los
derechos de la misma. (FOX estrena “Kdabra” serie totalmente hecha en
Colombia (2010))

Las cadenas nacionales de cada pais, tampoco se han quedado atras.
Televisa, en México dio vida en 2007 a El Pantera. Actualmente transmitido por
Univision, el canal destaca que es un héroe quién, injustamente encarcelado,

lograra salir al aliarse en la lucha contra el crimen, con el jefe de la policia.

Destaca el caso de la cadena RCN, que basandose en el serial americano
Grey’s Anatomy (2005), creé la telenovela A Corazén Abierto (2009). Otra
produccién importante de la cadena colombiana fue la de la serie EI Capo (2009-
2012). Es importante destacar, que aunque sea catalogada como serie, la
duracion de la produccién colombiana abarcé 103 episodios, hecho que establece
una fusion entre el formato norteamericano y el de la telenovela latinoamericana

qgue es necesario diferenciar.

Durante la presente investigacion, en Venezuela solo se encontrd la
produccién de Somos tu y yo (2006) y Somos tu y yo: un nuevo dia (2009) ambas

producidas por Venevisidon y que se trata de una serie de tipo musical juvenil.

Las series y los seriales en Latinoamérica, siguen tomando espacios
televisivos poco a poco y a su vez van creciendo. Tal es el caso del anuncio de
que la cadena MGM transmitira Al Caer la Noche (2011) producida por TV Azteca

y Drenaje Profundo (2011) una miniserie policial.

1.3.1 El Serial vs La Telenovela

La poca informacion acerca del formato del serial en Venezuela y sus
combinaciones, como en el caso Colombiano, hace necesario diferenciarlo del
hecho televisivo mas parecido y conocido para el continente, la telenovela. Mas

aun cuando en una definicion general, José Ignacio Cabrujas, dramaturgo
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venezolano, define ésta ultima como “(...) una historia dividida en fragmentos o
capitulos que se transmiten todos los dias y que provoca en el televidente la

necesidad de continuar viéndola para conocer su desenlace.” (2002, p.190)

Al establecer la telenovela de ese modo, se puede prestar a confusion con
el formato americano, ya que ambos presentan ciertas semejanzas, pero si se

miran detenidamente presentan muchas mas diferencias.

Para Valentina Alvarez, (2007) en su libro Lagrimas al pedido: asi se
escribe una telenovela, destaca entre sus caracteristicas comunes, el hecho de
que ambas presentan muchos personajes que derivan en tramas paralelas con
una duracién moderada y que se establecen en el formato de una hora de

duracion. Ademas describe que:

Una hora de telenovela son en realidad 45 minutos promedio, a los que se le
suma el tiempo que ocupan los avisos de los patrocinantes del programa. Para
llenar esos 45 minutos, un libreto debe tener entre 25 y 40 paginas (es lo mas
comun en estos dias), que a su vez se distribuiran entre 25 y hasta 50 escenas,
segun el criterio del autor. Los 45 minutos (...) de aire se dividen generalmente en
cinco bloques, entre los cuales se insertan los comerciales, siendo el ultimo
bloque mas corto que los anteriores. (Aqui existe una coincidencia con las series
televisivas semanales de Hollywood: éstas duran 49 minutos en total). (p.108)

La primera y quizas mas importante diferencia se ve claramente planteada
en el titulo del libro de Cabrujas Y Latinoamérica inventd la telenovela. Es un
primer punto que la separa radicalmente del serial. “El contexto de la telenovela es
el universo latinoamericano. Es un género caracteristicamente nuestro, porque en

ninguna otra parte del mundo se ha hecho telenovela.” (2002, p.137)

El latinoamericano inventé la telenovela y no sélo esta orgulloso de ello,
sino que ademas la defiende a ultranza de todo aquel que pretenda imitarla. Este
formato esta empapado del contexto de América Latina, de sus sentimientos,
problemas, ilusiones y fracasos como menciona el autor venezolano. Mientras que
el serial es netamente americano, la telenovela tiene su arraigo en diversas partes
del continente como Meéxico, Colombia, Brasil y Venezuela. Asi el autor

venezolano establece que:
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Somos nada menos que responsables de la Unica posibilidad que tiene el 95% del
continente de verse en pantalla; porque el Unico relato que los latinoamericanos
oyen de si mismos es la telenovela (...) el instrumento cohesionador de la
América Latina es la telenovela. La telenovela es el mas fabuloso instrumento de
comunicacion que hemos inventado -y que nos pertenece-. Es nuestra creacion y
por eso estamos hablando con todos los latinoamericanos cuando escribimos una
telenovela. (2002, p.135)

Hecho por y para el latinoamericano, la telenovela tiene en su haber
caracteristicas de sus habitantes y enmarca el gran negocio de muchas

televisoras del continente:

Ocupan mas de la mitad de la programacion de los mayores canales de América
Latina y generan el 65% de los ingresos de monstruos como la Red Globo, una
de las cinco mayores televisoras del mundo y que acapara el 80% de la
facturacion publicitaria de televisién brasilefia. (Alvarez, V. 2007, p.16)

Otra diferencia importante viene en como evolucion6é cada uno. El serial,
como se menciond con anterioridad, viene de la novela del folletin vy
principalmente del cine, mientras que para Cabrujas, J.l (2002) la telenovela viene
marcada por su antecesora directa, la radionovela: “Esa herencia no se le puede
quitar a la telenovela. La telenovela es didlogo y tendiente a lo radiofonico. Asi es
como la hemos percibido, asi es como existe, asi es como la hemos heredado: en

la telenovela sefores, jse habla!” (p.175)

Paradodjicamente, la radionovela también tiene como antecesor la novela de
folletin, pero la diferencia se hace clara en la evoluciéon que ha llevado a que el
serial tienda a la imagen, a lo cinematografico. Es por esta razén que para autores
como José Antonio Paramo (2002), en su Diccionario Espasa Cine y TV
terminologia técnica, establece que la telenovela esta basada en el melodrama,
con dialogos clichés que siempre caen en lugares comunes, mientras que el serial

o tiene la posibilidad de explorar otros temas.

Esta herencia de lo radiofonico frente al origen cinematografico del serial,
se extiende a sus realizadores. “Eso explica también por qué la telenovela es tan

dialogada: para no sacar la camara demasiado a la calle. La idea de la accién no
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esta presente en nuestros directores de telenovelas, no estan ni siquiera

preparados para eso.” (Cabrujas, J.I. 2002, p.176)

Para Alvarez, V. (2007) la diferencia no viene tanto por la poca preparacion

del equipo técnico, sino por una cuestidon de recursos:

(...) aunque tengan rutinas dramaticas similares a las series dramaticas
estadounidenses, las telenovelas se filman y transmiten todos los dias de la
semana para producir un capitulo por dia, durante periodos de hasta ocho meses
ininterrumpidos y con recursos limitados; la telenovela mas cara —con una
duracion de al menos ocho meses- puede costar cinco millones de ddlares en
total, mientras que producir cualquier capitulo de una serie estadounidense de
proyeccién nacional tiene un costo semanal que no baja del millon de dodlares.

(p-22)

Paramo, J.A. (2002) ahonda en que la telenovela gira sobre las escenas en
interiores. Para el autor, los exteriores se utilizan para enriquecer visualmente la
produccion y darle valor, pero siempre basados en paisaje naturales o ambientes

urbanos.

Asi, mientras los seriales aprovechan como una de sus caracteristicas el
poder sacar la camara a los exteriores, “Los problemas de produccién que se
crearian haciendo una telenovela ‘toda en exteriores’ son inimaginables.”
(Cabrujas, J.I. 2002, p.176)

Estas diferencias dan pie a una tercera que es quizas la mas significativa y
profunda: la tematica. “La diferencia entre una serie y una telenovela esta en el
nivel de calidad y el tema abordado: la telenovela es siempre ficcion, mientras que
las series ofrecen mayor variedad tematica. La telenovela suele aportar menos
calidad.” (Paramo, J.A. 2002, p.611-612)

El famoso escritor de telenovelas venezolano, José Ignacio Cabrujas,
ahonda en la tematica de ésta, definiendo que el serial americano son historias
que se van renovando y donde se puede ver la saga de toda una familia, mientras

que la telenovela esta centrada en la historia de una pareja.
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Hablar de telenovelas, aunque suene cliché, es hablar necesariamente de
una pareja en donde se cuenta “es una historia de amor con muchos obstaculos
que la impiden” (Cabrujas, J.I. 2002, p.75)

Inclusive, el autor se toma a tono jocoso el pensar en una telenovela que no

se planteé como eje central una historia de amor:

Nos podrian llevar a un hospital psiquiatrico si le decimos al duefio de un canal
que tenemos una telenovela que trata de los problemas de un profesor
universitario con su criada, pero que no se aman. Esto es fundamental. No hay
manera de salirse de este circulo de acero en el que estan metidas las
telenovelas. (p.192)

El hecho de que el amor sea un tema recurrente, es una caracteristica
fundamental de la telenovela y al mismo tiempo una “maldicion” que en palabras

del escritor venezolano:

La tendencia natural es que una telenovela se parezca a otra. Me quedo en lo
bueno porque no me quiero arriesgar a lo mejor. Y cuando tu dices: voy a hacer
una telenovela a partir de este nuevo tema, todos contestan aterrados, jnooo!,
porque temen que se cuartee el negocio (Cabrujas, J.l. 2002, p.185)

Al mismo tiempo, Douglas, P. (2011) establece que tanto los ciclos como
las plataformas estan cambiando lo que da pie a pensar nuevas historias y nuevas
formas de contarlas, o que produce un desencuentro con la postura estatica y

ciclica de la telenovela.

Hagamonos una pregunta, sa quién se dirige la telenovela? Las estadisticas
reflejan que el 73% de su audiencia promedio son mujeres. Los jovenes no las
ven, en los ‘ranchos’ las ven de toda las edades, incluyendo un alto porcentaje
relativo de hombres. La gran audiencia esta ubicada en los niveles C, Dy E y el
80% de este publico cae dentro de la categoria de ‘pobres’. (2002, p.56)

Los datos que refleja el autor venezolano, a pesar de ser cifras de la
década de los noventa, dan cuenta de esa realidad latinoamericana, en la que
cada uno de los diferentes sectores econdmicos ven la telenovela desde un punto
de vista propio. Esta es otra diferencia con el serial, ya que la telenovela abarca un
publico muy amplio, mientras que, por su parte, el serial como explica Douglas, P.

(2011) en una cita anterior, tiende al cambio, desarrollando series que pueden ir
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desde lo mas cercano al soap-opera (equivalente norteamericano de la telenovela)
como Grey’s Anatomy a conflictos politicos como The West Wing o incluso viajes

interestelares como la serie Battlestar Gallactica segmentando las audiencias.

Asi mismo, una ultima diferencia importante entre la telenovela y el serial,
es que, como establecen Douglas, P. (2011), Vilches, L. (1999) y Alvarez, V.
(2007) mientras el formato del segundo tiene una duracion promedio de 6 a 24
capitulos, que se emitan de manera semanal y que se espera que duren varios
afnos, por su parte, “Los autores de telenovelas van urdiendo historias que se
extienden por seis a ocho meses a golpe de emocién, tratando de mantener el
interés de la audiencia durante los 150 6 200 capitulos que exige el negocio.”
(Alvarez, V. 2007, p.15)

Un hecho bastante demostrativo es el comentario de Daniel Filho, escritor

brasilefio de telenovelas, entrevistado por Valentina Alvarez (2007) “para escribir
una telenovela, el autor se debe concentrar en los primeros 20 capitulos, que es
cuando la novela se gana el publico” (p.15) Esta extensién abarcaria

practicamente toda una temporada de un serial.

Un punto importante a destacar, es que aunque la diferencia parezca
abismal, para Cabrujas, las series americanas, mas aun los soap operas, son mas
largos que la telenovelas por su capacidad de renovacién y de durar multiples

temporadas.

1.4 Antes de los Seriales sobre Superhéroes

Como se menciond anteriormente, en sus origenes, el serial estuvo ligado
al cine, mas aun, al cine de accion y aventura. Sin embargo, entre todos las
historias destacadas, los héroes, heroinas y superhéroes tuvieron un papel
fundamental tanto en su nacimiento, como en su desarrollo y su posterior caida en

desgracia.
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De igual manera que menciona Dirks, T. (s,f) los superhéroes que nacieron
entre los afos 1930 y 1960, comprenden un hecho fundamental en el cine y la
television. De aquellas historietas o comics, se han generado un numero increible
de historias que, aun hoy, se transforman en superproducciones con efectos

especiales o en series basadas en las historia de estos personajes.

Y fueron precisamente éstos quienes salvaron al serial durante un momento

complicado de su existencia. Como relata el estudioso del serial:

(...) para el final de los 20’s el serial estaba practicamente muerto — una victima
de la saturacién y de la creciente sofisticacion de su audiencia. Cuando los
seriales nacieron, atraian una gran audiencia adulta, pero mientras el film
principal evolucionaba, el serial fall6 en madurar. (Johnson, G. s,f, The Serial an
Introduction. Traduccién Libre)

Victima de una temprana sobre explotacion, el serial cayé en el vicio de
repetirse, hecho que a la postre lo terminaria aniquilando. Como explica Johnson,
gracias a los westerns y a la saga de Tarzan, lograron sobrevivir a ese complejo
periodo de tiempo [Final de la década de los 20’s hasta mediados de 1930’s]
cuando, sobre todo avances tecnoldgicos, dejaron el escenario preparado para un

nuevo desarrollo.

1.4.1 “Flash Gordon” (1936) EI primer serial de un superhéroe

No fue un pajaro, tampoco un aviéon y muchisimo menos Superman. Los
seriales se habian estancado y se necesitaba algo innovador que devolviera la
emocion, accion y el suspenso al lugar que tanto los habia visto. Qué o quién

podia ayudarlos? Los superhéroes.

Paraddjicamente fue uno de los paladines de la justicia menos tomado en
cuenta, por no decir mas olvidado, el que quizas les dio vida a todos los que
conocemos hoy en dia. Fue durante 1936 que la productora Universal en un
intento por impulsar su produccién, llevdé a la gran pantalla el comic de Alex

Raymond Flash Gordon, como explica Johnson, G. (s,f)
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Otro estudioso del serial, Todd Gault, (s,f) describe la sinopsis de éste, de
manera que quedo contado a lo largo de 13 capitulos y protagonizado por el
medallista olimpico Larry “Buster” Crabbe en el papel de Flash. La historia gira
alrededor de la eminente colision del planeta Mongo con la Tierra y como él debe
evitar esto al mismo tiempo que rescata a su novia Dale Arden y derrota al

emperador Ming.

La historia no parece diferenciarse de ninguna de las otras miles que
conformaban los seriales, entonces ¢qué hizo a Flash Gordon tan especial? Una
primera aproximacion es la comentada por Gary Johnson donde destaca el buen
ojo de Universal para fijarse en la creciente popularidad que tenia el comic
domingo a domingo, asi como el increible mundo fantastico que habia creado Alex

Raymond alrededor del superhéroe con ciudades del futuro, monstruos y accion.

Otro punto fundamental fue el hecho de que Universal decidio realizar una
gigantesca inversién. Como explica el escritor americano, cuando la produccién
del serial promedio estaba sobre los cien mil doélares (100.000$), para ese
momento, la compafia gasto trescientos cincuenta mil dolares (350.000%) en la
realizacién de Flash Gordon y como relata Todd Gault (s,f) realmente se puede ver
el dinero en la pantalla. Decorados, vestuarios, naves espaciales, todo confluye

para recrear de manera bastante fidedigna la obra de Raymond, segun el autor.

Un tercer elemento bastante importante es el hecho de que a pesar de
tener un gran desembolso de dinero en decoracion, lo que realmente separa Flash
Gordon de otros seriales es que, ademas de toneladas de accion, hay también
una historia y caracterizacion. El capitulo nueve pasa sin siquiera una pelea como

menciona Gault en su articulo.

La historia atrapa al observador, pero quizas el hecho mas resaltante y que
diferencioé dicho serial del resto, asi como impulsar el auge de los superhéroes en

el género, fue la actuacion de Larry Crabbe. El escritor americano destaca que:
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(...) traté el material con seriedad (...) Cuando muchos actores hubieran tratado el
material como inferior a ellos y hubiesen tratado de distanciarse del personaje que
actuaban, Buster Crabbe se lanzd en el roll sin ninguna indicacion de que el
material podria no tener sentido. (Johnson, G. s,f, The Serial an Introduction.
Traduccion Libre)

Cuando los seriales se consideraban una pelicula de acompafamiento o de
segunda, el autor americano destaca que Flash Gordon fue mostrada en los
principales teatros y audiencias de todas las edades se dieron cita para ver

semana a semana las aventuras de este héroe.

Y mas importante aun, este serial dej6 dos grandes hechos tras de si. El
primero fue que 1936 se marca como el inicio de la era dorada del serial y todavia

mas resaltante, como destaca Johnson, G (s,f):

Con el éxito de Flash Gordon, los estudios rapidamente aprendieron que los
comics eran material fértil para los seriales, porque los lectores estaban ansiosos
por ver sus héroes en la pantalla. Muy pronto los seriales nos dieron Las
Aventuras del Capitan Marvel, Destructor de Espias, Dick Tracy, El Fantasma,
Buck Rogers, Batman, Ace Drummond, y muchos otros. (s,f, The Serial an
Introduction. Traduccién Libre)

Asi mismo, como destaca Russo, E. (1998) durante esa edad de oro se
filmaron casi 400 seriales distintos, pero todo se vino abajo por su propio peso, por

fisuras y problemas entre estudios, asi como por el auge de la television.

1.4.2 “Heroes” (2006) El serial sobre superhéroes en la actualidad

Como un representante actual de la vieja gloria de los seriales, el éxito
televisivo Héroes aparecido en el 2006, logré fusionar en una historia larga
contada a través de capitulos, toda la accion y aventura de sus antecesores

adaptado a los nuevos formatos televisivos.

DiMaggio, M. (2008) destaca que Héroes al igual que Lost son seriales
basados en la accion, sin embargo, Douglas, P. (2011) define claramente que si

bien las series de ciencia ficcion pueden ser muy distintas entre si, “todas se
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centran en seres humanos con sus imperfecciones, y los temas que abordan
hablan de relaciones y de cuestiones filosdficas; ademas, el publico lo compone

un espectro demografico muy amplio.” (p.55)

Escrita por Tim Kring, Héroes es definida por la Organizacién Comic-con
como una serie que trata acerca de un grupo de personas normales ordinarias que
descubren que poseen poderes especiales y como esto afecta su vida en distintas

maneras.

En un articulo publicado en linea para The Hollywood Reporter, Garron, B

(2006) define, de manera general, los personajes de la serie:

Entre otros, esta Peter Petrelli (...) un enfermero que no puede quitarse la
sensacion de que puede volar; Claire Bennet (...), una cheerleader de un colegio
de Texas que se cura instantdneamente de cualquier herida, Isaac Mendez (...),
un artista que inconscientemente pinta desastres futuros; Hiro Nakamura (...), un
empleado de oficina que puede manejar el tiempo y el espacio y Niki Sanders
(...), una sexy chica web de las Vegas y madre soltera, quien, cuando se
desmaya, es capaz de una fuerza y brutalidad inimaginables. (Garron, B. 2006,
Heroes. Traduccion Libre)

En su articulo, el autor intenta definir el estilo de la serie, pero es
necesariamente realizar una mezcla de drama, acciéon, aventura, misterio,

romance, ciencia y humor para crear un serial con voz propia.

En una entrevista para la organizacion Comic-con, Kring establecioé varios
principios sobre el éxito y la forma en que se estructurd la serie. Entre ellos
destaco que la forma de contar una historia larga de manera serial era un reto que
le interesaba y que dicha serie no se pudo haber realizado en otro momento

porque no era lo que las cadenas buscaban.

Del mismo modo destacd, dentro la figura del serial, los beneficios de un
elenco grande ya que ofrece la posibilidad de contar muchas historias y dar
informacion reveladora una o dos veces por capitulo. A su juicio, esto permitié que
se diera la gran diferencia entre Héroes y otros shows “Una de las grandes

diferencias entre Heroes y otros shows es que no hay ningun secreto que sea lo
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suficientemente precioso para no ser revelado” (S.A, s,f. Extend Interview with Tim

Kring. Traduccion Libre)

Héroes es un claro ejemplo de un serial televisivo adaptado a la actualidad.
Sin embargo, apartando el hecho de que Kring establecié un serial dentro de NBC,
cadena que para el momento no tenia ninguno al aire, el éxito de éste, vino por su

increible respaldo de los televidentes hecho que sucedié desde su estreno:

Alas 9 p.m ET, el debut de ‘Héroes’ (5.9 de rating, 14 de share en 18-49 [rango
de edad], 14.3 millones de televidentes en total) entregé el mayor 18-49 para
cualquier premier dramatica de la NBC en cinco anos (desde ‘Crossing Jordan’ el
lunes 24 de septiembre de 2001) [Casualmente creada por el mismo Kring]
‘Héroes’ se dispard sobre su competencia en la llave demografica de adultos 18-
49, con un 31% de margen de victoria sobre el segundo lugar (5.9 vs 4.5 para las
comedias de CBS). Faltando actualizaciones, ‘Héroes’ también gané la hora en el
total de televidentes, adultos, hombres y mujeres 18-34 y otras medidas clave.
(2006, ‘Heroes premiere delivers NBC’s highest 18-49 rating for any fall drama
debut in five years’. Traduccion Libre)

Asi mismo, el articulo destaca que “De su primera media hora a la
siguiente, 'Héroes” crecié 13% (a un 6.3/15 de un 5.6/15) y en 1.1 millones de

televidentes en total.” (2006. Traduccion Libre)

El serial tuvo una primera temporada de ensuefio, atrapando a sus
seguidores y captando nuevos adeptos, pero luego se dio en el seno de la
industria de la television la huelga de escritores, hecho que corté la segunda
temporada en plena produccion y que afectd la serie, pero, en palabras de su
autor, lo mas importante de Héroes no fue los mas de 45 millones de televidentes
y fanaticos en otras plataformas, o que el serial sea uno de los cinco shows mas
vistos en la historia de la televisién, sino, que el autor pudo ver cumplida su idea
de “(...) la rara oportunidad de poner un mensaje de esperanza, interconectividad
y conciencia global en el mundo.” (Andreeva, N. 2010. ‘Heroes’ Creator Tim Kring

Comments On the Show’s Cancellation By NBC)

31



2. El Superhéroe

2.1 Definicion del Héroe

Cuando se piensa en el término héroe (italicas anadidas) se puede pensar
en infinitas variantes en cuanto a la persona, al tiempo y al espacio fisico. Sin
embargo, parece que hay una idea comun superior a sus manifestaciones
terrenales o miticas por todos conocidas, pero ¢ qué define realmente a un héroe?
¢, Qué caracteristicas son consideradas como fundamentales para la obtencion de
tal titulo?

Una primera aproximacion es la contemplada por Cristopher Vogler (1998)
en su libro The Writers Journey: Mythic Structure for writers [El Viaje del Escritor:

Estructura mitica para escritores] donde a modo general define al héroe como:

(...) Un Héroe es alguien que esta dispuesto a sacrificar sus propias necesidades
en detrimento de otros, como un pastor que se sacrificara para proteger y servir a
su rebafio. En la raiz la idea de Héroe estd conectada con sacrificio. (p.35.
Traduccion Libre)

El analista de guiones y escritor espafiol, Antonio Sanchez Escalonilla
(2002), ahonda en la definicion de héroe, pero desde su morfologia donde
establece que a pesar de ser un término casi tan viejo como la humanidad, ha
mantenido en su raiz una relacion estrecha con los vocablos “guardian, servidor,

protector, hombre o mujer valerosos™ (p.18)

Ambos autores presentan al héroe como la figura encargada de velar por su
grupo, el que siempre se presenta como desfavorecido o sometido a alguna
injusticia. Esta acepcidn del término tiene vigencia hoy en dia, ya que puede verse
en el lema de cuerpos policiales a nivel mundial. Sin embargo, para la consultora
norteamericana de guiones, Linda Seger (2000), el héroe es mas una figura que
va codo a codo con la aventura, que supera objetivos siempre fiel a conseguir una

meta y que, al final de ésta, revela un gran cambio en su personalidad.
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Esta diferencia en la concepcion no impide que se puedan unir, y que ese
héroe aventurero se vea arrastrado o impulsado por una causa noble como puede

ser Indiana Jones.

Para Cabrujas, J.l (2002) la condicién de héroe no puede desligarse del ser
humano. No se necesitan super poderes, tecnologia o habilidades extraordinarias.
“‘Héroe es quién asume una conducta humana pero a un nivel exagerado: jes

como nosotros pero mas que nosotros!” (p.200)

La idea sobre el heroismo del autor venezolano resulta fundamental porque
humaniza una figura que siempre es vista desde el mito. El héroe desde el
comienzo de los tiempos ha estado ligado a aquel que se destaca en las grandes
batallas. Esa concepcion de proteger y servir remonta a la figura de Héctor en la
guerra de Troya y mas aun a Aquiles, quien sufre efectivamente una

trasformacion durante el relato de la lliada.

Para Vogler, C. (1998) encasillar al héroe en la figura del guerrero es un

error y establece de manera muy clara sus posibilidades.

El guerrero es sélo una de las caras del héroe, quien también puede ser un
pacifista, madre, peregrino, tonto, errante, ermitafio, inventor, enfermera,
salvador, artista, lunatico, amante, payaso, rey, victima, esclavo, trabajadora,
rebelde, aventurero, triste catastrofe, cobarde, santo, monstruo, etc. Sus muchas
posibilidades creativas superan su potencial para el abuso. (p. XVIIl. Traduccién
Libre)

Si el héroe no queda enmarcado en la figura del combate y como menciona
el autor puede ser desde un payaso hasta un general, es preciso entonces

adentrarse mas alla de la fachada y buscar cuales son las caracteristicas que

definen esta figura.

Para autores como Antonio Sanchez Escalonilla, Walter Brugger y Nicola
Abbagnano las caracteristicas que definen a un héroe son cuatro valores o
virtudes cardinales: la fortaleza, la justicia, la prudencia y la templanza. Dichas
caracteristicas no tienen un orden jerarquico, mas importante para cada autor es

la presencia misma de cada una.
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La fortaleza es la una de las virtudes que debe tener un héroe,
descendiente de esta visidn guerrera que se tiene de la figura y esta definida

como:

(...) arrostrar peligros, sobrellevar males y no retroceder ni ante la muerte (...)
vence el miedo, que se arredra ante el mal inminente y refrena la audacia que
desafia el riesgo y la muerte saliéndoles al encuentro; reprime la tristeza y
prefiere la virtud a la vida corporal (...) (Brugger, W. 1972, p.540)

El autor espainol Sanchez Escalonilla, A. (2002) coincide plenamente con
esta definicion, ademas de agregar elementos como el hecho de que la fortaleza
no necesariamente es corporal sino que tiene una importancia cardinal en la
tenacidad interior del héroe. De esto se desprende una segunda particularidad
sobre la fortaleza para el autor, y es su capacidad de ser contagiosa en el sentido
de que una gran demostracion de la misma eleva la moral del grupo circundante e

inspira a los desvalidos.

La segunda virtud cardinal que debe tener un héroe es la justicia y sobre
esto, Brugger, W. (1972) es bastante practico al definirla como saber darle a cada
quien lo que le corresponde, pero esta definicion parece mas bien una versién del
célebre “ojo por 0jo” y en muchos casos esto podria no ir del todo con el ideal

heroico.

Sanchez Escalonilla, A. (2002) es mas preciso en la idea de qué tipo de
justicia es la que debe regir la conducta del héroe. “(...) Se supone que la causa
defendida por todo aventurero es justa y legitima, y que su sentido de la

honestidad le empujara a proteger a quienes sufren el abuso y la crueldad.” (p.25)

La definicién de justicia viene enmarcada en la idea del orden, del deber ser
sin miramientos particulares, hecho que la hace estar muy ligada a la tercera virtud
cardinal del héroe: la templanza. Entendida como mesura, el héroe no debe ceder
a sus pasiones. Si se busca que sea el arbitro, el salvador justo, no se entenderia
que ese hombre o mujer estuviera totalmente llevado por sus pasiones como

refiere el analista de guiones espafol.
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La ultima y cuarta virtud cardinal es la prudencia. Para Sanchez Escalonilla,

A. (2002), ésta conjuga las tres anteriores ya que:

La prudencia es la cualidad del héroe que integra las otras tres virtudes clasicas:
valor, justicia y autodominio. Pero prudencia entendida como sabiduria practica, y
no como mera cautela. En su sentido original, prudencia significa ver mas alla,
contar con el futuro antes de tomar una decisioén. (p.33)

El héroe, en su deber ser, es un personaje fuerte tanto fisica como
mentalmente, capaz de desprenderse personalmente de las situaciones para
poder dar a cada quien lo que merece, pero haciendo gala de su templanza y

siempre observando la situacion desde la prudencia practica.

Sin embargo, al mismo tiempo que la figura endiosada y mitica del héroe se
fue humanizando, hoy en dia se pueden encontrar sujetos que tienen una moral
dudosa, un interés netamente monetario o vengativo y ¢ pueden clasificarse como

héroes?

Para el Vogler, C. (1998) aqui se presenta un término que muchas veces es

mal utilizado: el antihéroe.

Anti-héroe es un término resbaladizo que puede causar mucha confusion. De
manera simple, un Anti-héroe no es el opuesto al Héroe, mas bien es una
especialidad del Héroe, uno que puede ser un delincuente o villano desde el
punto de vista de la sociedad, pero por quien la audiencia siente simpatia. Nos
identificamos con estos forasteros porque todos nos hemos sentidos como
forasteros en un momento u otro. (p.41. Traduccion Libre)

En la actualidad esta figura nos resulta mas cercana que Aquiles o Héctor, y
esto, segun autores como Seger, L. (2000), viene por esa transformacion que
sufren. Son seres humanos con sus desperfectos que tienen la oportunidad de
redimirse, de magnificar una accion humana como referia Cabrujas. Para Sanchez
Escalonilla, A. (2002) el héroe puede ser borracho, seductor, un tipo duro o que
utilice un lenguaje ofensivo, ya que todos estos son, para el autor, claves que

convertiran un personaje inmaduro en héroe.

El autor espariol ve la gran diferencia entre el héroe antiguo y el actual por
la humanizacion del mito, los héroes de la antiguedad eran mas emparentados
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con semidioses en cumplimiento de su destino, que el hombre de hoy en dia,
quien siendo un ser comun llevado por una disposicidon altruista, puede lograr

cosas importantes.

La proteccién y el servicio no exigen del héroe unas habilidades sobrehumanas
excepcionales, que lo eleven a una categoria celeste, como los semidioses de la
antigiedad. Si fuera asi, seria imposible considerar heroicos a personajes como
Atticus Finch, Sir Thomas Moro, Elliott [Ness] o Andy Dufresne: todos ellos sufren
la desgracia en su experiencia y, si bien se sobreponen a ella, su éxito no es
apoteosico en el sentido triunfal del término. (Sanchez Escalonilla, A. 2002, p.22)

Por ultimo, para Vogler, C. (1998) la humanidad del héroe es fundamental
ya que:
En cualquier buena historia el héroe crece y cambia, haciendo un viaje de un
estado del ser al siguiente: de la desesperanza a fe, debilidad a fortaleza,
ignorancia a sabiduria, amor al odio, y de vuelta. Es este viaje emocional el que

engancha a la audiencia y hace la historia digna de ser vista. (1998, p.13.
Traduccion Libre)

El héroe quedd entonces en una dualidad compleja. Debe ser ante todo un
ejemplo, un paladin en el que la gente pueda ver las caracteristicas que le
gustaria universalizar, pero al mismo tiempo y como se ha visto con su evolucién
no es el paladin de la justicia, ni ese ser perfecto, sino alguien mas cercano, un
igual, pero un poco diferente. Esto se vera con mayor claridad, cuando hagan su

aparicion los superhéroes.

2.2 Aparicion y Definicion del Superhéroe

Hablar de superhéroe es remitirse instantaneamente a hombres con una
fortaleza sobrehumana, con mallas coloridas, capas y una inmensa necesidad de
hacer justicia, pero al mismo tiempo hablar de estos personajes es hacer un

recorrido por su contexto y los personajes detras de ellos.

Como establecen los autores Fonseca, D y Alvarez, I. (s,f) Los superhéroes

nacieron de su formato mundialmente conocido, el comic. Este, con una larga
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descendencia de la novela de folletin en la época de Alejandro Dumas, encontrara
estas historias a partir del ano 1938 cuando aparece Superman. El primer numero
aparecié en junio de 1938 de la mano de Joseph Schuster y Jerry Siegel y
rapidamente se convertiria en un éxito de ventas al punto de que “El Hombre de

Acero” tendria estas historias exclusivamente para él.

Las buenas noticias no dejarian de llegar para la anteriormente conocida
Action Comics [Hoy en dia la DC Comics], ya que en 1939 saldria al mercado
Batman, quien desde el inicio destaco por ser un superhéroe diferente tanto en lo
detectivesco de sus comics como en lo diferente del personaje al incluir una

dimensién humana compleja lejana a lo establecido en Superman.

Del mismo modo los autores establecen que para 1941, llegaria a los
comics la primera superheroina, aprovechando que hasta el momento nadie habia
explotado esta rama. Asi aparecen las aventuras de la Mujer Maravilla, la cual en

sus inicios era como una version femenina de Superman.

Esta primera tanda de superhéroes creados por la Action Comics tenian

una particularidad importante:

Estos cémics trataban principalmente la vida del personaje como superhéroe,
parandose rara vez a analizar su vida personal. El tratamiento que recibian estos
personajes era de Dioses, como si se tratase de las deidades de la antigua
Grecia. Eran el ideal del bien y estaban por encima de todo; no eran seres
comparables a los humanos, sino que se les situaba en un plano moral superior al
resto de la humanidad sin cuestionar sus acciones, aunque, repetimos, su
moralidad rara vez iba mas alla de la propia ley. (Fonseca, D., Alvarez, |. s f. p.10)

Como manifiesta Seger, L. (2000), estos personajes venian a ser mas
representaciones simbdlicas de cosas como la maldad, la justicia y la verdad o el
estilo de vida americano. Sanchez Escalonilla, A. (2002) se suma a esta idea y
mantiene su vigencia, ya que el superhéroe lucha contra super-villanos, lo que
indicaria que ese sufijo coloca su enfrentamiento en un nivel superior al de la
humanidad y que por eso no se les podria pedir que rindan cuentas. Estos
hombres cumplen esta labor casi como un favor a la gente y por eso ésta no

deberia criticarlos.
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Sin embargo todo cambié cuando un joven de 17 afios asumié el cargo de
editor en la competencia de Action Comics, la anteriormente conocida Timely
Comics [Hoy en dia Marvel Comics], un chico que hoy es leyenda en el mundo de

las historietas: Stan Lee.

Lee, quien comenzé como ayudante de escritores y dibujantes, pero poco a
poco pudo surgir como escritor, tuvo entonces la sencilla idea de llevar al
superhéroe a la vida cotidiana y con ésta revolucioné el mundo de los comics. En
una entrevista comentd: “Era un poco dificil preocuparse por Superman cuando
leias las historias porque sabias que nada podia herirlo. Y por eso fue que
finalmente inventaron la kriptonita después.” (Kugel, A. 2006. Stan Lee: From

Marvel Comics Genius to Porveyor of Wonder with POW! Entertaiment)

Lee establecié una nueva vision para el superhéroe. Posteriormente con su
creacion mas famosa, dio un golpe definitivo al paradigma mitico de esta figura.
Como establecen los autores Fonseca, D y Alvarez, 1. (s,f) la aparicion de Spider-
Man marcé un giro en los superhéroes. Esto porque primeramente se centraba en
la vision de Peter Parker, el juvenil alter-ego de Spider-Man, el cual estaba
completamente rodeado de problemas tanto en su vida familiar, como econémicos
y los propios de su edad. Del mismo modo, este superhéroe marca la era de

Marvel Comics y es el trampolin a un Stan Lee que tendria total libertad creativa.

Bueno, yo creo que si no tienen fallas [Los Superhéroes], se vuelven
increiblemente poco interesantes porque se vuelven unidimensionales. Si el
personaje no puede hacer mal y es perfecto en todo sentido, no es un personaje
terriblemente interesante. Asi que, yo siempre he tratado de hacer Ilo mas
realistas posibles los personajes que he escrito y entonces darles un atributo que
los haga coloridos para que tu quieras leer sobre ellos. Pero mas alla de ese
atributo, deben ser lo mas realistas y empaticos posible. (Kugel, A. 2006. Stan
Lee: From Marvel Comics Genius to Porveyor of Wonder with POW! Entertaiment)

Una explicacién importante acerca de la rudeza inicial que se veia en los
superhéroes fue la dada por el marco histérico en el que se dio su nacimiento.
Superman se publica en 1938 y un afio mas tarde la Alemania Nazi invade Polonia

dando inicio a la Segunda Guerra Mundial.
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El Capitan América, creacion de Timely Comics, es el super soldado
americano que se enfrenta a todos los enemigos del pais y representa el deber ser
del ejército americano. Del mismo modo, son abundantes los comics y dibujos
animados en los que se puede ver personajes como Superman golpeando a Adolf

Hitler. Lo mismo sucede durante el periodo de la Guerra Fria:

Por ejemplo vemos la representacion mas tradicional de América en la figura del
mencionado Capitan América, la parte concerniente al capitalismo vendria de la
mano de Iron Man o la Viuda Negra (traidora al régimen comunista), y las
diferentes aventuras cuyos villanos pertenecen a la URRS representan la época
histérica vivida, con frases como la que le dice Ojo de halcén, miembro de los
Vengadores, a un general soviético con el cual luchaban: ‘No me convenceras
con tus argumentos marxistas’. (Fonseca, D., Alvarez, |. s,f. p.13)

Pero estas circunstancias histéricas no son las unicas culpables. Mientras el
contexto del mundo [1939-1970] era, si cabe la palabra, “feo” debido a las
constantes guerras, al mismo tiempo, autores como Stan Lee y nuevas voces
como Frank Miller [creador de Sin City y varios de los mas importantes comics de
Batman] y Alan Moore [creador de Watchmen] profundizaron en los conflictos de

sus personajes y en esta vision “fea” del mundo.

Los comics continuaron su vida y hoy en dia han tenido un nuevo estallido
gracias al cine. Dentro de la entrevista, Lee explica como éstas peliculas no
hubieran sido realizables sin los efectos especiales de hoy en dia, y como ese,

apartando su fama, ha sido factor fundamental para su éxito.

Un hecho importante es que hoy en dia se ha mantenido esa vision del
superhéroe de vida cotidiana, pero con conflictos. Como mencionan los autores
Fonseca, D y Alvarez, |. (s,f) “Hablamos de héroes que se mueven por todo el
mundo y su Unica regla es su moralidad, su propia idea de bien. El llamado

Superhéroe es persona y actua como tal” (p.53)
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2.2.1 Batman

En 1939 se publicé la primera edicién de Batman, creado por Bob Kane.
Desde el inicio éste superhéroe se separo6 del resto tanto por sus formas como por
su historia. “En principio tenia elementos tipicos -era un detective, no sélo
perseguia a los malos sino que resolvia misterios-, pero a su vez representaba los
elementos mas oscuros de la ciudad por la que patrullaba” (Fonseca, D., Alvarez,
l.s,f. p.9)

El portal de la Warner Bros destaca que la historia del personaje como tal
viene desde la nifilez de Bruno Diaz [nombre de la traduccion al espaiiol, el
nombre original es Bruce Wayne] quien una noche, mientras salia del teatro con
sus padres, presencia el asesinato de ambos por parte de un asesino
desconocido. Presa del trauma, Bruno jura venganza a todo aquel que rompa la
ley. El hecho de que el criminal sea no identificado hace simbdlica su lucha contra

todo el crimen y no una venganza personal.

Como joven, Bruno emprende un viaje alrededor del mundo donde aprende
de mano de los maestros de cada disciplina un sinfin de artes marciales y otras
especialidades como la criminologia, la tecnologia y las artes de los detectives.
Sin embargo, a su regreso a Ciudad Gotica [Ciudad en la que se desenvuelve su
historia] Batman carece de un elemento fundamental. La capacidad de infundir

miedo en los criminales a los que castigara.

Una noche, en el estudio de su padre, Bruno Diaz revive el horror del asesinato
de sus padres. De repente, en un terrible momento de oscuridad, la ventana se
quiebra por el golpe de un murciélago negro. En ese momento, el destino de
Bruno Diaz esta determinado. Se convertiria en la noche... se convertiria en
Batman. Impulsado por su codigo personal de justicia, Batman mantiene nunca
matar a un enemigo. Al contrario, confia en su habilidad fisica y superioridad
mental para traer a sus enemigos ante la justicia. (BATMAN (s,f) Warner Bros.
Studios. Traduccion Libre)

Batman se forma como el alter-ego del empresario Bruno Diaz. Su

transformacion por impulso de la venganza es una de las caracteristicas
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principales de este superhéroe. Linda Seger (2000) en su libro Coémo crear
personajes inolvidables destaca que este hecho separa a Batman de otro tipo de
superhéroes, ya que “Bruce Wayne creé a Batman porque le habria gustado que

él hubiera estado alli para salvar a sus padres” (p.161)

Batman es el primer héroe oscuro, diametralmente opuesto a lo que se
habia presentado con Superman en 1938 y esto calo en la gente. “Batman, sin
embargo, parte del dolor, de la rabia y de la necesidad de expresar ambos
sentimientos.” (Seger,L. 2000, p.161)

Para la autora, la importancia de personajes como Batman o Superman es
que en el fondo hablan sobre nuestra sociedad, pero mientras Metropolis es una
ciudad limpia, iluminada y prospera; Ciudad Gotica es oscura, sucia y sombria a

pesar de que ambas estan inspiradas en Manhattan, Nueva York.

En una entrevista realizada por la autora y guionista norteamericana,
Michael Besman, vicepresidente senior de produccion en Guber-Peters

Entertainment, destaca la importancia cardinal de Batman:

Batman, por el contrario, es un camino cuesta arriba. Ha sufrido mucho y la
relacién que hay entre él y el publico es mas bien una conexién emocional. Es
como nosotros, menos magico que Superman. Este es mas bueno que el pan,
mientras que Batman es la otra cara de la moneda. (Seger, L. 2000, p.161)

Puede que sea un paladin de la justicia, pero la gente siente a este héroe
cercano por sus problemas. Si bien pocos fanaticos de Batman pueden haber
pasado por la traumatica experiencia del asesinato de sus padres, todos pueden
encontrarse en el sentido amplio de la injusticia y la necesidad del orden. Para
David Goyer, co-escritor de la nueva saga de peliculas de Batman dirigidas por
Chritopher Nolan, la razén por la que este enmascarado destaca es porque es

humano.
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Lo que separa este film de otros films de superhéroes es que Batman es
enteramente posible. No hay super poderes en esta pelicula. No hay mutantes ni
seres de otro planeta. Esta localizado en el mundo real. Y creo que en ese
sentido lo hace mas accesible a la audiencia. Nunca podras ser Superman, nunca
podrias ser El Increible Hulk, pero cualquier podria ser Batman — necesitarias
heredar un par de billones de ddlares y tener todos los accesorios — pero sin
embargo es posible. Quizas si intentaramos lo suficiente, si trabajaramos lo
suficiente, si entrenaramos lo suficiente, quizas, sélo quizas, nos convertiriamos
en Batman (s,f. David Goyer — Part |. Traduccion Libre)

2.2.2 Iron Man

De un modo diferente, pero no menos traumatica, la historia de Tony Stark
y su transformacion en Iron Man también estd marcada por los defectos y la

humanidad del personaje.

Segun su biografia en el portal de la Marvel Comics, Tony es el hijo prédigo
del famoso inventor Howard Stark, y siempre estuvo impulsado a crear cosas.
Dotado de una inteligencia envidiable, con sélo 19 afos tenia ya dos postgrados
en MIT, lo que le asegurd un trabajo junto a su padre. Pero el futuro superhéroe
encontraba los placeres de la vida mortal mucho mas interesantes y por eso dejo

la empresa a un lado.

Sus padres murieron en un accidente automovilistico, lo que le dejé a Tony
la herencia de las Industrias Stark. Durante una demostracion de armamento
militar, el convoy donde viajaba fue atacado por insurgentes. La explosién dejo un
pedazo de metal incrustado en el pecho de Tony muy cercano a su corazén, pero
gracias al profesor Yinsen éste logré aislarlo. Sin embargo Tony viviria por el resto
de la vida con un corazon artificial que aisle el metal de llegar a su corazon, de ahi

el centro azul de su traje.

Presos ambos y obligados a crear armas para el lider revolucionario Wong
Chu, Tony comenzé a desarrollar un prototipo de traje especial en el que venia

trabajando. Mientras se cargaba, los insurgentes asaltaron el laboratorio, pero
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gracias a la distraccion de Yinsen, quien resultdé muerto, Tony pudo destruir el

campamento con el que se convertiria en el traje de Iron Man.

Pero lo que es atractivo de este personaje, es su personalidad y todos los
conflictos que se devengan de ella. Como resalta el portal Marvel.com en su
biografia:

Tornandose suicida, y bebiendo terriblemente, Tony fue apoyado por Joanna, con
quien compartié su identidad secreta. Joanna lo impulsé a usar su armadura
como superhéroe, pero al final también cancelé6 su compromiso sabiendo que

Tony no seria el hombre de familia que ella deseaba. (s,f. Iron Man (Anthony
Stark.) (Traduccion Libre)

La eleccion para una breve descripcion de superhéroes como Iron Man y
Batman no es casual. Ambos comparten una caracteristica fundamental en la
continua discusién acerca del género y ésta es que no poseen super poderes,
ambos héroes son seres humanos llevados al limite por una situacion y, bien sea
por decisién o por la circunstancia, deciden utilizar sus recursos y entrenarse para

combatir el crimen.

También es cierto que ambos utilizan un disfraz para ocultar su identidad
(en el caso de Iron Man esto no influye porque su identidad es publica) y que
tienen toda la “teatralidad” que viene de su origen en los comics. Estos héroes, sin
habilidades especiales son una excepcion, sin embargo destacan nombres
importantes entre los que también pueden incluirse El Zorro, Linterna Verde (que
sin su anillo es un ser humano), Robin, Electra, Nick Fury, ElI Castigador, War

Machine, EI Fantasma, El Espiritu, El Avispon Verde, El Llanero Solitario.

2.3 Antecedentes de Superhéroes en Caracas

Es facil pensar, por su falta de exposicién y publicidad, que en la ciudad
capital no hay ni ha habido superhéroes, sin embargo estos tienen una data mas

larga de la que se podria pensar, remontandose su historia a 1972.
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Durante un trienal de investigacion promocionado por la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de Venezuela, Douglas
Llanos, Coordinador de Estudios Urbanos de la Universidad Simon Bolivar en su
trabajo La Ciudad Latinoamericana de Caracas en el Arte Secuencial
Contemporaneo: De la Inocencia a la Violencia Urbana rescaté la historia de los

superhéroes en Venezuela analizando su relacion con la ciudad.

El primer Superhéroe del que se tenga referencia fue el Capitan Guayana,

creado en 1972 por Julio Lépez, alias Hallaco. El mismo se definia como:

(...) venezolano de pura cepa, de rasgos muy varoniles e inteligencia abierta a los
cuatro puntos cardinales que tenia su guarida en las entrafias del Cerro El Avila
(...) que combate el mal y defiende la ecologia y su mision es luchar por un mejor
planeta, sin contaminacion, sin guerras, sin odios, a regalar paz, amor y
abundancia... (Rodriguez, 2007, pp. 16 y 17 Citado en Llanos, D. 2011. p.5)

Este superhéroe, como destaca el autor, fue la primera incursién de la
Ciencia-ficcidén en el arte secuencial o comic. Y poseia una visién de la ciudad

como modelo de progreso.

Una segunda aparicién del superhéroe, también en el formato del comic,
fue EIl Guardian de Juan Medina en la década de 1980. Este venia encartado en el
Diario Meridianito, haciendo aparicion algunos domingos en el diario Meridiano. El
superhéroe era una forma de ensefianza sobre temas como la astronomia,
geografia, al mismo tiempo que impulsaba una historia de lucha contra los
extraterrestres de Dar Krimen en una Caracas del siglo XXI resaltando edificios
como la Torre La Previsora, los Valles de la ciudad y el Cerro El Avila.

Un detalle importante es que distintos foros de fanaticos de comics en
Venezuela, sittan a El Guardian como la verdadera primera aparicion de la
Ciencia-Ficcion en el comic y no al Capitan Guayana como asegura Douglas

Llanos.
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Donde si hay unanimidades es que el tercer superhéroe creado en el pais
es uno conocido como E/ Patriota, quien aparece en 1993 de la mano de Omar

Cruz. De éste resalta un hecho importante:

El Patriota, como cualquier héroe del arte secuencial, posee un alter ego a fin de
ocultar su identidad real: técnico en computacion que decidié tomar la justicia en
sSus manos a raiz del asesinato de su esposa e hijo durante un asalto a mano
armada. Al combatir a corruptos y delincuentes de la ciudad recita articulos de la
Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela, promulgada por el
presidente Hugo Chavez en diciembre de 1999, de quien es amigo en secreto al
igual que su creador. (Llanos, D. 2011. p. 10)

Este comic marca un giro importante en la historia de las novelas graficas
en Venezuela. A pesar de que sélo existe como creacidén y que su autor no ha
conseguido, hasta la fecha, que se publique, comienza a mostrar un superhéroe
venezolano que se aleja de una visidén de la ciudad como progreso y se acerca a

sus problemas sociales, a pesar de su inmensa carga ideoldgica.

En su estudio, Llanos, D. (2011) establece que no es sino 10 afios después
[1993-2003] que vuelve a producirse una aparicion, esta vez de una superheroina
en el comic venezolano. La Yuleizi creada en 2003 por Jesus Torrealba representa
una tipica mujer venezolana a la que el autor define como: “una amazona a
tiempo completo y como tal pelea con rateros, huelepegas, sadicos, gozones,
piedreros,... e incluso policias matraqueros™ (Torrealba, 2005, pp. 23 y 24 Citado
en Llanos, D. 2011. p.11)

Es importante destacar que el autor establece la aparicion de esta peculiar
heroina como el cambio definitivo en la tematica del comic venezolano, ya que no
volvera a pelearse contra supervillanos o extraterrestes, sino contra los problemas

gue agobian al ciudadano de a diario.

En el 2007 Henry Cuicas, propuso en su trabajo de grado Creaciéon de un
superhéroe venezolano basado en el superhéroe norteamericano la aparicion de
Casabeman un hombre del oriente del pais que tras un accidente industrial adopta

la forma de un casabe y obtiene super poderes. Del mismo modo aparecerian
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posteriormente Yare Devil creado por José Garcia en el 2005 y Sdper Alzao

erigido por el mismo autor, pero en el 2009.

Curiosamente ese ano marco la aparicion del primer “superhéroe” en el cine
venezolano con el largometraje Libertador Morales, El Justiciero de la directora
Efterpi Charalambidis y distribuida por Amazonia Films. La historia gira entorno a
Libertador Morales un correcto mototaxista que de dia respeta las normas, cumple
las leyes y es un profundo admirador de Simon Bolivar, pero de noche se enfunda
en el traje negro de EIl Justiciero para perseguir a los ladrones y ayudar a su

comunidad. (s,f. Libertador Morales, El Justiciero)

En el 2010, el trabajo de grado realizado por Gabriela Inaty y Dario Ramirez
bajo el titulo Caracas ciudad del caos busco establecer a través de entrevistas las
figuras de Diva, Angel, Pasién, Abundancia y Mercedes como superhéroes de la
ciudad. Durante el 2011, el portal del periddico el Universal, publicé la nota de que
el venezolano Ismael Aguirre participaba en el concurso para creacién de
superhéroes que asesora Stan Lee, pero Fearmaster, como se llamaba el

personaje, no ha trascendido hasta la fecha.

A pesar de que tanto las tesis de Cuicas como de Ramirez e Inaty y el
personaje de Aguirre no estan en el andlisis realizado por Douglas Llanos, las
conclusiones del urbanista no dejan de ser pertinentes para concluir el viaje por la

breve historia del superhéroe venezolano.

En el caso de la urbe caraquefia los héroes evolucionaron (;0 acaso
involucionaron?) desde el Capitan Guayana y El Guardian de Juan Medina,
hasta El Patriota, La Yuleizi y El Super Alzao. En algunas historias se presentan
personajes desconocidos y sin nombre que, de alguna manera, permiten al lector
identificarse con sus realidades y fantasear con resolver las situaciones como en
la ficcion. (Llanos, D. 2011. p.17)
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3. La indigencia y otros problemas sociales

Es logico pensar que si una ciudad, estado, pais, municipio o calle no tiene
problemas seria totalmente innecesaria la presencia de un superhéroe, pero
ninguna urbe alrededor del mundo estda exenta a tener dificultades en algun

momento.

La realidad es que las ciudades lejos de temer a super-villanos hoy en dia
se encuentran en una lucha mas cruel, frente a los problemas que padecen todos

sus habitantes, sean éstos culpables, o no, de su aparicion.

Es en este punto que se hace precisa la definicion de problema social como
este némesis que enfrentan las ciudades. Para el profesor Francisco Coello, la
definicién no reviste mayor dificultad, ya que el término se explica practicamente a
si mismo “es cuando pasa [un problema] de la esfera de lo privado a la esfera de

lo publico” (Comunicaciones Personales, Enero 24, 2012)

La pobreza, por ejemplo, es probablemente el problema social mas
importante y global dentro de esta categoria, ya que parte de una situacion
personal que se vuelve publica afectando a toda la poblacion y que es facilmente

identificable en cualquier ciudad del mundo.

La metodologia para el presente capitulo es diferente a la de sus
predecesores. Esto debido a que, en primer lugar, se busca establecer
definiciones y nociones generales de los problemas sociales seleccionados para el
trabajo, y finalmente el ver su origen y desarrollo en el pais a lo largo de un breve

contexto historico.

Esta metodologia tiene a su vez otra acepcidn, y es el caso de la indigencia.
A primera vista se entiende que es un problema social, incluso se puede pensar
que deberia ser un tema subordinado a la pobreza. La explicacion posterior
pretende desmontar esta limitada percepcion del hecho y dar una vision mas

profunda de este problema.
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3.1 La Indigencia o Situacién de Calle

Peter Henry Rossi (1989) en su libro Down and Out in America se acerca a
un estudio sobre la indigencia en el que define: “Mientras mas me adentré en la
indigencia, mas parecia estar mal definido como meramente el problema de estar
sin refugio: la indigencia es vista mas propiamente como el estado mas grave de

un problema mas prevaleciente, la pobreza extrema.” (p.8. Traduccion Libre)

Esta concepcion es la que se torna mas global y conocida. El indigente es
aquel que sobrevive al nivel de pobreza mas radical segun el instrumento de
medicion que se utilice. En el articulo Estudio Psicosocial de la Indigencia en
Mérida, Yariani Barreat Montero, establece otra definicion general del indigente: “la
persona indigente es aquella que carece de alojamiento u hogar permanente, que
vive en la calle y no tiene recursos y/o medios para alimentarse, vestirse, y
atender sus necesidades basicas de salud, medicinas e higiene. (2007. MedULA,
N°1 Vol.16, p.14)

La definicion que Barreat remite es la imagen del arquetipo del indigente, la
idea socialmente establecida de las personas en esta situacién. Si se lee
detenidamente se dibuja Perolito el mitico personaje del comediante Emilio Lovera
para Radio Rochela o cualquiera de los rostros sin nombre que se pueden ver dia

a dia en cualquier urbe mundial.

Sin embargo, la palabra indigencia trae consigo varias aristas importantes
de estudiar, ya que como concibe el psicologo del Programa TECHO para la

atencion integral al indigente, Mario Gonzalez:
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Puede variar incluso en funcién de culturas, de paises, de distintas sociedades.
Algunos le llaman homeless como en Estados Unidos, aqui se le dice indigente,
en otros lugares les dicen persona en situacion de calle. Hay diferentes maneras
de nombrarlos y tiene que ver con cédmo la cultura ha concebido ese fendmeno.
Muchos te diran, o muchos plantearan, que la situacion de calle es una manera
de vivir, otros te plantearan que pueden ser personas que estan al margen de la
sociedad. (Comunicaciones Personales, Febrero 14, 2012)

El término homeless, que literalmente traduce del inglés “sin casa”, reviste
un mayor interés, ya que es precisamente en la lengua sajona que se presenta
mucha de la bibliografia sobre este tema. Christopher Jenks, (1995) en su libro
The Homeless revisa la dificultad para determinar con exactitud la definicion del
término, mas aun cuando se estudia desde la misma palabra. Esto porque el
vocablo viene de la union de home (casa) y less (sin), por lo tanto, el autor se
plantea que definir jqué es lo que se entiende por casa?, ayudaria en la

resolucion del problema.

Jenks sostiene que casa (italicas afiadidas) puede ser entendido de muchas
formas, pero que las principales son las establecidas como el recinto fisico donde
habita una familia [cercano a la definicion como inmueble], y como un sindnimo
para donde se establece una familia [cercano a la definicion de hogar]. Esta
segunda definicion es la que el autor utiliza para sostener que, de ser asi, toda

persona sin nexos familiares seria entonces homeless.

Una definicion diferente es la que sostiene el programa de caridad, Shelter
establecido en Inglaterra y Escocia. Para este organismo, el término homeless

reviste:

Indigencia significa no tener una casa— la mayoria de las personas que son
indigentes no duermen en la calle. Incluso si tu tienes un techo sobre tu cabeza,
puedes ser indigente. Esto es porque puedes no tener ningun derecho a quedarte
donde vives o tu casa puede no ser apta para su uso, dado severas condiciones
de hacinamiento y otras razones. (Shelter, (s,f) What is Homelessness.
Traduccién Libre)

El programa de caridad se sale de la definicion “normal” de indigente, ya
que engloba una mayor cantidad de poblacién que puede encontrarse en situacion

de riesgo. Para Shelter, una persona puede considerarse indigente por una gran
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cantidad de factores y situaciones entre las que destacan el no tener una casa
donde vivir con la familia, el poder vivir en una casa, pero sélo por tiempo
determinado, el no poder vivir en tu casa por condiciones de violencia fisica o
psicologica y el vivir en un carro o bote, pero no tener un puesto de

estacionamiento propio.

Francis Afazco, actual Coordinadora General del Programa TECHO,
establece que la definicion de indigencia, mas alla de su definicidn, tiene una

carga netamente negativa.

Nosotros tratamos en todo este termino de quitar las etiquetas, de quitar la
palabra indigente, nosotros hablamos de persona en situacién de calle [italicas
afadidas]. Porque cuando uno dice indigente uno esta etiquetando a la gente,
bueno este es un indigente y se morira siendo indigente. En cambio, quizas
cuando tu dices una persona que esta en situacién de calle es algo que podemos
verlo como temporal. En estos momentos esta en situacion de calle, pero tiene la
oportunidad de cambiar. Incluso a lo mejor en su pasado fue una persona inserta
en la sociedad completamente. (Comunicaciones personales, Enero, 12 2012)

La Licenciada ARazco, establece un punto muy importante en la
aproximacion a la indigencia, y es el establecer ésta como una situacién. Ahonda
incluso, en que entender la indigencia como un estado en el tiempo, conlleva que
caer en dicha situacién sea también una eleccion. Una decision que se toma dado
un conjunto de circunstancias, que seran posteriormente expuestas, pero que trae
consigo a la vez, su solucion. Si se cae en situacion de calle por eleccion, también
se sale de ésta de la misma manera, estableciendo al mismo tiempo que cada

caso se debe ver de forma particular.

La coordinadora sostiene que para el programa la definicién de persona en
situacién de calle, o situacién de indigencia, se establece como “una persona que
ha perdido por un periodo minimo de seis meses sus lazos familiares y que no
cuenta con recursos para estar inserto en una sociedad.” (Francis Afazco,
comunicaciones personales, Enero 12 2012) Es fundamental establecer que los
recursos no se refieren netamente a lo econdmico, sino mas bien a las

herramientas para el manejo de la vida en sociedad.
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Gonzalez, (2012) establece que la definicion anterior conlleva un cambio de
acepcion sobre el término, que viene a depender de si se quiere tener una idea
negativa o peyorativa [indigente] o si se tiene una concepcion de un mal momento,

que se puede, y debe, mejorar [persona en situacion de calle].

Mas alla de la propia definicion del término, es muy importante la idea que
se tiene de las personas en esta situacién, ya que se dan por ciertos muchos

mitos:

Otro estigma que también tiene la gente es que ‘bueno el que esta ahi es porque
no estudio y a lo mejor vivia en el barrio mas barrio’ y te puedo asegurar que es
mentira. Aqui yo he tenido de todo, de todo. He tenido desde una persona que no
sabe leer ni escribir porque nacié en la calle, pues lo abandonaron en calle desde
nifo, que ademas es la gente mas dificil de sacar (...) como profesionales. Aqui
yo he tenido personas de la Universidad Central, fotégrafos famosisimos (...) He
tenido un usuario que hablaba tres idiomas, yo estaba haciendo un curso de
inglés, y yo practicaba con él. (Francis Afazco, comunicaciones personales,
Enero 12 2012)

Un punto importante y que también sostiene una visibn comun de esta
figura es la del popular “loquito” como aquel indigente que ademas presenta
alguna enfermedad mental. La coordinadora del programa, establece que éste
fendbmeno se conoce como psico-indigencia (italicas afadidas), y es aquella

persona que esta en situacion de calle y presenta problemas psiquiatricos.

Teniendo esto en cuenta, se hace mas importante responder a la pregunta
¢qué paso? ;,Cémo, si se mantiene que el indigente no necesariamente nacio

indigente, cae alguien en una situacion tan grave y complicada?

En un estudio realizado con familias en refugios para personas en situacion
de calle, Ellen Bassuk, Lenore Rubin y Alison Lauriat (1986) establecieron que no
puede admitirse como causa para caer en la indigencia, solamente la situacién
econdmica o la suerte. Esto debido a que entonces, un salario regular y la

aplicacion de un plan de viviendas de bajo costo solucionarian esta problematica.
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Generalmente estas personas quedan en situacién de calle por una diversidad
importante de problematicas. A veces la sociedad tiende a pensar que son
personas que tienen un componente antisocial 0 una personalidad de tipo mas
primaria y esto los ha llevado, necesariamente, a esta situacion de calle (...) y
aunque la parte de personalidad o algunas cosas estructurales estan alli, también
hay ciertas condiciones ambientales o sociales que pueden favorecer con que se
produzca este fendmeno. (Mario Gonzalez, comunicaciones personales, Febrero
14 2012)

La situacion de indigencia se establece asi como un fenémeno con
multiples causas posibles. La pobreza extrema existe como una de las variables,
pero no es la unica, ni la mas importante. Aiazco (2012) establece que un mito
muy escuchado por ellos es que la persona en esta situacién no tiene familia. La
licenciada asegura que la experiencia les dicta que el 90% de estas personas
tiene familia y, que a su vez, ésta es la causa mas repetida para que caigan en

situacion de calle.

Heliodoro de Abreu y Raul Ledn, son actualmente trabajadores en el
programa TECHO. Ambos rondan los treinta afos, pasaron por situacion de
indigencia y sostienen lo dicho por la licenciada a pesar de tener historias
diferentes. “Yo desde que empecé a tener problemas familiares, yo me fui
alejando, yo. Ellos no me alejaron, yo me fui alejando de mi familia. Empecé a
conocer y que amigos y empeceé a pasarmela con mucho muchacho.” (Raul Leon,

comunicaciones personales, Febrero, 10 2012)

Fue la muerte de mi padre pues, junto conmigo éramos tres hermanos, somos
cinco. Y mis otros dos hermanos actualmente también salieron de esa
problematica. Yo soy el menor de todos y yo veia. La curiosidad pues y los
amigos y esto y lo otro y entonces me guie mucho por eso. Curioso como todo
muchacho curioso a esa edad. Y me gustd, me gustd me quedé pegado, me
quedé pegado, pero iba perdiendo y perdiendo y perdiendo. (Heliodoro de Abreu,
comunicaciones personales, Febrero 10, 2012)

Las historias son tan variadas como los protagonistas de las mismas. Ya
sea la muerte de un ser querido, problemas por un hogar disfuncional o por padres
abusivos, Francis Afiazco mantiene que en 80% de los casos es la familia la que

impulsa que alguien caiga en esta situacion.
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Sin embargo, no se pueden obviar otros factores como desastres naturales,
donde la licenciada remite a la tragedia del Estado Vargas en 1999, y como el
shock de perder tanto su familia como su hogar, dejé fuertes secuelas en muchas
personas. El psicélogo del programa, Mario Gonzalez, (2012), por su parte
establece que si bien estas dos son las causa principales, no se puede descartar
la acumulacion de elementos como la pérdida de un trabajo seguido del fallo de
una relacion y la posterior pérdida de la vivienda, para que se caiga en esta

situacion.

Hay un factor de importancia cardinal, que se ha pasado desapercibido con
intencién. Este contribuye también a la elaboracién de esa idea colectiva del

indigente y es el del abuso de sustancias, sean estas drogas legales o ilegales.

Como coordinadora general del programa, Ahazco (2012) mantiene que
siempre los usuarios le endosan al consumo de drogas o alcohol el hecho de
haber caido en calle, sin embargo mantiene que “El consumo es simplemente una
consecuencia de. De conflictos familiares, de familias muy disfuncionales, de
tragedias naturales (...) Claro ahi entra mucho las condiciones individuales de
cada ser humano, hay personas que son mas vulnerables que otras.” (Francis

Anazco, comunicaciones personales, Febrero 13, 2012)

El mundo de las drogas y el alcohol, te monta una careta fea, fea... fea y a donde
vayas. El alcohol tapa emociones, tapa emociones y sentimientos y rabias.
Entonces es una manera de refugiarse para ellos, de ponerle un parado. El
malandreo, la agresividad, eso es lo que aprenden de la calle, en la noche
pasando frio (...) (Heliodoro de Abreu, comunicaciones personales, Febrero 10
2012)

Raul Ledn, (2012) cuenta que comenzé por el alcohol y que consumio
drogas por primera vez por su hermano. Asi mismo, mantiene que para evitar los
constantes consejos y lo que él consideraba el fastidio de su mama, preferia irse a

dormir en la calle.

Pero un indigente no consigue las drogas ni el alcohol en algun sitio

secreto, debe comprarlas y para esto necesita dinero. Entre los comentarios de los
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entrevistados, la piedra o crack (italicas afiadidas), es la sustancia mas consumida
sequida del bazuco (italicas afiadidas). Ambos son derivados o restos de la
produccion de cocaina y son muy populares por su bajo precio y fuertes efectos.
Para su consumo basta con improvisar una pipa que muchas veces se hace con
un tubo o cilindro agujereado. Esto porque ambas drogas se consumen via

cigarrillo, no intravenosa u oralmente.

Tanto Ledn (2012) como De Abreu (2012) establecieron que el consumo de
drogas es una enfermedad, pero que el que consume no lo sabe. Asi mismo
explican que robaban cosas a familiares y amigos para poder comprar las
sustancias. Raul mantiene que cuando no podia conseguir la droga ilegal,
buscaba la legal, que no le importaba. En cambio, Heliodoro mantiene que
solamente consumia piedra y que su adiccién fue tal que incluso estuvo

amenazado de muerte por estafar a unos amigos.

Anazco, (2012) establece que el robo no es la Unica manera de conseguir
dinero, ni las drogas el unico motivo por el cual conseguirlo. Sin embargo

desmitifica un factor importante del indigente:

Hoy dia yo digo que la persona que esta en situacion de calle que coma
directamente de la basura es porque esta nuevo en calle. Porque ellos te dicen,
‘no licenciada nosotros ayudamos a sacar la basura en cualquier lado y ellos nos
dan todo lo que queda en el dia. Todos los dias comemos helados, comemos no
sé qué, la comida que dejen...’ Son cosas que ellos se van ideando para
sobrevivir (Comunicaciones personales, Febrero 12 2012)

Leon, comenta cdmo y cuando conseguia dinero, cuando estaba en

situacion de calle:
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Los dias que uno conseguia dinero eran viernes, sabado y domingo. Porque tu
hacias cualquier cosita de mandados. A la misma comunidad tu le hacias que si
‘vamos a comprarte las cervezas’ o ‘vamos a comprar aquello, o vamos a
acompanfarte a hacer el mercado’ o ‘vamos a botar la basura’ o si llegaba alguien
que estaba remodelando su casa, llegaba arena, llegaba equis y tu te ofrecias.
Ahi es donde uno conseguia el dinero, pero el dinero no era para comer ni para
nada de eso, era para llevarselo al jibaro por alla, al que vendia la droga. (Raul
Ledn, Comunicaciones personales, Febrero 10, 2012)

La Coordinadora General del Programa sostiene, a su vez, que la persona
en situacién de calle anda por lo general solo, pero que no es ajeno a ellos
establecerse en pequefas pandillas con lideres visibles, inclusive. Asi mismo esto
da pie a disputas por robos entre ellos o porque alguno que no consume drogas se

acerca a ellas debido a un consumidor en el grupo.

Pero el consumo de sustancias no es el unico peligro de estar en situacion
de calle. La licenciada sostiene que son multiples los casos que atienden sobre
denuncias de funcionarios policiales que maltratan fisicamente a personas en esta
situacion y que es un tema de derechos humanos que es fuertemente violado a

nivel nacional.

Las denuncias llegan al limite de que hubo un caso particular en que la
entrevistada comenta que tuvieron que sacar al hombre de Caracas porque la
policia lo buscaba para matarlo. Asi mismo, puede verse que no es soélo a nivel
nacional como prueba el video de la paliza que terminé en el fallecimiento de Kelly

Thomas en California.

¢ Cual es el motivo de esta represion? Francis Afazco no tiene una
respuesta definitiva y duda que si se le preguntaran a los cuerpos de seguridad
éstos respondieran con total sinceridad.

55



No es que tu lo viste robando, y si lo viste robando llévatelo de una vez preso,
¢ para qué golpearlo de ese modo? Yo creo que es porque lo ven, no sé, digamos
como un objeto, no lo ven como persona. Yo creo que los cuerpos policiales, yo
me atreveria a decir eso, a veces no ven a la persona que esta en calle como una
persona. (Comunicaciones personales, Enero, 12 2012)

Sin embargo, los testimonios de Raul Leén y Heliodoro de Abreu
transcurren sin enfrentamientos con la policia. Ambos indican que estaban
demasiado ensimismados dentro del consumo como para tener interés en un
enfrentamiento con la ley y que dichos cuerpos nunca les causaron temor, pero si

tuvieron otros miedos.

El mismo consumo, porque pasé un momento por mi mente que iba a matarme.
Esa es la situacion que me dio mas miedo a mi. Es a donde yo decia ‘yo no valgo
nada, me voy para alla y me voy a matar y se acabo todo esto. Me tiro ahi, listo y
chao. A llorar, que me lloren y mas nada’ Eso si fue miedo, para mi (Raul Leon,
comunicaciones personales, Febrero 10, 2012)

Del mismo modo que se ha establecido una aproximacién al cuadro de la
situacién de indigencia, es fundamental destacar que es un estado en el tiempo
del que se puede salir como lo prueban los educadores del Programa TECHO.
Ambos afirman que una mano amiga les hizo ver el estado en el que estaban, lo
que los llevé a buscar ayuda. En el caso de Heliodoro, comenta como la muerte de
su madre le hizo prometer que no consumiria mas, a la vez que el esconderse y
no poder ver a su hija fue otra motivacion fundamental, pero aclara “Si tu no tienes
la decisién propia de salir de ese hueco donde estas metido, no vas a salir”

(Heliodoro de Abreu, comunicaciones personales, Febrero 10, 2012)

Para Mario Gonzalez (2012) la situacion de indigencia genera un desgaste
que cada vez se hace menos soportable con el pasar de los afos. Asi, identifica
que las personas jovenes que recién entran en calle, tienen poca conciencia de
enfermedad por consumo, mientras que una persona ya mayor con muchos afnos

en calle, es mas propenso a buscar ayuda y tener conciencia de enfermedad.

Si se unen las ideas de los autores, se puede establecer que la indigencia
no debe ser catalogada sola, sino como una situacién que se da en un momento

del tiempo a una persona sin importar edad, sexo o posicidn social. No todo aquel
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que queda en esta situacion nacié alli, ni por lo tanto nunca tuvo acceso a la
cultura o es delincuente y drogadicto. Sin embargo hay una fuerte presencia de
consumo de drogas Yy alcohol entre las personas en esta situacion. Llevan a cabo
distintos trabajos menores para comer o conseguir algo de dinero y en ocasiones
pueden ser maltratados y robados por los cuerpos de seguridad sin ninguna razén

aparente.

Finalmente, Afiazco (2012) establece un punto fundamental y es que no se
puede catalogar al indigente por lo que dice la nocién general que se tiene

culturalmente.

Hay de todo un poco, eso depende de la etapa en que se encuentra, su etapa
personal. Esta el que te dice ‘no licenciada yo ya no valgo nada, y por eso no me
importa seguir durmiendo en la calle, ni que la gente me vea con asco, no me
importa’. Esta el que dice ‘bueno yo estoy aqui porque nunca tuve oportunidades,
porque mi mama me golpeaba, mi papa me violaba.’ (...) Hablas con una persona
que recién esta en calle y te va a decir que ‘yo me estoy comiendo el mundo yo
estoy bien aqui, a mi no me hace falta’. Pero hablas quizas con una persona
mayor y te puede decir ‘bueno a mi me gustaria internarme en un centro porque
ya yo estoy llegando a una etapa de mi vida en la que ademas estoy solo’. Aqui
tuvimos un caso de un muchacho, bueno dos realmente, que ellos son punk y
ellos decian si bueno estoy en calle, pero realmente no se enfocaban en que
estaban en calle y que dormian en las aceras, sino que todo era contra sistema.
(Comunicaciones personales, Enero 12, 2012)

3.2 Pobreza

Al preguntarle a la Jefa del Departamento de Investigaciones Socio-
Politicas de la UCAB, Maria Gabriela Ponce ¢cémo se define la pobreza? Su
respuesta fue tajante “eso depende de qué indicadores utilices para medirla”
(Comunicaciones Personales, Enero 24, 2012) Esto porque con el avance de la
sociologia y un mayor énfasis en el estudio del tema, son multiples las visiones

que se tienen del problema.

En un articulo realizado junto a la CEPAL (Comision Econdmica para

América Latina y el Caribe) Juan Carlos Fuentes y Xavier Mancero explican de
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manera extensa cuales son los métodos mas utilizados para la medicion de éste

problema.

(...) [Uno de ellos] se conoce como de las ‘necesidades basicas
insatisfechas’, esta basado primordialmente en una concepcion de la pobreza
como ‘necesidad’. En este enfoque no importa si los individuos poseen el ingreso
para satisfacer sus necesidades basicas, sino que efectivamente éstas hayan
sido cubiertas. El ‘método de lineas de pobreza a partir del costo de las
necesidades basicas’, en tanto, se relaciona con la definiciobn de ‘estandar de
vida'. En él, se considera pobres a las personas cuyo ingreso o consumo no es
suficiente para mantener un nivel de vida considerado minimo. Por su parte, el
método ‘relativo’ esta ligado con la interpretacion de pobreza como “insuficiencia
de recursos’, ya que la satisfaccion de necesidades especificas es irrelevante, y
lo que importa es que los recursos disponibles permitan llevar una ‘forma de vida
aceptable’ de acuerdo a los estandares sociales prevalecientes. (1999, p. 48)

Por su parte, Paul Spicker establece dentro del libro Pobreza, un glosario
internacional las distintas nociones del término que recogen los diferentes
organismos internacionales. Por ejemplo, el Banco Mundial la define como: “la
incapacidad para alcanzar un nivel de vida minimo™ (1990: 26 citado en 2009, p.
295)

La Organizacion Internacional del Trabajo establece la pobreza como: “al
nivel mas basico, individuos y familias son considerados pobres cuando su nivel
de vida, medido en términos de ingreso o consumo, esta por debajo de un
estandar especifico” (OIT, 1995: 6 citado en 2009, p. 294)

Ambas definiciones generales establecen la pobreza como el no poder
cumplir con el minimo indispensable fijado por la sociedad. Se encuentran
basadas en el nivel de ingreso que pueda tener un individuo y como éste se ve en
relacion con el de su estandar social. Sin embargo, para Irma Arriagada en un
articulo para la revista de la CEPAL, tanto las politicas publicas como los
socidlogos en general, olvidan que la pobreza es un estado de situacion, que no
es una condicidn estatica en el tiempo y que se puede solucionar o cambiar con la

adquisicion de un trabajo remunerado.

La Organizacion de Naciones Unidas (ONU), ahonda en la definicién sobre

pobreza llevandola a un nivel mas profundo y estableciéndola como: “la condicién
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caracterizada por una privacion severa de necesidades humanas basicas,
incluyendo alimentos, agua potable, instalaciones sanitarias, salud, vivienda,
educacion e informacion. La pobreza depende no sélo de ingresos monetarios
sino también del acceso a servicios” (ONU, 1995: 57 citado en 2009, p.294)

Esta ultima definicion provee elementos claves para un acercamiento mas
completo al término. Como establece Coello, “hay un problema con la palabra
pobreza y es que inmediatamente se piensa en dinero.” (Francisco Coello,
Comunicaciones Personales, Enero 24, 2012) Sin embargo, hay todo un tema de

acceso a servicios y calidad de vida que da una nueva concepcion al tema.

Udaya Wagle, de la Universidad de Massachusetts establece esta medicion

como la de exclusion social. Segun esta:

Un individuo con ingresos adecuados y una capacidad adecuada para producir
cierto funcionamiento puede que aun sea pobre si, por ejemplo, se ve excluido de
las principales actividades econdmicas, politicas, civicas y culturales que se
encuentran inscritas en la nocion misma de bienestar humano. Por lo tanto, el
concepto de exclusion social va mas alla de las explicaciones econémicas o de
capacidad del bienestar. (Revista Internacional de Ciencias Sociales, n° 171, p.
24)

El nivel de ingreso monetario es un indicador, pero deja de tener todo el
peso cuando se ponen a la luz otras facetas del sujeto. Asi bien, como establece
el profesor de sociologia de la UCAB, un hombre que vive en un barrio puede
tener ingresos mas altos que uno que viva en la Urbina, pero convive con una
serie de elementos como inseguridad, falta de servicios, problemas de acceso e
incluso el estigma de vivir en un barrio, lo que lo haria ser mas pobre segun este

enfoque.

Una definicion menos técnica es la que tiene la profesora Maria Soledad
Hernandez cuando menciona que la pobreza no es solamente una medida, sino

que se aproxima mas a un sindrome y a un estigma con el que se vive.
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3.3 Inseguridad

Si bien la complejidad en la conceptualizacion de la pobreza viene por las
distintas formas de medicion que puede tener, el problema con la definicién de

inseguridad esta atado tanto a la persona que lo mide como a la que la padece.

En este sentido, y pese al revuelo que se ha generado en distintos paises al
ser calificada como una sensacion, éste problema social puede y debe definirse
como tal segun la Licenciada Cecilia Inés Varela, de la Universidad de Buenos

Aires.

Su creciente utilizacion se encuentra asociada al uso de las encuestas de
victimizacion como un instrumento de investigacion para el disefio de politicas
publicas de seguridad urbana y al desarrollo de una nueva concepcion de la
seguridad urbana que busca reunir la preocupacién por la seguridad ‘objetiva’
tanto como la seguridad ‘subjetiva’ de los habitantes.(s,f. p.2)

Es importante definir que la seguridad objetiva (italicas afadidas) refiere a
las probabilidades reales de ser victima de un delito, mientras que la seguridad
subjetiva (italicas afiadidas) viene de la mano de las probabilidades que esa
persona cree que tiene de ser victima de tal acto, sin que necesariamente se
reflejen en las estadisticas oficiales. La autora también destaca que hoy en dia se
puede considerar este miedo al delito como un problema mayor que el delito

mismo.

Mas alla de que sea una sensacion unicamente, o no, Bernardo Kliksberg
en su articulo ¢ Coémo enfrentar la inseguridad en América Latina? La falacia de la

mano dura, establece:

Segun los ultimos datos del Latinobarémetro, la inseguridad es, junto a la
pobreza, la falta de acceso a la salud y la educacién, la corrupcion y el
desempleo, una de las grandes preocupaciones de la poblacién. En la mayoria de
los paises ocupa el primero o el segundo lugar del ranking de preocupaciones.
(Nueva Sociedad, n° 215, p. 5)

Como mantiene el autor no se puede definir como una sensacion, ya que

casi cuatro de cada diez latinoamericanos aseguran haber sido victima de un
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delito o tener un familiar que lo ha sido durante los ultimos doce meses. “En 1980,
el promedio de homicidios por cada 100.000 habitantes era de 12,5 al afio. En
2006 fue de 25,1, lo que significa que la criminalidad se ha duplicado en el ultimo

cuarto de siglo” (Nueva Sociedad, n° 215, p. 5)

3.4 Corrupcion

Un tercer problema social de una importancia cardinal, como hacia
referencia la cita de Kliksberg, es el referente a la corrupcién. Para Francisco
Coello, éste tiene diferentes aristas, que a su vez se engloban en una definicion

general del término.

El problema de la corrupcion es un problema que tiene que ver con valores y con
moral (...) puede ser vista desde un punto de vista individual, es decir cada quien
es responsable de un comportamiento corrupto, pero también es un problema
social, hay sociedades que tienen valores que hacen mas propensa o promueven
mas la corrupcion que ofra (...) (Comunicaciones Personales, Enero 24, 2012)

El profesor de la UCAB establece ademas que la corrupcidn genera
problemas al Estado, ya que la gente deja de confiar en ellos y ademas lo hace

ineficiente en la ejecucion de sus obras.

Precisamente este punto es reforzado por Daniel Kaufmann, en su articulo
para la Revista Perspectiva, donde establece que la corrupcion del Estado afecta
directamente el gasto social y recae sobre los ciudadanos al utilizar mal, recursos
que podrian haberse usado para combatir otros problemas sociales, como la

pobreza.

Del mismo modo, el autor establece las circunstancias para que se den

condiciones mas propicias al florecimiento de la corrupcion:
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Un alto grado de participacion estatal en la economia; regulaciones e impuestos
excesivos a los negocios; excesiva arbitrariedad en su aplicacién; las tasas de
cambio en el mercado negro, como una consecuencia de las distorsiones y
restricciones comerciales; politicas industriales de intervencion proteccionista y
medidas contra la competencia, y una deficiente regulacion del sector financiero y
del proceso presupuestario, parecen estar asociados a una mayor incidencia de la
corrupcion. A la vez, las economias mas monopolizadas también suelen ser mas
corruptas. (Revista Perspectivas, n° 2, vol. 3, p.376)

Es importante recordar que el tema venezolano sera tratado en un capitulo
posterior y que esta es una aproximacién general al término. Esto remite a un
documento fundamental para tener una mirada mas amplia del término y ése es el
Barémetro Global de la Corrupcion 2010 de la Organizacion Transparencia
Internacional. Con una cobertura de 86 paises y un total de casi 100 mil personas
entrevistadas, el estudio arrojé una visidén general sobre hechos que rodean a éste

problema social.

Entre los primeros dos datos que destacan en el estudio se encuentran que
la gente siente que la corrupcion ha aumentado en los pasados tres afios (2007-
2008-2009) y los partidos politicos a nivel mundial son entendidos como los

organos mas corruptos.

Asi como se establecio a través de Kaufmann, que la corrupcién en los
recursos deriva en que no se puedan utilizar dichos recursos para combatir

problemas sociales, el Barometro establece que:
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- La policia es senalada como la institucion que ha recibido sobornos con mayor
frecuencia en los ultimos 12 meses. La policia también ha registrado el mayor
incremento en recibir sobornos a lo largo del tiempo, segun las opiniones del
publico en general.

- En ocho de los nueve servicios evaluados, las personas de menos ingresos se
ven obligadas a pagar mas sobornos que las de mayores ingresos.

- La razén mas frecuentemente para pagar sobornos es ‘evitar un problema con
las autoridades’ (Transparencia Internacional, 2010, p.2)

De este modo, queda mas claro el complejo entretejido social que se forma
con estos problemas y como su abordaje individual presenta s6lo una cara de la

situacion.

El estudio también recae en lo mencionado por Coello anteriormente,
llevandolo a un estado de mayor preocupacion debido a que la mitad de los
encuestados considera que las acciones de su gobierno contra la corrupcion son
ineficaces y un cuarto de los entrevistados confes6 que no cree en ninguna

institucion para resolver el problema de la corrupcion.

3.5 Todo lo anterior en el contexto venezolano

El pais no es ajeno a los problemas sociales y éstos han estado presentes
a lo largo de toda la historia de la nacién. ¢ Siempre ha habido pobres en el pais?
¢ Es Venezuela una nacién de corruptos? ¢ El venezolano se siente inseguro? Y

peor aun ¢ Estan los tres problemas sociales relacionados?

Realizar un recorrido a lo largo de toda nuestra historia abarcaria un viaje
demasiado extenso, pero se puede tener una perspectiva bastante completa en
base a momentos puntuales que generaron cambios drasticos tanto en lo social
como en lo psicologico del venezolano. Para esto se utilizaran las dos ultimas
crisis (itadlicas afiadidas) que define Manuel Caballero en su libro Las Crisis de la

Venezuela Contemporanea (1903-1992) y esas son el agotamiento del modelo
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econdémico el 18 de febrero de 1983, y la crisis de las instituciones con el golpe
militar del 4 de febrero de 1992.

Una primera aproximacién a los problemas sociales [pobreza, inseguridad y
corrupcion] en el pais se da en la Venezuela pre-petrolera como menciona la
historiadora Maria Soledad Hernandez. La Hacienda Venezolana nunca fue una
maquina productiva y al pais le costé mucho insertarse en el sistema capitalista
mundial, pero entonces llego el petrdleo, la bendicion o maldicién del pais, segun
se mire, y para la historiadora es con el hidrocarburo que se acentuan los

problemas sociales en Venezuela.

Habian dos Venezuelas, la Venezuela del petréleo, la Venezuela del sistema
capitalista, la Venezuela de las modas, la Venezuela de la musica, la Venezuela
de la literatura, la Venezuela del arte, pero habia la Venezuela paupérrima que es
la Venezuela pre-petrolera por decirlo de alguna manera (...) Una Venezuela
analfabeta, una Venezuela con endemias con enfermedades arraigadas, una
Venezuela pobre. (Comunicaciones Personales, Enero 26 2012)

Para la historiadora, con el petréleo Venezuela se encuentra con una gran
fuente de ingreso de la noche a la mafiana. Dinero que es aprovechado por
gobernantes como Marcos Pérez Jiménez para llevar a cabo su Ideal Nacional,
donde la profesora ya advierte los altos niveles de corrupcion que vinieron de la
mano del hidrocarburo. Los hechos de ésta indole durante el gobierno del fallecido
dictador son amplios, y ya estan contabilizados y estudiados como menciona

Hernandez.

Los ingresos petroleros permitieron también un importante hecho en la

politica venezolana, quizas uno que ha marcado toda la historia del pais:
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(...) hay una aversion al conflicto por parte de los politicos venezolanos, hay un
no manejo o un no conocimiento de como manejar el conflicto y entonces como
no sabes manejar el conflicto, como prefieres evadirlo para no tenerlo, vas
corriendo la arruga. ;Como corres la arruga? ¢Con qué rellenas eso huecos,
esos vacios que te pueden generar violencia en alguin momento? Corruptelas,
ipor qué? Porque el dinero del petrdleo, producto del petréleo te permitid
alimentar y amamantar una especie de clientelismo politico. (Maria Soledad
Hernandez, Comunicaciones Personales, Enero 26 2012)

Para los autores Moisés Naim y Ramoén Pinango (1985) en EI Caso
Venezuela: una ilusion de armonia, la voluntad democratica de los lideres del pais,
junto a la renta petrolera, reprimieron un conflicto abierto que pudiera poner en
riesgo la naciente democracia. Asi mismo destacan que salvo insurrecciones
como El Carupanazo y el Portefiazo, asi como el movimiento guerrillero de los 60’,

Venezuela ha transcurrido grandes cambios en una paz envidiable.

Pero luego, conflictos internacionales como La Guerra de los Seis Dias, la
Guerra del Yom Kipur y El Conflicto Iran-Irak aumentarian copiosamente las arcas
del pais, gracias al alza de los precios del petroleo. Es precisamente la época del

primer gobierno de Carlos Andrés Pérez.

Son estos los momentos en los que Venezuela se perfila como la cara del
continente suramericano, donde los inmensos proyectos son realizables y donde
la voluntad democratica es inquebrantable, pero como mantienen Naim y Pifiango
(1985) al igual que la profesora Hernandez todo esto se sostiene debido a que la
renta petrolera, permite: minimizar los conflictos, perseguir varios objetivos y dar

cabida a los intereses de todos los sectores del pais.

Es mas facil evitar conflictos dentro del sector educativo, si en vez de reorganizar
al Ministerio de Educacion para administrar con imparcialidad la asignacion de
becas, se crea una fundacion especial (Gran Mariscal de Ayacucho) para que,
independientemente, desarrolle un programa de becas. (Naim, M., Pifiango, R.
(1985) p. 557)

Venezuela parece enfrentarse, durante este periodo, a dos realidades. Por
un lado todo marcha bien, con una renta petrolera alta y estable que permite la
concepcion de inmensos planes, un crecimiento en el PIB y una inflacién

controlada. Pero por el otro, la ilusibn de armonia, como definen los autores,
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comienza a mostrar sus consecuencias. “A perniciosos fendmenos tales como la
ausencia de prioridades y la multiplicacion casi infinita de organizaciones,
debemos anadir otros dos, particularmente dolorosos y graves para el pais: la
escalada de la corrupcion y la falta de liderazgo.” (Naim, M., Pifango, R. 1985, p.
560)

En este punto es importante retomar las condiciones destacas por
Kaufmann para el florecimiento de la corrupcion. Estas, sumadas a la aversion al
conflicto que expresan los autores, degeneraron en un “caldo” del que todos

formaban parte.

Venezuela se acostumbrara, ya de manera evidente, a vivir con la
corrupcion de sus gobernantes y no sélo eso, ya que como destacan los autores
de El Caso Venezuela, una ilusion de armonia. “(...) hemos desarrollado una clara
conciencia de que la corrupcion no solo ha alcanzado una intensidad realmente
preocupante sino que ademas: ha penetrado en todas las esferas de la actividad
del pais.” (Naim, M., Pinango, R. 1985, p. 561)

Con respecto a la crisis de falta de liderazgo, sus consecuencias no seran
tan inmediatas, pero se podran ver claramente en las elecciones de 1998, cuando
los dos partidos mas importantes del pais para ese momento (AD y COPEI) no
tienen candidatos de peso en sus filas. Sin embargo, la profesora Hernandez,

destaca una quinta consecuencia fundamental: el aumento de la pobreza.

El incremento de los precios del petroleo en los afios setenta, el despilfarro,
todos esos desajustes que se dieron en esos afos, los enormes niveles de
corrupcion, la reinversién de la renta petrolera en areas petroleras y no en
sectores productivos también va a traer como consecuencia el aumento en los
niveles de pobreza. (Maria Soledad Hernandez, Comunicaciones Personales,
Enero 26 2012)

Con un problema estructural que se arrastré, donde la corrupcion crecia
libremente, debido a que el financiamiento petrolero lo permitia, la nacién, en
aparente calma de conflictos, se volvio el punto de mira para los negocios.

Eduardo Roche Lander, ex Contralor General de la Republica, revive en un
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discurso ante el Congreso, como los venezolanos perdieron de vista el pais y se

dedicaron al provecho personal, a la busqueda del negocio y del dinero facil.

Venezuela se posicionaba ante el mundo como lider del tercer mundo,
como una tierra llena de oportunidades y gracias a esto tuvo que enfrentar un
problema que, para la historiadora de la UCAB, es clave en estos afnos: la

inmigracion no deseada.

Si bien hubo una ola de inmigracién de personas capacitadas y ya
previamente contratadas por empresas, Hernandez resalta que esos inmigrantes
no necesitados van a aumentar los cordones de miseria. Esto degener6é en un
problema serio de servicios. “Viene el problema de la vivienda, viene el problema
de los servicios, comienza la escasez de agua (...) el problema del transporte, el
problema de la vialidad, pero a la vez el problema de la inseguridad. Todo eso vino

junto.” (Maria Soledad Hernandez, Comunicaciones Personales, Enero 26 2012)

En este punto se ve por primera vez, claramente, la relacion entre la
pobreza, inseguridad generada por delincuencia y la corrupcion como ente que
hace imposible la solucion de las dos primeras. Sin embargo es importante

destacar como lo hace el profesor Francisco Coello que:

Todos los estudios indican, por lo menos en el caso venezolano, que los altisimos
niveles de delincuencia no tienen que ver con que la gente sea pobre porque si
eso fuera cierto, si hubiera una relacidon directamente proporcional entre pobreza
y delincuencia, ya habriamos sucumbido a una guerra civil. (Comunicaciones
Personales, Enero 24 2012)

La profesora Maria Soledad explica que se debe ver la pobreza como el eje
central, pero que esta rodeada, y de alguna manera ligada, a los demas

problemas sociales formando un tejido muy complejo en el caso del pais.

Asi, para comienzos de la década de los 80, Venezuela arrastra tras de si
problemas politicos no resueltos y se enfrenta a su vez a un inmenso nivel de

inmigracion, tanto deseada como no deseada, generando problemas de servicios,
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pero que todavia logra palear gracias a la altisima renta petrolera. Eso hasta que

un viernes de 1983 el modelo econdmico no aguanté mas:

Con la decisién del viernes negro se ponia fin a ese importante mecanismo de
creacion de consenso y de apaciguamiento de conflictos sociales. El bolivar y su
tasa de cambio estaria en lo adelante sujeto a constantes manipulaciones, con las
cuales los sucesivos gobiernos trataban de obtener beneficios de diferentes
plazos —largo, mediado, corto-, y la devaluacién del bolivar seria desde entonces
la tendencia dominante, irreversible mas bien. (Batista Urbaneja, D. 2009, p.69)

Para Manuel Caballero la crisis le pegd al venezolano en lo mas hondo de
su ser. “Pero no se trataba de cifras: para los venezolanos significaba el fin de una
vieja ilusion, la de la solidez de su moneda que se parangonaba en esto con las de
los paises del Primer Mundo...” (Caballero, M. 2003, p.169)

Al no hacerse las inversiones oportunas durante la época anterior, el pais
se vio sacudido. De la fiesta millonaria, el pais pas6é a una inmensa depresion.
Como menciona la historiadora a pesar del paso del tiempo éste parece metido en
una misma caja, o todo es posible o nada es posible. Como el borracho que se
levanta al dia siguiente con un tremendo dolor de cabeza, asi amanecio el pais el
sabado siguiente al llamado viernes negro. Manuel Caballero describe que el
venezolano, se acostumbrara a vivir junto a una constante inflacion y devaluacién

de la moneda, lo que implica mayor pobreza.

Pérez volvera a la presidencia para finales de los ochenta con la ilusion de
todos los venezolanos de que vuelvan las vacas gordas, pero no fue asi. Como
menciona Coello, el expresidente es quien desata los infiernos del populismo en

su primera presidencia y trata de enterrarlos en su segunda, pero falla.

Sin recursos que permitan la minimizacion del conflicto y la “felicidad” de los
sectores sociales, es a partir de finales de la década de los 80’s y comienzos de

los 90’s que encontramos referencias mas graves a los problemas sociales:
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El periodo critico de aumento de la criminalidad en Venezuela ocurre desde
finales de la década de los 80, y desde entonces se encuentra fundamentalmente
en ciudades de alta concentracion urbana y alta concentracién de renta y
diferenciada en una criminalidad de tipo social (no delincuencial, difusa, sin fines
lucrativos, presente en la mayoria de los delitos contra las personas) y una
criminalidad instrumental (con fines lucrativos, econémicamente motivados,
presente en la mayoria de los delitos contra la propiedad). La intervencién estatal
para controlar los altos indices delictivos se ha centrado casi exclusivamente en el
aumento del nimero de los cuerpos policiales en el pais, los cuales casi se ha
triplicado en los ultimos veinticinco afios. (Sanjuan, A.M. 2008. Revista
Venezolana de Economia y Ciencias Sociales, n° 3, vol. 14, p.157)

Bricefio Leodn, R. (2007) se une al pensamiento de la autora al afirmar que
Caracas fue siempre considera una ciudad tranquila donde se cometian menos de
un asesinato por cada dia del afio, pero para esta época la cuota subi6 a seis por
dia. Y esto marcara la tendencia del futuro: “En el afio de 1990 se cometieron en
toda Venezuela 2474 homicidios; 12 afios mas tarde, solamente en Caracas se
perpetraron 2436 homicidios, casi la misma cantidad.” (Foro Internacional, n° 3,
Vol. XLVII, p.553)

Para el autor el incremento de las cifras se da por los problemas politicos
que se originan a raiz de la crisis politica de 1992, la falta de fe en las instituciones
por el juicio al presidente y la falta de gobernabilidad. Las mismas se estabilizan

para 1999, pero no disminuyen.

Pero ¢ qué paso exactamente durante estos afios para disparar indicadores
sociales tan alarmantes? La profesora Hernandez prefiere no definir exactamente
eventos como el Caracazo porque estan todavia demasiado recientes, sin
embargo establece que cuando el ciudadano esta acostumbrado a recibir todo del
Estado y éste se lo quita, debe hacerlo muy gradualmente porque dicha accion

genera mucho malestar.
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Por cierto que esas carencias institucionales que se habian argumentado a favor
de la estrategia de ‘shock’, se hicieron sentir en la ausencia de programas
sociales que compensasen los efectos negativos iniciales de los ajustes
economicos, o que acelerasen la difusion a las capas mas pobres de los efectos
positivos que se fuesen produciendo. (Batista Urbaneja, D. 2009, p.91)

“El impacto inmediato de las medidas econdmicas del gobierno de Pérez
fueron las que su equipo habia pronosticado. El PIB cayd nueve puntos el afio de
1989, la inflacion llegd al 80% ese mismo afo.” (Batista Urbaneja, D. 2009, p. 187)
Esto llevo a que siguiendo el colapso del modelo econdémico, como menciona
Manuel Caballero, el 4 de febrero de 1992 colapsaran también las instituciones del

pais, siendo principalmente afectados los partidos politicos.

Un hecho importante es el movimiento social que se generd durante el afo
1989, debido a que, como comenta Francisco Coello, el problema individual se
hace totalmente visible y palpable en un problema social. No es un pequefo grupo

el que reclama, es toda la ciudad que se alza en protesta.

Como ya no habia para donde evadir el conflicto, Venezuela se vio
inmiscuida en una crisis de instituciones que derivd en que esa poblacion ahora
mas pobre, mas marginada viviera el fendmeno de la antipolitica. El Barometro de
la Corrupcion establecia que dichas instituciones cuentan hoy en dia con la mirada
mas esceptica por parte de las personas y ese hecho se refleja claramente para
las elecciones del afo 1998 y con el creciente fendmeno del abstencionismo a lo

largo de la historia electoral del pais.

Como si eso fuera poco, con el derrumbe del Banco Latino, el gobierno
provisional de Velasquez y el constitucional de Rafael Caldera en sus primeros
meses debieron enfrentar una severa crisis financiera, la mas grande en la
historia no solo del pais, sino de América Latina e incluso (como decian sin
exagerar demasiado los voceros del gobierno) del mundo entero. (Caballero, M.
2003, p. 203)

El cuadro para el ano electoral de 1998 evidencia el desmembramiento del
pais en sus problemas sociales mas graves. Por un lado, la poblacion es golpeada
constantemente por una inflacion y devaluacion de la moneda que no cede, al

mismo tiempo la nacion, y en especial su capital, va camino de transformase en
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una de los mas violentos del mundo. Sumado a esto, la falta de dinero para
apaciguar los conflictos debido a la crisis del modelo econémico, abonada a la
crisis de las instituciones del afio 1992 proporcionan el cuadro perfecto para un

constante problema de la region.

“‘En América Latina no es raro que cuando se llega al extremo de la cuerda
de la paciencia, esos grupos —de derecha o de izquierda- terminen planteando,
como solucion ‘definitiva’ la toma del poder para establecer el modelo” (Naim, M.,
Pifango R. 1985 p. 570) Venezuela se entrega a la mano de un militar golpista, el
comandante Hugo Rafael Chavez Frias que promete barrer con todo lo anterior
dando especial atencidn a acabar con los problemas de corrupcion de los partidos

politicos y el combate frontal a la pobreza.

Pero para los expertos la situacion no ha cambiado. Bricefio-Ledn, R.
(2007) resefia que de 4550 homicidios que se cometieron en el ano 1998; en el
2006 [afo de releccion del presidente], se cometieron 12257 asesinatos en todo el

pais. Una cifra que casi triplica su precedente.

“¢ Te pueden asaltar en Nueva York? Si, te pueden asaltar. Ahora aqui te
asaltan y la persona, sin oponer resistencia, termina con seis tiros ;de donde
viene tanto nivel de Vviolencia, de resentimiento?” (Francisco Coello,

Comunicaciones Personales, Enero 24, 2012)

Para el socidlogo, el presente gobierno ha ahondado las complicaciones del
pasado dando claras senales de no saber enfrentar los problemas por la falta de
instituciones. Destaca hechos clave como que la policia no entre en los barrios o
que hayan oficiales corruptos, ademas de un sistema de justicia que no funciona.
Sin embargo da un lugar especial al discurso politico que profesa el actual

gobierno que llama al odio, al enfrentamiento y a la division.

Una posicién diferente defiende Keymer Avila, para quien la sensacién de
inseguridad es una creacion de los medios, ya que no responden a los aumentos

reales de la seguridad objetiva.
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Observamos como entre el afio 1999 y el 2000 la tasa de homicidios subié 8
puntos, sin embargo en estos afos fue el desempleo el primer punto en la agenda
publica con casi 09 puntos por encima de la inseguridad. En el afio 2001 la tasa
de homicidios bajé un punto, sin embargo la inseguridad subjetiva se elevé 7
puntos, pasando por encima del desempleo en 2,25 puntos. Luego entre el afio
2001 y el 2003 hay de nuevo un aumento significativo en la tasa de homicidios,
esta vez de 6 puntos cada afio (j12 en totall), a pesar de ello en este periodo el
desempleo recuper6 el primer lugar en la agenda; la sensacion de inseguridad
bajé en 2002 diecinueve puntos y medio (19,5) y el afo siguiente bajé medio
punto mas, pasando de 34,5 en 2001 a 14,7 en 2003. En una total incongruencia
con los indices en aumento de los homicidios. Por lo tanto, senalar el triste
aumento de la tasa de homicidios de 2006 como un factor determinante en el
posicionamiento de la inseguridad como el principal tema de la agenda publica no
seria del todo consistente. Esto corrobora nuestra hipétesis del posicionamiento
mediatico de la inseguridad con independencia de los reales niveles de violencia
delictiva. (Espacio Abierto, n°2, vol. 19, p. 317)

Para Bricefio-Leon, R. (2007) afirmar esto es un grave error, ya que si bien
es posible que la seguridad subjetiva pueda ser presa de cierta influencia o panico
mediatico, no se puede negar el continuo crecimiento de las cifras rojas en el pais.
Esto lo explica con un ejemplo sencillo. Para 1998 Venezuela, México y Brasil
compartian una tasa de homicidios media en la region, para el aio 2007, las tasas

de los vecinos latinoamericanos se han mantenido y la del pais se ha duplicado.

Durante el gobierno del presidente Chavez, lejos de combatirse éste
creciente problema, para el momento, se ha convertido en una verdadera bestia
negra como menciona el sociélogo venezolano que afos tras afio nos coloca entre

los paises con mas homicidios en América Latina.

En cuanto a la corrupcion, ese problema que se ha fundido con las
instituciones desde la década de los 70’s, ha visto durante el presente gobierno
cdmo vuelve a poder alimentarse de los ingresos petroleros mas altos de la
historia del pais. Para Batista Urbaneja esta fluidez econdmica ha sido
fundamental para la manera de gobernar de Hugo Chavez y su propuesta de
misiones y programas sociales que son terriblemente mal administrados como

opina el autor y el profesor Coello.

Justamente las misiones han sido la bandera del actual gobierno para su

lucha contra la pobreza. Una batalla que segun organizaciones como la CEPAL,
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(2011) la OEA y el Programa de las Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD)
(2010) ha ido ganado, ya que la pobreza que para el ano 1999 estaba ubicada en
49,4% y para 2002 en 48,6% tuvo una reduccion a 27,8% en 2010.

Sin embargo, el estudio de la CEPAL (2011) establece que pese a la
disminucion de la pobreza, la indigencia se ubicé en 10,7% de la poblacién
venezolana, registrando un alza de la cifra de 9,8% del 2009. Es importante
destacar, como lo hace el profesor Coello, que las estadisticas oficiales son en
muchos casos desconocidas, y que aquellas publicadas se hacen de manera poco
realista, lo que arroja resultados muchas veces contradictorios cuando se

enfrentan a la realidad.

Esto, una vez mas decae en que la mala utilizacion de los recursos no
permita que se combatan otros problemas y asi atacar indirectamente a la

pobreza.

Este breve pasaje por la historia reciente del pais, da cuenta de que, como
menciona Hernandez, todavia no hemos aprendido a que la renta petrolera
funciona con un periodo de bonanza, donde se deben hacer las inversiones
pertinentes para generar un aparto productivo eficiente y que no se destruya todo

cuando vienen las vacas flacas. Naim y Pifiango en 1985 destacaban que:

Sin embargo, a nuestro juicio, todos estos aspectos son soélo sintomas o
expresiones concretas de la mas importante, grave y poco aparente consecuencia
que ha tenido para el pais la combinacion de recursos abundantes y la aversion al
conflicto. La combinaciéon de estos dos factores ha limitado fuertemente la
posibilidad de que se desarrollen mecanismos idoneos para procesar y arbitrar,
de una manera justa, ordenada y civica, los conflictos que, como hemos
sefalado, inevitablemente surgen en cualquier sociedad en transicién. (1985,
p.563)

Que bibliografia generada para explicar la crisis de los anos 70 y 80, puede
ser aplicada dos décadas después, deja en el aire una dura pregunta sobre el
desarrollo del pais, sobre sus instituciones y mas importante aun, sobre la fallida

lucha contra los problemas sociales.
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Il. MARCO METODOLOGICO

1. Planteamiento del Problema

Para el momento del presente trabajo de grado, no se puede negar que
Venezuela se encuentra en una posicion importante ante su historia. Enfrentada
entre dos modelos politicos claramente excluyentes, los problemas sociales no
han visto una resolucion eficiente por ninguna de ambas partes y eso lo

demuestran los altos indices de inseguridad, desempleo e inflacion, entre otros.

El nacimiento de los superhéroes, grosso modo, se puede situar en una
época bastante critica para los Estados Unidos, ya que tras salir de la depresién
economica, se vio ante las puertas de la Segunda Guerra Mundial, posteriormente

del conflicto conocido como la Guerra Fria, y luego el de Vietnam.

Los superhéroes fueron entonces una manera de llevar esperanza a la
gente y de evidenciar o promover la superioridad de la nacién frente a sus rivales.
Los ejemplos de Superman golpeando a Adolf Hitler, y del Capitan América frente
a sus oponentes comunistas son claros. Sin embargo, como establece Llanos, D.
(2011), los superhéroes en Venezuela pasaron de mostrar la ciudad como una

promesa o una tragica realidad.

La calle parece haberse tornado en el enemigo del venezolano y la
televisidbn se ha erigido, aun mas, como una via para el entretenimiento o la
informacion. Sin embargo cuando se ve la sefial nacional en comparacion con las
de sus hermanas latinoamericanas, el fenédmeno del serial y la inversion de

grandes corporaciones como HBO o Fox parece lejana.

Es por eso que bajo las condiciones actuales, se establece si ¢es posible
realizar la escritura de un serial para television sobre un superhéroe venezolano

que combate los problemas sociales de la ciudad de Caracas?
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2. Objetivo General

e Realizar la escritura de un serial para television sobre un indigente que se convierte en
superhéroe, para luchar frente a los problemas sociales de la ciudad de Caracas.

3. Objetivos Especificos

e Analizar las caracteristicas que definen el formato del serial de television.
e Describir los problemas sociales centrales de la ciudad de Caracas.

o Definir la figura del Superhéroe.

e Creary desarrollar un proyecto de serial de television original

4. Delimitacion

La creacidon de un serial para television, tiene como publico meta el joven-
adulto latinoamericano, porque a pesar de estar centrado en la ciudad de Caracas,
se abarcan problemas sociales que comparte gran parte del continente, como la

inseguridad y la corrupcion.

La edad del publico es aquella comprendida entre los 18 y 35 afios, en su
mayoria hombres, por ser una serie de accion y de superhéroes con un alto

contenido de violencia y lenguaje adulto.

En cuanto al estrato de esta audiencia, se enfoca en A-B-C-D debido a que
el serial esta pensando para ser transmitido a través de un canal por suscripcion,

lo que requiere de cierto poder adquisitivo.
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5. Justificacion

El serial desde sus inicios es un formato que viene ligado a la accion, a la
aventura y a los superhéroes. Tramas que sin importar el tiempo o versién,
atrapan al espectador en una historia, real o imaginaria, que lo embarca en un
viaje. Esta idea se ha difuminado en Latinoamérica y esta practicamente extinta en
Venezuela porque seria como hacer una telenovela, pero que se transmita solo

una vez a la semana. Algo impensable.

Sin embargo, en los afios recientes se ha producido un florecimiento
importante de la industria de la serie en América Latina, casos como Epitafios,
Capadocia, Profugos y Los Caballeros las Prefieren Brutas marcan que hay un
interés en el publico latinoamericano y se estan haciendo esfuerzos por crear

tramas que los envuelvan.

Historias que no deben ser huecas o vacias de contenido, y que si tocan
temas centrales, como problemas sociales, que a la vez son compartidos por el
continente, caso de la inseguridad y la corrupcion por ejemplo, le devuelven a la
television una misién que, debe ser la del entretenimiento, pero con mensaje, con

algun tipo de contenido ya sea educativo o de denuncia.

Porque es innegable que mucha de la realidad social, centrado en el caso
Venezolano, debe ser denunciada, pero bajo la optica del humor, que la hace
digerible y de algun modo, hasta posible de enfrentar. Establecia Douglas Llanos
(2011) en su analisis sobre el cambio de los superhéroes en Venezuela, como se
ha cambiado al supervillano por los problemas sociales, y es palpable en el pulso

de la ciudad que son éstos los que atormentan dia a dia al ciudadano normal.

Sin embargo, no es el ciudadano normal el protagonista de esta historia,
sino uno, que mire por donde se mire, es desfavorecido. La indigencia no es el
problema social mas grave para las politicas publicas ni para el ciudadano comun,
pero lo es para la persona que participa de esa situacion por algun periodo de su

vida.
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Representados por una imagen socialmente disefada, convertidos en el
Perolito, debido al personaje del comediante Emilio Lovera, el serial pretende
desmitificar esta figura y contar algunas de las increibles historias que caminan o
caminaron, en este caso, por las calles de Caracas. Cuentos que se repiten, con
sus respectivos matices en otras ciudades, pero que obtienen la misma respuesta,

una insignificante ayuda econdémica o sencillamente indiferencia.

La television debe tumbar estereotipos, no crearlos y potenciarlos, pero al
mismo tiempo brindar el entretenimiento necesario para generar un escape a la
realidad del dia a dia. El serial ofrece una plataforma con bases sdlidas para
abordar temas y ofrecer nuevas perspectivas a viejos topicos, desde una manera
totalmente nueva para el publico venezolano y es ahi donde esta la justificacion

del presente trabajo.
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6. Metodologia utilizada para el guion

Para la creacion del serial, tanto en su arco de temporada, como en la
escritura propia de los guiones, se siguieron los lineamientos de las autoras
Madeline DiMaggio (1992 y 2008), Pamela Douglas (2011) y Linda Seger (2000).
Las primeras dos en cuanto al formato del serial propiamente, y la tercera para la

creacion de los personajes.

Un primer elemento importante es que se trazé un arco de temporada en
base a trece episodios, ya que como establece Douglas (2011), las cadenas
televisivas tienen diferentes solicitudes y requerimientos para sus parrillas de
programacion. En el caso de este serial, se tom6 como referencia el formato de
otros seriales a nivel latinoamericano, bien sean de televisoras por suscripcion
como Kdabra (2009), Los Caballeros las Prefieren Brutas (2010) y Préofugos (2011)
de Foxtelecomobia, Sony Pictures Television y HBO Latinoamérica
respectivamente o El/ Pantera (2007) de la cadena nacional mexicana Televisa.
Todas, salvo Los Caballeros las prefieren brutas (2010) que se extiende a
veintidods, tienen temporadas de 13 episodios y sus capitulos tienen una hora de

duracion.

Sin embargo, el formato utilizado no es el unico, también se pueden
destacar Heroes (2006), que se emitia por una televisora de sefial abierta
norteamericana, donde establecié un formato de 24 episodios, mientras que
seriales mas actuales como Spartacus (2010) y Game of Thrones (2011) de las
cadenas por cable Starz y HBO tiene arcos de 10 episodios, pero todas tienen una

hora de duracién por capitulo.

Para 1992, DiMaggio establecia que todos los guiones, para series de una
hora de duracion, estaban divididos en 4 actos. Sin embargo, para el presente
trabajo se planted que: “Muchos shows han cambiado a cinco actos, o cinco actos
con teaser. Estos guiones son mas cortos, siendo de alrededor de cuarenta y ocho

paginas con actos que duran ocho paginas (...)” (2008, p.105. Traduccion Libre)
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Douglas (2011) establece la misma separacion para los episodios de una
hora y ambas autoras afirman que una serie puede tener cuatro, cinco o seis actos
con o sin teaser. Para el presente trabajo se establecioé un formato de cinco actos
sin teaser ni tag. Donde cada acto se establece como un ente separado con
climax propio que se unen para establecer la historia del capitulo. Esto como lo
explica la autora, porque todo se hace sobre la base de las pausas comerciales y

de dejar a la audiencia cautiva por este tiempo.

En cuanto al significado de cada uno de estos actos, se establece que el
acto | es el planteamiento de las tramas. Los actos 2 y 3 los de confrontacion,
obstaculos y complicaciones, siendo el acto 4 el punto maximo de estas.El acto 5
es el del climax y la resolucién del capitulo, a pesar de tener un final abierto para

el siguiente episodio.

DiMaggio (2008) establece que el numero de escenas es variable
dependiendo del escritor y del guién, no hay un nimero unico. Sin embargo, la
autora establece que una escena no debe durar mas de dos paginas y media, lo

que en teoria representan dos minutos y medio en pantalla.

Otro punto importante dentro de la teoria de la autora norteamericana es
que el serial permite abandonar por momentos al protagonista, en detrimento de
las tramas secundarias, que deben ser igualmente atractivas y aportar a la

historia.

Estas tramas estan basadas en personajes y para la creacion de éstos, la
autora utilizada fue Linda Seger (2000). Para la norteamericana el primer paso es
la investigacion sobre el tema y el contexto del personaje. Sin embargo la autora

comprende que:
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El hecho de que encuentre un modelo para su personaje como resultado de una
investigacion es muy positivo. Pero el personaje en concreto no tiene por qué
surgir de la investigacioén. El personaje puede surgir de su imaginacion, siempre y
cuando haya entendido el contexto del personaje. (p.28)
Seger, L. (2000) establece que al final del camino, los personajes siempre
tendran una importante carga de las experiencias subjetivas del autor, asi como

una parte de creatividad y creacion de situaciones aun no vividas.

La autora destaca la importancia de crear personajes multidimensionales
donde “(...) una vida emocional, con actitudes y valores especificos, lograra que
sean multidimensionales. No obstante, tendra que dar un paso mas para que sus

personajes sean originales y peculiares, y ese paso consiste en anadir detalles.”
(p.47)

Todo esto se construye desde el momento anterior al guion y utilizando la
observacion como elemento clave. Sumado a esto, la autora de Como crear
personajes inolvidables establece la importancia de la historia pasada del
personaje como todo lo que vivido hasta el momento en que comienza nuestra
historia. Sin embargo sostiene que “Lo que importa son los recuerdos de
sensaciones. No importa lo que le haya sucedido a los personajes, sino cuales son

sus sentimientos al respecto” (p.53)

La autora diferencia los personajes principales de los secundarios y sobre
éstos apunta que su cantidad depende de las necesidades de la historia, pero
destaca que son fundamentales, ya que son ellos los que terminan siendo

sorprendentes y muchas veces enamorando a la audiencia.

En cuanto al presente serial, la autora describe dos puntos fundamentales.
El primero lo establece al diferenciar un personaje en un guién para una pelicula y
a uno en una serie de television, ya que “en una serie de television, si los
personajes se transformaran por completo, se destruiria la dinamica de la serie.

Por esa razon los cambios son minimos.” (p.96)
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Asi mismo, y en segundo lugar, la autora mantiene que en las series de
superhéroes es frecuente la presencia de personajes simbdlicos, aquellos que
practicamente representan una dimensidon como por ejemplo la justicia o la
bondad. Sobre esto, Seger, L (2000) destaca “cuando situa a estos personajes
(simbdlicos) en la linea continua, puede que decida, por ejemplo, que Clark Kent y
Bruce Wayne (Bruno Diaz) son deliberadamente mas dimensionales que sus

respectivas personas, Superman y Batman.” (p.153)
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7. ldea

Un indigente de Caracas harto de su situacion, decidira convertirse en
superhéroe y combatir los problemas de la ciudad asi como los fantasmas de su

pasado.

8. Sinopsis

Cae la noche sobre la ciudad de Caracas y un indigente deambula por las
calles. Al fondo varios policias observan la escena sonrientes, entre ellos los
reclutas José Ramon Diaz y Daniel Torres. Una breve discusion para mantener las
apariencias, y acto seguido el pordiosero es golpeado por la ley. Un dia normal,
otro mas para sumar a las desdichas de un hombre apaleado constantemente por
la vida, pero a su vez, un dia que marcara caminos opuestos para los nuevos

reclutas y un gran giro para el mendigo.

Ahi, entre la basura golpeado, Emilio Renteria encuentra un comic de
Batman, pero la paliza ha sido brutal y cae desmayado. Es ayudado por la caridad
de Samuel Vargas, un periodista optimista, en el que encontrara un invaluable
amigo. Al igual que sus viejos companeros de calle El Chaman, un indigena cuya
vida dio un giro inesperado; y Tiro Fijo, un joven indigente cuya mente le jugdé una

mala pasada.

La paliza marca el punto final a una inmensa cantidad de frustraciones y
derrotas en la vida de Emilio, quien finalmente decide pasar a la accién. Por esto,
inspirado en el superhéroe de Ciudad Gatica, el indigente dara vida a su alter ego
“el Vagabundo Vengador”, el nuevo vigilante de la ciudad de Caracas, la amenaza

real al crimen, la corrupcion y los problemas sociales... o asi lo cree él.

Su voluntad es férrea, ha estado demasiado tiempo en el fondo y a pesar

de su problema con el alcohol, asi como un pasado que no deja de atormentarlo
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en el presente, Emilio esta totalmente convencido de que él puede ser el cambio

que la ciudad necesita.

Cambio que esta personalizado en la figura del candidato a gobernador
Alfonzo Marquez, con quien Emilio tiene un oscuro pasado. El expolicia encarna,
en la primera temporada, la corrupcién y el abuso de poder, entre otros problemas
sociales. Es un hombre sin escrupulos y sin ningun impedimento para llevarse a
cualquiera para conseguir sus objetivos. Asi esta sea Ana Romero, una doctora
que solo busca lo mejor para su ambulatorio y cuya historia esta a punto de volver

a encontrarla con Emilio Renteria.

Las acciones del Vagabundo Vengador lo llevaran a afectar a la familia
Gonzalez. Donde salvara en una ocasién a Inés, la mayor de las hermanas, quién
ha sido golpeada muchas veces emocionalmente y, a pesar de creer en las
telenovelas, no se da cuenta que esta frente a una. También a Andrés Gonzalez,
el hijo del medio, el mejor de su grado que, guiado por malos pasos, caera en el
crimen y el contacto con las drogas. Por ultimo, esta Laura Gonzalez, la menor de
los tres, tiene 13 afos y siendo todavia una nifa, se vera convertida en una
adolescente y todos los problemas que esto puede traer. Sola ante una situacién
abrumante, es la primera persona que el Vagabundo Vengador rescata y que le

dara tanto fuerzas, como problemas.

Un drama de una hora semanal, pero visto con humor por sus personajes.
Justicia, venganza, accién, odio, frustracién, violencia e inclusive amor, todo
confluye en la vida de estos personajes y sus problemas frente a la indomable

ciudad de Caracas.

9. Tratamiento

La mafana se levanta y un indigente esta acostado en algun callején de la
ciudad de Caracas, sobre él se alza un enorme graffiti de Alfonzo Marquez. Hoy

comienza la campana electoral y el alcalde busca ser elegido gobernador. Emilio
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Renteria se despierta junto a su fiel compafiera, Vida, una perra que ha criado

desde pequenia.

Al otro lado de la ciudad una mujer entrada en sus 30 afios pelea con una
enfermera porque el ambulatorio no tiene gazas. Ella es Ana Romero que, aunque
reciente en el recinto, ya tiene el respeto de todos como, por ejemplo, Pedro

Mendoza, un joven enfermero que se ofrece para comprar las gazas faltantes.

Justo al lado de éste se encuentra Laura Gonzéalez, una adolescente que
atraviesa su desarrollo bajo la mirada de una madre que es totalmente ajena a
ella. Dentro de un salon de clases, su hermano mayor, Andrés da la respuesta
correcta y recibe la burla de sus compaferos nuevamente, situaciéon que lo

empieza a cansar.

Debajo del elevado que se forma en la Francisco Fajardo a la altura del
Hotel Melia Caracas, nuestro indigente no vive solo, lo acompafian otros dos en su
misma condicion: un viejo indigena que ha decidido echarse al abandono y al que
el mundo parece no importarle, conocido como El Chaman y, a su lado, otro mas
joven cuyas causas para haber caido en esta situacién son todo un misterio, pero
que tiene una misién muy clara, ser electo gobernador del estado a pesar de su
condicion. Ese es Tiro Fijo, que vive entre momentos de lucidez con otros de

locura absoluta.

El dia avanza y Pedro llega al supermercado, donde hace mas que comprar
las vendas. Conoce a Inés Gonzalez, la hermana mayor de Andrés y Laura. Una

mujer muy bonita, pero de un caracter muy dificil o eso hace parecer.

La tarde avanza y en un auditorio dentro de la Academia Policial estan
Daniel Torres y José Ramon Diaz. Hoy se graduan de policias, pero con visiones
bastante diferentes, hecho que queda evidenciado ante la apariciéon de Alfonzo

Marquez para dar su discurso de graduacion.

Esa misma noche ambos nuevos reclutas son llevados junto a El Capitan y

otro policia a recibir su “iniciacién” que no consiste en mas que agarrar a un
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indigente y golpearlo brutalmente. Ese, al que le tocé nuevamente, es Emilio
Renteria que termina muy golpeado en un basurero, pero su perra, Vida, no corre
con la misma suerte y muere. Aunque el destino le colocara a su otro lado, una

sorpresa.

Ahi, convaleciente y sin saber todavia la terrible noticia, es ayudado por
Samuel Vargas, un periodista entrado en sus 30, cuyos principios le hacen

imposible dejar a alguien moribundo dentro de un basurero.

Mientras tanto, en la patrulla los policias van victoriosos, pero Diaz esta
consternado por lo que acaba de hacer. Ve sangre en sus manos aunque no esta
ahi. Ante las preguntas de El Capitan, finge que todo esta bien ;Dd6nde se ha

metido?

Vargas cuida a Emilio es noche. A la mafana siguiente no sabe qué hacer
con él. Mejora algo de los golpes, pero recibe la terrible noticia de la muerte de su
fiel compafiera, hecho que lo devasta. Antes de irse, Vargas le da un comic de
Batman, cosa que encontré junto a él en el basurero y que buscando consuelo el

indigente lee.

Esa mafana los problemas de Diaz no mejoran, mientras ve como su
compafero se adapta perfectamente a este estilo de vida corrupto, él presta
atencion a tres hombres que estan frente a la fachada de un edificio. Ellos son
Freddy, alias el 20-20, Pitbull y Centauro, quienes El Capitan define rapidamente
como los tres malandros mas peligrosos de la ciudad. Cerca de éstos espera
Juan, un hombre cuyos ojos no dejan de ver a Laura que al percatarse acelera el

paso mientras que Centauro intercepta a Inés quien lo rechaza nuevamente.

Sentado en el mismo sitio donde quedd, Emilio Renteria luego de leer el
comic toma una decisién. Se convertira en el superhéroe de la ciudad. Recolecta
algunas cosas en su campamento y se presenta frente a Vargas con la idea. Su
reaccion no puede ser otra cosa que reirse, pero el indigente esta decidido y sale

a combatir el crimen.
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Mientras la gente se mofa de este nuevo “superhéroe” Ana lucha por salvar
el ambulatorio, pero las cuentas no dan, Pedro le da la idea de buscar la ayuda de

Alfonzo Marquez y a reganadientes acepta.

El Vagabundo Vengador, alter ego de Emilio que todavia no tiene un
nombre definido ni un traje propiamente establecido, intenta ayudar a la gente y
combatir el crimen, pero falla una y otra vez hasta que se da por vencido luego de
ser humillado y robado. Vuelve donde Samuel Vargas que no puede evitar decirle
“te lo dije”, pero al ver que Emilio ha llorado decide ayudarlo. ¢ Quién es este tipo?
¢ Qué ha vivido para llegar a esto? Todas son preguntas que se hace el periodista,

pero su bondad priva sobre su razon.

La mafana siguiente inicia con Vargas y todo su plan para que Emilio
entienda al menos lo que es ser un superhéroe. Durante todo el dia le explica las
virtudes cardinales del héroe, le muestra peliculas de Batman y disefian un traje
tentativo menos chabacano y mas util. Sin embargo tienen un roce cuando Vargas

intenta comprender la motivacion del indigente, que finalmente sale molesto.

En la tarde, Ana se presenta en la oficina de Alfonzo Marquez donde tiene
que apelar a sus encantos para ser atendida, cosa que odia. Finalmente el alcalde

la cita para una reunion al dia siguiente.

Esa noche Laura decide salir de casa de su amiga Nafia tarde, confiada de
que podra llegar a su casa rapido, pero Juan la espera. Es la calle contigua, Diaz
junto a Torres y El Capitan estan en una alcabala donde el primero esta harto de

presenciar el matraqueo de los otros dos a los conductores.

El Vagabundo Vengador camina cerca de la zona metido en sus
pensamientos y el grito de Laura pone en alerta a todos. El enmascarado es el
primero en acudir al llamado y se enfrenta a Juan, que esta armado con un pufal.
Emilio se encomienda a Batman y en un milagroso despliegue de habilidad vence

al violador rompiéndole una botella en la cabeza. Sin embargo, los vecinos del

86



edificio que solo han visto parte de la situacion, comienzan a armar un escandalo

creyendo que Emilio es el violador.

Diaz llega a la escena, pero ante el alboroto, el Vagabundo Vengador ya se
ha ido corriendo. Laura en shock no puede decir nada, ni siquiera que no fue él,
que el enmascarado, la salvé. Sin embargo eso no le importa a Emilio que corre

feliz mientras recuerda todas las negativas de Vargas.

Ahi, escondido frente a la avenida Francisco de Miranda, ve como un viejo
se accidente y cuando se baja de su carro es interceptado por dos hombres en

una moto. Intenta ayudarlo, pero termina noqueado en la acera.

Emilio despierta al dia siguiente sin saber qué sucedid ni donde esta. El
viejo resulta ser Antonio Requena, una vieja gloria olimpica en artes marciales,
pero al que vemos con un megafono gritdndole problemas a la ciudad para que
“‘despierte”.

El indigente comprende que el sensei seria de maxima utilidad si éste lo
entrenara, pero se niega. Emilio queda algo frustrado y vuelve al lugar de los
hechos de la noche anterior donde se encuentra a Laura que le da las gracias.
Esto despierta sentimientos encontrados en el vagabundo, ya que se siente muy
bien por sus acciones, pero tiene miedo de que ha sido facilmente descubierto, por

lo tanto niega ser él, cosa que la muchacha no cree.

En la oficina del alcalde, Ana intenta salvar su fundacién, pero falla porque
el mandatario dice no tener recursos, sin embargo planea una gran reapertura de

una plaza. La doctora sale sin recursos para su ambulatorio.

Mientras tanto Tiro Fijo esta manos a la obra en su campafia electoral. Pasa
por la gente y solo les habla a los indigentes, pero éstos no le prestan atencion.
Finalmente llega a donde Eduardo y de tanto insistir logra que le preste atencion.
El pordiosero le comenta sobre la situacion que viven en la plaza donde son

maltratados y desalojados porque viene la reinauguracion.
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Mientras tanto Emilio descarga un camion junto al Chaman que se burla por
sus acciones como el Vagabundo Vengador. Ambos son molestados por un
barrendero que los trata como basura, pero cuando se enfrentan, el indigente
pierde. Frustrado habla con Vargas quien le recuerda una de sus cualidades mas

clara, lo terco que es y asi sera hasta que Requena lo entrene.

Pedro e Inés se encuentran nuevamente en un camionetica donde ésta
arma un escandalo porque el chofer le dice una babosada. El enfermero trata de

hacer una broma, pero ésta se lo toma mal y lo insulta.

Mientras transcurre el dia, José Ramén Diaz ve como los otros policias
siguen abusando de su poder y cuando éste detiene a 20-20 y a Pitbull en su
moto, el Capitan rapidamente los deja ir y lo advierte de la estupidez de meterse

con ellos. El joven recluta no puede creerlo, pero la policia les tiene miedo.

Emilio se encuentra nuevamente a Laura que le entrega en un dibujo el
diseno del que sera el traje definitivo del Vagabundo Vengador. Posteriormente se
entera de la situacién de Eduardo y los otros indigentes por parte de Tiro Fijo y
decide actuar. Busca a Vargas y lo lleva a sacar fotos de los maltratos que sufren

los indigentes con lo que elaboran un completo reportaje de denuncia.

Por su parte, Andrés sigue siendo timido y fastidiado por sus comparieros.
Ve a Marjorie, una muchacha que le gusta, pero a la que no se atreve a acercarse.
20-20 y su banda que estan cerca establecen un primer contacto con él, dandole

‘consejos” de como debe actuar.

Diaz y Torres son asignados junto al Capitan a cuidar la Plaza la noche
anterior a la reinauguracién para asegurar que nada salga mal. Esto molesta de
sobre manera al veterano policia que se descarga con Eduardo. Ante esta
situacion Diaz decide actuar y fingiendo que va a apalear al indigente lo libera en
un callejon. No espera que frente él aparezca el Vagabundo Vengador que si
comprender la situacion lo ataca. Eduardo interviene y los separa, Emilio ve algo

que creia imposible, hay un policia de su lado, o eso parece.
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El reportaje sale a la luz y la opinion publica se torna en contra de Alfonzo
Marquez que, como buen politico, logra salir un poco de la presion rumbo a su
discurso para la reinauguracion de la plaza. Sin embargo no cuenta con que Emilio

se presentara junto a los indigentes maltratados para arruinar el acto.

Mientras esto sucede, 20-20 le cobra a Andrés el supuesto favor que le
hicieron pidiéndole que lleve unos “caramelos” a otros estudiantes. El joven duda,
pero al final acepta. Esto a la vez que en otro punto de la ciudad Pitbull y Centauro

golpean y matan a Ronald frente a su familia por no pagarles el dinero.

Los medios catapultan la figura de Emilio a una especie de personaje que
busca reivindicar a los indigentes. Su presencia en television desata que Ana
intente contactarlo y vuelque su idea a una fundacion para las personas en
situacién de calle que el acalde también desestimara. Por su parte vemos que una
mujer queda totalmente sorprendida al verlo en la televisidon. Esa mujer es

Esperanza Maldonado, su mama.

Humillado por parte de Emilio que consuma una pequefa venganza,
Marquez en un ataque de ir queda frente a la ida de convertir un galpén en una
fundacion para la ayuda de los indigentes y tiene una idea por la que contacta a

Ana.

Victorioso en la plaza, Emilio vence finalmente al barrendero ante la mirada
de todos los indigentes, gracias al entrenamiento de Requena, incrementando su
popularidad como lider de este grupo. Pero Emilio quiere mas, quiere que se
forme una comunidad organizada y para eso debe eliminar vicios como las drogas

y el traficante que las reparte.

Por su parte Andrés sigue siendo maltratado por Gustavo, esta vez llega a
la violencia fisica. De regreso a su casa no piensa vengarse, pero su encuentro

con Pitbull y Centauro lo hacen cambiar de opinion.
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Esperanza comienza a buscar a Emilio, pero cae presa de la burocracia
venezolana. Vargas es amenazado por 20-20 debido a la publicacion del articulo y

cae presa del miedo.

De la reunion con Ana, el alcalde parece descartar la idea de la fundacion
en favor del programa de accidn social para los indigentes, donde les dara comida

y regalos, sin embargo tiene un as bajo la manga.

Tiro Fijo reacciona ante la medida tomandolo como un ataque electoral
directo y colocando un improvisado puesto frente a donde el alcalde reparte las
cosas. Cuando Emilio llega los indigentes comienzan a acercarse al puesto, pero

en ese momento aparece Laura para pedirle ayuda con la situacién de Andrés.

El indigente no lo presta atencion porque esta pendiente del traficante que
aparece entre los menesterosos. Comienza un discurso sobre la importancia de
ser un grupo coherente y sano, pero el discurso es interrumpido por Alfonzo

Marquez que aparece frente a él.

Por su parte Diaz y Torres sufren la valentia de un indigente que se atreve
a fastidiarlos porque hay un periodista que busca capturar el momento en que los
policias lo agredan. El primero se dispone a decomisar la camara mientras el

segundo le devuelve los objetos al indigente, su relacidén parece crecer.

Frente a frente Emilio y Marquez sostienen las apariencias mientras los
medios los interrogan. Ambos se comprometen a una reunidon. El alcalde
comprende la importancia mediatica del indigente y por eso no puede destruirlo.
Lo mantendra cerca hasta que consiga como acabar con su “fama”. Le promete
que si lo ayuda con su imagen en campanfa, éste detendra a los policias y todo

tipo de maltratos. Emilio, dudoso, acepta.

Pedro se encuentra con Inés y cuando intenta detenerla para que no la
atropellen, termina sin querer agarrandole un seno, cosa que molesta de sobre

manera a la muchacha.
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Todo esta en orden para la venganza de Andrés que avanza firmemente
por el patio, pero Laura lo detiene. Cuando Gustavo se percata de esto lo humillan
aun mas. La nifa intenta que su hermano entre en razon, siente que comienza a

perderlo.

El Vagabundo Vengador luego de varios intentos fallidos logra capturar al
traficante y lo deja amarrado frente a Torres, pero éste lo roba y libera. Lo que el
policia no sabe es que tanto Emilio como José Ramén ven esto. Indignado, Diaz le
reclama sus acciones, pero Daniel sumamente molesto le responde con la historia
de lo que le sucedido a su padre. Como luego de meter a un hombre preso, éste
volvié a los 10 afos y lo matd. Torres comprende perfectamente que hay que
tener a los amigos cerca, pero a tus enemigos mas cerca. Su compafiero no

concuerda con esto, sin embargo entiende su posicién debido a lo que vivio.

Laura falla y Andrés consuma su venganza contra Gustavo golpeandolo de
manera brutal y ganando el respeto de sus demas compafiero asi como cierta
simpatia de Pitbull y Centauro que se plantean unirlo a la banda. Por su parte

Pedro falla, ya que Inés le rechaza la invitacion a salir.

Cae la noche y Marquez ultima los detalles de su plan. No soélo traicionara a
Emilio, sino que comenzara la estrategia para destruir su imagen. Lo primero sera
fingir que un indigente lo ataca mientras reparte los regalos y luego elaborar un
video con muchos otros supuestos ataques de pordioseros a oficiales de la ley y
ciudadanos. Con esto revertira la matriz de opiniéon en su contra y luego ira por

Emilio.

El dia llega y mientras las personas en situacion de calle pasan, al fondo
esta nuestro héroe que tiene una mezcla de sentimientos compleja. Recuerda los
maltratos recibidos por el ahora alcalde y a la vez piensa que esto que hace es lo
mejor para los indigentes. Sale de su trance cuando Ana se percata de que es
Emilio, su Emilio. Ambos se ven, pero el indigente antes de él finge atacar a

Marquez y se arma una revuelta que los separa.
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Presa de la ira y con el pasado a flor de piel por ver a Ana, el Vagabundo
Vengador enfrenta nuevamente al traficante y casi lo mata a golpes hasta que se
percata de la situacion. Incrédulo ante lo que casi hizo se refugia en el alcohol a
la vez que la opinion publica atiza ahora a los indigentes y Marquez pone la guinda

a su plan anunciando la creacion de la Fundacion Amigos del Indigente.

Al dia siguiente Ana no puede creer que camine por los pasillos de la que
fue su idea, es totalmente inentendible, salvo por el detalle de que Marquez
secretamente inicio las labores tiempo atras. El alcalde sigue intentando
impresionarla para que acepte salir con él, pero la doctora se niega. Tienen una
discusion porque los obreros colocan rejas en los cuartos, haciéndolas parecer

celdas. Las verdaderas intenciones del alcalde se asoman.

En la calle, Emilio ve como lo camiones suben a los indigentes algunos por
las buenas otros un poco a regafiadientes. Cuando vuelve al campamento el
Chaman lo increpa por sus acciones. En su odio a Marquez puede haberlos

arrastrados a todos, pero el indigente sostiene que no.

Preocupado por esto se dirige al recinto donde conoce a Rafael, un pintor
ciego que cayé en calle. La fundacion le genera a Emilio sentimientos
encontrados. Parece demasiado buena para ser verdad y decide irse, sin embargo

Tiro Fijo y el Chaman son llevados por el camion.

Pitbull camina con Andrés y le demuestra como su estilo de vida no esta
errado segun su forma de verlo. Le ofrece tanto poder como respeto y el joven
parece embelesado, pero todavia conserva momentos de cordura que lo apartan

de ese camino.

Dentro de la fundacién, Ana busca a Emilio, pero no lo encuentra. Diaz y
Torres quedan como guardias residentes del lugar y conocen a Roman, otro

guardia que sigue a la perfeccion los lineamientos del Capitan.
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Pedro se arma de valor e invita a salir a Inés nuevamente, quién comprende
que hasta que no le diga que si, no dejara de insistir, pero en el fondo empieza a

tener simpatia por este hombre.

Dentro del nuevo recinto de Marquez, todo parece normal de dia. Los
indigentes reciben atencion médica y psicologica, lugar donde Emilio descubre de

mano del psicélogo de la fundacion el poder de los simbolos.

Esa tarde, Tiro Fijo conoce a Opresion y Represion, dos indigentes que lo
son por eleccion propia y por ir contra el sistema. Esto lo afecta e intenta

comprender por que, pero no lo logra, o al menos eso parece.

De noche, en cambio, los indigentes quedan a merced de un grupo de
guardias de turno que los llevan a un lugar y los golpean. La mafana siguiente,
Tiro Fijo nota como falta uno de los indigentes, la noticia corre. Se lo comenta a
Emilio y éste decide que el Vagabundo Vengador debe visitar la fundacion en la
noche. Mientras tanto haciéndose el tonto descubre que la fundacién tiene un

segundo piso donde se conecta con el ambulatorio, pero no logra llegar hasta alla.

Recordando la buena accion de Diaz con Eduardo se presenta ante él,
como el Vagabundo Vengador, pero nunca le rebela que él es Emilio. El policia no
sabe nada de lo ocurrido la noche anterior y ambos se entienden como aliados,
pero Torres los ve, aunque no hace nada. Emilio sigue con su plan, libera a Tiro
Fijo de su celda y da un mensaje en el audio interno de esperanza y redencion a

los indigentes.

Pitbull intenta que Andrés cometa su primer robo y lo lleva en una moto. El
joven le quita la cartera a una sefora, pero se arrepiente y la suelta. El antisocial

se molesta, pero seguira intentando.

Al dia siguiente todos los indigentes comentan sobre el mensaje y este
nuevo y misterioso héroe al que definen como el Vagabundo Vengador, a pesar de
que a Emilio no le gusta el nombre. Sin embargo todos estan de acuerdo que debe

vencer a Roman para ganarse su respeto completamente.
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Por su parte, Torres busca entre los pordioseros quien pueda responder
por las acciones del dia anterior hasta que encuentra a Xavier, un indigente que

parece tener su precio y se convierte en su informante.

Continuan las entrevistas psicolégicas y los chequeos de enfermeria donde
nos enteramos de la historia pasada de Rafael y como por su adiccion al
disolvente de pintura quedo ciego y en la calle. Asi mismo, comprendemos que
Tiro Fijo no tiene dientes por su pasado con las drogas y que el Chaman fue

comunista, asi como que tuvo una mujer muy importante en su vida.

Con la ayuda de los consejos de Requena, Emilio duerme con cloroformo a
Roman, pero durante su escape se topa con que Marquez ha sorprendido a Ana
con una cena en su oficina y yendo mas alla, la besa. Emilio en su traje del
Vagabundo Vengador queda sorprendido y cuando el alcalde sale de la fundacién
medio borracho de vino, le cae a golpes. Marquez conoce de primera mano que

tiene un nuevo enemigo al que le promete una muerte lenta y dolorosa.

En otro lugar de la ciudad Pedro e Inés finalmente salen, pero ambos estan
cortados. Poco a poco él primero logra romper el hielo hasta que, al final de la cita,
ya hay mas indicios de que hay algo. Sin embargo cuando éste la deja aparece

Centauro.

De vuelta a ser Emilio, éste trata de convencer a Vargas para sacar un
nuevo articulo sobre lo que sucede en la fundacion, pero ante la amenaza que

éste recibid tiene miedo y se niega.

El Chaman, que ha estado dentro de la fundacién de mala gana, encuentra
en Rafael alguien que lo conoce de su vida anterior y que con sus palabras logra

remover cosas que, en el viejo, parecian rocas.

Al dia siguiente los indigentes planean una revuelta para escapar de la
fundacion. Opresion y Represidn no quieren participar porque no siguen a la

mayoria, pero Tiro Fijo los convence generando el comienzo de una amistad.
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Posteriormente el Vagabundo Vengador se presenta ante todos. La revuelta sera

en la tarde cuando Marquez y los suyos no pueden usar toda la violencia.

Asi, se abren paso entre los guardias, pero al llegar a la salida los espera
todo un contingente de la policia. Alguien los delato y son replegados con violencia
por la policia que como tiene la zona acordonada puede hacer lo que quiera.

Rafael muere durante esta pelea, hecho que hace aun mas eco en el Chaman.

Marquez se entera de la noticia de la revuelta y se dirige personalmente a la
fundacion donde mete a todos los indigentes en el s6tano y comienza a torturar a
uno hasta que se delate el Vagabundo Vengador, al final es el Chaman el que se

entrega ante la sorpresa de todos.

Centauro amenaza a Inés con hacerle dafio a Pedro si siguen saliendo,
cosa que asusta a ésta porque conoce lo que el hombre es capaz de hacer dado

su historia pasada. Asi que decide alejarse de Pedro, pero no le dice nada a éste.

La busqueda de Esperanza por Emilio la lleva a la fundacion, al tiempo que
Marquez se encuentra con Ana, que ya recibié una advertencia sobre éste por
parte del Vagabundo Vengador, asi que esto, sumado al beso, la ponen a la
defensiva. Su conversacion termina cuando la doctora entra a la oficina de

consulta psicoldgica, Marquez queda fuera y ahi, frente a ella, esta Emilio.

Ambos hablan de su pasado, pero Emilio esta agrio contrario a abrirle las
puertas al futuro se queda pegado en el pasado. Al salir de 