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INTRODUCCION

No existe la verdad objetiva, porque al cabo
todos cuanto me rodean seguirdn pensando en
la objetividad de su propia verdad
Laudisi

Los movimientos artisticos, en cualquiera de sysestones: cine, teatro, danza o
literatura, nacen de necesidades creativas y dgapeento, que surgen, a su vez, COmo

escape o reflejo de realidades que tocan de céasasaciedades donde se producen.

En una Italia en periodo de entreguerras, movidaepauge del fascismo, las
creaciones artisticas, y en este caso las teatsgepresentan como una alternativa de
expresion. Esta realidad, provoca el surgimientardautor que da pie a la formacion de lo
gue luego se llamo el Teatro del Espejo. Se trataLwigi Pirandello, dramaturgo y
protagonista de este estudio.

En el mundo, las influencias del teatro realistaa®en a un lado para experimentar
formas nuevas que van desde el expresionismo laskesintegracion misma del teatro,
con planteamientos como el de Antonin Artaud. Eimngdrin, el teatro y la literatura de
Pirandello también tienen un espacio. Por mediesies dos géneros, el dramaturgo busca

expresar ideas recurrentes, referidas a la relativde la realidad.

Para el escritor italiano la objetividad no exispeles la verdad se encuentra
supedita a lo subjetivo. Cada individuo busca damé a lo que mira y se construye una
manera de observar que es unica y que solo él moedeer. La ilusion comienza, segun el
autor, cuando existe la creencia de que la reabdadilada por uno es la misma para los
otros.

Asi lo expresa, de alguna u otra manera, en diserseas com&eis personajes en
busca de autor, El difunto Matias Pascal, Asi esssi os pareceentre otras. Estas se

encuentran cargadas muchas veces de personajessgoaden a los convencionalismos,
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entre los cuales surge alguno que se presenta gorante de excepcion, portador de ideas

nuevas y vocero del autor.

La ultima publicacion del dramaturgo es considenaaaél su testamento literario,
por ser ésta la obra donde finalmente logra cormtess mayor claridad todas sus ideas.

Se trata de la noveldno, ninguno y cien mito-protagonista de este estudio.

Vitangelo Moscarda, personaje principal de la hiatse vuelve el vocero del autor
en este caso. Con su palabra, busca comunicactal s reflexiones sobre la realidad
sosteniendo que la misma es incognoscible parasdoss humanos, pues la que creen
reconocer es solo la forma que logran darles actess, distinta para cada quien e
imposible de hacer ver a los otros.

Moscarda le habla al mundo sobre una inevitabledsal a la que esta destinado el
hombre, quien en su afan por darle forma a todepastruye a si mismo y a los demas y

vive en la ilusion de una realidad compartida.

Este estudio pretende entonces adaptar la trams pldnteamientos ideologicos de

la novela al lenguaje cinematografico. Pero, ¢ péraj cine?

El teatro y la literatura son los medios predomiearen la obra pirandelliana. El
dramaturgo exploré durante muchos afios estos tesag llegando incluso a transformar
el modo de mirar el arte escénico. El auge qure tg cine en este momento, no era tal en

aquella época; y en su lugar, el teatro era el onadis codiciado.

Hoy dia, se sabe que el cine se ha vuelto muchoagesible y masivo, incluso
gue el teatro. Por estas razones, el proyectowvdstigacion que se presenta a continuacion
busca experimentar y traducir las ideas de Pirbmdekste nuevo lenguaje que el autor

nunca se atrevio a explorar.

Las herramientas que ofrece la cinematografia, el¢émghalabra se vuelve imagen,
pueden cargar de nuevos significados los precefitosoficos expresados por el
dramaturgo a lo largo de su obra.
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La adaptacion de una obra literaria a un guionmsategrafico, necesariamente sera
una propuesta original, ya que es imposible quélkgse traduzca tal como se presenta en
el libro. Siempre es necesario quitar algun peligoragregar otro, modificar, eliminar y
sumar situaciones, porque la literatura es liteaayuel guion es guion. Asi lo expresa Syd

Field en siManuel del guionista.

Con ese estudio, Field plantea una estructuradunatsobre la cual puede encajarse
cualquier historia si se desea hacer un buen géista es la forma que servira de guia a

este proyecto de investigacion.

Sin embargo, pretender leer la novela y saber diat@mente como adaptarla al
paradigmafieldeanoes un tanto utdpico, pues probablemente la relaerdre las ideas
plasmadas en la obra literaria y las mostradasl eyuien seria menos directa. Con la
finalidad de disminuir esa distancia, se realizanaanalisis de la novela basado en el

estudio de Roland Barthes sobre la estructuratharide los relatos.

Este proceso permitira tomar la obra, desintegrarlidentificar el esqueleto
conductor de la historia, para luego evaluar cuddetodas esas partes pueden ser tomadas
en cuenta, modificadas o desechadas, segun searla fy el propdsito perseguido con el

guion.

La traduccidn de estas ideas surge de una pacad@gicesidad, compartida por el
dramaturgo, de comunicar una imposibilidad de cooawndn entre los hombres. Para los
fines de este estudio, resulta una postura y ursaerigente que merece tener un espacio
en el mundo del arte cinematogréfico, cuya condicié medio masivo, permitira ampliar

el alcance del legado pirandelliano.
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CAPITULO |

1.1Una vida construida por visiones

“... iYal Se me habia olvidado... Mientras yo estoy aduan
aburrido..., debe de existir otra vida que yo no me
imagino..., lejana, diversa...”

Luigi Pirandello

Muchos autores han escrito sobre Pirandello, estednido coincidencias e incluso
contradicciones de lo que fue su vida. A contintiacse busca construir, a partir de los
relatos de algunos de estos bidgrafos, la existetadidramaturgo italiano. Para ello, no se
ignoraran ni las coincidencias ni las incongruenajae los autores planteen entre si,
obteniendo con esto una vision general de su vidal menos de las diferentes
percepciones de aquellos que lo conocieron o dueliason sobre él. Como se vera mas
adelante, se trata de perspectivas que no porles dejan de ser tan validas como la

propia visién de Pirandello sobre si mismo.

Para algunos, Luigi Pirandello fue un filosofo, gatros un poeta y para todos un
dramaturgo italiano nacido en Agrigento el 18 degude 1867.

Luigi nace de la union entre Ernesto Pirandello ataha Ricci. EI primero es
miembro de las milicias de Garibaldi y es descptw Josia (1969) como un hombre
violento e impulsivo, pero a la vez sincero y hoemesmbos se conocen por gracias a

Roque Ricci Gramitto, hermano de Catalina y compadle lucha de Ernesto.

Don Ernesto se instala en Agrigento, una ciudadpgra el afio en el que nacié
Luigi, se encuentra devastada por la colera. glleda encargado de la administracion de

una solfatara que le habia dejado su hermano, ldeda muerte de su padre don Andrés,
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abuelo de Luigi. Don Ernesto, ante la riesgosasifuin en la que se halla Agrigento, y con
el fin de reducir al minimo el riesgo de que s lyijsu mujer contraigan la peste, instala a

Su esposa en una casa de campo ubicada en el BisdL@os.

El parto se adelanta. Algunos atribuyen tal suessstado de tensién y angustia
gue el riesgo del cOlera propicia en Catalina. S8egienta Pirandello, afios después, ante la
llegada imprevista de los dolores de parto, ssdive obligado a salir en busca de alguna

aldeana que pueda ayudar a su hermana Catalired nanimiento del bebé.

No obstante, fue la propia madre quien se ayuddrassna, trayéndolo al mundo a
Pirandello antes incluso de que su hermano llegamda partera. (Pirandello, 1958. p. 28.
Traduccion de M. Grande, I. Grande y Velloso). describe el escritor, como involuntaria

e impredecible, su llegada a este mundo:

Una noche de junio yo cai como una luciérnaga bajgran pino solitario,

en un campo de olivos sarracenos, asomado aleaeiluna altiplanicie de
arcilla azul, sobre el mar africano. Ya se sabeac8on las luciérnagas.
Parece que la noche hace su negrura para ellasyogjaedo no se sabe
hacia donde, unas veces aca y otras all4, nos abremmento aquel su
rayo de luz verde. Alguna, de cuando en cuandoasgy entonces vemos
centellear en el suelo aquel su espiritu verde, pprece perdidamente
lejano. Pues asi me cai yo aquella noche de j@mogue tantas otras
lucecitas amarillas centelleaban sobre una colorale habia una ciudad,
la cual aquel afio padecia una gran peste. (Idem).

Luigi crece en Puerto Empédocles, recibiendo slgseticulares de Fasulo, su
profesor, para quien el niflo es un joven torpe lyae que disciplinar (Josia, 1969). Sin
embargo, con su tutora Maria Stella, suele queakirfado escuchando las leyendas y

fabulas que ésta le narra.

Tanto parece gustarle la literatura, que con tém ddce afos de edad, Pirandello

escribe su primera tragedia en cinco actos, deidh o se conserva ningun registro. La
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obra la presenta en casa con sus primas y amigditigne con ésta su primera experiencia
como director y actor. La creacion demuestra smatero interés por el arte escénico.

Cuenta Chaix Ruy en su estudio de Pirandello, tjdeaenaturgo de adolescente es
un estudioso de los clasicos, al punto de apregidatin a escondidas de su padre, quien lo
habia destinado, por ser el hijo mayor, a una i@&téenica orientada hacia el comercio y
los negocios.

No obstante, con el apoyo de su madre y a escandieladon Esteban, Luigi se
inscribe en elGimnasiq instituto destinado a la ensefianza secundarsécal@revio a los

estudios universitarios enldgceo (Ruy, 1970).

Terminado elGimnasio,comienza en dliceo a estudiar Letras en la Universidad
de Palermo, ciudad a la que habia tenido que maiglamto con su familia. Comenzada la
carrera, la familia regresa a Puerto Empédocles, Peandello permanece en Palermo y

reside con una tia, de cuya hija se enamora prafoadte (Josia, 1969).

Don Esteban aprovecha la debilidad de su hijo gyreochantajearlo, pues la Gnica
forma de que el padre dé su consentimiento paraejlileve a cabo el matrimonio es que
Luigi se dedique a los negocios, en vez de a tessle

Sin embargo, la vocacion literaria es mas fuerte gusentimiento por su prima
Lina, asi que rechaza el convenio del padre y &7 $8 matricula en la Facultad de Letras

de la universidad de Palermo.

Sus primeros versos los reune bajo el titulo de Malundo (Mal Giocondo), que
publica en 1889 (Ruy, 1970).

Segun Xavier Rius Xirgo, en su biografia sobrerfiedlo, no es el padre de Luigi,
sino la familia de Lina quienes demandan del drargatun cambio en su ocupacion, pues
pretenden que éste se dedique a las administracidedas inversiones familiares del
negocio del azufre.

A diferencia de lo que cuenta Ruy, Xavier relate &irandello si acepta trabajar
con su padre y que su vision de esa experiencidaguedlejada en sus escritbBsmary
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Ciaula descubre la lunaNo obstante, Pirandello termina inscribiéndoseldriceo, luego

de que su matrimonio con Lina es pospuesto NUMEeKEES.

Los autores ya citados coinciden en que Lina peecwren el pensamiento de
Pirandello, ocupando un lugar muy importante para ¢ largo de su vida, y atribuyen

esta presencia en algunos de sus poemas, comoaoale este verso:

¢ Quién dice que el tiempo pasa?
Pasa el tiempo que no es nada.

Yo te veo, Maria Lembo,

como eras de muchacha,

con tu vestido nuevo

con rayas blancas y azules.

Bajo el ala y la guirnalda

de aquel tu gran sombrero de paja,
mira, el tiempo ya no pasa.

Me han dicho que has muerto;

pero eres vieja, y poco importa.

Yo también soy viejo, Maria;

pero ahora soy joven contigo

en el casino Valadier,

en la terraza que contempla a Roma;
quieres saber donde esta Tordinona
(Tordinona, que también ha muerto);
alli esta, te digo, no temas

que tu tia te vea conmigo.
(Pirandello, 1958 p. 22. Traduccion de M. Grand&rande y Velloso).

No se sabe a ciencia cierta si fue a causa depl@sién por Lina, o si se debio a
una fuerte discusion que mantuvo el escritor corpsdiesor de la Facultad de Roma,
Horacio Occioni; o quiza una mezcla de ambas, pemerto es que Pirandello parte a
estudiar a la Universidad de Bonn, en Alemaniagmendado por su protector Ernesto
Monaci al maestro Wendelin Foerster, quien luegooswertird en una especie de mentor

para el dramaturgo (Ruy, 1970).
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En Alemania, Luigi vive una etapa diferente yAefie su vida. Alli conoce y se
enamora de su vecina, la estudiante alemana JesinytSLander, a quien dedica otra
gran parte de sus poesias. Ademas lee una obrejemge una gran influencia en él y lo
lleva a inclinarse hacia las religiones de la InBianundo como voluntad y representacion

de Arthur Schopenhauer (idem).

El 21 de marzo de 1891, obtiene el titulo de dado en la Universidad de Bonn,
presentando una tesis en donde plantea un estldlie la lengua siciliana. Ese mismo afio
publicaPascua de Geayn libro de poesias, y un ensayo tituladdoite y Launtentwickelng

el dialecto de GirgentiRios).

Cuando vuelve a ltalia, al poco tiempo de doctmaconoce a la hija de un amigo
de su padre, con quien establece compromiso mati@nmrganizado mas que todo por
don Esteban. Comodo con la dote familiar, Piranded dedica a escribir para revistas sin
cobrar y a redactar cuentos y novelas por vocadi@ntras tanto, vive y mantiene a su
familia con las mensualidades que don Esteban telaaesultantes de las ganancias de la

solfatara.

Durante ese periodo de tiempo, tiene a sus tres:hsteban, Julia (Lietta) y
Fausto. Mientras, su padre, don Esteban, y el steiéste, padre de Antonieta, invierten

todo su capital en el negocio del azufre.

La situacion se complica cuando, debido a la anégate las galerias, la solfatara
deja de dar ganancias y la familia se arruina cetapiente. Pirandello, se ve obligado
entonces a pedir remuneracion por su trabajo yaeguir otro medio de subsistencia. Con
miras en eso, pide a la revidékarzocco,a la cual él le ha colaborado durante muchos
afos, un pago por todos los trabajos que hasta@sento les habia entregado. La revista,

le envia tres mil liras y le pide un cuento parsidmiente edicion.

Ademés de esto, el dramaturgo comienza a trabajad 899, como profesor de
Literatura italiana en El Instituto Femenino Superdel Magisterio de Roma. La
interaccion que Pirandello debe tener diariameotelas alumnas desata en su mujer unos

celos demenciales (Grande, 1958).
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Poco a poco, el estado mental de Antonieta seeralwicada vez mas afectado. Los
autores ya citados, ademas de los celos, atriblayltura de la mujer a la ruina sufrida
por la familia. De cualquier manera, sea cual aeealisa, Antonieta sufre una depresion
gue la sumerge en un estado demencial que terrf@o@ado a toda su familia.

Por lo pronto, la vida de Pirandello se debateeestrbienestar de su casa y el

desarrollo de su creacioén artistica.

Cuenta Josia (1969), que don Esteban pide a Luigisg traslade a Sicilia al ver
gue no puede seguir mandandole la acostumbrada Motobstante, Pirandello rechaza la

peticion y continla buscando medios para sostamedenicamente a su familia.

En 1904, el redactor dduova Antologide encarga la creacion de una novela para
ser publicada por partes en diferentes edicionda devista. Es en este momento cuando

Pirandello comienza a escrilitt difunto Matias Pascal.

En esta novela, el autor trata temas referidoscipamente a la formacién de la
identidad y el papel que juega en ello la memdk@demas, ésta es una de las obras en
donde queda plasmada, en cierta forma, el profaadio que el autor sentia por Catalina.
Este se ve reflejado en el personaje de la madrMatéas Pascal, cuya relevancia es

notoria, incluso luego de su muerte.

iQué mujer tan santa era mi pobre madre! jAristanyona de suyo, tenia
harto poca experiencia de la vida y de los homlgendola hablar hacia el
efecto de una nifia. Hablaba con acento nasal giaecon la nariz, porque
siempre, como si se avergonzase de reir, mordiadabios. (Pirandello en
NuUfez, 1958. p. 480).

La veneracidon a su madre se refuerza cuando lléganoticia del engafo que don
Esteban le hace a ésta, al verse a escondidasreamujer. Esto no sélo fortalece los lazos
entre Pirandello y su progenitora, sino tambiéncaain distanciamiento ain mayor con su

padre. Esta separacion también se ve reflejada eovela citada, cuando la presencia de la
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figura paterna no merece mayor profundidad quepseigfos en una novela de casi ciento
sesenta paginas. Ademas, Pirandello en la voz déadi®ascal lo describe como un
hombre distante, preocupado por sus negocios, @tieme mayor participacion en la vida
del protagonista, pues muere cuando éste cumptagpeatro afios de edad.

Los fuertes problemas familiares adquieren proposs mayores con la entrada de
Italia a la guerra. Esteban, el mayor de los hijesPirandello, se une al ejército como

oficial voluntario y cae gravemente herido en elntoCalvario.

Para poder liberarlo, la peticion de Austria es queambio le entreguen tres
miembros del ejército italiano. Pirandello, a pes@r las suUplicas desesperadas de
Antonieta, rechaza el trato, quizas por considengusto un intercambio de tales

caracteristicas, donde el beneficio de uno sign#ficcastigo de tres.

Mientras tanto, el caos y la angustia son huéspgdsgle la casa de los Pirandello,
y ésta cada dia se hace mas infernal para Julimida hija de Luigi. En consecuencia, y
producto de la desesperacion, la joven, con tam \sgihte afios de edad, se escapa al rio

con un revolver y busca suicidarse.

Sin embargo, el intento resulta fallido porquetralar de dispararse, el arma queda
atascada. A pesar de ello, Julia permanece ea glsé niega a regresar a su casa. Mientras
tanto, sus padres enloquecen con su desaparicitggoLde tres horas de busqueda,

finalmente la hallan cerca del Tiber con la pisfaliéda en la mano (Josia, 1969).

La ardua situacion familiar ejerce una influenciaynmegativa en cada uno de los
hijos de la pareja. Este hecho devasta a Pirandpfica quien aquéllos son lo mas

importante.

El dramaturgo intenta por diversos medios mejaasituacion. Con respecto a su
hijo Esteban, que se encuentra en la guerra, lonmeaxjue puede hacer es intentar
mantener siempre el contacto. Es por esto quedasldias, durante el tiempo que su hijo
esta en la milicia, Pirandello le envia cartas tmresperanza de obtener una pronta

respuesta.
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Parte de esa correspondencia, aun se conservanaosigitagmentos no soélo
muestran el profundo amor de un padre hacia sy $iijo también aspectos cotidianos de

la vida de los Pirandello:

Roma, 14 de febrero de 1916.

Hace tres dias que no nos llegan noticias tuyas; y@geestamos habituados a
estos intervalos de silencio, largos, larguisingis, otro remedio que un

telegrama con respuesta pagada. Pero incluso paitarrla respuesta al

telegrama nos toca esperar siete u ocho dias.efR&i Sabemos que no
estas mal de salud, y nos resignamos a esta pe¢eadalte lejos.

Ahora, ya, nuestra vida ha recobrado un ritmo babitYo trabajo por la
mafiana y un poco por la tarde: los martes, juevegemes, de trece a
quince, voy a dar mis clases a la Normal; por tdetaszoy a Porta Pia a
comprar periédico, y me vuelvo a casa; pero urgetai y otra no tomo en el
Viale de la Reina el tranvia municipal, hacia las,sy llego hasta la plaza
Colonna, y desde alli hasta la plaza Montecitgaya depositar en la Cruz
Roja (oficina de prisioneros de guerra) estas sajtee escribimos cada dos
dias. Mama y Lietta salen por su cuenta casi siem@spués de comer; a las
siete y media estamos todos de regreso en casamosra las ocho; luego
yo me leo los periodicos en el despacho. Hacialase y media viene San
Secondo, algunas veces con Borgese; hablando elg ae la guerra, nos
dan las doce, y a la cama.

Como ves nada ha cambiado. Pero jno hay momentueryo no note y
sienta tu falta! Sentado junto al velador; levdo®ojos y veo tu fotografia,
que me mira, me mira intensamente... Y te echo deosmemando nos
sentamos a la mesa y cuando entro en tu cuartotegegpera desde hace
tantos meses... un gran peso de tristeza grava est@h@burrimiento de
esta mi monétona y amarguisima existencia, y mespon angustia
esperando dias mejores. (Pirandello 1958. P. Hlutcion de M. Grande,
I. Grande y Velloso).

Por medio de otras cartas, Pirandello le relatastedan los avances en sus

proyectos literarios. Al valerse de ello se puenlgstruir una etapa importante de la vida de
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Luigi y fijar de manera cronoldgica la aparicionalgunas de sus obras. De esta forma, en
1916 le cuenta Pirandello a su hijo qiénsalo bien, Jacobitplcomedia del dramaturgo,
ha estrenado con éxito rotundo la noche anterisrdecir, el 10 de julio del afio
mencionado.

Al terminar el tercer acto, el publico en masa sgopen pie, aclamandome;
pero no me presenté. En total doce llamadas a &steda la comedia fue
escuchada con una atencion que casi daba mieda@oMistuvo inmenso.
¢ Estas contento, Stend mio? (idem P. 19)

Debido al triunfo de la obra y al entusiasmo desbdy el intérprete principal,
Pirandello se motiva y decide escribirle otra coia@eéra que también sea interpretada por
él. A pesar de desarrollar, con este fin, el arqumg la trama déiola, le entrega antes a
Musco otra comedia llamadi gorro de cascabeles.

Paralelo a estos procesos, Pirandello comienzartieda novelaUno, ninguno y
cien mil movido por un profundo deseo que lo embarga:

...suefio con una casucha rustica, en cualquier baotj@mrio, donde ir a
enterrarme, en un tiempo mas o menos lejano; solo,las uias largas,
sucio y peludo. Mi mayor satisfaccion sera lanzadesde alli un
solemnisimo escupitajo a toda la civilidad. (Ibigem

Para el dramaturgo, en un principio, resulta masvaor escribir una novela o un
cuento que dedicar su vida a escribir obras deoteRefiriéndose a sus proyectos futuros
comenta: “Luego escribifd cuccy y cerraré este paréntesis teatral para volvarteabgjo

de narrador, que me es mas natui@idem p.20).

La comedialiola se estrena finalmente el 26 de octubre de ese nasimqy para

Pirandello resulta tan alegre que le cuesta pensarsea de él (ibidem). En abril del afio

19



siguiente escribe contento a su hijo por la culcidrade la obraAsi es, si 0s parecty
cual le resulta muy original, lo que lo hace dudir éxito que pueda tener. Sin embargo,
resulta ser para sus amigos, asi como para €l mismuoejor que el dramaturgo haya
escrito hasta ese momento. El teatro parece ceamtifioumando parte de su creacién, a
expensas de sus deseos.

En julio de ese afio, comienzan a resonar en lazaaie Luigi los seis personajes
gue, rechazados por su autor, se empefian en ercotmtr que los acoja. La obra de teatro
gue Pirandello crea con ayuda de Fantasia, unigiagil criadita que lo atiende y le sirve,
tal como lo cuenta en el prologo de dicha obrasoswertira, una vez terminada, en lo que
para muchos es la expresion mas audaz y cercaeatd@nado pensamiento del autor y la
base que daria pie a la transformaciéon que sufteaglo, luego del involuntario paso de
Pirandello por este mundo.

Seis personajes en bus-ca de autor: novela por.@uia tu lo entiendas.

Seis personajes, cogidos en un drama terrible gdanadetras de mi para
que los meta en una novela. Una obsesion. Y yauier@saber nada, y les
digo que es inutil, que me tiene sin cuidado desell que ya no me importa
nada de nada, y ellos mostrandome todas sus llgggas,echandolos de

aqui, y asi, al final de la novela, estard todohbecY otros muchos

proyectos que tengo en la mente. Pena de vivircasito largo. La divina

realidad... otro cuento largo, casi una novelao Rertes quiero terminar
Uno, ninguno y cien mil. (Ibidem P. 21)

Pirandello goza en vida de la fama y la aceptadérnsus obras. Sus libros se
venden con facilidad y sus comedias divierten alipd. Trabaja escribiendo cuentos para
revistas que no dejan de solicitar y publicar gg®has. Sin embargo, su vida personal no
goza de la misma prosperidad. En su casa, los delesi mujer cada vez son peores, su
hijo mayor finalmente llega de la guerra, pero enestado de decaimiento absoluto,
producto de la tuberculosis.
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Luigi se aprovecha de la enfermedad contagiosa g para enviar a Julia a vivir
a casa de su tia y asi aliviar, aunque sea so® ypary de sus hijos, la situacion dificil

presente en casa.

Al mismo tiempo, Antonieta es internada en un sai@ta pesar de que Pirandello
en un principio se opone, e incluso llega a realasios intentos fallidos para sacarla de la

clinica.

En 1918, Antonieta fallece y en la vida de Piraledsé produce un giro que le
permite dedicarse tiempo completo a la escriturpuiato de llegar no solo a redactar obras

de teatro, sino algunas veces incluso dirigirlagasta actuarlas. (Ruy, 1970).

Luigi finalmente culminaSeis personajes en busca de un aytat estrenarla por
primera vez, en el Teatro Valle de Roma, contrari® que pudiera pensarse, se genera una
disputa entre criticos y partidarios del autorp@ahto de llegar a una batalla de manos. El
analisis de este hecho y el impacto que éste aauddirandello, afirma Chaix Ruy, lo
llevan, mas tarde, a construir una visién de ldidad que quedara plasmada en la obra

Cada uno a su manera.

A pesar de este fracaso aparente, Pirandello vigelakeanzar el éxito con otras
obras comoEnrique IV, Vestir al desnudo, La vida que te diariad y la Tuday Esta
noche se improvis®urante esta etapa, conoce ademas a Marta Ablia, aquien confia

su amistad y la interpretaciéon de muchos de sisopajes.

En 1924, publica la novel&no, ninguno y cien mildonde el protagonista
Moscarda, inicia una incansable busqueda de si anisoncluyendo finalmente que la
identidad del hombre vive en constante construcgige forma a partir de la mirada de éste
sobre si, en conjunto con la mirada que le ofréc#re. Para Moscarda, y podria decirse
gue también para Pirandello, quien pareciera habtesvés de su protagonista, el hombre
nunca llega a conocerse a si mismo, porque no puegde vivir. Asi, lo que conoce de él
son las diferentes mascaras que tiene delantesaketoas, y mientras mas esfuerzos realiza

por descubrirse a lo largo de la novela, mas sea@su posterior conclusion, donde el
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individuo estad conformado por tantas identidadescconiradas caigan sobre él, que lo
convierten no en uno sino en cien mil individuofy que es lo mismo, en ninguno.

No mas la Verdad hecha Dios; no masrdenche de vigue fotografiar. No
existe verdad o falsedad; no existe virtud o emorgxiste nada de objetivo,
de fijo, de inmutable y mucho menos de eterno;xigte una ley por encima
de ella y tampoco en ella; no existe una realidadti@a fuera de nosotros;
NOSOtros MiSmMos NO0 SOMOS COMO creemos ser, sirsplarcomo de vez en
vez nos construimos o como le parecemos a éstgyel, a aquel otro; la
vida, en fin, no es mas que una funebre farsa guéanosotros recitamos,
MAs 0 menos inconscientes, los papeles mas diyemus pobres titeres en
las manos de un destino ciego. (Pirandello en JbS&9. p. 164).

Para Pirandello, esta novela constituye la obradedogra expresar con mayor
claridad sus ideas. En un ensayo escrito por Svidmico y recopilado por Josia, el
critico describe al dramaturgo como “el interprdte un desesperado nihilismo, de un
mundo que, saliendo de un cataclismo sin nombegidcdisolverse en la nada” (1969, p
165).

El 10 de diciembre de 1934, dos afios antes de umrten Pirandello recibe el
premio Nobel de la Literatura, en Estocolmo. A wifecia de otras veces, la decision
tomada por la Academia Nobel de otorgar el premisamaturgo no hallé oposicion, dado

el prestigio de Pirandello y su reconocido apotitelaeratura moderna:

Habia pasado ya el tiempo en que su ahora innegaddstria dramatica
fuera tachada de puro virtuosismo; ya no discudidien la importancia

decisiva, la originalidad de su aportacion a l&raanoderna. Y, sobre todo,
los problemas psicoldgicos abordados en su teareert, como apunta
certeramente uno de los miembros de la Comisiéped&dora de los
premios, un trasfondo filosoéfico, que antes noagd sabido apreciar en su
justo valor, de la mas honda significacion parajisstencia del hombre.

(Nufez, 1958. pp. 09-10. Traduccion de M. Grandérande y Velloso).
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Exactamente dos afios después de recibir el preni) de diciembre de 1936,
muere el dramaturgo de una congestion pulmonaseue agrava. “jYa! Es una cosa que
se hace todos los dias. Morir. Lo hacen los dencémo (...) Ya no deberia

impresionarnos. Cualquiera sabe en qué consiste’rtidem).

Su Unico gran pesar pudiera decirse que fue norhabminado la piezd.os
Gigantes de la Montafi®n donde, segun Ruy: “su creacion artistica ald@e! nivel de
una desnudez total” (Ruy, 1970). Pirandello tuvoiitrmo deseo, citado por muchos de
sus biografos.

Que mi muerte pase en silencio. A mis amigos, aemé&migos, ruego, no
s6lo que no hablen de mi en los periodicos, sin® mjusiquiera den la

noticia de mi muerte. Que no me amortajen. Que mreiedvan desnudo en
una sabana. Y nada de flores sobre el lecho mastaocirios encendidos.

Carroza funebre de infima clase: la de los polbesnudo. Y que no me
acompafie nadie, ni parientes ni amigos. La caredzagballo, el cochero, y
basta. Quemad mi cuerpo. Y en cuanto mi cuerpo aedido dejad que se
dispersen las cenizas, porque ni eso quiero qu& deiede. Pero, si no fuera
posible, llevad la urna funeraria a Sicilia y anfladia en cualquier tosca
piedra del campo de Agrigento, donde naci. (Ibiei2il).

A pesar de su muerte, Pirandello ha trascendido largo de la historia de la
dramaturgia, convirtiéendose en influencia notorsapautores posteriores como Bertolt

Brecht y Antonin Artaud.

Méas adelante, sus preceptos serviran de base tarpbi@ manifestaciones del
teatro del absurdo, donde dramaturgos como Becl@tesco se aproximan a muchas de
las ideas trabajadas por Luigi y las transformarceptualmente, transgrediendo la palabra
y adoptando una forma donde el mensaje se vueine gasangre de la puesta en escena.
(Guerrero, 1961).

Sobre esta influencia se profundizara mas adelante| apartado siguiente, donde

se busca ubicar a Pirandello dentro de una coerigzsttral que se viene gestando en la
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época, que surge de una necesidad colectiva yagaleyez, permite que los mensajes del
dramaturgo cobren una fuerza ain mayor.

1.2Los preceptos ideologicos en la obra de Pirandello

El siglo XIX cierra con una contestacion al teatalista/naturalista, por medio de
una obra y un autor que pasaran a la historia eaoraagevolucion del arte escénico: Alfred

Jarry, corlbu Rey

Se ha afirmado, a lo largo de la historia, queefsta representacion la que influyo y
dio pie al teatro del absurdo y al surrealismo. ddguna u otra manera, este autor
probablemente haya sido el que, con su forma darniaya inspirado a un nuevo siglo a
atreverse a cuestionar y a innovar de distintasiderla manera de hacer y ver teatro,
propiciando asi el surgimiento de numerosas padoiés, tanto en los temas, como en las
técnicas actorales y escenograficas, de las quergdo sera testigo a lo largo del siguiente

periodo.

El siglo XX comienza entonces con el impulso devasgerspectivas que rompen
con las visiones simbolistas y naturalistas predantes del siglo anterior y dan pie a lo

gue Chiaromonte llama un teatro de reflexion y estaicion (en Josia, 1969).

El expresionismo, por ejemplo, que tiene su augee dos afios 1910 y 1925, da
importancia a lo subjetivo, alegando que nadie pushocer la realidad en si. De este
modo anula la existencia de una objetividad, prapuwo la capacidad del hombre para

cambiar su entorno y dandole primacia al munddamndel inconsciente.

La busqueda de lo real da pie al surgimiento desgeientos que se atreven a
cuestionar lo establecido, incluyendo el lengudgs, sistemas de comunicacion y la
palabra como unico recurso expresivo del ser humasiolo indica Maurice Maeterlinck,
un dramaturgo belga, que a pesar de haber tenidorelacion directa con el teatro
simbolista, comparte un aspecto en comun con Rifianda influencia del pensamiento
germanico. Lo que escribe Maeterlinck sirve parmmender la visibn que se venia

gestando sobre el significado de la palabra.
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No hemos de creer que la palabra llegue a servalgm momento a la
comunicacion verdadera entre los seres (...) Existdrégico mas real,

mucho mas profundo y mucho méas conforme con nuestreerdadero que
lo tragico de las grandes aventuras (...). Se trathager ver lo que hay de
sorprendente en el hecho de vivir. Se trata, me&s die mostrar la existencia
de un alma en si misma, en medio de una inmengjdadno es nunca
inactiva. Se trata de hacernos escuchar, por endmados dialogos

ordinarios de la razon y de los sentimientos, @odio mas solemne e
ininterrumpido del ser y de su destino (en Olivaogyres. 1990. Pp. 304 y
305).

Este contexto justifica el impacto de la obra darRiello, cuyo aporte viene a ser,
tal como lo expresa Chiaromonte, “una inquietuetlédtual que socava los cimientos
mismos de la realidad de todos los dias y poneuestién el sentido de esta vida que
nosotros nos resignamos generalmente a llevar ¢yllgmamos “normal”)” (en Josia,
1969, p. 155).

Pirandello, a lo largo de toda su obra, mantienadigourso que no puede ser
catalogado, como han hecho algunos autores, distaihpues el dramaturgo no asegura

gue nada exista, sino asevera que, de existirsjpodria ser conocido por el hombre.

El autor revive este planteamiento de las teo@aSargias que, dos mil afios antes,
pensaba ademas que el hombre, aun si pudiera cdadgealidad, nunca podria comunicar

su conocimiento a los demas.

Juan Guerrero, autor déistoria del teatro contemporanebace un estudio de la
obra de Pirandello y refiriéndose a ésta exprdsaréalidad se encuentra en alto estado de
disolucion o descrédito, la verdad se supedita aubjetivo y la comunicacion es
impracticable” (1961, p. 172).

Partiendo de una imposibilidad de comunicacioneelis seres humanos, podria
decirse que la obra de Luigi nace entonces solaeparadoja o contradiccion, pues por

medio de ella, el autor busca comunicar dicha inbflmkad y lo hace a través de
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personajes que se vuelven portavoces de su pemsanii€oda obra de Pirandello no es
sino un proceso de difamaciéon en el que los difamesd son antipirandelianos y

pirandellianos los difamados” (Forti en Guerrer@61, p. 172).

Y es que Pirandello asume, tal como afirma Guerggre el mundo pertenece es a
los difamadores que siguen pensando que la Unrdadees solo aquella que son capaces
de ver. Por ende, Luigi se resigna a esta condiciun obra surge respetando las bases de
la existencia humana, sus leyes y lo establecidwrmal; pero dejando reflejado su
pensamiento en personajes que se salen de losgiezény se convierten en seres de

excepcion (1961).

Es por esta razén que el teatro pirandelliano, suases guardan relacion con
aquellas que dieron fuerza al movimiento del alsumb puede ser; sin embargo,
enmarcado dentro de este estilo; donde exponemms® Beckett, Jarry e lonesco

proyectan en el acto escénico la deformacion otiggiacion del lenguaje.

Los personajes de Pirandello, en cambio, conséavpalabra, en su sentido l6gico,
como medio de expresion y explican sus ideas tlatate convencer con ellas. Para
Guerrero, los personajes de Lulgablan de la soledad incomunicada, a diferencia de
aquellos presentes en el teatro del absurdo, ceypossentantes hacen suyos los preceptos
ideoldgicos, pero trascienden los limites semasticmodifican la forma de expresion de
estas ideas. Guerrero continda su descripciénjémdiose a los exponentes del absurdo

nombrados anteriormente:

Han asimilado aquella soledad (la soledad inconawala hasta trocarla
carne, sangre y cimiento del drama, cuyos elemes®sconfiguran
diferenciada e integramente al tenor de aquelladadl sustancial. Se ha
fraguado una barrera. Se ha pasado del teatratitalél teatro ontologico
en el que aquel dictado, la soledad incomunicaideges meramente una
afirmacion ni una controversia (...), sino un pringincipio, un axioma
segun el cual se procede pero con el cual no se@sp una presencia fisica
(...); o sea: un consistir del drama. (Guerrero, 19§1173, 174).
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Pirandello puede ser considerado entonces un @saiede este estilo teatral, cuya
base ideoldgica se centra en la imposibilidad gridégea del ser humano y, por ende, en
la existencia de una incomunicacion constante emtixaccion del individuo con su
entorno, pues lo que éste cree conocer de la adald es mas que la construccion
subjetiva que hace de la misma; distinta per saéqdellas construidas por los otros que, a

su vez, son diferentes entre si.

... EI mal estriba en que vosotros, queridos amigossabréis nunca, ni yo
podré comunicaros nunca, como se traduce en midosgsotros me decis.
No habéis hablado en turco. Hemos usado, vosotyms ka misma lengua,
las mismas palabras. Pero, ¢qué culpa tenemostra®sp yo, si las

palabras, por si mismas, estan vacias? Vaciadgdgsi@migos. Y vosotros,
al decirmelas, las llenais con vuestro sentido; o wl acogerlas,

inevitablemente, las lleno con mi sentido; hemogider que nos

entendiamos; no nos hemos entendido en absolutsc@vida trad. Velloso.
1958, p. 549)

Hasta ahora se ha hablado de la manera como Himodacibe la realidad y la
forma como, segun él, ésta es percibida por losAdein embargo, en la obra del autor,
se manifiesta también la influencia que tiene @staosibilidad de conocimiento de la

realidad en las interacciones humanas y como afdéanas, la formacion de la identidad.

Para Fernando Yurman la identidad, en parte, esuge entre lo que se mira 'y lo
mirado. Esto podria tener relacion con la defimajdie hace Gombrich de lo que él llama
constancia perceptivgue no es mas que la “comparacion incesante quesmius entre lo

gue vemos Yy lo que ya hemos visto” (p.86).

El estudio de Gombrich citado por Aumont, se refiespecificamente al papel que
cumple el espectador frente a una imagen, sienti aeastruida por la mirada del
observador; y el observador, a su vez, construamtajzha imagen. Si este planteamiento
se traslada a la formacién de la identidad, seepbtuna vision ofrecida por Yurman,

quien textualmente dice: “el rostro del otro peemdonfigurar el mio. Este proceso

27



llamadotransitivismq nos sefala que el nucleo duro de mi identidadl festmado por el
otro”. (2008, p 22).

Ahora bien, si se toma como cierta esta afirmadéryurman y se relaciona la
misma con lo planteado por Pirandello; se tiene guser humano crea una realidad
subjetiva de lo que mira, comparando dicha visidm sus saberes laterales, es decir, con
todo lo que ha visto antes, y formandose, en coeseta, una percepcion que asume
como verdadera. Si la construccion de identidad sspeditada a la mirada del otro,

entonces ésta sera distinta para cada quien.

Una de las obras de Pirandello donde se ve reflegmtia ecuacion con mayor
claridad es la noveldno, ninguno y cien mijonde Moscarda, el protagonista, busca, a lo
largo de toda la trama, construirse una identideallq defina, pues se da cuenta de que las
personas que lo rodean lo ven completamente dieegicomo él se ha visto a si mismo
toda su vida. Comienza entonces una busqueda ntsgtar descubrir quién es realmente:
si el Moscarda visto por €l o el visto por los deméo obstante, termina concluyendo que
su identidad estéa formada por tantos Moscarda a@uoes lo miren, pues cada persona se
crea una realidad a partir de como lo ve y naceuavo Moscarda, distinto del reconocido

por los otros y por €l mismo.

Vitangelo Moscarda, cuando se mira a un espejoladmencion de verse
como los demas lo ven, percibe que se da a si misraoconformacion
voluntaria que no corresponde a la suya natural Pefsarse es inventarse,
0 sea alterarse (Guerrero, 1961, p. 182).

El espejo surge asi como un a figura que se rapivelargo de la novela, pues el
deseo del protagonista de verse vivir lo manifiesttando de descubrirse ante el espejo e
intentando ver su imagen sin otorgarle un sigrifigasin involucrar la percepcion que

tiene de si mismo, sino como un cuerpo sin fone@rier a él.
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Busca, ante el espejo, quedarse a solas, peroaesoledad incluso sin él mismo.
No obstante, vivir y verse vivir son dos accionestuamente excluyentes, siendo la

segunda aun mas dificil.

Pienso que la vida es una burla triste; pues hayosatros, sin que podamos
saber ni conocer por qué ni por quién, la necesidadengafiarnos
continuamente con la espontdnea creacion de ufidactguna para cada
uno, nunca la misma para todos) que bruscamentevska vana e ilusoria.
Quien advierte el juego no puede engafiarse ya; paien no logra
engafarse no puede hallar gusto ni placer en &.vitMi arte esta lleno de
compasion por todos los que se engafan; pero estpasion no puede
evitar que la siga la feroz irrision del destincequondena al hombre al
engafo. (Pirandello en Guerrero, 1961, p. 179).

Entonces, se visualiza la figura del espejo coeftejo multiple, donde cada
persona es espejo del otro y donde la vision gqedatener un individuo frente a su propia
imagen implica una toma de conciencia de la fatsssistencia de su ser, construido por

difamaciones.

No obstante, un individuo no soOlo se construye gomstruye a si mismo
constantemente, al mismo tiempo que conforma athes a través de su mirada; sino que
a diario juega los distintos roles y varia sobita esultiplicidad de formas siendo de una
manera particular ante cada quien y determinand@anportamiento segun sea la

situacion: como quien usa ungscara.

El espiritu divino entra en nosotros y se haceofd. Fantoche yo,

fantoche usted, todos fantoches. jDios santo! Dadmstarnos con haber
nacido asi, fantoches por la voluntad divina: jPoesCada uno se hace
fantoche por su cuenta: el fantoche que puede... ® aee ser. Y

entonces... empiezan las luchas, porque cada fantsefiera mia, quiere
que se le guarde respeto. No tanto por lo que sgee. como por lo que
quiere aparentar. Por dentro, ninguno esta contateu papel. Todos, si
tuvieramos delante a nuestro propio fantoche, ¢ea@damos en la cara...
iPero no toleramos que le escupan los demas! (felaren Guerrero, 1961,
p. 183).
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Por fantoche se entiende al ser humano en sudmeggbtesca o creada. Es el
individuo que vive a través de una mascara o apasdeque se coloca o asume para
responder a esa imagen dada por el otro y que difeleé de la que concibe éste para si
mismo. Por ello, Pirandello afirma que el ser humanpudiera verse vivir, se asquearia al

no reconocerse, pues se veria como usando unarmasca

La vida es, pues, una trayectoria en constantemnento donde, por ende, no tiene
cabida la consistencia, es decir, la forma fijaudf@ero, 1961). Un ser humano se conforma

de una manera, que al instante siguiente se voalae

Para Pirandello, un personaje, a diferencia de ambhe, nace con una realidad
creada e inmodificable (como se observa en el dadfl Padre y la Hija dBeis personajes
en busca de un autpr‘Un personaje tiene una vida verdaderamente, sty caracter
propio, por lo cual es siempre ALGUIEN. En tanteequn hombre puede ser NADIE”
(Pirandello en Guerrero, 1961. P. 199).

Un personaje posee entonces un grado de verdadr rmlaglel ser humano, quien
por su cualidad mévil no puede definirse, pues,calice Guerrero (1961), quien es en

este instante sera otra al minuto siguiente.

La vida entonces so6lo es movimiento sin consiserncel teatro, en cambio, redne
ambos componentes, pues es consistencia en laanedidque constituye una forma fija
gue se repite y es movimiento porque el especiadda vida y cada punto de vista que se

forma cada persona en el publico, es lo que Igatese movimiento.

Asi lo expresa Guerrero en su estudio sobre Pilandende agrega: “una obra de
arte, en cuanto creada, se libera de la vida, sietacen su inmutabilidad y, si vive, es solo
parasitariamente, en quien lo considera” (196199). Esto es lo que da pie al nacimiento

de lametateatralidad teatro en el teatro.

Se podria decir que Pirandello ve al ser humameocon ente que nace, muere y
revive constantemente. Es decir, un individuo esuda forma, que varia al minuto

siguiente, de tantas maneras como veces lo miren.
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La obra donde, segun el autor, mejor quedan pldesnastos preceptos, es la que
compete a este estudio. Se trata de la ndvetg ninguno y cien miljltima publicacion

del dramaturgo en 1924.

En el apartado que se presenta a continuaciérabejar con mayor profundidad
aspectos referentes a la obra. De esta forma,lass@retende mostrar un breve resumen

de la historia, sino también las diferentes lectupae otros han hecho de la misma.

1.3Uno, ninguno y cien mil

“Sera como mi testamento literario, después de su
publicacién deberia callar para siempre”

Luigi Pirandello

La vida es un circuito movible, llena de cambioastantes y fluidez de emociones
gue hoy son unas y mafiana otras, completameniatasse incluso contradictorias; un

choque de visiones y de imagenes.

Sin embargo, quien la vive es el hombre y éstenidefcomo ser social, se rige por
las normas y las leyes que impone la sociedadtigngecualquier impulso o instinto para
convertirlo en forma y construirse. Pero esa maadi persiste aun ante cualquier intento
del hombre por evadirla y hace que se transformenliferentes mascaras que éste adopta
basado en un concepto de si mismo que también aadi o explica Alfredo Galletti,
cuando intenta traducir, en su estudio sobre fitesaitaliana, las ideas expuestas por

Pirandello a lo largo de toda su obra (en JosiaQ19

Por otra parte, para Bontempelli, escritor itasignadmirador de Pirandello, la obra

completa del dramaturgo puede ser definida comanico inmenso drama dividido en
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cien actos, donde cada acto es una obra. A esedgaama, Luigi lo llamaMascaras
desnudas.

A lo largo de toda su creacion, Pirandello va nnaddo poco a poco sus ideas y ese
proceso puede evidenciarse de alguna u otra fomtada su literatura. Pero es ddno,
ninguno y cien mitjue el dramaturgo logra, finalmente, satisfacemextesidad de decir, y
condensar en un personaje la totalidad de su auonaijesi esta es definida, tal como lo
plantea el autor en su ensayo sobre el humorisorap c'el espejo interior en el que el
pensamiento (...). Es el pensamiento quien se varassio, ayudando a lo que éste hace
espontaneamente” (trad. Velloso. 1958, p. 1057).

La novela es la ultima publicacién del dramaturtgdiano y sale a la luz en el afio
1924, diez afios antes de que el autor reciba elipridobel de literatura, y doce previos a

Su muerte.

Sus paginas sirven de voz a Vitangelo Moscarddounmbre nacido en la ciudad de

Richieri, con una vida que, en lugar de vivirlayiee a él.

La mayoria de los proyectos a los que ha estadmdés Moscarda desde siempre,
han sido impuestos por su padre. De éstos, sOlmhseguido lograr muy pocos, entre

ellos su compromiso con Dida.

La relacion y el matrimonio entre el protagonistasly mujer también ha sido
programado por don Francisco Antonio Moscarda,agligy con la finalidad de que procree

un heredero del apellido. Pero ni eso consiguengéko.

Al morir don Moscarda, el protagonista hereda [adames de la Banca que aquél
administraba; pero los asuntos relativos a la cdifapquedan a cargo de Esteban Firbo y

Sebastian Quantorzo, dos amigos del heredero.

Antes de morir, Francisco Antonio habia procuradcaeninar a su hijo hacia un
propésito que fuera “correcto” y asegurarle cidignestar o éxito, segun el entendimiento
gue éste tenia de esos términos. No obstante, auonghabia intentado de todas las

maneras, buenas y malas, no habia conseguido duije serminara nunca nada.
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No es que, jcuidado!, yo me opusiera a seguir éaslas por las que mi
padre me encaminaba. Todas las seguia. Pero capunaillas, lo que se
dice caminar, no. Me detenia a cada paso; a loepoirme dedicaba de lejos,
luego cada vez mas de cerca, a girar alrededorada piedrecita que
encontraba, y me asombraba bastante de que lossdeundderan pasar
delante de mi sin hacer ningin caso de aquellarquia que para mi,
mientras tanto, habia asumido las proporcionesndemontafia insuperable,
mejor dicho, de un mundo en que hubiera podido, rsés, fijar mi
residencia. (Moscarda trad. Velloso. 1958, p. 521)

Moscarda lleva entonces una vida que consideraaipynse halla conforme con lo
gue le ha tocado experimentar, con la esposa euoe, tton su situacion econoémica y con la

gue, hasta ese momento, considera su forma de ser.

Pero esta situacion de estabilidad comienza aiearoiego de que su esposa Dida
le hace notar un defecto que tiene en la nariz) tago encuentra un poco torcido hacia la
derecha. Moscarda, quien nunca antes habia viadalizgsa caracteristica en su rostro, se

sorprende ante este descubrimiento.

Su mujer continla sefialando otros defectos en,ceg@0s, piernas... Moscarda se
encoleriza al hallarse, para los demas, complet@naiferente de quien habia creido ser
durante tanto tiempo. Es entonces cuando se ke emefa cabeza que no es para los otros

lo que dentro de si imagina ser.

Caminando una tarde con Esteban Firbo, Moscardarpeende de improviso en un
espejo de la calle. Su reflejo imprevisto dura unegantes y luego, apenas se percata de é€l,
vuelve a tomar la forma prestablecida que suelertpara si mismo. Vitangelo afirma
haber visto por un segundo al extrafio que los geosiben en él; extrafio para si y no para

los demés que lo conocen perfectamente porquenladrestruido ellos mismos.

Soy aquel extrafio que sélo puedo ver vivir asiremstante impensado. Un
extrafio que sélo pueden ver y conocer los demgs,no (...) [un extrafio]
que no podia detener delante de un espejo porgsegeida se convertia en
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mi mismo, tal como yo me conocia; aquel que vidia@pos demas y yo no
podia conocer; que los demas veian vivir y yo Hdém, p. 530).

La conciencia que cobra de pronto sobre su impiolsid de verse vivir, hace que
Moscarda se obsesione con la idea de descubrin ggiéealmente. Con este fin, pasa dias
enteros frente al espejo tratando de encontrargevem mas con ese ser extrafio de aquel
reflejo en la calle. Sin embargo, no consigue elani la postura posada que
automaticamente construye al verse y que lo alsgda vez mas de ese individuo diferente

gue es cuando no se mira.

En muchos de sus intentos, Vitangelo procura aecegpresiones que tendria en
diversas circunstancias. Entonces, prueba asustaiesgras se observa al espejo, o colocar
la expresion que cree tener cuando, por ejemplopaesta con alguien o se adentra en

discusiones con su esposa.

El protagonista en un principio cree que reviviefasensaciones podria imitar el
semblante que ha tenido en aquellos momentos g eerso otros lo han visto. Pero muy
pronto se da cuenta de que sus intentos son se&s fiimgidas, distantes de las que podria
tener en su dia a dia mientras interactia con otresejor dicho, cuando los demas se

relacionan con el extrafio que habita en él; diterdie si mismo.

Pues bien, hasta ahora el extrafio sélo sale cudodoarda se encuentra rodeado
de personas que al mirarlo lo construyen. Anteialgmas, Vitdngelo se vuelve realidad
creada, una forma desconocida por él. Pero, ¢@atastrafio no es también alguien mas?
Esta es la forma como, tiempo después, logra fimatenconocerlo: interactuando consigo

mismo ante el espejo.

Estaba alli como un perro perdido, sin duefio yhsimbre, al que uno podia
llamar Flik y otro Flok a placer. No conocia nada, ni se conocia; vivia por
vivir, y no sabia que vivia; le latia el corazon,la sabia; respiraba y no lo
sabia; movia los parpados y no se daba cuentdodg.€). Aquella imagen
estaba delante de mi, casi inexistente, como unei@aen suefos. Y yo
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podia perfectamente no conocerme asi (...). Y, sibaego, yo era para

todos, sumariamente, aquellos cabellos rojizoselbagi ojos verdosos y

aquella nariz; todo aquel cuerpo de alli que pdrarannada; eso es: jnada!
Cualquiera se podia llevar aquel cuerpo para hamerél el Moscarda que
quisiera, hoy de una manera y mafana de otra, skgimcasos y los

humores. Y también yo... jsi! ¢Acaso lo conocia ym@dém, p. 537).

Comprendiendo la condicion cambiante de su idadtig su nula consistencia,
Moscarda cae en cuenta de que, durante veintidub® &a vivido en la ilusién de creerse
unopara si y ese mismo para todos, sin percatarsealsigvision es sélo una porcion de
realidad construida por sus saberes, experienciagengaciones; diferente de otras

realidades que, al igual que él, otros tambiénnciEmstantemente sobre cada cosa que

miran.

El ser humano, segun Moscarda, vive en el afaradédna a todo lo que lo rodea
y encasillar cada elemento dentro de un limite i@iocque le de existencia. La accion

natural de nombrar es soOlo otra sefal de esa dadesumana, pero sobre todo de la

ilusion en la que todos viven.

Os preocupdis de vivir para vosotros, y hacéis,Bsen pensar en lo que
mientras tanto podéis ser para los demas, no porgues importe nada el
juicio ajeno, ya que, al contrario, os importa niatcho, Sino porque 0s
encontrais en la feliz ilusion de que los demas, foera, tienen que
representaros en Si COmo VOSOtros 0S representdies@iros mismos

(ibidem, p. 540).

En Moscarda, varias reflexiones se desencadenaiz de este descubrimiento. Es
asi como la comunicacién entre las personas sedlesun acto impracticable, pues ante
una conversacion, por ejemplo, cada interlocut@mcauwarle un sentido a lo que dice y

escucha, que necesariamente es diferente del gt@erdm alguien mas.
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Para Vitangelo, las palabras estan vacias y ca@a ¢ps llena con el significado
gue quiera darles. La ilusion comienza cuando éxsgmas, ante una percepcion, piensan
gue el sentido que le dan a ésta es igual al qatigan los otros. De esta forma asumen
gue su manera es Unica y verdadera, cuando emlagadlis una entre muchas, todas

igualmente validas.

La realidad que yo tengo para vosotros esta eortaaf que vosotros me
dais; pero es realidad para vosotros y no para.miReconozco que para
vosotros mismos, dentro de vosotros, no sois camalgsde afuera, 0s veo
(...). Entonces, amigos mios, hay que consolarseestot que no es mas
verdadera la [realidad] mia que la vuestra, y quardun momento tanto la
vuestra como la mia. (Ibidem, pp. 548, 550, 559).

Moscarda se convence ademas de que los actos, lvechos, son sélo formas
establecidas que se convierten en injustas cargalegue son realidades igualmente
construidas, que se le atribuyen a todas aquebasopalidades que convergen en un
mismo cuerpo, cuando pertenece sélo a una. Estweoparque un individuo es un ser
cambiante, que se concibe a si mismo de diferentaseras dependiendo de las

circunstancias y de quién lo mire.

Conozco a Fulano. Segun el conocimiento que tergg@ldle doy una
realidad: para mi. Pero vosotros también conocéislano, y, sin duda, el
gue vosotros conoceis no es el mismo que conozcpoyque cada uno de
nosotros le conoce a su manera y le da a su mananaalidad. Ahora bien:
también para si mismo Fulano tiene tantas realgedsonosotrosconoce,
porque de una manera se conoce conmigo y de otrereneontigo, y con un
tercero, con un cuarto, y asi sucesivamente, aiendo la ilusion también
él, mejor dicho, él especialmente, de ser uno foaias (ibidem, p. 580).
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Una persona es capaz de sentirse una frenteiaralgotra ante alguien mas. Es asi
como resulta posible que un acto, cometido poradérsona, sea irreconocible para ella
un minuto después, en el momento en el que, sietmdple atribuyen un hecho que en, esa
nueva condicion, nunca haria. “Nos damos cuentaradecir, de que no estamos todos en
aquel acto, y que, por tanto, seria una atroz tiojasjuzgarnos por él solo, tenernos
enganchados y suspendidos de él” (ibidem, pp.58B0,

Entonces surge en Moscarda el deseo de descul#ir gs para las personas que le

son cercanas y divertirse desintegrando ruinmesatedentidad que le dan.

Tras varias experiencias, Moscarda experimenthoelor de una soledad que
trasciende el hecho de estar fisicamente solo. Stufa se refuerza y el protagonista
comprende que, reconociendo la realidad como wrsdil, le resulta imposible vivir
dentro de ella. Cualquier vision, percepcion o Ipa@aon para €l formas indtiles en las que
ya no puede creer.

Cuando la vista de los demas no nos socorre pagtrad en nosotros la

realidad de lo que vemos, nuestros 0jos no sabdo gae ven; nuestra
consciencia se extravia, porque esto que creenumsémas intima nuestra,
la conciencia, quiere decios otros en nosotrgsy no podemos sentirnos
solos. Me puse en pie aterrorizado. Conocia, canati soledad; pero

solamente ahora tocaba y reconocia su horror,nainteismo, por cada cosa
gue veia, si levantaba la mano y me la miraba.Rol@ vista de los demas
no esta y no puede estar en nuestros ojos si porasa ilusion, en la que
ya no podia creer (...). (Ibidem, pp. 625, 626).

¢, Qué es realidad para Moscarda?

Pirandello renuncia, a través de ese personamjaaposibilidad de conocimiento.
El hombre “vive cominmente sin conocerse y sinaa&genta de su propia vida, y si
procura escudrifiar en si mismo y comprenderse aadgrovoca catastrofes”, tal como
sefala Galletti refiriéendose al tema de la novetaJosia, 1969, p. 182).
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La finalidad de la obra de Pirandello, segun Bopkdih es hablar del afan que
sienten los hombres por convertirse en personggsque éstos, a diferencia de los
individuos, dice Bentley (1964), gozan de un comiento pleno de si mismos, de sus
sentimientos y propositos; y caminan directamergeighel logro de los mismos, sin
detenerse, por ejemplo, a lavarse las manos al &afo.

Sin embargo, la movilidad anarquica de la vida hge el hombre sea, a cada
momento, diverso de la mascara que se ha crea@b godcepto que tiene de si mismo,
dice Galletti, citado por Josia (1969). Es pooapie Moscarda se vuelve incrédulo ante

estas formas, luego de haber reconocido esa mavilidie haber descubierto la ilusién.

Quizas Moscarda sea entonces la excusa que eralR&nindello para dar una
forma fija, de personaje, a sus ideas naturalneEnteiantes. De cualquier manera, cuando
al dramaturgo se le ocurre la idea de que en umiadividuo conviven innumerables
hombres, cree “haber conquistado para su arte urdonmaravilloso” (Galletti en Josia,
1969, p. 182).
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CAPITULO I

2.1El cine como medio

Para Aristételes toda historia nace de la necesjdachaturalmente tiene el hombre
de imitar. Segun el fildsofo, dependiendo del gémpie adopte la imitacion, la estructura
de ésta cambia en medio, objeto y manera. Es @tciaracter, proposito y forma de contar

la historia no seré igual en una comedia, en wgethia o en un drama.

Las maneras de mostrar una narracion también vadtablemente segun sea el
medio a través del cual ésta sea transmitida. é@sdas para escribir una obra de teatro,
una novela, un cuento o una poesia son muy disten&re si y a la vez difieren en lo
absoluto de la forma de escribir cine o television.

Cuando se intenta adaptar las ideas de un lenguajeo, el escritor no puede
pretender trasladarlas de manera exactamente jgues, cada medio tiene su forma y sus

herramientas, que otorgan distintos significadoserisaje.

Asi lo expresa Syd Field en su estudio titul&lananual del guionista‘cuando
adapta un libro o una novealabe considerarla un guianiginal basadoen otro material. No

puede adaptar una novela literalmente y esperafugaene”.

En la literatura predomina la palabra, y éstageéuine, se subleva ante la imagen. Son
dos instrumentos distintos de los que se vale &brapara transmitir un mensaje. La
iluminacion, los efectos sonoros, la composicidrereuadre, el movimiento de camara, son
algunas de las herramientas que permiten recreaidea otorgandole un significado distinto al

gue puede tener en la imaginacion del lector, cugwl un libro.

Una novela, un cuento o cualquier creacién litaras una obra en si misma. En
cambio, el guion o escritura en imagen, es la babee la cual un colectivo, compuesto por
director general, director de arte, de iluminacibafotografia, entre otros, se organiza para
construir una historia visual. Es pues una guiaingtrumento vivo que, como tal, puede

sufrir cambios y modificaciones en el camino.
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Ahora bien, este estudio tiene la intencion detatda noveldJno, ninguno y cien
mil a este nuevo lenguaje, nunca explorado por su ,ayta@xperimentar, con esa

adaptacion, las nuevas formas que puede adoptademauando el medio varia.
2.1.1 El guion cinematogréfico

Continuando con las ideas de Aristoteles, es binde que toda historia,
independientemente del medio, debe estar constitpmr tres partes fundamentales:

principio, medio y final.

El filosofo expone seis elementos propios de upeesentacion: la trama y fabula,

los caracteres, la diccion o elocucion, el pensatojesl espectaculo y la melodia.

Como trama se entienden las acciones llevadas@earala historia. La fabula es
definida entonces como el conjunto de incidentesseartes en la trama y que son
comunmente superados o causados por caracteresanges. La diccion o elocucién se
refiere al discurso, a la composicion del verstpsadidlogos. El pensamiento, es todo lo
gue define la manera de actuar y de expresarsesdmtacteres. El espectaculo es la salida
a escena de los actores que llevaran a cabo i@nagda melodia se refiere al tono
con el cual le dan sentido a los textos.

Se puede observar una relacion mas directa de adgim estos conceptos con el
teatro que con la formacion de un guion de cinglugo, fueron disefiados en un principio

como componentes propios del canto épico.

No obstante, con el paso del tiempo, estos elemeaetban ido transformando hacia
nuevos géneros y formas de expresion. Por ellosndescabellado pensar que el guion
cinematografico, a pesar de contener un lenguayeigprcompletamente diferente del
teatral, mantiene vivos muchos de estos princigiasicos y primitivos. Asi puede
observarse en la estructura funcional disefiadeSpdrField, a través de la cual el autor

facilita la adaptacion de diversos relatos a lagdkngrande del cine.

El autordefine el guion cinematogréafico como “una hista@atada en imagenes,

en didlogos y descripciones, y situada en un ctmtix la estructura dramatiadield, p. 25).

40



Esta compuesto, en consecuencia, por conceptasaedsuletalles externos y descripciones
de lo que se observa, de lo que pasa y de lasnasciue lleva a cabo el personaje, las

cuales, al igual que los diadlogos, hacen avanZastaria.

Syd Field sefiala, ademas, que todo personaje persig propdésito, o como él
mismo lo llama: una necesidad dramatica que lo muavia accion. Al igual que
Aristételes, el guionista reafirma la importancizgediene la existencia de obstaculos que
dificulten la obtencién del objetivo perseguido pbpersonaje. “El drama es conflicto; sin
conflicto no hay accién; sin accion no hay persenajn personaje no hay historia; sin
historia no hay guion” (Field, p.24). Esto hace tpaa pelicula sea un viaje que inicia en
un punto Ay culmina en un punto B, C o Z, distiatanicial.

No obstante, como ya se ha sefialado anteriormkstenétodos y la forma de
escritura de una obra literaria distan de los usgdoa crear un guion, empezando porque
la primera surge con el propdsito de ser leida yeglundo se realiza con el fin de

convertirse en imagen.

Entonces Field, retomando ciertos parametros dasimdamentales de
toda historia, crea una estructura que ha prewvaexio largo del tiempo por
tratarse de un modelo dirigido a hacer peliculasfgocionen, es decir, cuya trama
cuente con las partes necesarias para narrattaibide modo que capture y
mantenga la atencion del espectador y la coherdnziaatica. A este modelo lo
llamaEl paradigma.

2.1.1.1El paradigma de Syd Field

Aristételes también determina un modelo para imaréragica que divide la historia
en tres etapas: prélogo, episodio y éxodo. El galminicio termina con una cancién coral
y a partir de alli comienza el episodio o desavrolll cual también culmina con una
segunda cancion coral que da inicio al éxodo d.fina

Una vez mas Syd Field parte del modelo clasico yadapta a su propuesta de
estructura cinematografica donde divide, al igusd gl filésofo, la historia en tres partes:

Acto | (Planteamiento), acto Il (confrontacion)tadll (Resolucion). Ademas, tal como
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ocurre con las canciones corales en el modelotéisto, Field propone la existencia de
dosplot point,0 puntos de giro: uno justo antes del comienzosdglindo acto y otro al
final del mismo. “La funcion y el propdsito de ymot point es sencillamentdacer
avanzar la historia. Es un incidente, episodio o0 acontecimiento, quersgancha a la

accion y le hace tomar otra direccion” (Field, p).2

El formato bajo el cual se escriben los guione®rogtograficos esta disefiado
especialmente para poder calcular el tiempo dellaipa. Lo mas comun es que ésta tenga
una duracioén aproximada de entre noventa y ciesittey minutos. Hay algunas que duran
mas y otras que lo hacen menos, pero el intervalotiempo indicado es el que

normalmente se cumple.

El formato esta disefiado especialmente, con respeattargenes y tamafio de letra,
para que la duracion por hoja equivalga aproximaaéena un minuto de pelicula. Esto

permite al escritor llevar cierto control del tieongn la historia.
¢ Pero por qué es tan importante el tiempo en ePcin

El control con el tiempo responde a una condicidmcional. Para crear peliculas
gue funcionen debe estudiarse la forma como séaok informacion. Si el espectador se
halla ante una pelicula donde lo que observa pdruem rato es un personaje en su dia a
dia sin ser participe de ningun incidente o cofliprobablemente salga de la sala de cine

y no recomiende la pelicula a sus amigos.

A lo largo de la historia, se han probado diversssucturas cinematograficas,
buscando siempre adecuarse a esa necesidad detbdspeDe todas, el paradigma es una
de las que ha gozado de mayor aceptacion. Unasdadtficaciones logicas que se le ha
dado al funcionamiento mayor de esta estructurarespecto a otras, esta relacionada con
la proporcion entre cada una de las partes, laregpbnde a un fenébmeno natural llamado

proporcion aurea.

Se trata de un numero algebraico (1,618) descoleerta antigiiedad que, en lugar
de trabajar como unidad, se utiliza como proporcMachos elementos de la naturaleza

tienen la misma proporcion que posee un guion dekdecio hasta el segundo punto de
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giro. Un dedo humano, por ejemplo, si se visuatleade el extremo, tiene tres partes.
Desde la uiia hasta el primer doblez se tiene elgpracto, hablando en proporciones. El
siguiente doblez seria el punto medio y el dedadatia dividido en tres partes de las
mismas proporciones que el primer y segundo actourte pelicula. Asi pasa con

innumerables objetos de la naturaleza: una hogtallo, entre otros.

Lo que se piensa entonces es que por condiciénrahagl hombre esta
acostumbrado a la percepcion en proporcion aunealeferminados casos, el que no se
cumpla esta fraccion podria generar en el espectddda incomodidad que se vuelve

intolerante en ciertas ocasiones.

Syd Field, con su paradigma, propone una cantigadxamada de paginas o
minutos por bloque, ya que cada uno de ellos debaltse a mostrar las acciones y
situaciones estrictamente necesarias para que paedse los distintos puntos de giro que
hacen avanzar la historia. Con ello, quizas siresab el autor estaba respondiendo

naturalmente a su propia logica proporcional.
A continuacion se presentan los tres bloques @dotepor Syd Field:

ACTO | o planteamiento, es el inicio de la pelicula donde se preseniéstaria, la

situacion y los personajes principales y comieresald la pagina uno hasta la treinta.

Syd Field recomienda hacer un planteamiento rapidiar la informacion suficiente
para que el espectador, a los diez minutos deyteliga tenga un acercamiento claro de la
historia que se le va a presentar. Para ello, lodpie se muestre, todas las acciones y

dialogos tienen que aportar informacion a la trama.

La imagen del personaje, los movimientos, el ewnt@n el que se encuentra, la
manera de relacionarse con los demas, las palgbeassa, los tonos y la forma de hablar
aportan datos que el espectador utiliza para \sg@cague deben ser claros y precisos desde

el principio de la historia.
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El acto | finaliza luego del primgulot point,donde la trama, tal como se venia
mostrando, da un vuelco que la envia a otro pustmtb, que la hace avanzar y que da pie

al segundo acto.

ACTO Il o confrontacion. Es un blogue de accién dramética que comienzalkon
primer plot pointy termina con el segundo. En este espacio el pajsqrincipal se
enfrenta a los diferentes obstaculos que dificulissatisfaccion de su necesidad dramatica

0 proposito.

El segundo acto es el de mayor longitud, pues Va gégina treinta a la noventa.
Al momento de escribirlo, Syd Field aconseja tdn@l claridad del punto de inicio y del
punto de llegada, con el fin de no perderse demérda propia creacion. Es importante
también tener muy claras las diferentes accionedlegua a cabo el personaje para pasar de

un punto a otro.

Pensando en la dificultad que implica este blogiedd establecio upunto medip
ubicado justo a la mitad del segundo acto. Refildée al guionista, Field comenta: “el
conocimiento del punto medio es una herramienta. €lla tiene una manera de centrar la
linea argumental en una linea de accion determirEidae una linea de direccion, una
linea de desarrollo” (p. 99). Asi, el bloque queédadido en dos unidades dramaticas de

treinta paginas cada una, con un punto de inictvg/de llegada.

Esta delimitacion facilita en cierta medida al gusta el desarrollo de las
situaciones y acciones del personaje. Entoncgajreb medio viene a ser una especie de
plot pointque hace avanzar la historia, no necesariamerdé@estion distinta, pero que si

significa un hito importante en el desarrollo dielj& del protagonista.

El bloque continla a partir de este nuevo sentidgoapbra la historia hasta llegar al

segundlot pointque da pie al tercer acto.

ACTO lll o resolucion. La proporcion aurea descrita anteriormente seflejada
en el guion desde el inicio hasta el segundo pdetgiro, que vendria siendo toda la accion

de la historia. Entonces, ¢ qué funcion tendriarekt bloque: resolucion?

44



El espectador, luego de que se resuelve el cantiehe la necesidad de conocer un
poco mas de la vida de los personajes e irse camdea introductoria de cOmo sera su vida

a partir de ese momento, luego de la transformacion

La resolucion del guion tampoco se debe confurmir @ final de la historia. Lo
mas importante a tener en cuenta es que al culregtarbloque, y por ende la pelicula, no

guede ningun cabo suelto.

Entonces, este tercer bloque dramatico sirve pamarctodos los puntos que adn
sigan abiertos. Esto no significa construir siemfimales felices ni que los personajes
siempre alcancen su propoésito. El desenlace pusrdpositivo o negativo, el personaje

puede lograrlo o no y todo depende del mensajesegugiera transmitir.

Syd Field propone una duracién de treinta minuémsbién para este bloque. Sin
embargo, la funcién concluyente de esta parte, idatac libertad y hace que el
cumplimiento del tiempo no sea tan estricto, er easo. Ademas, el que esté fuera de la

proporcion aurea quizas sea otra razon que aviadilesrtad.

Luego de estudiar el paradigma y conocer su foetaivamente cerrada, surge un
cuestionamiento acerca de las posibilidades detadap de una novela reflexiva del estilo

deUno, ninguno y cien md una estructura tan limitada

A pesar de la complejidad que pareciera tenenmnglsivista, es de mayor utilidad
tener una estructura limitada sobre la cual atresos conceptos. Otra forma mas abierta,
quizas dificultaria el proceso creativo, y los gi@s de romper con el caracter funcional de

la pelicula serian mayores.
2..1.1.2La creacion de personajes

Mientras méas profundos sean los personajes ddigtmia, mas matices tendran y
mayor riqueza aportaran a la historia. Es impogtaigualmente, que el guionista tenga un
conocimiento claro de estas caracteristicas, pueatmas asi sea, mejor trasladara esa

informacion a comportamientos creibles y bien qoidos.
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Las caracteristicas del entorno condicionan gpé&sonas en muchos aspectos e
influyen notablemente en su formacibn como ser mema&u manera de pensar, sus
necesidades y su comportamiento ante determinadasstancias. Lo mismo ocurre con

los personajes.

El contexto que rodea a cada uno de los particysase la historia afecta su manera
de comportarse y de pensar. No piensa igual algyierha crecido en un entorno humilde
a otro que lo haya hecho en una familia adinerAdamas de la condicidon economica,
influyen la situacion politica o social del lugasndle viven, sus relaciones con los demas
personajes, el tipo de familia donde se crian,asnigos, la educacidén que reciben, entre

otros aspectos. Para Syd Field, estetextoes lo primero que el guionista debe definir.

Luego de definir el contexto donde se desarrolfgeesonaje, el autor plantea cuatro

aspectos sobre los cuales aquél tiene influencia:

La necesidad dramaticaobjetivo o propdésito perseguido por el personageque
guiere lograr, ganar o conseguir. Las experiendégasna persona, pueden condicionar en
gran parte sus necesidades o deseos. Lo misme @murios personajes, los cuales tienen,

al inicio de la historia, un objetivo que los mueve

El punto de vistaconsiste en construir al personaje una vision densorno, una
posicidon frente a cada aspecto que lo rodea. Atdacgones imprevistas, los personajes
muchas veces reaccionan de manera espontanea, ditadaeo por impulso. Mientras
mayor definido esté este punto de vista, mas cemnggs y creibles resultaran estos

impulsos, asi como todos los deméas comportamiep@presente el personaje.

¢, Cual es etambio que experimenta? Ese es el tercer aspecto sefipdadByd
Field. Muchas veces la transformacion viene dadafodena explicita, muchas otras
significa mas bien un retorno al punto inicial. Pealquier manera, el personaje al
comienzo de una pelicula inicia un viaje que, @lfile deja un cumulo de experiencias

gue lo hacen ser distinto a como era antes derezalrcamino.

Entonces, es importante definir como seré este icardb qué manera afectara al

personaje, cual es el punto de inicio y cuél eeatulminacion, qué aprende, qué vive, qué
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lo hace cambiar, por qué es diferente o por quédeeguedarse igual; en fin, toda la
informacion pertinente que sirva de sustento pammpcender la transformacion del

personaje.

Finalmente, Syd Field le da importancia aatditud. Esta podria verse como las
cualidades generales que lo movilizan y que lo tgmensar o sentir de determinada
manera. Normalmente, se decide entre dualidades: gositivo 0 negativo, introvertido o

extrovertido, divertido o aburrido, fuerte o dékiic.

Definir estos aspectos ayuda a determinar los ntlisti comportamientos que

presentara el personaje ante diversas circunstayasia forma de verse frente a los demas.

Ademas de la identificacién de estos cuatro elenser8yd Field comenta el valor
agregado que tiene, sobre una pelicula, crear mgesodimensionales que se asemejen a
personas reales como las que a diario se observdasecalles, entre los amigos o en

reuniones familiares.

Para ello, el autor considera importante rescatpecios como, por ejemplo, la
contradiccion natural que experimenta el ser humahahoque de intereses ante una
situacion dada o la incongruencia entre lo quaseydse hace.

Muchas veces las personas se contradicen, seldjanpor impulsos irracionales
o dicen y hacen cosas que no necesariamente vesheaman sus valores, principios o con
su forma de ser y de pensar. Y quizas lo que iatetvertir Syd Field, en este caso, es que
hay que tener cuidado para no caer en la creac®rmpeisonajes, que por ser tan

estructurados, se vuelvan predecibles.

Por otra parte, el autor expone varias herranseqtee recomienda utilizar al

momento de la creacion. Entre ellas: la biografi@ipvestigacion.

Con respecto a la primera, se trata de constripashdo del personaje, desde que
nace hasta el momento en el que se da inicio &llaufa. En la descripcién biografica,
ademas de definir los datos basicos del persooaj® cu nombre, edad o sexo; Syd Field

recomienda profundizar en tres aspectos de su glgmofesional(todo lo que tenga que

47



ver con estudios, conocimientos, educacion, tralvejaciones laborales, la manera como
se siente en el trabajo o escuela, etcpeetonal(esta soltero, casado, como se siente al
respecto, como esta conformada su familia, como ss@nrelaciones con familiares y
amigos, entre otros) y @rivado (lo que le gusta hacer cuando tiene tiempo liloreue

piensa cuando esté solo, cuéles son sus hobhiésreses, etc.)

La investigacion, por su parte, consiste princigaita en realizar entrevistas,
observar comportamientos y recolectar toda la mémién necesaria que sirva de

inspiracién o que permita alcanzar una mayor pudifiad en el personaje.

Esta herramienta resulta muy atil porque muchosctares tienen vivencias o
experimentan emociones que no necesariamente ¢h@vigidas antes por quien los crea.
En ese caso, Field recomienda iniciar procesossiigacion donde el guionista pueda
recolectar toda la informacion necesaria para @eesonajes realistas y complejos.

En este proyecto, el proceso investigativo tenaigarn con el andlisis estructural que
se realizara a la noveldno, ninguno y cien milprevio a la etapa creativ&on éste
estudio, se podra conocer los comportamientostudes, sentimientos, pensamientos y
experiencias de los personajes, sobre todo erselda Vitdngelo Moscarda, protagonista
de la historia.
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CAPITULO llII

3.1El andlisis estructural del relato segun RolandtBas.

Como ya se ha expuesto en el capitulo anterioguion cinematografico cuenta
con una estructura funcional que debe respetataehara de escribir en imagenes. Al
momento de querer adaptar una obra literaria essaeo entonces identificar la estructura
contenida en ella y, de esta forma, lograr transpesa columna vertebral de un medio al

otro.

A fin de dilucidar ese esqueleto presente en laladyno, ninguno y cien mike
considera oportuno el uso de un meétodo que seragascon base en la teoria de la
narrativa propuesta por Roland Barthedrgroduccion al andlisis estructural del relato;
en conjunto con los métodos de otros tedricos estpagor Valles Calatrava @roria de
la narrativa: una perspectiva sistematic&sto, con la finalidad de desarrollar, uniendo
distintas metodologias, una herramienta de andjisisse adecuUe a las caracteristicas de la
Ultima obra publicada por Luigi Pirandello.

Un relato puede estar en cualquier parte; dicehBsytdesde una obra literaria,

cinematografica, poética, fotografica o teatrathama conversacion.

En este apartado, se hablara del relato textueihieledo texto, tal como lo hace
Valles Calatrava (2008), como el soporte mater@luth mensaje, ya sea manuscrito,
impreso o en forma de hipertexto; que se presentaahera estructurada.

Para Barthes, lo narrado es ademas un sistemaaquser tal, estd compuesto por
diferentes unidades que se encuentran organizadassiion jerarquica. Asi, continda el
autor, un relato es una gran frase, formado engoanmstancia por muchas otras que por si
solas tienen un sentido de pequefio relato.

Cada frase puede ser descrita linglisticamente ieersds niveles (fonético,
fonoldgico, gramatical, etc.) y ninguno de estoselgis puede tener un sentido por si solo.
Cuando, por ejemplo, se presenta un fonema aisladw palabra sola, estas unidades de

manera individual pierden el sentido de relato, spymra tenerlo necesitan estar
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relacionadas entre si. Es por esta razdén que kEnizarion es jerarquica, no porque una
unidad tenga mayor relevancia que la otra dentrartisis, sino porque cada una toma en
cuenta distintos niveles de significado, desdeniés especificos hasta los mas generales.
Estos niveles, relacionados entre si, le dan seobdpleto al relato. Barthes llama a este

ordenamientantegracion progresiva.

En este sentido, el autor define tres niveles desdeuales se debe abordar la obra
narrativa si se desea hacer un analisis estructirdh misma: nivebde funciones, de
accionesy de narracion.Estos aspectos se relacionan, a su vez, de la smerpuesta

anteriormente.

Una funcién solo tiene sentido si se ubica en t&dacgeneral de un actante;
y esta accion misma recibe su sentido ultimo dehbeale que es narrada,
confiada a un discurso que es su propio c6digog19862).

A continuacion, una breve descripcion de cadadetos niveles narrativos
propuestos por Barthes.

3.1.1Nivel de las funciones o los acontecimientos

En un texto, continda el autor, todo lo expuestmdi significancia en mayor o
menor grado. Es decir, cada elemento esta coloedd@orque dice algo que tiene

relevancia para la historia.

Barthes se propone entonces identificar esos aspgatlasificarlos en dos grupos

(distribucionales e integradoras), segun el tipéudeidn que ejerzan dentro del relato.

Las funciones distribucionalesremiten a una accion consecuente y consecutiva.
Por ejemplo, levantar el teléfono conlleva impéicla accion de que lo va a colgar.
“Comprenden las operaciones narrativas, por lo fig;lgen un caracter estrictamente
sintactico”: (Valles, 2008. p. 153).
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Podria decirse entonces que las funciones distabales constituyen bloques de
accion que, relacionados entre si, forman la sitded relato. Estas se dividen, a su vez, en

dos subunidadesardinales (o nucleoy catalisis.

En la primera, las acciones a las que se le hdgeeneia inician, contindan o
culminan, una alternativa consecuente. Por ejemglena el teléfono y esta accion
desencadena dos posibilidades: lo atiende o ndidode. Cada una de estas acciones
(suena el teléfono, atenderlo, no atenderlo), saniébnes cardinales y afectan el curso de
la trama porque la dirigen hacia una u otra didatcile alli que se les llame nucleos. Tal
como explica Valles, “son acontecimientos centrale$a progresion de la accion” (idem),
entendiendo los acontecimientos como “elementasriatis que integran la accién, que son
experimentados por los actores y que se ordenaalcgweronoldgicamente vertebrando el

esqueleto narrativo de la historia” (Valles, 2008145).

Con respecto a las funciones catdlisis, se refetedas aquellas acciones que
ocurren entre dos cardinales. Si al sonar el tetefd personaje primero se levanta de su
cama, luego se coloca los zapatos y camina haomeda, antes de atenderlo, esta llevando

a cabo acciones catalisis.

A diferencia de las funciones cardinales, que smrs@cuentes y consecutivas, las
catalisis pueden ocurrir seguida la una de la p&E) no necesariamente la una surge como

resultado o consecuencia de la anterior.

Por sus caracteristicas, este tipo de funcioneafexian el curso de la trama y a
pesar de tener un nivel de significado mas délgl lga funciones cardinales, las catalisis
comunican un mensaje que tiene, sobre todo, uneidfundiscursiva, pues retardan,

impulsan, aceleran, anticipan o resumen el discurso

Las funciones cardinales, entonces, precedidasgyidas por otras de la misma
naturaleza, son nudos o nucleos de la historiadpiger alterados, afectarian la estructura
del relato. Por el contrario, la catalisis son @ees complementarias, cuya funcion es mas
semantica que sintactica; son de caracter croremdgseparan dos momentos de la historia

(cardinales).
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Las funciones integradoras en lugar de aportar a la sintaxis de la historenein
un nivel mas significativo y metaforico. Se dividesu vez erinformantese indicios.

En el primer caso, los informantes son datos guesp solos tienen una carga
significativa, como por ejemplo, la edad de un peage, la direccion, la ropa que viste, su
estatura, el color de ojos, de piel, o cualquies otformacion explicita que se haga sobre

los personajes, el espacio y el tiempo.

Por ejemplo, cuando se dice la edad de un persangesar de tratarse sélo de un
namero, éste tiene implicita una carga informatjue permite al lector o espectador
hacerse una imagen de dicho individuo y deductreestiras cosas, el grado de experiencia

gue éste posee.

Los indicios, por otra parte, son datos que tréesminformacion de manera
indirecta, de modo que implican un proceso de pnétacion y desciframiento por parte del
lector o espectador. La informacion suministradagste tipo de funcion tiene un caracter
mas metafdrico, y remiten a atmoésferas, sentimgemaotivaciones, caracter, filosofia,

entre otros.

Por ejemplo, en una pelicula bélica donde el cisiigé nublado y gris, éste puede
transmitir una sensacion de tristeza, contaminactarbulencia, caos que le agrega

contenido a la imagen, pero que va mas hacia kos@ahque hacia la accion concreta.

El tedrico McFarlane piensa que es importanteildist los elementos de un relato
segun su funcion para conocer cuales de ellos pustransferidosy cualespropiamente

adaptados.

En el primer caso, el teorico plantea una transponsidel elemento directamente de
la obra al cine. La adaptacién, en cambio, implica reinterpretacion o transformacion del
elemento. Segun sostiene McFarlane, las funciorstsbdcionales son mas propensas a
ser transferidas que las integradoras, las cuakdsrs por su parte, ser adaptadas, ya sea
porque un actor tiene caracteristicas distintag dekcripcion del personaje o porque el
lenguaje cinematografico utiliza codigos diferergrda transmision de ciertos indicigsn
Restom, 2003).
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Es importante comprender en qué consiste cada enesths funciones a nivel

practico y como se identifican en una obra litera@on el fin de alcanzar dicha claridad se

ejemplificard la identificacion de estos elementatiiizando la version de los hermanos

Grimm delLa Caperucita Rojapor tratarse de un cuento clasico universalmenteaido,

corto y relativamente sencillo de estructurar. Ba éorma, mas adelante, cuando se llegue

al andlisis de la novela en cuestion, se contanaucomayor grado de entendimiento de

cada uno de estos aspectos.

Se comenzara entonces por indicar las funciongsildicionales presentes en el

cuento clasico:

Tabla 1:Ejemplo de funciones distribucionales

FUNCIONES DISTRIBUCIONALES

CARDINALES (nucleo)

CATALISIS

La abuela le regala una caperuza roja

nifa.

a la

La madre de la caperucita prepara
torta y le da un pedazo a la nifia para

se lo lleve a la abuela.

Lna

que

La nifa sale de la casa a llevarle
merienda a la abuela y la madre

advierte que no se aparte del camino.

la

le

Caperucita llega al bosque.

La nifia se encuentra con el lobo en

bosque.

el

El lobo conversa con la nifia, averig

hacia dénde va y la incita a desviarse

ua
del
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camino para que aproveche la belleza
bosque.

del

Caperucita se desvia del camino.

La nifia busca flores para llevarle un ra

a la abuela.

mo

El lobo llega hasta la casa de la abuela,

El animal gira la manilla de la puerta.

La abuela pregunta ¢ quién es?

La puerta se abre de par en par

El lobo se traga a la abuela.

Caperucita se acuerda de que debe |i

casa de su abuela.

La nifia llega a la casa de su abuela.

Se sorprende al ver la puerta abierta.

Entra a la casa

Saluda a la abuela

Abre las cortinas

Se sorprende de las orejas grandes d
abuela.

e la

El lobo disfrazado le dice que son p

alra

oirla mejor.
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Se sorprende también de los enormes gjos.
“Son para verte mejor”, le dice el lobo.
Le llaman la atencion también las manags.
“Para agarrarte mejor”, contesta el animal.
Se sorprende de su boca.

El lobo se come a la caperucita.
El lobo se queda dormido y empieza a
roncar.
Un cazador pasa cerca de la casa y se
sorprende de los ronquidos.
El cazador entra en la casa y ve al lpbo
durmiendo.

El cazador abre la barriga del lobo gon

unas tijeras.
El cazador ve, a través de la raja, la capa
roja de la caperucita.

La nifia y la abuela salen sanas y salvas de

la barriga del lobo.

Caperucita llena la barriga del lobo con

piedras.
El lobo despierta y cuando intenta saltar y
correr, el peso de las piedras lo tumba.
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El lobo se estrella contra el suelo y mue

=

e.

El cazador le arranca la piel al lobo.

La abuela se come la merienda que le

lleva la caperucita.

La caperucita aprende que no debe

apartarse del camino.

Si se observan solo los elementos de la columnaladézquierda, puede
comprenderse perfectamente la historia. Las acsise@aladas en la segunda columna, por
su parte, sirven de complemento y de nexo entreandinal y otro. Ademas, tal como
explica Barthes, su funcién es discursiva. Por pientodo el didlogo entre la Caperucita y
el lobo justo antes de que éste se la coma, tieehation de retardar el climax y darle, por

ende, mas fuerza al momento en el que el lobaga & la nifia.

El analisis del cuento clasico continda y culmuoan la identificacion de las

funciones integradoras:

Tabla 2:Ejemplo de funciones integradoras

FUNCIONES INTEGRADORAS

Informantes:

- Caperucita es una nifia pequefa.

- Tiene una madre y una abuela enferma.

- Viste una caperuza roja que le hizo su abuela.

- Vive en una casita que esta en una aldea cerdmsdele.

- La casa de la abuela queda en el bosque, a madialdda aldea, bajo las tres
grandes encinas y los avellanos.

- Esta préximo el verano.

- El'lobo come gente.

56



Indicios:
- El texto de la madre, cuando despide a Caperymitegde ser un indicio de |o

protectora que es con su hija y del carifio questeet “Mira, Caperucita Roja

aqui tienes un trozo de torta y una botella de pa@ llevar a la abuela, pues
esta enferma y débil y esto la reanimara. Arrégietties de que empiece |el
calor, y cuando te marches, anda con cuidado \erapartes del camino: no
vaya a ser que te caigas, se rompa la botellaaplela se quede sin nada] Y
cuando llegues a su casa, no te olvides de darleuenos dias, y no te pongas
a hurguetear por cada rincon”.
- El'lobo es una criatura malvada y astuta y esedaak de un pensamiento que
tiene el personaje: “Esta joven delicada cosita sarsuculento bocado, mucho
mas apetitoso que la vieja. Has de comportarteastucia si quieres atrapar y
tragar a las dos”.
- La descripcién que se hace del bosque da la sénsdeiser un lugar hermoso
y tranquilo: “mira esas hermosas flores”, “el mébsd canto de los pajaritos”,
“los rayos del sol danzaban, por aqui y por altéaeés de los arboles”.
- La puerta abierta de la casa de la abuela, esdisidrpara Caperucita, quien se

extrafa al encontrarla asi.

De esta forma, se observa como los informanteslatms que guardan en si mismos
informacion contenida y los indicios, elementos aquehacen una referencia directa a
informacidn concreta sino que implican un nivelikerpretacion o experiencia sensorial
para comprender la atmoésfera de la historia o kEtirmientos y pensamientos del

personaje.

Todas las funciones, segun indica Barthes, pueglacionarse entre si. Incluso, una
misma accion o frase puede pertenecer a variassctiesfunciones. A la forma como éstas
se encadenan, Barthes la llasimtaxis funcional.Segun esta teoria, las cardinales,
evidentemente, se encuentran relacionadas emiog sér consecutivas y consecuentes. No
ocurre lo mismo con las catélisis, las cuales pueder consecutivas pero no
necesariamente consecuencias la una de la otratBqrarte, estas ultimas, al ser acciones

gue complementan y separan dos funciones cardjrsddsallan en completa dependencia
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de aquéllas. En cambio, dos funciones cardinalesdgu existir perfectamente sin
necesidad de que se encuentre presente una eatdliss indicios e informantes, sefiala

Barthes, tienen relacioén libre entre si.

El andlisis de las funciones dentro de la novelRidendello servira para identificar
aguellas acciones claves y complementarias presentka historia que puedan ser llevadas
al plano cinematogréafico. Ademas, sera de granitapoia, en el caso de los informantes
e indicios, detectar todos aquellos datos que apdriformacion directa o indirecta y
evaluar e interpretar su participacion dentro dari@genes, personajes, escenarios y otros

elementos presentes en el guion.
3.1.2Nivel de las acciones o los personajes

En la vision aristotélica comentada por Barthes,fisofo les otorga una
importancia secundaria a los personajes y afirnefgcilmente podria existir una fabula

sin caracteres, pero éstos jamas podrian cobrasuiduna fabula.

Los personajes, segun este planteamiento, se rereueimitados a la accion
unicamente. No obstante, con el tiempo, esta visédha ido modificando y hoy dia se le
atribuye a éstos una consistencia psicologica § gdasser un actante a convertirse en una

persona completamente constituida. (Barthes, 1966).

Ahora se puede decir que no existe en el mundlanrelato sin personajes. Asi lo
afirma el autor cuando explica que como actantes,chracteres se han convertido en
elementos que le dan un sentido l6gico a la aagi@) por tanto, aportan significado a la

descripcidn narrativa.

Resulta de suma importancia, por ende, tomar entaua figura del personaje
como participante de la accion en el andlisis deelaito, pues determinados caracteres
modifican el significado de la estructura narrativa

Calatrava (2008) cita el estudio de Bobes, dond&ed@ico propone abordar el
estudio del personaje desde la identificacion s dspectos que lo conforman: signos del

ser, signos de accion y signos de relacion.
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Los primeros son datos del personaje relacionadnstado lo que tenga que ver
con la constitucién del mismo, desde su nombregcdién y aspecto fisico hasta condicidon
psicoldgica, cultural y social. Bobes lo define cosignos estaticos, representados con
sustantivos o adjetivos, que caracterizan de fgrenanne al personaje.

Los signos de accién, son dinamicos y se manifiestadiante verbos que cambian

a lo largo del discurso. Hacen referencia a lazadfm del personaje y a sus experiencias.

El tercer signo, de relacion, oponen funcionalméogepersonajes. Con respecto a
éste, se puede considerar la teoria de Greimaglacjpor Barthes, donde propone tres
duetos opositores que condensan las relaciones lestipersonajes y que surgen de tres
ejes semanticos en los que se ordena la histas@s Ees son: el deseo (0 busqueda), la
comunicacion y la lucha. Y a partir estos tres leiwees que se Greimas da origen a los tres

duetos que se sefialan a continuacion.

Del nivel deseo se desprenden dos actantes el ndeséaujeto) y el deseado
(objeto). De la comunicacién surge otro dueto: dafitonante) y destinatario. Y,

finalmente, en la lucha o prueba existen el opangm= ayudante.
Sujeto/Objeto

El primero puede ser visto como quien lleva a dabaccion y el segundo como el
deseo o proposito que quiere lograr el sujeto.uBiptimiento o no del deseo, conlleva a
una transformacion del actante de un estado inisal/estar) a uno final (hacer

transformador).
Donante/destinatario

Como donante, puede entenderse a aquel persomaj@rquoca el deseo en el
sujeto o, en otras palabras, el que lo incita aetmar el viaje. Por el contrario, el
destinatario es aquel que recibe el objeto o selbceal recae el deseo o beneficio. Asi, el
destinatario es capaz de reconocer o no la tranafoén del sujeto y validar si éste ha

cumplido con su mision.
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Oponente/ayudante

Greimas define a estos personajes como actantds@st el primero de manera
negativa y el segundo de forma positiva. Se entigmat esto que el opositor es quien
representa los obstaculos que impiden que el sag@tsiga su propésito y, en cambio, el

ayudante es aquel que, con sus acciones, apadaiglimiento del objetivo.

El estudio de estos tres signos arrojara una visidnpleta del personaje principal
en la novela que se pretende adaptar. De esta ansmgrodra evaluar con mayor claridad
aquellos aspectos que se llevaran al lenguaje asdal.

Ademaés, al identificar, con el método de Greimdsgagacter funcional de los
distintos personajes dentro de la trama, se pamrpiender el sentido de cada uno de los

caracteres y jugar con dichas relaciones dentta gepuesta cinematografica.
3.1.3Nivel de la narracion

Esta etapa se refiere, entre otras cosas, a laideéfi de los distintos planos que
componen la historia. Segun Genette, todo eventwcdsrado “por una narrativa se
encuentra en un nivel diegético inmediatamente reupa aquel en que se situa el acto

narrativo productor de esa narrativa” (en CalatraveD).

La diégesis es entonces la historia principal, ycleerdo a ella se determinan tres

planos narrativos:

Nivel extradiegético,cuando un narrador cuenta los hechos desde afieela

diégesis, es decir, no tiene participacion dengréod acontecimientos relatados.

Nivel intradiegético,queesta compuesto por todas aquellas narracionesoqueri
parte de la historia principal. En este caso, pejes que se encuentran dentro de la

diégesis asumen el papel de narrador.

Nivel metadiegéticop historia dentro de la historia, ocurre cuandopersonaje

dentro de la diégesis, comienza a realizar otreaci@n, no de los hechos principales sino
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de otra historia que se enmarca dentro de aquétia.ejemplo, al tener un recuerdo y
narrarlo o al contar un suefio. (Calatrava, 2008).

Si se diera el caso de que el narrador metadiegétcaparece, y el relato se
encuentra vinculado al narrador primario (el peagwrde la diégesis), entonces no se

estaria ante un plano metadiegético, sino frenteanarraciopseudodiegética.
3.1.3.1Relacién autor-narrador-lector

El nivel narrativo consiste también, tal como safizdrthes (1966), en identificar la
relacion existente entre el emisor y el receptdrndensaje implicito en el relato. Con
respecto al narrador, se encuentra una disyuntivghos hablan del autor y otros de un
personaje como el dador de la historia, quedandada de quién es el verdadero narrador.

Con respecto al lector, la postura esta mas uddica

El problema no consiste en analizar introspectivaendos motivos del
narrador, ni los efectos que la narracion produsdieres el lector; sino
describir el cédigo a traves del cual se otorgaieggdo al narrador y al
lector a lo largo del relato mismo. (Barthes, 196638).

Segun continla exponiendo el autor, los signoatives al narrados son mas
abundantes que aquellos que hacen referenciatat:légn relato dice mas a menuglo

quetd” (idem).

Se reconoce un signo del lector cuando, por ejentplparracién es sobre hechos
conocidos por el emisor y desconocidos por el tegi® que seria insdlito que el narrador
se contara a si mismo historias que ya conoce. $os ecasos, el narrador deja de

representaly comienza a contar el relato.

Con respecto al cédigo del narrador se podria & diferentes puntos de vista
determinados por Todorov: visigror detras (N>P),cuando el narrador sabe mas que el

personaje y conoce sus sentimientos y pensamieb#osision on (N=P), cuando el
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narrador y el personaje se encuentran en condidénigualdad con respecto al
conocimiento que poseen, es decir, cuando se earpgimera persona; y la visiglesde
fuera (N<P),donde el personaje tiene mas informacion que ehdar, y éste se limita a

narrar los hechos sin profundizar en las conciera#alos personajes.

El punto de vistaque es implicito a la forma que tiene la condeerae
percibir y representar el mundo, se conviertecentro focalde la obra,
imponiendo una determinada vision y modo de coniecito de objeto o
universo narrativo (...). Ademas este modo de reptasgn del mundo,
especialmente en el arte moderno, suele conviviratms puntos de vista
sobre tal mundo que aparecen jerarquizados. (Loandalatrava. p. 212).

Los tipos de narradores también son expuestos aghds, quien, ademas de los
nombrados anteriormente, distingue al autor conttorddel relato, quien, al escribir, por
ejemplo, una novela, experimenta una mezcla entneessonalidad y su estilo artistico;
surgiendo la obra como resultado de la “expres@nrdyo exterior a ella” (Barthes, 1966,
p. 39). Esta concepcion guarda similitud con lo ladorov denomina visiéonon, donde
personaje y narrador estan unificados. Sin embamgeste caso, el personaje es el mismo

autor.

El andlisis de este nivel en la novdlmo, ninguno y cien milservira para
identificar la diégesis de la historia y el dader esa diégesis, con el fin de tomar esa

informacion de base y traducirla al lenguaje cinegafico.
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MARCO METODOLOGICO
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CAPITULO IV

4.1Planteamiento del problema

Una misma historia puede ser presentada en diérenedios. Sin embargo, al
utilizar distintos recursos el mensaje se ve ne@esante modificado. La palabra sirve de
soporte en la literatura y en el cine, la imageortapun color particular a la palabra. Se
podria pensar que son diferentes maneras de dauiisino, aunque algunas veces ese “lo

mismo”, mostrado en una forma distinta, termineu&dgndo nuevos significados.

El teatro y la literatura son los medios predomiearmn la obra de Luigi Pirandello.
En su momento, el autor experimento a fondo cadaderestos géneros para colocar sobre
una superficie sus ideas recurrentes sobre lavidkd de la realidad. Entonces, le regal¢ al
mundo su palabra, a través de obras c&®is personajes en busca de autor, Asi es si 0S
parece, El difunto Matias Pascantre otras, cuyo éxito habla de sus grandes Habés

como dramaturgo.

Hoy dia, el cine ha cobrado tal dominio que se Uty uno de los medios mas
accesibles y masivos, luego de la television. ibago, en su época, Pirandello veia el
séptimo arte como una posibilidad lejana que thifiente estaria conforme de

experimentar.

En el presente estudio se desea, entonces, tosigiekss predominantes en la obra
de Pirandello, ampliamente tratadas por el autal ¢é@atro y la literatura, y trasformar sus
significados al lenguaje cinematografico, por dariree un medio que el dramaturgo nunca
se atrevid a considerar y por contar éste con inégrdas que podrian darles a sus palabras

un matiz distinto y nuevo.

Para lograrlo, se pretende tomar como base la adired, ninguno y cien mila
gue ésta, segun el propio autor, es la obra domulggue expresar sus ideas con una mayor
claridad. Pirandello la define como su testameitgoakio, pues considera que luego de su

publicacion ya no le queda mas nada por decir.
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Es por todas estas razones, que el presente progectinvestigacion busca

responder la siguiente pregunta:

¢, Como se puede adaptar la noveldno, ninguno y cien mil de Luigi Pirandello

a un guion cinematografico?

4.2 Objetivos

4.2.10Dbjeto de estudio
La novela/ensaybino, ninguno y cien mde Luigi Pirandello.

4.2.20bjetivo general
Adaptar a un guion cinematogréfico la novdlzo, ninguno y cien mde Luigi

Pirandello.

4.2.30bjetivos Especificos

e Investigar la vida y obra de Luigi Pirandello.

» Estudiar la estructura de guion cinematograficppesta por Syd Field.

e Estudiar la herramienta de analisis estructuralrdieito desarrollada por Roland
Barthes.

e Analizar la novelaUno, ninguno y cien milsegun la herramienta de andlisis
estructural del relato de Roland Barthes.

e Adaptar la novel&no, ninguno y cien md un guion cinematogréfico.

4.3 Delimitacion
Con base en el objetivo general de este estudpmpgécto de investigacion estara
limitado por la novel&no, ninguno y cien migscrita por el dramaturgo italiano Luigi

Pirandello y publicada en el afio 1924.

65



4 .4 Justificacion

El producto final que se obtiene como resultadaeste trabajo de investigacion

tiene como proposito servir de base para la reafimade un proyecto audiovisual.

El cine o el video, como medios, son hoy dia mutias accesibles y masivos que

otros como el teatro o la literatura.

Es por esta razon, entre otras, que resulta istetesexperimentar los conceptos
pirandellianos, universales y vigentes en tanto fbablan de la condicion humana;
reinterpretarlos y adaptarlos a nuevos lenguajes lge otorguen un sentido quizas

diferente, y amplie el alcance que tiene actualekendbra del autor.

A esto se suma otra razon importante. La creacitangelliana estuvo dirigida
principalmente a lo literario: la novela, la poestateatro. Realizar una obra de teatro
inspirada en sus conceptos seria igualmente iar@esspero se estarian utilizando quizas
las mismas herramientas conocidas y ampliamenteraxas por el autor original.

En cambio, El lenguaje cinematogréfico, incluso feehazado por el autor en su

momento, pues afirmaba que se trataba de un agdaoreiirreal.

Para comprender esta postura es importante reubicaine en la época. A la
experiencia vivencial y sensorial del teatro sené@an medio nuevo que parecia ser una
fotografia en movimiento. El espectador, activekteatro, se volvia un ente pasivo ante la
imagen distante que se le mostraba. La maquindaegtéerpuesta entre el hombre y el
mensaje. Por ende, para el dramaturgo, el cinerrea, mientras el teatro era la vida

misma.

Un siglo y tanto después, las herramientas cinegrefioas han evolucionado a tal
punto que ya no se puede ni intuir qué habria dRin@ndello de este medio si estuviera

vivo hoy.

Es por ello que la intencion que mueve este proyead hacer uso de los

instrumentos visuales y sonoros que ofrece elanematografico y reforzar con ellos el
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mensaje y las ideas pirandellianas, a través @enestio que el autor, en su momento, no

se atrevio a explorar.
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CAPITULO V

5.1El analisis estructural de Uno, ninguno y cien mil

A continuacion se iniciara el estudio de la novééalLuigi Pirandello, segun el
modelo de andlisis estructural desarrollado poaRblBarthes, donde el autor propone el
relato como un sistema conformado por diversasagieisi que pueden ser clasificadas en
tres niveles: nivel de las funciones o acontecitoende las acciones o personajes y de la

narracion.

5.1.1Nivel de las funciones o acontecimientos

Antes de comenzar con el andlisis es convenieterdar cuales son los cuatro
elementos que el autor propone identificar en psteer nivel. Para ello, se ha elaborado
un cuadro resumen donde se refresca muy breverradéeuno de ellos. Recordemos que
Barthes divide las funciones en distribucionalesitegradoras y que de cada una se

desprenden dos subunidades, tal como se preseataiguacion:

Tabla 3:Recuento nivel de las funciones

Funciones Distribucionales Funciones Integradoras

Cardinales (nucleo) Informantes
Son las acciones o acontecimientos clay&an aquellos datos que tienen en si mismos
ya que afectan el curso de la trama y U@ significado contenido, como por ejemplo

construyen, marcando también |da edad de un personaje, su fisico, | su
momentos de riesgo Yy climax. Spdireccion, el tipo de ropa que usa, la forma
aquellos que  suelen transferifssomo camina, etc.
directamente de la obra literaria al cine,|¥&n el cuento de Caperucita Roja, varios

gue conforman la estructura de la historiagnformantes podrian ser:

Catdlisis Indicios

También forman parte de la estructura &n datos con un significado mas metaférico

la historia, pero son acciones menagie conllevan a un proceso de interpretacion
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significativas, que complementan Ipe desciframiento. Hacen referencia | a

hechos principales y le otorgan un val@entimientos, atmosferas, emociones,

)

discursivo al mensaje, ya que retardgmensamientos o aspectos psicoldgicos, et
aceleran, resumen o impulsan el discurso.
Se pueden modificar sin alterar el cursg de

la trama.

Conocido ya cada elemento que compone este pminet de andlisis, puede
procederse con la identificacion de éstos en laeladyno, ninguno y cien mildonde el
protagonista, Vitdngelo Moscarda, ante un comentde su mujer sobre su nariz, se
adentra en un viaje de reconocimiento de si misteosu identidad y de la realidad,
dandose cuenta de que no es para lo demas loaquprsiha creido ser para si mismo. Su
vigje lo lleva a comprender que es imposible quendividuo llegue a conocer la realidad,
porgue vive en una ilusion al creer que su formaetees la misma que tienen los otros,
cuando es imposible que dos personas perciban destaa manera. Asi, Moscarda se

vuelve testigo de la soledad en la que vive el remital terminar su relato se siente nadie.

Tabla 4:andlisis de funciones cardinales y catalisis

FUNCIONES DISTRIBUCIONALES

CADINALES (Nucleo) CATALISIS

Moscarda se observa la nariz en el espejo

porque siente un poco de dolor.

Dida le sefiala un defecto que tiene en una
de las aletas de la nariz que le cuelga
hacia la derecha.

Moscarda se sorprende y le pregunta a Dida
gué otros defectos ve.

Dida le sefiala varios en las cejas, piernas y

manos.

Moscarda habla con un amigo para

comprobar si lo que Dida dice es cierto.

69



— ¢Me miras la nariz?

—No, ¢ por qué?

—NMe cuelga hacia la derecha, ¢no
ves?...
hablar contigo de este asunto. Pero en
momento tienes que perdonarme.

— ¢ Piensas en tu nariz?

—Nunca me habia dado cuenta de que
colgaba hacia la derecha. Me lo ha he

notar esta mafiana mi mujer.

No, ¢sabes?, estoy dispuesto a

lo

este

me

cho

— (Ah si?
Moscarda percibe en la respuesta de| su
amigo el mismo tono que habia tenido psa
mafiana su mujer, con una risa |de
incredulidad que era también burla.

Moscarda le muestra al amigo, |en

venganza, un defecto que tiene en| la

barbilla.
Moscarda se lleva al amigo a una barberia
para que observe su defecto.
El amigo lo nota, pero finge no darle

importancia.

quien, mientras camina a Su casa,
viendose traumatizado en cada espej

escaparate que consigue en la calle.

Moscarda persigue con la mirada al amigo,

va

D O

Durante la semana, Moscarda obseg
como poco a poco la gente de Rich
comienza a descubrir nuevos defecto
caminan angustiadas viéndose en

espejos y escaparates de la cé

rva
eri

Sy
los

lle.
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Moscarda se siente conforme pord
ahora si se conoce a si mismo y sabe t

sus defectos.

jue
ndos

preguntandole si ve un defecto que tieng

el parpado del ojo izquierdo.

Moscarda le responde que si y le dice qu
diferencia de él, ahora conoce todos

defectos y sabe como es realmente.

Moscarda lo deja plantado.

El hombre, antes de que se termine de i

pregunta si es hijo unico.

Moscarda se devuelve y le responde qug
que en efecto es hijo Unico, pero le extraf

pregunta.

Entonces, el hombre le responde que
pregunta porque si su madre hubiera ter
otro hijo sin duda hubiera sido varon, ya ¢
se dice en el pueblo que los hombres ¢
cabello termina en forma de colita, tienen

siguiente hermano varon.

Un hombre se acerca a Moscarda

en

e a

SUS

r, le

2 S,

a la

nido
jue
uyo

un

un defecto porgue se lo puede hacer corte

Moscarda se molesta y le dice que eso no es

r.

El hombre le dice que en realidad
genético y jamas se podra deshacer d
colita. Y con este comentario, le muesg
un nuevo defecto a Moscarda y
demuestra que aun no se conoce

mismo.

es
e Su

tra

e

e

1 Sl

El hombre deja plantado a Moscarda.

Moscarda esta caminando con sSu amn

igo
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Esteban Firbo por la calle.

Se sorprende de improviso en un esf
de la calle del que antes no se ha
percatado. Por un instante logra ver

extrafio que es cuando no se mira.

Dejo
\bia

el

Moscarda, apenas se percata de su ref

vuelve a asumir la pose, pierde
espontaneidad y es de nuevo el Moscse

que conoce.

Quiere ver al extrafio que los demas ve
para eso empieza a hacer pantomi
frente a todos los espejos de su casa
tratando de estudiar sus movimientos
expresiones, sino todo lo contrar
intentando revivir sensaciones que

tenido, como algun disgusto o tristezg
ver como su rostro reacciona ante

sensacion, y asi lograr recrear la mig
expresion colocada ante otros cuanddg
tenido esas emociones en su vida. Per
da cuenta de que son fingidas y no lo
con eso ver al extrafio que es para

demas.

ny
mas
No
> Y
o:
ha
Ly
esa
ma
ha
o se

gra

0s

lejo,

a

arda

Dida sale de la casa por varias horas.

Moscarda cierra los ojos e intenta calmat

yointerno.

Su

Camina con los ojos cerrados hasta el esf

Dejo.

Se mantiene con los ojos cerrados h

sentirse separado de si mismo.

Asta

Abre los ojos y vuelve a verse tal como

conoce.

se
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Se encoleriza.

Tiene la tentacién de escupirse la cara.

Vuelve a serenarse.

Se alisa las arrugas.

Intenta menguar la agudeza de su mirada

Ve como su imagen comienza a morir y ¢

se aleja de si

asi

Siente que va a dormirse.

Comprende lo imposible que le resulta
sus ojos fuera de si mismo: “yo po(

vérmelos, no verlos”.

ver

lia

De pronto, su rostro intenta una escua

sonrisa.

ida

Moscarda grita inmediatamente: “jEst
quieto, imbécil! jNo creo que haga r¢

muchol!

Moscarda ve al extraio y finalmente logra

Ver su cuerpo separado de su espiritu

parece que su cuerpo es nada: una ma

y le
1sa a

la que se le puede dar cualquier forma.

“Asi como este cuerpo mio lo cogia
para ser tal como queria y me sentia,
podia cogerle cualquier otro para ds

una realidad a su manera (...). Aq

yO
asi
rle

el

cuerpo por si mismo era hasta tal punto

nada y hasta tan punto nadie”.

Moscarda, sabiéndose nadie, se prog
descubrir quién es para aquellas persg
mas cercanas a él y trazar un plan qu

lleve a desintegrar ruinmente esa reali

one
nas
e lo
dad

que le dan.
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Moscarda se dirige al lector buscarn
convencerlo de que vive en la feliz ilusion
pensar que los demas, por fuera, tienen
representarlo como él se ve a si mismo

dentro y con la presuncion de que

do

realidad, tal como es para él, tiene que ser y

es para los demas.

Moscarda le cuenta al lector sobre

un

inquilino que vivia alquilado en su casa que

un dia se habia quejado de los mosquitos

lo atacaban de noche y que venian de

que
los

grandes  almacenes  habilitados por

Quantorzo que estaban cerca de la ¢
Moscarda comenzé a pensar en los grar

almacenes y en lo feliz que fue su infan

asa.
ndes

cia

cuando jugaba alli de nifio y quiso evitar

cualquier ataque contra los almacer
ademas porque los mosquitos ataca
Richieri desde antes que existieran és
Entonces, le contesto al inquilino que us

mosquitero, pero el hombre se mole

porque no le gustaban los mosquiteros,

Moscarda, en cambio, le parecian sug
nubes y habria podido dormir con el
aunque los mosquitos no existieran, asi
no pudo entender la molestia del homk
Cuenta al lector, que antes y después de
encuentro, a él le resultaba muy educad
inquilino, porque siempre saludaba con
“buenos dias” y las “buenas tardes”. ¢

embargo, recordando ahora aquel encue

es,
ban
tos.
ara
std
A
ves
0s
que
re.
este
o el
los
5in

ntro,
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dice que probablemente para el inquiling
habia sido un completo imbécil al no habe
resuelto el problema y que, de haberlo sal
en su momento, no lo habria consideradg

sefnor educado.

él
brle
nido

) un

Ahora, Moscarda, aun dirigiéndose al lect
habla como si estuviera entrando a la cas
éste, y comienza a decirle todo lo que

demas ven de feo en su casa.

or,
a de

los

Moscarda asume que para el lector esg
importa porque éste, segun él, afirma qug

s6lo una cuestion de gustos.

no

1%

es

Entonces le pide al lector que imagine qué
va de su casa por varios afios y vue
pasado el tiempo, para que vea cOMOo Ya

le sigue pareciendo bonita su casa.

2lve

A NO

Moscarda sigue hablando con el lector y ¢
vez le dice que la comunicacién entre
personas es impracticable porque
palabras estan vacias y un individuo
decirlas les da un sentido que es distint

que le otorga el receptor al recibirlas.

2sta
dos
las
al
0 al

Ahora trata de persuadirlo diciéndole que
realidad son fijaciones, construcciones
formas fijas que los individuos acostumb

darle a todo lo que les rodea.

» |la

[an

Moscarda saca al lector de su casa
comienza a volar por los aires con é€l, ha
alejarse de la construida ciudad y llegat
campo natural, donde las piedras, las nu

los arboles viven ahi sin saber que viven.

vy
asta

al

bes,
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Moscarda siente paz, pero no porque la

naturaleza tenga ese poder de transimpéir
sino porque “digamos, pues, que eso
llamamos paz estd con nosotros. ¢No
parece? ¢Y sabéis de qué proviene?

simplisimo hecho de que acabamos de

gue
0s
Del

salir

de la ciudad, es decir, de un mundo

construidd.

Moscarda le muestra al lector las diferencias

entre el mundo natural y el construido. Co

los arboles son derribados para hacer c

mo

asas

gue ademas les devuelven un humo que en

seguida se dispersa en el espacio.

Moscarda piensa que es natural que, ech

en el campo, las ilusiones, los desengaf

los dolores, deseos, esperanzas y ¢

parezcan vanaos.

Ahora ve un pajarito y le dice al lector q

compare su naturalidad, ligereza, facilida

alegria con el burdo aparato que ha hecho el

hombre para imitar el vuelo feliz del ave.

Moscarda asume que el lector se lament
la ambicion del hombre.

A de

Se devuelve junto con su comparfiero a la

ciudad.

Compara los arboles de la ciudad, en medio

de gente y construcciones, con los arb
del campo que estan alli sin saber

existen.

bles

que

Moscarda ademas le explica al lector que asi

como los hombres buscan dar forma a lo

que

76



los rodea, asimismo se construyen a €

mismos para darse una existencia.

llos
Sin

embargo, “la realidad que yo tengo para

vosotros esta en la forma que vosotros

me

dais; pero es realidad para vosotros y no para

mi. La realidad que vosotros me tenéis
mi esta en la forma que yo os doy; perd
realidad para mi y no para vosotros. Y p
mi mismo yo no tengo otra realidad que

forma que logro darme”.

Moscarda recuerda y le habla al lector sa

ara
es
ara

la

bre

Gengeé. En un principio él creia que Gengé

era soOlo un sobrenombre que le tenia
esposa, pero luego se dio cuenta de qu
trataba de otro hombre que Dida veia ern

que ella conocia a la perfeccion y que us

Su cuerpo para recibir el amor de su muj

amor que no le pertenecia a él sino a Genhge:

el Moscarda que Dida veia.
“Algunas veces la veia llorar por ciert

amarguras que él, Gengé, le procuraba. |j

si, sefiores! Y si le preguntaba:

—Pero, ¢por qué, querida?

— jAh! ¢ Y me lo preguntas? jAh! ¢Y no
basta lo que me acabas de decir?
—¢:Yo?

— iTQq, ta, si!

—Pero, ¢cuando? ¢ El qué?

Yo, pues, hablaba para mi solo. Ella hablaba

con su Gengé. Y este le contesta por mi k

de una manera totalmente desconocida
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mi. Y es increible lo estlpidas, falsas y
construccidon que se volvian las cosas qu
le decia y que ella me repetia.

—Pero, ¢cémo? ¢ Yo he dicho eso?

— Si, Gengé mio, exactamente eso!”

Moscarda le cuenta al lector también sobr|
vez que Dida volvié a peinarse como a é
gustaba, pero se lo quitd porque no
gustaba a Gengé. Cuando eran novios, I
solia peinarse de una forma que a Mosc
gustaba mucho. Luego de casados, Dida
nunca volvio a peinarse asi, sino de ¢
forma que no le agradaba tanto a

Moscarda nunca se lo habia dicho por te
a herirla. Un dia, Dida llegé al cuar
peinada de la vieja manera y con el ros
encendido. Moscarda se qued6 deslumbr
Pero en seguida se quitd el peing
diciendo: “Anda, anda, he querido gaste
una broma. jSé perfectamente, sefiorito,
no te gusto peinada asi!”. Moscarda inte
protestar pero Dida lo interrumpid y le d
que no fingiera, que ella sabia que lo de
para darle el gusto pero que en realidad s

que él siempre habia odiado ese peinado.

sin

e YO

ela
I le
le
Dida
arda
mas
ntra
él.
mor
to
5tro
ado.
ado
rte
que
nto
jo
2cia

abia

Moscarda reflexiona sobre la manera ca
un individuo tiene para los otros una Vv
completamente distinta de la que escu

internamente.

mo
0z

cha

Le comenta al lector también lo obsceno

resulta darse cuenta de que la figura

que
del
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padre, al que siempre se le da esa ima
paterna, tiene para los deméas otra fo
completamente diferente. “Descubrir (
vive y es hombre fuera de nosotros, por

en sus relaciones con los demas”.

agen
rma
ue

Sl,

Moscarda habla también de las diferern
mascaras que adopta el hombre dependi
de la persona o situacion ante la cual €
“Conozco a Fulano. Segun el conocimie
que tengo de él, le doy una realidad: para
Pero vosotros también conocéis a Fulang
sin duda, el que vosotros conoceéis no €
mismo que conozco yo, porque cada ung
nosotros le conoce a su manera y le da
manera una realidad. Ahora bien: tamb
para si mismo Fulano tiene tantas realida
como nosotros conoce, porque de ur
manera se conoce conmigo y de otra ma
contigo, y con un tercero, con un cuarto
asi sucesivamente. Lo cual quiere decir

Fulano es realmente uno conmigo,
contigo, otro con un tercero, otro con

cuarto, y asi sucesivamente, aun teniend
ilusion también él, mejor dicho,

especialmente, de ser uno para todos”.

tes
endo
ste.
nto

Ve

mi.
v Ys
s el
de
a su
ién
des
na
nera
v Y
que
INO
un

ola

z
a)
-3

También comenta que, siendo muchos
mismo tiempo, un acto soélo deberia
atribuido a uno de los tantos que
individuo es. Y, sin embargo, una perso
compuesta por muchas realidades, suele

juzgada en su totalidad por el acto ¢

al
ser
un
na,
> ser

Jue
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Los actos son entonces cérceles injustas.

llevan maravillosamente y, sin embargo,

distinto al que quiere ser con el nuevo.

Moscarda sabe que muchos lo ven cd
un usurero y es esta la imagen que

propone destruir.

mo

se

El protagonista presenta a Marco de D

y a su esposa Diamante, individuos de

cuales piensa valerse para llevar a cabp su

plan.

i0s

0s

Moscarda comenta que Marco de Dios Y

esposa viven desde hace afios en una ¢

La pareja era muy miserable pero guarda

dia.

Moscarda va al despacho del nots

Stampa

Irio

Moscarda siente unas ganas intensas

soltar una carcajada al ver delante de

mi el mismo que cada dia, al hacerse el n

80

un viejo amigo que vino de visita. Al rato,

comete s6lo una de esas formas o realidades.

Le pide al lector que se imagine que esta|con

llega un nuevo amigo. Ambos individuos |se

ha

decido correr de la casa al viejo. Moscarda
dice que en realidad el lector no ha corridp al

amigo sino al si mismo que es con aquel,

Ssu

hoza

gue habia regalado don Moscarda, su padre.

ban

la esperanza de volverse millonarios algun

Sl,

serio, al notario, “que no tenia la mas leve
sospecha de que yo podia no ser para mi tal

como me veia él, y segurisimo de ser él para

udo



de la corbata negra, veia en el espejo,
todas sus cosas alrededor”.

con

Moscarda saluda al notario.
—Bueno, sefior notario, aqui me tiene. P
dispense, ¢usted siempre esta hundidg
este silencio?

— ¢Silencio? ¢ Dénde?
—Si, no en la calle, claro. Pero hay toc
esos papeles, sefior notario, detrds de
vidrios polvorientos de estas estanterias.
oye?

— ¢El qué?

—Este raspamiento. jAh, las patit
Perdone, las patitas de su canario; perd
perdone. Tiene ufias en las patitas, y al ra
en el cinc de la jaula...

—Ya, si. Pero, ¢qué quiere decir?
— jOh, nada! ¢{No le pone nervioso a us
el zinc sefor notario?

— ¢El cinc? ¢Quién se acuerda de él?
no...

—Y, sin embargo, el cinc, piense, en (
jaula, bajo las delgadas patitas de un can
en el despacho de un notario... Apuest
gue este canario no canta.

—No, sefior, no canta.

Moscarda pregunta al sefior notario si con
cierta casa, “situada en la calle tal, nUm
tal, propiedad de un tal sefior Mosca
Vitdngelo, hijo de Francisco Anton

Moscarda”.

ero

en

los
los

¢ No

AS!
one,

spar

ted

Yo

Ina
ario,

0 a

oce
ero
rda

(0]
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— ¢ No es usted?
—Si, yo. Soy yo.

Moscarda le indica al notario que quigre
gue Marco de Dios y su esposa Diamante
le devuelvan la choza que ha quedado a su

nombre, luego de la muerte de su padre.

Le cuenta el resto del plan al sefior

notario.

Stampa le indica que, para llevar a cabp el
plan, hacen falta unos datos y documentos

gue debe buscar en el Banco.

Moscarda se dirige al banco.

Piensa que, a pesar de ser suyos los papeles,
no podia obtenerlos si no era robandoselps a

Moscarda el usurero.

Al entrar al banco ve a todos los empleados
reunidos en torno a una disputa entre Firbo y
Turolla, otro empleado del banco, porque

éste habia hecho un préstamo a un hombre
gue tenia por caballero pero que a Firbo le

parecia todo lo contrario.

Moscarda siente que se apodera de é| un
impetu de rebelion y le grita a Firbo:
— &Y t0? ¢Qué sabes tu? ¢ Con qué derecho
guieres imponerte asi a otro?
— ¢ Estas loco?

—Si, como tu mujer, jque te conviene
tenerla encerrada en un manicomio!

— ¢Como has dicho? ¢ Me conviene...?

—Si, lo sabes perfectamente.

Quantorzo saca a Moscarda de la sala y lo
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lleva a un despacho.

Quantorzo comienza a dar un discurso

reprimenda por el escandalo.

en

“En el despacho de la direccion me pus
mirar a mi alrededor, asombrado yo mis
de que el extrafio aturdimiento en que hé
caido tan de repente no me impidi
percibir con lucidez y precision las cos
hasta el punto de tener la tentacion de re

de ellas”.

rme

Moscarda comienza a fijarse también en
Quantorzo, a pesar de no tener joroba, t

un cuerpo como de hombre jorobado.

que

ene

De pronto, interrumpe el discurso

Quantorzo y le dice que la gente se eng
“Palabra ¢comprendes? Palabras que

uno entiende y repite a su manera. jAh,
asi se forman también las llamadas opinic
corrientes! jY ay del que, un buen dia,
encuentra sefialado por una de esas pal:
que todos repiten! Por ejemplasurero.Por

ejemplo:loco”.

de

cada
ero
nes
se

abras

Entra Firbo al despacho hecho una fiera.
— jQuiero que me rindas cuentas de lo
has dicho de mi mujer!

Moscarda se arrodilla ante él, pero lue
siente horror de que puedan creer que
habia arrodillado por él. Entonces d
riendo:

— iSi! Mira, jasi! Td, no yo, ¢comprende

delante de tu mujer ¢comprender?, tend

que

go,
> se
ce

57

rias
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que estar asi. Y yo, y ese, y todos delant
los llamados locos, asi.

de

(1)

Moscarda finalmente les comunica d
necesita los documentos donde consta
por afios Marco de Dios y su espq

Diamante no han pagado el alquiler.

ue
que
Dsa

Firbo y Quantorzo se sorprenden porque
bien sabido que ese habia sido un acu
entre la pareja y el padre de Moscarda y

por eso no le habian cobrado por afos.

2 es
crdo

que

Moscarda pide que presenten las dema
precisas: el desahucio de Marco de Dios

esposa.

ndas

y su

Firbo y Quantorzo lo llevan hasta

habitacién donde se halla el documentaq.

la

Firbo y Quantorzo lo dejan solo.

Moscarda comienza a pensar en las mg
de su padre, llenas de anillos, levantang

para tomar esos documentos.

AN0S

ose

De pronto siente que ante él se levanti
sombra negra de su cuerpo gque habia ent
alli para robar. Se ve sus manos abrir

cajones y se siente estremecer.

a la

rado

0s

Moscarda comienza a arrojar todos

papeles sobre la mesa.

los

Los brazos comienzan a dolerle y Mosca

no sabe si llorar o reir por ello.

rda

Mira a su alrededor, inseguro del lugar.
mira las manos para comprobar que
realmente él y no uno de los extrafios

habitan su cuerpo, quien comete el hurto.

Se
es

que
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cierra los ojos.

Esconde las manos detras de la espalda y

Siente que va a desmayarse.

Abre los ojos y vuelve a buscar.

Se halla sentado en una silla con papele
las piernas y en la mesa, cuando reclin

cabeza y desea morirse.

S en

A la

infancia.

El cloquear de una gallina lo transporta hacia

un campo donde no habia estado desde su

Moscarda se sobresalta al escuchar

golpes en la puerta.

dos

Vuelve a buscar.

Moscarda encuentra la carpeta ¢

contiene los papeles buscados.

jue

desconfiado por ser un ladron.

Se siente alegre e inmediatamente

mete la carpeta en el pecho.

Se desabrocha el chaleco y la camisa y se

por el suelo.

Aplasta a un escarabajo que iba caminando

Vuelve a meter todos los papeles

cualquier manera dentro del armario.

de

marchado.

Sale de la oficina y todos los empleados,

incluyendo a Firbo y Quantorzo se han

Manda al viejo sereno a limpiar

escarabajo.

Vuelve al despacho del notario Stampa

Moscarda, desde un escondite, observ

desahucio de Marco de Dios y su esp

a el
osa
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Diamante.

Varias personas asisten al desalojo dé

pareja.

Otras se acercan a curiosear, bajo
paraguas, a ver el monton de misg
muebles sacados de la choza a la fuer:

expuestos a la lluvia.

Sus
ros

za y

Diamante sale de vez en cuando de la cas

5al.

Algunos nifios bailan alrededor de los

muebles y hacen saltar el agua de

charcos.

0s

Unos curiosos blasfeman:

— jMas asqueroso que el padre!

— iBajo la lluvia, hay que ver! iNo h
guerido ni siquiera esperar a mafana!

— jEncarnizarse asi con un pobre loco!

— jUsurero!, jUsurero!

a

Moscarda queda enajenado por fijar

mirada en el marco de la puerta de la ch

seguro de que nadie mas se percata de él.

Su

0za

Marco de Dios ve a Moscarda y le lan

por la cabeza su vieja maza de escultor].

Za

El delegado aparta a tiempo a Moscarda

evitar el golpe.

para

La multitud enardecida protege a Marco

Dios y esta a punto de rebelarse contra él

de

El pasante del notario Stampa informa (
Moscarda ha hecho una donacién p

Marco de Dios...

Jue

ara

Moscarda espera el milagro de

transfiguracion inmediata ante todas e

Su

sas
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personas.

La multitud interrumpe al pasante cpn

silbidos y pitazos en desaprobacion a

jAbajo!

Moscarda “jMueral jUsurerd

jUsurero!”.

Moscarda se va desilusionado ante su
fallido.

blan

El pasante contindia su anuncio y dice gue
dei

on

la donacion es de una casa en Via
Santi y de diez mil liras para la instalaci

y los instrumentos de un laboratorio.

La multitud queda pasmada.

silencio repentino y se emociona.

Moscarda, ya alejado del lugar, escucha el

El

nueva casa de la pareja.

hombre continla caminando hacia

Moscarda llega a la casa que ha donado a

esperar a Marco de Dios.

Moscarda se esconde en el zaguan.

Marco de Dios llega a la nueva casa

seguido por la multitud.

gue le habia dado el notario.

Marco de Dios abre la puerta con la llave

Ve

mirada.

a Moscarda y le lanza una terrible

Con un rugido, Marco de Dios se lan
sobre Moscarda violentamente y empi

a gritarle “jLoco! jLoco! jLoco!”

Firbo quiere denunciar a Moscarda por po

en descrédito la banca.

ner

Quantorzo convence a Firbo de que nag

es
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conveniente apelar a la poca participacior
Moscarda en la banca porque ha sido gra
a eso que ellos dos se han encargado de

durante tanto tiempo.

1 de
cias

todo,

Moscarda llega a su casa y habla con [
del hecho ocurrido, y ella le dice: “Pero

crees que son bromas que se pueden h

El desahucio bajo la lluvia, y jpresenciar

provocando la indignacion de todo

jtontaina! jPoco falté para que te mataran

Dida
tu

acer!

(0]

s,

Moscarda ve como, luego de esas palal
Dida vuelve la cabeza para esconder la

que le produce el rencor que lo embarga.

ras,

risa

Moscarda piensa que la risa de Dida se ¢
a gue ese rencor en su Gengé es solo
pequefia molestia, un enfado sin importan

y le causa gracia.

lebe
una

cia,

Moscarda saca a pasear a Bibi, la perrit

Dida, por peticion de su muijer.

n de

Habla con Bibi de su soledad y le dice ¢

ya no soporta que lo miren.

jue

A Bibi se le enredan las patas traseras €

correa.

nla

La perrita sale corriendo con las patas

enredadas ladrarle a un gato que pasa
ahi.

por

Moscarda hala la correa y Bibi se cae g

atras.

ara

La perra se levanta y continta ladrandolg

gato que ya se ha ido.

1%

> al

Mira para los lados y estornuda.

88



A Moscarda le causa gracia todo |el
comportamiento que acaba de tener| la
perrita.
Bibi se acerca a él, monta las patas en| sus
rodillas como si quisiera seguir escuchando
lo que Moscarda le venia diciendo.
Moscarda le agarra la cabecita y cierra|los
0jos.

Moscarda piensa que el haber descubierto

algo que esta fuera de la vista de [los

demés lo sumerge en una soledad que le

produce horror “Cuando la vista de los

demas no nos socorre para constituir| en

nosotros la realidad de lo que vemos,

nuestros ojos no saben ya lo que \en;

nuestra conciencia se extravia, porque gsto

gue creemos la cosa mas intima nuestrg, la

conciencia, quiere decirlos otros en

nosotros;y no podemos sentirnos solos’.
Se pone en pie aterrorizado.
Le parece ver en los ojos de Bibi el mismo
horror y desesperado le da un puntapié.
Coge a la perrita con las manos y le grita:
“iMe vuelvo loco! jMe vuelvo loco!”

En ese momento, vuelve a verse vy el

llanto que estaba a punto de soltar| se

convierte en un estallido de risa.
Entonces le dice a Bibi que todo ha sido un
juego y que quiere seguir jugando.
La perrita estornuda y para €l es como si ella
estuviera diciendo “iNo quiero! jNo quiero}”
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Moscarda se pone a estornudar €l también,
repitiendo con cada estornudo “jNo quiefro!
iNo quiero!”
Moscarda siente que el puntapié no se lo
propind él, sino “otro muchachote perdido a
causa de no sé qué extrafio temor que le
habia invadido”.

Le entran ganas de gritarle a todos gue

viven en una ilusion y de invitarlos |a

jugar, como él lo hace ahora. “jBonito

juego! Y quién sabe, ademas, queé

graciosas sorpresas, querido sefior,

guerida sefiora, si, después de haberse

arrojado, asi, fuera de toda ilusion,

pudieran volver por un momento, ya

muertos, a ver en la ilusion de los demas,

todavia vivos, aquel mundo en el que| se

figuraban vivir. {Eh, eh!”.
Pero Moscarda siente que lo que exaspera
esa locura suya es que, por estar vivo, Ve el
juego de los demas todavia vivo, y no pugde
penetrar en él.
Le entran ganas de darle un punta pie a toda
la humanidad.

Moscarda vuelve a casa y al llegar ve a

Quantorzo hablando con su mujer Dida
Moscarda se da cuenta de que, al ser ellos
dos, en la sala estan también los gos
Moscardas: el querido Vitangelo de
Quantorzo y el amado Gengé de Dida. Eran
dos para él, pero sabia que para su amigo y

90



SU mujer eraminoy ung, inconscientesomo
estaban de la existencia del otro. Y

embargo él, para él, ante los ojos de ellos

no era nadie. Entonces en aqug

conversacion Moscarda puede ver o

personas: 1. Dida como era para si. 2. [

como era para Quantorzo. 3. Dida como

para él. 4. Quantorzo como era para si.

Quantorzo como era para Dida. 6. Quanta

como era para él. 7. El querido Vitangelo
Quantorzo y 8. El amado Gengé de Dida.
hay noveno porque Moscarda para si

existe.

Empieza la conversacion entre 0g

personas que se creen tres.

ho

sin

dos

a|la
cho
Dida

era

rzo
de
No

no

Quantorzo le reclama a Moscarda haber

dejado las carpetas y el armario hechos
desastre.

Dida gueda desconcertada por no ente

qué fue lo que hizo Moscarda realmente.

Entonces Moscarda le dice a Quantorzo
él ha encontrado en las carpetas un palm
polvo muy grueso.

Quantorzo no comprende a qué viene

comentario.

Moscarda se altera y le dice que, contrar
lo que piensan ellos, €l puede que d

tonterias pero en realidad lo observa todo

Quantorzo un poco desesperado le preg

entonces que qué es eso que observa.

“Mis manos”, dice Moscarda, al ser eso

91
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primero que le viene a la mente.

Se

estremece al recordar sus manos robandose a

si mismo, pero sigue diciéndole a Quanto

[Z0:

“Voy a la banca so6lo cuando me llaman para

firmar; pero vigilad, ya que no tengo

necesidad de ir a la banca para saber todo lo

que se hace”.

Quantorzo cree que Moscarda tiene espias.

Moscarda lo niega y aclara que él observa

desde afuera los efectos de sus operaciones y

con eso le basta.

Le reclama a Quantorzo haber negadg su

aprobacion a este acto suyo cuando é

en

cambio siempre coloca su firma para

permitir todos los actos de ellos dos.

Quantorzo le dice que los actos de Firbo

son los cotidianos de la Banca, en cambi

y él
0 lo

suyos (de Moscarda) son completamente

locos.

Dida no comprende nada y Quantorzg y

Gengeé se le hacen desconocidos.

Moscarda rompe a reir tentado de decirles:

“¢ Lo veis, lo veis? ¢COmo podéis, entonces,

estar tan seguros de vosotros mismos s$i la

mas trivial impresion basta para hacer

0s

dudar de vosotros mismos y de los demas?”.

Quantorzo continla preocupado por
Banca, y Moscarda le dice que deje
pensar en la Banca que él tiene que sop

gue afuera lo llamen usurero.

la
de

Drtar

Quantorzo se burla de él por da‘rle
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importancia a eso que para €l es una tonteria.

Dida estalla en risa.

Moscarda se siente herido por esa carcajada.

Moscarda le dice a Quantorzo que qui
cerrar la banca.

ere

imposible y que él no es el Unico duefio.

de Dida.

Quantorzo se desespera y le dice que eso es

La

banca también es de Firbo, de él y del padre

Entonces Moscarda dice que eso no es ¢

porque la banca lleva su nombre.

erto

Quantorzo corrige y dice que es el nom

de su padre.

bre

Moscarda pide entonces que se le camb

nombre y se coloque el suyo.

e el

Quantorzo le dice que no es posible por

la empresa.

gue

ese nombre ya esta en el acta fundacional de

Moscarda pide retirar la parte de dinerg

la Banca que por derecho le correspond

de

le.

efectivamente es de él, estad invertido

operaciones de la banca.

Quantorzo le objeta que ese dinero, aunque

en

seguir con la banca, y que quiere saca

dinero.

Quantorzo le pide que al menos le expli

por qué.

Moscarda comprende que jamas poq
explicar semejante razén. Se sie

desfallecer y piensa: “@lunto vivoherido en
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Moscarda igual le indica que no quiere

[ SuU

jue

dria

nte




mi, que me cegaba y me arrebataba en aquel
momento la comprension de todo: que
usurero, no; aquel usurero que nunca habia
sido yo para mi, ahora no queria serlg ni
siquiera para los otros, y no lo seria mas, |aun
a costa de la ruina de todas las condiciones
de la ruina de todas las condiciones de mi
vida”.

Dida se aprovecha del repentino

desfallecimiento de Moscarda para

acercarse a él y tratar de hacerlo entrar en

razon.

Moscarda siente la imposicion que ella

hace de su Gengé y la empuja contra el

mueble.
Moscarda le advierte a Quantorzo que quiere
su dinero.
Sale furioso del salén.

Dida se va de la casa.
Moscarda, encerrado en la habitacion,
recuerda con horror la violencia con la que

se dirigid a Dida hace instantes.

Moscarda siente en él por fin |
sentimiento y una voluntad que le h
dado un cuerpo, ese que siente y
quiere él. Se convierte eano. Ya no
usurero “ijbasta con aquella banca!” y

no Gengeé “jbasta con aquel titere!”

un
an

gue

ya

De pronto duda. “Pero yo, uno, ¢qui
quién? Seguia viendo encima de mi

ojos de todos los demas, pero igualme

BN,
I

nte

0s
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sin poder saber como veian ahora en esta

recién nacida voluntad, si yo mismo

conocia en qué consistia para mi”.

Moscarda se siente un pobre hom

los demas.

Moscarda se imagina con el saco de

liquidacion bajo el brazo y se pregunta qué

bre

desvaido, siempre asustado por los o0jos de

hara con eso, para qué le va a servir, sj no
para producir mas usura.
Piensa en tirar el dinero, pero de pronto le
preocupa de qué va a vivir.
Piensa en Dida y en lo mucho que la ama a
pesar de no ser correspondido por culpa de
Gengé.
Sale al salon y ve cada objeto, el sillén
donde estaba sentada Dida, el canapé dpnde
estaba hundido Quantorzo.
Siente un impresion de terrible vacio.
Los criados Diego y Nina le dicen que Dida
ordend que le llevaran todas sus cosas a|casa
de su padre.
Moscarda les grita irritado que hagan lo que
ella ordeno.

Moscarda se siente definitivamente solo.

No tanto por estar fisicamente solo como

por el hecho de sentirse nadie. “P
¢,como? ¢Habia llegado ya a esto? ¢ Y
podia tomarme nada en serio? ¢Y
herida de poco antes, por la que ha

tenido aquel impulso tan violento? Y

A no
mi
\bia

a.
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Pero ¢dbnde estaba la herida? ¢En mi

tocarme, al frotarme las manos, si, decia

YO, pero ¢a quién se lo decia y para quién?

Estaba solo. En todo el mundo, solo. P

mi mismo, solo (...). (A quién degio, si

para los demas tenia un sentido y un valor

gue nunca podian ser los mios, y para

asi, fuera de los demas, asumir uno

convertia en seguida en horror de este

vacio y esta soledad?

? Al

ara

mi,

se

El suegro visita a Moscarda.

en la sala.

Moscarda sale del bafo a recibirlo.

y le guifia el ojo al Moscarda del espejo p
darle a entender que ambos se entendig
las mil maravillas. Moscarda afirma que

reflejo le devuelve el guifio.

esta decision.

muchas asignaturas empezadas
abandonadas y que podria licenciarse

Medicina o en Filosofia y Letras.

carrera veria mejor a su Gengé.

El suegro sale de casa obstinado y gritar

96

Incita al suegro a preguntarle a Dida con ¢

Nina le indica a Moscarda que su suegro esta

Antes de llegar a la sala, se mira en el espejo

ara
n de

el

Moscarda le dice al suegro que va a retirar el
dinero y que va a fundar una obra de caridad.
El suegro confirma que se ha vuelto loco y

se pone furioso al no entender la causa de

Moscarda comienza a decirle que tiene

en

ual

ndo:



“iLoco! jLoco! jLoco!”

profesiones tan bien vistas.

Finalmente piensa que aun siendo

se habria encontrado uno para todos.

A Moscarda le llega una invitacion
Ana Rosa para que vaya en seguida

casa.

e

a Su

esta.

La criada de Ana Rosa le dice que la bus

Moscarda reflexiona y se pregunta por qué

Moscarda siente desconfianza de ir al lugar.

las impresiones de un Gengé médico,
catedratico o abogado no habian inspirado

respeto en su suegro siendo estas unas

un

profesional en alguna de estas areas tampoco

Moscarda va hasta su casa y Ana Rosa no

en la Abadia en el locutorio de sor Celestina.

Moscarda se dirige a la Abadia a buscar a

Ana Rosa.
La hermana portera le abre la puerta |del
corredor y lo hace pasar al locutorio y|le
indica que Ana Rosa pronto subird del
huerto.
Una voz surge de la oscura sala y le dice|que
se siente.
Moscarda imagina a Ana Rosa en el huerto y
su imagen se le hace “todo un temblor| de
gracia y de malicia”, pero inmediatamente
rompe con el pensamiento y vuelve a| la
oscura sala.

Ana Rosa abre con furia la puerta del
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locutorio y llama a Moscarda para q

salga al pasillo.

Ana Rosa sale corriendo y le hace una se

Moscarda para que la siga.

fia a

Mientras sube un escalén, Ana Rosa
caer el bolso para evitar la caida de las fl¢

gue lleva en la mano.

leja

bres

Del arma que estd en el bolso de A
Rosa sale un tiro que, accidentalments

da a la mujer en el pie.

Ana

, le

Moscarda sostiene a Ana Rosa que cae S

él.

obre

Las monjas se quedan asustadas y perp

viendo todo.

lejas

Moscarda pide una cama.

Las monjas no se mueven y solo di

“Monsefior”.

cen

Ana Rosa preocupada le grita a Mosca
gue recoja el revolver que es un recuerdg

Su padre.

rda

D de

Moscarda coge a Ana Rosa con los brazo

saca de la abadia y la lleva hasta su casa

El chisme del accidente y de Mosca
atravesando la calle para llevar a Ana Ro
Su casa se riega rapidamente por Rich
donde ya lo hacian enamoradisimo de

Rosa.

rda
53 a
ieri,

Ana

Moscarda cuida a Ana Rosa en su casa.

Ana Rosa le explica que el revolver es
regalo de su padre que siempre lleva con

en la cartera.

un

5igo
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Ana Rosa le explica también que lo habia

citado en la abadia porque sabia que

tarde iria el obispo Partanna que po

ayudarlo a evitar a tiempo lo que es

tramando contra él.

esa
dia

tan

Moscarda se entera de que Firbo
Quantorzo quieres incapacitat

denunciandolo como loco.

y

o

Moscarda alega que si decian que es

loco la donacibn a Marco de Dios se

invalida.

taba

ria

Ana Rosa le hace ver que seguro todo
preparado y que lo mas probable es qu

hayan prometido a Marco de Dios que

dejarian la casa si declaraba como querian.

esta

e le

=)

Ana Rosa se rie diciendo: “jSi, locurs

iTodo locuras! jTodo locuras!”

QS|

Moscarda siente que Ana Rosa aprueb
disfruta las locuras y mas si con ellas ib

llevar a cabo la mayor de todas: echar pg

suelo a la banca y alejarse de la mujer

habia sido siempre su enemiga: Dida.

ay
a a
r el

que

Moscarda se sorprende ante esa afirmacion

de Ana Rosa sobre Dida.

Ana Rosa le explica que desde hace

un

tiempo estaba tratando de hacerle entender a

Dida que él no era el tonto que ella siempre

se imaginaba.

Moscarda se queda pasmado y de repen

a una Dida completamente diferente a la

le ve

que

habia visto siempre vy, sin embargo,

99



igualmente verdadera.

Moscarda va a hablar con el obis
Partanna.

po

Moscarda se lo hace notar al obispo.

pobre loco que esta alli”.

La indiferencia con que lo dijo monsef

soy yo”.

Moscarda se contiene de decirle eso vy
cambio le dice: “¢Y no hay peligro de que

tire del terrado?”.

Moscarda no puede contenerse Yy

responde: “Como yo”.

Monsefior se sobresalta sin entender.

con él Firbo y Quantorzo.

Monsefior le recomienda a Moscal
hablar con el cura Sclepis para que

ayude con el asunto de la incapacitacio

da
lo

n.

Monsefior y Moscarda visitan al cura y
primero le cuenta a Sclepis lo que le ocur

Moscarda.

Sclepis promete ayudar a Moscarda.

Moscarda sale del palacio episcopal cor

100

de la ventana un hombre tratando de volay.

hace muchos afos. Inofensivo, inofensivo'.

En plena conversacion Moscarda ve a través

El obispo sonrie y le dice: “Ah, si, es un

or

hace que Moscarda sienta ganas de decirle:
“No, ¢sabe?, no estda alli. Esta aqui,

monsefior. Aquel loco que quiere volar...

en

se

Monsefior le responde: “No, esta alli desde

Moscarda le explica lo que pretenden hacer

el

e a

1 la



certidumbre de que le ganaria a Firbo y a

Quantorzo.

Se va a cuidar a Ana Rosa.

Ana Rosa le dice que no se va a volve

parar de la cama si queda coja.

Le pregunta a Moscarda si sabe cortarl¢
cabello y se echa a reir del embarazo qu

causa la pregunta al hombre.

Ana Rosa se echa sobre la cara el eshoz
la sabana y permanece asi durante un

con la cabeza escondida, en silencio.

Moscarda comienza a imaginar su cuerpg
virgen madura por la forma que se dibujz

bajo las sabanas. Se siente tentado.

Una mafana, Moscarda ve a Ana R
ensayar sonrisas con un espejo que teni

la cama.

Ana Rosa le hace a Moscarda una de
sonrisas como sSi le acabara de s

naturalmente.

Moscarda le dice que él no es un espejo.

Ana Rosa no se ofende, sino que le preg
si aquella sonrisa, tal como se la habia vi
era la misma que habia estudiado en

espejo dias antes.

Moscarda le dice que él no puede sg
porque no conoce como se vio ella

sonrisa. Le dice que mande a hacer una f

ele

o de

rato,

) de

hba

oSa

a en

£sas

alir

Lnta
sto,

el

\ber
esa

DtO.

Ana Rosa ya tiene la foto y se la mues

junto con otras fotografias, todas de ella.

stra

Moscarda le dice que son todas muertas.
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Ana Rosa no entiende por qué las fotos e

muertas si ella esta alli viva.

stan

cuando no se ve, pero que en el momg¢
gue se ve en el espejo, ella muere, porqu
preciso detener la vida un instante p

verse.

Moscarda le dice que ella si esta viva,

Pnto
e es

ara

“¢ Entonces yo nunca me he visto viva?”

pregunta Ana Rosa.

Moscarda le contesta que nunca se ha

como la ha visto él.

isto

Ana Rosa permanece largo rato con los

fijos, pensando.

DjOS

Moscarda asegura que a ella, asi como a
habia pasado, en ese momento se le e
abriendo el tormento de su soled

irremediable.

él le
staba
ad

Ana Rosa le extiende los brazos a Moscé

gue esta sentado al pie de la cama.

arda

Moscarda se acerca a Ana Rosa y p
después cae herido en el pecho por
disparo que ella le da con el revolver ¢

tenia debajo de la cama.

0CO
un

jue

Ana Rosa dice que se sinti0 empujad
matarlo por “el horror instintivo
incontenible, de acto al que estaba a punt
sentirse arrastrada por el extrafio hechiz(
todo lo que le habia dicho durante aque

dias”.

o de
D de

llos

Moscarda declara ante la Justicia que fug

accidente y que el arma se dispar6 cuanad

2 un

o él
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trataba de sentarla en la cama.

La Justicia no cree el testimonio.

Moscarda asume que es que la Justicig
cuenta con las declaraciones de Ana Ro
de Dida, quien debe haber indicado incl
una fecha del enamoramiento de Ge
hacia la amiga, pues su mujer aseguraba
su Gengé sentia una atraccion por agu

amiga suya.

Moscarda asegura que si Ana Rosa
hubiese prestado declaracion, para la Jus
la mujer habria intentado matarlo pa

defenderse de una brutal agresion.

1 ya
sa Y
USO
nge
que
ella

no
ticia

ara

El juez visita a Moscarda a la casa p

tomar él mismo la declaracién.

ara

El juez le pregunta sobre sus consideracic

acerca de la vida.

nes

Moscarda se niega a contestar la preg
porque “...si yo se las repitiera sefor ju
me temo que usted mataria, no ya a mi,
a si mismo, por el remordimiento de ha

ejercido durante tantos afos su oficio”.

inta
ez,
Sino

ber

Sclepis le dice a Moscarda que dada
confusion y los acontecimientos en
gue se ha visto involucrado vy, frente g
sublevacion de todos, no le queda ¢
remedio que asumir sus culpas.
aconseja ademéas donar el pago de
liquidacion a un hospicio para construir
comedor publico que diera comi

gratuita a los mas necesitados. Y ded

L la
0s
la
tro
Le
su
un
Ha

car
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el resto de su vida a vivir en el hospi

como un mendigo mas: comiendo

Cio

a

comida del comedor y vistiendo los trajes

de su talla que donara la gente deg la

comunidad.
Moscarda se presenta a declarar al juicio de
Ana Rosa vestido con las ropas del hospicio:
casquete, zuecos, camisa azul.
Moscarda no se ha vuelto a ver al espejo
pero le parece que debe estar muy cambiado
cuando la gente lo recibe con expresiones de
asombro y carcajadas.
Moscarda se sorprende de que lo sigan
llamando por su nombre, siendo
evidentemente tan diferente.
Moscarda define nombre como: epigrafe
funerario.

Moscarda vive en el hospicio, |a

conciencia que ha cobrado de la ilusjéon

hace que no pueda vivir mas en e€lla.

“Aparto en seguida los ojos para no ver

nada fijarse en su apariencia y morirse.

Sdlo asi puedo vivir ya. Renacer a cada

instante. Impedir que el pensamiento| se

ponga a trabajar de nuevo en mi interigr y

vuelva a hacerme dentro el vacio de|las

construcciones inutiles”
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Tabla 5:andlisis informantes

INFORMANTES

LIBRO PRIMERO

CAPITULO | Moscarda tiene 28 afios.
Segun su mujer, la nariz le cuelga hacia la dergdleme las cejas

en forma de acepto circunflejo.

CAPITULO I Moscarda vive en Richieri.

Otras personas dicen que Moscarda tiene: unarégasalida que
la otra, manos chatas, la articulacion del mefitqu®da, piernas
diferentes la una de la otra y cabello genéticaenmminado en
colita.

Casado a los 23 afios con Dida.

Padre muerto.

Director de la Banca (empresa de su padre).

CAPITULO I La plaza tiene una fuente y un quiost®mperiodicos.
En Richieri hay un tranvia que chirrea despiadadéenseguin
Dida.

LIBRO SEGUNDO

CAPITULO Il Moscarda es huérfano de madre desdegn

LIBRO TERCERO

CAPITULO I Moscarda describe a su padre como amhre: alto, gordo, calvo,
con vitreos ojos azules, espesa barba roja, bigatesillentos.
Manos llenas de anillos, con pelos rojos inclustagrarte superior
de los dedos, gran alfiler de corbata bafiado ey taa@orrea del
reloj también de oro. En la frente se le transgalzm ciertas

venitas azuladas. Cabellos rojos (al igual queléobloscarda).

O

CAPITULO V A Moscarda, luego de la muerte de su meakb envian a un colegi
lejos de Richieri, y luego a otro, y después aeucero donde esta
hasta los dieciocho afios. Luego va a la universidade esta seis

afos sin sacar ninguna carrera. Luego lo devugdaemRichieri.

CAPITULO VI Estatura de Moscarda: 1.68 m.
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LIBRO CUARTO

CAPITULO |

Marco de Dios se creia inventor. Traba marmol. Vive en una
choza que esta a nombre de Moscarda y que su @adida les

habia regalado.

CAPITULO I

El despacho del notario Elpidio Stamaeda en via del Crocefiss
namero 24.
Edad del notario: 52 ¢ 53 afios, segun Moscarda.

El notario viste todos los dias con una corbataianeg

Despacho del notario: estanterias con vidrios p@atos, una jaula

de cinc con un canario en su interior.

CAPITULO V

Moscarda describiendo la banca dicebitjaes encristalados que
corrian a lo largo de tres habitaciones seguidagjues de vidrio
esmerilado, con cinco ventanillas amarillas en eada como
amarillo era el marco y amarillo el entramado dediaplias lunas;
y a trechos, alguna mancha de tinta, y algunalérpapel

engomado en la rotura de algun cristal; y el pamimede viejos

ladrillos, consumido en el centro, a lo largo detfas habitaciones;

consumido delante de cada ventanilla: triste masitbn aquellos
vidrios de los tabiques a un lado y los vidriodadedos amplias
ventanas al otro, llenos de polvo en todas lagdwmbnes; y
aquellas hileras de cifras en las paredes, a platdpiz, sobre las
mesitas sucias de tinta, entre una ventana yhlmsja,los marcos
desconchados de algunas telas ahumadas, hinchpdb®sientas,
colgadas alli; y un olor a viejo por todas panteszclado con el
agrio del papel de los registros y con el que sapa de un horn
que habia en la planta baja. Y la melancolia desadp de aquella
de aquellas pocas sillas de antigua factura, ckrdas mesitas”.

Turolla viste una chaqueta larga, es bajo de estagario, con

bigotazos de brigadier, la chaquetilla acortadasynlalgas redondas.

La mujer de Firbo esta en el manicomio.

0,

O

%)

[72)

CAPITULO VI

El despacho donde se encuentra el amd los documentos,
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segun Moscarda, tiene una ventana, una viejadgllaaja, una
mesita todavia mas vieja, desnuda, negra y culdlerfglvo y mas
nada. EL tejado de madera pintada y los vidriogsuite polvo.
Una luz se filtra por la ventana y proyecta la sarde los barrotes

de la reja en el suelo.

CAPITULO VII

La choza de Marco de Dios queda en oalieja oscura, cerca de L
canal y un faro. En el momento del desahucio, #uelos muebles
estan fuera de la choza. Un arco de la puerta cleolza, Moscarda
ve gris, enjalbegado, con algun hoyo, colocadoesaba mesita de
noche en la calle.

El pasante del notario Stampa, Moscarda lo descabe un

hombrecito negro, desarrapado y de aspecto feroz.

LIBRO QUINTO

CAPITULO I

A pocos pasos de la casa de Moscaadaun solar. El terreno est4
escavado para los cimientos pero los montonerda todavia
estan alli. La hierba crecida y espesa y entresellzen las piedras
para la edificacion. Al lado del terreno hay unsaceieja con
paredes, una de ellas blanca y azul, lisa y sirvantana.

Hay un moscardén que fastidia a Moscarda.

CAPITULO VI

Moscarda describe a Quantorzo como ambre gordo y negro y g
Dida delgada y blanca con su vestido lleno de wetarton una
flecha de sol en la nuca.

En la casa de Moscarda hay un divan verde.

LIBRO SEXTO

CAPITULO 1l

Moscarda describe al suegro como umbece muy compuesto, no
sé6lo en el traje sino en el peinado; con bigotésdaclos “hasta el
altimo pelo”, cabello rubio, de aspecto corriemtan trajes de
hechuras intachables que parecia que no fueras,staloeza bien
arreglada y manos muy lavadas y cuidadas. Ojoggzubnstante
sonrisa, parpado derecho un poco caido y pegado.

Sin embargo, el dia en que se va Dida, Moscardah sieegro

n
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descompuesto.

LIBRO SEPTIMO

CAPITULO |

Moscarda sabe por Dida que Ana Rosaelsaazado varios
matrimonios ventajosos por desprecio al dinerohugsfana de
padre y madre y vive con una tia anciana en ureaaasana a la
Abadia Grande. La mas joven de sus tias, hermampade, es
monja en la abadia.

Dida estuvo tres afios estudiando en el convengadeVicente.

La abadia queda subiendo una calle de la viejadRicmaloliente
porque esta llena de basura. La abadia fue uruantigstillo feudal
de los Chiaramonte y tiene, segun Moscarda, ulgugio, todo
carcomido, un amplio patio con la cisterna en maati@a escalera
gastada, oscura y rechinante, que tenia la hundsdkd grutas y
un largo y ancho pasillo con muchas puertas dadmy de otro y
un pavimento de ladrillos rojos con un ventanalaaelo.

El locutorio donde entra Moscarda para esperaeaiqa Rosa
llegue del huerto es oscuro, con una reja de fgrailante de ésta
una mesita y dos sillas.

Moscarda ve a Ana Rosa con el rostro encendide]loalen
desorden, los ojos chispeantes, una blusa de laneab
desabrochada sobre el pecho, con muchas flores dmdzos y una
rama de hiedra pasandole por encima de un homtotggndo

larga atras. Carga ademan un bolso y dentro dm ékvolver.

CAPITULO VI

El obispado queda a lo alto de la cidda

CAPITULO VII

Monsefior Partanna recibe a Moscarddeesala de la antigua
cancilleria del palacio episcopal, la cual éstedles de la siguients
manera: con techo pintado al fresco y cubiertoateop paredes
altas con el enjalbegado amarillento y llenas dgsiy
polvorientos retratos de prelados, algunos lle®sioho, colgado
en desorden, encima de armarios y anaqueles ajadwsomidos.
Al fondo de la sala se abren dos ventanales.

1”4

)
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Moscarda dice que hace un viento terrible en Richie

Por uno de los ventanales, Moscarda divisa elderdeg una vieja
casa, sobre la cual se encuentra el hombre queequkar, con
cabellos rojizos y una delgadez extrema.

Moscarda conoce al canonigo Sclepis y lo defineccomhombre
“alto y delgado, casi transparente, como si todarely la luz de la
alturas donde vivia no solo le hubiesen descolpsnim también
enrarecido, y le hubieran vuelto las manos de emélbrosa
delgadez, casi translicidas. Y sobre sus ojosshanvalados, los
parpados mas tenues que el velo de una cebollaiganenia
temblorosa y descolorida la voz y vacuas las sasies sus largos
labios blancos, entre los cuales solia haber ggguefio grumo de

saliva”.

CAPITULO VIII

Moscarda ve a Ana Rosa con una luzsrirdensa en los ojos
(producto del reposo, el cual segun él le ha dadoguacia nueva).
Cabellos densos, negros, un poco rizados y se&srglas
mafanas se encontraban sueltos y enmarafiados oCigevpygen
madura. Edad: 25 afios.

La tia de Ana Rosa: gorda, apética, con sus enajoss®zules
horriblemente estrabicos. Manos hinchadas y palidas

La habitacion de Ana Rosa rosada y palida.

LIBRO OCTAVO

CAPITULO Il

Moscarda, luego del disparo, se margieentado en un sillon cerg
de una ventana de su casa con una manta de lateeretas
piernas.

En Richieri ha vuelto la primavera para ese momento

El juez tenia, segun Moscarda, algo de topo conlgsisnanos
pequefas levantadas siempre cerca de la bocagpggusiios 0jos
plumbeos, casi sin vista, entornados; con un homi&®alto que e

otro. Camina de traveés.

CAPITULO IV

Moscarda se presenta al juicio de Ar@ss&una la camisa azul, un
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casquete y unos zuecos (ropa donada del hospicio).
El hospicio, segun Moscarda, esta en el campo éungain

amenisimo

Tabla 6:analisis de indicios

INDICIOS

1. Moscarda cuenta parte de la historia de su vidaeyqle, al morir su madre, don
Francisco, su padre, no pudo soportar la pesadies decuerdos y se mandé a
construir otra casa que nunca estuvo terminadadgas partes que le faltaba
era la puerta y, sin embargo, nadie se atreviarargror respeto a don Francisco
Moscarda. Cuando éste murid, Quantorzo penso gigelsesna idea alquilar
habitaciones de la casa. Poco a poco, la puertaaglie atravesaba, el patio que
nadie se atrevia a pisar estaban no solo ocupsidoshabitados por inquilinos
gue hacian vida alli, trabajaban, montaban su neggkpatio, por ejemplo, no
tardd en convertirse en un criadero de gallinadoTaste cuento sirve de indicio

de ciertas cualidades que podrian estar latentdtoeoarda: la debilidad, la

—

apatia, el descontrol. Las personas no ven efpethinismo respeto que sientet
o sentian por el padre.

2. Cuando Moscarda toma de la mano al lector y laleeeontemplar el campo y a
compararlo con las construcciones del hombre,r@raste queda reflejado en la
metéafora del pajaro que no puede estar conscieneel vive y es libre, natural,
espontaneo, versus el avion, construccion del hewrioyo vuelo se torna torpe
artificial.

3. El desahucio de Marco de Dios se hace bajo ladllsl ambiente lluvioso suele
ser indicio de tristeza u hostilidad. En este case,significado aplica, en cierto
sentido, pero también se usa la lluvia para refdezerueldad que en ese
momento quiere mostrar Moscarda, porque mientrg®nsea ésta mas grande
sera el impacto que cause el cambio repentino geeqggenerar.

4. Moscarda va a visitar al obispo Partanna y ve @oehtana a un hombre montado

en un tejado, con una sabana roja, haciendo irtgovolar. Este personaje

podria verse como una exteriorizacion de Moscdtdda libertad, la locura.
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5. La figura religiosa presente en la novela con etgéogecomo el locutorio donde se
encuentra con Ana Rosa, la abadia, las monjagiScé obispo Partanna tienen
una carga significativa. La representacion de Qiggas sea un indicio que busca
reforzar aln mas la idea de que la verdad no eXdgts es representacion de la
verdad en la tierra. Entonces, al colocar a pejesmm@mo el obispo, que es,
después del papa, la maxima presencia terrenaiode &mo otro mas de los
participantes de la ilusion, desacredita autom@digsde la figura de Dios como
verdad Unica.

6. De forma similar ocurre con el personaje de laidiast_as leyes, los juicios,
todos son formas creadas por el hombre que credaucuotas importantes de
verdad Unica. Al colocar a los representantes diogsdde estas figuras como
victimas, igual que los demas, de la ilusion y candximos exponentes de la
imposicion de la forma, quizas busque desacre@ditabién el valor de la justicia
por considerarla parte del juego inutil de los hoamb

7. Durante toda la novela, la estacién predominangs ewierno, pero nunca lo
dicen hasta que, al final del relato, Moscarda nogacque estd empezando la
primavera. El cambio de estacion, podria estarzafmo también el estado
interno del personaje, quien, luego de una luchgesuadir al otro, se resigna
finalmente a vivir su soledad aislado y a aceptarlg ilusion es parte irreparable
de la realidad de los demas a la que él ya no pasmksler por haber reconocidg

el juego.

5.1.2Nivel de las acciones o de los personajes

A continuacion, se analizara al personaje princigal la novela, Vitangelo
Moscarda. Para ello, se identificaran los signdsele de accion y de relacion propuestos
por Bobes, incluyendo las definicion de relacionetuales: sujeto/objeto,
donante/destinatario, ayudante/oponente, plantgaaa&reimas. Antes, una lista con los

nombres de todos los participantes del relato.

111



Personajes

Vitangelo Moscarda;iudadano de Richieri
Dida, esposa de Moscarda.

Esteban Firbcamigo de Moscarda.
Sebastian Quantorzamigo de Moscarda.
Gengeéyision de Dida sobre Moscarda.
Antonio Francisco o Francisco Antonio Moscardajne de Moscarda.
Marco de Dios y su mujer Diamantéydadanos de Richieri.
Stampapnotario de Richieri.

Ana Rosaamiga de Dida.

Monsefior Partannabispo.

Antonio Sclepiscura en Richieri.
Turolla,empleado de la Banca.

Pasante del notario Stampa.

Nina, criada en casa de Dida y Moscarda.
Diego,criado en casa de Dida y Moscarda.
Suegro de Moscarda.

Juez de Richieri.

La Justicia

Otros amigos de Moscarda.

Bibi, perrita de Dida.

El lector.

5.1.2.1Signos del ser de Vitdngelo Moscarda

Nombre: Vitdngelo Moscarda
Edad: 28 afios.

Ciudad de residencia: Richieri.

Estado civil: casado (a los 23 afios).

Sin hijos.

Aspecto Fisico

Estatura: 1.68 m.
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Rasgos (segun como dice que lo ven los demas gantorcon lo que ve de si
mismo): cabello rojizo, ojos verdosos, nariz colanh poco hacia la derecha, las
cejas en forma de acento circunflejo, una orejasafida que la otra, manos chatas,
articulacion del menfique torcida, una piernas muligtia la otra, cabellos

genéticamente terminados en colita.

Aspecto psicoldgico, social y cultural

Moscarda considera haber sido un hombre reflexegale siempre, pero que, en un
principio, no se mostraba como tal ante los defl#Esaquellos tiempos, solia caer,
a cada palabra que me decian, o a cada mosca @uev/olar, en abismos de
reflexiones y consideraciones que me socavabadgrdro y me agujereaban hacia
abajo y hacia arriba, retorcidamente, el espicitumo una madriguera de topo, sin
gue por fuera se notara nada”.

No habia conseguido terminar nada nunca “asi m@altakedado, detenido en los
primeros pasos de muchas sendas”; las sendas, sdeué habian sido
determinadas por su padre, quien al morir lo degiidado a ser duefio de la Banca,
antes dirigida por él. Sin embargo, los asuntosMirecarda siempre fueron
manejados por Firbo y Quantorzo, los que habiamsid dos mejores amigos. “No
es que jcuidad! Yo me opusiera a seguir las sepdadas que mi padre me
encaminaba. Todas las seguia. Pero caminar psr Elgue se dice caminar, no.
Me detenia a cada paso; a lo primero me dedicaldaja® luego cada vez mas
cerca, a girar alrededor de cada piedrecita quentraba, y me asombraba bastante
de que los demas pudieran pasar delante de miaser Imingin caso a aquella
piedrecita que para mi, mientras tanto, habia akura@s proporciones de una
montafia insuperable, mejor dicho de un mundo enhgbéra podido, sin mas,
fijar mi residencia”. Podria decirse entonces quasdarda es un hombre quizas
evasivo de las responsabilidades y que para éprilslemas, lejos de parecerle
superables, constituyen montafias de cimas inalokesza

Sin embargo, a pesar de sentir que no habia cddsegada de lo que su padre
consideraba bueno, ni habia recorrido el camindcadd; dice: “No creia en

absoluto que los que me habian pasado delante igrhadcorrido toda la senda
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supieran de ella, en sustancia, mas que yo”. Eesynpodria pensarse que
Moscarda es un hombre que cree tener una comprdsida realidad superior al

resto, o por lo menos, una visidbn que traspasdifages convencionales donde
permanecen los demas.

De esta forma, para Moscarda, el resto de las p&ssove dentro de una ilusion al
creer ser para los demas, tal como son para siasisND obstante, al intentar
demostrarlo, la sociedad lo encasilla en la imadgenun loco y Moscarda

comprende que, mientras las personas estan bajalesbn, la comunicacion es
impracticable, pues cada quien asume como verdagl@camente su vision y

siempre, ante el sentido que quiere transmitir pgraona, se impondra el sentido
gue le da la otra a lo que la primera intenta decir

Moscarda cree ser un hombre que ha sabido reaol@dasion y que, a raiz de

eso, ha comprendido que cada realidad es constyumtaducto de la necesidad
humana de colocar a todo una forma. Entonces, $edoonvierte en nada. La
forma fija es una ilusién. El pasa de creerse usaberse cien mil, o lo que es lo
mismo, nadie. Una nada que puede tomar cualquierafgnube, arbol), morir y

renacer en otra forma exterior.

5.1.2.2.Signos de accidn o situacion
Moscarda comienza a pensar que €l no es paranodsde que hasta ese momento
habia creido ser para si mismo.
Vitangelo se propone descubrir quién es para los gtdisolver de manera ruin esa
realidad que ellos han construido sobre él.
Moscarda habla con el notario Stampa y se burk derque le resulta gracioso
jugar con lailusion de las personas. Por eso amaia comportarse de manera
extrafia para desorientarlo y hacerlo modificaricg@pcion que tiene sobre él.
Moscarda entra al banco a robarle unos papelessadviia el usurero. Se siente
ladron del extrafio que los demas ven en él.
Moscarda se esconde a ver como Juan de Dios sseeBmmante desalojan su

casa, luego de que éste se las quita.

114



El protagonista se va desilusionado del desahw@odo se da cuenta de que la
pareja y la multitud no dejan de considerarlo wrer®, a pesar de que el notario
Stampa ha anunciado que Vitangelo les ha hechdameacion

Moscarda camina alejandose de la casa de Marcaodey@scucha que la multitud
enardecida se calla de repente cuando el notaxéocdél es la donacion que ha
hecho Moscarda: una casa nueva en mejores conescpama la pareja y cien mil
liras para construir un restaurante.

Moscarda espera a la pareja en la nueva casancgemtimiento de triunfo. La
pareja llega, junto a la multitud e igual lo reciraz

Muchas personas de la ciudad mantienen su percegeigsurero y ademas lo
creen loco.

Moscarda discute con Quantorzo y, sin que éstegpuetarlo, se burla de él
desorientandolo.

Vitangelo finalmente le dice a Quantorzo que quietigar su dinero de la banca y
cerrar la compainia.

En la discusion, empuja a Dida contra un muebla &sva de la casa.

Moscarda queda solo.

Moscarda va a la abadia grande a hablar con Ana. Ros

El protagonista la auxilia cuando ésta, por acdelea da un tiro en el pie.
Vitangelo cuida de Ana Rosa en su casa y le habla dusion en la que, para él,
viven todos los hombres.

Moscarda habla con Sclepis y éste promete ayudarbbque Firbo y Quantorzo no
lo incapaciten y le quiten el banco.

Ana Rosa lo hiere en el pecho con el arma de st yacbn este acto refuerza la
postura de Moscarda y muestra su imposibilidachtiendimiento.

Moscarda rinde declaraciones y miente para quellpeic a Ana Rosa, pero sélo
consigue que la Justicia piense que el disparetiugefensa propia ante una
agresion fisica que él le estaba haciendo a ella.

Moscarda permanece en su casa, sentado en el dordnna manta de lana verde

en las piernas y le responde al juez que va aagario. EL juez le pide
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explicaciones sobre su vision de la vida y Moscéedasponde que si se las diera,
se arrepentiria toda su vida de haber escogidpresesion.

Moscarda habla con Sclepis, quien le dice quelesyas actos cometidos dificultan
su defensa. Entonces le recomienda salvar su m@ui@destinando su dinero a un
hospicio y vivir alli, para que apartado de todogre estar tranquilo.

Esta comenzando la primavera y Moscarda llegasaléadonde se celebra el juicio
a Ana Rosa, vestido con las ropas del hospicianpbetamente cambiado. A pesar
de estar absolutamente diferente, la gente sigugderandolo el loco Moscarda.

El protagonista no vuelve a verse en un espejo.

Cuando observa algo, huye de la forma y apartarkdaantes de hacer cualquier
construccion.

En hospicio, escucha las campanadas de la igiesiael sonido es exterior a él, no
les da una forma.

Moscarda vive sabiéndose nada y todo, siendo noypg Brbol mafiana.

5.1.2.3Signos de relacion

Moscarda a lo largo de la experiencia que va ndaase relaciona con diversos

personajes, entre los cuales se encuentra, enrdugee, Dida, su mujer. Es ella quien le

muestra a Moscarda los defectos en los cualesn&aniiabia reparado, ocasionando con

ello que él comience a reflexionar sobre su idewtid

La cualidad funcional de Dida podria ser ladd@adoro personaje que presenta la

mision al protagonista y que lo incita a asumiviaje. En este caso, la incitacion se da de

manera indirecta, ella s6lo hace un comentario sjuesaberlo, desencadena todo el resto

del relato. Dida, ademas, como muchos otros, fgrante del entorno de Moscarda y, por

ende, para él, ella vive igualmente en la ilusiéngde la realidad de los demas es la que

ella les construye.

Asi, naceGengeé,un extrafio para Moscarda, creado por su mujersquelaciona

con ella a través de su cuerpo. Moscarda no cameste Genge, solo sabe que es la forma

gue Dida le ha construido y que es el hombre angella realmente ama, en vez de a él.
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Gengé es, para Moscarda, un extrafio que se integnise su mujer y él, una realidad
construida por Dida, pero tan real como la queasél @ si mismo.

Parte de la imagen que se forma Moscarda sobreopiagdentidad, €l la refleja
como una consecuencia de la mirada que le mosstarpadreFrancisco Antonio o
Antonio Francisco Moscarda,nombrado de las dos maneras, quizas por equivacdelo
autor, o tal vez adrede para sefialar un descoraionde su verdadera realidad. Es un
personaje referencial, ya muerto, y citado poretggonista, para hablar de las cualidades
gue, como padre, éste le otorgaba. La mirada dévidscarda lo lleva a concebirse como
un hombre indisciplinado y desenfocado, incapafodear ninguno de los proyectos para

los que aquél lo ha destinado (la procreacionaghainistracion de la banca).

Dada esa incapacidad de Vitangelo para continuatacoompafia de su padre, éste
deja encargado de los asuntos de su hijo a dossdanhigos de ést&steban Firbo y
Sebastian Quantorzo Como todos los personajes que no son Moscandaafoparte de la
multitud ilusa, segun aquél, que vive una realicawastruida, asumiendo como verdadera y
Unica solo la suya y creyendo que los demas saaceaple ver también esa misma forma
qgue ellos le dan a todo lo que les rodea. En coese, son personajes que, como
muchos otros, ven en Moscarda un sintoma de losdta, por salirse de la forma que
tienen establecida como “normal”. Son ellos, a@&nquienes se oponen a la intromision
de Moscarda en los asuntos de la Banca, luego el@sje decide, luego de muchos afios
sin hacerlo, inmiscuirse en los asuntos de la céfapaon la finalidad de llevar a cabo su
plan: desintegrar la forma que los demas le hangatim. Firbo y Quantorzo, ante la
amenaza de Moscarda de quebrar la banca, se propongrobar su ineptitud mental,
incapacitarlo y, de esta manera, invalidar cuafoqgeision que él pueda tomar por no estar
apto mentalmente.

Los ciudadanos le han otorgado a Moscarda la f@@nasurero, pues siempre ha
vivido de las ganancias de la Banca sin trabajeat pa. Entonces, Moscarda, deseando
romper con esta imagen, se vale de dos individwes spn tratados a lo largo de la
narracion como un solo personaparco de Dios y su esposa DiamanteEstoseran
viejos amigos del padre de Moscarda, a quienesl éepidabia prestado una casa de su
propiedad para que vivieran.
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Ambos habian ocupado la vivienda por muchos afiolesade que Moscarda
decidiera quitarsela. Dado que la casa est4 a mondrMoscarda, éste hace todas las
diligencias necesarias con el notaflpidio Stampa, y les quita la propiedad. Con este
acto, se gana el desprecio, no so6lo de los afextatm también de los demas ciudadanos.

Pero el plan no finaliza aca. El protagonista, tuelg reafirmar su imagen de
usurero, busca destruirla regalandole a Marco de i su esposa Diamante otra vivienda
en mejores condiciones que la anterior. La consittnacde Moscarda, aunque si se
modificd, no pasd a ser contraria a la que tenfm que, mas bien, a la condicién de

usurero se le sumo otra: la de loco.

Teniendo esta imagen, y ante la amenaza de FiQaantorzo de incapacitarlo,
Moscarda busca al cui&clepis, quien promete ayudarlo. La relacion de Moscarda con
Sclepis es de respeto. El protagonista ve en I§utea admirable porque es un hombre que
vive para los demas no para generar un bien pargaia los otros, sino para sumar buena
reputacion a la casa de Dios que representa. Missdar ve como umadie, por su
capacidad de anularse quizagso le resulta interesante. Sin embargo, pegsibé cierto
orgullo y sentimiento de superioridad por su sapepoder que, a pesar de seguir

admirandole, le producia un poco de pena.

Quien le recomienda a Moscarda hablar con Sclepfma Rosa,amiga de Dida,
gue se relaciona con el protagonista luego derawiraccidente que le deja una herida en
la pierna. Moscarda se dedica a cuidarla y Ana Rssaconvierte quizds en la
personificacion de la imposibilidad cognoscitiveegostiene la ideologia del protagonista

y, podria decirse, del autor de la novela.

Por momentos, puede llegarse a pensar que Ana Botalas explicaciones de
Moscarda, estad llegando a comprender e incluso adingda vision de éste. Los
comentarios de ella, a ratos dan la impresion derhaparecido para invalidar la posicion
sostenida por Moscarda a lo largo del relato. Swbargo, cuando parece que la
comprension entre ellos es posible, Ana Rosa, deeraairracional, movida por una
sensacion que ella describe como horror instirgircontenible, intenta matarlo. Luego de
gue se ha creido en la posibilidad de una compgrensntre ambos, este acto marca y
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reafirma los propuesto por Moscarda y podria deajige constituye el punto y final de la
transformacion, pues luego de ese acontecimientuschda definitivamente consigue
pensar y actuar de forma completamente congruesuesssion; alejado de la ilusién de los

otros y sumergido, en cambio, en su propia ilusion.

Ademés de estos personajes, hay ciertas figurgadas de significado dentro del
relato. Por ejemplo, el Juez de Richieri, quierrgsenta quizas la materializacion de esa
ilusién que tanto rechaza Moscarda, ya que cono debe buscar “la verdad”, entendida
esta quizds como la imposicion de una realidadstogida, sobre otras realidades
igualmente validas. Cuando el juez le pide a Makxgue le explique sus consideraciones
sobre la vida, éste le responde “si yo se lasiegpjtsefior juez, me temo que usted mataria,
no ya a mi, sino a si mismo, por el remordimiergddber ejercido durante tantos afios su

oficio”.

5.1.2.3.1Duetos de Greimas

Partiendo de las relaciones descritas mas arriltmnybase en los postulados de
Greimas expuestos en el marco tedrico de esteiestgdpueden identificar los siguientes

duetos funcionales entre los personajes:
Sujeto/Objeto

Vitangelo Moscarda, protagonista de la historiapes ende, el motor de la accion
y el perseguidor del proposito u objeto, lo quehéxe ser el sujeto de este relato. El
objetivo entonces vendria a representar el deskpelsonaje principal y, en este caso,
seria el descubrimiento de la identidad que losaddendan y la posterior destruccion de la

misma.
Donante/destinatario

Dida podria representar la figura del donante, ya @s ella quien, con su
comentario sobre la nariz, desencadena el recamtduspectivo de Moscarda y, por ende,

su proposito de destruir la imagen que otros sednaado sobre él y demostrar asi la
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imposibilidad del ser humano de conocerse realmans¢ mismo, a los demés y a su

entorno.

El destinatario, en cambio, podria estar repredenta el mismo Moscarda. Al ser
un recorrido introspectivo, el cumplimiento del etbjo puede estar enfocado en un
reforzamiento para si de su teoria o postura. Pedyal final del viaje (que en realidad es
el punto de inicio, ya que el relato esta contanldoema deflashback se observa a un
Moscarda entregado, ya no al convencimiento dedmas, sino a la resignacion de
saberse dentro de una realidad construida dondexisbe la posibilidad de conocer

completa y verdaderamente dicha realidad.

Al mismo tiempo, el propésito de Moscarda quiz&siga en la figura del lector a
quien el protagonista dirige todo su discurso. Aglgndesde una perspectiva diferente,
podria verse al lector como el responsable dearaiticumplimiento o no del objetivo y la
existencia de una transformacion en el sujeto.eElol, en este relato, cobra un papel
importante y se vuelve el receptor de un discursosyasivo. Moscarda pretende
demostrarle también a él, con la destruccion deleutidad, la ilusion de la cual el lector
también es victima, segun el protagonista. Quettmees en las manos del receptor de la
historia determinar si Moscarda fue capaz de carerém o no con la idea de que el ser
humano, y por ende él, viven en la ilusion de cende realidad cuando en verdad esto es

imposible.
Ayudante/Oponente

Resulta curioso que, similar al dueto anterior,pseda ubicar a los mismos
personajes en ambas categorias. Podria pensartedqaea excepcion de Moscarda, al no
salir, segun el protagonista, de la ilusion enda given, imponen su forma a las acciones
de Moscarda e impiden, en cierto sentido, la desitin de la imagen prestablecida que

pretende lograr Moscarda.

Ahora bien, ¢acaso es descabellado suponer quieinds personajes, en vez de
oponerse, refuerzan la postura de Moscarda? Ehgonista plantea desde el principio o

imposible que resulta para el individuo conocersé mismo. Su plan fracasa, es verdad,
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porque no logra cambiar la imagen de usurero simade la de loco, ya que el ser
humano es capaz de transformar la forma pero seefmgo una construccién que le es
propia. Sin embargo, este fracaso podria servelgborque al mismo tiempo refuerza la
postura y constituye el triunfo, para si mismosdgensamiento, sobre el cual construye el

resto de su existencia hasta morir en el hosmaiiéndose nadie.

5.1.3Nivel de la narracion

Para definir los niveles narrativos presentes emleelaUno, ninguno y cien mise
desarrollé un cuadro, inspirado en el esquema psipyor Carlos Reis donde todos los
niveles se ubican uno dentro del otro, comenzaondelextradiegético representado con la

letra N, para indicar que el narrador no intervienda historia.

Dentro de este, en un cuadro mas pequefio, se érecabimtradiégetico junto a las
letras P/NM, que sefialan que un personaje (P) que esta delrda diégesis,
circunstancialmente asume el papel de narradop@g contar otra historia dentro de la

principal (2).

Para terminar, dentro de ese cuadro del niveldi@ggtico se observa el tercer nivel
acompafiado de la letra,para indicar que se trata de otros personajéstds al del nivel

anterior, que se encuentran en una historia sedareteclavada en la diegésis. (idem).

Tabla 7:nivel narrativo (esquema)

(N) Nivel Extradiegético

(P/N2) Nivel

Intradiegético (P2) Nivel Metadiegético

121



Expuestos los tres planos narrativos, se presdmatia si el cuadro donde aquéllos

aparecen identificados en la novela:

Tabla 8:nivel narrativo (analisis)

NIVEL EXTRADIEGETICO

N: ninguno.
Con base en el andlisis de las funciones realizatieriormente, se puede afirmar que
esta historia no cuenta con un nivel extradiégepoes no hay un narrador externo que

relate los hechos sin ser participe en ellos.

NIVEL INTRADIEGETICO
PN2: Vitangelo Moscarda
La historia principal es narrada por el personajetggonico. La diégesis esta

conformada por las acciones cardinales y algunddlisia, exceptuando las

U7

pertenecientes al nivel extradiegético. La diégesisarcaria entonces |0s
acontecimientos contenidos entre el momento euelRjda hace notar el defectq a

Moscarda, hasta que termina solo en el hospicio.

NIVEL METADIEGETICO
P2=P Vitangelo Moscarda
Pseudodiégesis

Al igual que en el nivel anterior, el personajenpipal es quien relata las historias

secundarias contenidas dentro de la diégesis. BEdtsacciones ocurren cuando

el narrador remite a cuentos de su pasado quengirae reforzar su mensaje o

cuando busca establecer un contacto con el lecigiéddose a él directamente.

Los recuerdos a los que hace referencia Moscalal#éaego de la historia son lgs
siguientes:

o El recuerdo que recrea el narrador sobre el inqudjue vivia en s

o

casa, al cual él consideraba sumamente amablpesiatarse d

D

que para aquél él era un imbécil.

0o Los momentos en los que cuenta como lo trataba, @idadolo
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como Gengé.
o El recuerdo sobre la vez que Dida llegd al cuagimgda de la
forma que a él le encantaba, pero inmediatamente desarmg
alegando que habia sido una broma porque sabisbieoyque su
Gengeé odiaba ese peinado.
o ElI momento en el que Moscarda recrea para el lectarsituacion
hipotética en la que éste se halla ante dos amygpara cada un

O

de ellos se siente una persona diferente.

5.2La estructura de una reflexion

Una primera lectura de este mondlogo introspectbasgado de experiencias y
profundidad psicoldgica, puede dejar al lector amalo de ideas y sensaciones confusas
para algunos, o reveladoras quizas para otros.dPegeneral, estas ideas pueden ser vagas
porque se necesitan muchas revisiones del tex¢ollpgiar a descubrir la cuarta parte de lo
gue nuestra mente construye a partir de la obra.

Y aun leyéndola muchas veces, quizas la comprersga siendo incompleta o
distinta, en todo caso, a la vision que el persnamo narrador, y el autor, quieren decir;
regalandole asi a Moscarda y a sus ideas una guemde certeza y demostrando que tal
vez el protagonista tenga razon al hablar de inoicagion e imposibilidad de

conocimiento entre los hombres.

De cualquier manera, lo que ha ocurrido con edigdesha sido un encuentro.
Probablemente Moscarda esta en lo cierto y langeaa este libro no ha dejado sino una
ilusidon de comprension, y el extenso analisis quiaémina siendo influenciado por una
realidad construida a partir de lo que Luigi Pisdial ha dicho a través de su alter ego

Vitangelo.

Leida por primera vez, la novela afecta al lec®mud modo diferente a como lo

hace una segunda, a su vez distinta de una tescewarta lectura. ¢Quiere decir que la

123



obra esta dando un mensaje diferente? O, mas sera que la naturaleza cambiante del
individuo afecta al lector quien, convertido enoptexperimenta una aproximacion

diferente ante el discurso?

Cualquier respuesta es valida. Es por esto queigpadncluirse que lo que ha
resultado de este andlisis es solo una realidadiara partir del encuentro del lector con el
mensaje y la manera como éste lo asimila segusaheyes laterales y su forma de mirar.
El mensaje cobra en este estudio una identidadpgade ser y seré diferente a la que
tendria si se tratara de otro lector o si el mistwleiera a analizar la pieza mas adelante.
Es, entonces, una interpretacion, una cuota deastend Unica; un encuentro entre dos

visiones que se mezclan sin poder conocerse retdrigenna a la otra.

Aclarado el punto y volviendo al analisis hechtednrmente, se puede observar en
un primer nivel, unas funciones cardenales quaificarse conforman lo que podria ser el
esqueleto de la historia. En este sentido, semdlsanna secuencia de acontecimientos que
empieza cuando Dida le hace ver a Moscarda un tdefpe este desconoce y culmina
cuando el protagonista, no pudiendo vivir mas a@edér una ilusidon que reconoce, continla
su vida dentro de un hospicio consciente de sudadle inexistencia real. Esta gran
secuencia se puede apreciar en el analisis leyssldmente la columna de las funciones

cardinales.

En una vision general puede identificarse un yi@dgade el cambio es mas bien una
evolucion. Primero, la historia esta contada empi@ pasado. Esto significa que quien la
cuenta ya ha vivido todo lo que esta en el rekedajecir, Moscarda en su estado final. El
protagonista modifica su forma de ver al princigéola obra luego de que su esposa le hace
una observacion sobre un defecto que él desconma$ando de un estado inicial, donde
desconoce la ilusion en la que vive y cree sab@ncgs, a un segundo estatus donde siente
gue no puede conocerse a si mismo. Esto para Miasearun descubrimiento que devela a
pocas péaginas de haber comenzado la lectura. Leigue es la comprobacion y evolucion

de ese pensamiento.

De toda esa estructura, y volviendo a Syd Fieddha identificado un posible

paradigma donde el primer punto de giro del guiaeroatografico podria ser el momento
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en que Moscarda se propone destruir su identidacerSbargo, ese punto debe venir dado
por una accion concreta y, para ello, se pienssteonuna situacion inspirada en la novela

y en el personaje, pero adicional a la obra.

La pelicula arrancaria, tal como en el libro, narVitangelo que ya ha reflexionado
anteriormente, y se halla consciente de su condid& nada, de la realidad como una
construccién. El protagonista rechaza la forma,ngacree en ella, y sabe que en
consecuencia €l no es nadie; su cuerpo es unaquasada quien transforma como desea.
Sin embargo, este Moscarda, luego de la observaeddida sobre su nariz, se obsesiona
con la idea de no ser para él el mismo que eslpardemas y descuida los asuntos del
banco, dejando a Firbo y a Quantorzo la respondadilde todo el trabajo. Moscarda, en
este caso, cree posible poder demostrar, al restasgoersonas, la ilusion en la que viven
al creer que se conocen a si mismos y a los demasdo en realidad es una construccion

gue sélo ellos pueden conocer y que es distirdaa de real que la de los otros.

Sin embargo, no encuentra la manera de demosttapdga hasta que una multitud
de personas, invasores e inquilinos de una de reymsedades en alquiler, se aglomeran
frente a su casa protestando porque el banco quésteuir sus viviendas y construir una

nueva sucursal en el terreno. Las personas endaddo acusan de usurero.

Es con este acto que Moscarda ve la oportunidaddedeostrar su verdad,
rompiendo de manera abrupta con esa imagen queletdan y haciendo evidente asi que
el ser humano, por su condicion cambiante (un d@ atro dia otro; para algunos uno,
para otros otro), no puede ser encasillado bajdfamaa Unica. Con este propdsito sale de

su casa y le da a la historia un primer punto de gi

El punto medio, seria entonces cuando el plaa faén vez de dejar de ser usurero
para los demas, la gente lo empieza a ver tambigio ¢in loco. Se va a tomar de la novela

entonces el desahucio de Marco de Dios y su edpasaante.

En un principio, Moscarda naturalmente va a traardevolver el préstamo al
hospital, pero ante la imposibilidad de retroceldedecision, va a buscar otra forma de

llevar a cabo su plan y se va a encontrar entawegl caso de Marco de Dios.
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Luego del punto medio, Moscarda pelea con Dida, #sva de la casa, él conoce a
Ana Rosa, Firbo y Quantorzo tratan de incapacitaltoscarda busca impedirlo hasta que
Ana Rosa lo hiere con el revélver y regala, corasto, un segundo punto de giro a la
historia.

¢, Cual es la importancia que cobra el atentado scdida por parte de Ana Rosa? y
¢ por qué representa un punto de giro en la higtoria

Desde el principio de la pelicula, el protagong#anuestra interesado en demostrar
gue la realidad es una ilusion, que es cambiargeey por ende, resulta contradictorio

encerrarla dentro de una forma fija y creer qua éstla Unica verdadera.

Sin embargo, a lo largo del camino, los intentdBdfss le van demostrando a
Moscarda que la comunicacion entre los seres husnamanpracticable y que por mucho
gue él esté buscando transmitir una cosa, los etemspre van a otorgarle un significado

gue tenga sentido dentro de su construccion.

De esta manera, en vez de ver el planteamientd/gsearda hace sobre la vida y

gue le resulta completamente l6gico, los demagtocemo un loco.

Entonces, llega Ana Rosa a la vida de Vitangelte gsrsonaje en varios puntos de
la trama pareciera demostrarle a Moscarda que pgedeno sea cierto aquello de la
incomunicacion. Ana Rosa es la esperanza de unestrou Ella da la impresién, por
momentos, de comprender la ilusion del hombre ynswitable soledad, al igual que
Moscarda.

Pero el atentado rompe finalmente con toda pod#alide aceptacion. Ana Rosa
puede que entienda que vive en la ilusion, pesoladad le resulta demasiado dafiina para
soportarla. Su acto reafirma una vez mas la posgieifdoscarda y se convierte en la Ultima
prueba necesaria para el protagonista, quien degpeieeso, se convence de que, aun

conociendo la ilusion, las personas se negariaviraamargen de ella.

A partir de este punto, Moscarda ya no se halldardeatel juego de los hombres y

decide alejarse de las formas y las construcciaa¢séndose nadie, nada y todo.
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Esta es entonces la diégesis de la historia. Nstante, la manera de narrarla
incluye un nivel extradiégetico. En el caso de tweha, éste esta conformado por la
relaciéon de Moscarda con el lector. Llevado al ceeda del protagonista con el espectador,

donde aquel busca exponerle su pensamiento a éste.

El papel del espectador, en esta adaptacion, serepresentado en Ana Rosa;
porque, luego del andlisis de los personajes,teepldusible una relacién de similitud entre
esos dos caracteres (lector y Ana Rosa), pues aswasielven receptores del relato.
Ademas, siendo el espectador un ser humano, ppdnsarse que, al igual que Ana, es
incapaz de convivir con el reconocimiento de lasidn aun sabiéndose en ella. Este
entonces vendria a ser el mensaje que se resclataaolela y se traduce como metéafora de
la pelicula. Sin embargo, asi como Ana Rosa ton&detision, el espectador tendra la

oportunidad de establecer la suya.

Entonces, se mostrara la relacion de Ana RosascMda desde el principio de la
pelicula, jugando con los tiempos dentro de lsohest Mucho de lo dicho por Moscarda

hacia el lector en la novela, lo dira el protagtanisacia Ana Rosa, en este caso.

La relacion ira de manera paralela a la diégeseryird de complemento e hilo
conductor. Ademas so6lo se mostrara parte de la elapecuperacion de Ana Rosa, desde
gue ella esta en su cuarto con la herida en eEgi@or esto que, pasado el punto medio, la
extradiégesis y la trama principal se unirdn en sola, ya que se mostrara cOmo se

conocen y luego el resto de la relacion hasta ehembo del disparo.

Para presentar esta historia cinematogréaficansntemaran en cuenta ademas, los
informantes e indicios sobre todo en lo que respectla construccion fisica de los

personajes, lugares y atmésfera general de la trama

La cantidad de indicios identificados en la novedaes muy extensa. A lo largo del
relato, Moscarda no se detiene en detalles cordederipcion del ambiente o la atmosfera,
salvo algunas excepciones que son las que se Hmado en el andlisis de arriba. Estas

seran tomadas en cuenta para la construccion ohel.gu
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Tal es el caso, por ejemplo, del cambio de estacidernal a primaveral, indicio
del cambio que vive también el protagonista. Ea sehtido, tal como sucede en la novela,
toda la primera etapa ocurrird en temporada detingj donde se muestra a un Moscarda
atrapado en su reflexion, lidiando aun con la deali construida y sin poder escapar

totalmente de ella.

Desde el momento en que el protagonista quedawahswnte libre, gracias a la
comprension y aceptacion definitiva de su soledtl flores y los colores primaverales

recrean una atmosfera tranquila y pacifica.

El color gris del invierno servirdA como metafora idguietud y ansiedad por
demostrar su vision, mientras que los colores galgkran indicio de tranquilidad y, sobre

todo, de resignacion.

Con respecto a los personajes, el principal mdeoida historia continla siendo
Moscarda. Por otra parte, su mujer Dida, mantiasarlismas caracteristicas expuestas en

la obra.

Firbo y Quantorzo, en cambio, serdn mucho mas aosoE que en la historia
original ya que produciran varios hitos dentro @diktoria para los cuales se requiere una
justificacién actitudinal; como por ejemplo la destiéon de la antigua casa en pro de la
direccion de una nueva sucursal o, mas adelant@chpacitacion de Moscarda. La

motivacion de ambos es quedarse con la banca.

Firbo, por un lado, se muestra mucho mas irracjomgulsivo e irresponsable que
Quantorzo, quien, por el contrario, mantiene la tedria, es calculador, inteligente y

estratega.

Marco de Dios y su esposa Diamante mantienen adgaoriginal, al igual que
algunos otros que tendran una participacion menascéndental como el monsefior

Partanna, cura Sclepis, notario Stampa, entre.otros

Dada la poca participacion de los criados Nina ggbj éstos se unificaran en uno

solo (Nina).
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El narrador en este caso continuara siendo Moacaidigual que en la obra
literaria. La diégesis en el caso del guion setédtoria que éste esta contando a Ana Rosa,
es decir, eflashbacko relato que va desde el comentario de Dida hdgpéae fallido,
pasando por el desahucio de Marco de Dios y susasp@ extradiégesis estaria en la

conversacion entre el protagonista y Ana Rosa.

En el momento en que ambas historias coincidennemismo punto, luego del
medio, la extradiégesis dejaria de existir y spade de la diégesis o trama principal, la
cual continta con la pelea de Dida y Moscardapldéhde ella, la relacién de Ana Rosa y

el protagonista, el disparo y el desenlace.

Otra de las conclusiones a las que se puede lieggo del andlisis esta relacionada
con la carga psicoldgica de la historia. Muchoshesmmientos, incluso cardinales, no son
acciones visibles sino procesos mentales e intedebspersonaje principal, que éste
transmite al lector a través de la palabra. Sinaggd) en cine, la palabra pasa a un nivel
secundario y el protagonismo lo cobra la imagensuR& necesaria entonces una

transformacion del cédigo verbal hacia el visual.

Pensando en ello, se considera reforzar el disdateono exteriorizandolo con
herramientas cinematograficas como la propuestatdela caracterizacion y la fotografia
gue se encuentran expuestas en el apartado deeptapiisual y sonora desarrollado mas

adelante.

Una de las formas de jugar con el aspecto viseah wariando las caracteristicas
fisicas de cada uno de los personajes dependienduoién sea el que lo mire. Los cambios
seran muy sutiles y practicamente imperceptibles.que se pretende, contrario a la
obviedad, es transmitir la diversidad de perspastivque permitan llevar la ilusion a un

nivel mas sensorial para el espectador.

Por ultimo, hay una idea que resulta importantaltasy tiene relacion con una
reflexion que hace Pirandello (1958) en su ensafpoesel humorismo, la cual tiene cabida
dentro de la novela y seria de gran valor pardrriatmanera como se muestra la historia

en la propuesta cinematografica.

129



El autor dice que el humor se produce en el horobamdo éste se halla ante una
circunstancia que le resulta contraria segun sstictres, por ejemplo, cuando ve a una
anciana vestida como una jovencita. Entonces sdupeola risa. La reflexion en esta
primera fase se encuentra invisible, escondiday per inactiva. Ahora bien, la risa se
apaga cuando se exterioriza esa reflexion y sézarlalsituacion. En el ejemplo citado, por
ejemplo, cuando el individuo razona y se da cudatgue la manera de vestir de la sefiora
es producto de un profundo complejo. Surge asu®Rjrandello llam&l sentimiento del

contrario.

Al leer Uno, ninguno y cien mil se puede produciasituacion similar a la descrita
arriba por Pirandello. Internamente, entre los geaages, Moscarda resulta ese contrario.
Ahora habria que preguntarse si en algun momerstadémas participantes del relato,
relacionados con el protagonista, hacen esa réflede podria decir que, naturalmente, la
risa se produce al verlo en una situacién no coooimo a las que se expone Moscarda vy,
para algunos, podria apagarse desde el momeniagee su reflexion los lleva a concluir
qgue presenta sintomas de locura. La reflexion ee®ns parte de la ilusion del individuo

0, mejor dicho, esta subordinada a las construesigne el hombre hace sobre su realidad.

Ahora bien, el lector/espectador, como ya se haodanites, también es personaje de
esta historia y, como tal, vive el mismo processcd®. Al punto de parecerle absurdo,
quizas, en un primer momento y reirse hasta llagaofundizar mas alla de la superficie y
formarse el sentimiento del contrario. La diferangue existe entre el lector/espectador y
cualquier otro de los personajes (a excepcion de Rosa que comparte esa diferencia
también), es que su reflexion acomparfa a la de dagorque no sélo es testigo de sus
acciones, sino también de la explicacion que éste Bobre sus razones. La reflexion del
lector/espectador y su conclusion posterior o seetito del contrario, estara influenciado
por mas variables (acciones y razones de Moscgrdzgultara de la mezcla de éstas con

las construcciones naturales que, como individulector/espectador se forme.

Para reflejar esto en la propuesta cinematogr&feajensa iniciar la pelicula con la
primera parte de la escena final, donde se muashkiascarda en el Ultimo estado de su
transformacion: vestido con ropas del hospiciojéainse nadie. Esto con la intencién de
crear en el espectador una primera impresion dguehcontraria). Poco a poco, a lo largo
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de la trama, la profundidad que va cobrando elgpajs unida a su reflexion, modificara
quizas esa primera percepcion que ha tenido etesjme al principio de la pelicula.

Para reforzar ain mas este concepto, el Moscarlapprece al principio y al final
del guion no tendra rostro. La propuesta fotogaifia iluminacion y el disefio de los
planos deben contribuir a que la cara del perspeajestas escenas, siempre quede oculta.

Esto con dos intenciones que se complementan.

La primera consiste en darle la libertad al reaeg¢ola historia de completar con su
imaginacion la informacion que esta recibiendo. €bm, se incita al espectador a vivir el
sentimiento del contrario descrito arriba, ya geiéesda el espacio para construir la primera
impresion y luego el mismo espacio para decidiffjrall, si esa impresion persiste 0 se

modifica.

La segunda intencion es exteriorizar esa condiicitamna del personaje que, en ese
momento, se sabe nadie o nada. De esta maneraasadenformarse una imagen o no, el
espectador tendria la oportunidad de colocarsélaga de Moscarda y asimilar, en cierto

sentido, su transformacion interior.

Estas son, en conjunto, todas las conclusiones gua se ha llegado luego de

realizar el andlisis del relato que Pirandelloderdgalado al mundo.

A partir de este momento, y usando de base lo ittesanteriormente, puede
procederse con la adaptacion a guion cinematogréfiende se desarrollara la idea de la
historia, la sinopsis, el tratamiento, la constidiccde los personajes, la escaleta v,

finalmente, el guion literario, siguiendo el proreignto expuesto por Syd Field.
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CAPITULO VI

6.1ldea

Vitangelo Moscarda piensa que nadie puede conacezalidad, pero cuando trata
de demostrarlo las personas lo creen loco y reafifroon ello, su pensamiento. Moscarda

decide aislarse de todos.
6.2 Sinopsis

Vitangelo Moscarda descubre, gracias a una obdérvate su mujer, que la
realidad, tal como es para él, no existe para tossoCon esta reflexion se da cuenta
ademas de que, asi como eso le sucede a él, talebipasa al resto de las personas que,
por ende, viven en una ilusién al pensar que steraatte ver la realidad es igual para los

demés y, en consecuencia, la Unica verdadera.

Entonces, Moscarda se propone sacar de esa ilasanos los que conviven con él
de alguna u otra manera. Para ello, idea un plawledlse vale de Marco de Dios y su
esposa Diamante, quienes viven desde hace afosicerasa que esta a nombre del

protagonista.

Con su plan, Moscarda desaloja a la pareja, parargg con ello el rechazo de la
gente y reforzar la reputacién de usurero. Sin egthaguarda un as bajo la manga y, antes
de que la pareja termine de sacar todas sus cesksodsa, anuncia que ha donado una
vivienda para que puedan estar juntos en mejorgticones.

Este acto guarda la intencién de demostrar la mdadlde la vida, y hacer ver que

se puede ser alguien en un momento y otro compéstiEnalistinto al instante siguiente.

Moscarda piensa que si logra que los demas congmesgb, se daran cuenta de lo
inatil que resulta entonces encajar todas las adsago de una forma fija. No obstante, el

plan falla y en lugar de comprender, las persamasthsideran un loco.
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Mientras todo esto sucede, los asuntos del banedagubajo la responsabilidad de
Firbo y Quantorzo, hombres ambiciosos que quiepederarse de la compafia y desplazar

a Moscarda, por lo que su estado mental les refswitaable.

Por su parte, ya resignado a la imposibilidad deskres humanos de conocerse
realmente, Moscarda se encuentra con Ana Rosaaaieidida y, luego de un accidente
gue sufre ella, se inicia una relacién entre amBeg.se relinen muy seguido a conversar y
él, que al reconocer su ilusién no puede vivir sihmargen de ella, la hace participe de su

manera de ver la vida y de la inevitable soledidoae esta destinado el hombre.

Ana Rosa disfruta escucharlo y por momentos paeecie realmente lo
comprende. Poco a poco, la relacion se va hacieada vez mas intensa, hasta que la
atraccion por Ana Rosa, lleva a Moscarda a acerc@sualmente a ella. Pero el miedo a
involucrarse sentimentalmente y a quedar sumergid@sa soledad sin escape y en la
realidad de la nada de Moscarda, se apodera d&Résmy hace que ésta, en un momento

de desesperada e irracional evasion, le disparéigta en el pecho.

Con ese acto se refuerza aun mas la vision de Mizcquien comprende que,
definitivamente, el ser humano, aun si reconocées#usion, no podria resignarse a vivir

fuera de ella.

Por su parte, Moscarda ya no concibe su vida defgrquego de los hombres y
decide apartarse; aislarse de las construcciongsgirysabiéndose nada, huyendo de las

formas, sintiéndose morir y renacer a cada inseamtialquier cosa exterior.
6.3 Tratamiento de la historia

Moscarda es un hombre de veintiocho afios, direletibanco Moscarda, cargo que
hereda luego de la muerte de su padre. Esta casadDida desde los veintitrés afios de

edad y vive con ella en una casa en Richieri.

La historia comienza, no obstante, con un momentceel futuro donde se ve a
Moscarda, meses después, en primavera, acostatio grama del jardin del hospicio,

mirando hacia el cielo. Su voz emerle habla al espectador sobre la imposibilidaduk g
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los hombres vean todos una misma realidad. Mosadida que cada persona mira de
manera diferente y que la ilusibn comienza cuan@®rc que su manera es la Unica

verdadera.

Un regreso al pasado, lleva al espectador a comereel origen de éste
pensamiento. En la casa de Moscarda, éste seffieaita al espejo tratando de descubrir de
donde viene un dolor intenso que siente en la nBida lo ve y le hace una observacion
sobre un defecto en el que él jamas habia repaftadaeariz un poco torcida hacia la

derecha.

Este hecho desencadena en el protagonista unbdiesiento que lo obsesiona: la
forma como él se mira es distinta a la manera clmmaemas lo ven. En consecuencia,
siente que no se conoce realmente a si mismo. kizss® obsesiona con esta idea y
descuida los asuntos del banco.

Tras varias experiencias, se da cuenta ademasejeasi como €l no se conoce
como los demas lo ven, los otros también son irgegpde conocerse completamente. Sin
embargo, comienza a inquietarle que las persorafoqudean no se muestren conscientes

de la ilusion en la que viven al pensar que se @mo

Esto hace que Moscarda se obsesione aun mas, pera aon la idea de
demostrarles a todos que lo que creen real esladlorma momentanea que consiguen
darles a las cosas, y que so6lo conocen la congirugoe ellos mismos crean, sin darse
cuenta de que ésta convive con cien mil otras nowbnes, distintas a las suyas,
igualmente reales, pero imperceptibles. Sienteneets que tiene un proposito que no sabe

como llevar a cabo.

Mientras tanto, Firbo y Quantorzo, dos socios desddrda, se encargan de los
asuntos del banco y dejan colar su ambicion, viexidiesorden mental y el descuido del
protagonista como una oportunidad para ir conquistada vez mas poder en la empresa.

Con este fin, Quantorzo va a casa de Moscarda hdscque éste le firme un
permiso para destruir su antigua casa, que ahweade vivienda para muchas familias que

en algin momento fueron inquilinos y que poco aopee fueron apoderando de la
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propiedad. El socio quiere utilizar ese terrencagarconstruccion de una nueva sucursal
del banco.

Cuando Quantorzo le explica, Moscarda esta taernsonen su propio pensamiento
que, sin haber prestado atencién, pero forzadéagaesion que aquél ejerce, decide firmar
el documento, sin leerlo ni darse cuenta de quedim es la destruccion de la casa y la
construccién de una nueva sucursal, sino tambiéragpaso de las acciones de la nueva

sede a Firbo y de Quantorzo.

Quienes mas resultan afectados con esta decisidgnssn duda, los inquilinos
invasores que desde hace afios vivian en una cagiedad del protagonista. Estos se
organizan y arman una protesta frente a la vivieted®loscarda acusandolo de usurero.

El protagonista ve la oportunidad de valerse i iesagen que se han formado de
él, para modificarla completamente y demostrar muede ser alguien un dia (usurero) y
otro completamente distinto al instante siguierAgi, piensa dejar en evidencia la

movilidad de la realidad y la inutilidad de endasitodo dentro de una forma fija.

Entonces, Moscarda sale de su casa en direccibanab para poner su plan en
marcha. En el camino lo intercepta Marco de Diosyigjo amigo de su padre, a quien éste
le habia donado una casa antes de morir. Marcoiake I® pide cambiar el titular de la
vivienda y ponerla a nombre de él, ya que, luegtadts afios habitandola, le parece que

el tramite no seria problema.

Moscarda so6lo puede concentrarse en su plan, a&siogignora y continda su
camino hasta el banco. Alli, le pide a Quantorze tpvierta la decision de destruir la
antigua casa, porque de esta manera, él conseguiniger con la imagen de usurero el
mismo dia de habérsela ganado.

No obstante, los socios le explican que al hab&bksido un contrato con la
constructora de la sucursal, retroceder el progesalta imposible. Esto genera un

sentimiento de frustracion en el protagonista.
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De vuelta a casa, Moscarda pasa por el mercadadg wuevo a Marco de Dios, sin
gue éste se dé cuenta. Entonces idea otra estratdgindose de este sujeto y su esposa.

Al dia siguiente, Moscarda va hasta la notaria gulenta a Elpidio Stampa su plan.
Luego de un chantaje, el protagonista consiguéalasres del notario, quien le indica que
para poder llevar a cabo lo planeado necesita bustas documentos que estan en el
banco.

Vitangelo se dirige de vuelta al banco y, luegaida disputa con Firbo, logra dar
con los papeles requeridos; los lleva a la notada inicio a la primera parte del plan.

Por su lado, Firbo y Quantorzo intentan descubmue trama Moscarda, por miedo
a que alguna de sus locuras termine afectandaablratundamente. Sin embargo, se dan
cuenta muy tarde, cuando ya Moscarda ha mandastdititud a Marco de Dios para que
desaloje la casa. Este, al enterarse, intentiodos los medios impedir que lo saquen de la
propiedad, pero no lo consigue y, sin mas opciomienza a recoger todos los objetos

personales para entregar la vivienda.

Mientras eso ocurre, Moscarda se prepara parar@aneon la segunda parte del
plan y se esconde cerca de la casa de Marco dealibservar el desahucio. Pero no pasa
desapercibido por mucho tiempo y recibe un fueslpegque le propina Marco de Dios al
descubrirlo detras de un muro.

Los vecinos que habian ido a ayudar a desalojagksmeran todos encima de
Moscarda y le gritan insultos mientras Marco desDa mantiene aprisionado. El notario
Stampa, que habia llegado con Moscarda, intenemeleta pelea y anuncia que Vitangelo

ha hecho una donacion a Marco de Dios y a su efjiagzante.

El hombre suelta a Moscarda incrédulo y aquél agmioa su desprevencion para
zafarse. Moscarda espera expectante la reaccilas gersonas ante este subito cambio que
cree que ha ocurrido en ellos, pero se desilusitbvar que contindan considerandolo un

usurero vil.
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El protagonista desilusionado inicia su caminovdelta y sigue escuchando de
lejos los gritos de la multitud enardecida. Entenag/e cuando el notario anuncia que se
trata de una casa en mejores condiciones y cienlinad para la construccion de un
restaurante. Los gritos se apagan de repente ysadvita le da un vuelco el corazon de la
emocion, pero decide no devolverse y, en cambitagta la nueva casa donada a esperar
la llegada de Marco de Dios y su esposa, con enondn de dar a entender a todos su

proposito y sacarlos de su ilusion de realidad.

Cuando la pareja llega a su nueva casa, Moscardaei@nado trata de explicarles a
todos su vision, pero es interrumpido por la fadgaMarco de Dios que se le lanza encima

acusandolo de loco. Detrés de él, los vecinos engtaks lo culpan y rechazan.

Moscarda vuelve a casa, deprimido y resignadasspglan fallido, convencido de
gue nadie es capaz de comprender realmente porgguEr cambio lo adaptan a la
construccién que ya han hecho sobre el objeto, engémdose diferente esa realidad a la

gue él, en este caso, intenta mostrarles.

Quantorzo se entera de todo lo sucedido y va a dassloscarda a reclamarle
molesto por lo ocurrido, pues con ese acto ha adechotablemente la reputacion del
banco. Ademas, esconde la intencidon de valerseqdella como una excusa mas para

seguir encargandose de los asuntos de la empresa.

Ambos se adentran en una discusion, con Dida tigdegonde Moscarda termina
gueriendo retirar toda su parte del dinero pareacés compania. Quantorzo lo contradice
argumentando que ese acto acarrearia el quiebr@mgm del banco y su posterior
desaparicion. Dida trata de hacerlo entrar en rgedm Moscarda reacciona violentamente
contra ella, ocasionando, con ese maltrato, lashdédsu mujer, quien se marcha de la casa

y se va a vivir con su padre.

Para impedir la destruccion del banco y viendo &derta oportunidad de
convertirse finalmente en los duefios de la empfadap y Quantorzo abren una denuncia
contra Moscarda donde le adjudican una deficienogmtal que lo vuelve incapaz de

encargarse de la direccion de una compafia.

137



Moscarda, por otro lado, experimenta la soledadadeasa hasta que recibe una
invitacion de Ana Rosa, amiga de Dida, para unaiéauen la Abadia Grande de Richieri.
Moscarda va hasta alla dudoso y luego de una espara, se encuentra con ella, pero la
conversacion no ocurre porque, antes de llegati@ldonde se daria, la mujer deja caer su
bolso y un disparo expulsado por un arma que gudadada le ocasiona una accidental

herida en el pie.

Moscarda la auxilia y la lleva al hospital, alittatan y le dan de alta, ordenandole
un reposo de varios dias. Vitangelo la lleva hastaasa y permanece un tiempo con ella,
cuidandola. Alli, Ana Rosa le explica a Moscarda da razén de la cita que habia
organizado con €l era para advertirle que Firbo uar@orzo intentan incapacitarlo y

recomendarle una persona que con toda seguridath@yaidarlo: el cura Sclepis.

Moscarda se extrafia de la generosidad de Ana Rosaquien antes no habia
cruzado palabra muchas veces, pues siempre haiiargdo mantenerse alejado de las
amigas de su mujer. Entonces Ana Rosa le comerdasiginpre le habia parecido un
hombre interesante y menos tonto de lo que lo IpgnEida, cada vez que hablaba de él. Le
dice, ademas, que siente curiosidad por conoceersion de la historia, ya que le cuesta

pensar que realmente esté afectado su estado nuamtal todo el mundo dice.

Este es el comienzo de una relacion entre ambe®mges. Moscarda, sigue el
consejo de Ana Rosa y va a hablar con Sclepisiem guomete apoyar econémicamente si
lo ayuda a impedir la incapacitacion. Al salir deaéunion con Sclepis, Moscarda se siente
completamente aliviado con respecto al caso detdyaya que aquél se muestra muy

seguro de poder ayudarlo.

La relacion con Ana Rosa, por otra parte, haceMpgcarda comience a recobrar la
esperanza de conseguir a alguien que pueda congpriendusion del hombre vy vivir al
margen de ella. La mujer parece por momentos gien@iera y compartiera su forma de
pensar. Otras veces, las ideas de Moscarda le ggodwn aturdimiento tal que pasa ratos

con la mirada fija en la nada, pensando.
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Pero Moscarda vuelve a ser testigo de la impogddilihumana de conocerse vy vivir
conscientes de su ilusion cuando, luego de umtmtde proximidad entre ambos, Ana
Rosa, movida por el temor de caer suspendida y mongiida con ese abismo que
Moscarda le presenta, lo hiere en el pecho conm @e su padre que siempre tenia en la

mesa junto a la cama.

Al verse Moscarda involucrado en este suceso, dormdo ocurrido anteriormente,
a Sclepis le resulta dificil impedir la incapacifeccomo lo habia asegurado. En cambio, le
propone a Vitangelo dejar el asunto del banco,rprdliquidacién y limpiar su reputacion
donando el dinero a un hospicio donde incluso padiael resto de su vida. Moscarda ve
en aquella idea una posibilidad, no tanto paraiaimgu reputacién, como dice Sclepis, sino
para aislarse de la construccién y vivir alejaddadérma, dentro de la cual se le hace

imposible concebir su existencia.

6.4Paradigma de Syd Field

ACTO |
Planteamiento

Moscarda, director de un banco, descuida los asui#osu empresa obsesionado
con un propoésito que se aleja de las decisionesabias: convencer a los demas de que
viven en una ilusién al pensar que la forma queale a su realidad es igual a la que le dan

los demas.
Primer punto de giro

Un grupo de personas, inquilinos de las habitasicaquiladas por Moscarda,
protestan frente a la casa de éste para evitastaudcion de la vivienda, que quieren llevar
a cabo para construir una nueva sucursal del bdrmogente lo acusa de usurero.

(Moscarda ve en este acto una oportunidad paralzwuop su propoésito).
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ACTO Il
Confrontacion |

Moscarda organiza un plan, luego de que Quantazdide que es imposible
revertir la decisidn sobre la destruccién de sigaatcasa. La nueva estrategia consiste en
quitarle la casa a Marco de Dios, la cual esthd amubre, para reforzar su imagen de
usurero y luego, regalarle otra en mejores conadésioy, en cuestion de instantes, cambiar
su imagen frente a la gente, demostrandoles quilday las formas estan en constante
cambio y que, por esa razén, las fijaciones sotilésu

Punto medio
El plan falla y sigue siendo para los deméas unesswy ahora, ademas, loco.
Confrontacion Il

Moscarda queda deprimido y resignado, consideramgosible la comunicacion
entre los hombres. Dida se va de la casa, luegoaeliscusion y agresion fisica que recibe
de su esposo; Firbo y Quantorzo preparan su inttap@n y Moscarda conoce a Ana Rosa

y en ella ve una nueva esperanza de entendimiento.
Segundo punto de giro

Ante un intento de proximidad sexual iniciado pooddarda; Ana Rosa siente un
terrible temor de quedar inmersa en esa soledaeensible en la que vive el protagonista,
asi que lleva a cabo un acto irracional e impulsiende hiere a Moscarda en el pecho con
el arma de su padre.

ACTO Il
Desenlace

Moscarda comprende finalmente que el hombre, aurepomociera la ilusion en la

gue vive, dificilmente se atreveria a caminar fudgaella. Sin embargo, a él se le hace
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imposible volver al juego de los hombres cuanddayaealidad se le ha vuelto nada.
Entonces termina destinando su dinero a un hospigisiendo en él solo.

6.5 Desarrollo de personajes

Los datos descubiertos luego del analisis de igeladJno, ninguno y cien mil,
sobre todo en el nivel de los personajes, pernm#arr una idea bastante completa del

protagonista Vitangelo Moscarda.

Sin embargo, resulta oportuno identificar dentaede estudio los términos tratados
por Syd Field en el desarrollo de los personajesostexto, la necesidad dramatica, el

punto de vista, el cambio y la actitud.
6.5.1Contexto (recuento biografico)

Vitangelo Moscarda nace en la ciudad de Richiereleafio 1962. Su nacimiento
conlleva a la muerte de su madre y su crianza geedaanos de don Francisco Antonio
Moscarda, su padre, quien huyendo de los pesadoerdns de su esposa, se hace

construir una nueva casa.

Don Francisco dedica la mayor parte de su tiem@teader los asuntos de su
companiia: el banco Moscarda. Por ello, decide atanta Nina, para que se encargue del
cuidado de su hijo. En ese momento, ella es unanjae treinta y cuatro afios que ha

dejado a su familia y llegado a Richieri en bussaportunidades.

Los tres se instalan en la nueva casa, a median@rnDurante muchos afios la
vivienda permanece en ese estado de construcaOmpieta, que pareciera estar abierta
practicamente a todo el mundo. Sin embargo, mierdlasefior Moscarda vive, nadie se
atreve a pasar el arco sin puerta que esta entriadanni a meterse en el patio lleno de

piedras.

Alli transcurre la mayor parte de la infancia deskrda. Suele salir a jugar con
Esteban Firbo y Sebastian Quantorzo, dos vecinesviyen a pocas casas de la suya,

cuyos padres han sido desde jovenes muy amigasefiet Moscarda. Juntos se van casi
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todas las tardes a entretenerse en unos almaaesmedonados que han construido cerca de

la urbanizacion.

A los dieciocho afios, Moscarda ingresa en la usigad a estudiar Administracion
por recomendacién de su padre, pero pasa mas tidenpgente en clases de Filosofia que
de su carrera. A los veintitrés, don Moscarda éitana comprometerse con Dida, la hija de
uno de sus socios mas cercanos. Vitangelo, qua Bsstmomento ha sido manejado como
un titere por su padre; accede a conocerla y ldeganos meses contrae matrimonio con

ella.

Ambos comienzan a vivir en uno de los cuartos dm&a que comparten con Nina
y don Francisco. Pero éste, poco tiempo despuasienae un infarto, dejando algunas de
sus propiedades a nombre de Vitangelo, otras a mod® su socio, el padre de Dida, y
otras tantas a Quantorzo, quien para ese momeetgjosempleado del banco, habia

demostrado una capacidad innata para manejar ¢ugios.

Internamente, Moscarda tiene la sensacion de noiaisar sido suficiente para su
padre; al no haber logrado nada de lo que éstéaqudo habia terminado la carrera y la
direccion del banco no era un cargo del cual realense ocupara. Ademas, luego de la
muerte de su esposa, don Francisco se habia mdugia el banco y no habia vuelto a
casarse nunca. Por ende, al ser hijo Unico, sierthpbéa recaido sobre Moscarda la
responsabilidad de dar vida a una nueva generdeidimo de la familia; y, probablemente,
éste habia sido el mayor deseo de su padre alipagau matrimonio. Pero Vitangelo
siente que ni eso habia podido darle; y no porgaeafinfeliz con Dida, porque, de hecho,
aunque se tratara de un compromiso relativamemeado, el tiempo habia logrado que
ambos se acostumbraran al otro y convivieran amaémnte. Sin embargo, las pocas

veces que su esposa Y €l habian intentado repreducabian resultado fallidas.

A lo largo de su vida, la pasion por algo, la matién o el entusiasmo no han sido
sentimientos recurrentes en Moscarda, salvo cuanttaba de oyente a clases de filosofia
o cuando se iba, como aun lo hace, al parque andéanas, luego de comprar el pan y el

periodico, a observar a la gente y a meditar.
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Siempre ha sido un hombre solitario en compafisudgpensamientos. Suele sacar
conclusiones de todo cuanto ve, especular antguealcosa y pasar horas pensando en
torno a una piedra o a un alfiler. Su esposa Dalaies de él porque no entiende qué
importancia pueden tener esas cosas, para ellgnifisantes. Muchas veces se burla
carifosamente y otras se frustra, sobre todo cubag@lgo que si considera importante y

Moscarda no le presta atencion.

Vitangelo procura entonces hacerle caso a su npgemiedo quizas a defraudarla
0 a parecer extrafio ante ella. Pocas veces conqerteeas, porque siente que ella jamas
las comprenderia y porque a veces le genera muolestia que, ante sus explicaciones,

Dida casi siempre se ria burlonamente.

Para Dida nunca ha sido preocupante esta formard#gessu esposo. Simplemente
piensa que a €l le gusta invertir el tiempo meditasobre tonterias porque asi evade

aspectos de su vida que no le parecen interesantes.

Para ella, la represién que habia existido en swg&ésobrenombre que usa para
llamarlo) desde su infancia, es la principal catesde su comportamiento. Con respecto a
esto, Dida mas bien siente cierta ternura, quipéguye despierta en ella un sentimiento de

proteccién hacia él.

Luego de la muerte de su padre, habiendo dejadartara; queda como duefio y
director del banco, pero su poco interés en estastas permite a Quantorzo convertirse en
el lider dominante en la empresa e, incluso, edénsas negocios de la familia. Asi lo hace
ver, por ejemplo, cuando propone solventar un&salis la compaiiia, generando entrada de
dinero a partir del alquiler de varias habitaciogelrantes de la casa de Moscarda. Dida

no se opone y el alquiler funciona durante tresafio

No obstante, un mal manejo del negocio hace que popoco, los inquilinos se
vayan apoderando de la propiedad. Asi, el patioajes nadie se atrevia a pisar, ahora
sirve de gallinero y de oficina para tres viejag gigan las piedras de asiento para tejer,
lavar y cocinar. La habitacion de don Franciscogstudio y su biblioteca, que al principio
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habian permanecido cerrados, ahora estdn copadosid®netas y carpas donde hacen

vida hasta tres familias por cuarto.

Dida al principio se aprovecha de estas personasgpganizarse favores que luego
paga con algo de comida sobrante o ropa viejae®imargo, con el tiempo, la situacion se
va haciendo cada vez mas insostenible y la pasgjalel mudarse a la casa vieja del sefior
Moscarda, donde éste habia vivido con su esposa datque naciera su hijo y de que ella

muriera.

Alli pasan los dias para el protagonista. De lacaale al banco a atender ciertos
asuntos que al final siempre termina dandole a @Quam Pero éste cada vez consigue
darse menos abasto con tantas ocupaciones. EntoNwsxarda contrata a Firbo,
licenciado en Administracion, con la finalidad aepdiar el equipo directivo de la empresa.
Ademas, lo escoge a €l pensando que la relaciGamiltad previa entre los tres traeria
muchos beneficios para ellos y para la compafictizamente, esta condicion favorece el
fortalecimiento de la relacion entre Firbo y Quanto Pero no sucede lo mismo con

Vitangelo, pues para aquéllos el director se cotevien un estorbo cada vez mayor.

Por esta razén, los amigos comienzan un complat gashacerse de Moscarda y
alcanzar mas poder dentro del banco. El plan neekadta dificil de llevar a cabo, ya que
Vitangelo, al sentir cada vez mas inutil su presera la compafiia, poco a poco deja de

asistir y de estar al tanto de los negocios.

Dida nota este desentendimiento con cierta precgmapero Moscarda siempre
logra tranquilizarla diciéndole que la empresa badado en las buenas manos de sus

amigos y que, al estar a su nombre, nunca lesdalteda.

Del otro lado, Firbo y Quantorzo encuentran eleteornecesario y completamente
libre para trazarse proyectos ambiciosos que Igarharecer econémicamente. Entre ellos,
la idea de destruir la antigua casa de Moscardacyifisar la vivienda de numerosas
familias que quedaron alli luego de la invasiom et fin de construir una sucursal del

banco de la cual puedan ser directores.
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Pasando la mayor parte del tiempo en su casa, Mizseacuentra mas momentos
para dedicarse a sus pensamientos y la actitudatiedise convierte practicamente en su

Unico estado diario.

La situacién se vuelve un tanto preocupante pada,Djuien comienza a darse
cuenta de que, a medida que pasan los dias, erecusehos puntos en comun con su

marido y comparte cada vez menos con él.

Este es el contexto sobre el cual se da iniciohéstaria. A partir de aqui, Moscarda
comienza a caer en las trampas de sus socios, vieeen ellas la oportunidad para

demostrarles a todos la ilusién en la que viven.

Poco a poco, la evolucion de este pensamiento tpaeevVioscarda no encuentre
placer en la vida. Las diferentes experienciasatzh ver al protagonista que el hombre es
un ser realmente solitario que recrea su existemtiavés de fijaciones, dandole forma a
todo cuanto le rodea, creyendo que los deméas percde su misma manera y lo
acompafian en esa realidad, cuando en verdad soleeéé verla y vivirla, completamente

solo.
6.5.2Punto de vista

Hay diferentes ideas entrelazadas que conformaisitan de Vitdngelo Moscarda.
Desde el momento en el que nota, por la observaigddida sobre su nariz, que la manera
como otros lo ven no es igual a la forma que lolguse a si mismo; se da cuenta de que le
resulta imposible verse vivir. En su dia a diandaaeconvive con otros, éstos lo ven de un
modo que solo ellos conocen. Su cuerpo es el mstto que los demas usan para

construirlo a su manera, de la misma forma conse €bonstruye a si mismo.

Moscarda piensa que jamas podria conocer ni vextedfio que otros observan en
él. Asi como los demas nunca serian capaces dersab@ente como se ve a si mismo. Su
cuerpo es, por ende, una masa que cada quien aalarle la forma que desee; forma
gue solo puede ser conocida para quien la constingances, para Vitangelo, una persona

no es realmente una, sino tantas como veces la;mile que es lo mismo: ninguna.
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Asi como construye a los demas, el hombre se daafar si mismo y a cada cosa
gue lo rodea. Sin darse cuenta, vive en una solgdadlisfraza con la ilusion de creerse

acompafiado, al pensar que todos comparten su rmamera de mirar.

Pero lo cierto, segun Moscarda, es que cada indivig desarrolla en su pequefio
mundo. Su realidad es como una esfera que tienededbr, distinta para cada quien. Con
ella crecen, se desarrollan, caminan y miran. Est@ra incluso puede cambiar y
convertirse en un cubo, o ser mas ovalada, pemgpsesera solo de esa persona y diferente
a la de los demas.

La ilusion comienza cuando los hombres asumen gueegquefa esfera no esta
alrededor de ellos solamente, sino que circundaastlas personas que conoce y a todo el

planeta.

¢Pero cudl es la razon de esta ceguera? Para &ldarlg causa es también
consecuencia de la misma naturaleza: la incomunita¥ éste es otro de los pilares del
punto de vista del personaje. Para él, cada quiemnscribe la informacion que recibe, de
cualquier tipo, a esa esfera que es su realiddd.cdssigue darle un sentido y una forma
véalida para él y congruente consigo. Por endegratempletamente diferentes entre si las
formas de mirar de cada individuo, ante una misitt@on, acto o informacion, éstos
seran capaces de ver sOlo su propia interpretgcidm conforme con eso, asumiran que los

demas han interpretado del mismo modo.

Ahora bien, al no darse cuenta de ello y mantendesdgro de esa ilusion, las
personas logran vivir conformes y felices. En cambiMoscarda, quien ya ha reconocido
el juego de los hombres, le resulta imposible senukvo un participante mas dentro de la
ilusidn, porque esta consciente de que lo quesveprocido solo por él y sabe que es indtil
compartirlo con alguien mas, porque éste sélo sapaz de ver su propia realidad. Esta
solo, sabiéndose nada: una masa que cada quieearmlsi manera. No confia en lo que
ve, ni en lo que ven los demas. Deja de creer amerwiones y formalismos. No existen
leyes, no existe nada, solo una imposibilidad deocimniento, porque aun si alguien
pudiera verdaderamente observar la realidad mds ddl si  mismo, jamas podria

comunicarla.
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6.5.3Necesidad dramatica

De este pensamiento se desprende un propositcegsigye Moscarda a lo largo de
la historia. El personaje, en un principio, no éflexionado sobre la incomunicacion entre

los hombres, y aln siente que es posible hacestes los otros esa ilusion en la que viven.

Para lograrlo, se propone reforzar la imagen gsedemas le han construido y
transformarla en un instante. De esta forma, pdetelemostrar que la realidad se mueve:
en un momento se puede ser alguien y al segundieisig, otro completamente diferente.
Siendo asi, tendria el argumento para defendeostupa y hablar sobre la inutilidad de la
forma. ¢Para qué encerrar dentro de una formaufiga realidad que esta en constante

movimiento?

Tras varios intentos por llevar a cabo su proppsvoscarda llega a una dura
conclusion. Se da cuenta de que las personadrdéitie podrian notar su ilusién cuando,
ante la movilidad, lo que hacen es transformars$era y seguir creyendo que es la misma

para los demas. Es aqui donde surge el descubtinsehre la incomunicacion.

Moscarda se resigna finalmente a que el destinotaide de la humanidad es vivir
en ese juego sin darse cuenta de que esta eruéladn si lo notara, jamas podria atreverse

a caminar fuera de esa ilusion.
6.5.4Actitud

Moscarda, como ya se ha introducido en el recubidgrafico, es un hombre
reflexivo, solitario y sumiso, que desde pequefisdguido, casi por inercia, un camino

disefiado por su padre.

Esto quizas porque de manera subconsciente sidrapfa tenido esa sensacion de
estar realmente solo en el mundo y de ver la faromao algo inatil, de modo que le diera

igual si su destino era ser duefio del banco, pypfesversitario o cocinero.

A pesar de no darle importancia a aquellas de@siguie podrian considerarse por
otros de suma importancia, como la profesion ada matrimonial, y dejar que su padre se

encargara de esos asuntos; le resultaba, por atte, @bsolutamente emocionante pasar
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horas en torno a una piedra, viendo al cielo on@issiado ante un grano de arroz,

buscando porqués en cada uno de ellos.

Como se puede intuir, no es una persona que solpactir mucho con el resto de
la gente, aunque si le gusta observarlos y analimactitudes. Vive como extraviado en

esta realidad, como si siempre se hallara en nnsés alla del terrenal.
6.5.5Cambio

Podria decirse que Vitangelo Moscarda, antes desguesposa le hiciera notar el
defecto en su nariz, sentia cierta inconformidad €10 entorno, pero ésta ain no se habia

hecho completamente consciente.

El comentario de Dida, da pie al primer cambio pkisonaje, donde comienza a
desarrollar una reflexion en torno a la realidadeyda cuenta de que realmente no se
conoce a si mismo. Este es el primer eslabén decadana de pensamiento que se
construye a lo largo de la historia. Podria decis®nces que el cambio ocurre en esta
primera transformacion de la percepcion de Moscdrda@ue sucede luego es la evolucion
de ese mismo pensamiento, pues, en el caminoptagonista va profundizando cada vez
mas su postura hasta llegar a la conclusiéon dergueglo no se conoce a si mismo, sino
gue es imposible que los seres humanos conozcdadesamente la realidad porque, aun
reconociendo la ilusion en la que viven, jamastsyarian a salir de ella.

6. 5.6Descripcion de las distintas variaciones de cadespeaje

A continuacion se muestra una lista de aquellosop@jes que, al ser visualizados
por varios participantes de la historia, sufreriagones fisicas, segun la manera como es

percibido por cada quien:

Vitangelo Moscarda
1. Moscarda 0 es el personaje en su estado finapaséce al principio y al final de la
pelicula. Usa un pantalon roto, una camisa azuhanalpargatas y un casco de

metal en la cabeza. No debe vérsele el rostro @mplunca. De este modo, se
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exterioriza su condicion deaday se deja al espectador la libertad de decidir acém
quiere percibirlo.

2. Moscarda 1 es la forma como él se ve a si mismmjae verdes, nariz recta,
cabello rojizo y rizado, cara redonda y labios gase

3. Moscarda 2 es la forma como lo ve Dida: con laznan poco torcida hacia la
derecha y las cejas méas gruesas.

4. Moscarda 3 es como lo ve Ana Rosa: con el cabele ascuro y la boca mas
delgada.

5. Moscarda 4 es un poco mas alto y con ojeras sutiBr@as oscuras. Asi es como
lo ve el espectador.
Moscarda 5, visto por Nina, tiene los hombros nmzhes.
Moscarda 6 es el que ve Sebastian Quantorzo, ktiena el cabello mas oscuro y
la frente mas larga.

8. Moscarda 7 tiene el cuello mas grueso y los oj@dosay es visto por una mujer que
pasa caminando por el parque cuando €l esta serttaddna Rosa en un banco.

9. Moscarda 8 es mas delgado, tiene el cuello mas lakg ve Marco de Dios.

10.Moscarda 9 tiene una oreja mas larga que la agdlrsEsteban Firbo.

11.Moscarda 10 tiene las manos mas grandes y espagstl notario Elpidio Stampa.

12.Moscarda 11, visto por un sefior de mantenimientdoaeco, tiene el cabello mas
largo.

13.Moscarda 12 tiene la cara mas ancha y es perdisidoor Diamante.

14.Moscarda 13 es visto por su suegro con la espaftaencorvada y la contextura
mas delgada.

15.Moscarda 14 tiene los 0jos mas grandes, las pestadisilargas y en visto asi por la
monja Maria.

16.Moscarda 15 es percibido por el doctor de Ana Raosaun roseton en la mejilla,
cerca de la oreja.

17.Moscarda 16 es un poco mas gordo, segun Sclepis.

18.Moscarda 17, visto por el oficial, tiene las oraja#s puntiagudas.
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Dida

1. Dida 1, vista por Moscarda como una mujer delgadta, de piel blanca, ojos
azules, cabello castafio, nariz pequefia, labiosadetgy parpados y cachetes
caidos.

2. Dida 2, de cabello mas brillante y ojos mas oscuess percibida asi por el
espectador.

3. Dida 3 es vista por Ana Rosa y es de contexturpao® mas rellena y tiene las
ojeras mas oscuras.

Dida 4, vista por Luis, tiene el cabello mas largo.
Dida 5 tiene la nariz mas larga, segun Quantorzo.
Dida 6 es vista por Nina, quien la percibe congosulos mas pronunciados y
rosados.
Ana Rosa
1. Ana Rosa 1, vista por el espectador, tiene el talgdbs ojos negros, la piel blanca

palida, las pestafas cortas y la cara delgada.

2. Ana Rosa 2 es la que percibe Moscarda, quien tanwdas pestafias mas largas.

3. Ana Rosa 3, es como se ve a si misma: con mas gjéoa cachetes mas gordos.

»

© N o O

Nina

o k> 0D

Ana Rosa 4 tiene el cuello mas largo y la piel nafiga y es vista asi por su amiga
Carolina.

Ana Rosa 5 es mas delgada y tiene los labios ni@s@s, segun Dida.

Ana Rosa 6, vista por su amigo Manuel, es magyaltm la frente mas ancha.

Ana Rosa 7 tiene los 0jos mas claros y la narizanéba y es vista asi por Luis.
Ana Rosa 8 es vista mas gorda por una mujer quénagpor el parque y que la
observa cuando ella y Moscarda estan sentados leaingo.

Nina 1, de aspecto redondo, baja estatura, cabatioso, nariz ancha, piel y ojos
oscuros. Vista asi por el espectador.

Nina 2, de piel un poco mas clara, segun Moscarda.

Nina 3, vista por Quantorzo con orejas mas grandes.

Nina 4, percibida por Dida, con los brazos masspse

Nina 5 es vista por el suegro de Moscarda con egagsia joroba en la espalda.
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Sebastian Quantorzo
1. Quantorzo 1 es visto por Nina como un hombre dkocontextura media, cabello
negro, canoso, dientes amarillos y mirada caida.
Quantorzo 2 es percibido por Dida, quien lo ve acopmas gordo.
Quantorzo 3, visto por el espectador, se muestr&e@as mas gruesas.
Quantorzo 4 tiene los cachetes mas grandes ytesagispor Moscarda.
Quantorzo 5, percibido por Firbo, tiene las entsadiala cabeza méas grandes.

Quantorzo 6 tiene la espalda mas ancha y es wsteupabogado.

N o g~ DN

Quantorzo 7 tiene mas cantidad de cabello y eso vasti por Turolla, el
recepcionista del banco.
8. Quantorzo 8 tiene mas canas y es visto asi parcsataria Martina.
Esteban Firbo
1. Firbo 1 es percibido por Quantorzo como un homlmebdja estatura, cabello
castafio oscuro, delgado, espalda ancha, ojos mamiéh nariz fina y labios
delgados.
2. Firbo 2, visto por Moscarda, tiene la nariz un pogs ancha.
3. Firbo 3 presenta la cara mas gruesa ante el edpecta
4. Firbo 4 tiene los labios mas gruesos y aparecesardogado.
Marco de Dios
1. Marco de Dios 1 es visto por Moscarda y tiene bella canoso, la contextura muy
gruesa, la barba crecida y descuidada y los diamesillos.
Marco de Dios 2 se ve para Ana Rosa igual perameamos cabello en la cabeza.
Marco de Dios 3 es percibido por Diamante, su espqsien lo ve con la barbilla
mas pronunciada y la nariz mas ancha.
4. Marco de Dios 4 ante el espectador tiene la pial osé&ura.
Marco de Dios 5, visto por el notario Elpidio Staanpene el cuello mas delgado y
las orejas mas pequefias.
Diamante
1. Diamante 1 es vista por Moscarda como una mujeradel, demacrada, ojerosa y
con el cabello tefiido de anaranjado.

2. Diamante 2 tiene mas seno y menos ojeras y esagsfaor Marco de Dios.
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3. Diamante 3, vista por el espectador, tiene la é&remtis alta y el cabello mas
ondulado.
Elpidio Stampa
1. Stampa 1, lo ve el espectador, tiene la cabeza,caleabello negro a los lados con
algunas canas y arrugas debajo de los ojos.
2. Stampa 2, visto por Moscarda, con el cabello déaldass un poco mas largo.
3. Stampa 3 es percibido por Marco de Dios con ladlaseimas gruesas.
Sclepis
1. Sclepis 1 es visto por el espectador como un homérbaja estatura, gordo, de
nariz pequefa y redonda, con labios gruesos yoSjos0s.
2. Sclepis 2, percibido por la monja Maria, tiene mjésas.
3. Sclepis 3 tiene las orejas mas grandes y es \8§fwoa la monja Clara.
4. Sclepis 4, visto por Moscarda, es mas delgado.
Monja Maria
1. Monja Maria 1, vista por Moscarda, es baja, delgddaiel blanca, ojos marrones
y lunares en la cara.
2. Monja Maria 2 tiene mas lunares en la cara pagapctador.
Turolla
1. Turolla 1 es de estatura baja, cabello castafio,ctjos azules y es visto asi por
Moscarda.
2. Turolla 2, percibido por Martina, tiene la contegtuinas delgada.
Martina
1. Martina 1 es vista por Turolla como una mujer da plara, cabello rubio tefido,
cejas oscuras y pecas en la cara.
2. Martina 2 tiene las raices del cabello mas oscyragecidas, segun como la ve
Quantorzo.
Abogado de Firbo y Quantorzo
1. Abogado 1 es bajo, de contextura gruesa, usa gelygs visto asi por Quantorzo.
2. Abogado 2, visto por Firbo, tiene los labios masegos.
Suegro de Moscarda

1. Suegro 1, lo ve Nina y es alto, gordo, calvo y ié¢\pojos claros.
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2. Suegro 2 es visto por Moscarda y tiene los cacmefsscaidos.
Carolina
1. Carolina 1, vista por Ana Rosa, es delgada permdeextura gruesa, con el cabello
rojo y los ojos verdes.
2. Carolina 2 tiene el cabello mas oscuro, la car@aco mas delgada y es percibida
asi por Moscarda.
Manuel
1. Manuel 1, visto por Dida, es musculoso, alto yaleetio rubio.
2. Manuel 2, visto por Ana Rosa, es menos musculasmyel cabello castafio claro.
Luis
1. Luis 1 es delgado, de cuello largo y es percibsigar Dida.
2. Luis 2 es visto por Ana Rosa con musculos mas idefny piel mas oscura.
Oficial
1. Oficial 1 es bajo, tiene el cabello y los bigotegms y los dientes grandes. Lo ve
asi Moscarda.
2. Oficial 2 es visto por Sclepis con los parpados o@dos y mas marcadas las lineas

de expresion.
6.6 Guion literario

A continuacién, se presenta finalmente el produesoltante de este estudio, donde
se encuentran presentes de una u otra manera, lodoplanteamientos hechos
anteriormente y los descubrimientos obtenidos aliza& el analisis estructural de la

novela.

El formato del guion se aparta de las normas ngfoas de este proyecto para dar
paso a las propuestas por Syd Field, estudiadasciabpente para llevar el control del

tiempo y para facilitar la produccion.

Por ende, el producto que se muestra en la sigugarte tiene una numeracion de
paginas particular, una tipografia especifica ysumargenes determinados que difieren de
los utilizados hasta ahora a lo largo del proye&ttemas, cumple con las determinaciones
técnicas indicadas por el autor y concernienteformhato, donde Syd Field sefala la
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manera de mostrar cada uno de los elementos dalian: ggscena, personaje, dialogo,

acotaciones, transiciones, acciones, entre otros.
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. Uno, ninguno y cien mil
(Adaptacion de la novela de Luigi Pirandello)
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EXT. HOSPICIO. DIA.

MOSCARDA 0 (28) (con alpargatas, pantalén roto, cam
descuidada, casco de metal en la cabeza y con el ro
siempre oculto) esta acostado en la grama, con las
detras de la cabeza y las piernas abiertas; observa
ramas de un arbol en contraste con el azul del ciel

MOSCARDA 0 (V.O.)

No tener conciencia de que se es,
como una piedra, como una planta.
Mirar el cielo y las nubes...

¢Pero qué me pasa? ¢Como me atrevo
a reconocer que aguella masa
luminosa es una nube? ¢ Acaso la

nube sabe qué es?

MONTAJE DE IMAGENES

1. En la ciudad de Richieri VARIOS CIUDADANOS camin
la calle. Un VENDEDOR DE PERIODICO (45) sentado en
y rodeado con la prensa, toma uno de los periodicos
extiende a Un SENOR (50) que esta parado junto a él
sefior agarra su ejemplar y le da un billete al homb

MOSCARDA 0 V.O.(CONTINUADO)
Dichosa la nube que esta libre de
construcciones. Vivir sin saber que se
vive. Pero el hombre quiere

fijar todas las cosas dentro de la
forma que cree correcta. Siempre
en la busqueda de la verdad.

2. En una sala de cine se proyecta la pelicula Uno,
ninguno y cien mil. Una SENORA (70) del publico son
emocionada mientras observa la pantalla, un JOVEN

esta a su lado duerme y una PAREJA que esta sentada
se levanta de la butaca y sale de la fila.

MOSCARDA 0 V.O. (CONTINUADO)
Cada quien reconoce, siente y

quiere de una manera que no es
la de los demas, sino la suya.

3. En la sala del cine, la sefiora del publico conti

sonriendo con la pelicula. En frente de ella, se le

PAREJA DE HOMBRES HOMOSEXUALES. La sefiora cambia la
inmediatamente a una expresion seria, los ve con el

fruncido y golpea con el codo al joven que tiene al

joven se despierta y voltea. La sefiora sefiala con |

los homosexuales y el joven rie en tono bajo y burl
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CONTINUA: 2.

MOSCARDA 0 V.O. (CONTINUADO)
La ilusion comienza cuando uno cree que
su manera es la justa y la de
los demés, la equivocada.

4. En la ciudad de Richieri, vista desde arriba, va rios
ciudadanos caminan. Un grupo de personas entra en e I
metro, otras se montan en autobus y otras siguen ca minando

en la acera al lado de los que van en carro.

MOSCARDA 0 V.O. (CONTINUADO)
Pero acaso, ¢puede la manera de uno ser
la misma que la de los demas?

CORTE A:
INT. SALA/CASA DE MOSCARDA. DIA.
NINA 1 (62) (vista por el espectador: con su aspect o]
redondo, de baja estatura, cabello canoso, nariz an cha,
piel y ojos oscuros) esta sacudiendo los muebles de la sala
con un trapo.
_ DIDA (OFF)
(gritando)
Nina, traeme por favor la sabana
verde oliva que esta en el mueble.
Nina 1 voltea al mueble y ve una sabana marrén oscu ra.
~ NINA1
(gritando)
¢ Se refiere a la marron, sefiora?
DIDA (OFF)
(gritando)
Verde oliva, Nina, en el divan.
Nina 1 se acerca al mueble y agarra la sabana marré n.
NINA 1
(para si misma)
Pero si esto es marrén.
Nina 1 camina hacia las escaleras.
CORTE A:
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INT. BANO DE MOSCARDA. DIA.

Moscarda esta de frente al espejo y ve en su reflej
MOSCARDA 1 (28) (como se ve a si mismo: con la nari
los ojos verdes, el cabello rojizo y rizado, la car

los labios gruesos). El estd mirandose la nariz peg
espejo, mientras se la mueve de un lado a otro apre
dientes con expresion de dolor. DIDA 1 (26) (como |
Moscarda: flaca, alta, blanca, ojos azules, cabello
nariz pequefa, boca delgada y ojos y cachetes caido
bafio, con la sdbana verde oliva en la mano, y ve a
(28) (como lo ve Dida: con su nariz sutilmente torc

la derecha y las cejas un poco mas gruesas).

DIDA
1 ¢/ Qué haces?

Se ve el reflejo de Moscarda 1 en el espejo donde
aparece con la nariz recta.

MOSCARDA 2

Me miro dentro de |a nariz.
Creo que me rompi.

~_ DIDA1
(indiferente)

iAh! Pensé que estabas mirando
‘a parte que te cuelga.

Moscarda 2 voltea rapidamente hacia Dida y se le ve
nariz ligeramente torcida hacia la derecha.

MOSCARDA
2 (extrafiado)
¢, Qué dices?

~_ DIDA1
(indiferente)

Nada, nada, que pensé que veias
este lado que te cuelga...

Moscarda 2 voltea al espejo y ve a Moscarda 1 en su

donde tiene la nariz recta. Dida 1 lanza la sabana
verde oliva) en el suelo del bafio, junto a una cest

DIDA 1 (CONTINUADO)
¢ Tienes ropa sucia? Déjasela a
Nina en la cesta junto a la
sabana. No se te olvide.

Dida 1 sale del bafio. Moscarda 1 se queda frente al
espejo viéndose la nariz con el cefio fruncido.
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INT. HABITACION DE ANA ROSA. DIA. FLASH FORWARD

ANA ROSA 1 (25) (como la ve el espectador: con su ¢
0j0s negros, piel blanca pélida, pestafias cortas y
delgada) esta acostada en su cama, viéndose en un e
mientras sonrie de diferentes maneras. Moscarda 1 e
pie de la cama leyendo un libro. Ana Rosa 1 mantien
ultima sonrisa ensayada y mira fijamente a MOSCARDA
(como lo observa Ana Rosa: con el cabello un poco m
oscuro, la boca mas delgada y la barba crecida por

del tiempo). Moscarda 3 deja de leer y voltea hacia
ROSA 2 (25), (como la ve Moscarda: con pestafias mas
y cachetes mas delgados).

MOSCARDA 3
Y0 no soy un espejo.

ANA ROSA 2
¢Esigual la sonrisa?

MOSCARDA 3
SA qué?

ANA ROSA 2

¢A la que tenia ahorita frente
al espejo?

MOSCARDA 3

No puedo saber como te has visto
ta la sonrisa.

ANA ROSA 2
¢ Y si me hiciera una fotografia?

MOSCARDA 3

Seria una imagen muerta. Como
la del espejo.

Ana Rosa 2 lo ve con una expresion de confusion en
rostro. En el espejo que esta a su lado se ve refle
su perfil, mientras ésta observa a Moscarda 3.

MOSCARDA 3

Yo puedo verte de una forma que
td jamas podras conocer.

Moscarda 3 ve el perfil de Ana Rosa 2 reflejado en
espejo. Ana Rosa 2 sigue su mirada y voltea al espe
ver lo que esta mirando Moscarda 3, pero lo que obs

a ANA ROSA 3 (25) (como es para si misma: con mas o
los cachetes més gordos).
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CONTINUA:

MOSCARDA 3
¢ Lo ves?

Ana Rosa 1 continGa con la mirada fija en su reflej
MOSCARDA 4 (como lo ve el espectador: con mas entra
el craneo) vuelve a su lectura.

INT. COCINA DE MOSCARDA. DIA. FIN DEL FLASH FORWARD

DIDA 2 (26)(como la ve el espectador: de cabello ma
brillante y 0jos mas oscuros) esta sola en la cocin

el delantal puesto, mezclando una masa. Mete el ded
masa, se lo chupa y sonrie, mientras tararea una ca
Moscarda 2 entra a la cocinay ve a Dida 1.

MOSCARDA 2
Dida...

Dida 1 sonrie al verlo, lo toma del brazo y lo llev
hasta la mezcla que revuelve.

DIDA 1
(emocionada)

Mira, ya retomé mis andanzas de
cocinera. Prueba y dime qué tal.

Moscarda 2 mete el dedo en la masa y se lo chupa.

MOSCARDA 2

Esta muy bien, Dida mia. Deberias
cocinar siempre y dejlar que Nina
se encargue solo de la limpieza.

DIDA 1
(riendo y susurrando)

No seas malo, Gengeé... y cuidado
si te oye que anda por ahi.
Después quién la aguanta...

Moscarda 2 rie nerviosamente y se sienta en la mesa
muestra inquieto: sigue a Dida 1 con la mirada y ju
salero y las servilletas que estan en la mesa. Dida
masa en el horno y comienza a quitarse el delantal.

DIDA 1

Tu ibas a decirme algo
cuando entraste ¢,no>
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CONTINUA:

MOSCARDA
2 (nervioso)

Si. Queria preguntarte...
¢, Qué otros defectos me ves?

~ DIDA

1 (riendo)
Gengeé, tu sabes que para mi eso
no importa. Te quiero como eres.

MOSCARDA
2 (alterado)

iNo, no es eso!
(calmandose)

Es otra cosa la que quiero saber,
Dida mia. Dime, por favor, qué
otros defectos me has visto.

DIDA 1
(extrafnada)

Bueno, no sé. Quizas tus cejas
son demasiado... no sé, parecen
dos acentos circunflejos.

Dida 1 rie nerviosa y rompe la risa repentinamente

DIDA 1

iBueno yra! Deja de pensar tonterias
Gengé. Te preocupas por nada.

Dida 1 se acerca a Moscarda 2, se coloca a su lado,
le abraza la cabeza y le da un beso en la frente.

DIDA 1
Me voy de compras con Ana Rosa.
Chao.
Dida 1 sale de la cocina.
DIDA 1 (OFF)

Nina, esta pendiente de sacar
la torta del horno.

Moscarda 1 ve su reflejo en el metal del servillete

2 (62)(vista por Moscarda: de piel un poco mas clar

a la cocinay ve a MOSCARDA 5 (25) (visto por ella:
hombros mas anchos). Nina 2 comienza a fregar de es
Moscarda 5. Moscarda 4 (espectador) se levanta de |
Icamina hacia Nina 2 y se coloca detras de ella. Nin

0 ve.
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CONTINUA:

- MOSCARDA
4 (agitado)
iNina! ¢ Cémo soy para ti?

Nina 2 pega un brinco y voltea hacia él.

NINA 2
(acelerada)
iAy, sefor, me pegd un
susto, nojombre!...
(mas calmada)

, Hace cuanto metio la torta
a senora?

MOSCARDA 5

No se, Nina, responde lo que
te pregunte.

Nina 2 se seca las manos del delantal. Agarra una b
pan, pica la puntica de una canilla y se la mete en

NINA 2

_ (conlabocallena)
¢, Qué fue lo que me pregunto?

MOSCARDA
5 (ansioso)
¢,Como me ves, Nina? ¢ Cémo soy
para ti?

NINA 2
(sorprendida)
iAy, Dios mio, qué preguntas
son esas! ¢, Tu has visto?

MOSCARDA 5
(en tono de orden)
jContestal!
NINA 2

(confundida y resentida)
iBueno y yo qué sé! Primero que
nada, es un hombre... y, bueno,
tiene real. Fisicamente, digamos
gue no es mi tipo, sin ofender.
Lo mio es mas hacia lo moreno.

Moscarda 5 cruza los brazos, se recuesta del fregad
da un suspiro exagerado de obstinacion.

NINA 2 (CONTINUADO)
(recordando)

(MAS)
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NINA 2 (CONTINUADO) (continda)

Ay como un oficial que fue una vez

al pueblo, a una fiesta, y me
saco a bailar toda la noche...

Moscarda 5 descruza los brazos, respira profundo, ¢
hacia la puerta de la cocina y voltea hacia Nina 2.

NINA 2 (CONTINUADO)
(exagerando el tono)
i Yo tenia dieciocho afios! El
me cantaba el bolero al oido y
me decia...

~ MOSCARDA5
(tajante y serio)
Gracias, Nina. Voy a estar en
el cuarto. No me molesten.
Quiero estar solo.

Moscarda 5 s_aleé/ Nina 1 (espectador) se queda pasm
ante la reaccion de Moscarda.

INT. CASA DE ANA ROSA. DIA. FLASH FORWARD

ANA ROSA 4 (25), es observada por su amiga CAROLINA
qguien ve a Ana con el cuello mas largo y la piel ma

rojiza. Ana Rosa ve a Carolina rellena, con cabello

ojos verdes.

Ana Rosa 4 esta recostada en el mueble de su sala,
pie derecho montado sobre una torre formada por tre
almohadas y las muletas paradas al lado del mueble
recostadas de la pared. Carolina esta sentada en ot
las sillas de la sala, con un vaso de vodka con nar

la mano y una revista de moda sobre las piernas.

_ CAROLINA 1
(riendo emocionada)

Me compré un vestido para la boda
de Enrique. Se parece a éste.

Ana Rosa 4 estira los brazos hacia Carolina 1. Esta
pasa la revista. Ana Rosa 4 pega un grito agudo, mi
ve la revista y la mueve frenéticamente. Poco a poc
enseriando y baja la revista lentamente.

ANA ROSA
4 (desanimada)

Yo no voy a poder ir con este
pie asi...
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(sonriendo)
Te tomas una foto y me la muestras.

CAROLINA
1 (emocionada)

¢Una? jCientos de fotos me voy
a tomar esa noche!

Ambas rien. Suena el timbre. Ana Rosa 4 hace para |
pero Carolina 1 le muestra la palma de la mano en s
se quede sentada, se pone de pie y abre la puerta.

CAROLINA 1
¢Moscarda?

MOSCARDA 3
¢ Estad Ana Rosa?

Ana Rosa 1 (espectador) se alza un poco en el muebl
Moscarda 3 del otro lado de la puerta. Moscarda sol
CAROLINA 2 (25) de cabello mas oscuro y cara mas de

Carolina 1 voltea hacia Ana Rosa 4, quien comienza
a levantarse.

ANA ROSA
4 (a Carolina)
Yo me encargo, siéntate.

CAROLINA
1 (a Ana Rosa)
¢ Para qué te vas a parar? jNo!

Ana Rosa 4 termina de levantarse, agarra las muleta
la pone bajo los brazos. Carolina 1 deja la puerta
camina hacia Ana Rosa 4 y pone su brazo detras de |
espalda de ella. Ana Rosa 4 comienza a dar brincos
acercarse a la puerta. Ana Rosa ve a Moscarda 3 abr
puerta desde afuera. Moscarda ve a Ana Rosa4yaC
2 acercarse a la puerta hasta que llegan. Ana Rosa

el pie derecho sobre el otro pie. Le entrega las mu
Carolina 1 y se agarra del borde de la puerta.

ANA ROSA
4 (a Carolina)
Dame un momento, Caro, por fa.

Moscarda ve a Carolina 2 caminar hacia atras y sent
en el mueble de la sala.

ANA ROSA
2 (a Moscarda)

No puedo estar contigo
ahorita. Tengo visita.
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Moscarda 3 se asoma hacia adentro y ve a Carolina 2
hojeando la revista.

MOSCARDA 3
Carolina.

ANA ROSA 2
Si.

MOSCARDA 3

¢Y por eso no puedo pasar?

ANA ROSA 2
(confundida y sentida)

Lo siento. ¢ Podemos vernos en
la noche?

MOSCARDA 3
Como quieras.

Moscarda 3 se va. Ana Rosa 1 lo ve irse pensativa y
luego tranca la puerta.

CORTE A:
EXT. CASA DE ANA ROSA. NOCHE.
Se ve la puerta de la casa de Ana Rosa y el reflejo de la
luz como pasa del dia a la noche. Se abre la puerta y
sale Carolina 1, seguida de Ana Rosa 1 (espectador) que
pega brinquitos hasta llegar a la puerta, monta el pie
derecho sobre el izquierdo y se agarra del borde de la
puerta. Carolina 1 se voltea y ve a Ana Rosa 4.
ANA ROSA 4
Fue lindo verte, Caro.
Carolina 1 abraza a Ana Rosa 4 un momento hasta que
se separan.
CAROLINA 1
Nos vemos pronto.
Carolina 1, camina hacia un carro que esta en frent e de
la casa y se monta. Moscarda 4 (espectador) esta en el
jardin a oscuras y ve a Ana Rosa 2 despedirse con | a mano
mientras el carro avanza. Ana Rosa 1 ve a Moscarda 3
alumbrado por la luz del carro.
ANA ROSA 2
¢ Has estado alli todo este tiempo?
(CONTINUA)
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MOSCARDA 3
El suficiente como para desear
locamente una taza de café.

ANA ROSA 2
(sonriendo)
Pasa.

Moscarda 3 camina hacia ella y entra a la casa. Ana
2 comienza a cerrar la puerta.

INT. CASA DE ANA ROSA. NOCHE.

Ana Rosa 2 termina de cerrar la puerta. Moscarda 3
brazo en la espalda de Ana Rosa 2, ésta sube el suy
cuello de Moscarda 3 y caminan juntos hacia el mueb
sala. Ana Rosa 2 se frena antes de llegar al sofa.

ANA ROSA 2

LIévame mas bien a la cocina,
para que te hagas tu café.

Moscarda 3 carga en brazos a Ana Rosa 2 y camina co
ella hacia la cocina.

INT. COCINA DE ANA ROSA. NOCHE.

Moscarda 3 llega a la cocina con Ana Rosa 2 cargada
sienta en una silla junto a la mesa. El camina haci

de los estantes y lo abre. Ana Rosa lo observa. Mos
cierra el estante y abre otro.

ANA ROSA 2

La cafetera esta en el ultimo
estante. Y el café en este
gue tiene raspada la orilla.

Moscarda 3 abre el dltimo estante, saca la cafetera
otro y saca el café. Comienza a echar café en la ca

MOSCARDA 3
¢Por qué me corriste?

Alna Rlosa ve a Moscarda 3, quita la mirada y ve haci
el suelo.
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ANA ROSA
2 (sentida)

No sé... No me iba a sentir
comoda contigo alli.

MOSCARDA 3
¢, Qué te hace pensar eso?

Ana Rosa 2 permanece callada con la mirada fija en
la ventana de la cocina.

ANA ROSA 2

(adn con la mirada fija)
Creo que... no hubiera sabido
cOmo comportarme.

Alna ]Bosa 2 vuelve a mirarlo. Moscarda 3 le prende f
al café.

) ANA ROSA
2 ¢ Estas molesto?

MOSCARDA 3

¢Por queé habria de estarlo si
no fue a mi a quien corriste?

ANA ROSA
2 (confundida)
No entiendo.

MOSCARDA 3

No sabias quién ser: sila Ana
Rosa que eres para ella o la que
eres para mi. Entonces te corriste
a ti misma.

~ ANA ROSA
2 (riendo)
¢,Crees que soy bipolar?

MOSCARDA 3
No, bipolar son s6lo dos y tu
eres muchas.

Ana Rosa 2 se echa areir.
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12

13.

EXT. CENTRO COMERCIAL. DIA. FIN DEL FLASH FORWARD.

DIDA 3 (26) (vista por Ana Rosa: mas rellena y ojer osa) y

ANA ROSA 5 (25) (vista por Dida: mas flaca, con los labios

mMAas gruesos) estan cargadas de bolsas caminando por un

centro comercial. Ambas entran en una tienda de per fumes.
CORTE A:

INT. TIENDA DE PERFUMES. DIA

Ana Rosa 5 y Dida 3 comienzan a oler los perfumes d e uno
en uno.

DIDA 3
Ayudame a escogerle uno a Gengé.

Ana Rosa 5 extiende una muestra de perfume hacia la nariz
de Dida 3.

ANA ROSA 5
¢ Te gusta este? Se parece a él.

DIDA 3
No, demasiado serio.

ANA ROSA 5
Por eso.

DIDA 3
No, no, Gengé es mas... fresco.

Dida 3 ve a Ana Rosa 5 abrir los ojos repentinament e al
voltear hacia afuera de la tienda y ver a MANUEL 1 (32)
(visto por Dida, muy musculoso, alto y cabello rubi 0),
gue va caminando afuera del establecimiento.

~ ANA ROSA
5 (gritando)
iManuel!

Dida 3 ve a Ana Rosa 5 correr hacia él. Manuel 1 se voltea
y ve a ANA ROSA 6 (25) mas alta y con la frente mas ancha.
Ana Rosa ve a MANUEL 2 (32), menos musculoso que el de Dida
y con el cabello castafio claro. Manuel 2 abre los b razos
emocionado. Ana Rosa 6 corre y lo abraza.

MANUEL 2
(emocionado y con
tono sifrino)

iMi amor! Tanto tiempo. Mirate
como estas de bella.

(CONTINUA)
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Manuel 2 toma de la mano a Ana Rosa 6 y le da una v

ANA ROSA 6
~ (con el mismo tono
sifrino) Gracias, mi vida. ¢ Tu
qué has hecho?

Dida 2 esta pagando el perfume en la caja de la tie

a Ana Rosa 6 a través de la vidriera hablando con M
Dida 2 ve a Ana Rosa 5 despedirse de Manuel 1 con u
abrazo, una vuelta, otro abrazo y una pegada de pec
Luego, Ana Rosa 5 se echa a reir, Manuel 1 se vay

5 camina de nuevo hacia la perfumeria.

DIDA 3
.Y ese?

ANA ROSA
5 (sonriendo)

Un amigo del colegio. No lo
veia desde hace anos.

Dida 3 ve a LUIS 1 (30), flaco y de cuello largo. L
esta en la puerta de la perfumeria, detras de Ana R
Dida 3 pela los ojos al verlo y agarra a Ana Rosa 5
los hombros.

DIDA 3
(en tono de voz bajo)

iNo vayas a voltear! Adivina
quién esta atras.

ANA ROSA 5
¢, Quién?

Ana Rosa 5 voltea y ve a LUIS 2 (30), con musculos
definidos y la piel mas oscura. Luis ve a ANA ROSA
de ojos mas claros y nariz mas ancha. Luis 2 saluda
Rosa 7. Ana Rosa inmediatamente vuelve a ver a Dida
los ojos muy abiertos y la mirada paralizada en Did

ANA ROSA
5 (nerviosa)
iEs Luis!

DIDA 3
Si, te dije que no voltearas.
Ahi viene.

Dida 3 le da un golpe suave al cachete de Ana Rosa
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DIDA 3
Relgjate.

Ana Rosa 5 espabila y sacude la cabeza. Luis llega donde
estan ellas y ve a Ana Rosa 7 y a DIDA 4 (26), de c abello
mas largo. Dida ve a Luis 1 y Ana Rosa ve a Luis 2.

LUIS 2
SAna?

~ ANAROSA 7
(sonriendo nerviosa)
Si, ¢qué tal?

LUIS 2

Estas muy cambiada. ¢ Desde
cuando no te veia?

ANA ROSA 7
(muy nerviosa)
No sé... ¢Desde la tltima vez?

Dida 2 tuerce los ojos y les da la espalda a Luis y a
Ana Rosa. Luego se vuelve a voltear hacia ellos
sonriendo forzadamente.

~LUIS
2 (riendo)
Si, me imagino.

DIDA 3 (agarrando
a Ana Rosa)
Vamos apuradas, Luis. Si no, con
mucho gusto nos quedariamos a
conversar e iriamos por un café
y todo, pero tenemos que irnos.
Un placer.

~LUIS1
(sonriendo)
Gusto verlas.

ANA ROSA
7 (embobada)
Igualmente.

Dida 3 a%arr_a a Ana Rosa 5 por el brazo y comienza a
caminar hacia la puerta de la perfumeria. Ana Rosa 5va
callada y sonriente.

DIDA 3
(bromeando)

(MAS) ,
(CONTINUA)
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~ DIDA 3 (continta)
Con tu amigo la mujercita eres

encantadora y con éste que te
gusta eres... Asi.

~ ANA ROSA
5 (riendo)
Déjame en paz.

Ambas siguen caminando.

MOSCARDA 1 (V.0.)

Cada vez que alguien te mira nace
una nueva persona, extrafia para
ti. Extrafia porque es imposible

gue uno pueda saber como es para
los demas, externamente. Es
imposible verse vivir.

INT. HABITACION DE MOSCARDA. DIA.

Moscarda 4 esta sentado en la cama, sin camisa, con
los pies descalzos sobre el suelo. Frente a él tien
espejo. Moscarda 4 ve fijamente a Moscarda 1 en su

MOSCARDA (V.O)(CONTINUADO)
Cuando me di cuenta de eso, intenté
por todos los medios dar con el
Moscada que veian los demas, queria
mirarlo fuera de mi. Estar solo,
sin mi, y con el extrafio.

Moscarda 4 frunce el cefio en una mueca de molestia,
los ojos en una de angustia. Alza las cejas sutilme
mueve la boca hacia abajo en mueca de tristeza. Vol
cabeza hacia su lado derecho, como si alguien vinie
un brinco y abre la boca sorprendido, suspira, se a
pecho y respira rapidamente, mientras se ve en el e
Poco a poco, baja la mano del pecho, neutraliza el

se queda frente al espejo mirando su reflejo inmovi
escucha el timbre de la casa.

MOSCARDA V.O.
(CONTINUADO) Pero todos mis
intentos eran fingidos...
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16

INT. COCINA DE ANA ROSA. NOCHE. FLASH FORWARD

Ana Rosa 2 sigue sentada a la mesa. Moscarda 3 se t
el café sentado en otra silla de la mesa.

MOSCARDA 3(CONTINUADO)

...y solo lograba verme a mi
mismo, unay otra vez.

INT. SALA DE MOSCARDA. DIA. FIN DEL FLASH FORWARD.

Se escucha el timbre de la casa. Nina 1 (espectador
de la cocina y camina hacia la puerta, toma la mani
abre y ve a QUANTORZO 1 (34) (visto por Nina: alto,
contextura media, con cabello negro, canoso, diente
amarillos y mirada caida). Quantorzo ve a NINA 3 (6
las orejas mas grandes.

QUANTORZO 1
¢ Esta Moscarda?

NINA 3
Ya se lo llamo. Pase. Siéntese.

Quantorzo 1 entra a la casa y se sienta en el sofa.
clerra la puerta, camina hacia las escaleras y sube
el pasillo de las habitaciones.

INT. PASILLO. DIA.

Nina 1 (espectador), camina por el pasillo hasta un
puerta marron, la toca tres veces.

NINA 1
Seforito Moscarda...

Nina 1 escucha el gollpe producido por algun objeto
desde adentro, ha golpeado la puerta. Nina 1 pega u
brinco ante el ruido repentino.
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INT. CASA DE MOSCARDA. DIA.

DIDA 5 (26) (vista por Quantorzo: con la nariz un p
mas larga) entra a la casa por la puerta de la call
a QUANTORZO 2 (34) mas panzon; sentado en la sala.

DIDA 5
(sorprendida)
Hola, Sebastian.

Quantorzo 2 se levanta del mueble, se dirige hacia
la besa en la mejilla.

QUANTORZO 2
Dida.

DIDA 5
¢ Vienes a buscar a Vitangelo?

QUANTORZO 2
Si, asuntos del banco.

DIDA 5
Yate lo llamo...
(gritando)
iNina!

NINA 4 (62) (vista Rlc_)r Dida: con los brazos méas gor
entra a la sala. Nina 4 ve a DIDA 6 (26) con los
pomulos rosados y mas pronunciados.

~ NINA 4
(nerviosa)
Sefiora, venga por favor.

DIDA 6
¢Le has dicho a Vitan...?

NINA 3
Si, ¢ puede venir, sefora?

DIDA 5
(a Quantorzo)
Permiso.

Dida 5 camina hacia las escaleras.
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18 INT. PASILLO/CASA DE MOSCARDA. DIA.

Dida 6 y Nina 4 caminan por el pasillo hacia la
habitacion de Moscarda.

NINA 4
(preocupada)

Sefiora, desde que salié esta .
mafana no ha hecho sino andar ahi
metido en ese cuarto...

DIDA 6
(tranquila)

Hazle un café a Sebastian, Nina.
Yo me encargo.

Nina 4 da media vuelta y se devuelve a las escalera
2 se para en la puerta de la habitacion de Moscarda
tres golpes a la madera.

19 INT. HABITACION DE MOSCARDA. DIA.

Moscarda 4 esta dentro de la habitacion, sentado en
cama destendida, con la luz apagada, viendo fijamen
Moscarda 1 en el espejo. Escucha el sonido de la pu

~ DIDA 1 (OFF)
(carifiosamente

iGengeé!

Moscarda 4 voltea hacia la puerta agitado, se levan
rapidamente, sube el cubrecama sobre el colchon, sa
sobre la punta inferior de la cama, camina rapidame
hacia la puerta y la abre.

~ MOSCARDA 2
(fingiendo somnolencia)
No senti cuando llegaste.

DIDA 1
¢Por qué no le abriste a Nina?

MOSCARDA 2
Intentaba dormir.

DIDA 1
Sebastian esté abajo esperandote.

Moscarda 2 respira y tumba hacia abajo la cabeza en
gesto de cansancio. Dida 1 entra al cuarto. Moscard
sigue y cierra la puerta.
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INT. SALA DE MOSCARDA. DIA.

QUANTORZO 3 (34) (visto por el espectador: con las
MAas gruesas) esta sentado en el sofa, ve su reloj y
cabeza para atras y queda recostada del espaldar de
Moscarda 4 baja las escaleras. Quantorzo 3 se levan
mueble ve a MOSCARDA 6 (28), con el cabello méas osc
frente mas larga. Moscarda observa a QUANTORZO 4 (3
cacheton, con los dientes mas torcidos.

MOSCARDA 6

con una sonrisa
cansada) jSebastian!

o QUANTORZO 4
iVit! Vit el perdido.

Moscarda 6 se acerca a Quantorzo 4, le da la mano y
sienta en el divan que esta en frente. Quantorzo 4
vuelve a sentar en el mueble. Nina 3 entra a la sal

la cocina, y le entrega un café a Quantorzo 1. Mosc

a Nina 2 desde el divan.

'MOSCARDA
4 (a Nina)
Yo quiero uno también.

NINA 2
(extrafnada)

Pero eso es café, sefior. A usted
no le gusta. Puedo hacerle un...

~ MOSCARDA
4 (insistente)
Hoy si me gusta, Nina.

~ NINA 3
(nerviosa)
En seguida.

Nina 2 sale hacia la cocina. Moscarda 6 agarra un r
de arena pequefio que esta en la mesa y lo voltea en
mano, unay otra vez.

~ MOSCARDA 6
(indiferente)
¢, Qué tal los asuntos en el banco?
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QUANTORZO 4

Bien, aunque sin director,
al parecer.

MOSCARDA 6 Nadie
me necesita si estan
ustedes... al parecer.

QUANTORZO 4

Necesito tu firma en un
documento para crear una nueva
sede del banco...

Moscarda 6 continia dandole vueltas al reloj con la
mirada fija en un punto de la nada.

QUANTORZO 4 (CONTINUADO)
Necesitariamos destruir la casa de
los invasores. No habria problema
porque es tuya...
(molesto) ¢ Me
estas parando?

Moscarda 6 deja de darle vueltas al reloj de arena y
vuelve la mirada hacia Quantorzo 4.

MOSCARDA 6

Lo siento... Es que queria
reguntarte. ¢ Como me ves tu
anariz?

QUANTORZO
4 (desesperado)
¢ Podrias explicarme qué te sucede?

MOSCARDA 6

No, no, no... Diculpa. Prometo
hablar de ese asunto pero es que
en este momento...

. QUANTORZO
4 (irénico)
¢ Piensas en tu nariz?

MOSCARDA 6
(agitado, hablando
rapidamente)

Es que antier o hace dos dias, no
sé, Dida me dijo que la tenia un
poco torcida hacia la derecha. Me
sorprendié porque yo jamas me habia
visto ese defecto ¢,como es posible
que con tantos afos conociendome no
(MAS)
(CONTINUA)
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MOSCARDA 6 (continta)
haya sido capaz de ver ese
defecto? ¢ Sera que en realidad no
me conozco realmente? Pero, ¢,como
es eso posible?... Entonces, ¢coémo
me ves ta la nariz?

Moscarda 6 acerca un poco su cara a Quantorzo 4y |
un lado a otro lentamente. Quantorzo 4 permanece ca
viéndolo fijamente con el cefio fruncido. Moscarda 6
se detiene de pronto, baja la mirada y se echa haci

~ MOSCARDAG6
(desilusionado y pensativo)
Entonces, si la ves torcida.

Quantorzo 4 le acerca los documentos a Moscarda 6.

- QUANTORZO
4 (Tajante)
Por favor.

Moscarda 6 los firma. Quantorzo 4 los mete en una c
y se levanta.

QUANTORZO 4
Salidame a Dida.

Quantorzo camina hacia la puerta, pasa al lado de M
6, abre la puerta y sale. Moscarda 5 se queda pensa
el divan con la mirada fija en un cuadro de la sala
2 entra a la sala, desde la cocina, con la taza de

la mano.

NINA 1
Sefior, aqui esta su cafeé.

Moscarda 4 se levanta del divan.

MOSCARDA 4
Nina, no me gusta el café.

Moscarda 4 sube las escaleras. Nina 1 respira profu
se toma el café de golpe.
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INT. CASA DE ANA ROSA. DIA. FLASH FORWARD.

Ana Rosa 2 esta sentada frente a a la ventana abier
la pierna derecha alzada sobre un banco que esta E)u
ventana. Moscarda 3 se acerca y rueda el vidrio, a
el lado de la ventana opuesto al de Ana Rosa y tapa
vista a ella.

MOSCARDA 3
Dime qué estoy mirando.

Ana Rosa 2 observa el vidrio opaco.

ANA ROSA 2
¢, COmo voy a decirte si me
atravesaste el vidrio?

Moscarda 3 invierte los vidrios. Rueda el que esta
de Ana Rosa hacia el suyo, destapando la vista de e

MOSCARDA 3
Y ahora, ¢,qué veo?

ANA ROSA 2
El vidrio.

MOSCARDA 3

No, veo un pequerio sucio negro que
esta en el marco de la ventana.

Ana Rosa 2 coloca el vidrio en el medio. A Moscarda
ella les queda un huequito en frente por donde cada
puede ver hacia afuera.

ANA ROSA
2 (sonriendo)

Ya te gané. Ahora si puedo
saber qué ves.

MOSCARDA 3
Bien. Dime.

ANA ROSA 2

Ves una montafa, bajo el cielo
azul y sobre un edificio gris.

MOSCARDA 3
¢De qué lado esté el edificio?

ANA ROSA 2
A la izquierda.
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MOSCARDA 3
No, esta a la derecha.

ANA ROSA
2 (resentida)

Esta a tu derecha pero esta a
mi izquierda...
(resignada)

Ay es imposible que veamos
lo mismo.

MOSCARDA 3
Exacto. Es mi realidad, no la tuya.

ANA ROSA

"Qué obsesion tienes con
a realidad!

Moscarda 3 cierra ambos vidrios, camina hacia un ba
esta al pie de la cama, se sienta y se echa para at
sobre la cama.

ANA ROSA 2

¢Eso era lo que querias demostrar?
MOSCARDA 3

¢, Qué?
ANA ROSA 2

Eso, que es imposible que
dos personas vean lo mismo.

MOSCARDA 3
Si. Queria que salieran de su
ilusion y que se dieran cuenta de
gue la realidad se movia a cada
instante. Queria demostrar que
podia ser uno hoy y mafana otro.
Encajar todo dentro de una forma
es tan inutil.

ANA ROSA 2
¢ Y por qué querias demostrarlo?

MOSCARDA 3
Porque pensaba que era posible.
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INT. BANCO. DIA. FIN DEL FLASH FORWARD

Quantorzo 3 (espectador) ve de lejos a FIRBO 1 (30)
baja estatura, cabello castafio oscuro, delgado, esp
ancha, ojos marrén miel, nariz fina y boca delgada.

esta seduciendo a una EMPLEADA DEL BANCO (28). Quan

se dirige hasta é€l, lo toma del brazo y lo hala. Fi

observa a QUANTORZO 5 (34), con mas entradas en la

Ambos caminan apurados.

QUANTORZO 5
(molesto e irénico)

Me gusta este negocio: yo
consigo el dinero y tu les das
hijos a todas las empleadas.

FIRBO 1

Sera una buena generacion de
relevo para el banco. Deberias
agradecermelo.

Quantorzo 5 abre la puerta de su oficina, entra. Fi
lo sigue y comienza a cerrar la puerta.

INT. OFICINA DE QUANTORZO. DIA.

Quantorzo 5 camina hacia su escritorio. Firbo 1 ter
cerrar la puerta y camina hacia la silla que esta f
al escritorio.

FIRBO 1
&Y qué? ¢ Conseguiste la firma?

Firbo 1 se sienta en la silla.

QUANTORZO 5
Si, y Moscarda cada dia esta peor.

.. FIRBO
1 (irdnico)
Seria una lastima que el banco
se quedara sin director.

QUANTORZO 5

No es tan facil. Por ahora sélo
logramos quedar como propietarios
de la nueva sede. Firmo sin leer.
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CONTINUA:

~ FIRBO 1
(sonriendo)
¢,Como lo lograste?

QUANTORZO 5

No tuve que hacer nada. Estaba
demasiado angustiado por su nariz y
no escuché nada de lo que le dije.

FIRBO 1
¢ Su nariz?

Ambos rien.

QUANTORZO
5¢Y la prensa?

FIRBO 1

Los medios estan controlados. Yo me
preocuparia es por los invasores.

INT. HABITACION DE MOSCARDA. NOCHE.

Moscarda 4 esté acostado en el lado izquierdo de su
mirando al techo, con las manos entrecruzadas encim
barriga. Se voltea hacia su lado derecho y observa
fotografia que esta en la mesa de noche donde salen
Dida abrazados. Ella sale peinada con un mofio muy a
hecho de trenza. Moscarda 4 sonrie y acaricia el pe
Dida con el dedo.

INT. HABITACION DE MOSCARDA. NOCHE. FLASHBACK.

Moscarda 4 estd sentado en la cama moviendo las agu
del reloj despertador que tiene en la mano. Entra D

en el cuarto, peinada como en la fotografia y con e
peine en la mano.

DIDA 1
(seductora)

Gengé...

Moscarda 2 voltea y sonrie emocionado. Suelta el de
se sienta de frente a Dida 1. Ella comienza a baila
seductoramente y a caminar hacia él. Moscarda 2 cad
sonrie mas emocionado, se recuesta del espaldar de
abre las piernas. Dida se detiene, rie estrepitosam
desarma el peinado. Moscarda 2 la mira con el cefio
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~ DIDA
1 (riendo)
¢ Te asustaste?

MOSCARDA
2 (exaltado)

No, ¢qué paso? ¢Por qué
te despeinaste?

DIDA 1

Sé tperfectame_nte, sefiorito, que
no te gusto peinada asi.

MOSCARDA 2
(persuasivo y carifioso)

Pero, ¢quién te ha dicho eso,
Dida mia? Me encanta como te ves
asi desde que éramos nov...

_ DIDA 1
(interrupiéndolo)
Ya, ya... sé que me lo dices
para que no me sienta mal.

Dida 1 agarra la cabeza de Moscarda con las dos man
lo besa suavemente.

DIDA 1 (CONTINUADO)
¢Crees que no conozco
los gustos de mi Gengé?

Dida 1 se acerca para besarlo en la boca, pero Mosc
le voltea la cara.

INT. HABITACION DE MOSCARDA. NOCHE. FIN DEL FLASHBA

Moscarda 4 esta volteado hacia la mesa de noche vie
foto y se vuelve a poner boca arriba. Dida 1 se sub
cama, se acuesta al lado de Moscarda 2, coloca la c
en su hombro y el brazo sobre su pecho.

MOSCARDA 2
Lo amas mucho ¢ verdad?

Dida 1 levanta la cabeza y lo mira.

DIDA 1 (sonriendo
confundida)
A quiéen?
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MOSCARDA 2
A ese Gengé.

~ DIDA
1 (riendo)
¢, Qué?...Querras decir a ti.

MOSCARDA 2
Haces muchos sacrificios por él.

DIDA 1

Ya, Gengé, no me gusta cuando
hablas de ti en tercera persona.

MOSCARDA 2
No estoy hablando de mi.

Se escucha un bullicio que viene de afuera de la ca
Moscarda 2 se levanta rapidamente y se asoma en la
ventana. Dida 1 espera en la cama con la mano en el
y los ojos muy abiertos.

MOSCARDA 2

Hay un montdn de gente afuera.
Voy a ver.

Moscarda 2 sale del cuarto. Dida 1 sale detras de
él, mientras se coloca la bata.

EXT. CASA DE MOSCARDA. NOCHE.
LOS INVASORES protestan fuera de la casa de Moscard

~ INVASORES
(gritando)

iMoscarda,
usurero!iMoscarda, usurero!

Moscarda 4 abre la puerta y da un paso hacia afuera
La multitud corre hasta él.

) INVASORES (gritando
violentamente)

jUsurero! jUsurero! jUsurero!

Moscarda 4 entra rapidamente a la casa e intenta ce
la puerta empujando a varias personas que quieren e

a la casa. Dida 1 permanece de pie con expresion de

susto, sin moverse.
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'MOSCARDA
2 (a Dida)
iPasame el florero!

Dida no reacciona y permanece de pie viendo hacia | a
puerta. Moscarda 2 sostiene la puerta con fuerza.

~ MOSCARDA
2 (gritando)
iDida! jPasame el florero!

Dida 1 espabila, toma el florero y se lo pasa. Mosc arda 2 lo
voltea, las flores caen al suelo, lo toma por debaj oyselo
pega por la cabeza al HOMBRE que intenta abrir la p uerta.
Esta se cierra rapidamente. La bulla contintia afuer a.
DIDA 1
(asustada)
¢, Qué fue esto?
Moscarda 2 se recuesta de la puerta de espaldas a é stay
se queda pensativo sonriendo.
DIDA 1
(al borde del

llanto) ¢ Sonries?

Moscarda 2 se separa de la puerta y camina hacia la S
escaleras. Dida observa una mesa grande y la sefiala

DIDA 1
(a Moscarda)

Siguen ahi. Ayadame a poner
esta mesa en’la puerta.

Moscarda 2 se devuelve y juntos mueven la mesa hast a
la puerta.

CORTE A:

EXT. PARQUE. DIA. FLASH FORWARD.

Ana Rosa 2 camina, con sus muletas, hacia un banqui to
del parque. Moscarda 3 la sostiene, la ayuda a sent arse
y se sienta a su lado.

ANA ROSA
2 (sonriendo)

Si quedo coja para siempre,
ponme el resto de mi vida frente
a un espejo.

(CONTINUA)
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MOSCARDA 3
JAh?

_ANA ROSA
2 (seria)
ue me mates... ¢ Entiendes?
spejo, muerta... Ay pensé que lo
entenderias.

MOSCARDA 3

Si, si, ya entendi. Tampoco fue
tan bueno.

Ambos permanecen un tiempo en silecio viendo a la
gente caminar frente a ellos.

ANA ROSA 2
¢ Como soy para ti?

Moscarda 3 permanece con la mirada fija al frente.

MOSCARDA 3

Por mas que te lo explique
nunca podras saberlo.

ANA ROSA
2 (extrafiada)
¢ Por qué?
MOSCARDA 3

Las palabras estan vacias y cada
quien las llena con el sentido
gue quiera darles.

ANA ROSA 2

Pero, yo creo que hasta ahora tu
y Yo nos hemos entendido
perfectamente.

Moscarda 3 sonrie y voltea hacia Ana Rosa 2.

MOSCARDA 3

TG has entendido a un Moscarda que
no es el mio, sino el tuyo. iClaro
gue lo entiendes! Si lo creaste tu.

Una MUJERgasa caminando frente a ellos y se le que da
viendo a MOSCARDA 7, de cuello grueso y ojos caidos .

ANA ROSA 2

Mira, acaba de nacer un
Moscarda nuevo.

(CONTINUA)
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MOSCARDA 3
.Donde?

ANA ROSA 2
En los ojos de esa mujer...

Ambos rien.

ANA ROSA
2 (emocionada)
iJuguemos un juego! Tu te pones
del otro lado del camino, como si
Nno nos conociéramos, separado de
mi, all4d donde esta...

MOSCARDA 3
Si, ya entendi.

ANA ROSA 2

No, no me entendiste. Eso que
estas pensando que dije no fue lo
gue dije, lo dijo la Ana Ro...

_ MOSCARDA 3
(interrumpiéndola)

Entiendo tu punto... ¢Podemos
volver a las instrucciones
del juego?

ANA ROSA
2 (sonriendo)

Aja... Bueno, tenemos que hacer
gue la gente nos vea. A quien mas
vean, gana ¢si?... Bueno, anda
anda, ve para alla.

Moscarda 3 se levanta y se coloca justo en frente d e
Ana Rosa, pero del otro lado del camino. Viene
caminando UN VIEJO CIEGO CON SU PERRO.

ANA ROSA 2
Este no vale.

MOSCARDA
3 (cantando)

iYo quiero tener un millon
de amigos Y asi mas fuerte
poder cantar!

El viejo ciego se asusta y sigue caminando.

(CONTINUA)
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ANA ROSA 2
No dijimos que valia eso.

MOSCARDA 3
Ese sefior se llevé una impresion e
hizo que naciera otro Moscarda, asi
gue si cuenta.

Moscarda 3 saca una libreta y un boligrafo de la ch _
se anota un punto. Ana Rosa 2 voltea hacia una SENO
viene caminando detras de ella 'y ve a Moscarda 3 de
desafiante. Luego se le queda viendo fijamente a la

y le hace una morisqueta. La sefiora aparta la mirad
extrafiada, aprieta la cartera contra su pecho y ace
paso.

ANA ROSA
2 (a Moscarda)

Andtame un punto. Hice nacer a
una Ana Rosa loca.

Ambos rien.

EXT. PARQUE. DIA.

Moscarda 3 pega un brinco cerca de un SENOR que lee
eriodico en el parque. El sefior le pega el periodi

a cara, se levanta y se va. Ana Rosa 2 esta acosta

banco. Una MUJER camina con su hijo en el coche y a

frente al banco Ana Rosa 2 se cae. La mujer ve a AN

8, mas gorda.

MUJER
¢ Esta bien? ¢ La ayudo?

~ ANA ROSA
8 (gritando)
iNo, no quiero que me ayuden!

La mujer se aparta inmediatamente y se aleja de ell
Rosa 2 sonrie a Moscarda 3, que esta en un banco a
pasos de ella, y con las manos le hace mimica para
anote el punto. Moscarda 3 camina hacia ella. Ana R
se sienta y él se sienta a su lado.

~ ANA ROSA
2 (riendo)
¢,Como quedamos?

Moscarda 3 ve la libreta que tiene en la mano.
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MOSCARDA 3
Un cantor feliz para mi, una Ana
Rosa ladrona para ti. Un loco para
mi. Una estupida para ti...

~ ANA ROSA
2 (riendo)
iHey! iMas respeto!

MOSCARDA 3
¢, Qué respeto si no hablo de ti?...
Este no se vale porgue nos vio

a los dos.
ANA ROSA 2
Entonces punto para ambos.
MOSCARDA 3

O para ninguno, que es lo mismo.

) ANA ROSA 2
¢, Quién gana, pues?

MOSCARDA
3 (resentido)
Ta, por dos Ana Rosas.

Ambos ries por un rato.

~ MOSCARDA
3 (riendo)
Siete Ana Rosas contra
cinco Moscardas

ANA ROSA
2 (dudosa)

; COmo puedo saber cudl es
a verdadera?

MOSCARDA 3
Facil. Todas lo son.

ANA ROSA 2
Entonces, ¢,cudl soy yo? ¢ Todas?

MOSCARDA 3
O ninguna.

Ana Rosa 2 baja la mirada.

MOSCARDA 3

A la gente no le gusta que la
saquen de su ilusion de realidad.
(MAS) .
(CONTINUA)
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CONTINUA:

MOSCARDA 3 (continda)
Una vez pensé que lo lograria, pero
s6lo consegui que naciera otro
Moscarda.

INT. BANCO. DIA. FIN DEL FLASH FORWARD

Moscarda 4 sale del bafio con la toalla a la cintura
secandose la cabeza. Dida 1 entra al cuarto con un
de melon y se sienta en la cama.

DIDA 1

Gengé, aprovecha que sales y
traeme una docena de huevos para
esta noche, por favor.

;\/Ioscarda 2 agarra una franela que estd en la camay
a pone.

MOSCARDA 2
¢Por qué no le dices a Nina?

DIDA 1
Hoy es su dia libre.

Moscarda 2 se pone el pantaldn.

MOSCARDA 2
Yo los traigo.

Dida 1 prende el televisor y Moscarda 2 se amairra |
trenzas de los zapatos. Luego camina hacia la puert

DIDA 1
Fijate que no estén rotos.

Moscarda 2 la mira, abre la puerta y sale del cuart

EXT. CALLE. DIA.

Moscarda 4 camina y MARCO DE DIOS 1 (56) (visto por
canoso, muy gordo, con barba descuidada y dientes a
camina hacia el lado contrario y se lo encuentra de

Marco de Dios ve a MOSCARDA 8 (28) mas delgado y de

mas largo. Marco de Dios 1 lo toma del brazo.
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MARCO DE DIOS 1
Ta debes ser Moscardita, igualito a
tu padre. Los mismos ojos y el
mismo pelo, rojo como un cerro.

MOSCARDA 8
Si, voy apurado. Lo siento.

Marco de Dios 1 lo toma del brazo, lo hala, lo
suelta inmediatamente, le alisa la camina y sonrie.

MARCO DE DIOS 1

Yo era muy amigo de francisquito.
Lastima que muriera. Como dejé
las cosas en el banco. Me llamo
Marco, Marco de Dios.

Marco de Dios 1 le tiende la mano. Moscarda 8 se la
da apurado.

MOSCARDA 8

Lo siento pero de verdad me
urge llegar al banco.

MARCO DE DIOS 1
Al banco? jAh! Pero eso es
maravilloso. Tu debes haber
guedado como duefio y sefior de esa
compaiiia, claro. Yo podria
acompanarte, asi aprovechamos de
hacer una diligencia que dejé
pendiente tu padre conmigo.

Moscarda 8 trata de safarse y sigue caminando, pero
de Dios 1 lo persigue.

MARCO DE DIOS 1

No es gran cosa lo que me debe,
son solo unos papeles ordinarios
de mi casa. Sabras que
Francisquito era muy amigo mio.
iYo hasta estuve a punto de ser tu
padrino de bautizo! jFigurate tu!

Moscarda 8 deja de caminar repentinamente y se volt
hacia Marco de Dios 1.

MOSCARDA 8

(un poco desesperado)
i¢, Qué quiere?!
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MARCO DE DIOS 1
Es solamente que ponga a mi nombre
la casa donde vivo. Fue un regalo
de tu padre, pero...

MOSCARDA 8
(recordando)
iAh! Ya recuerdo. Mi papa te dio
esa casa como préstamo y murié
esperando que le pagaras.

MARCO DE DIOS 1
(con tono exagerado)
Sabra qué casualidad que justo el
dia después de su muerte yo iba a
ir a visitarlo para pagarle. jQué
mala suerte tienen algunos!

MOSCARDA 8
Si, que mala suerte.

MARCO DE DIOS 1
Pero son tantos afios los que llevo
viviendo alli que creo que no tiene
importancia, ni siquiera le hace
falta, usted facilmente podria...

MOSCARDA 8
¢ Ponerla a su nombre?

MARCO DE DIOS 1
Por ejemplo.

MOSCARDA 8
Veremos.

Moscarda 8 sigue caminando y Marco de Dios 1 retoma
su camino hacia el lado contrario frunciendo el cefi 0
y modulando sin emitir sonido.

CORTE A:
INT. BANCO. DIA.
Moscarda 4 camina por un pasillo hacia una puerta, llega
frente a la puerta y ésta se abre. Sale de la habit acion FIRBO
2 (30) (visto por Moscarda: de nariz mas ancha). Fi rbo ve a
MOSCARDA 9 (28), con una oreja mas larga que la otr a.
MOSCARDA 9
¢,Doénde esta Quantorzo?
(CONTINUA)
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.. FIRBO2
(irbnicamente)

Hola, querido Vit, yo estoy
maravillosamente, muchas
gracias por preguntar.

MOSCARDA 9

Es en serio. Es importante.
¢, Donde esta?

~_ FIRBO2
(irbnicamente)
Me imagino la importancia que
debe tener ese asunto. ¢ Tiene que
ver con tu nariz?

MOSCARDA 9
De hecho si.

~ FIRBO 2 Entonces
estara ansioso de

escucharte. Esta en la sala
de conferencias.

Moscarda 9 se va caminando rapidamente por el pasil
FIRBO 3 gfara el espectador: con la cara mas gruesa
la puerta de la oficina, sonrie burlonamente viendo

el sitio por el que se fue Moscarda y camina hacia
contrario.

INT. SALA DE CONFERENCIAS BANCO. DIA.

Quantorzo 3 estd leyendo unos documentos. Se abre |
puerta y entra Moscarda 6.

_ MOSCARDA 6
Necesito que reviertas

inmediatamente la destruccion de
la casa.

Quantorzo 4 comienza a reirse maliciosamente. Firbo
a Ig sala. Moscarda lo ve como Firbo 2 y Quantorzo
Firbo 1.

FIRBO 2

giendo irbnicamente)
¢ El problema es muy grave?

192

37.

lo.

) cierra
hacia

el lado

CORTE A:

entra
como

(CONTINUA)



CONTINUA:

MOSCARDA 9
Quiero detener la destruccién de la
casa y demostrar que no soy
usurero, ellos...

QUANTORZO 5
(molesto)
No me digas que ahora te preocupa
lo que crea la gente.

FIRBO 2
(irénico)
Es muy desagradable que te crean
usurero, Quantorzo, deberias
comprenderlo.

MOSCARDA 9
No me preocupa que me crean
usurero, solo quiero demostrar que
también puedo ser otro, para que se
den cuenta finalmente de que la
realidad...

FIRBO 1
Temo que eso es imposible, ¢ verdad,
Quan?

QUANTORZO 4
Ya el contrato con la constructora
de la nueva sede esta firmado...
Por ti, por cierto.

MOSCARDA 6
Pero yo podria firmar otro
documento y revertir todo.

FIRBO 2
Sabes que eso no es posible, Vit.

Moscarda 9 abre de golpe la puerta de la sala, sale
tranca la puerta fuertemente. Firbo 1 se echa a rei
Quantorzo 5 se recuesta para atras en la silla, ent
los dedos sobre la barriga y cierra los ojos. Firbo

y detiene la risa.

"FIRBO
1 (serio)
¢, Qué pasa?

QUANTORZO
5 (preocupado)
Esta fuera de si.
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~ FIRBO1
(indiferente)
Yo no me preocuparia tanto.

EXT. MERCADO. DIA.

Moscarda 4 camina rapidamente por la calle del merc
cefo fruncido, moviendo los brazos fuertemente a lo
cuerpo. Se detiene de golpe en uno de los puestos.

MOSCARDA 4
Una docena de huevos, por favor.

El VENDEDOR le da la docena. Moscarda 4 le pagay s
caminando. Se escucha un escandalo en uno de los pu
mercado. Moscarda 4 observa a VARIAS PERSONAS, de c
baja y vendedores, reunidas alrededor de un hombre
espaldas. Se acerca y ve que es Marco de Dios 1. Es
cuenta de que Moscarda esta alli. Las personas se a

para ver lo que tiene Marco de Dios en la mano.

MARCO DE DIOS 1
Ya pronto, no se desesperen.
Déjenme raspatr.

Todas la personas que lo rodean se aglomeran cada v
hacia él. Luego se escucha una respiracion de desil
todos. Poco a poco se van alejando. Quedan Marco de
y su esposa DIAMANTE 1 (47), vista por Moscarda com
mujer demacrada, ojerosa, delgada, con cabello anar
tefiido. Marco de Dios 1 agita un billete de loteria

tiene en la mano.

MARCO DE DIOS
1 (gritando)
iAlgun dia! jNo se desilusionen!
iDiamante y yo seremos
millonarios! jmi-llo-na-rios! Y si
es0 pasa, jtodos usteden también
lo seran! jYa van a ver to...!

DIAMANTE 1
(a Marco de Dios,
desilusionada)
Ven, ayldame a recoger el puesto.

Marco de Dios 1 comienza a recoger las figuras de m
Moscarda 4 ve a Marco de Dios 1 recoger el puesto y
sonrie esperanzadoramente. Luego sigue caminando y
mantiene la sonrisa mientras lo hace.
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40.

CORTE A:

INT. CARRO DE MOSCARDA. DIA. FLASH FORWARD.

Moscarda 3 va en el carro de piloto, con Ana Rosa 2
sentada al lado. Moscarda 3 observa a Marco de Dios 1
caminando por la calle y lo sefala.

MOSCARDA 3
Ese es el hombre que te conté.

Ana Rosa 2 ve a MARCO DE DIOS 2 (53), con menos cab ello
en la cabeza.

ANA ROSA
2 ¢Marco de Dios?

~ MOSCARDA
3 (riendo)
Pobre hombre.

Con el auto, pasan muy cerca de Marco de Dios. Mosc arda
3 desacelera el carro y Ana Rosa 2 lo sigue de cerc acon
la mirada.

ANA ROSA 2
(reconociéendolo)
iAh! Yo sé quién es. Mi papa me
regalé una vez unas figuritas
hechas por él. Decia que era un
vivaracho encantador.

MOSCARDA 3

Si, esa fue la principal razon
por la que me gané el odio de la
gente al hacer lo que hice.

Ambos rien.

CORTE A:

INT. DESPACHO DE STAMPA. DIA. FIN DEL FLASH FORWARD

El notario ELPIDIO STAMPA 1 (50) (visto por el espe ctador),
con su cabeza calva, el pelo negro a los lados, con canasy
arrugas debajo de los ojos; esta en su silla, recli nado
hacia atras, con los ojos cerrados y los pies sobre la
mesa. Suena el teléfono. Elpidio 1 aprieta el boton del
intercomunicador.

(CONTINUA)
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SECRETARIA (OFF)
(con voz chillona y cansada)

Sefior Elpidio, lo busca el sefior
Vitangelo Moscarda, dice que...

ELPIDIO STAMPA 1

Digale al sefior que estoy sumamente
ocupado y no lo puedo atender.

_ SECRETARIA (OFF)
Disculpe, sefior, pero dice que
es urgente.

Elpidio 1 resopla cansado, se acomoda en la silla y
una de las carpetas de su escritorio. Aprieta el bo
intercomunicador.

ELPIDIO STAMPA 1
Hazlo pasar.

MOSCARDA 10 (28) (visto por Elpidio), con las manos
grandes; pasa a la oficina y observa a ELPIDIO STAM
(50). Lo ve con el cabello de los lados un poco mas
Elpidio 2 revisa unos papeles y le hace sefias a Mos
10 para que se siente, sin voltear a verlo. Moscard
sienta. Permanece un instante en silencio. Elpidio
contintia viendo los papeles.

MOSCARDA 10
Vengo aqui porque...

Elpidio 2, sin despegar los ojos del documento, le
una sefia con la mano para que se espere.

.. MOSCARDA

10 (irénico)
Me pregunto qué tendra
de Interesante su

partida de nacimiento.

Elpidio 2 carraspea nervioso, levanta la mirada y t
la carpeta de golpe.

ELPIDIO STAMPA 2
Digame, ¢qué lo trae por aqui?
Espero que sea realmente
urgente, porque...

MOSCARDA 10

Vengo, sefior notario, por un asunto
que me da vueltas en la cabeza desde
hace tiempo. Pero primero debo
preguntarle, ¢conoce usted a

(MAS)
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~ MOSCARDA 10 (continta)
un tal Vitangelo Moscarda hl;
de Francisco Antonio Moscarda”

ELPIDIO STAMPA
2 (desconcertado)
¢ No es usted?

MOSCARDA
10 (sonriendo)
Si, claro. Soy yo.

Elpidio 2 permanece callado y lo ve fijamente con e I
cefo fruncido.

MOSCARDA 10

Debe saber entonces que todas
las propiedades de mi padre me
pertenecen desde que él murid.

ELPIDIO STAMPA 2
¢, Qué es exactamente lo que quiere?

MOSCARDA 10

Primero, acabar con este
silecio. ¢No lo siente?

ELPIDIO STAMPA
2 (extrafiado)

¢ Perdén?

MOSCARDA 10

No afuera, naturalmente. El
ruido de la calle siempre es...
como decirlo... abrumador. Pero
aqui adentro, ese ruido.

Elpidio 2 voltea hacia los lados y echa un vistazo a
su despacho.
~ MOSCARDA
10 (riendo)

iAh! iEs el canario! Esta raspando
la jaula con las patitas.

~ ELPIDIO STAMPA 2
(indignado y molesto)

Sefior Moscarda, si vino
a burlarse...

MOSCARDA 10

Amigo, vengo Po_rque quiero cambiar

el nombre del titular de una de

las propiedades de mi padre. )
(CONTINUA)
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ELPIDIO STAMPA
2 (desconfiado)

Es posible, siempre que me traiga
los documentos de la propiedad y...

un pago respectivo, usted sabe,
por los favores.

MOSCARDA 10
Pero esto es un organismo publico.

ELPIDIO STAMPA 2

La Unica diferencia entre esta
institucion y una privada, es que
los trabajadores publicos, como
yo, tienen que conseguir la comida
por su cuenta... Pero usted
decide, sefior Moscarda.

~ MOSCARDA 10
Como quiera. Buscaré
los documentos.

ELPIDIO STAMPA
2 (sonriendo)
Y yo lo estaré esperando.

Moscarda 10 se levanta de la silla y sale del despa

INT. BANCO. DIA.

Moscarda 4 entra al banco %/ ve a Firbo 2 agarrando
violentamente, por los hombros, a el recepcionista

(24) (visto por Moscarda: bajo, pelo castafio claro,
OJos,azulles). Varios EMPLEADOS DEL BANCO los rodean
un circulo.

TUROLLA 1
(asustado)

Sefior, estoy seguro de que usted
ha interpretado mal...

~ FIRBO 2
(gritando furioso)
¢Pero qué vas a saber tu? ¢, Qué
conocimiento tienes de las
funciones de esta empresa?

MOSCARDA 9 (a

Firbo, molesto)
(MAS)
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MOSCARDA 9
(continua) ¢ Y ta? ¢ Qué sabes
ta? ¢ Con qué derecho te
impones asi frente a otros?

FIRBO 2

_ a Moscarda entre
dientes) No vengas a meterte
ahora en nuestros asuntos.

Moscarda 9 ve a Firbo 2 de manera desafiante.

~__MOSCARDA 9
(dirigiendose a todos)
Como director de este_
banco, asciendo al sefior
Turolla a analista.

FIRBO 2
(indignado)
¢ Estas loco?

MOSCARDA 9

Si, como tu mujer, que te conviene
tenerla encerrada para ser libre
de estar con cualquiera.

Firbo 2 golpea en la cara a Moscarda 9. Moscarda ve
a Quantorzo 4 que se mete entre la multitud, empuja
1 hacia un lado y se mete entre Firbo 1 y Moscarda
por los hombros a Moscarda 6, ve a Firbo 1 fijament
ojos con el cefio fruncido, aparta la mirada y saca
Moscarda 6 de la multitud.

INT. PASILLO/BANCO. DIA.

Quantorzo 4 lleva a Moscarda 6 tomado del brazo, mi
caminan por un pasillo. Moscarda tiene la mirada fi
mientras camina, pensativo. Luego levanta la mirada
aprieta los labios conteniendo la risa. Llegan a un
puerta. Quantorzo 4 la abre, empuja a Moscarda haci
adentro, entra detras de él y comienza a cerrar la

INT. DESPACHO DE QUANTORZO. DIA.

Quantorzo 4 termina de cerrar la puerta. Moscarda 6
acomoda la manga, camina hacia la silla que esta fr
al escritorio de Quantorzo 4 y se sienta.
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QUANTORZO
4 (alterado)
i¢. En qué estabas pensando?!

MOSCARDA 6
Mientras vivo no me pienso.

~ QUANTORZO 4
(més alterado)
i¢,Quieres dejar de decir
estupideces?! jSé serio por primera
vez y dime qué es lo que quieres!

MOSCARDA 6 (con
tono tranquilo)
Lo siento. No puedo hacerlo.

QUANTORZO
4 (desesperado)
i¢,Por que?!

MOSCARDA
Me has pedido que no diga mas
estupideces y podria  no hacerlo, y
siento que no lo hago, pero ta
siempre las veras de ese modo
entonces no me queda de otra que
guedarme callado.

Quantorzo 4 se retuerce desesperado. Firbo 1 abre | a
puerta y entra a la oficina.

FIRBO 2
(gritando molesto)

iTe ordeno que vuelvas alla y
retires todo lo que has dicho!

MOSCARDA
9 |Se engaiian!

QUANTORZO
5 (molesto)
¢, Quién se engana?

MOSCARDA 6

iTodos! Firbo, por ejemplo. Buscan
imponer palabras ¢ comprendes? que
cada uno entiende y repite a su
manera. Y asi es como después la
gente se forma imagenes como la
mia de usurero.

Firbo 2 agarra a Moscarda 9 por el cuello.

(CONTINUA)
200



CONTINUA: 46.

FIRBO 2
(enardecido)
iEstoy obstinado de tu filosofia
barata! Por un dia al menos, sé
capaz de poner los pies en la
tierra y comportarte como la
gente normal.

MOSCARDA 9

¢Normal? %Y para qué quiero
ser normal’

FIRBO
2 (molesto)
Anda a disculparte frente a todos.

Moscarda 9 se arrodilla frente a Firbo 2 y sube la
mirada hasta él.

MOSCARDA 9

jAsi! jAsi deberiamos estar
todos ante los llamados locos!

Firbo 1 y Quantorzo 5 se miran a los ojos sorprendi dos.
Moscarda 9 se levanta y mira fijamente a Firbo 2 qu e da
un paso hacia atras.

MOSCARDA 9

¢ Lo ves? Ta también tienes el
miedo en los ojos.

FIRBO 2

iPorque me parece que te
estas volviendo loco!

Moscarda 9 se echa a reir por un rato largo. Quanto rzos5y
Firbo 1 se miran con el cefio fruncido. Quantorzo 1

comienza a caminar de un lado al otro de la oficina con
las manos en la cabeza. Moscarda 6 continda riéndos e hasta

gue rompe la risa de repente.

MOSCARDA 6 Abreviando.
He venido a pedirles

cuentas de Marco de Dios. ¢Por qué
ha pasado tantos meses sin pagar
el alquiler?

Firbo 1 y Quantorzo 5 se miran cada vez mas desconc ertados.

QUANTORZO
4 (extranado)
Pero, ¢a qué viene eso?
(CONTINUA)
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MOSCARDA 9
¢, No me entienden? Es simple. ¢Marco
de Dios paga o no paga el alg uiler?
~ FIRBO 1
(obstinado)

Sabes que tu padre les dejo esa casa
a Marco de Dios y a su esposa.

MOSCARDA 9

Quiero ver los documentos de todas
las propiedades de mi padre.

QUANTORZO
4 (nervioso)
¢Para qué?

MOSCARDA 9

Asuntos privados entre mi padre
yo.
(alterado)

¢ También tengo que rendirles
cuentas sobre eso?

Quantorzo 4 ve a Moscarda 6 con en ceiio fruncido. A
gaveta del escritorio, saca un llave y la mete en |
cerradura del estante que esta detras del escritori
pegado de la pared. Sefiala varias carpetas que hay
del estante.

QUANTORZO 4
Estos son.

MOSCARDA 6

Gracias. Ahora por favor
déjenme solo.

Firbo 1 P/ Quantorzo 5 se miran. Moscarda comienza a
revisar [a gaveta. Firbo y Quantorzo salen de la of

MONTAJE DE IMAGENES

1. Moscarda 4 saca varias carpetas del monton, las pon
en el suelo y se sienta.

2. Moscarda toma una carpeta, la abre, la ojea, la
suelta aparte y toma otra del monton.

3. Enla ventana se ve cambiar la luz del dia a la noc
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4. Moscarda 4 lee uno de los documentos y se estruja |
0jos. Se escucha un golpe en la puerta. Moscarda se
sobresalta, se arrodilla y rapidamente agarra una ¢

la abre, mueve la cabeza rapido de arriba a abajo |

y la suelta. Toma otra.

5. Moscarda suelta una carpeta y agarra otra. Comienza
leerla rapidamente. Va bajando la velocidad poco a
sigue leyendo. Sonrie y se la coloca debajo del bra

6. Moscarda mete la Ultima carpeta en el estante mient
sostiene la puerta casi cerrada. Empuja con fuerza

las carpetas hacia adentro y termina de cerrar la p

del estante rapido.

7. Moscarda camina hacia la puerta, pone la mano en la

manilla, pega la oreja de la puerta, se esconde la
carpeta dentro de la camisa.

8. Moscarda ve un escarabajo caminando en el piso, lo

mata, abre la puerta y sale.

INT. PASILLO DEL BANCO. NOCHE.

Moscarda 4 sale de la oficina. Un SENOR DE

MANTENIMIENTO (67)esta pasando pulidora al pasillo
a MOSCARDA 11 (28), con el cabello mas largo.

MOSCARDA 11
(apurado, al sefior)

Limpia un escarabajo que quedd
en la alfombra.

Moscarda 11 sigue caminando y sale. El sefior
de mantenimiento se dirige hacia la oficina.

EXT. CIUDAD RICCHIERI. NOCHE/DIA.

Se ve gran parte de la ciudad y el cielo, que esta
se va aclarando poco a poco hasta que sale el sol.
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INT. DESPACHO DE FIRBO. DIA.

Quantorzo 5y Firbo 1, entran al despacho. Firbo 1
sobre el escritorio, agarra un boligrafo y le da vu
las manos. Quantorzo 5 camina hacia el estante, lo
varias carpetas. Quantorzo 5 golpea furioso el esta
caen varias carpetas mas. Firbo 1 suelta el boligra
del escritorio y camina hacia el estante.

FIRBO 1
La dejo toda desordenada.

QUANTORZO 5

Igual hay que buscar la forma
e saber cual carpeta se llevo.

Firbo 1 se echa a reir escandalosamente. Quantorzo
ve fijamente con el rostro muy serio. Firbo 1 lo ve
deja de reirse inmediatamente.

"FIRBO
1 (serio)
¢,Como podremos saberlo?

Quantorzo 5 abre una gaveta del escritorio, busca
entre varios papeles y saca una hoja.

QUANTORZO 5

Aqui esta la lista de documentos
que deberian estar alli.

- FIRBO 1
(fastidiado)
¢Buscar carpeta por carpeta?

QUANTORZO
5 (serio
A menos que se te ocurra
otra manera...

Firbo 1 respira profundamente, se agacha en el suel
frente al estante, y agarra varias carpetas. Quanto
camina hacia el escritorio, se sienta y le extiende

a Firbo Este lo ve desde abajo, hace un montoncito
carpetas y se lo pasa.
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MONTAJE DE IMAGENES

1. Quantorzo 5 pega la hoja de la lista, en la puerta

del estante.

2. Firbo abre una carpeta, agachado en el suelo, se
arrodilla para ver la hoja de la puerta, pasa el de

de arriba a abajo buscando y le pone una equis a un
los nombres de la lista.

3. Quantorzo 5 tiene una carpeta abierta en la mano y
voltea desde su escritorio hacia la puerta del esta

4. Quantorzo 5 ojea una de las carpetas.

5. Firbo 1 esta en el suelo, recostado del estante con

los ojos cerrados.

INT. DESPACHO DE QUANTORZO. DIA

Quantorzo 5 se levanta del escritorio alarmado, com
buscar en una torre de carpetas que tiene al lado.

QUANTORZO
5 (alarmado)
jFirbo!

Firbo 1 se despierta acelerado y se levanta rapidam

FIRBO 1
(acelarado)

¢, Qué?

Quantorzo 5 sefiala unas carpetas que estan en una
esquina junto al estante.

QUANTORZO 5

Fijate si los documentos de la
propiedad de Marco de Dios y la de
Clemente Hermoso estéan entre
aguellas carpetas. Ya busqué en
todas y esos son los unicos
papeles que faltan.

Firbo 1 comienza a buscar entre las carpetas que es
la esquina. Quantorzo 5 continda viendo en las que
el escritorio.

205

50.

o de

se
nte.

CORTE A:

ienza a

ente.

_tan en
tiene en

(CONTINUA)



46

CONTINUA:

QUANTORZO 5
¢Nada?

FIRBO 1

Nada. Pero pudieron
haberse perdido.

QUANTORZO 5
Pero alguno de esos dos debe ser.

FIRBO 1

Todavia no entiendo por qué le
das tanta importancia.

QUANTORZO 5
(pasivo agresivo)
Es el director de esta empresa. El
dia que sus decisiones no afecten al
banco, yo dejaré de preocuparme.
Mientras tanto, hay que averiguar
gué es lo que pretende hacer.

FIRBO 1
Algo estupido, seguramente.

QUANTORZO 5

Averigua lo que quiere hacer antes
de que se te adelante. Si afecta

al banco, hay que impedirlo... Y
guarda todos esos papeles.

Quantorzo 5 sale de la oficina. Firbo 1 frunce el ¢

ve irse del despacho; observa las carpetas, respira
profundo y comienza a agarrarlas violentamente y a
unas sobre otras. Luego se detiene, se queda pensat
un instante, se encoje de hombros, toma el telefono
un namero.
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Moscarda 4 esta durmiendo y suena el teléfono de la
de noche. Moscarda 4 extiende la mano sin abrir los

toma el teléfono y se lo pone en la oreja.

MOSCARDA 9
(somnoliento)

SAIG?
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FIRBO 1

Moscarda, acabemos con esto de una
vez. ¢Cual documento te llevaste y
qué es lo que pretendes hacer?

Moscarda 4 sonrie.

INT. CASA DE MARCO DE DIOS. DIA.

DIAMANTE 2 (47), (vista por Marco de Dios: con mas
menos ojeras) esta poniendo los platos en la mesa y
DE DIOS 3 (56? (visto por Diamante: con la barbilla

ronunciada y la nariz mas ancha) esté sentado a la
eyendo un papel.

_ MOSCARDA (V.0.)
Quitarle la casa a Marco de Dios
y a su esposa Diamante.

Marco de Dios 3 lanza el papel que tiene en la mano
la mesa.

MARCO DE DIOS
3 (alterado)

¢, Qué es esto?

DIAMANTE 2
(sorprendida)
¢, Qué ocurre?

MARCO DE DIOS 3
Moscarda nos quiere sacar de
la casa.

DIAMANTE 2

Pero, ¢no me dijiste que
habias hablado con él?

Marco de Dios 3 se levanta rapidamenre de la mesa y
de la casa.

INT. SALA DE CONFERENCIA. DIA.

Quantorzo 5 escribe en una agenda y Firbo 1 entra a
oficina, camina hacia él y se sienta a su lado en |
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_FIRBO
1 (serio)
uiere quitarle la casa a Marco
e Dios.

. QUANTORZO
5 ¢Quién te dijo?

) FIRBO 1
El mismo.

QUANTORZO
5 (extrafiado)

¢Para qué? ¢Esa choza?
¢,Querra despistarnos?

FIRBO 1

De cualquier manera, creo que
no nos afecta.

QUANTORZO 5
Espero.

INT. CASA DE MOSCARDA. DIA.

Moscarda 4 (del espectador) se esta comiendo una ar
sentado en la mesa de la cocina. Nina 2 (vista por
Moscarda) esta fregando. Suena el timbre. Nina 2 sa
cocina, Moscarda 4 sigue comiendo.

MARCO DE DIOS
1(OVER) (acelerado)
¢ Esté Vitangelo Moscarda?

NINA 2(OVER)
Estad comiendo, sefior.

Moscarda 4 se limpia la boca, se levanta rapidament
la silla y sale de la cocina.

INT. SALA DE MOSCARDA. DIA.

II\/Ioscarda 8 sale de la cocina y camina hacia la puer
a casa.
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MOSCARDA 8
(a Marco de Dios, emocionado)
iPadrino!

Marco de Dios 1 frunce el cefio y sonrie extrafiado.
Moscarda 5 llega hasta la puerta y ve a Nina 2.

MOSCARDA 5
iNina! Yo lo atiendo. Gracias.

Nina 2 se devuelve a la cocina. Moscarda 8 sale de
tranca la puerta detras de él.

EXT. CASA DE MOSCARDA. DIA.

Moscarda 8 sonrie, coloca una mano en el hombro de
de Dios 1y le da varias palmadas suaves.

MOSCARDA
8 (sonriente)

iCuéntame! ¢ Cuales son las buenas
nuevas que te traen por aqui?

Marco de Dios 1 también coloca su mano en el hombro
Moscarda, le da unas palmadas y le sonrie comodamen

MARCO DE DIOS

1 (amable)
Es que me han ordenado desalojar
la casa, pero viéndote tan
desinformado me doy cuenta de que
ha sido una terrible confusion,
gue quedara arreglada
inmediatamente, ¢no es asi?

MOSCARDA
8 (sonriendo)

No lo creo, tienes chance hasta
las cinco de la tarde.

MARCO DE DIOS
1 (confundido)
¢,COmo? pero entonces ¢,si...?

Moscarda 8 afirma con la cabeza mientras sonrie.

MARCO DE DIOS
1 (alterado)
iPero! j¢,Por qué?!
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MOSCARDA
8 (pacifico)
No has pagado el alquiler
desde hace diez afnos.

MARCO DE DIOS 1
(cada vez mas alterado)
iPrecisamente! jNunca ha sido
necesario! jEse fue un convenio
con tu padre..!

MOSCARDA 8

Lo siento mucho. Mi padre
ha muerto.

Moscarda 8 abre la puerta, entra a la casa y comien
cerrar la puerta. Marco de Dios 1 la sostiene desde
afuera haciendo presion para que no se cierre.

MARCO DE DIOS
1 (suplicante)
Pero, dame la oportunidad de
pagar... O al menos un plazo
mas largo...

MOSCARDA
8 (tranquilo)
Qué mala suerte tienen algunos.
¢No es asi?

Moscarda 8 cierra la puerta. Marco de Dios 1 la gol
con fuerza.

~ MARCODEDIOS 1
(gritando furioso)
iEsto es inhumano! jUsurero!

MARCO DE DIOS 4 (56) (visto por el espectador: con
oscura) baja las escaleras del porche de la casa 'y
caminando, con pasos fuertes y batiendo los brazos

INT. NOTARIA. DIA.

El notario Stampa 1 (del espectador) esta en su ofi
escribiendo en una libreta. Se abre la puerta viole

y entra MARCO DE DIOS 5 (56) (visto por Stampa: con
cuello mas delgado y las orejas mas pequefias). Marc
Dios 5 entra seguido de la SECRETARIA (40). Marco d
ve a ELPIDIO STAMPA 3 (50), con mejillas mas gruesa
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56.

ELPIDIO STAMPA
3 (alterado)
¢, Qué maneras son estas?

MARCO DE DIOS 5
Eso mismo le pregunto yo a usted.

- SECRETARIA
(nerviosa)
Sefior, no pude...

ELPIDIO STAMPA
3 (a la secretaria)
Déjanos.

La secretaria sale de la oficina rdpidamente y cier ra

la puerta.

~ MARCO DE DIOS
5 (furioso)

jTiene que haber una manera de
impedir gue me saquen de mi casa!

ELPIDIO STAMPA
3 (calmado)

Querra decir, de la casa del
sefior Vitangelo Moscarda.

MARCO DE DIOS
5 (desesperado)

Ha sido mi casa por diez afios. Yo
fui gran amigo de Francisco...

Stampa 3 se sienta en la silla.

ELPIDIO STAMPA
3 (tranquilo)
Pero el sefior Francisco esta
muerto y su hijo ha quedado como
duefio de todo.

MARCO DE DIOS
5 (muy molesto)
iPero, ¢qué razon tiene para hacer
esto?! Esa casa, en las
condiciones en las que esta, no le
va a servir sino para deposito.

ELPIDIO STAMPA 3
Desconozco los intereses del sefior
Moscarda.

Marco de Dios 5 se dobla por encima del escritorio y agarra
al notario Stampa por el cuello de la camisa, fuert emente.

(CONTINUA)
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~ MARCO DE DIOS
5 (violento)

iPero yo no desconozco los tuyos,
Elpidio! j¢ Cuanto te pago?!

_ ELPIDIO STAMPA 3
(sin mucha respiracion)
¢Qué es lo que vino a reclamarme:
su desalojo 0 mi manera de
ganarme la vida?

Marco de Dios 5 suelta a Stampa 3 de golpe y comien

caminar de un lado al otro de la oficina con las ma
la cabeza. Stampa 3 respira, se acomoda el cuello d
camisa y se peina con la mano.

ELPIDIO STAMPA
3 (calmado)

No le queda de otra. Véalo como un
aprendizaje. A ver si asi deja de
vivir de la limosna de los demas.

. MARCO DE DIOS
5 (furioso)

Entonces ser notario tampoco
sera una opcion.

Marco de Dios 5 camina hacia la puerta, la abre de

sale y la tira. Stampa 1 se seca la frente con un

pafiuelo, se recuesta del espaldar reclinable de la
y respira profundo.

EXT. NOTARIA. DIA.

Moscarda 4 camina por la calle sonriente y calmado
llega a la puerta de la notaria. Se recuesta de la
el reloj, mientras silva. El notario Stampa 1 sale

puerta, poniéndose una chaqueta y ve a Moscarda 10.

MOSCARDA
10 (ansioso)
svamos?

ELPIDIO STAMPA 2
Antes, dame lo que acordamos.

Moscarda 10 saca un sobre de su chaqueta y se lo ex
Stampa 2. Este hace para agarrarlo y Moscarda 10 lo
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CONTINUA: 58.

MOSCARDA 10
Todavia no ha cumplido todo el
trato.

ELPIDIO STAMPA 2
Voy contigo, digo lo que tengo que
decir y se acaba. Dame mi dinero.

Moscarda 10 le extiende de nuevo el sobre y Stampa 2
lo agarra y se lo mete por dentro de su chaqueta.
Ambos comienzan a caminar.

ELPIDIO STAMPA
2 ¢ Cuando debo hablar?

MOSCARDA 10
Cuando yo te lo indique, no antes.

Ambos siguen caminando.

CORTE A:

MONTAJE

1. Marco de Dios 4 sale de su casa, con una silla en | amanoy
la deja afuera bajo la lluvia junto con otros muebl €es.

2. DIAMANTE 3 ﬁ43) (vista por el espectador: con la fr ente
mas alta y el cabello mas ondulado) esta dentro de la
cocina de la casa, sacando varios platos de un mueb ley
metiéndolos dentro de un caja.

3. VARIOS NINOS, afuera de la casa de Marco de Dios,
saltan alrededor de los muebles que estan afuera y
chapotean el agua de los charcos.

4. Moscarda 10 y Stampa 2 se esconden detras de una pa red.

5. Moscarda 4 observa a Diamante 1 a través de la vent ana
de la cocina.

6. MUJERES y HOMBRES salen de la casa con muebles en
los brazos y los sueltan junto al monton.

CORTE A:
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55 EXT. CASA DE MARCO DE DIOS. DIA

DOS SENORAS pasan caminando bajo un mismo paraguas, cerca
de Moscarda 5 y Stampa 1, sin verlos.

SENORA 1
(indignada)
Ay qué ver cuan desalmado hay
que ser...

~ SENORA?2
(indignada)
Botar a una persona de su casa,
en plena lluvia sin darle nila
oportunidad de buscar otro sitio.

Las mujeres siguen caminando. Moscarda 4 las ve, so nrie
y vuelve a voltear hacia la casa de Marco de Dios.

ELPIDIO STAMPA
2 (susurrando)

¢ Ya puedo intervenir?

MOSCARDA
10 (susurrando)
Cuando yo te diga.

Moscarda 4 mira a los nifios que brincan alrededor d e los
muebles y se queda con la mirada fija en ellos un r ato hasta
qgue un pedazo de madera le golpea en la cabeza. Mos carda 4
cierra los 0jos, se agarra la cabeza con las manos y se
tambalea. Marco de Dios 4 lo agarra por la camisa, lo saca
detras de la pared, camina con él hasta donde se en cuentran
los muebles y lo pega contra uno de ellos. Moscarda 8 abre los
ojos con dificultad e intenta, soltarse de las mano s de Marco

de Dios 1 que lo agarran por el cuello de la camisa

~ MARCODEDIOS 1
(gritando furioso)

iUsurero! {Desgraciado! jTe vas
a arrepentir!

Moscarda 8 aprieta los 0jos. Hace gestos como si va a
hablar pero no se escucha nada. Comienza a agitar | 0s
brazos. Las mujeres, los hombres y los nifios se amo ntonan
alrededor de ellos mientras insultan con gritos a M oscarda.
Diamante 1 esta al lado de Marco de Dios 1y le esc upe en
la cara a MOSCARDA 12 (28) (visto por Diamante: con la cara

mas ancha). Stampa 1 sale de atras del muro.

_ ELPIDIO STAMPA
1 (gritando)

(MAS) ,
(CONTINUA)
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CONTINUA:

_ ELPIDIO STAMPA 1
(continua) jAtencion! jAtencion!
iTengo una noticia importante para
el senor Marco de Dios!

La gente sigue gritando. Marco de Dios 1 mantiene s
mirada concentrada en Moscarda 8 y lo ahorca con la
manos. Moscarda 8 se va poniendo morado. Elpidio 1
una madera y golpea uno de los muebles fuertemente.
multitud se calla repentinamente.

ELPIDIO STAMPA
1 (alzando la voz)

He dicho que traigo noticias para el
sefior Marco de Dios y su esposa.

Todos se voltean hacia Stampa. Marco de Dios 1 suel
Moscarda 8 violentamente y este cae en el piso. Lue
acerca amenazadoramente hacia Stampa 3. Diamante 3
sigue. Moscarda 4 se levanta lentamente, sobandose
cuello, camina lejos de la multitud y observa a Mar

Dios 1y a Stampa 2.

ELPIDIO STAMPA
2 (nervioso)

El sefior Vitangelo Moscarda ha
hecho una donacion para Marco
de Dios y su esposa.

Marco de Dios 3 y Diamante 2 se miran con el cefio f

VECINOS DE MARCO DE
DIOS (gritando)

iMentiroso! jUsurero!
iMuera! jAbajo!

Moscarda 4 baja la mirada, se encoje de hombrosy s

EXT. CALLE. DIA.

Moscarda 4 camina lentamente, con la cabeza
mientras se aleja poco a poco de la casa de Marco d
gue se ve detras.

ELPIDIO STAMPA 2
(OFF) (gritando)

iSilencio! Se trata de una casa
en Via dei Santi...

Moscarda 4 escucha un silencio repentino de la
multitud, detiene su caminata, alza la mirada y son
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CONTINUA:

ELPIDIO STAMPA 2
(OFF) (gritando)
La casa se encuentra en optimas
condiciones. El sefior Moscarda
dona también cien mil liras para
la construccion de un restaurante.

Moscarda 4 retoma la caminata, acelara el paso y
camina sonriente.

EXT. CASA EN VIA DEI SANTI. DIA.

Marco de Dios 3 y Diamante 3 caminan con Stampa 1 p
calle de una urbanizacion. La multitud los sigue. L
todos a una casa blanca, cruzan el jardin delantero
paran afuera en la puerta. Marco de Dios 5 ve a Sta
Este se mete la mano en el bolsillo y le da la llav

de Dios 5 la agarra y la mete en la manilla de la p

INT. CASA DE VIA DEI SANTI. DiA.

La casa esta a oscuras. Marco de Dios 4 abre la pue
entra la luz. Diamante 3 esta detras de Marco de Di
se alza sobre éste para mirar hacia adentro de la c
Stampa 1 se aparta y les da paso. Marco de Dios 4 e
la casa y Diamante 3 entra detras de él. Stampa 1 s
atraviesa en la puerta para que no pase la multitud
de Dios 1 prende la luz y ve a Moscarda 8 sentado e
mueble de la sala. Ambos se miran fijamente. Moscar
levanta sonriente y sacando el pecho.

~ MOSCARDA
8 (triunfal)
No tienen que agradec...

Marco de Dios 1 se lanza sobre Moscarda 8, los golp
pufio en la cara y lo empuja hacia el sofa violentam

Diamante 1 intenta separarlos, empuja a Marco de Di
un mueble y agarra a Moscarda 12 (visto por Diamant

DIAMANTE
1 (apenada)
Sefior Moscarda, disculpe a
mi marido...

Moscarda 12 agarra a Diamante 1 por los hombros.
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- MOSCARDA 12
(sonriendo ansioso)
¢Adn me crees usurero?

Marco de Dios 4 observa con el cefio fruncido a Mosc
Diamante 2. Se levanta del mueble, detras de Moscar
agarra por la camisa, lo voltea y le escupe en la c

DIAMANTE
2 (alterada)
iMarco de Dios!

MARCO DE DIOS
3 (molesto)
iDeja de regalartele a este hombre!
No aceptaremos nada que venga de él
porque es un usurero desgraciado.

Marco de Dios 1, que tiene agarrado a Moscarda 8 po
cuello, lo lanza sobre el sofa. Este queda con la m
cuerpo sobre el mueble y los pies doblados hacia el
Marco de Dios 1 se le monta encima y comienza a aho
Moscarda 8 ve como Diamante se aparta enseguida.

La multitud tumba a Stampa 1, entra a la casa y se
?Ireﬁedor de Marco de Dios 1 y Moscarda 8, mientras
o ahorca.

MARCO DE
DIOS (furioso)
iEstas loco, desgraciado!
iEstas loco!

Stampa 1 se acerca, se mete entre la multitud, golp

Marco de Dios 5 por la espalda, lo empuja hacia un

lado, agarra a Moscarda 10 por un brazo y lo hala.

INT. SALA DE MOSCARDA. DIA.

Moscarda 2 esta sentado en una silla con la cabeza
hacia atras. El ojo lo tiene morado y la boca rota.

1 esta parada a su lado, agarrandole la frente con
mano y presionando hacia atras mientras que, con la

mano, le pasa una toalla himeda por la boca.

DIDA 1
(extrafnada)
Mira como te dejaron, Gengé.
Hubieran podido matarte.

Moscarda 2 desvia la mirada y se mantiene serio.

217

62.

arda8ya
da8ylo
ara.

r el
itad del
suelo.
rcarlo.

apifian
aquel

ea a

CORTE A:

echada
Dida

otra

(CONTINUA)



60

CONTINUA:

~ DIDA
1 (riendo)
La burla te sali6 muy cara, Gengé.

Moscarda 2 tuerce los ojos, Dida 1 lo ve y aprieta
boca para contener la riSa. Suena el timbre.

INT. SALA DE MOSCARDA. DIA.

Dida 1 presiona la herida de Moscarda 2 con el pafio
pega un brinco, arruga la cara 'y se queja del dolor

el timbre. Nina 1 (espectador) sale de la cocina, ¢
hasta la puerta y abre.

QUANTORZO (OFF)
¢ Esta Vitangelo?

Quantorzo 1 aparta a Nina 3 de la puerta y entra.

QUANTORZO
2 (alterado)

iMoscarda, vine para que
me explicaras...!

DIDA 5

. (sonriendo forzadamente)
¢ Quieres un café, Sebastian?

Nina 2 se va hacia la cocina.

- QUANTORZO
2 (tajante)
No, gracias, Dida...
(a Moscarda)
A todos nos cuesta creer que
hayas hecho lo que hiciste.

~ MOSCARDA
2 (irénico)
¢Lo ves, Dida mia? y tu qué
creias que era una burla.

DIDA 1
(confundida)

Pero, ¢ qué fue exactamente lo
gue hiciste?

Moscarda 2 levanta la palma de la mano hacia Dida
1 sefialandole que espere y mira a Quantorzo 2.
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MOSCARDA
6 (molesto)
Vienes a mi casa acusandome de
estupido. Pero, ¢,por qué no me
preguntas por queé lo hice y qué fue
lo que encontré en esos archivos?

Dida 5 ve fijamente a Quantorzo2 con el cefio frunci
los brazos cruzados.

QUANTORZO
4 (nervioso)
¢, QUEé... qué encontraste?

MOSCARDA
6 (molesto)
iUn polvero!

QUANTORZO
4 (extranado)
¢ Y eso qué quiere decir?

MOSCARDA
2 (alterado)
iQue esas carpetas dormian desde
ace anales! Afos sin gente que
nos page el alquiler.

.. QUANTORZO
4 (irdnico)
jAh! Y esa es tu forma de
despertarlas, ¢regalandolas?

MOSCARDA 2
No, no soy tonto. Digo

estupideces, pero no lo soy. Yo
veo todo.

~ QUANTORZO 4
(irbnico y desafiante)
¢, Qué es lo que ves?!

MOSCARDA 6
(repentinamente)
iMis manos!

Quantorzo se lleva las manos a la cabeza y le da la
Moscarda. Dida 5 voltea inmediatamente a ver a Quan
Luego ve a Moscarda 2 y se lleva la mano a la boca.

MOSCARDA 2
(a Quantorzo)

Me veo las manos porque es lo tunico
gue les hace falta de mi para
(MAS)

219

64.

doy

espalda a
torzo 2.

(CONTINUA)



CONTINUA:

MOSCARDA 2 (continda)

firmar sus documentos, pero
cuando uno necesita que lo apoyen
en algo...

QUANTORZO 2

Porque nosotros hacemos tramites
normales del banco, no como los
tuyos que son jde loco,

Moscarda! jDe loco!

Moscarda 6 apunta a Quantorzo violentamente con el

MOSCARDA 6
Y ti me crees loco?

QUANTORZO
4 (soprendido)
No, pero si pienso que deberias
reconciderar tu cargo dentro de
la empresa porque...

Quantorzo 4 continta hablando pero su voz se escuch
mas baja hasta quedar todo en silencio. Moscarda 4
(espectador) voltea hacia Dida 1, que esta sentada
sofa, con la cabeza sobre la mano y el brazo sobre
posabrazo del mueble, viendo a Quantorzo con el cei
fruncido. Moscarda 4 sonrie mientras la ve. También
Quantorzo 4, que sigue hablando sin que se escuche
dice. Moscarda 4 comienza a reirse mientras los ve.

QUANTORZO 4

... N0 es justo que la reputacion
del banco se vea afectada cada
vez que ta...

MOSCARDA 6

(tajante pero aguantando
~ larisa)
Quiero cerrar el banco.

Quantorzo 4 se calla repentinamente y lo ve a los o
Dida 1 se levanta rapidamente del mueble.

DIDA 1
(sorprendida)
¢, Qué dices, Genge?

QUANTORZO 2
Esto si no me lo esperaba.
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MOSCARDA 2
Es mio y no lo quiero. Soy el duefio
y quiero que se cierre. Punto.

QUANTORZO 2
No solo estas td. También estamos
Firbo y yo.

MOSCARDA
6 (alterado)

iPero el banco lleva solamente
mi nombre!

QUANTORZO 4

Querras decir el de tu padre,
que lo fundé.

MOSCARDA 6
(sorprendido y molesto)
iEsa si es buena! ¢ No soy duefio de
mi nombre? ¢ Del de mi padre?
Entonces espero por lo menos ser
duefio del dinero que él me dejo.
Lo quiero todo fuera del banco.

QUANTORZO 4
(muy alterado)
iEso quebraria el banco!

Dida 1 se acerca a Moscarda 2 y le agarra la cara.

DIDA 1
(con tono de voz suave
y dulce)
Gengé...

Moscarda 2 la empuja fuertemente y la lanza al sofa
Luego la agarra violéentamente por la cara.

MOSCARDA 2
(gritando muy molesto)

iBasta con tu Gengé, que no soy
y0, No SOy yo, no soy yo!

Dida 1 cae fuertemente en el sofa, se golpea la cab ezay se
pone a llorar. Nina 4 sale corriendo de la cocina h acia
Dida 6. Quantorzo 2 separa a Moscarda 6, lo voltea hacia él

y lo toma por los hombros bruscamente.

_ QUANTORZO 4
(gritando alterado)

i¢. Te has vuelto loco?!...

(CONTINUA)
221
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Moscarda 6 empuja a Quantorzo 4 violentamente. Quan

4 que cae de espaldas al piso y se soba con una man
espalda, mientras lo ve.

MOSCARDA 6

(en un tono mas calmado)
Ya te he dicho lo que quiero,
Quantorzo. Espero que hayas
comprendido.

Moscarda 6 sube las escaleras. Dida 6 llora y Nina

abraza y le acaricia la cabeza. Quantorzo 3 comienz
levantarse, se tambalea y se pone de pie agarrandos
espalda. Se escucha un portazo. Dida 5 se coloca la
manos tapandose la cara y rompe a llorar mas fuerte

EXT. CASA DE MOSCARDA. NOCHE.

Se abre la puerta de la casa. Sale Quantorzo 3, con
sobre los hombros de Dida 2 que tiene la chaqueta d
colocada por encima, la cabeza baja y los 0jos agua
sale detras de ellos y se queda parada en el umbral
puerta. Dida 2 y Quantorzo 3 se voltean hacia Nina.

~ NINA
4 (triste)
Sefiora, ¢.en verdad no va a volver?

~ DIDA
6 (triste)
No lo sé, Nina. Mandame mis cosas
a casa de mi papa, por favor.

NINA 4
(aguantando el llanto)

Si, sefiora.

Dida 6 sube un escalén. Quantorzo 1 retira el brazo
los hombros de Dida 6 y ella abraza fuertemente a N
La chaqueta que tiene puesta Dida se cae y Quantorz
recoge del suelo.

NINA 3
(sollozando)
Todo va a mejorar.

Dida 6 se separa lentamente de Nina 4, la ve a los
con lagrimas en los suyos, asiente con la cabeza, a
la boca. Salen mas lagrimas. Dida 6 se da la vuelta
comienza a bajar los escalones.
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INT. HABITACION DE MOSCARDA. NOCHE.

Moscarda 4 estéd acostado en la cama de su habitacio
oscuras, con los ojos abiertos viendo el techo. Vol
cabeza hacia el lado de la cama de Dida, que esta v
y sigue la mirada hasta su reflejo en el espejo. Se
voltea completo hacia el lado del espejo, continta
mirando su reflejo por un rato.

INT. DESPACHO DE QUANTORZO. DIA.

EL ABOGADO 1 (51) (visto por Quantorzo: de estatura
contextura gruesa y peluquin) esta sentado frente a
escritorio viendo a QUANTORZO 6 (34) (visto por el
con la espalda méas ancha). Firbo 1 camina por la of
de un lado a otro, con las manos atras.

ABOGADO 1

A ver si entiendo. ¢ El hombre
desalojo a una pareja de su casa,
sin decirles que les donaria una
casa nueva, se las regald, quiso
cerrar el banco y ahora pide
retirar todo su dinero?

QUANTORZO 5

Exacto y consideramos que una
persona en esas condiciones no
podria dirigir una compaiiia.

ABOGADO 1

Y estan en lo cierto, pero no es
tan facil. Primero hay que
comprobar que realmente existan
esas condiciones. Los actos
naturalmente hablan por si

solos, pero no son suficientes
para cambiar al titular de una
propiedad.

Firbo 1 ve al ABOGADO 2 (5 & 1) con las mejillas mas g
El abogado ve a FIRBO 4 (29) mas alto con los labio
gruesos.

FIRBO 4
¢, Qué debemos hacer?
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ABOGADO 2

Si este hombre fue capaz de
hacer todo eso, claramente tiene
problemas psicologicos, lo que
se necesita es la prueba
tangible. Denuncienlo y, para
defenderse, a juro tendra que
someterse a un analisis
psicoldgico en el cual saldra al
descubierto su incapacidad.

QUANTORZO 5

Pero estamos ante un tipo bien
astuto y no quiero ningdn riesgo...

ABOGADO 1

Veo entonces un interés mayor.
¢ Usted seria el beneficiado,
cierto? ¢ El futuro director?

Firbo 1 se detiene al lado del abogado 2, lo toma p or los
hombros desde atras y le da varias palmadas en el h ombro.

_ FIRBO 4
(sonriendo)
Di%amos que nos preocupamos por
el bienestar de la compania mas
gue nada.

ABOGADO 1

(suspicaz)
Y he aqui al mano derecha del
proximo director. Me temo que,
siendo asi, tendremos que renegociar
el caso. Yo les garantizo el
resultado que quieren, pero ustedes
me garantizan a mi parte de las
ganancias mensuales del banco. Un
socio, que ademas les resuelva todos
los aspectos legales de la empresa.

Nada mal.
Firbo 1 y Quantorzo 5 se miran por un rato. Firbo 1 asiente
con la cabeza. Quantorzo 6 le extiende la mano al a bogado 1.
QUANTORZO 6
Es un trato.

El abogado 1 le toma la mano a Quantorzo 6 y sonrie

CORTE A:
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INT. PASILLO/CASA DE MOSCARDA. DIA.

Moscarda 5 sale de la habitacion con la pijama al r
los ojos sucios y el cabello desordenado. Nina 2 ca
el pasillo llevando un montén de ropa en los brazos
Moscarda 5 la ve y baja la cabeza.

‘MOSCARDA
5 (cabizbajo
. Sabés donde esta Dida?

Nina 2 sigue caminando sin voltear a verlo.

“NINA
2 (seria)
Pidi6 que le llevaran sus cosas
a casa de su padre.

Moscarda 4 ve a Nina doblar a la derecha al final d
pasillo y meterse en el lavandero. Se deja caer sob
marco de la puerta, recuesta la cabeza y cierra los
Los abre y ve a Nina salir del lavandero. Nina 2 ca
de vuelta.

NINA 2
(muy seria)
Su suegro esta all4 abajo.

Moscarda 5 abre bien los ojos, se endereza de golpe
a su habitacion y tranca la puerta.

INT. SALA DE MOSCARDA. DIA

Nina 1 viene bajando las escaleras hacia la sala. e
SUEGRO 1 (60) (visto por Nina: alto, gordo, piel bl
ojos claros y calvo) camina de un lado al otro de |

dando pasos largos y pesados. Con las manos se desp

los pocos pelos que tiene en la cabeza y se soba la
luego se las lleva a la boca y finalmente, lanza la
hacia abajo fuertemente como si diera un golpe. La
mano reposa en su cintura. NINA 5 (vista por el sue
con una pequefa joroba) llega a la sala.

NINA 5
(tranquila)
Ya el sefior viene. ¢Va a querer
un cafe, jugo, té?
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“SUEGRO
1 (serio)
Nada. Gracias.

NINA 5
Puede sentarse.

El suegro 1 se detiene y la mira fijamente.

SUEGRO
1 (molesto)
Estoy bien. Gracias.

El suegro 1 continla caminando de un lado a otro. N
va hacia la cocina. Moscarda 4 baja las escaleras,
amarrandose un pantalon largo, con la franela de la

y los cabellos desarreglados. Moscarda 4 ve al SUEG
(60) con los cachetes mas caidos. El suegro ve a MO
13 (28), mas delgado y con la espalda mas encorvada
dirige rapidamente hacia él halandolo del brazo y
agarrandolo por el cuello de la camisa. Nina 1 se a

la puerta de la cocina y observa.

- SUEGRO
2 (furioso)
iDesgraciado!

El suegro 2 camina hacia Moscarda furioso y lo agar
el cuello de la camisa.

MOSCARDA 13
(tratando de respirar)
Si me suelta...

Nina 1 ve desde la cocina como el suegro 1 suelta d
a Moscarda 5. Este cae en un escalon de la escalera
levanta y camina hacia uno de los muebles.

MOSCARDA
13 (tranquilo)
Solamente he decidido retirar
toda mi inversion del banco y alin
no tengo pensado en qué la voy a
gastar. Quizas funde una obra de
caridad o algo parecido.

El suegro 2 se soba el pecho con las manos, respira
profundamente, se arregla el mechén de cabello 'y
camina hacia otro de los muebles de la sala.

~ SUEGRO 2
(indignado e incrédulo)
Entonces, es verdad.
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MOSCARDA
4 (tranquilo)
¢, Qué?

SUEGRO 2

Que te has vuelto loco. ¢ Y qué
quieres hacer de mi hija? ]
¢, Como quieres vivir? ¢De que?

MOSCARDA 13
Eso, si, eso me parece importante.
Hay que estudiarlo.

SUEGRO 1
(persuasivo)

SArruinar para siempre tu posicion?
Desde que el mundo es mundo, cada
guien se ocupa de sus asuntos.

MOSCARDA 13

Por eso, de ahora en adelante,
quiero ocuparme yo de los mios.

SUEGRO
2 (alterado)

¢Pero como los tuyos si
quieres perder todo el dinero?

Moscarda 13 se levanta, pela los ojos emocionado co
se le acaba de ocurrir una idea.

MOSCARDA
13 (emocionado)

iTengo seis afos de universidad!
Antes de retirar el dinero...

El suegro se voltea de golpe, se agarra la cabeza y
da con la palma de la mano al espaldar del mueble.

SUEGRO
1 (molesto)
i¢,Retirar el dinero?!

MOSCARDA
13 (tranquilo)
Pero si me deja hablar...

~ SUEGRO
1 (gritando)
iHablar qué! jDeliras!
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MOSCARDA 13 Escuche...
Tengo varias materias empezadas.
En poco tiempo podria licenciarme
en Medicina o en Filosofia y
Letras.

El suegro 2 lo ve fijamente con el cefio fuertemente
fruncido y la boca arrugada.

MOSCARDA 13 (CONTINUADO)
Preguntele a Dida con cual carrera
veria mejor a su Gengé

El suegro 2 mete la cara entre sus manos, la sacay vuelve
a golpear fuertemente el espaldar del mueble del qu e esta
recostado. Se da media vuelta, camina hacia la puer ta, la
abre, sale de la casay la tranca fuertemente. Mosc arda 4
vuelve a sentarse en el sofa. Suena el teléfono.

CORTE A:

INT. SALA DE MOSCARDA. DIA.

Moscarda 4 continta sentado en el sofa. Sigue sonan do el
teléfono que esta en una mesa al lado del mueble do nde se
encuentra Moscarda. Nina 2 sale de la cocina, camin a hacia
la mesa, se coloca el pafio de cocina sobre el hombr oy
alza el auricular.

NINA 2
Familia Moscarda, buenos dias...
(silencio)
¢ El sehor Vitangelo?

Moscarda 5 levanta la mano y dice "no" con el dedo a Nina
2. Ella le tuerce los ojos.

NINA 2

... No, no se encuentra.
¢ Desea dejarle algo dicho?...

(silencio)
Esta bien. Yo le digo...
Hasta luego.

Nina 2 tranca el auricular y ve a Moscarda 5.
NINA 2

Era de parte de la sefiorita Ana
Rosa que quiere hablar con usted.

(CONTINUA)
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MOSCARDA 5
(extrafiado)
¢,conmigo?

NINA 2
Dejo dicho su criada que la
seforita estara en la Abadia
Grande, que pregunte por el
locutorio de sor clementina... o
algo asi.

Nina 2 se devuelve a la cocina. Moscarda 4 arruga |
extrafiado, se levanta del mueble y sube las escaler

EXT. ABADIA GRANDE. DIA.

Moscarda 4 sube una colina de tierra y llega a dos
hierro muy altas, unidas en el medio con un candado
grande. Después de la reja hay un camino de tierra
plano que desemboca en un edificio antiguo gris con
ventanas y vitrales. Moscarda 4 toca una campana qu
lado de la reja. La MONJA MARIA 1 (39) (vista por M
baja, delgada, piel blanca, ojos marrones y lunares
cara) sale de la puerta del edificio y camina hacia
MOSCARDA 14 (25)(visto por la monja: con 0jos mas g
pestafias mas largas) suelta la campana y permanece
otro lado de la reja, hasta que la monja llega hast

MOSCARDA 14

Buenos dias. Vengo a ver a la

seforita Ana Rosa. Me dijeron
ue preguntara por el locutorio
e clementina.

MONJA MARIA 1
Celestina.

Moscarda 14 sonrie.

MOSCARDA 14
Claro.

Las campanas de la iglesia comienzan a sonar. La mo
se saca una larga cadena de abajo del habito con un
llaves, escoje una de las llaves, la mete dentro de
abre la reja. Moscarda 14 entra. La monja Maria 1 ¢
reja y camina sin ver a Moscarda. Este la sigue.
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. MOSCARDA
14 (incomodo)
¢ Cree que sea una campana. lo
gue esta sonando realmente?

La monja Maria 1 lo ve con expresion muy seria, vol
nuevo hacia el frente y sigue caminando. Moscarda 4
la cabezay la sigue.

INT. LOCUTORIO DE SOR CELESTINA. DIA.

La monja Maria 1 abre la puerta del locutorio. Mosc
se asoma y ve toda la habitacion muy oscura. Sélo s
una reja negra al fondo. Moscarda 14 entra y se det
un lado de la puerta, sin moverse. La monja Maria 1
detras de él, camina hacia unas cortinas y las abre
luz entra a la habitacion. Moscarda 4 (espectador)
polvo que sale de las cortinas en contraste con la
luego observa una mesa con dos sillas que estan del
la reja. Moscarda 4 permanece de pie en el mismo si
monja Maria 1 se sacude las manos del habito, abre
ventana, moviendo el vidrio hacia arriba, y sefala
afuera.

MONJA MARIA 1

Ahi esta Ana Rosa. Le diré
gue suba.

La monja Maria 1 camina de vuelta hacia la puerta,
al lado de Moscarda 14, que sigue sin moverse, sale
tranca la puerta. Moscarda 4 camina hacia la ventan
observa a Ana Rosa 2 que esta abajo, en el huerto,
recogiendo flores, con la cara colorada y la camisa
hasta el pecho. Tiene un bolso marron.

Mocarda 4 ve a Ana Rosa recoger la hiedra y colocér
sobre el hombro, luego la observa mientras toma una
y las junta en un pequefio ramo. Las huele. Moscarda
salir por la puerta principal a la monja Maria 1 qu
acerca a Ana Rosa 2 y le dice algo. Ana Rosa 2 volt
la ventana del locutorio. Moscarda 4 se quita rapid

se esconde detras de la cortina. Luego camina hacia
las sillas que esta junto a la mesay se sienta. Co
acariciar la madera de la mesa con el dedo indice y
hacia la reja negra. Se levanta de la silla y se di
hacia ésta. Comienza a ver hacia adentro, esta oscu
abre la puerta. Moscarda 4 voltea sorprendido. Ana
esta en la puerta con la camisa aun descubierta, el
marron, la hiedra en el hombro y el ramo de flores
mano. Ana Rosa 2 ve a Moscarda 3.
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ANA ROSA 2
Sigueme.

Ana Rosa 2 sigue caminando por el pasillo de afuera
Moscarda 4 camina hacia la puerta del locutorio.

INT. PASILLO/ABADIA GRANDE. DIA

iAna Rosa 2 camina rapidamente por el pasillo. Mosca
a sigue.

MOSCARDA
3 (confundido)
Me gustaria saber qué
estamos haciendo.

Ana Rosa 2 sonrie y sigue caminando. Luego cruza ha
derecha donde hay tres escalones. Sube el primero.

3 la sigue. Sube el segundo y la hiedra se le cae d
hombros. Trata de atajarla sin soltar las flores. E
marron se cae, pega del suelo y suena un disparo. M
3 brinca hacia atras. Ana Rosa 2 cae al suelo en un
escalones. VARIAS MONJAS llegan corriendo hasta el
se quedan viendo inmoviles a Ana Rosa 1 (espectador
Moscarda 3 aparta la hiedra y las flores de Ana Ros
Esta arruga la cara y se queja del dolor. Moscarda
agarra la pierna, le sube el pantalén y le ve la he

tiro en el pie.

MOSCARDA 3

(a las monjas, alarmado)
iLlamen una ambulancia!

Las monjas se quedan inmoviles viéndolo.

MOSCARDA
3 (alterado)
¢ No me oyen? jMuévanse!

Las monjas continban inmaoviles. Moscarda las ve.

MOSCARDA
4 (molesto)
iAh! jInutiles!

Moscarda 3 agarra el bolso marron y se lo ?uinda en
Luego toma el brazo de Ana Rosa 2 y lo coloca por e
de su cuello.
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ANA ROSA
2 (preocupada)

El arma. No se te quede el
arma, por favor.

Moscarda 3 la ve con el cefio fruncido por unos inst
Luego se quita su brazo del cuello, agarra el arma,
abre, le saca las balas y la guarda en el bolso mar
Vuelve a colocar el brazo de Ana Rosa 2 sobre su cu
pone el suyo bajo su espalda y el otro bajo las pie

la alza. Se lleva a las monjas por el medio, mientr
tiene cargada y camina por el pasillo.

INT. SALA DE ESPERA/HOSPITAL. DIA.

Moscarda 4 esté sentado en una silla, con las manos
agarradas y los dedos entrelazados, viendo hacia el
De la puerta de una de las habitaciones sale un DOC
camina hacia él. MOSCARDA 15 (30) (visto por el doc
con un rocetén en la mejilla, cerca de la oreja) ba
mirada y lo ve. El doctor llega hasta donde esta Mo

DOCTOR
(serio)
Ya esta mucho mejor. No fue grave.
Igual estamos esperando los
resultados de la radiografia para
descartar una lesion permanente.

MOSCARDA
15 ¢ Puedo entrar?

DOCTOR
Si, adelante.

El doctor se va. Moscarda 4 camina hacia la puerta
gue habia salido antes el doctor, la abre y entra.

INT. HABITACION/HOSPITAL. DIA.

Moscarda 3 entra a la habitacion y ve a Ana Rosa 2
esta acostada y arropada, con una bata de clinica,
pierna alzada sobre una superficie alta que esta so
por una polea que sale del techo y el pie vendado.
Rosa 2 lo ve y el quita la mirada, camina hasta un
gue esté al lado de la cama y se sienta, sin verla.
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ANA ROSA 2
Gracias por traerme hasta aca.

Moscarda 3 levanta la mirada.

MOSCARDA 3
; Por qué tenias un arma en
a cartera?

ANA ROSA 2

Es un recuerdo de mi padre. La
encontré un dia en su chaleco y
me parecio tan hermosa, con la
culata de nacar, casi un juguete.

MOSCARDA 3
Yo pensé por un momento que...
Moscarda 3 baja la mirada y se queda viendo fijamen te
el piso.
ANA ROSA 2
¢, Qué?
MOSCARDA 3
No, nada.
ANA ROSA 2

¢ Que la llevaba por ti?

Ana Rosa 2 estalla en una carcajada. Moscarda 3 la ve con
el cefio fruncido.

MOSCARDA 3

Una cita asi de extrafia con un
revolver de por medio, luego de
todo lo que me ha pasado. No me
habria extrafiado que lo usaras
en mi contra.

Ana Rosa 2 sigue riendo.

ANA ROSA 2

Te cité porque supe lo que paso
con Dida. Ella misma me lo conté.
Ademas me dijo lo que te quieren
hacer Firbo y Quantorzo.

MOSCARDA
3 (extrafiado)

¢, Queé?

(CONTINUA)
233
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ANA ROSA 2
Quieren incapacitarte para quitarte
la empresa, ¢no sabias?

MOSCARDA 3
No.
(confundido)
Pero no entiendo... ¢ Por qué ta?
¢En la abadia? No entiendo.

ANA ROSA 2

(sonriendo)
Quise informarte. Y lo de la abadia
fue porque hoy es la visita del
obispo Partanna, por eso supongo
gue las monjas estaban paralizadas
ante el accidente, por miedo a
estropear ese evento que para ellas
es sagrado.

MOSCARDA 3
(dudoso)
¢La visita del obispo?

EXT. ABADIA GRANDE. DIA.

El OBISPO PARTANNA (79) camina con el cura SCLEPIS
(visto por el espectador: bajo, gordo, de nariz peq
redonda, con labios gruesos y 0jos oscuros). Ambos
preceden a la MONJA MARIA 2 (39) (vista por el espe
mas lunares en la cara)y a la MONJA CLARA (23) en e
camino hacia la puerta principal de la abadia.

3 ANA ROSA 2 (V.0.) (CONTINUADO)
Si. El siempre anda acompariado por
un cura, Sclepis, que es quien
creo que puede ayudarte con el
asunto de la incapacitacion. El
conoce a todos en Richieriy su
influencia es enorme. Fue el Unico
en quien pense.

Los cuatro llegan a la puerta principal.
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INT. HABITACION/HOSPITAL. DIA.

Moscarda 3 se levanta del sofa y se acerca a la cam
donde esta Ana Rosa 2.

MOSCARDA
3 (confundido)
&Y por qué quieres ayudarme?

ANA ROSA 2

No sé... Siempre me pareciste
mas interesante de lo que te
pintaba Dida.

(riendo)
Cuando hablaba de Gengé, me
parecia que se referia a otra
persona. Ella me conté lo que pasoé
y tuve mas curiosidad por escuchar
tu version de la historia.

Moscarda 3 la ve fijamente, con el cefio fruncido.

~ ANA ROSA
2 (riendo)
Es una locura, lo sé.

MOSCARDA 3
(sonriendo sorprendido)
No, no lo es.

Ana Rosa 2 sonrie y lo mira. Poco a poco se van vie
de cerca los ojos de Ana Rosa 2 hasta que es lo Uni
se ve.

INT. HABITACION DE ANA ROSA. DIA.

De los ojos de Ana Rosa 2 se va abrienro completo.
pupilas se mueven de un lado a otro. Ella est4 acos

en la cama viendo a Moscarda 3 que camina de un lad

otro, frente a la ventana del cuarto y con la mirad
hacia el suelo.

ANA ROSA 2
Célmate... La prueba con la
Psicéloga no es lo Unico que
oman en cuenta.

Moscarda 3 sigue caminando de un lado a otro.
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MOSCARDA 3
Creo que en mi caso bastara solo
esa prueba. Si hubieras visto como
me miraba...

ANA ROSA 2
(tranquila)
Pero ya fuiste, dijiste lo que
dijiste y no lo puedes cambiar.

Moscarda 3 se detiene, camina hacia el copete infer
la cama de Ana Rosa, dobla la espalda y coloca sus
manos en el copete, mientras la ve.

MOSCARDA
3 (impotente)
No importa lo que yo haya dicho.
Solo van a tomar en cuenta lo que
la psicéloga crea que dije. La
imposibilidad de saberlo hace que
quiera lanzarme de esta ventana.

ANA ROSA 2
Auln no has ido a ver a Sclepis.
Estoy segura de que podré ayudarte.

MOSCARDA 3
¢Por qué habria de hacerlo?

ANA ROSA
2 (suspicaz)
Siempre es (til tener un amigo
banquero cuando tu institucion
vive de préstamos y donaciones.

Moscarda 3 ve a Ana Rosa 2 fijamente.

EXT. DESPACHO DE QUANTORZO. DIA

MARTINA 1 (32) (vista por Turolla: piel clara, cabe
rubio teflido, cejas oscuras y pecas en la cara), es
secretaria de Quantorzo, que esta en su escritorio
con TUROLLA 2 (36) (visto por Martina: mas delgado)
encuentra sentado sobre la mesa.

MARTINA 1
Dicen que se volvio loco.
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TUROLLA 2
Y ahora?

MARTINA 1

guantorzo queda como
irector, parece.

TUROLLA 2
Me parece bien.

MARTINA 1
Y0 no sé, no creo que...

SUANTORZO 7 (visto por Turolla: con mas cantidad
e cabello), se acerca por detras de Martina 1.

TUROLLA 2
(a Martina)
Shhh... Ahi viene.

Quantorzo 7 llega hasta el escritorio. MARTINA 2 33
(vista por Quantorzo: con mas raices oscuras en e

se volteay ve a QUANTORZO 8 (48), con mas canas. T
?e levanta del escritorio y se sienta en otro que e

rente.

QUANTORZO
8 (a Matrtina)

Llama a Augusto de Etno y pauta una
reunion para la proxima semana.

MARTINA 2

Pero el sefior Moscarda rompi6
relaciones con esa empresa hace
dos anos.

QUANTORZO 8
Haz lo que te digo Martina.

Quantorzo 8 sigue caminando y entra a su despacho.
1 ve a Turolla 2 y éste le devuelve la mirada. Turo
encoje de hombros, suena su teléfono y atiende. Mar
abre la gaveta y saca su agenda.

EXT. HABITACION DE SCLEPIS. DIA

Moscarda 4 esta sentado en una silla, pegada de la
pasillo, junto a la puerta de la habitacion de Scle

abre la puerta de la habitacion. Moscarda 4 se leva
silla, SCLEPIS 2 (40) (visto por Moscarda: mas delg
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de la habitacion y camina hacia el lado contrario d e
Moscarda 4 sin verlo. Moscarda 4 camina rapidamente
detras de €l hasta alcanzarlo.

MOSCARDA 4
Buenos dias.
Sclepis 4 voltea rapidamente y ve a MOSCARDA 16 (30 ),
mas gordo.
SCLEPIS 4
(sorprendido)
iBuenos dias!
Sclepis 4 sigue caminando y Moscarda 5 continda sig uiéndolo.
SCLEPIS 4

¢ Desea decirme algo?

MOSCARDA 16

Si, pero me gustaria que fuera
en privado.

SCLEPIS 4
Y usted es...?

Moscarda 16 le tiende la mano.

MOSCARDA 16
Vitdngelo Moscarda.

Sclepis 4 frunce el ceflo, Moscarda 16 sigue con la
mano extendida.

MOSCARDA 16
Director del banco Moscarda.

_ SCLEPIS 4
(riendo sorprendido)
iClaro! iMoscarda!

Sclepis 4 le da la mano y se la mueve de arriba a
abajo efusivamente. Moscarda 16 sonrie incomodo.

SCLEPIS 4

Podemos ir hacia un locutorio
que esta aca en el fondo. Muy
poca gente lo usa. Sigueme.

Sclepis 4 dobla hacia la derecha y camina hacia una puerta
verde que esta en el fondo de ese pasillo. Moscarda 16 lo
sigue. Sclepis 4 llega a la puerta y la abre.

(CONTINUA)
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SCLEPIS 4
Adelante.

Moscarda 16 lo ve, Sclepis 4 sonrie. Moscarda 16 en
la habitacion y Sclepis 1 entra detras de él y cier
puerta.

INT. LOCUTORIO. DIA

Moscarda 4 camina hacia una silla que esta junto a
ventanal, frente a una mesa al lado de la cual hay
silla. Moscarda 4 se sienta y mira por la ventana.

1 camina hacia €l y se sienta en la otra silla junt
mesa.

SCLEPIS 1
¢, Qué querias decirme, hijo?

Moscarda 16 sigue viendo por la ventana y se queda
observando fijamente a UN HOMBRE muy delgado, que e
montado sobre un tejado y extiende una enorme saban
Sclepis 1 se alza un poco de su silla para ver desd

puesto por la ventana y observa al hombre. Vuelve a
sentarse normal en su puesto.

SCLEPIS 1

jAh! Eso es lo que ves.
Pobre hombre.

Moscarda 16 se voltea hacia Sclepis 4.

MOSCARDA 16

: No hay peligro de que se tire
ael terrado?

SCLEPIS 4

No. Tiene asi muchos afios. Cada vez
que vengo, es la misma cosa. Todos
los dias intenta volar. Pobre loco.

MOSCARDA 16
Como yo.

Sclepis 4 lo ve con el cefio fruncido.
MOSCARDA 16

uiero decir, por el problema en
el que me encuentro.
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~ SCLEPIS 4
(sonriendo)
iAh! Entiendo. Cuénteme...

Moscarda 16 coloca los brazos sobre la mesa y se
dobla acercandose mas hacia Sclepis 4.

_ MOSCARDA 16
Ciertas conductas mias han
propiciado que dos de mis socios
quieran incapacitarme y quitarme
mi empresa...

Cada vez se escucha mas baja la voz de Moscarda 16,
que se pierde el sonido por completo y solo se ve d
a Moscarda 4 conversando con Sclepis 1.

INT. DESPACHO DE QUANTORZO. DIA

Quantorzo 5 esta sentado detras del escritorio y Fi
esta parado, del otro lado, con una pierna montada
meson. Quantorzo 5 tiene el auricular del teléfono
en la oreja.

QUANTORZO 5

¢Al6? Por favor con la doctora
Paez... jAh! ; Como esta? Somos
los socios de Moscarda, el
paciente a quien debe haber
atendido hace dos dias...
(silencio)
Si, si... Como comPrenderé, nos
interesa conocer el diagnéstico
gue ha hecho...

Quantorzo 5 permanece callado, con el auricular en

FIRBO 1
) (Sn tono de voz
bajo) ¢ Qué dice?

Quantorzo 5 levanta la palma de la mano hacia Firbo
en sefal de que espere.

QUANTORZO 5

Entiendo, claro. Sin embargo,
cree gue su estado psicologico
sea perjudicial para la direccion
de nuestra empresa. Temo por mi
emple...
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(silencio)
¢ Si? Caramba, entonces es mas
%rave de lo que pense... Claro.
ueno, muchas gracias. Hasta
luego... si, hasta luego.

Quantorzo 5 cuelga el teléfono.

FIRBO
1 (ansioso)
JY?

QUANTORZO
5 (sonriendo)

No pudo darme detalles porque es
confidencial, pero me aseguro que
su estado mental no es apto para
el manejo de una compania.

Ambos rien. Firbo 1 baja la pierna del escritorio
lanza sobre una de las sillas reclinables que estan
a la mesa, estira los brazos hacia arriba y une las
sobre su barriga entrecuzando los dedos.

_ FIRBO 1
(sonriente)
Ya hasta puedo imaginarme a la
gente llamando el banco con
otro nombre.

- QUANTORZO
5 (riendo)
Cual?
FIRBO 1

_ (con tono exagerado)
Firbo and Quantorzo.

Ambos rien escandalosamente.

QUANTORZO
5 Es muy largo.

(imitando el tono de
una mujer)

Mi amor, voy a pedir un préstamo
en Firbo and Quantorzo compaiiia
anonima...

Ambos siguen riendo escandalosamente.
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EXT. LOCUTORIO. DIA

Se abre la puerta del locutorio y sale Moscarda 4 s
de Sclepis 2. Moscarda 5 se voltea hacia el cura.

MOSCARDA 16
Muchas gracias.

SCLEPIS 2

No te preocupes. Encontraremos
la forma de salir beneficiados.

MOSCARDA 16

Y yo sabré agradecérselo a
laiglesia.

Sclepis 4 sonrie, se da la vuelta y se aleja de Mos
4. Este camina hacia el lado contrario sonriente.

INT. HABITACION DE ANA ROSA. DIA.

Ana Rosa 1 esta acostada en su cama, leyendo una re
Se abre la puerta de su habitacion y entra Moscarda
camina hasta su cama y se sienta en el borde inferi
Rosa 2 baja la revista.

ANA ROSA
2 (ansiosa)
oY?

MOSCARDA
3 (sonriente)

Bien, muy bien. Creo que
tenias razon.

Ana Rosa 2 se sienta de golpe en la cama, con los
cabellos negros, largos y desordenados.

_ ANA ROSA 2
(riendo emocionada)

iMuy bien! Vamos a darles una
buena paliza a esos dos. Nunca me
cayeron bien...

Moscarda 3 la ve fijamente con una sonrisa en la ca
Rosa 2 se calla repentinamente y lo ve con el cefio

ANA ROSA

2 (extrafiada)
¢, Qué?
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Moscarda 3 espabila, sacude la cabeza y vuelve a en focar
la mirada.
MOSCARDA 3
,Qué?
ANA ROSA 2
Que ¢ por qué me ves asi?
MOSCARDA
3 (riendo)
Tus cabellos.
Ana Rosa 2 rie fuertemente, se sonroja, se echa par a atrasy
se pone la sabana en la cara. Moscarda 4 observa la silueta
del cuerpo de Ana Rosa 2 que se marca en la superfi cie de la
sabana. Los senos y el abdomen se marcan perfectame nte. Al
rato, Moscarda 4 comienza a acariciar el abdomen de Ana Rosa.
Ella se coloca la sabana por debajo de los ojos y | 0 mira.
Moscarda 3 comienza a acercarse. Ella se sienta. Mo scarda 3
sigue acercandose y comienza a besarle el cuello. A na Rosa 1
cierra los ojos fuertemente, arruga la frente y ten sa el
cuello. Moscarda 4 sube la mano de la cintura hasta un seno.
Ana Rosa 1 aprieta la boca y mantiene los ojos cerr ados y la
frente arrugada. Moscarda 4 comienza a besar desde el cuello
hasta el cachete. En el cachete va dando varios bes os hasta
que llega a la boca. Comienza a besarla y se escuch aun
disparo. Moscarda 3 se separa repentinamente de Ana Rosa 2.
Ella tiene el revolver de su padre en la mano. Mosc arda 3 se
aprieta la barriga. Comienza a salirle sangre. Ana Rosa 2 lo
ve y se le salen las lagrimas.
MOSCARDA
3 (extrafiado)
¢, Qué pas6?
Ana Rosa 3 mueve la boca como si va a hablar, pero no le
sale ningun sonido. Suelta el arma en la cama y com ienza
a llorar.
ANA ROSA
2 (llorando)
Tuve miedo...
Ana Rosa 2 cierra los ojos. Moscarda 3 la ve. Sonri e. Se
levanta y vuelve a caer en la cama. Ana Rosa 2 se i nclina
rapidamente hacia él y extiende los brazos para ata jarlo.
Moscarda 3 cae acostado apretandose la herida con | a mano
y con las piernas colgando de la cama. Ana Rosa 2 | evanta
el auricular del teléfono que esta en la mesa de no chey

marca tres numeros. Moscarda 5 la ve.

(CONTINUA)
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ANA ROSA 2
¢Al6? Necesito una ambulancia para
el nimero 6 de la avenida Saenz.
iCon urgencia!

Ana Rosa 2 coloca el auricular en el teléfono y obs
Moscarda 3. A éste se le comienzan a cerrar los 0jo
Rosa 2 le soba la frente y llora. Se escucha la sir

la ambulancia. Moscarda 3 termina de cerrar los 0jo

INT. HABITACION HOSPITAL. DIA

Moscarda 4 esta acostado en la cama de la clinica,
hasta el pecho, con los ojos cerrados. Se abre la p

la habitacién. Moscarda 5 abre los ojos y voltea ha
puerta. Entra un OFICIAL 1 (45) (visto por Moscarda
de estatura, cabello y bigotes negros,dientes grand
Este se queda parado en la puerta y observa a MOSCA
(28) con las cejas més unidas.

OFICIAL 1
Permiso.

MOSCARDA 17
Adelante.

El oficial 1 toma un banco que esta al lado de la p
lo acerca hasta la cama de Moscarda y se sienta.

OFICIAL 1
Voy a hacerle algunas preguntas.

Moscarda 17 lo observa fijamente con expresion neut
oficial 1 carraspea la garganta, mete la mano en la
chaqueta y saca un grabador.

OFICIAL 1
(extrafiado)
Lo voy a grabar para que quede
registrado el testimonio.

Moscarda 17 permanece inmovil, con la mirada fija e
oficial 1. Este lo ve, frunce el cefio, se acerca el
grabador a la boca y presiona el boton para grabar.

OFICIAL 1
Interrogatorio a Vitangelo
Moscarda. Caso: 213 Fecha:
veintinueve de febrero de mil
novescientos noventa... Sefior
(MAS)
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CONTINUA: 90.

OFICIAL 1 (continua)
Moscarda, ¢donde se hallaba ayer
veintiocho de febrero a las dos
de la tarde?

El oficial 1 coloca el7graba_dqr en el medio de
ambos. Moscarda 17 continta viéndolo fijamente.

MOSCARDA 17
En la casa de Ana Rosa Ricci.

OFICIAL 1
¢, Qué hacia alli?

MOSCARDA 17
La cuidaba.

OFICIAL 1
¢Por qué?

MOSCARDA 17 Estuve
con ella el dia de su

accidente y senti el compromiso
de cuidarla todo este tiempo.

OFICIAL 1

Bien. Ahora expliqueme ¢ como se
produjo la herida que tiene en

el pecho?
Moscarda 17 baja la mirada y queda inmovil por un r ato. El
oficial 1 lo mira con el cefio fruncido y le acerca el

grabador a la boca. Moscarda 17 sube la cabeza pero
continta viendo hacia la cama.

MOSCARDA 17

Fue un accidente. Ella se queria
sentar y yo estaba tratando de
ayudarla y cuando la fui a levantar
sin querer el arma se disparo.

OFICIAL 1
¢;Donde estaba el arma?

MOSCARDA 17
Debajo de la almohada.

OFICIAL 1

¢No le parece un sitio peligroso
para guardar un objeto de ese tipo?

Moscarda alza la mirada y lo ve.

(CONTINUA)
245



82

CONTINUA:

MOSCARDA 17
Eso pregunteselo a ella.

OFICIAL 1

Ya lo hemos hecho. ¢Hay algo
mas que usted quiera decirnos?

MOSCARDA 17
No.

El oficial 1 lo ve frunciendo el cefio. Moscarda 17
voltea hacia la ventana que esté al lado de la cama

OFICIAL 1
Bien.

El oficial 1, presiona el boton de la grabadora, se
guarda de nuevo en la chaqueta, se levanta de la si
camina hacia la puerta y la abre. El oficial 1 obse
SCLEPIS 3 (40) con las orejas mas puntiagudas. Este
al OFICIAL 2 (50) con los parpados mas caidos y mas
marcadas las lineas de expresion. Sclepis 5 trata d

y el oficial 2 trata de salir por el mismo lado. Am
cambian hacia el otro lado y vuelven a tropezar.
Finalmente, el oficial 2 sale de la habitacion y ca
hacia el pasillo. Sclepis agarra la manilla de la p

la abre hacia adentro.

INT. HABITACION HOSPITAL. DIA

Sclepis 1 entra a la habitacion. Moscarda 16 voltea
ély ve a Sclepis 4. Este comienza a cerrar la puer

_ SCLEPIS 4
(sonriendo)
Me parece que se ha metido
en problemas otra vez.

Sclepis 4 termina de cerrar la puerta, camina hacia
cama y se detiene al lado de Moscarda 16. Este sonr

SCLEPIS 4
¢,Qué ha pasado?

MOSCARDA 16

Para Ana Rosa: un miedo a salir de

su ilusion y vivir en la soledad.

Para mi: un accidente. Para la

justicia, no sé, probablemente

piensen que he intentado agredirla.
(MAS)

246

91.

la

lla,

rva a
observa

e entrar
bos se

mina
uertay

CORTE A:

hacia

ie.

(CONTINUA)



CONTINUA:

92.

MOSCARDA 16 (continua)
Las demas versiones deben ser
muchas pero las desconozco.

SCLEPIS 4
Y cual es la cierta?

MOSCARDA 16
Todas lo son.

SCLEPIS 4

Entonces, me temo que no hay nada
gué hacer, Sefior Moscarda. Por mas
gue intente ayudarlo, son muchos
actos los que recaen sobre usted.

La incapacitacion sera

practicamente imposible de evadir.
Nos podemos concentrar ahora, no
en salir victoriosos, pero si en

la forma de que salga de esto lo

mas limpio posible.

MOSCARDA 16
Cualquier cosa estara bien para mi.

SCLEPIS 4

Entonces permitame recomendarle que
se desentienda de los asuntos del
banco y pida su liquidacion. No es

tan grande como su inversion, pero

si es un dinero importante.

Moscarda 16 voltea hacia la ventana.

SCLEPIS 4
Donela y salve su reputacion.

Moscarda 16 vuelve la cabeza y lo mira serio.

MOSCARDA
16 (tranquilo)

¢, Qué significa salvar la
reputacion? ¢ Que la gente moldee
el Moscarda que tiene en su
cabeza? Ya no me interesan las
construcciones de la gente. Quiero
vivir alejado de sus formas.

SCLEPIS 4
(persuasivo)

jAléjese! Vayase a las montafas de
Richieri! Al hospicio. Necesitan
dinero para construir un comedor.
(MAS) .
(CONTINUA)
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SCLEPIS 4 (continGa)
Hagales el favor y ademas viva alli,
tranquilo, distante de todos.

Moscarda 5 recuesta la cabeza de la pared, voltea h
ventana y ve la nieve caer sobre un arbol. Poco a p
dejando de caer la nieve, ésta se cae del arboly c

a nacerle flores.

MONTAJE DE IMAGENES

1. El hospicio de Richieri: un edificio antiguo y gris
esta rodeado de jardines con flores de colores. Poc
poco la vision se va haciendo mas cercana.

2. Moscarda 0 (no se le ve el rostro) esta acostado so
grama, vestido con un pantal6n roto, unas alpargata
una camisa azul y un casco de metal en la cabeza. M
mira las ramas de un arbol y el cielo azul detras d

ellas, con las manos entrecruzadas detras de la cab

MOSCARDA (V.0.)

Es imposible que dos personas
vean [a_realidad de la misma
manera. El hombre esta solo.

3. Moscarda 0 entra en la sala del juicio de Ana Ro
vestido de la manera descrita y llevado por DOS
OFICIALES. Todas las personas a su alrededor lo ven
murmuran entre si, algunos se rien.

MOSCARDA 0 (V.0.) (CONTINUADO)

No he vuelto a verme en un espejo,

ni tengo interés por saber qué
ha sido de mi rostro.

4. Moscarda 0 observa a Sclepis que le sonrie, al o
que lo ve con el cefo fruncido, a Dida 1 junto a su
suegro), que lo ven seriamente. Moscarda O camina h
frente de la sala. Al llegar a la primera fila de |
audiencia ve a Ana Rosa 2 sentada. Ellalo miray b
mirada hacia el suelo. Moscarda O sigue caminando j
ofiales que lo llevan al estrado. Moscarda O se sie

MOSCARDA (V.0.) (CONTINUADO)

Debi estar muy cambiado para

ellos. Y sin embargo todos
quisieron seguir
llamandome Moscarda.
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85

INT. SALA DE JUICIO. DIA

El ABOGADO DE ANA ROSA acerca la biblia a Moscarda
ue esta sentado en el estrado. Este coloca la mano
erecha sobre el libro.

ABOGADO DE ANA ROSA
Sefor Moscarda, jura decir la
verdad y nada mas que la verdad.

Moscarda 0 ve fijamente el libro por un rato.

ABOGADO DE ANA ROSA
¢ Sefor Moscarda?

Moscarda 0 se encoje de hombros.

MOSCARDA 0
Lo juro.

El abogado retira la biblia y Moscarda 0 sonrie par

Se ve al abogado hablando. Moscarda O responde y pa
la audiencia comienza a reirse. El juez toma el maz
golpea contra la mesa. La audiencia se calla.

MOSCARDA 0 (V.O.) (CONTINUADO)
Para aquellos cuerdos que buscan la
verdad yo soy un loco. ¢ Pero a
qguiénes llamamos cuerdos?

MONTAJE DE IMAGENES

1. Firbo 1y Quantorzo 5 estan sentados en las butacas
reclinables de la primera clase de un avion. Cada u
un wiski en la mano, hablando entre si.

2. Enuna sala de conferencia con un ventanal con vist
Tokio, estan VARIOS JAPONESES reunidos en torno a u
mesa. Se abre la puerta de la sala y entran Firbo 1
Quantorzo 5 seguidos de DOS GUARDAESPALDAS.

3. Se ve a Quantorzo 3 firmando un papel y dandole la
a uno de los japoneses.

MOSCARDA 0 (V.0.) (CONTINUADO)
Los locos somos locos porque
tomamos conciencia de ello. Los
cuerdos caminan por nuestro mismo
sendero, la Unica diferencia es
gue lo hacen sin advertirlo.
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95.

CORTE A:
86 INT. SALA DE JUICIO. DIA
El abogado de Ana Rosa se acerca al estrado.
ABOGADO DE ANA
ROSA (a Moscarda,
desesperado)
Me puede explicar, ¢cual es
su vision de la vida, sefior
Moscarda?
MOSCARDA 0
Si lo hago, se arrepentiria
toda la vida e haber
escogido esa carrera, sefior.
El abogado se da media vuelta con las manos en la
cabeza.
CORTE A:
87 MONTAJE DE IMAGENES
6. Eljuez habla, sin que se oiga lo que dice.
7. Ana Rosa rie emocionada, se levanta de su silla 'y
abraza a su abogado.
8. Moscarda la ve y camina hacia la puerta de la
sala.
CORTE A:
88 INT. HOSPICIO. DIA.

Una piedra esta tirada en la grama y las campanadas
de una iglesia estan sonando. Moscarda 0 acerca la
oreja a la piedra que esta en el suelo, sonrie, la
toma, comienza a batirla cerca de su oreja al ritmo
de las campanadas de la iglesia y sige sonriendo.

FUNDIDO A NEGRO

89 ESC. NEGRO
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Siguen sonando las campanadas por unos segundos,
luego otros segundos mas de silencio.

FI'N

251



CAPITULO VI

7.1Propuesta visual

Este apartado se realiza con la finalidad de prepan manejo de las herramientas
visuales utilizadas en el arte cinematografico,c@s el caso de la fotografia y la direcciéon

artistica; con el fin de reforzar los mensajesadeistoria que se esta trabajando.
7.1.1Direccion de fotografia

En una produccion audiovisual, el equipo de didtcifotografica elabora
propuestas referidas a todos aquellos elementosauponen la imagen, como lo son el

manejo de la luz, el encuadre, los planos, la paitlad de campo, entre otros.

Cada una de estas herramientas puede ser utitizadiferentes maneras en funcion
de lo que se quiere transmitir y la atmosfera quejgere crear. Con base en esto, se
presenta a continuacion una propuesta visual dehdino, ninguno y cien migresentado

en este estudio, que sirva para reforzar su measagtafora.
7.1.1.1lluminacion

Con lo que se ha dicho hasta ahora, se sabe fistdda trabajada tiene una fuerte
carga psicologica y busca recrear ademas el sigbem@ptivo que manejamos los seres
humanos diariamente. Mientras mas se asemeje lgeimde la pelicula a la que el
espectador percibe en su dia a dia y cree realcom@guente sera la propuesta general del

producto.

El manejo de la luz puede adaptarse perfectameasteapropdsito y utilizar una
fotografia naturalista que acerque al espectad®iraagen y haga que éste se sienta en la

capacidad de integrarse como un participante méseeeriencia.

En las escenas que son al aire libre, la luz Nadsrperfectamente plausible. Sin
embargo, muchas veces, no sélo en locaciones el@oms sino en algunas exteriores, la
luz natural no es suficiente y hace falta impleraentiminacion artificial. En estos casos,

seria necesario que se buscara imitar igualmemiglmalidad de la luz.
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Con este proposito, seria importante que tododugares de donde proceda la
iluminacion sean emisores reales de luz. Por egnypla ventana, una vela, la television,

la lampara, el sol o cualquier otro objeto de dosekeldgica y real la salida de la luz.
7.1.1.2Profundidad de campo

Mientras menor es la profundidad de campo en umgem menos distancia hay
entre el objeto o personaje encuadrado y el forddicha imagen. Este fondo ademas se
halla mucho mas desenfocado y, todo esto junttras@ce en un mayor distanciamiento

mas marcado entre el personaje y el entorno.

Lo mismo pasa al contrario, cuando mas informasmjuiere abarcar y mayor es
la profundidad de campo, el fondo permanece mascadb y el personaje u objeto

involucrado se integra con ese fondo.

En la pelicula trabajada, se tiene a un personaepqco a poco se va separando
cada vez mas del entorno, hasta el punto de qpsdanidgica y fisicamente solo, pues al
reconocer la ilusion, no puede seguir siendo mietella. Descubre la incomprension entre

los hombres y se aisla completamente.

En este sentido, seria util jugar con la profundlida campo en ciertas escenas a lo
largo de la trama. De esta forma, se empezariestaria con una mayor profundidad y la

misma se iria cerrando poco a poco.

Por otra parte, en escenas especificas donde lamnes marcan este
distanciamiento, es importante que la profundidadcdmpo sea menor para reforzar la
sensacion de aislamiento. Tal es el caso de lam@astende Quantorzo visita a Moscarda

luego del incidente con Marco de Dios y se prodirtee ambos la discusion frente a Dida.

En medio de la pelea, se ve a Quantorzo hablandw e voz no se escucha.
Entonces, el espectador se pone del lado de M@sgasste ve toda la escena aislado.
Mientras Quantorzo grita sin ser escuchado y Didae| Moscarda se rie de ambos, sin que

éstos puedan darse cuenta. El espectador se sienta mente del protagonista. El
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distanciamiento entre éste y los demas particigashéela accion es notorio y no puede ser

reforzado solo con la desaparicion del sonido.

De este modo, la profundidad de campo cobra retéwandebe ser mucho menor

de lo que se haya manejado hasta ese momento derdadistoria.
7.1.1.3Composicion del encuadre

El encuadre consiste en la distribucion de los eftdos que componen la imagen.

Influyen dentro de este concepto la angulacidradg#imara y la composicion.

Los angulos pueden ser normales cuando la cama@asm a la altura de los ojos
del personaje; picados cuando, desde arriba, éstdaq angulada hacia abajo;
contrapicados, cuando ocurre lo contrario y la camdesde abajo, queda angulada hacia
arriba; y, finalmente, pueden ser angulos de navgrados cuando la vision es cenital.

Cada una de estas angulaciones tiene su signifiéadel caso, por ejemplo, del
picado y contrapicado, sirven, entre otras cosam penotar grados de superioridad o

inferioridad.

El 4ngulo de noventa grados normalmente se usa @&@ composiciones
circulares, vistas desde arriba, o para dar laaséns de vision superior, general y externa.
Casi podria decirse que refleja una perspectivaa@ieigética, porque hace que el

espectador tenga un punto de vista exterior.

Por ultimo, el angulo normal podria tener una caejacionada con la igualdad

entre los participantes del encuadre o entre gstbsspectador.

En este sentido, se propone que los angulos essé&fiados en funcién del
personaje principal y de la sensacion que, en umento determinado, se quiera reforzar

con respecto a éste.

De esta forma, el angulo contrapicado desde Moac#&rdbondria en una relacion
de inferioridad con respecto al resto de los pexjgsn Entonces, éste puede ser usado en

situaciones donde se quiera reforzar su condicdoab, por ejemplo.
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Los encuadres son una comunicacion indirecta y eabiconsciente con el
espectador. Cuando un personaje, dentro del relatdesde arriba a otro y esta relacion se
hace evidente con la angulacion; se le esta diciah@spectador que aquel personaje es
superior o tiene mas poder sobre el segundo. Sbamyo, esta informacion no se esta

suministrando de manera explicita.

Basado en lo anterior, el &ngulo picado desde Mdacgue lo haria verse superior
ante otros, puede ser utilizado en aquellos momeeaihdode se busque que el espectador
modifique su percepcion sobre el protagonista yienoe a preguntarse realmente si él,
como participante del relato, también le atribuydascarda el mismo grado de locura que

tiene para los demas personajes.

Con respecto al angulo cenital, puede usarse erinfeera escena al momento de
mostrar a toda la ciudad de Richieri mientras Makxhabla ewoice overEl uso de este
encuadre en esta escena especifica sirve parazaefet distanciamiento entre el
protagonista, que en ese momento le habla al esfwecty la ciudad, que en ese particular

esta representando al resto del mundo.

De esta manera, se colocaria a Moscarda en unziduositerior a todo, apartada,
extradiegética. Ademas, ayuda al espectador ar ioudl serd el foco del personaje: la

sociedad, su relacion con el resto del mundo gdédad.

Ahora, pasando a la composicion de la imagen, skigpdhablar de encuadre
simétrico, asimétrico, circular, rectangular, linemtre otros. Todos estos pueden estar en
juego a lo largo de la historia. El Unico de elttd cual se propone prescindir es del
encuadre asimétrico, ya que transmite cierta semwsde anti naturalidad que iria en contra

del realismo que se quiere reflejar en toda layesta visual.
7.1.2Direccion de Arte

Al equipo de direccién de arte le compete el madejda imagen en funcion del
caracter estético que se le quiere dar, tomandapséeen cuenta el mensaje o metafora de

la misma.
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Con este fin, se busca elaborar propuestas rekat@sncon el tratamiento del color,
segun sea la atmésfera que se quiere generarsé&fiadide cada uno de los elementos
involucrados en el producto tendra que jugar com dolores prestablecidos y las

variaciones tonales.

En el caso d&Jno, ninguno y cien mila pelicula, se propone disefiar una propuesta
artistica basada en los tres estados por los geegdgersonaje, los cuales se encuentran
exteriorizados también en las estaciones climafivaerno, primavera y en el paso entre

unay otra.

Cada una de estas etapas respetara la paleteodgeelse presenta a continuacion:

Figura 1:Paleta de color general

El invierno, comprende la fase en la que Vitangklego de la observacion de
Dida, comienza a reflexionar sobre la realidad seaizar intentos por hacer ver a los
demas la ilusién en la que viven. Se busca congestda atmdsfera sea un reflejo externo

del estado psicoldgico del personaje.

En esta etapa, por ende, los colores presentadiaspatteta, deberian tender hacia

sus tonos mas frios, porque éstos pueden lleganantitir mayor distancia y exteriorizar
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la introspeccion y relativa inquietud del personajacipal. Esta fase estaria representada
entonces por la primera variacion de la paletaoiteres, tal como se muestra en la figura 2.

Figura 2:Paleta de color en la fase de invierno

La segunda etapa tiene que ver con el encuentt® ldioscarda y Ana Rosa. En las
escenas comprendidas en esta fase, Moscarda cemaparia mujer en su habitacion, en el
auto y en el parque. Siguiendo el paso logico mehgo, en ese momento se estaria

acabando el invierno y estaria apenas dandose mia primavera.

Este intermedio es una metafora de lo que ocuternamente en el personaje
protagonico, quien, a medida que pasa el tiempfnaeciendo cada vez mas su postura
y asumiendo con mayor aceptacion su soledad.

Sin embargo, en este momento especifico, se hallal anedio, entre los dos
estados, y quien lo mantiene alli es Ana Rosa,ngp@ momentos pareciera ser el
personaje que lo va a devolver a la ilusion. Pigss len esta etapa el tono de los colores, si
bien no siguen siendo completamente frios, tampasan a un tono calido absoluto. Se
mantienen, como el personaje, en un punto med® chores representativos de esta fase,

se pueden observar en la figura 3.

Figura 3:Paleta de color en la fase entre estaciones.
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En la tercera etapa ya ha llegado la primaverapoc@fiejo de cierta tranquilidad
que embarga al protagonista, producto de la resigma la aceptacion. Los tonos tienden
mas hacia la calidez que hacia la frialdad. Ldsres de esta fase se hallan expuestos en la

figura 4, que se muestra a continuacion:

Figura 4:Paleta de color en la fase de primavera

La estética de la pieza audiovisual debe respaan@stos patrones de color y a los

preceptos naturalistas que se persiguen con laigstgvisual general.

La seleccion y disefio de los elementos involugada la pelicula estaran
determinados por las paletas de color expuestasrylgpépoca y el lugar donde se
desarrolla la trama: afio 1990, Richieri.

Esta ciudad habria que recrearla tomando en cleshidescripciones hechas en la
novela sobre algunos lugares como el banco, ladas@na Rosa, la abadia grande y el
locutorio, los cuales se encuentran descritos eabla 5 de este estudio, en el analisis de

los informantes.

Buscando la mayor naturalidad en la imagen, spgm® una estética similar a la
que se presenta en la figura 5, extraidas de lauteele silence de Lornadirigida por
Jean-Pierre Dardenne y Luc Dardenne. La textura temperatura de color trabajadas
cargan la imagen de realismo y la hacen ver natdisininuyendo asi la distancia entre
personaje y espectador. Esta estética podria skErvirspiracion para el disefio artistico de

la peliculaUno, ninguno y cien mil.
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Figura 5:Estética de Le Silence de Lorna

7.2Propuesta sonora

Partiendo de la visién naturalista que se quikx@naar con la pieza audiovisual, se
propone componer la banda sonora de la peliculppeaominancia del sonido ambiente,

en cuanto a efectos se refiere.

Se puede jugar con la construccion sonora de nadsdera y las diferentes
percepciones, siempre que se mantenga la natwtalieka decir, siempre que el sonido
provenga del entorno de manera justificada. Pon@ en las escenas que se desarrollan
dentro del hospital, el sonido de la maquina cdadiara del pulso, puede variar sutilmente

de velocidad dependiendo de quien sea el que ssiélando en ese momento.
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El banco, la abadia y la sala de juicio son luggree podrian ser metafora de orden,
de control o de verdad y, por ende, expresionesmaéxde ilusion. Este significado podria

reforzarse con sonidos uniformes que se mimetioaretentorno.

En el caso del banco, por ejemplo, podria habenummullo constante de muchas
personas que hablan entre si en tono muy bajo.dasta la sensacion de orden y de regla.
La regla es forma. Al unirlos a todos en un mismwmullo, se hace referencia a la ilusion
al ser muchas personas que, haciendo lo misma) erége en una realidad compartida con

los otros.

Lo mismo ocurriria con el locutorio y la abadimnde quizas podria haber un
constante murmullo de monjas rezando, mezclad@ksonido de las campanas. En la sala
del juicio, igualmente, podria existir un efecto mermanente tecleo sobre la maquina de

escribir.

Cada uno de estos sonidos, ademas de otros cestéraimplicitos en el entorno,
puede ser percibido de forma diferente por cadaopeje. Cuidando siempre que los
cambios nunca sean bruscos para disminuir el ridsgque se haga intolerable. Pueden

serlo sdélo en partes determinadas donde la acdetrama lo justifiquen.

En el caso del juicio, por ejemplo, la manera cdnoscarda escucha la maquina de
escribir puede ser mas desordenada, que el moftwraaicomo lo escucha el abogado o el

juez. Esto serviria como metafora de desintegraédia forma.

Con respecto a la musicalizacion, las melodiastiteas del compositor Philip
Glass, musicalizador de peliculas coetshow de Trumafil998),Las horas(2002) yEl

ilusionista(2006), entre otragodrian fortalecer la carga psicolégica de la histo

Ademas, su estilo definido como minimalista, cstesen la creacion de estructuras
musicales que se repiten una y otra vez dandorsas®n de forma fija. Si se usan
diversas melodias, podria verse quizas como uructinpe diferentes formas, separadas

las unas de las otras (soledad), distintas enfrealidad) y constantes (fijas).
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En este sentido, cada personaje podria tener stnzcteira melddica determinada

gue los identifique, fortaleciendo asi la separaeidtre ellos.

La ubicacion de cada una de las estructuras, enliferentes momentos de la

pelicula, dependera de quién sea el personajeayumal la perspectiva de la escena.
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CAPITULO VIiI

8.1 Desglose de produccion

A continuacion, se muestra una descripcion detaltiglcada uno de los elementos
de produccion presentes en el guion, por cada ensasl escenas. Esta informacién

facilitara, mas adelante, la creacion de la pdiceh caso de que ésta sea filmada o

grabada.
Tabla 9:Desglose de produccion por escena
ESCENA 1
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
ESCENOGRAFiI/ UTILERIA
Jadin o campo al aire lib Arbol.
VESTUARICO MAQUILLAJE
Pantal4n rotc Brazos, piernas y ufias suc
Camisa azul destefiida y deteriorada.
Alpargatas
Casco de metal.
SONIDC

Ambiente natura
Voz de Moscarda.
PERSONAJE EXTRAS

Vendedor d periédicos (4t
Sefior (50) (comprador)

Sefiora (70) (publico del cine)
Joven (20) (publico cine)

Mujer (pareja publico cine).
Hombre (pareja publico cine).
Hombre 1 (pareja homosexual).
Hombre 2 (pareja homosexual).

ESCENOGRAFi/ UTILERIA

Ciudad de Richiri. Periédicos

Puesto de periddico. Billete.

Sala de cine. Escena de la pelicula Uno, ninguno y cien mil.
Autobuses.

Entrada de estacion de metro.

VESTUARIO MAQUILLAJE

Conjuntos de invierno, abrigad Natural en cada uno de los person
SONIDC LOCACION

Voz de Moscard Estudio

Sonido pelicula.
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Sonido ambiente ciudz

PERSONAJE EXTRAS
Nina 1

ESCENOGRAFI4 UTILERIA
Sala de la casa de Mosca Mueble

Escaleras de |la casa de Moscarda.

Sébana marrén oscura.
Trapo de limpiar de Nina.

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Uniforme de criad:

Nina 1

Materiales para engordar la cara.

Tinte gris para el cabello.

Maquillaje de nariz para ensanchar.

Lentes de contacto para oscurecer los 0jos.

SONIDC LOCACION
Voz de Dids Estudio
Sonido ambiente casa.

ESCENA 4
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda :
Dida 2
ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Bafio de la habitacion de Mosca

Sébana verde oliv
Cesta de ropa sucia.
Espejo del bafio.

VESTUARIO MAQUILLAJE

Moscarda: pijam Moscarda :

Dida: pantalén, camisa manga larga. Maquillaje de nariz recta.
Moscarda 2

Maquillaje de nariz un poco torcida a |la
derecha.
Maquillaje natural Dida 1
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
ESCENA 5
PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa
Ana Rosa 2
Ana Rosa 3
Moscarda 3
Moscarda 4
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitacion de Ana Ros Espejo de pare:
Libro.
Cama.
Sabanas de la cama.
Almohada.
VESTUARIO MAQUILLAJE
Ana Rosa: pijar Ana Rosa !
Moscarda: conjunto casual de invierno. Maquillaje para empalidecer el rostro y para

263



adelgazarlo

Ana Rosa 3

Material para maquillar ojeras.

Moscarda 3

Tinte para oscurecer cabello.

Maquillaje para reducir grosor de su boca.
Barba crecida.

Moscarda 4

Maquillaje para agrandar las entradas de cabello
en la frente del personaje.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic
ESCENA 6

PERSONAJE EXTRAS

Dida 2

Moscarda 2

Nina 2

Moscarda 5

ESCENOGRAFiI/ UTILERIA

Cocina de la casa de Mosce Fregader(

Masa.

Envase de torta para meter la masa.
Paleta de mezclar.

Mesa de la cocina.

Silla de la cocina.

Pan canilla.
Servilletero de metal.
VESTUARICO MAQUILLAJE
Dida: pantalén y suéter, delan Dida 2
Moscarda: pijama. Cera para colocar cabello mas brillante.
Nina: uniforme, delantal. Lentes de contacto para hacer sus 0jos |mas
OSCUros.
Moscarda 2
Maquillaje de nariz un poco torcida a |la
derecha.
Nina 2
Maquillaje para aclarar la piel.
Moscarda 5
Magquillaje para oscurecer ojeras.
SONIDC LOCACION
Natura Estudic
ESCENA 7
PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa
Ana Rosa 2
Carolina 1
Carolina 2
Moscarda 3
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Sala dea casa de Ana Ro: Mueble de dos puest
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Entrada de la casa de Ana R

Sillén de un puest

Muletas.

Cojines (3)

Revista.

Vaso de vodka con naranja.

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Ana Rosa: conjunto casL
Carolina: pantalén, botas altas y camisa ma
larga.

Moscarda: conjunto casual, chaqueta.

Ana Rosa
ngaquillaje para adelgazar cuello.

Rubor para enrojecer las mejillas.

Ana Rosa 2

Maquillaje natural.

Carolina 2

Maquillaje para adelgazar rostro.

Tinte rojizo oscuro para oscurecer cabello.
Moscarda 3

Tinte para oscurecer cabello.

Maquillaje para reducir grosor de su boca.
Barba crecida.

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Sonido timbre.

ESCENA &
PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa
Ana Rosa 4
Carolina 1
Moscarda 3
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Puerta de la casa de ARosa Carro
Jardin de Ana Rosa. Muletas.
VESTUARICO MAQUILLAJE
Ana Rosa: conjunto casL Ana Rosa ¢

Carolina: pantalon, botas altas, camisa mg
larga, chaqueta de cuero.
Moscarda: conjunto casual, chaqueta.

rngaquillaje para adelgazar cuello.
Rubor para mejillas mas rojizas.
Moscarda 3

Tinte para cabello mas oscuro.
Barba crecida.

Maquillaje para adelgazar los labios.
Carolina 2

Tinte para oscurecer cabello.
Maquillaje para adelgazar la cara.

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Sonido del auto.

ESCENA 9
PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa
Moscarda 3
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
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Sala de la casa de Ana R Muletas

VESTUARICO MAQUILLAJE

Ana Rosa: conjunto cast Ana Rosa

Moscarda: conjunto casual, chaqueta. Pestafias mas largas.
Maquillaje para adelgazar mejillas.
Moscarda 3

Maquillaje para adelgazar los labios.
Tinte para oscurecer el cabello.
Barba crecida.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

PERSONAJE EXTRAS

Ana Rosa

Moscarda 3

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Cocina de la casa de Ana R Mesa de lccocina
Sillas de la mesa.
Muletas.
Cafetera.
Estantes.
Café.

VESTUARIC MAQUILLAJE

Ana Rosa: conjunto cast Ana Rosa

Moscarda: conjunto casual, chaqueta. Pestafias mas largas.
Maquillaje para adelgazar mejillas.
Moscarda 3

Maquillaje para adelgazar los labios.
Tinte para oscurecer el cabello.
Barba crecida.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

Sonido cafetera.

ESCENA 11

PERSONAJE EXTRAS

Ana Rosa

Dida 3

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Centro comercie Bolsas de compt

VESTUARIO MAQUILLAJE

Ana Rosa: (onjunto abrigad: Ana Rosa

Dida: pantalén, suéter. Maquillaje para engrosar los labios.
Dida 3

Maquillaje para colocar cara mas rellena.
Maquillaje para oscurecer ojeras.

SONIDC LOCACION
Natural Centro comercic
Sonido ambiente.
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ESCENA 12

PERSONAJES EXTRAS

Ana Rosa

Ana Rosa 6

Ana Rosa 7

Dida 3

Luis 1

Luis 2

Manuel 1

Manuel 2

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Perfumerie Bolsas de compre

Centro comercial. Perfumes.

VESTUARICO MAQUILLAJE

Ana Rosa: Conjunto abrigat Ana Rosa

Dida: pantalon, suéter. Maquillaje para engrosar los labios.

Luis: casual, chaqueta. Ana Rosa 6

Manuel: casual con chaqueta y calentadores| Con frente mas ancha.
Anarosa 7

Nariz mas ancha.

Lentes: 0jos mas claros.

Dida 3

Maquillaje para colocar cara mas rellena.
Maquillaje para oscurecer ojeras.
SONIDC LOCACION

Natural Estudic

Voz de Moscarda.

ESCENA 13

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitacién de Moscari Cama
Espejo.
VESTUARIC MAQUILLAJE
Pantalén de pijama y sué Moscarda
Mas ojeras.
SONIDO LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
Ana Rosa 2
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Cocina de Ana Ro Mesa de la cocin
Sillas (2)

Taza con café.
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VESTUARIO

MAQUILLAJE

Ana Rosa: pijam.
Moscarda: casual.

Moscarda
Labios mas delgados, cabello mas oscuro, b
crecida.

Ana Rosa 2
Pestafias mas largas, cachetes mas delgado

arba

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 15

Quantorzo: traje formal sin corbata.

PERSONAJE EXTRAS
Nina 1

Nina 3

Quantorzo 1

ESCENOGRAFI4 UTILERIA
Sala de la casa de Mosce Sofé
VESTUARIO MAQUILLAJE
Nina: uniforme Nina 1

Nariz ancha, canosa, 0jos oscuros.
Nina 3
Orejas mas grandes.

SONIDC

LOCACION

Natural
Sonido timbre.

Estudic

ESCENA 1€

Sonido timbre.

PERSONAJE EXTRAS
Nina 1
ESCENOGRAFI4 UTILERIA
Pasillo casa de Moscar Puerta de la habitacic
VESTUARIC MAQUILLAJE
Nina uniform Nina 1
Nariz ancha, canosa, 0jos oscuros.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

ESCENA 17

PERSONAJE EXTRAS
Dida £

Dida 6

Quantorzo 2

Nina 4

ESCENOGR/FIA UTILERIA
Sala de Moscart Mueble
VESTUARICO MAQUILLAJE

Casual abrigado, Dic
Nina: uniforme.

Quantorzo: traje de oficina sin corbata.

Nina 4 con brazos mas gorc
Dida 5 Nariz mas larga.
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Quantorzo mapanzér
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Dida €
Nina 4
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Pasillo de la casa de Moscs Puerta de la habitacic
VESTUARICO MAQUILLAJE
Dida: casua Dida 6 de pémulos mas pronuncia y rosado
Nina: uniforme. Nina 4 con brazos mas gordos.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
Moscarda 2
Dida 1
ESCENOGRAFI UTILERIA
Habitacién de Moscari Camz
Cubrecama
Espejo
VESTUARIC MAQUILLAJE
Dida: pijama abrigad Dida 1 maquillaje natur
Moscarda: pijama y suéter. Moscarda 4 con mas ojeras,
Moscarda 2 nariz torcida un poco hacia
derecha.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Sonido de timbre.
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
Moscarda 6
Quantorzo 3
Quantorzo 4
Nina 2
Nina 3
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Sala de Moscart Sofé
Escaleras Reloj de Quantorzo
Reloj de arena
Mesa de centro de la sala.
Divan
Taza de café (2)
Carpeta con documento
Boligrafo.
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VESTUARIO

MAQUILLAJE

Moscarda, pantalon de pijama, sut
Nina: uniforme.
Quantorzo: traje de oficina sin corbata.

Moscarda 4 con mas ojer

Moscarda 6 frente mas larga y mas oscur
cabello.

Quantorzo 3 cejas mas gruesas.

Quantorzo 4 cachetdn con dientes mas torcig
Nina 2 piel mas clara.

Nina 3 de orejas mas grandes.

D el

los.

ESCENA 22

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa
Moscarda 3
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitacién de Ana Ro Ventana corrediza de vidrios opa
Banco
Baul grande
Cama
Edificio
VESTUARIO MAQUILLAJE
Pijama, Ana Ros Ana Rosa 2 con pestafias mas largas y car:
Casual; Moscarda. delgada
Moscarda 3 con cabello mas oscuro, lal
delgados y barba.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

PERSONAJE EXTRAS

Quantorzo Empleada del ban

Quantorzo 5

Firbo 1

ESCENOCRAFIA UTILERIA

Bancc Puerta de la oficina de Quantol
VESTUARIC MAQUILLAJE

Trajes formales sin corba

Quantorzo 3 cejas mas grue

Quantorzo 5 mas entradas en la cabeza.
Firbo 1 maquillaje natural

Empleada del banco maquillaje natural.

SONIDC

LOCACION

Natural
Murmullo de gente.

Estudic

PERSONAJE EXTRAS

Quantorzo ¢

Firbo 1

ESCENOGRAFiI/ UTILERIA

Despacho de Quantol Escritorio
Puerta.

ios
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VESTUARIO

MAQUILLAJE

Trajes formales sin corba

Quantorzo 5 mas entradas en la cal
Firbo 1 natural

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitacién de Moscari Cama
Mesa de noche
Portarretrato
Fotografia de Moscarda con Dida (ella peinada
con el mofo)
VESTUARIC MAQUILLAJE
Pantal6n de pijama. Frane Moscarda 4 mas ojer.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
Moscarda 2
Dida 1
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitacién Moscarc Cam:
Reloj despertador
Peine.
VESTUARIC MAQUILLAJE

Moscarda hort de pijama, franel
Dida: dormilona negra descotada.

Dida 1, maquillaje natural y peinada con
mofio alto en la cabeza.

Moscarda 4 mas ojeras.

Moscarda 2 nariz hacia la derecha.

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscada ¢
Moscarda 2
Dida 1
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitaciéon de Moscari Cam:
Mesa de noche
Portarretrato

Fotografia de Dida y Moscarda abrazado
Dida peinada con un mofio en la cabeza.
Ventana.

1)
<

VESTUARIO

MAQUILLAJE
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Moscarda pantalén de pijama, fran
Dida pijama abrigada.

Dida 1 natur¢
Moscarda 4 mas ojeras
Moscarda 2 con la nariz hacia la derecha.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 27

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda Grupo numeroso de personas (inquilinos d
Moscarda 4 vieja casa de Moscarda)
Dida 1
ESCENOGRAFI UTILERIA
Jardin casa de Moscar Pancarta
Mueble grande.
Florero
flores
VESTUARIC MAQUILLAJE

Moscarda pantalén de pijama, fran
Dida pijama abrigada.

Moscarda 2 nariz hacia la dere
Moscarda 4 mas ojeras
Dida 1 natural.

SONIDO

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 28

bios

PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa Varias personas caminar
Moscarda 3 Viejo ciego
Sefiora que camina por el parque.
ESCENOGRAFi# UTILERIA
Parque de Richie Muletas
Banco del parque.
VESTUARIO MAQUILLAJE
Mosceda: casual con chaque Ana Rosa 2 pestafias mas largas, cara
Dida: pantalon, botas, media gruesa en el| pielgada.
derecho y chaqueta. Moscarda 3, barba, cabello mas oscuro, lal
delgados.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
ANIMALES

Perro dl viejo ciego

ESCENA 29

PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa Lector de periddic
Moscarda 3 Mujer con su bebé
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Parque de Richie Banco del parque (
Periédico
Coche de bebé
Libreta

272



boligrafc

bios

VESTUARICO MAQUILLAJE
Moscarda: casual n chaquete Ana Rosa 2 pestafias mas largas, cara
Dida: pantal6n, botas, media gruesa en el| gielgada.
derecho y chaqueta. Moscarda 3, barba, cabello mas oscuro, la
delgados.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscerda ¢
Dida 1
Moscarda 2
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitacién de Moscari Plato con melé
Cama.
Franela
Televisor
zapatos
VESTUARICO MAQUILLAJE

Moscarda desnudo con toalla a la cin
Dida: pantalébn de mono y suéter.

Dida 1 nature
Moscarda 4 mas ojeras
Moscarda 2 nariz hacia la derecha.

SONIDC

LOCACION

Natural

PERSONAJE

Estudic

ESCENA 31

EXTRAS

Moscarda
Moscarda 8
Marco de Dios 1

ESCENOGRAFI/

UTILERIA

Calle

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Marco de Dios: chaqueta descuidada, jec
botas grandes.
Moscarda: casual con chaqueta grande.

Moscarda 8 mas delgado y cuello mas l:
Marco de Dios 1 canoso, muy gordo, con bdg
descuidada y dientes amarillos.

SONIDC

LOCACION

Natural

PERSONAJE

Estudic

ESCENA 32

EXTRAS

Moscarda
Moscarda 9
Firbo 2
Firbo 3

ESCENOGRAFI4

rba

UTILERIA
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Pasillo del banc

Puerta del despacho de Quantc

VESTUARIO

MAQUILLAJE

Moscarda: casual, con chaqueta gre
Firbo 2: traje de vestir sin corbata y chaquetg

Moscarda 4 con mas ojer

.Moscarda 9 oreja mas larga que la otra.

Firbo 2 nariz mas ancha.
Firbo 3 cara mas gruesa.

SONIDC

LOCACION

Natural
Murmullo de personas.

Estudic

ESCENA 3¢

PERSONAJE EXTRAS
Quantorzo
Quantorzo 4
Moscarda 6
Firbo 2
Firbo 1
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Sala de conferencias del ba Mes:
Sillas
Documentos
VESTUARICO MAQUILLAJE

Moscarda: casual, con chaqueta gre

Quantorzo: traje.

Firbo 2: traje de vestir sin corbata y chaquetd.

Quantorzo 3 cejas mas grue
Quantorzo 4 dientes torcidos cachetes
grandes.

mas

Moscarda 6 cabello mas oscuro, frente mas

larga.

Firbo 2 nariz mas ancha.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

ESCENA 34

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda Vendedor del merca

Marcos de Dios 1 Grupo de gente

Diamante 1

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Mercado callejer Puesto de merca
Huevos

Billetes (dinero)
Billete de loteria.
Pescado.

VESTUARIO

MAQUILLAJE

Marco de Dios: chaqueta descuidada, jee
botas grandes.

Moscarda: casual con chaqueta grande.
Diamante: suéter grande y deteriorado.

Moscarda 4 mas ojel

Marco de Dios 1 canoso, gordo, con barba.

Diamante, ojerosa, delgada, demacrada.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

274



ESCENA 35

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda

Ana Rosa 2

Marco de Dios 1

Marco de Dios 2

ESCENOGRAFi/ UTILERIA
Carrc Muletas
VESTUARIC MAQUILLAJE

Moscarda: casal con suéter menos grue
Ana Rosa: falda y camisa manga larga.

Moscarda 3 con barba, labios delgado:
cabello mas oscuro.

Ana Rosa 2 con pestafias mas largas y card
delgada.

Marco de Dios 1 canoso, dientes amarill
gordo, con barba descuidada.

Marco de Dios 2 con menos cabello en
cabeza.

SONIDC

LOCACION

Natural

ESCENA 36

Estudic

PERSONAJE EXTRAS
Elpidio Stampa

Elpidio Stampa 2

Moscarda 10

ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Despacho del notario Elpidio Starr Escritoric

Silla reclinable

Jaula de pajaro

Canario

Teléfono

Silla frente al escritorio

Objetos de oficina

Partida de nacimiento de Elpidio.

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Elpidio: traje con cuello deteriorat
Moscarda: casual, con chaqueta.

Elpidio 1 arrugas en la ca
Elpidio 2 arrugas y cabello mas largo.
Moscarda 10 manos mas gordas.

SONIDC

LOCACION

Natural
Voz de la secretaria.

PERSONAJE

Estudic

ESCENA 37

EXTRAS

Moscarda ¢
Moscarda 9
Moscarda 6
Firbo 2
Turolla 1
Quantorzo 4

Empleados del ban
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ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Banco Moscarc Mesa recepcio
VESTUARIO MAQUILLAJE

Moscarda: casual con chaqueta gre
Firbo, Quantorzo: traje
Turolla: camisa de botones y pantalén largo.

Moscarda 4 mas ojer.

Turolla 1 natural.

Moscarda 9 con una oreja mas larga que la g
Moscarda 6 cabello mas oscuro y frente 1
larga.

Quantorzo 4 dientes amarillos y cachetes
grandes.

Firbo 2 nariz mas ancha.

tra.
nas

mas

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 38

mas

PERSONAJE EXTRAS

Quantorzo ¢

Moscarda 6

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Pasillo del banc Puerta dedespacho de Quantor

VESTUARIO MAQUILLAJE

No especificadt Moscarda 6 cabello mas oscuro y frente
larga.
Quantorzo 4 dientes amarillos y cachetes
grandes.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

ESCENA 39

PERSONAJE EXTRAS
Quantorzo
Quantorzo 5
Moscarda 6
Moscarda 9
Firbo 1
Firbo 2
ESCENOGRAFi/ UTILERIA
Despacho de Quantor. Objetos de oficini
Escritorio
Estante
Gaveta del escritorio.
Llave
Carpetas.
VESTUARICO MAQUILLAJE

Quantorzo y Firbo: traj
Moscarda casual con chaqueta.

Moscar@ 6 cabello mas oscuro y frente r
alta.
Moscarda 9 una oreja mas larga que la otra.

mas

Quantorzo 4 dientes amarillos y cachetes
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grandes

Quantorzo 5 mas entradas en la cabeza.
Firbo 1 natural.

Firbo 2 nariz mas ancha.

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
ESCENOGRAFi/ UTILERIA
Despacho de Quantol Objetos de oficini
Escritorio con gaveta.
Estante
Llave
Carpetas.
Escarabajo
Ventana
VESTUARIQO MAQUILLAJE
Moscarda: casual con chaqueta gre Moscarda 4 con méojeras
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

Sonido de golpes a la puerta.

ESCENA 41

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda Sefior de mantenimier
Moscarda 11
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Pasillo banc Pulidora.

Carpeta.
VESTUARIO MAQUILLAJE
Moscarda: casual ccchaqueta granc Moscarda 4 mas ojer.
Sefior de mantenimiento: uniforme y gorra. | Moscarda 11 cabello mas largo.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

Sonido de pulidora.

ESCENA 42

PERSONAJE EXTRAS
ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Ciudad de Richiei

VESTUARIO MAQUILLAJE
SONIDC EFECTC
Musicalizaciol Paso del dia a la noc
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ESCENA 43

PERSONAJE EXTRAS
Quantorzo
Firbo 1
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Despacho de Quantol Escritorio con gave
Sillas
Llave
Carpetas
Estante

Objetos de oficina

Hoja de papel con lista del
documentos

Boligrafo.

registro

VESTUARIO

MAQUILLAJE

Traje formal sin corbat

Quantorzo 5 mas entradas en la ca
Firbo 1 natural.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 44

PERSONAJE EXTRAS
Quantorzo
Firbo 1
ESCENOGRAFA UTILERIA
Despacho de Quantol Escritorio con gave
Sillas
Llave
Carpetas
Estante

Objetos de oficina

Hoja de papel con lista del
documentos

Boligrafo.

registro

VESTUARIO

MAQUILLAJE

No especificadt

Quantorzo 5 mas entradas en la ca
Firbo 1 natural.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 45

Despacho de Quantorzo

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda

Firbo 1

ESCENOGRAFi/ UTILERIA
Habitaciéon de Moscari Cam:

Mesa de noche
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Teléfonc

Objetos de oficina
Carpetas
Escritorio

Sillas

VESTUARIC

MAQUILLA JE

Moscarda: pantalon de pijar
Firbo: traje formal sin corbata.

Moscarda 4 mas ojel
Firbo 1 natural.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 4¢

PERSONAJE EXTRAS
Diamante .
Marco de Dios 3
ESCENOGRAFiI/ UTILERIA
Choza de Marco de Dic Mesa omedo
Sillas
Mantel sobre la mesa
Cubiertos
Vasos
Carta de la notaria
VESTUARICO MAQUILLAJE

Diamante: suéter, pantalon de mono y dele
Marco de Dios: chaqueta grande deteriorg
jean y botas grandes.

Diamante 2 mas seno y menos oje
addarco de Dios 3 barbilla mas pronunciada
nariz mas ancha.

vy

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 47

PERSONAJE EXTRAS
Quantorzo
Firbo 1
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Sala de conferenci Mesa redonc
Silla
Agenda
VESTUARIO MAQUILLAJE
Traje Quantorzo 5 con eradas en la cabeza
grandes.
Firbo 1 natural
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

ESCENA 48

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda

Nina 2

ESCENOGRAFi/ UTILERIA
Cocina de Moscart Arepe

2
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Mese

Sillas
Fregadero
Servilletero
Vaso con jugo

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Uniforme de Nin:

Moscarda 4 con mas ojer

Moscarda: pantalébn de pijama, camisa manga

Sonido del timbre.
Voz de Marco de Dios.

larga.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

ESCENA 49

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda

Moscarda 8

Marco de Dios 1

Nina 2

ESCENOGR/AIA UTILERIA

Sala de Moscarc Carta de la notar
VESTUARIC MAQUILLAJE

Moscarda: pijama, manga lar

botas grandes.
Nina: uniforme.

Moscarda 5 hombros mas ancl

Marco de Dios: chaqueta descuidada, jeanMpscarda 8 mas delgado y de cuello mas lar

Nina 2 de piel un poco mas clara.
Marco de Dios 1 gordo, con barba, dien
amarillos, canoso.

go.

tes

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENAS50

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda

Marco de Dios 1

Marco de Dios 4

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Casa de Moscarda (extel) con escaleras en | Puerte

porche. Carta de la notaria.
VESTUARIO MAQUILLAJE

Marco de Dios: chaqueta descuidada, jee
botas grandes.
Moscarda: pijama, manga larga.

Moscarda 8 ojeras oscul

Marco de Dios 1 gordo, con barba, dien
amarillos, canoso.

Marco de Dios 4 con la piel mas oscura.

tes

SONIDC

LOCACION

Natural

PERSONAJE

Estudic

ESCENA 51

EXTRAS

Elpidio Stampa
Elpidio Stampa 3

Secretaria de Elpidio Starn
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Marco de Dios

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Despacho del notario Stan Escritorio
Jaula
Canario
Libreta

Silla reclinable

Sillas de escritorio

Objetos de oficina

Carta notariada de Marco de Dios.
Pafuelo de Stampa.

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Marco de Dios: chaqueta descuidada, jec
botas grandes.
Elpidio: traje un poco curtido.

Elpidio 1 arngas debajo de los oj
Elpidio 2 cachetes mas gruesos.
Marco de Dios 5 cuello delgado y orejas n
pequenas.

Secretaria maquillaje natural.

has

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 52

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda

Moscarda 10

Elpidio Stampa 2

ESCENCGRAFIA UTILERIA

Calle/Porton de la nota Reloj de mano (Moscarc
Sobre

VESTUARIC MAQUILLAJE

Chaqueta de Moscart
Chaqueta de Stampa.

Moscarda 4 con mas ojer
Moscarda 10 manos mas grandes.
Elpidio 2 mas largo el cabello.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 53

PERSONAJE EXTRAS
Elpidio Stampa Vecinos de Marco de Di
Moscarda 10 Nifios
Diamante 1
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Casa de Marco de Dios (exter Muro.

Muebles

Vajilla

Cajas

Lluvia

Lodo.
VESTUARIO MAQUILLAJE

Chaqueta de Moscart
Chaqueta de Elpidio.

Moscarda 10 con las manos mas gra

Elpidio 2 con el cabello mas largo.
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Diamante: suéter, pantalén de me Diamante 1 mas ojeras y demacr

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda Vecinos de Marco de Di
Moscarda 8 Nifios

Moscarda 10 Sefioras (2)

Moscarda 12

Marco de Dios 1
Marco de Dios 3
Marco de Dios 5
Elpidio Stampa 1
Elpidio Stampa 2
Elpidio Stampa 3

Diamante 1
Diamante 2
ESCENOGRAFiI/ UTILERIA
Casa de Marco de (Dios exter Caja

Muebles

Lodo

Lluvia

Platos

Vajillas

Trozo de madera
VESTUARICO MAQUILLAJE
Marco de Dios: chaqueta descuidada, jez| Moscarda 4 ojeras mas oscl
botas grandes. Moscarda 8 mas delgado y cuello mas largo.
Moscarda: casual con chaqueta grande. Moscarda 10 manos mas grandes
Stampa, chaqueta. Moscarda 12 cara mas ancha.

Diamante, suéter ancho y pantalébn de mono| Marco de Dios 1 canoso, gordo, con barba,
dientes amarillos.
Marco de Dios 3 barbilla pronunciada y nariz
ancha.
Marco de Dios 5 orejas mas pequefias y cyello
mas delgado.

Elpidio Stampa 1 arrugas debajo de los ojos.
Elpidio Stampa 2 mas largo el cabello.
Elpidio Stampa 3 mejillas mas gruesas.
Diamante 1 natural

Diamante 2 natural.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

PERSONAJE EXTRAS
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Moscar@ 4

Bullicio multitud.
Voz de Stampa.
Silencia multitud.

PERSONAJE

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Calle Casa de Marco de Di
VESTUARIO MAQUILLAJE
Chaqueta de Moscatr Moscarda 4: mas ojere
SONIDC LOCACION

Natural Estudic

ESCENA 56

EXTRAS

Marco d¢Dios ¢
Marco de Dios 5
Diamante 3
Elpidio Stampa 1
Elpidio Stampa 3

Vecinos de Marco de Dic

ESCENOGRAFiI/ UTILERIA

Calle de una urbanizacion/ Exterior casa de| Llave

dei Santi. Puerta de la casa.
VESTUARIC MAQUILLAJE

Chaqueta de Stam|
Mono y suéter de Diamante

botas grandes.

Marco de Dios 3 barbilla pronunciada, ne
ancha.

Marco de Dios: chaqueta descuidada, jeanMarco de Dios 5 cuello mas delgado y ore

mas pequefias.

Diamante 3 cabello mas ondulado.

Elpidio Stampa 1 arrugas debajo de los ojos.
Elpidio Stampa 3 mejillas mas gruesas.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 57

Moscarda 10

Moscarda 12

Marco de Dios 1
Marco de Dios 3
Marco de Dios 5
Elpidio Stampa 1
Elpidio Stampa 2
Elpidio Stampa 3

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda Vecinos de Marco de Di
Moscarda 8

Diamante 1

Diamante 2

Diamante 3

ESCENOGRAFiI/ UTILERIA

Sala de la casa de Via dei S¢ Mueble
Lampara
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Interruptor de lu:

VESTUARIO

MAQUILLAJE

Moscarda: casual con chaqueta gra
Elpidio: casual con chaqueta.

botas grandes.
Diamante: mono y suéter ancho.

Marco de Dios: chaqueta descuidada, jeanagcha

Moscarda 4 mas ojel
Moscarda 8 cuello més delgado y frente 1

Moscarda 10 manos mas gruesas
Moscarda 12 cara mas ancha.

Marco de Dios 1 gordo, dientes amarill
canoso, barba descuidada.

Marco de Dios 3 barbilla mas pronunciada
nariz mas ancha
Marco de Dios 5 orejas mas pequefias y cy
mas delgado.

Elpidio Stampa 1 arrugas debajo de los ojos.
Elpidio Stampa 2 cabellos mas largos.
Elpidio Stampa 3 mejillas mas gruesas.
Diamante 1 demacrada y flaca, ojerosa.
Diamante 2 mas senos y menos ojeras
Diamante 3 frente mas alta y cabello n
ondulado.

SONIDC

LOCACION

Natural

ESCENA 58

Estudic

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
Dida 1
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Sala de Noscard Silla
Toalla himeda
Sangre
VESTUARIC MAQUILLAJE

Chaqueta de Moscart
Dida: camisa manga larga, pantalon largo.

Moscarda 2: nariz torcida hacia la derecha,
golpeado y boca rota.

SONIDC

LOCACION

Natural
Sonido del timbre.

PERSONAJE

ESCENA 59

Estudic

EXTRAS

Dida 1
Dida 2
Moscarda 2
Moscarda 6
Moscarda 5
Nina 2
Nina 3
Nina 4
Quantorzo 1
Quantorzo 2

DS,

ello

nas
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Quantorzo

ESCENOGRAFI/

UTILERIA

Sala de la casa de Mosce

Mueble:

Sillén

Divan

Mesa

Sangre

Toalla himeda

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Quanorzo: casual con chaque
Dida: camisa manga larga y pantalén largo.
Moscarda: casual con chaqueta grande.

Dida 1 natur:

Dida 2 cabello brillante y ojos mas oscuros.
Moscarda 2 nariz hacia la derecha, morado ¢
0jo y boca rota.
Moscarda 4 mas ojeras, morado en el ojo y
rota.

Moscarda 6 cabello mas oscuro, frente la
morado en el 0jo y boca rota.

Moscarda 5 hombros méas anchos, morado ¢
0jo y boca rota.

Nina 2 piel mas clara

Nina 3 orejas mas grandes.

Nina 4 brazos mas gruesos

Quantorzo 1 natural

Quantorzo 2 mas gordo.

Quantorzo 4 dientes mas amarillos, cach
MAs gruesos.

SONIDC

LOCACION

Natural

PERSONAJE

ESCENA 60

Estudic

EXTRAS

Nina &
Nina 4
Dida 5
Dida 6
Quantorzo 1
Quantorzo 2

ESCENOGRAFI/

UTILERIA

Casa de Moscarda de el
escaleras en la entrada.

exterior, cor

Chaqueta de Quantol

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Quantorzo: casual, chaqur

Dida: camisa manga larga y pantalén largo.
Moscarda: casual con chaqueta grande.
Nina Uniforme.

Nina 3 orejas mas grand
Nina 4 brazos mas gruesos.
Dida 5 nariz mas larga

2N el

oca

'ga,

2n el

etes

Dida 6 pdmulos mas pronunciados y rosados.
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Quantorzo 1 natur
Quantorzo 2 un poco mas gordo.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitacién de Moscar Camg
Cubrecama
Espejo
VESTUARIO MAQUILLAJE
Pijama Moscarda 4 con mas ojeras, morado el o
rota la boca.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Abogado :
Abogado 2
Quantorzo 5
Firbo 1
Quantorzo 6
Firbo 4
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Despacho de Quantor. Escritorio con gavet
Estante.
Sillas.
Objetos de oficina.
VESTUARIO MAQUILLAJE
Trajes Abogado 1 bajo, gordo con peluqt
Abogado 2 labios mas gruesos
Quantorzo 5 mas entradas en la cabeza.
Quantorzo 6 espalda mas ancha.
Firbo 1 natural.
Firbo 4 labios mas gruesos.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
Nina 2
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Pasillo de la casa de Mosce Monton de ropi
VESTUARIO MAQUILLAJE
Moscarda: pijam: Moscarda 5: hombros méas anck
Nina: uniforme. Nina 2: piel mas clara.
SONIDC LOCACION
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Natural

Estudic

ESCENA 65

Pantalén largo, camisa de pijama.

PERSONAJE EXTRAS

Nina 1

Suegro 1

Suegro 2

Moscarda 4

Moscarda 13

ESCENOGRAFi/ UTILERIA

Sala de Moscarda, con escale Mesa
Teléfono
Muebles
Cuadros.
Alfombra
Puerta

VESTUARICO MAQUILLAJE

Moscarde Nina 1 nature

Suegro 1 natural
Suegro 2 cachetes mas caidos.
Moscarda 4 mas ojeras.

tura

Pantalén largo, camisa de pijama.

Moscarda 13 espalda encorvada y contex
mas delgada.
SONIDC LOCACION
Natural. Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
Nina 2
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Sala de la casa de Mosce Mes:
Teléfono
Muebles
Cuadros
Alfombra.
VESTUARIC MAQUILLAJE
Moscarde Nina 2: piel mas clar

Moscarda 4: mas ojeras.

SONIDC

LOCACION

Natural
Sonido del teléfono.

Estudic

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda

Monja Maria 1

Moscarda 14

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Abadia grade: edificio gris, grande,
ventanas, vitrales, rodeado de jardines.

(| Reja altede hierro negr.
Campana pequefia.
Candado
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Cadena con manojo de llav

VESTUARIO

MAQUILLAJE

Habito de mon;j
Moscarda: casual con suéter.

Moscarda 4 mas ojer.
Monja Maria 1 natural.

largas.
Monja Maria 1 natural.

Moscarda 14 ojos mas grandes, pestafias|mas
largas.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Repique de campanas de la iglesia.
ESCENA 68
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
Moscarda 3
Moscarda 14
Ana Rosa 2
Monja Maria 1
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Locutorio de sor Celestir Reja negra alt
Huerto de la abadia. Mesa
Sillas (2)
Ventana
Cortinas
Polvo
Flores
Hiedra
VESTUARIO MAQUILLAJE
Ana Rosa: camisa blanca de botones, k| Moscarda 4 mas ojel
marroén. Moscarda 3 cabello oscuro, boca delgada y
Moscarda: casual con suéter. barba.
Moscarda 14 pestafias mas largas, ojos |mas
grandes.
Ana Rosa 2 cara mas delgada, pestafias|mas

SONIDC

LOCACION

Natural
Sonido de las monjas rezando.

Estudic

ESCENA 6¢

PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa Monjas (4)
Moscarda 4
Moscarda 3
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Pasillo de la Abad Grande con escalon Flores
Hiedra
Pistola con la culata de nacar.
VESTUARIC MAQUILLAJE

Ana Rosa: camisa blanca de botones, t
marron.
Monjas: habitos (4)

Ana Rosa 2 pestafias largas, cara mas del
Moscarda 4 mas ojeras.
Moscarda 3 més oscuro el cabello, barba, la

bios
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Sonido de las monjas rezando.

Moscarda casual con sué mas delgado
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

ESCENA 7(

PERSONAJE EXTRAS
Moscarda

Moscarda 15

Doctor

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Pasillo de hospite

Sillas de hospit..
Paredes blancas.
Puertas de habitaciones.

VESTUARIO

MAQUILLAJE

Doctor: bata blanc
Moscarda casual.

Moscarda 4: mas ojer:
Moscarda 15: un roseton en la mejilla.
Doctor: natural.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 71

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda

Ana Rosa 2

ESCENOGRAFi/ UTILERIA

Habitacién de hospit Cama de hospiti
Suero.
Polea para alzar el pie.
Séabana.
Televisor

Muebles de dos puestos.
Paredes blancas con rodapiés de madera.

Camino de tierra.
Edificio gris alto, con ventanas grandes
vitrales de colores.

VESTUARIO MAQUILLAJE

Ana Rosa: bata de hospital. Yeen el pie| Moscarda 3: barba, cabello mas oscuro, la

derecho. Via en la mano derecha. delgados.
Ana Rosa 2: pestafias mas largas, cara
delgada.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

PERSONAJE EXTRAS

Obispo Partanns Monja Clara

Sclepis 1

Monja Maria 2

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Abadia Grande (Camino de tierra hacia| Reja de hierro negra al

entrada) Puerta grande y alta de madera.

y
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VESTUARIO

MAQUILLAJE

Habitos (2 Maquillaje natural en todos los persona
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

ESCENA 73

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda

Ana Rosa 2

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Habitacién de hospit Cama de hospiti
Suero.
Polea para alzar el pie.
Sabana.
Televisor

Muebles de dos puestos.
Paredes blancas con rodapiés de madera.

VESTUARIC MAQUILLAJE
Ana Rosa: bata de hospital. Yeso en el | Moscarda 3: barba, cabello mas oscuro, la
derecho. Via en la mano derecha. delgados.
Ana Rosa 2: pestafias méas largas, cara
delgada.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa
Moscarda 3
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Habitacién de Ana Ro Cama
Sabanas.
Mesa de noche.
Teléfono.
Pistola con culata de nacar.
Baudl.

Ventana corrediza con vidrios opacos.
Paredes rosadas.

PERSONAJE

VESTUARIO MAQUILLAJE

Ana Rosa: Pijarr Moscarda 3: barba, cabello mas oscuro, la
delgados.
Ana Rosa 2: pestafias mas largas, cara
delgada.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

ESCENA 75

EXTRAS

Martina 1
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Turolla z
Quantorzo 7

ESCENOGRAFI/

UTILERIA

Despacho de Quantorzo (exter

Escritorio (2

Teléfono (2)

Carpetas

Papeles, documentos

Silla (2)

Puerta de despacho de Quantorzo.
Alfombra.

Agenda

Boligrafos.

Libretas

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Trajes deoficina.

Martina nature
Quantorzo 7: mas cabello.
Turolla 2: mas delgado.

SONIDC

LOCACION

Natural

Estudic

ESCENA 76

PERSONAJE EXTRAS

Sclepis .

Moscarda 4

Moscarda 16

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Pasillo de la abadia grande (afuera de la pi| Puerta de la habitacién de Scle
de Sclepis) Plantas.

VESTUARIO MAQUILLAJE

Habito de Sclepi

Sclepis 2 mas delga
Moscarda 4 mas ojeras
Moscarda 16 un poco mas gordo.

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Sonido de monjas rezando.
ESCENA 77

PERSONAJE EXTRAS
Sclepis Hombre voladc
Sclepis 2
Moscarda 4
Moscarda 16
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Locutoric Ventan:
Terrado. Cortinas

Mesa

Sillas (2)

Techo de ladrillos rojos

Sabana roja.
VESTUARICO MAQUILLAJE

201




Habito de Sclepi

Hombre volador: ojeras, y natu
Sclepis 1: natural.

Sclepis 2 mas delgado

Moscarda 4 mas ojeras
Moscarda 16 un poco mas gordo.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

PERSONAJE EXTRAS

Firbo 1

Quantorzo 5

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Despacho de Quantol Teléfonc
Escritorio
Silla (3)
Estante
Carpetas
Boligrafos
Objetos de oficina
Lampara
Cortinas
Ventana

VESTUARIO MAQUILLAJE

No especificad

Firbo 1 nature

mas

Quantorzo 5: entradas de la cabeza
grandes.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
PERSONAJE EXTRAS
Sclepis .
Moscarda 16
Moscarda 4
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Pasillo de la abadia (exterior, frente | Puerta del locutori
locutorio) Plantas.
Paredes de concreto.
VESTUARIC MAQUILLAJE

Habito de Sclepi
Conjunto casual Moscarda.

Sclepis 2 mas delga
Moscarda 4 mas ojeras
Moscarda 16 un poco mas gordo.

SONIDC

LOCACION

Natural
Murmullo de monjas rezando.

Estudic

ESCENA 80

PERSONAJE EXTRAS
Ana Rosa

Ana Rosa 2

Moscarda 3

ESCENOGRAFI/ UTILERIA
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Habitacion de Ana Ro

Cama

Séabanas.

Mesa de noche.

Teléfono.

Pistola con culata de nacar.

Badl.

Ventana corrediza con vidrios opacos.
Paredes rosadas.

Sonido de disparo.

ESCENA 81

Sangre
Revista

VESTUARICO MAQUILLAJE

Pijama de Ana Ros Ana Rosa 1 natur

Conjunto casual de Moscarda. Ana Rosa 2 mas largas las pestafias y cara mas
delgada.
Moscarda 3: labios delgados, cabello mas
0SCUro.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda

Moscarda 17

Oficial 1

Oficial 2

Sclepis 3

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Habitacion de hospit Maquina registradora de latic.
Suero.
Cama

Paredes blancas con rodapiés de madera.
Séabanas

Ventana

Cortinas

Puerta de la habitacion.

Grabador de voz.

VESTUARIO

MAQUILLAJE

Moscarda: bata blanca, via conectada e
mano derecha, venda en el pecho.

Oficial: chaqueta con placa de oficial.
Sclepis: habito

Moscarda 4 mas ojer.

Moscarda 17 orejas puntiagudas.
Oficial 1 natural.

Oficial 2 con los parpados mas caidos y 1
marcadas las lineas de expresion.

Sclepis 3 orejas puntiagudas.

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Sonido de la maquina registradora de pulso.

ESCENA 82
PERSONAJE EXTRAS
Sclepis
Sclepis 2

nas
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Moscarda
Moscarda 16

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Habitacién hospit: Maquina registradora de latid
Suero.
Cama

Paredes blancas con rodapiés de madera.
Sébanas

Ventana

Cortinas

Puerta de la habitacion.

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Moscarda: bata blanca, via conectada e
mano derecha, venda en el pecho.
Sclepis: habito.

Sclepis 1 nature

Sclepis 2 mas delgado.
Moscarda 4 mas ojeras.
Moscarda 16 mas gordo.

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Sonido de maquina controladora de pulso.
EFECTO!
Descendencia de la nieve sobre un &
Nacimiento de flores sobre el arbal.

ESCENA 83
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda Gentede la audienci
Ana Rosa 2 Juez
Sclepis 2 Dos oficiales.
Oficial 1
Dida 1
Suegro 2
Abogado de Ana Rosa.
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Hospicio de Richieri: edificio gris, alto, rodea| Flores
de jardines. Grama
Sala del juicio Arbol.

Estrado del testigo.
Estrado del juez

Mesa de los abogados.
Sillas de la audiencia.
Maquina de escribir.
Mazo juez.

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Moscarda: pantaléon largo roto, camisa ¢
descuidada, alpargatas, casco de metal.
Bata negra y peluca juez.

Moscarda 0 brazos, manos y ufias st

Ana Rosa 2 pestafias mas largas, cara
delgada.

Sclepis 2 mas delgado.

Oficial 1 natural.

Dida 1 natural.

Suegro 2 con mas cabello.
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Abogado de Ana Rosa: natu
Extras: natural.

SONIDC

LOCACION

Natural
Sonido de la maquina de escribir.

Estudic

ESCENA 84

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda Gente de la audienc

Ana Rosa 2 Juez

Sclepis 2 Dos oficiales.

Oficial 1

Dida 1

Suegro 2

Abogado de Ana Rosa.

ESCENOGRAFI/ UTILERIA

Sala del juicir Estrado del testig
Estrado del juez
Mesa de los abogados.
Sillas de la audiencia.
Maquina de escribir.
Biblia
Mazo juez.

VESTUARIO MAQUILLAJE

Moscarda: pantalén largo roto, camisa ¢
descuidada, alpargatas, casco de metal.
Juez: bata negra y peluca.

Moscarda 0 brazos, manos y ufias st

Ana Rosa 2 pestafias mas largas, cara
delgada.

Sclepis 2 mas delgado.

Oficial 1 natural.

Dida 1 natural.

Suegro 2 con mas cabello.

Abogado de Ana Rosa: natural.

Extras: natural.

SONIDC

LOCACION

Natural
Sonido de la maquina de escribir.

Estudic

ESCENA 85

PERSONAJE EXTRAS

Firbo 1 Dos guardaespalc
Quantorzo 5 Japoneses
ESCENCGRAFIA UTILERIA

Clase alta de un avic
Sala de conferencias Tokio

Butacas reclinable
Vaso de wiski
Documento

Boligrafo

Mesa redonda grande
Sillas de oficina (10)
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Ventanal

VESTUARIO

MAQUILLAJE

Trajes formales (1.

Firbo 1 Natura
Quantorzo 5 con mas entradas en la cabeza,
Extras: natural.

SONIDC LOCACION

Natural Estudic

EFECTO!

Vista de Tokic

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda Gente de la audienc

Ana Rosa 2 Juez

Sclepis 2 Dos oficiales.

Oficial 1

Dida 1

Suegro 2

Abogado de Ana Rosa.

ESCENOGRAFI UTILERIA

Sala del juicir Estrado del testig
Estrado del juez
Mesa de los abogados.
Sillas de la audiencia.
Maquina de escribir.
Biblia
Mazo juez.

VESTUARIC MAQUILLAJE

Moscarda: pantaléon largo roto, camisa ¢
descuidada, alpargatas, casco de metal.
Juez: bata negra y peluca.

Moscarda 0 brazos, manos y ufias st

Ana Rosa 2 pestafias mas largas, cara
delgada.

Sclepis 2 mas delgado.

Oficial 1 natural.

Dida 1 natural.

Suegro 2 con mas cabello.

Abogado de Ana Rosa: natural.

Extras: natural.

SONIDC

LOCACION

Natural
Sonido de la maquina de escribir.

ESCENA 87

Estudic

PERSONAJE EXTRAS

Moscarda Gente de la audienc
Ana Rosa 2 Juez

Sclepis 2 Dos oficiales.
Oficial 1

Dida 1

Suegro 2
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Abogado de Ana Ros

ESCENOGRAFI4

UTILERIA

Sala del juicir

Estrado del testig
Estrado del juez

Mesa de los abogados.
Sillas de la audiencia.
Maquina de escribir.
Biblia

Mazo juez.

VESTUARIC

MAQUILLAJE

Moscarda: pantalébn largo roto, camisa ¢
descuidada, alpargatas, casco de metal.
Juez: bata negra y peluca.

Moscarda 0 brazos, manos y ufias st

Ana Rosa 2 pestafias mas largas, cara
delgada.

Sclepis 2 mas delgado.

Oficial 1 natural.

Dida 1 natural.

Suegro 2 con mas cabello.

Abogado de Ana Rosa: natural.

Extras: natural.

SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Sonido de la maquina de escribir.
ESCENA 8¢
PERSONAJE EXTRAS
Moscarda
ESCENOGRAFI/ UTILERIA
Hospicio de Richie Arbol
Grama.
Piedra.
VESTUARIC MAQUILLAJE

Pantalén largo rot
Camisa azul deteriorada.

Brazos, manos y ufias suc

Alpargatas.
Casco de metal.
SONIDC LOCACION
Natural Estudic
Campanadas de la iglesia.

ESCENA 8¢
SONIDC LOCACION
Natural Estudic

Campanadas de la iglesia.

mas

La mayoria de las locaciones seran recreadas edi@ston la finalidad de tener la
libertad de crear los espacios tal como los desdafithngelo Moscarda en la novela.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La carrera de Comunicacion Social es una opciéa pauellos que desean explorar
diferentes herramientas que les permitan transmitimensaje. Detrds de cada estudiante

se esconde una necesidad de decir y de ser esouchad

Como “expertos”, los comunicadores pueden caef prego de creer que tienen un
dominio tal del lenguaje y de la forma de decire @on capaces de hacerse entender, de

transformar a sus receptores o de incitarlos agctentir y pensar de determinada manera.

¢ Pero qué significa ser comunicador? y ¢ por qué futara “comunicadora” se

atreve a hablar de incomunicacién en su trabajgusdo?

Luego del estudio realizado, se podria intuir uosilpe respuesta de Pirandello a la
primera pregunta. Pero seria presumir demasiadzel de lleno en el hoyo de la ilusion
por creer que, al llevar a cabo este proyecto, asdogrado comprender realmente al
dramaturgo italiano. Sin embargo, si resulta valiesponer lo que diria el Pirandello que
ha nacido a partir de este proyecto de investigadierente del que fue él para si mismo,
y del descrito por los autores. Podria decirsenset® que, en vez de Pirandello a secas,

tenemos una primera version: Pirandello 1.

Es probable que los lectores de este trabajo numedan llegar a conocer realmente
ninguno de los individuos que protagonizan estedést Pero no hay de qué preocuparse.
La relacion no es de ventaja porque, como seresihosn tampoco existe la posibilidad de
gue otros lleguen a conocer el Pirandello que cadase ha formado, a partir de lo dicho

en estas paginas.

Entonces, volviendo al significado de ser comurocaBirandello 1 diria, con toda
seguridad, que un estudiante de esta carrera agamnte mas de la ilusion, porque dedica

toda su vida a una labor imposible.

Si se les otorga certeza a estas ideas, resultalificiy encontrarles un sentido a las
cosas Y la Unica salida parece ser la asumida pscaédda al final de la novela. Pero si se

mira desde otra perspectiva, se puede ver como lardo de la historia humana, la
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necesidad de comunicar, incluso para el mismo &&lé siempre ha estado latente en las

personas.

¢, Como trabajar entonces la paradoja del hombrefhg @& que Pirandello intentd
hacer llegar sus ideas al resto de la humanidadteg@omunicar la inexistencia de la

comunicacion?

Un escritor no sélo escribe para si. Pirandelldafetbda su vida a comunicar, no
se sabe si realmente lo hizo, nadie puede salpaio,aln consciente de su participacion
dentro de la ilusion, él se sentaba frecuentenwmtain papel y se dedicaba a escribir para

otros.

El mismo lenguaje de Moscarda Emo, ninguno y cien mikes persuasivo. Los
personajes que, como entes de excepcion, aparecan lgeratura esconden también una
necesidad de decir, de hacer ver a los demas lellpseestan observando en ese momento.

Si no fuera asi, simplemente permanecerian callados

Entonces puede decirse que, aunque inutil paranedgeomo Pirandello 1, la
comunicacion es una necesidad interna del homhrgo cdeseo de influir y de ser

escuchado es mayor a su pensamiento racional.

El autor italiano quizds encarné en Vitangelo Modaauna decision y una
disposicién que él, como ser humano, jamas poatiarrasumido. Aquél pudo aislarse en
su inevitable soledad, porque es un personajei,Lengcambio, tuvo que vivir resignado,
sabiéndose dentro de una ilusién, y hundiéndosdi@cada vez que, movido por las ganas

de decir, iniciaba una nueva obra.

Y es que para el hombre es antinatural pretendstragose de su propio ser y de su
condicién. Algunos pueden verlo como una ilusi@rppesta ahi y es real, es la manera que

tenemos de vivir.

Este trabajo también es una paradoja y, como italifis6 un reto importante al

buscar impulsar un mensaje que iba en contra dien@s#so.
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Es dificil hablar de comprension, tal vez éstacauexistio, pero si hubo una mayor
profundidad de conocimiento a medida que se ibazaralo en la investigacion. Mientras
mayor era esa profundidad, mas intriga existiaregpecto a la forma de comunicar este

paraddjico mensaje.

A lo largo del camino, hubo también un cuestionamtaieecurrente que cada tanto
se acercaba y tocaba la puerta para preguntaalsigste este estudio estaria comunicando
algo y para dudar sobre el sentido que tenia queaesmitir un mensaje, sabiendo de

antemano que no iba a ser comprendido.

Sin embargo, el motor interno para seguir siempteve ahi. Resultaba atractivo
imaginar un juego donde se mezclaran distintasaheentas audiovisuales para explorar

nuevos significados a partir del mensaje captado.

El cine es un medio que, en la época de Pirandaflenas estaba dando sus
primeros pasos. Podria decirse que mas que cine fetagrafias vivientes. Para el
dramaturgo el arte cinematografico nunca fue ur@@dop Lo veia como un lenguaje falso,
debido a la interposicion de la maquina entre &ra@l personaje y el espectador. El
teatro, en cambio, era para €l, no una represénta la vida, sino la vida misma: una

experiencia sensorial, donde la audiencia se manéetiva y participante.

Actualmente, el cine ha evolucionado convirtiendese un medio que quizas
Pirandello nunca se atrevid si quiera a imaginas lherramientas que usa el arte
audiovisual para el tratamiento de la imagen ysielido ofrecen nuevas posibilidades
distintas a las que se encuentran presentes eatsb ty la literatura; medios que ademas

fueron ampliamente explorados por el autor.

Son éstas las principales razones que reposars didréa escogencia del género
cinematografico para la realizacion de este estuh@ste también una curiosidad natural
de explorar cobmo ese lenguaje reflexivo, cargadpalabra, puede prescindir de ella y

transformarse en imagen y accion.
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El reto se manifestd a su maxima expresion al bacevidente que no se trataba
s6lo de la adaptacion de una historia de un medivca sino de mostrar en el cine una
forma de pensamiento.

En la novela, Pirandello usa su habilidad de palgbcompone lo que podria ser
considerado un clasico de la literatura. Pero enired, la cosa es distinta. Dejarlo en

palabra seria redundar y desaprovechar las hemtasimnovadoras del medio.

Entre estas, se encuentra la estructura de guiopugsta por Syd Field. Este
instrumento ha sido de gran utilidad, en la medidaque ha permitido encauzar las
acciones reflexivas dentro de un orden légico cifumal que le asegura a la historia ese

caracter cinematogréfico, donde la manera de miaiize cuidar una forma especifica.

Sin embargo, ante una novela de esas caractesjsteslta complejo identificar a
primera vista acciones conductoras de la tramadenmomento, Barthes siente ganas de
aportar al juego y permite, con su método de a@esdiructural del relato, que el esqueleto
o hilo conductor se independice de la obra.

Entonces, el propdsito se convierte en la realiradel guion de una pelicula que,
ademas de retratar esa historia desarrollada pandgllo, promueva la activacion de la
audiencia. Podria pensarse gue la secuencia dmasailesarrollada es comun y no aporta
nada mas alla de la que ya ha expuesto el autpnaliY es que el aporte, en este caso, no
esta en la historia contada, sino en la forma derta

Lo sensorial se consigue a través de la imageraydib. El cambio de perspectiva
constante a lo largo de lo pelicula y la musicaimente y distinta para cada personaje,
pretenden, en conjunto, situar al espectador freréerealidad que vive todos los dias sin
necesariamente darse cuenta de ello. Es hacerdgieate de la diversidad de visiones que

existen, de las multiples verdades o, lo que esismo, de la no verdad.

De esta forma, se busca que las personas modifguenl de espectador inactivo,
se conviertan en participantes y concienticen taldesde construccion constante en el que
se hallan, pues no solo seran testigos de lasedifss versiones de cada personaje, sino

percibiran también las que ellos, como actoresigeha, inevitablemente les crean.
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Se culmina entonces este estudio reconocienda@lcomo un medio experimental
y sensorial que, como todo medio, ofrece herramgeparticulares cuyo uso es valioso
cuando se quiere hacer nacer nuevos significadasiyen la divina ilusion al creer que nos
estamos comunicando.
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