Universidad Catdlica
ANDRES BELLO

UNIVERSIDAD CATOLICA ANDRES BELLO
FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION
ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL
ARTES AUDIOVISUALES
TRABAJO DE GRADO
2012

Las Escaleras

Produccion teatral basada en la obra original de Ramén Gémez de la Serna

Tesista:
MOROS, Yorlanys
Tutor:

BRICENO, José Rafael

Caracas, septiembre 2012



Planilla de evaluacién

Fecha: ’25((0‘/20(2

Escuela de Comunicacion Social

Universidad Catolica Andrés Bello

En nuestro caracter de Jurado Examinador del Trabajo de Grado titulado:

QW_;VCCMQ {\@w"\'\v—p bé_rc-.c&O\ [ e Ls OL”\N\
oﬁé\/\.,l e T TP . G‘I\,\__,; Je L Sevva .

dejamos constancia de que una vez revisado y sometido éste a presentacion y
evaluacion, se le otorga la siguiente calificacion:

Calificacion Final: En nimeros I}’ En letras: ﬂéﬂ\ v M‘Lﬁ
VA |

Observaciones

/ﬂ ’///// Y //f’!//?f%//(/m
7/*20/,'54 ToSre #KJ—Q Y ?fé‘é/pa 7ZPc:».J«
//(/(@{ 22 @/i’?’fu AZ(’//% eé 0744:

Tgfmfd (e //’?: f/% 2 =F ;ﬁfd ,Z/’(é%f"?é

Pre idente del Jurado Tutor Jurado

Firma:

Q— /9///5 (/Zz‘;y =

Presidente del Jurado Tutor Jurado




Las escaleras, produccion teatral basada en la obra original de Ramén Gomez
de la Serna.
Yorlanys Moros, trabajo de grado, 2012

Resumen: Las escaleras, es una produccion teatral basada en la obra original de
Ramoén Gémez de la Serna, que busca mostrar a la sociedad venezolana del siglo
XXI en ella. A través de la farsa, propone unos cédigos plasticos y estéticos en la
puesta y en la construccion de los personajes para narrar una historia de amor en

tres actos.

Palabra claves: Teatro, literatura, farsa, estereotipos, sociedad

Abstract: Las escaleras, is a theater production based on the original play by
Ramodn Gomez de la Serna, trying to show the Venezuelan society of the twenty first
century on it. Through the farce, it attempts, through plastic and esthetic codes on

the play and the construction of the characters, to tell a love history in three acts.

Keywords: Theatre, literature, farce, stereotypes, society




Dedicar este trabajo es dificil, teniendo en cuenta que tengo dos fuentes increibles de
inspiracion. Irrefrenablemente para mi papd, por ser el promotor silente de mis metas, y
la columna vertebral de la cual he ido desprendiendo las delgadas hebras con las que
he ido trazando mis suefios de vida. Al canuto de mi corazon, lo logré papd, esta tesis,
aunque quizds te parezca muy “bohemia’, es tuya.

Finalmente ha pasado un afio, un aiio de embarcarme en esta meta tan grande. Avin
cuando no escogi el Publico como mi objeto de estudio, Lorca, después de todos los
meses de trabajo que me llevo este tomo, sigue presente. Y mds alla de las ideas y
pasiones que intentan defenderse en el texto surrealista e imposible de El Publico, este
genero en mi una pulsion escopica tan poderosa, que logré sofiar con la obra, sentir
inclusive que podia vivir en ella. Un afio mds tarde, para invitar al lector a continuar,
una cita debo realizar:

“CRIADO: Sefior.
DIRECTOR: ;Qué?

CRIADQ: Ahi esta el publico.

DIRECTOR: Que pase”.

El publico
Federico Garcia Lorca
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INTRODUCCION

Generar un mensaje surge de una necesidad. La premisa mas importante de la
comunicacidn social, es quizas, que todo ser humano necesita comunicarse con su
entorno. Y aunque esta comunicacion puede o no ser verbal, la meta indiferente de la

finalidad, siempre es transmitir un mensaje.

De alli precisamente, es de donde parte la idea de realizar esta tesis, de la necesidad de

decir algo, de comunicar algo.

Teniendo como premisa que el entorno que rodea este estudio tiene una tendencia
crecientemente acelerada al “clic”, a la inmediatez, a la navegacion de datos; la
responsabilidad de elaborar un mensaje coherente que logre salvarse de esta era
inmediata resultd inminente. Y a la vez, terriblemente complicado. Sin embargo, las

ideas ambiciosas, al principio no tienen mucha gente que crea en ellas.

Tras cinco afios de asistir de manera ininterrumpida a las aulas de la escuela de
Comunicacion Social de la Universidad Catolica Andrés Bello, grato seria poder
ascender al grado de licenciada a través de la proposicion de un Gltimo eslabon en la
cadena. Un eslabon ambicioso quizas, tratindose de un solo tesista. Pero al fin y al
cabo, transformable en un proyecto realizable a través de la dedicacion, la constancia y

con amor por lo que se hace.

La meta de este proyecto es lograr “decir algo™ y del mismo modo, que ese algo esté
cargado de emocion, sentido y ese valor agregado que la UCAB trata de afiadir en sus

egresados.

Pese a que la tendencia de la mencion de Artes Audiovisuales es de introducir sus
estudiantes a un mundo de cableados, camaras y equipos de alta tecnologia para

difundir informacion; quien escribe, tiene una profunda pasion y ansia por trabajar en
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el mundo del teatro, y llevar a él, ese valor agregado con el que deberia egresar del

campus universitario.

Partiendo entonces de esa pasion, y del deseo de ascender a licenciada en
comunicacion social, surge Las escaleras, la produccion teatral basada en la obra

original de Ramén Gémez de la Serna.

Posterior a la seleccion de la obra “Las Escaleras™ del dramaturgo Gémez de la Serna,
se pretende realizar un montaje teatral aterrizando en el texto la sociedad venezolana

del siglo XXI, mas especificamente, la sociedad caraquefia.

Lograr esto no presupone una tarea sencilla, segin las recomendaciones y advertencias
del entorno. Pero sélo a través de los retos y el logro de los mismos, es que se forja el

caracter, el profesionalismo y la calidad.

Es por ello, que con la intencion de darle un revés comunicacional a la obra y un guifio
teatral, el montaje sera una farsa, que desea llevar la dramatizacion y la construccion
de los personajes al grado maximo de exageracion, colocando de esta manera una
especie de lupa sobre cada uno y facilitar asi la identificacién de qué es lo que esta

representando.

En otras palabras: fusionar el texto de la obra, que habla sobre la voluntad para
cambiar las circunstancias, escrita en 1935, con la sociedad actual caraquefia, y a través

de un género teatral, otorgarle al publico un vistazo del vecino con el que se topa cada

dia en la calle.

Levantar el telon para escribir un mensaje en movimiento, en vivo, y latiendo, es el
reto maximo de este trabajo, y lograr, que aun estando en la era digital e inmediata, la
energia de una sala confluya al mismo tiempo para que se emita y reciba un mensaje.

Es el logro de la comunicacion en uno de sus métodos mas primigenios como lo es el




teatro, a través del empleo de las herramientas obtenidas en el pregrado, para difundir

una historia sobre la voluntad y el amor. Es darle vida a Las escaleras de Ramon.
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MARCO REFERENCIAL

CAPITULO I: Ramon Gomez de la Serna

1.1 SOBRE RAMON

Madrid, mil novecientos ochenta y ocho, tres de julio. Nace Ram6n Gémez de la
Serna, hijo de Javier Gomez de la Serna y Josefa Puig Coronado. Primogénito de la
familia, a la cual posteriormente se le unieron los hermanos José, Javier, Julio, Lola, y

Félix. (Gomez de la Serna, G. 1963).

De su padre — quien a su vez la heredd del abuelo José — recoge Ramén, con la
primogenitura, la tradicion letrada de la familia. Y, en conformidad con lo dicho por el
biografo Gaspar, “por el lado materno le llega a Ramon la tradicion literaria, aunque
mas lejana, no menos apasionada y mas excéntrica, pues su abuela Julia, fue hermana

de la poetisa del romanticismo Carolina Coronado™. (Gomez de la Serna, G. 1963, P.
23)

Aln sin sentir plena pasion por la abogacia “entre 1904 y 1908, Ramon, enamoradizo y
estudiante, fue aprobando sin entusiasmo su licenciatura de Derecho™ (...) Sin
embargo, “se adentraba cada vez con mayor dedicacion y con progresiva vocacion de
exclusividad en la vida literaria.” lo que seria determinante para su desenvolvimiento

profesional mas adelante. (P. 41)

Quizas la escogencia de la abogacia y no de la literatura en su vida académica ocasiond
que su iniciacién a la vida literaria tuviera un halo de “rebeldia social, antes de
adentrarse por el camino de la literatura pura.” (P. 39) Sin embargo, no quiere decirse

con ello que el camino haya sido recorrido de manera erronea.
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El afio de 1908 resulté decisivo, pues, con sélo 20 afios de edad publicd su segundo
libro, Morbideces, y junto a “(...) la confluencia de una serie de circunstancias sobre
las que se concita casi fatalmente el destino literario de Ramon™ este recibe el primer
banquete publico de su vida, y a partir de ese momento, se gana un lugar “en el

pequenio mundillo literario madrilefio” (P. 44).

Asimismo, en 1908 termina su carrera de Derecho en Oviedo, pero el tnico recuerdo
que guardard serd una fotografia con la toga a la cual le hizo la siguiente dedicatoria:
“Al lamentable abogado Ramén, que tuvo la humorada de retratarse asi, perdonandole
el desliz.” (P. 44) Y, pese al desgano de Ramon por la carrera que habria heredado de
su padre; este, orgulloso por la graduacion de su primogénito, pone a disposicion de

Ramon una revista. (Gomez de la Serna, G. 1963).

La revista Prometeo, sostenida econdmicamente por el padre, don Javier, se convertiria
en el lugar en el cual Ramén iba a “balbucir su genio, encontrarse a si mismo y sentar
alli si no todas, si casi todas las columnas maestras que han de sustentar su arte
literario™ (P. 50). Y justificaria a posteriori su volcamiento total y absoluto a trabajar

en ella y abandonar definitivamente la abogacia.

Posterior a la aparicion de Prometeo, surge la oportunidad de manifestar todas aquellas
aristas intelectuales y literarias de interés para Ramon; a través de un espacio para la
charla discursiva entre él, y otros literatos de la época; surge Pombo. Siguiendo la
historia del bidgrafo Gaspar: “Pombo, un café (...) colocado en Madrid, que podia
servir (...) para dar la continuidad y sentido a todos aquellos actos aislados de

profesion de fe literaria de Ramon, desde que comenzé a escribir (...)” (P. 81).

Entre Pombo y las reuniones continuas e ineludibles que comenzarian a surgir los
sabados por las noches en Prometeo, Gaspar agrega que, “Todos ellos se refugiaban
en la catacumba intelectual como portadores conscientes de una mision subversiva, de

mineros del espiritu que iban tras el filon de lo nuevo con alegria y disconformidad.”
(P. 83).
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A partir de alli, surge “la consideracion de que ‘todo esta en crisis’, en un mundo en el
que la ‘guerra ha descubierto las mas bajas pasiones’,” (P. 84). Y esto se convierte en
“el punto de arranque desde el que Ramodn va desgranando, ya dentro del ambito
intelectual, su rosario de discrepancias: el falso culto al pasado, la corrupcién del

publico, enemigo de la nueva literatura (...)” (P. 84)

Entre otras posturas y situaciones que caracterizaron al escritor durante el resto de sus

dias y consiguieron sus raices en las tertulias que Pombo cobijo.

Sin dejar de lado a Gaspar, “no todo es anti en la proclama subversiva [que se realiza
en Pombo], hay también como un esbozo de los principios generales de la ley que esos

mozos pretenden implantar.” (Gomez de la Serna, G. 1963, P. 84).

Y que el bidgrafo enumeré y describi6 de la siguiente manera:

(...) No muchos, ni nada académicamente definidos, por supuesto; pero
ahi estan: el afan de novedad; la blisqueda de una ‘sinceridad mortal’; la
creacion de un juego de libertad artistica que se baste a si mismo; la
credulidad en el arte y su despliegue como desarrollo de un deseo de vivir
mas intensamente; la voluntad de deshacerlo todo, de desgarrarlo todo
para rehacerlo a capricho; el deseo de llegar a mas ocultas y profundas

fuentes de creacion (...) (P. 85)
Asimismo, “Conviene recordar que paralelamente a Ramoén, amanecia en Francia
Apollinaire: al que Ramon llegé a considerar ‘un poco como la primera letra capitular

de todo lo que sucede’ en el arte europeo de vanguardia.” (P. 104).

Este hecho merece que se aprecie con un ojo especial para ser atendido en el siguiente

parrafo.
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Entre 1915 y 1916, surge el movimiento dadaista, y Ramoén asiste a los espectaculos en
el cabaret Voltaire, de Zirich; es por ello que, cuando aparece en Madrid el manifiesto
ultraista de Guillermo Torre y Cansinos Assens, los cuales le invitan previamente a
Ramén a que encabece el movimiento, éste puede permitirse el lujo de no aceptar. Més
sin embargo, el rechazo a Guillermo Torre y Cansinos Assens, no evitd que en 1920
Ramon se convirtiera en el introductor y expositor en Espaia con la obra El cubismo y

todos los ismos. (Gémez de la Serna, G. 1963).

El cubismo y todos los ismos se insertd en la vanguardia que Espafia produjo, no en
grupos, si no en figuras aisladas y conexas al mismo tiempo (todos los artistas se
conocian entre si); influenciadas por la novedad que engendraba Europa y a la que
Espafia queria darle la espalda. Ramoén, fue una de estas figuras que operé de manera
independiente. Y se consideraria mas tarde, como el lider de este movimiento.
Mancebo Roca, J.A. La influencia del futurismo en Espafia (2006). Universidad de
Castilla — La Mancha Campus Universitario [pagina en linea] Disponible:
http://www.uclm.es/profesorado/juanmancebo/descarga/publicaciones/Lainfluen

ciadelfuturismoenEspafa.pdf [Consulta: 2012, Agosto 12]

Aun asi, continuando con la idea de ruptura, y si se quiere, tratando de entender la
negativa anteriormente mencionada, “Ramon, que habia asistido al nacimiento de la
literatura de vanguardia (...), sabia ya lo que queria y, desde luego, lo que no queria,
que era aparecer como un imitador con retraso de lo que estaba ocurriendo en Francia™.

(Gémez de la Serna, G. 1963, P. 107)

Por ello, cuando se le tratd de incorporar en un espacio artistico, Ramon reacciond de
manera negativa. “El lo ha dicho desde el principio de su vida de escritor, lo ha
repetido luego al recontar su existencia: ‘No tengo generacion. No soy de ninguna
generacion. Tanto he luchado solo, que tengo que hacer esta declaracion’.” (P. 173-

174).
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Lo que podria de una, u otra manera, justificar esa constante negatividad de ponerle
una bandera particularista a su obra. La historia le da un espacio y un nombre que

Ramon luché por no tener.

Debido a esa negatividad de pertenecer a un movimiento en particular de la que habla
Gaspar, cabe acotar:
El pre-Ramdn, (...) era un Ramon reformista que se enfrentaba con el
drama humano con intencion trascendente, empefiado desde dentro del
drama mismo en descomponer sus factores ficticios y dar paso, en serio, a

los verdaderos en un empefio patético de descomponer y recomponer el

universo. (P. 115-116)

Al estar imbuido en esa lucha interna de descomponer y recomponer, no tenia
tiempo el escritor de sumirse en los dialogos de ningiin movimiento o tendencia

artistica de la época.

Y no es sino hasta 1920 que “(...) Ramon deja esa actitud para pasar, como dice
Guillermo de Torre “de lo barroco patético a lo barroco jovial’.” Y es alli cuando
“La mayoria de sus numerosisimas obras (...), sea cualquiera el género a que le
conduzca su ramonismo (...)" comienzan a ser concebidas “(...) enfocando su
incongruencia, la disolucion y la resurreccion que provoca, desde una perspectiva
relativista que descarga a todo tema o personaje de su dramatismo esencial, (...)”
(P. 116)

No obstante, en “Los principios fundamentales del pre-Ramén, (...) que se iban
alimentando anticipadamente™ (P. 108) [el biografo separa los momentos literarios de
Ramon en el pre-Ramon y en el ramonismo]; se puede percibir claramente que Ramén
Gomez de la Serna efectivamente si coincidio con lo que en la época se denomino el
vanguardismo, pues su literatura, contaba con “(...) la capacidad subversiva, el
arbitrario informalismo, la ereccion de la realidad artistica como forma auténoma de

realidad, la utilizacién de otras vias que la inteligencia discursiva y légica para la
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creacion artistica, la dinamicidad expresivista, la instantaneidad espontdnea, etc.”

(Gémez de la Serna, G. 1963, P. 108)

Del mismo modo, en 1917, sucede algo definitivo y marcador para la inclusiéon de
Ramoén dentro del vanguardismo espafiol: “ya con plena conciencia de lo que va a
hacer con la gregueria, Ramén toma posiciones y hace las primeras declaraciones

oficiales sobre su nuevo género.” (Gémez de la Serna, G. 1963, P. 123)

Es de conocimiento de quien escribe, que quizas no todos aquellos que puedan leer este
estudio conozcan qué es la gregueria de Ramén Gomez de la Serna. Y es por ello, que
se puede comenzar por decir que “las greguerias son revelaciones subitdneas y
metaféricas de significados de las cosas que conciernen a planos de su realidad ocultos
al pensamiento deductivo.” (P. 124) y, que es con la aparicion de esta nueva forma que

inicia formalmente el ramonismo.

Pero, para decirlo de otra manera, “Es un género de prosa que es emocional o
vivencial, si se quiere; que crea aquella suerte de lenguaje magico en que la poesia
consiste, mediante el cual el escritor es capaz. de proferir secretos ‘para exponer los
cuales no se hizo el lenguaje de la logica y la ciencia ni el de la conversacion

cotidiana.’” (P.124).

Inclusive como, “un modo de expresion sintético y redondo como un poema, sin serlo
y sin utilizar la formula mestiza del poema en prosa”. Y de forma mas concisa, “Se

trata ni mas ni menos que de una nueva formula de prosa.” (P. 125)

Bastantes afios mas tarde, en 1931, para ser mas especificos; la Monarquia “cae
de los brazos agotados de los viejos partidos politicos resucitados con la caida de la
Dictadura, (...)” y “Un pequefio empujon, (...), hace que el pais se acueste monarquico

y se levante republicano™. (P. 161).
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Ese mismo afio, a principios del verano de 1931, Ramdn emprende su primer viaje a
América, mas esta vez no iba a volver solo, porque en ese viaje, encuentra al amor de

su vida: Luisa Sofovich. (Gomez de la Serna, G. 1963).

Un rato después, en 1935, “su humor a perdido alegria” segin Gaspar, y esto, de
manera progresiva, terminara cancelando una época; y acabando también con el modo

de experiencia que hasta entonces habia determinado el estilo de Ramoén.

Sin embargo, 1935 es un afio importante para este estudio. Pese a que, segiin Gaspar
GoOmez de la Serna, por esos dias Ramoén habia perdido alegria en su humor, es en
1935 que la editora Cruz y raya publica la obra teatral Las escaleras; la cual se
convertiria en el Gltimo intento de Ramon de acercarse al teatro. Y mientras tanto su
ejercicio como periodista “sigue a todo ritmo y a todo precio” (P. 170), pues la venta

de sus articulos de periddico, y sus ensayos era lo que le permitia sobrevivir.

Mil novecientos treinta y seis. “Ramon, desorientado en el dificil pleito espafiol, solo
se dio cuenta de que, como escribiria afios después ‘la revolucion es lo que mas se
parece a la muerte. Es mucho mas crimen que la guerra’.” (P. 171) Y, aprovechando la
proximidad de la celebracion del Congreso de los PEN Club, decide en agosto

marcharse definitivamente a la Argentina con su mujer. (Gémez de la Serna, G. 1963).

Llega al pais americano, un 24 de septiembre de 1936. Pero, ya no era el “embajador
de las letras espafiolas quien llegaba a depositar otra vez [Ramoén habia realizado
visitas anteriores para la difusion de sus obras y para visitar amigos] su mensaje para

volverse luego a la vieja urbe nutricia”. (P.183).
Como consecuencia de su independencia, la mudanza a Buenos Aires, “le hizo afrontar

con Luisa la prueba de la pobreza y de la soledad y (...) una dura etapa de ocho afios
de inestabilidad y de zozobra.” (P.184)
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El cambio de espacio geografico resulté en mas horas de sudor de las que
trabaja en Madrid, “metido en una jornada implacable y sin descanso que empezaba a
las tres de la tarde y terminaba a las nueve de la mafiana del dia siguiente™. (Gémez de
la Serna, G. 1963, pagina. 185) Ramon se dedicod a hacer resefias breves para los
periddicos de Argentina y una que otra nota que enviaba a Madrid para ser publicada

por uno de sus viejos camaradas literatos.

Gaspar cuenta que, tras lograr superar la crisis de los afios cuarenta, su literatura se
desembocara mas que nada en la exploracion de la vida humana; y es alli cuando
comienza su faceta de bidgrafo. Faceta que se unira a las de ensayista, dramatico,

periodista y conferencista, que caracterizaron la vida del escritor.

El 9 de abril de 1962, Ramén “(...) que venia adelgazando (...) llegd a un punto en que
(...) tuvo que ser obligado por su mujer y el doctor a que se sometiese a un
reconocimiento general que acusé diabetes, anemia y una circunstancial complicacién
pulmonar”. (P. 264) Finalizando ese mismo afio, el autor de las greguerias, esta

vencido por la diabetes.

Ya para 1963, Ramoén se va consumiendo poco a poco; “la embajada de Espaia, las
entidades intelectuales y oficiales argentinas, sus lectores de dos continentes, las
agencias de prensa, estdn todos pendientes del hilo que sujeta tal delgado vivir.” (P.
268). La situacion con la diabetes se habia complicado, y, finalmente, “el 12 de enero
de 1963, a las once de la noche, el ritmo fatigado de su pecho se detiene para siempre.”
(P. 269)
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1.2 SOBRE SU TEATRO

Sobre el teatro de Ramoén Gomez de la Serna hay que hacer una consideracion
especial. Ramon estudié derecho, intentd ejercer la politica, y aunque este intento se

evapora de manera rapida, paralelo a él, surge el Ramon dramaturgo.

Segiin lo dicho por Ruiz Ramén, F. (1977) “En la abundantisima y caudalosa
produccion literaria de Ramon, su teatro pertenece casi por entero a su época juvenil.

“a199)

Acerca de la participacion en la dramaturgia Gomez de la Serna, G. (1963) piensa que
“(...) salvo la re floraciéon posterior de Los medios seres y Escaleras, se corta
practicamente con la desaparicion de Prometeo,” (P.50). Y fue en “(...) la época de la
revista Prometeo, en la que firma numerosos escritos con el pseudénimo de Tristan y

en la que publicara casi todas sus piezas dramaticas™ (P.155).

De hecho, “Entre 1909 y 1912 escribird y publicara diecisiete, la mayor parte de un
acto.” (Ruiz Ramén, F. 1977, P.155)

Sobre La produccion dramatica ramoniana, Gaspar Gomez de la Serna, considera que
“fue una erupcion violenta de la edad juvenil: ‘arrebatos de mi adolescencia, maneras

de no estar solo con mis deseos de un arte arbitrario’ ha dicho €l de esta época™. (P. 50)

Inclusive, el propio Ramoén en su biografia AUTOMORIBUNDIA, citada por Gaspar,
dice sobre su inmersion al teatro: “Escribo dramas como un loco, metido dias y dias en
casa”: “me senti forzado a escribirlo (aquel teatro) sacando de mi pedazo de cordillera

Carpetovetonica bloques esculpido™. (P. 51)

Para el estudio de este teatro, Ruiz Ramén sugiere tener en cuenta lo siguiente:
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En la nota ‘preliminar’ al tomo 1 de sus Obras completas escribia ‘Quedan
también fuera... casi todo mi teatro, pues El Teatro en soledad, que habria
podido salvar, ya que los amigos creyeron ver en €l un antecedente de los
Seis personajes en busca de un autor, es algo inconcluso y excesivamente
balbuciente.” Y en Automoribundia, despacha asi sus piezas juveniles:
‘,qué yo tuve una época de escritor de teatro y los primeros tomos que
publiqué fueron de teatro? Si, es verdad, pero fue un teatro muerto, teatro
para leer en la tumba fria, y recuerdo esa época como si hubiesen hablado

conmigo las malas musas teatrales. (P.156)

Sin embargo, a Ramodn se le reconoce el intento por “abrir un cauce a un teatro otro
que el usual, un teatro en el que se pretendia una renovacion y una ruptura, aunque,

(...), no tuvo eficacia alguna sobre el teatro coetaneo.” (P.157)

Y. con teatro coetaneo se refiere especificamente al de Unamuno, Valle-Inclan, Grau, o

quien surgiera mas tarde, Azorin.

Aun asi, no se puede desechar completamente el trabajo dramatirgico. Aun cuando
“Historicamente ese teatro nuevo y distinto fracas6”, este tenia “la grandeza e
importancia del de Valle-Inclan o la densidad de ideas de Unamuno™ (Ruiz Ramoén, F.
1977, p.157).

Gaspar Gomez de la Serna (1963), consideraba que Ramon logré anticipar la idea de
Ortega y Gasset “(...) del teatro que entiende a la farsa como el producto del choque de
dos realidades para que quede solo lo irreal (...), lo imaginario, la pura fantasmagoria;
es decir, la farsa como realizacion de la irrealidad™ (P.52) Por lo que habia alli, una
conciencia de algo, que atin no permite desecharlo como inutil para quien suscribe esta

investigacion.
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En el Drama del palacio deshabitado (1926), de Ramon Gémez de la Serna €l escribe
algo que quizas podria encauzar su teatro irrepresentable hacia razones o justificativos

de este hecho.

He tenido el gusto de hacer los dramas que no eran teatrales ni sin embargo
dejaban de serlo, y si bien no habra medio de enterarse de ellos mas que
leyéndolos, no quieren formar parte del espantoso ‘Teatro para leer” (...)
Sobre una de mis librerias tengo un teatro de carton desde hace afios, uno
de esos minusculos teatritos de los nifios en el que pone ‘Teatro de drama’,
y que es como la simiente de un teatro que debio haber en mi pasado, y no
hubo, siendo triste que no lo haya habido, porque estos dramas entonces en
el noviciado hoy han profesado en su claustro de otro tiempo, y sin que yo
pueda sefialar a los influidos, han sido tomados mis hallazgos por otros
dramaturgos posteriores a mi (...) En casi todos estos dramas intento pintar
a una figura puesta en cierto momento de la obra en ciertas circunstancias
emocionantes y con cierta originalidad. (...) Lo que puedo decir es que
nunca he apelado a los trucos de ingenio y a las bravatas de la imaginacion,
desechando esos mismos efectismos de arte que dan un pseudo-misterio a

muchos dramas modernos. (...) (P. 175-180).

La importancia del teatro de Ramén Gomez de la Serna esta en lo que tuvo de conato
de un modo nuevo de hacer teatro, pero sin que éste trascendiera los limites de la letra

impresa a que lo destino su autor. (Ruiz Ramoén, F. 1977, P.160)

Y en su libro Automoribundia (1948), el propio Ramén Gomez de la Serna sefiala:
“Tenia que hacer mi idea asequible al teatro pero sin la obsesion de hacerla ‘teatral’,
porque lo ‘teatral’ era en mi concepto lo que estaba matando al teatro.” Esa muerte en
la cual €l acusaba al teatro de esa época es recurrente en la obra biografica que €l
mismo se escribe, de hecho en el mismo orden de ideas se atreve a constar que “El
teatro es un ensayo y basta una novedad original para justificar una obra.” (P.507) Por

ello esa busqueda del rompimiento, del choque.
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Y es por eso que continua en Automoribundia con su denuncia, “El teatro tenia segtin
podia observar algo de loteria, y el autor juega su décimo y sale premiado si coinciden

unas cifras con las que estan en el alma del publico ocasional” (P. 516-517)

Asimismo, hay una evidente negacion por la repeticion, por la pertenencia a una masa
que pareciera haberle querido engullir, sumiéndolo en las criticas de un pablico que él
no consider6 realmente necesario para sentir su obra viva. De hecho manifiesta que el
teatro resulta una “depravacion de lo repetido, y yo no habia cometido esa depravacion.
Todos halagan el mal sentimiento publico, el compadecimiento innoble, la
casamenteria espafiolesca, la maternidad Hipona, la currataqueria ambiente, la

chismografia ruin.” (P.518)

Evadiendo la complacencia del publico, Ramoén ain asi, llegd a conclusiones y
construcciones. Gaspar Gomez de la Serna (1963) habla sobre esto alegando que, atin
cuando este teatro resulta evidentemente irrepresentable [para aquella época), estaban

sus dramas “(...) sin embargo, cargados de valores eminentemente plasticos.” (P. 53)

Gaspar definia el teatro de Ramon en términos de fondo, y el fondo, para la época en
que estos dramas surgieron quizas no fue la mas adecuada para recibirlos, su teatro se
compone en “(...) un teatro de misterio, de superposicion de la realidad, en el que los
personajes montan sus conflictos simbdlicos en planos esotéricos, gesticulando como
mascaras alucinadas y sorprendidas en una dimension espectral por el foco

deslumbrador del arte.” (P.52)

Y es factible que por ello, se considerasen irrepresentables, “Nada tiene que ver eso
con el teatro representable (...), en el que se dilucidan conflictos humanos a escala
diaria, situaciones triviales o profundas™ pero en donde, “sea cual sea su singularidad
estan al fin y al cabo colocadas en el plano normal de la convivencia con sus

personajes asentados en el terreno firme de la realidad™ (P.52)
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Igual, Gaspar expone que en términos de fondo, los dramas de Ramoén “(...) estan
como suspendidos en una cuarta dimension, e incluso muchas veces su escenario esta

ya planteado como en un apartadero especial fuera de la existencia.” (P.52)

Y toda vez que estd en ese espacio si se quiere surreal, Ramén coloca sus
personajes en “(...) la maxima tension dramatica, provocando casi
inmediatamente la exaltacion sobrerrealista o simbdlica, el vértigo de su tema

central, aislandolo, centrandolo y sosteniéndolo (...)” (P. 53)

Para lograr ese propoésito, se sirve de la descripcidon minuciosa de escenarios y
personajes. “No son personajes que se presenten y se vayan cuajando a lo largo del
drama, sino que salen ya anunciando a voces desde el principio lo que son. (Gomez de
la Serna, G. (1963), P. 54)

Ciertamente, “el Ramodn que en El featro en soledad se habia anticipado a Pirandello,
en Los medios seres y en Las escaleras no ceja en su pretension innovadora, con
humorismo o sin €. Pues, la innovacion era algo cotidiano en las lineas de este

escritor irrepresentable (P. 55)

Sin embargo, continuando con Gaspar, “hay que anotar que en toda esta €poca la
pretension furiosamente iconoclasta e innovadora de Ramoén esta como tanteando el
horizonte literario sin saber bien cémo va a romper”. (P. 58) Mucho se dice de su
teatro, del aporte histérico que realizé y de lo desapercibido que puso pasar en el

lenguaje escénico.

Pero aun asi, “a pesar de todo, opera con un género dado, desde dentro de él y en cierta
medida sujeto a unas ultimas determinaciones (...), a una estructura estética
fundamental que, sin querer, esta respetando todavia™. Por eso se cierra el este apartado

del capitulo alegando que “De una manera u otra, hace teatro.” (Gémez de la Serna, G.
1963, P. 58).

Z3




1.3 LAS ESCALERAS

Sobre la obra Las Escaleras, la pieza de Ramdén Goémez de la Serna

seleccionada para el montaje se puede decir lo siguiente:

Pieza muy elemental en su construccion teatral, escenifica
alegéricamente mediante dos escaleras, la que conduce a la ‘casa de la
felicidad’ y la que guia a ‘la casa de la desgracia’, el triunfo del amor

humano protagonizado por Luisa y Enrique. (Ruiz Ramoén, F. 1977, P,
160)
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CAPITULO II: Consideraciones sobre la farsa

2.1 ;QUE ES LA FARSA?

Para definir la farsa la primera instancia a la cual se recurrio fue a la referencia
bibliografica Diccionario del teatro de Patrice Pavis, y en este, la farsa es apreciada
como “(...) aquello que confiere picante al alimento cultural y serio de la alta

literatura, y lo completa.” (Pavis, P. 1987, P.205).

Partiendo de ese picante al que se refiere Pavis, se agrega posteriormente que la farsa
se consideraba, seglin él, como una forma primitiva y grosera, a la cual no se le podia
alzar al nivel de la comedia. Sin embargo, Pavis reconoce que la farsa *(...) debe su
popularidad eterna a una fuerte teatralidad y a una atencion concentrada en el arte

escénico y en la técnica corporal extremadamente elaborada del actor™. (P.205)

Y es, sobre esa consideracion de Patrice, que veia la farsa como una técnica
extremadamente elaborada, donde el punto de vista del director teatral Dairo Pifieres

hace resonancia.

Dairo considera que la farsa es “(...) una exageracion de la comedia y de la irrealidad.
La farsa es un género ademas, que se hizo para exagerar un cddigo que ya estaba. (...)"

(Dairo Pifieres, comunicaciones personales, febrero 4 de 2012).

Al respecto de ese codigo, Pifieres, en la misma entrevista, sostiene que “En el teatro
hay tres codigos que son drama, tragedia y comedia.” Asimismo, Dairo alega que la
invencion de casi todo en el teatro se le atribuye al mundo de Grecia, y que ello ha ido

evolucionando con el hombre hasta lo que vemos hoy en dia.

Sobre la caracteristica fundamental de este género Pifieres, en la comunicacion
personal de febrero de 2012, dice: “La farsa proviene de la comedia, porque las
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comedias se hacian burldndote de la sociedad pero en tono realista o natural. La farsa

retuerce la comedia mucho mas hacia un exterior del actor.”

Y aunque Dairo, que es un director con 20 afios de experiencia en la escena, sostiene
que es una torsion, el actor y disefiador teatral egresado de la escuela Cesar Rengifo,
Yovanni Duran, confiesa que ain cuando no posee mucha experiencia trabajando en el
género, es para €l: “la exageracion de lo que es un estereotipo social, cominmente

hablando.” (Yovanni Duran, comunicaciones personales, Enero, 28 de 2012).

Para ser mas explicito, el agrega que “(...) la farsa es un cliché de lo que somos,
socialmente hablando. Siento que en linea general es la exageracion de un estereotipo

social de un pais.” (Ibidem)

Entonces, para puntualizar una definicion sobre este subgénero de la comedia, se puede
tomar en cuenta la opinion del actor Carlos Diaz, miembro de la agrupacion teatral
Séptimo Piso y con once afios de experiencia sobre las tablas. Carlos ve la farsa como
una constante exageracion, y si se quiere ridiculizacién del ser humano. “lo vivido, las
historias, pero siempre llevarlas hacia lo maximo, hacia lo mas exagerado™. (Carlos
Diaz, comunicaciones personales, Enero 28 de 2012). Su alegato mas puntual es ver la

farsa como una exageracion.

2.2 ;CUALES SON LOS ELEMENTOS PLASTICOS DE LA
FARSA? ;COMO LUCE UNA FARSA EN EL TEATRO?

Si bien, las tres opiniones tienen una matriz en comln como lo es la
exageracion de lo cotidiano, vale la pena cuestionarse, si en términos plasticos la farsa
luce de alguna manera particular o, si hay una serie de requisitos fundamentales, para

que se manifieste iconica y estructuradamente en un escenario.

Al respecto, el director Dairo en la entrevista realizada el 4 de febrero de 2012,
sostiene lo siguiente: “Los objetos mas grandes, mas pequefios, méascaras mas grandes,
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vestuario mucho mas colorido y grande, mucho mas deforme. Todo lo que rompa con
la linea estética establecida dentro de los cénones del disefio. Si se quiere caricaturesco

inclusive.”

Por su parte el actor y disefiador teatral Yovanni Duran agrega que en términos
plasticos o estéticos, la farsa debe colocar su atencién sobre la época y el vestuario.
“Hablando de la imagen plastica que se ve (...), la mayor parte de las obras que son
farsa tienen una época especifica donde el vestuario es muy amplio, grande, también
haciendo alusién a lo exagerado de la época.” (Yovanni Durdn, comunicaciones

personales, Enero, 28 de 2012).

De la misma manera, Yovanni considera que el vestuario debe ser “(...) macro, y
colorido. Colorido porque hay una cosa con la farsa que también la identifica con
respecto al color que es lo llamativo. Son colores calidos (...)”

Sobre otro rubro estético, como lo es la iluminacion, el actor Carlos Diaz en las

comunicaciones personales del 28 de febrero de 2012 afade:

En cuanto a la iluminacion, es lo mismo de los colores, eso ya es mi
punto de vista, no sé qué puede decir un director. Pero ti puedes poner
una iluminacién a velas como hacian antes, todo a velas, y funciona.
Porque lo importante es lo que estas viendo, y lo que ves son las

caracteristicas humanas llevadas al 100%. Asi veo yo la farsa.

Asimismo Yovanni, en la entrevista del 28 de enero de 2012 agrega, sobre el trabajo
actoral, lo siguiente: “(...) los personajes de la farsa, casi todos, tienen definido el
gesto a través de lo que dicen o a través de lo que son.” Y a partir de esa aseveracion,
considera que la gestual de un actor farsesco debe ser exagerada, si se quiere rayando

en el clown.
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CAPITULO III: ;Cémo somos?

3.1 ;ARQUETIPOS O ESTEREOTIPOS?

Venezuela es un colectivo social multicultural, eso no es secreto, ni novedad.
De hecho, “Muchos de los rasgos, estereotipos y lugares comunes sobre la estructura
basica del caracter y la personalidad de los venezolanos resultan de una interpretacion
casual del mestizaje con base en determinantes raciales y geograficos.” (Capriles, A.

2011, P. 109)

Esa suerte de mestizaje que tuvo sus picos historicos importantes en la colonia, y
posteriormente en las migraciones producto de la guerra genera una determinante en la

sociedad, con creencias, costumbres y manias muy diversas. (Capriles, A. 2011).

Quizas, eso ha traido como consecuencia, debilidad en las raices de la identidad

colectiva. Sobre esta identidad Axel Capriles sostiene que:

La identidad colectiva es una construccion ideologica que tiene por
funcioén crear un ser general comun para consolidar los lazos de confianza y
solidaridad a fin de lograr una mayor cohesion social. Es un sistema de

significaciones, representaciones y sensibilidades compartidas. (P. 183)

Si a la aparente debilidad de nuestra identidad, le afiadimos el irrefrenable vicio
revolucionario que nace en sus entrafias a lo largo del tiempo, obtenemos un pais
caracterizado por ser “un rosario de alzamientos, revoluciones e insurgencias™. (P.183)
Y como cita Capriles en su obra Juan Bimba a Laureano Vallenilla Lanz: “*por eso
vivimos durante cien afios, destruyendo, demoliendo el pasado. Romper con la
tradicion fue el precepto sacramental de nuestras revoluciones, desde Ila

Independencia’™. (P.182)
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Craso error que Capriles subraya, pues alega que al romper el vinculo con nuestra
historia, demoliendo esta una y otra vez con la insurgencia revolucionaria, reprimimos
fragmentos del recorrido, y perdemos el conocimiento acumulado en la tradicion
cultural, debilitindonos y haciéndonos dependientes de guias inflados que pretenden

darle un nuevo sentido a la vida nacional.” (Capriles, A. 2011).

Es por ello que cuando se trata de definir socialmente a Venezuela, resulta tan
complejo. La sociedad, seglin Capriles, necesita reconocerse, y se organiza e identifica
entre si a través de un cuerpo de “gestos, ideas y emociones™; los cuales, “toman forma
a partir de arquetipos, mitos, estereotipos, creencias que anudan el sentido de
pertenencia. Algo nos impulsa a buscar calificativos para definirnos como colectividad,

a intentar precisar rasgos que, por incluyentes, se convierten en excluyentes.”
(Capriles, A. 2011, P.183)

Y es de alli, donde reside la curiosidad de esta investigacion. El psicologo social Axel
Capriles, alega que “(...), los trabajos sobre la identidad de grupo no describen
conjuntos de actitudes, sino la manera en que los miembros de un conjunto social se

ven y se conciben a si mismos.” (P. 183)

La forma en la que Venezuela se ve y se concibe a si misma y la difusion de esos
Jjuicios, permite que surja en la sociedad, estereotipos y representaciones sociales. Axel
Capriles, en las Fantasias de Juan Bimba, destaca que “Algunas de las atribuciones mas
frecuentes que encontramos en la conversacion casual y la manera coloquial de
describirnos hablan de la gozadera, el amiguismo, la calidez y la echadera de broma

del venezolano.” (P. 203)

Por lo que el estereotipo primordial y/o la columna vertebral es “El estereotipo de la
persona alegre, festiva y bromista que sabe gozar y disfrutar a toda hora es, sin duda,

uno de los mas extendidos, y con el que mas frecuentemente etiquetamos a los

venezolanos.” (P. 203)
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Asi mismo, cabe destacar una salvedad que la filésofa Mari¢ Lepinoux en
comunicaciones personales el 20 de agosto de 2012 agrega: Los estereotipos pueden o
no ser ciertos, son acuerdos no verbales que ejecuta una sociedad a través de la

repeticion de sus experiencias. Y que, asimismo, pueden mutar en arquetipos.

Sin embargo, un arquetipo, continua Marié, desde la concepcion de Jung, es un
concepto ancestral mucho mas profundo, que pudiese llegar a ser un estereotipo, y que
ha ido evolucionando desde las propuestas originalmente hechas por Grecia, el tarot, a

los casos particulares que tiene cada sociedad hoy en dia.

Se agrega esta salvedad, pues a continuacion se procede a la descripcion de los
estereotipos pertinentes para este estudio y pueden ser denominados arquetipos o
estereotipos, segun la consideracion del estudioso o experto al cual se citd. Lo
importante de la acotacion es que el acuerdo que se describira es netamente social, y se
deriva de las relaciones interpersonales, y la forma en la que el ciudadano ve el pais.
Sobre esto, hay una importante aclaratoria que hace Axel Capriles en Juan Bimba:
“Nuestra cultura exalta el elemento natural por encima de las realizaciones humanas.

Esta forma de percibir el mundo tiene consecuencias economicas y sociales.” (P. 58)

Y no solo la exaltacion del elemento natural genera estas importantes consecuencias, si

no la forma en la que se perciben los venezolanos entre si.
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3.2 ARQUETIPO DEL AMANTE

De la tesis de grado para ascender al titulo en licenciada en filosofia de Marié
Lepinoux, se extrae un apartado que ella realiza de la definicion originalmente griega
del arquetipo de los amantes, y de como estos, se caracterizan al estar unidos entre si.
De esta extraccion se sefiala aqui lo siguiente; Lepinoux, M. (2011) Estudio de la

retorica, la psicologia y la dialéctica en el Fedro de Platén. Universidad Catdlica
Andrés Bello:

La imagen del enamorado posee dos aspectos: la del amante (erastes) y la del
amado (eromenos). El amante es un hombre adulto que, en la mayoria de las
ocasiones, tenia algo que ofrecer al amado con la relaciéon que se establecia
entre ambos. (...) En el amante existe una actividad, porque €l es quien busca
al amado. Por su parte, el amado, generalmente, es un bello mancebo que
carece de necesidades, al mismo tiempo estaba distraido por todas las

relaciones sociales que se tejen a su alrededor, incluida la que mantiene con el
amante. (P. 84)

De igual manera, el arquetipo del enamorado, del amante, en esta historia es aquel que
esta estrechamente vinculado con su pareja. Y, de la necesidad afectiva que surge entre
ambos, se da el nexo o relacion. No hay necesidades mas que estar con su pareja.
Asimismo, la relacion se establece en la medida que haya un amante, y un amado. No

pueden estar separados el uno del otro o muere la funcién primordial para ambos.
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3.3 ESTEREOTIPOS VENEZOLANOS

3.3.1 El picaro o vivo funcional

Sobre el picaro se hallan acepciones bien interesantes en el estudio que Axel
Capriles realizo en su obra “La picardia del venezolano o el triunfo de tio conejo™. En
este libro, Capriles remonta el picaro tiempo atras, lo denomina trickster [italicas
afiadidas], picaro o vivo funcional, y lo considera “una imagen primordial, (...), que
aparece en casi todas las culturas, en las mitologias arcaicas, en los rituales, el folclore,
el arte y las tradiciones literarias de distintos pueblos y naciones.” (Capriles, A. 2008,
P.107)

Axel, lo define a través de una cita que hace de Paul Radin, de la siguiente forma:

‘Trickster es al mismo tiempo creador y destructor, proveedor y negador, el
que embauca a otros y es siempre ¢l mismo embaucado. No desea nada
conscientemente. Se ve todo el tiempo obligado a comportarse como lo hace
por impulsos sobre los que no tiene control. No conoce el bien ni el mal y, sin
embargo, es responsable de ambos. No posee valores, morales o sociales, esta
a merced de sus pasiones y apetitos (...) La risa, el humor y la ironia penetran

todo lo que el trickster hace.” (P. 108)

Es un personaje, que no posee direccion ni metas claras de vida, se somete a los
embates del destino, y cae en todo tipo de enredos de los cuales logra huir por astucia o
un cambio de fortuna. Destruye sus propios logros, actia de manera vacilante e
intermitente. Asimismo, es presa de su propio ego, que le manifiesta complejos
antagonicos y dicotomias en su personalidad que le genera dificultades de adaptacion.
Es entonces, una personalidad inconstante, que atina a su defensa a través de los
engafios y puede adoptar de un instante a otro, conductas opuestas a las que habia tenido

antes. (Capriles, A. 2008)
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Asimismo, es perfectamente reconocible en la sociedad venezolana. Este, que evade las
responsabilidades, con moéviles basados en la gratificacion inmediata, transforma su

vida en una “acumulacién de sucesos transitorios, en vivencias utilitarias pasajeras.” (P.
122)

Sin embargo, para Capriles, el picaro no debe todas estas caracteristicas a embates del
azar y de su propio capricho. Su desdén por el orden constitucional esta fuertemente
condicionado por su precedente histérico, y se potencia con una suerte de desprecio
hacia las instituciones que viene arrastrandose y mutando desde la guerra de

independencia venezolana. (Capriles, A. 2008)

Una guerra que desde la vision del psicologo social Capriles, fractur6é la sociedad
venezolana, y la dejo “desarticulada, arrasada, sin orden institucional que pudiera darle

legitimidad al poder.” (Capriles, A. 2008, P. 146)

Y si a continuacién de esto en el libro de Capriles, se recuerda que nunca logréd
constituirse un nuevo orden. Quienes llegaron al poder, “(...) como resultado de sus
proezas de guerra, fueron incapaces de crear un sistema de derecho que tuviera
prestigio y reconocimiento en si mismo.” Lo cual, terminé ocasionando un vacio que

se llené con “la filiacion y los vinculos personales del caudillismo.” (P.146)

Dadas estas circunstancias, gestd la sociedad venezolana este personaje, cuyo Unico
interés es “su propia salvacion y bienestar, la satisfaccion inmediata de sus necesidades

y deseos personales. (...)" (P.151)

Como ultimo comentario del La picardia del venezolano [italicas anadidas] se afade lo
siguiente: El picaro es el producto de la supervivencia, un ser asocial, indiferente a las
normas y valores colectivos, que aprovecha cualquier oportunidad para vivir mejor su

presente. (P. 151)
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3.3.3 El alzado

Retomando el estudio que realiza Axel Capriles en su libro Las Fantasias de Juan

Bimba, se hace un alto en el arquetipo del alzao [italicas afiadidas].

Para Capriles, este arquetipo, consiguié su lecho en el “(...) cauce del proverbial rio
del individualismo espafiol”. Y tomo fuerza en la historia de alzamientos y rupturas
que forjo Venezuela en su Guerra de Independencia, asi como “(...) el culto a los
héroes que de ella surgid, por la idealizacion de los combatientes rebeldes y la
celebraciéon del hombre insurrecto por encima de los legisladores y administradores.”

(Capriles, A. 2011, P. 184).

Continuando con Capriles, para él, al arquetipo del alzao se le veia como el triunfador.
“Emanaba erotismo. Era sexualmente atractivo. Tenia el color del éxito. El ciudadano
comun tenia, en cambio, el rostro de los vencidos, de los excluidos™. Y en su retdrica

eran y son cotidianas “la dignidad y el respeto” (Capriles, A. 2011, P. 184).

Por esa misma linea se encuentra la psicéloga Ana Teresa Torres; ella en su libro La
Herencia De la Tribu sostiene que el alzao es aquel que “se rebela contra una
autoridad; o se hace salvaje y montaraz; o se apropia de un objeto™ ella lo vincula con
el de Axel Capriles y de hecho sostiene al igual que ¢l que este personaje esta unido al
“impulso libertario que se transforma en rebeldia, individualismo y personalismo,

dominado por la voluntad de no aceptar ningin dominio.” (Torres, A. 2009, P. 160)

3.3.4 El malandro

Es notorio que los estudios de Axel Capriles se convirtieron en la piedra angular de

esta investigacion, y nuevamente su libro La picardia del venezolano, viene a colacion.

34



Para elaborar una referencia clara del malandro se toma un apartado especial que
realiza Capriles en su obra, en esta, alude un estudioso de la literatura picaresca
llamado Alexander Parker, el cual sostiene “que el término equivalente que mejor
expresa el significado del picaro en la literatura espaifiola del Siglo de Oro es el de
delincuente, en el sentido de la persona deshonrada que transgrede los codigos y leyes

de la sociedad.” (Capriles, A. 2008, P.166)

En el pais, Capriles considera que el malandro es uno de los principales modelos de
socializacion de ciertos sectores populares. En algunos casos, inclusive, siendo este
considerado como una suerte de héroe, en vista de que sus codigos de conducta han

penetrado en el espiritu de las colectividades donde se desarrolla. (Capriles, A. 2008)

Asimismo, sefiala Capriles, comparte rasgos de caracter con el picaro. Elementos que
ese perfil destaca son: “la rebelion frente a la autoridad, la existencia fuera de toda
norma, la incapacidad para asumir responsabilidad o la evasion del compromiso, la
inmediatez, la dificultad para concebir la vida como proyecto (...)” entre otros. (P.
167)

Sobre esas caracteristicas, Ana Teresa Torres, en la Herencia de la Tribu (2009) afiade
la “rebelion frente a la autoridad, la existencia fuera de toda norma”. Del mismo modo,
Ana Teresa afade un dictamen indispensable para el malandro, el cual es “tener

respeto es que nadie lo someta™. (P. 161)

Para ella, este arquetipo “se vive a si mismo en una lucha desigual, en la que la
sociedad lo excluye, lo abandona en la pobreza, de la que €l debe salir por sus propios

medios, sin ninguna posibilidad de sentirse ciudadano.” (P.162)

3.3.5 La matriarca o madre

En su articulo Algunos Esbozos Excéntricos Sobre la Femineidad Venezolana
[italicas afiadidas] para la revista en linea Guayoyo en letras, y posteriormente en su

blog personal, Marié Lepinoux, sefiala: “La madre o matriarca es aquella que tiene

35




hijos, ya sean propios o putativos, y que, generalmente, decide ‘echar pa’lante con sus
muchachos’. Este arquetipo es uno de los mas valorizados por nuestra sociedad”.
Lepinoux, M. (2012) Algunos Esbozos Excéntricos Sobre la Femineidad Venezolana
[pagina en linea].

Disponible:http://peithokaihimeros.tumblr.com/post/30009016 1 96/algunos-esbozos-

excentricos-sobre-la-femineidad. [Consulta: 2012, Julio 10]

Sin embargo, en conversaciones personales sostenidas el 20 de agosto del 2012, con la
filosofa egresada de la UCAB en Venezuela, si bien la familia era matriarcal, “se
fundamentaba en un matriarcado que en el fondo era un patriarcado™. Para explicar
esto, Lepinoux sefiala la circunstancia de una madre que tiene tres o cuatro hijos de
diferentes padres y atn a pesar de que los echa del hogar, estos sigan regresando

intentando calar en el nucleo familiar, sin generar asi un conjunto estable.

Marié considera que “hay una especie de necesidad de la figura materna. Entonces,
este patriarcado, no es el hombre que provee como en los Judios u otra cultura, si no
que es un hombre que puede hacer lo que le da la gana.” Para ella, en ese sentido, la
mujer “en la mayoria de las familias venezolanas es el vehiculo de los hombres. El

vehiculo para su comodidad™ (Marié¢ Lepinoux, comunicaciones personales, agosto 20
de 2012).
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3.3.6 La cuaima

La cuaima es como una especie de erinia que se disfraza de ninfa. Ella
hechiza y seduce a su victima de la misma forma que lo hicieron las sirenas
con Ulises. La unica diferencia es que, en la mayoria de las ocasiones, sus
victimas no tienen la fortuna de contar con la ayuda de Atenea. Lepinoux,
M. (2012) Algunos Esbozos Excéntricos Sobre la Femineidad Venezolana
[pagina en linea].

Disponible:http://peithokaihimeros.tumblr.com/post/30009016196/algunos-

esbozos-excentricos-sobre-la-femineidad. [Consulta: 2012, Julio 10]

Sobre la llamada cuaima, Marié afiade, que en Europa, o en otras regiones de
América, claramente pueden identificarse rasgos de lo que podriamos llamar una
cuaima. Hay algo que tu dices, ah, ese tipo de mujeres nosotros le decimos cuaima. Sin
embargo, no es

Exactamente lo mismo. (Comunicaciones personales, 20 de agosto de 2012)
“Una mujer cuaima también podriamos hablar de la que es celosa all4, o también la
que se impone, pero, ellos no entienden que todas esas caracteristicas sean una sola;

nosotros, si las tenemos en una sola.” (Ibidem)

Al respecto, Jésica Gerdel, Sociologa de la UCV, y Comunicadora Social de la UCAB,
agrega que la idea de la mujer cuaima es uno de los estereotipos que mayor

alimentacion ha recibido aca en Venezuela y en Latinoamérica.

La cuaima, para ella, es una mujer vista como “calculadora, tramposa, siempre
pendiente de obtener algun beneficio, de ser conflictiva, etc.”. Del mismo modo, para
Jésica, una de las caracteristicas fundamentales de la cuaima es la “colopatia, rasgo
donde esta invade la privacidad de su pareja”. (Jésica Gerdel, comunicaciones

personales, Agosto 27 de 2012)
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Ahora bien, en la sociedad venezolana, una mujer que se denomine cuima, es una
mujer resteada, que plantea sus objetivos con respecto a su pareja y no deja que nadie,
ni siquiera otra mujer, los sabotee. “Hay un silogismo bastante sencillo: es resteada, se

impone, ergo, es cuaima.” (Marié Lepinoux, comunicaciones personales, 20 de agosto
de 2012)

Esa imposicion viene dada por el irrespeto al espacio personal de su pareja, la
supresion de los deseos del otro, un caracter fuerte, entre otros, y genera relaciones

disfuncionales. (Ibidem)

3.3.7 La miss, la mujer venezolana disfrazada de miss

“La miss, no es un estereotipo™. Dice Lepinoux.

Para ella, en la sociedad venezolana hay como una especie de exigencia de que
todas las mujeres sean bellas. “Como entonces tenemos la idea de que en el extranjero
nos ven como el pais que tiene las mujeres mas bellas, eso genera, creo yo. en la mayor
parte de las mujeres una exigencia de ser bellas.” (Comunicaciones personales, 20 de

agosto de 2012)

Lepinoux comenta que, al verse Venezuela como un pais exportador de belleza, hay
una clara presion social sobre la mujer cotidiana para sentirse cercana a los canones
establecidos por estas beldades. Aun cuando genéticamente las féminas pudiesen no

estar favorecidas para ello.

Sin embargo, para Jésica Gerdel, socidlogo, el esquema de la “miss™ es igualmente un
cliché del imaginario social del pais; extendido asimismo por Latinoamérica. Para ella,
esté cliché hace creer que la mujer venezolana, es solo la mujer bonita; y Venezuela,
como una tierra donde todas son mises. Y una caracteristica fundamental de esta mujer

buscando la belleza de miss, es acceder automaticamente a un aumento del busto a
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través de la cirugia plastica. (Jésica Gerdel, comunicaciones personales, Agosto 27 de
2012)

Para la filosofa, la exigencia genera un estereotipo no en la miss, si no en la mujer que
estd detras de esta, en la pugna diaria por la belleza. “Fijate, hay mas mujeres tratan
todos los dias de ser como mises, es decir, estoy haciendo dieta, voy al gimnasio, me
compro ropa, los taconsotes, que tratan de aparentar en toda Latinoamérica incluida

Venezuela, el aparecer en vez del ser.” (Marié Lepinoux, comunicaciones personales,
20 de agosto de 2012).

Para Lepinoux, una consideracién importante es que esta sociedad le alimenta al

género femenino un culto importante a como es la apariencia en vez del ser.

3.3.8 La Sumisa

Sobre la sumisa, Marié Lepinoux alega lo siguiente: “Todos los arquetipos son
universales pero hay caracteristicas que los hacen especificamente venezolanos. Por
ejemplo el de la sumisa; en Venezuela hay una sumisién que es caracteristica, que yo
creo que es familiar-politica”. (Marié Lepinoux, comunicaciones personales, 20 de

agosto de 2012).

Para ella, la sumision femenina primero es ante el hombre, “a esa figura del hombre,
que se extrapola a la familia y se evidencia dentro de ella generando una familia
paternal”. Como, sostiene ella, nuestro Estado es eminentemente paternalista y el
Presidente comunistoide, bien sabemos que el comunismo se fundamenta en el sistema
paternalista, en donde no hay un padre, donde el padre més bien es el Estado, y la

mujer termina sometiéndose a estado regular de sumision.

¢Qué si es una contradiccion con estereotipos como el de la cuaima o la matrona?

Claro que si, hay muchas mujeres que dicen ‘eso no lo arreglo yo, yo no puedo hacer
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nada, o dicen tal vez, mi hijo si puede hacer algo, o mi marido’. Pero luego se quejan

de su condicion, somos una poblacion de contradicciones. (Ibidem)

Para la soci6logo Jésica Gerdel, no es el estereotipo més frecuente o presente en el
imaginario social, y pudiese inclusive, ser una cuaima o tener algin rasgo de otro
estereotipo, pero, aun asi, seguira esperandose que la mujer tenga siempre cierto grado

de sumision. (Jésica Gerdel, comunicaciones personales, Agosto 27 de 2012)

Asimismo, se afiade una ultima acotacién de Lepinoux: “Es importante resaltar en este
punto que una misma mujer puede participar de varios arquetipos; sin embargo,
siempre existe uno que es mas resaltante que los demas.” Lepinoux, M. (2012) Algunos
Esbozos Excéntricos Sobre la Femineidad Venezolana [pagina en linea].
Disponible:http://peithokaihimeros.tumblr.com/post/30009016196/algunos-esbozos-

excentricos-sobre-la-femineidad. [Consulta: 2012, Julio 10]
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MARCO METODOLOGICO

EL PROBLEMA

Descripcion del problema

(Es posible realizar la produccion de un montaje teatral basado en la obra "Las
Escaleras" del escritor Ramén Gomez de la Serna, aterrizando en ella la sociedad

venezolana del siglo XXI?

Ramén Gomez de la Serna fue un poeta. Un icono generador y pilar
fundamental de la vanguardia de su época; y que le otorgd a Espafia nuevas luces a
través de su literatura. No obstante, esas luces no alcanzaron su teatro tanto como a los

otros géneros a los cuales él se dedico.

Es por ello, que, partiendo de la necesidad de renovar el teatro, de imbuirse en él como
un comunicador mas social que nunca, el montaje de esta obra presupone un aporte y

un gran problema.

Un aporte o una oportunidad de desempolvar los estilos y las letras de Ramon, y llevar
al escenario un drama que tiene mas de 50 afios y que no logrd, en su época, calar en el
imaginario espafiol. Es darle el chance a Las escaleras de recibir los aplausos que
necesita para sacudirse el polvo. Es llevar a la vida la historia que escribié Ramon, se
dice que de manera autobiografica; que habla de la necesidad del ser humano de amar
y de cambiar su suerte, asi como esa irrefrenable mania que tienen los seres humanos

de apostarle siempre al azar.

Del mismo modo, surge como un problema. Si en 1935 y sus décadas posteriores,
Espafia no acogioé las obras de Ramon con algarabia, valdria la pena pensar que en

plena Venezuela del siglo XXI con el vertiginoso ritmo que se vive y la necesidad casi
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brutal de olvidarse del cadtico ambiente que rodea al venezolano en el pais; el
espectador no va a las salas de teatro a estresarse, mucho menos a enfrentarse a un

teatro irrepresentable.

El espectador, dicho por algunos directores de escena del momento, como por
ejemplo Daniel Dannery de la agrupacion teatral Skena, o Dairo Pifieres, director de

Séptimo Piso, va al teatro es a divertirse.

Es por ello, que aterrizar la columna vertebral de la obra Las escaleras en la sociedad
venezolana del siglo XXI, presupone un problema y un gran reto comunicacional, con

el que se le pretende dar fin a este ciclo de estudios.

A través del empleo de las herramientas obtenidas en los Gltimos 5 afios, se le pretende
dar vida a esta obra, integrando en ella los personajes venezolanisimos que caminan en
la calle todos los dias; y tratar asi, de acercar el ptblico al teatro para que se vean en él,

reflejados un rato.
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Objetivos

Objetivo general

Realizar la produccion de un montaje teatral basado en la obra "Las Escaleras"
(1935) del escritor Ramon Gomez de la Serna, aterrizando en ella la sociedad

venezolana del siglo XXI.

Objetivos especificos

- Determinar cuales son los estereotipos mas comunes en la sociedad venezolana
del SXXI (Ao 2011).

- Definir en qué consiste la farsa como género teatral para poder traducirla
estéticamente en la puesta en escena.

- Realizar la produccion de la obra de teatro integrando en ella el resultado de la

consolidacion de los anteriores objetivos.

Delimitacion

El proyecto de produccion y montaje de la obra teatral “Escaleras™ del espaiiol
Ramén Gomez de la Serna estima un tiempo de realizacion entre 10 y 12 meses
aproximadamente. Comprendidos estos, entre el ultimo trimestre del afio 2011 el
Gltimo trimestre del afio 2012. Se incluye en este periodo todo el proceso de

preproduccion, que dada la naturaleza de esta investigacion sera sumamente largo, y el

proceso de produccion que culminara con el estreno de la obra.

El target al cual estara dirigido el trabajo especial de grado y el espectaculo
seran aquellos interesados en la comunicacidn social traducida en el hecho teatral.

Apuntando especificamente al adulto joven y adulto contemporaneo (comprendido
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entre 20 y 40 afios) dado que los codigos que se pretenden mostrar permiten que ambas

audiencias puedan tanto identificarse, como entretenerse con ellos.
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4

LIBRO DE PRODUCCION

Las Escaleras

CRONOGRAMA DE TRABAJO

2012

Oct

epunfasg

elawlld

Sept

epungasg

elauwiid

Agos

epungag

eJawig

Jul

epungag
eJawild

Jun

epungas

[FEIVIFR

May

epungag

eJawWlig

Abr

epungag

eJawiid

Mar

epungasg

eJawiid

Fe

b

En
2

2011

Dic

Nov

Oct

eJawiig

Zwwn

eua2uIND

ACTIVIDADES:

A. Investigar sobre Ramon Gomez de la Serna.

B. Investigar sobre la farsa.
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e

R

H L PO MO ZRER

Investigar sobre los estereotipos.

Versionar el guion para que ayude a cumplir las necesidades del montaje.

Llamado a audicidn para el elenco.
Hacer audicion.

Seleccionar casting.

Lecturas (trabajo de mesa).

Disefio de puesta en escena.
Disefio de vestuario.

Elaboracion de vestuario.

Desglose de escenografia y utileria.

. Disefio de iluminacion.

Ensayos.

Seleccién musical (musica incidental).
Adaquisicion de materiales de produccion
Elaboracion de la escenografia

Alquiler de iluminacion

Ensayo general.

Estreno.
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LA HISTORIA

Sinopsis

Las escaleras. Ultima de las 17 obras de teatro de Ramén Gémez de la Serna,
escenifica alegoricamente dos escaleras: la que conduce a "la casa de la felicidad" y la
que conduce a la "casa de la desgracia”. Por un revés del destino, diversos personajes,
entre ellos Luisa y Enrique, se van sumando al hall donde se encuentran estas magicas
escaleras y entran por las puertas que estan al término de las mismas. Sin embargo,
cuando Luisa y Enrique terminan tomando escaleras diferentes y por ende llegan a
casas separadas, los planes cambian... Y Luisa, empefiada en vivir su felicidad si y

solo si con Enrique hace que por primera vez el destino tenga que ceder.

Tratamiento

En esta ocasion, Las Escaleras, sufrird un revés comunicacional., cuando los
personajes no sean los propuestos originalmente por Ramén Gomez de la Serna, si no
los estereotipos de la sociedad venezolana actual. Estos, tratando de combatir la
galopante inflacion, la inseguridad, la mala calidad de vida y siempre con esa picardia
y necesidad del venezolano de surgir gracias a un “golpe de suerte” llegaran al Hall de

esta casa con un aviso que ofrecia resolverles todos sus problemas.

Cada personaje tomara una de las escaleras, dispuestas de manera paralela una junto a
la otra sin saber a donde pueden dirigirles.

No es hasta que entran LUISA Y ENRIQUE, que el primer acto termina. Cuando cada
uno, en su ingenuidad de la circunstancia, sube por una escalera y terminan sin saber y

sin querer, en casas diferentes.

Posteriormente, en el segundo acto nos enteramos finalmente a donde llevaba la
escalera de la izquierda, la que tomd Luisa: A la casa de la felicidad plena, alli, no
existen preocupaciones ni malestares validos, esa casa posee todo lo necesario para

alcanzar la felicidad, hasta, que llega la protagonista y se atreve a desafiar el orden
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natural de la casa, alegando que su felicidad sera si y solo si, con Enrique. Tras una
perorata entre ella y los personajes que lograron alcanzar su felicidad, y que ahora la
ven perturbada, Luisa logra que la SUPREMA, el ente encargado de manipular ambas
casas, haga acto de presencia y termine accediendo a llevarla a la casa de la tristeza,

donde esta su amado.

El tercer acto, es la tristeza, la casa de la desgracia, la casa a la cual llegé Enrique y en
la que esta compartiendo agonia con los desafortunados que tomaron la escalera de la
derecha. Sin embargo, tras una breve conversacion de los agonizantes, la Suprema
aparece con Luisa, quien decidié cambiar la casa de la felicidad por la de la tristeza;
solo porque su Unica alegria seria estar con Enrique. Tras este revés no permitido, pues
las casas no permiten cambio ni retorno alguno, los visitantes de la casa de la desgracia
logran cambiar su animo por optimismo y alegria contagiados por la pareja que contra

todo, demostrd que sélo es necesario querer.

Perfil de personajes

- Luisa: Protagonista de la historia, mujer, aproximadamente 26 a 29 afios,
sofiadora, idealista, pareja de Enrique. No sufrird ningln cambio de estereotipo,
ella se mantendra en el arquetipo de la amante.

- Enrique: Protagonista de la historia, hombre, aproximadamente entre 29 y 30
afios, guapo, gracil, no sufrira ningiin cambio de estereotipo, se mantendra en el
arquetipo del amante con luisa. El es la razon por la que Luisa detona el climax
de la historia.

- La Suprema: Cuidadora maxima de ambas casas, es la figura de Dios, del
poder. Es imparcial, infranqueable y aparece solo cuando el orden de la casa de
la Felicidad amenaza con ser quebrantado por Luisa.

- Las cuidadoras: Son las subordinadas de la suprema, figuras de orden, y
acompaiantes de las personas que viven en cada casa. La historia original
propone mas de tres, para este montaje, seran dos personas realizando el

personaje de manera simultdnea.
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Caballero de la barba gris: Caballero de bajos recursos pero con educacién que
desea mejorar su suerte, su estereotipo sera el del frickster o picaro. Se llamara
en la obra el “picaro fino”, ya que sus modales y formas son delicadas y finas.
Joven de la bufanda: Joven audaz, se le aterrizara el estereotipo del picaro
también, pero este sera llamado el “picaro rdstico”, no tiene instruccién ni
estudios, no trabaja, y quiere un cambio en su vida ya que su madre no desea
seguir manteniéndolo. Se considera artista.

Joven con tipo de cine: Joven intrépido que recibira el estereotipo del malandro.
Cabe destacar que este malandro tiene caracteristicas pre establecidas en el
marco tedrico — conceptual. No es un malandro que tienda al hurto ni a la
violencia. Es altanero y ordinario en su hablar.

Caballero del hongo: Cambia completamente al recibir el estereotipo del alzao,
se torna en un joven mal hablado y grosero que se pone en manos del azar en la
obra. Indomable, bonachdn con las mujeres al igual que el malandro.

La que se fatigaba: Personaje que originalmente se mostraba cansado, sencillo
en su haber, serd transformado en el estereotipo de la matriarca. Una mujer con
tres hijos, joven, buscando cambiar el rumbo de su desordenada vida.

La que lloriqueaba: es un personaje quejumbroso, negativo, pasivo, sera
intervenido con el estereotipo de la sumisa.

La belleza sin premio: tal como su nombre lo indica este personaje sera el
estereotipo de la mujer bella venezolana, aquella vive en una eterna pugna por
alcanzar esa belleza de las beldades que van a los concursos de belleza. Se le
llamard “La miss”

La del velillo: es una mujer femenina, con un velo que cubre su rostro y
apesadumbrada. El estereotipo de este se volcara sobre la cuaima, una mujer
con caracter, amante empedernida de los hombres, segura de si misma, sexy,
joven y que busca un cambio en su vida. Eso la motiva a ir a la casa de Las

Escaleras.
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Guion intervenido con los estereotipos

Escaleras
Drama en tres actos

50




sl

Ramén Gémez de la Serna




PERSONAJES

Enrique

Un malandro
Un alzao

Dos picaros o vivos
Luisa

Una cuaima
Una sumisa
Una matriarca
Una “miss”
Dos cuidadoras
La suprema
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ACTO
PRIMERO
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La decoraciéon representa un portalén antiguo, que es entrada de un
caser6n de una sola planta, dividida en dos pisos, cada uno con su escalera, que
muere en la puerta de entrada de cada uno de ellos.

A la sombra de esas dos escaleras, y en la oscuridad del portal, va sucediendo la
llegada de los personajes.

Muchas veces no sera mas que el personaje que sube y el retumbar sonoro de la
caja de la escalera, marcado ruido de cajones en los que resuena el eco de los
sarcofagos.

El azar de este acto y de esta decoracion significa que siempre al subir unas
escaleras jugamos un poco la suerte de nuestro destino. En la eleccién de la una o
la otra de estas dos escaleras se cifra, como se vera, la desgracia o la felicidad. Por
eso el tono de trueno de los tacones ha de repercutir angustioso en el corazon del
espectador.

Las dos puertas son iguales, puertas antiguas, junto a las que pende el cordén de
las viejas campanillas.

Las dos puertas se abren y se cierran tan de prisa, que no dejan rastro de
suposicion para saber qué pasa dentro.

NOTA: Propuesta original de Ramén Gémez de la Serna, a ser modifica para la
puesta en escena del trabajo de grado.
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ESCENA
(Entra el picaro, de modales y gestos finos, pero sin un centavo)

PICARO ELEGANTE. - {Portera;j jPortera! jPortera! (busca al fondo del portal la
posibilidad de la porteria) jInaudito! Una casa con dos escaleras y jsin portera!
(apoyado en la bola de la escalera continua su monologo con tono reflexivo.)
iImaginense! Tendré que elegir entre las dos.. Mmm.. Una corresponde,
seguramente, al éxito que tanto estoy buscando, y la otra, pues la otra quizas...
Deba entrar y averiguar... Una de las dos es la del anuncio que me trajo hasta
aqui... jAh! ;Es que ustedes no lo saben? Estan repartiendo en la calle un anuncio
que dice que aca, todo se puede resolver. Lo que... No estaba esperando, era que
hubiese dos escaleras. jAh, pero qué importal... Ya que estoy aqui, da lo mismo
probar suerte con las ;no? Mmm.. Sera primero la de la izquierda, siempre me han
gustado las izquierdas.

(Sube por la escalera de la izquierda, y desaparece detrds de la tela negra del
umbral)

ESCENA 11
(Entra un hombre nervioso, mira a su alrededor buscando algo, mira el
publico, camina por el espacio. Sigue viendo a todos lados con nerviosismo y se
detiene en el medio del escenario)

PICARO RUSTICO - jPortera!, ;Portera! El... De su madre. jDos escaleras! El
anuncio no decia que habia que escoger.... {Como siempre a uno le ponen una

trampa! ;Saben, el anuncio decia que con llegar aqui bastaba para solucionarlo
todo?

(Sigue mirando nervioso a todos lados)

PICARO RUSTICO Aquf pareciera no haber nadie... Mmm... Derecha o izquierda...
iQue vaina le pudieron echar a uno... Dos escaleras y nadie que pueda indicarle
nada...!

(El picaro se acerca a la escalera de la derecha a observarla receloso, en eso aparece
La matriarca y desiste de subir.)

ESCENA III
(Aparece una sefiora recelosa y seria, La matriarca)

PICARO RUSTICO. - Pase, sefiora, pase.

LA MATRIARCA . - ;Y td quien eres! ;Qué haces aqui? Ay... Vengo rendida. Tengo

un callo que me estd matando, y la asiatica, la china, eso, inflamada... Tu sabes

como son las vainas cuando se tienen tres carajitos ;no? Se lleva las manos a la

cara . iEstoy mamada! {A mi nadie me dijo que esta vaina era tan lejos!
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(suspirando.);Qué? Nojoda.. {Dos escaleras! Me imagino que no tengo que subir las
dos pa’ conseguir lo que estoy buscando.

PICARO RUSTICO - ;No me diga que usted también viene por el anuncio?

LA MATRIARCA. - Mmmju.

PICARO RUSTICO. - Entonces no hay mas remedio que subirlas las dos, porque
aqui no hay portera.

LA MATRIARCA. - Como si yo no subiera bastantes escaleras todos los dias en ese
condenado cerro... Francamente.

PICARO RUSTICO - Ay sefiora, deje el amargue, amargado deberia estar yo, mire,
ni un centavo, ni trabajo, mi novia me boté, mi mama no me quiere porque dizque
dice que soy un “manganzén”, ella no entiende que soy artista...

LA MATRIARCA. - ;Y yo qué? Tengo tres carajitos papas diferentes, empecé a
parir a los 18, y todavia no salgo de la casa de mi mama; tengo dos trabajos
mientras la vieja me ayuda con los terremoticos, ;y los desgraciados? Bien gracia,
aparecen en mi rancho cuando en el de ellos se fue el directivis. Yo me eché ese
viaje hasta aqui pensando que conseguiria una oportunidad... Ti sabes... un
resuelve. Pero mira...

PICARO RUSTICO.- Vamos a hacer una cosa... En vista de que usted esta tan
agotada, yo haré el sacrificio de ir primero... Si ve que pude pasar, se viene detras
y ya. ;Le sirve?

LA MATRIARCA. - Si, sera... Total. Igual tu llegaste antes asi que si van a repartir
algo me toca de segunda en la cola... Sube y me avisas pues.

(El picaro se acerca a la escalera de la izquierda esta vez, sube despacio los
escalones y se acerca al umbral. Se escucha una voz que dice:)

- Pase...

(El picaro le hace un gesto a la Matriarca desapareciendo por la cortina negra)

LA MATRIARCA - jEspérate! jMira que si van a repartir algo alla adentro a mi
también me toca! Desaparece detrds de la cortina de la escalera izquierda.

ESCENA VIII
(Aparece EL ALZAO, mira a ambos lados, le hace un gesto altanero al publico,
camina mascando chicle examinando el espacio. Le hace un gesto a alguien del
publico para que no siga viéndolo. Vuelve a chequear si estd solo, y se acerca
desafiante a la escalera de la derecha.)

EL ALZAO.- (Con tono altivo)Por la puerta grande, como me toca.

LA VOZ. - ;Pase! jPase! (El alzao mira a los lados extrafiado y pasa a través de la
tela del marco de la puerta)

(Aparece un malandro. Enciende un cigarro)
MALANDRO. -;Qué fue? ;Qué ven? ;Se les perdidé uno igual?.. (Fuma) Me van a

decir que ustedes no quieren pasar por una de esas puertas a ve ques lo quej...
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Ques lo que ta pa sopa... Jajajaja, pues, yo si se golpea el pecho, yo vine pa ca hoy a
proba mi suerte.

ESCENAV
(Entra la cuaima y se dirige al malandro que fuma)

CUAIMA - Mira... Tu... ;Este es el sitio del anuncio?

MALANDRO . - uuuusss mami, tu lo que estds es como el queso e dieta, chamo...
CUAIMA.- Deja tu babosada y dime mijo... ;Este es el sitio?

MALANDRO.- Mira mira mamita, no te me alebrestes... Mira que esos ojitos lindos
estan viendo lo mismito que yo... Un piso y dos escaleras.

CUAIMA . - Si, pero el anuncio no decia nada de dos escaleras...

MALANDRO. - ;Y entonces?

CUAIMA - Bueno, que no sé por cual me voy a meter mijo... ;Ya tu habias venido
para aca?

MALANDRO. - Yo no, pero si ti quieres nos podemos ir a otro lado...

CUAIMA. - Ay no, que te pasa... Deja la desubicacién... Vamos a hacer una cosa
mas bien... Y yo que dejé de ir a una bruja hoy para ver lo de la brujeria de
Albertico...

MALANDRO - T dime princesssa, ;pa qué somos buenos juntos?

CUAIMA - Juntos para nada, pero podemos hacer una cosa.. Para no seguir
perdiendo tiempo. Vamos a subir a ver si lo del anuncio es aqui.

MALANDRO - ;Cara o sello? ;Y si alla arriba hay un cuarto mami?

CUAIMA - Me devuelvo... porque yo no me vine a encuartar contigo mijo... Tu idea
de la moneda me parece bien. ;Tienes una ahi?

MALANDRO - Si... Pa que no digas que soy un antipatico, yo te pongo la moneda
de tu destino pues, (se rie) Si sale por el lado de la cara, nos vamos por la escalera
de la izquierda; si no, la otra. Ya td sabes... (Se oye el ruido opaco de la ficha al
caer.) Derecha, preciossssa.... (Suben los dos por la escalera de la derecha.)
CUAIMA. - ;Y si nos equivocamos! jLanzaste la moneda mal!

MALANDRO. - Tu tas bien buena chamo pero eres bien fastidiosa también... Facil
mami, si arriba no te gusta nos devolvemos y nos metemos pal otro lado.
Sencillito.

(La cuaima lo ve con mala cara, y sin estar muy convencida sube primero que el
malandro por la derecha. No le da chance de inspeccionar dentro de la cortina,
porque le malandro le da un empujén fastidiado.)

ESCENA VI
(Entra la miss)

LA MISS. - jPortera! jPortera! ;Es que no va a haber nadie? Francamente, yo

siempre me imaginé que en un caserén como este habia un pingiiino en la entrada

recibiéndote... ;Sera que vine yo sola? Ay, {Y si es un casting! Me muero... Esta

mafiana me comi una reina... Yo no puedo desfilar asi... Creemos que el mundo
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estd lleno de desesperados y sinceramente, no hay mas desesperado que uno
mismo... Si no viene nadie en cinco minutos me largo, yo no pierdo mi masaje de
hoy, no sefior.

ESCENA VII
(Aparece la sumisa)

LA SUMISA . - Hola... Yo no veo bien. ;Me quiere decir si este es el sitio del
anuncio?

LA MISS - Este es... El del anuncio. ;Y ti qué haces aqui? ;Esto no es un casting?
LA SUMISA. - No, sefiorita... El anuncio decia que aqui se resolvian los problemas.
Yo sinceramente no hubiera venido si no estuviesen tan mal las cosas.

LA MISS. - Ay no, una llorona... Pues yo tampoco estuviera aqui si Osmel no me
hubiera dicho que era una gorda asquerosa... Mira, porque si es que él me hubiese
visto desfilando... Psss.. Ya yo estaria alla en los iunates con Donal Trum.

LA SUMISA - ;Ah, pobre! El mundo esta lleno de injusticias. A mi me han fallado en
contra en un juicio y perdi mi casa, mi ex marido me dejé en la calle, y todo lo
habia heredado yo de mis padres. (La miss la ve con mala cara. La sumisa vuelve la
cabeza hacia las escaleras.) ;Usted sabe si serd la de la derecha o la de la
izquierda?

LA MISS. - No sé nada... Pero vamos a hacer una cosa, sube tu por la izquierda que
yo subo por la de la derecha. Total, a mi nunca me ha ido bien con eso de los
zurdos y esos lados. Asi inspeccionamos ambos cuartos y cualquier cosa yo te
aviso... (Al publico)“SI LUIS” ; Te parece?

LA SUMISA - §i; si, si. Me parece légico. (Comienzan a subir las dos.)

LA MISS. -Y si nos llegan a preguntar que si somos primas ti dices que si y me
mandas a llamar. No vaya a ser que por tu lado las cosas estén mejor...

LA SUMISA - A lo mejor es hasta una trampa caza bobo, una manera de sacarnos
dinero para esos negocios raros ;sabes?

LA MISS Bueno, ya vamos a saber si consiguieron una boba nueva. O si hallamos el
resuelve. Buena, por Osmel, el atin y mis tacones. (La miss se voltea y cada una
pasa)

LA SUMISA - jpor un cambio! (desaparecen)

ESCENA IX
(Entran en pareja Enrique y Luisa)
ENRIQUE. - Tenemos que tener valor en este tultimo trance mi amor... No hay
salvaciéon como no nos responda la Providencia. Mira que ya se no agotaron las

opciones.

LUISA. - jCémo llega el desahucio de un dia a otro! Y pensar que podiamos haber
sido tan felices en Parfs...
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ENRIQUE. - No importa amor, Dios sabe porqué pasan las cosas. Ya veras como se
abrira un camino en medio de todos los obstaculos.

LUISA. - Un grito de los dos, eso quitara todos los obstaculos.

ENRIQUE. - Amandose, las miserias del mundo se han hecho para la burla.

LUISA. - Mira, dos escaleras... Aunque subamos separados por cada una de ellas,
subiremos juntos.

ENRIQUE. - Estas escaleras cortas y que acaban ante una puerta son escaleras de
altar... Suena la marcha nupcial al subir por ellas.

LUISA. - Te diré que este portal me genera nostalgia.

ENRIQUE. - ;Y no hay nadie!... {No hay beso mds sabroso que el que se ampara en
un portal! (Se besan.)

LUISA. - Pero hay que pensar en subir.

ENRIQUE . - Somos unos valientes que tienen cobardia. Los peldafios de una
escalera siempre me han parecido barras de una ruleta en que se juega una vida...
Nos morimos al final de una escalera o a la mitad... En cada tramo se puede morir.
LUISA. - jEsta tiene tan pocos!...

ENRIQUE. - Se puede morir en el primero.

LUISA. - Sin embargo, piensa que al subir se pueden bajar... Esa es la salvacién de
todas las escaleras.

Enrique. - ;Y si no subiésemos?

LUISA. - Amor, no tenemos otra opcién... Seguro otros, amandose como nosotros,
habran subido ya.

ENRIQUE. - No... Un amor como el nuestro no sucede mas que una vez cada siglo.
LUISA. - Te confesaré, Enrique, que al subir las escaletas me siento enferma del
corazon.

Enrique. - ;No has notado que al subir las escaleras nos llaman desde abajo y al
bajarlas nos quieren avisar lo que nos va a suceder?

LUISA. - Pero ;Cual de las dos sera?

ENRIQUE. - Deben dar las dos a la misma oficina de caridad.

LUISA. - Por si o por no, vamos a subir cada uno por una; yo por la izquierda y tu
por la derecha... Siempre nos podremos mirar en el ultimo descansillo... Hay que
indagar en las dos... Somos como huérfanos que buscan su dote. (Comienzan a
subir cada uno por su escalera.)

LUISA. - Hasta luego. jBuena suerte!

ENRIQUE. - Escribeme en llegando.

LUISA. - (Siguiendo la broma mientras suben,) Vamos a reunirnos en lo alto del
mismo barco.

Enrique. - Sobre la cubierta hablaremos.

LUISA. - Hay que pedir al capitan que nos dé el camarote juntos.

ENRIQUE. - Por las escaleras suben leones de odio... alguna vez tenia que subir el
amor. (Se detienen en las escaleras y se miran) Estoy arrepentido. Estamos al
mismo nivel, y, sin embargo, jtan lejos!

LUISA.- Quisiera un puente para pasar a tu lado; pero janimo! Vamos a entrar.
ENRIQUE. - ;Lista?
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LUISA. - Al mismo tiempo. (Empujan las telas a la par y los dos desaparecen, cada
uno por su lado: Luisa por la izquierda y Enrique por la derecha, como arrastrados
por una fuerza inapelable.)

(Después de una brevisima pausa cae el telon.)

FIN DEL PRIMER ACTO
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ACTO
SEGUNDO
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La decoracién representa rumbosamente, con riqueza de luces, de colores y de
guirnaldas, la casa de la felicidad. Es el interior inverosimil de la casa a la que
condujo a algunos la escalera de la izquierda de la casa misteriosa.

El gran saldn da a grandes arcos de terraza abiertos a jardines de luz y flores. Hay
en la atmésfera de la habitacién ese esplendor de los cuadros de Museo en que
estan representados los alicientes para todos los sentidos corporales.

Para el oido hay pajaros canoros, relojes de soneria que adelantan sus horas,
musicas. Para los ojos, flores en bucaros, sedas, cristalerias, cuadros... Para el
tacto, bellezas, terciopelos... Para el olfato, perfumes... Para el gusto, manjares,
fuentes de ostras, vinos ambarinos, tartas de dulce, frutas...

Sentados en los divanes, llenos de moriscos almohadones, hay parejas de hombres
y mujeres en plena alegria, que parecen estar en visita de bodas.

Unos musicos establecidos en una tribuna tocan en sordina para no apagar la
poesia de las palabras.

Entre los presentas esta el hombre de la bufanda, que ya esta sin bufanda y con
una gran flor amarilla en el ojal; /a sefiora fatigada, que ya ha perdido, su fatiga; el
caballero del hongo, despreocupado y feliz.

NOTA: Planteamiento original de Ramén Gomez de la Serna que serd cambiado en
la puesta en escena.
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ESCENAI
PICARO FINO - (A la sefiora que se fatigaba, ofreciéndola una copa de jerez
llameante). Beba, beba... Aqui se vive borracho y sin embargo no se esta borracho
nunca.
LA MATRIARCA. - jQue delicioso sitio! Parece un balneario en el que se curan
todos los males de verdad.
PICARO FIN. - Aquf yo no he conocido mal.
LA MATRIARCA - ;Qué sera de la vida de mis hijos?
PICARO FINO - jAqui nadie tiene hijos sefiora, aqui se es feliz y ya!
LA SUMISA- (Bebiendo en copa de ndcar) ;Siempre habia sido mi suefio beber
champana!
PICARO FINO - Para que el vino sepa a amapolas no hay nada como beberlo frente
a un jardin de amores.
LA MATRIARCA . - (Al PICARO RUSTICO). iQué suerte, muchacho! Di con el sitio
perfecto para mi cansancio y mis problemas.
PICARO RUSTICO. - Este es el asilo de los incurables que se han curado para toda
lavida. Ya yo no tengo que preocuparme por trabajar, aqui puedo ser artista feliz.
LA MATRIARCA - ;Habra musica siempre?
PICARO RUSTICO . - Seguramente...
LA MATRIARCA - ;Lo que vale saber que se ha arreglado la situacion para toda la
vida! Ya sospechaba yo que de esto se trataba la felicidad.
PICARO FINO - ;Viva el balcon del panorama! jViva el vivir en jaula de arpas! {Viva
el amar a mascaras sin antifaz! jViva el cazar de pajaros que no mueren! {Viva el
sentirse herido de luces que no matan!
LA MATRIARCA. - (Al picaro ristico) ;Y este qué?
PICARO RUSTICO - Ahora sera un poeta que al fin come y bebe sin tenerlo que
buscar, sin tener que trabajar.
PICARO FINO Pero tire esa cartera mujer... Aqui no le hara falta eso...
LA SUMISA - Pero ;y si tengo que salir a la calle por cualquier causa?
PICARO FINO - De aqui no se sale a la calle nunca... Nadie sabe dénde esta la
puerta por donde entré.
LA SUMISA . - ;Y si hay que llamar al médico?
PICARO FINO - Aqui no se ha llamado al médico jamas. (Llamando a una de las
cuidadoras, vestidas de rosa) Cuidadora, despoje de LA CARTERA A ESTA MUJER y
traigale un gorro de cotillon.
LA MATRIARCA - Y a mi traigame otro.
PICARO RUSTICO - Aqui el cotillon es constante... Paquetes de papel de seda con
sorpresas a todas horas... Musica, hora loca, comida, fiesta, fiesta jFiesta! (explota
un cohete de papelillos y todos rien).
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ESCENAII
(Aparece Luisa)

PICARO RUSTICO - Pero ;Y a usted que le pasa? ;Por qué lloras? Aqui no ha
llorado nunca nadie...
LUISA. - Solo donde estd el amor esta la alegria.
PICARO RUSTICO- Al entrar aqui se cambia el amor. {Todos hemos cambiado de
amor!
LUISA. - Yo no podré... Mi enamorado venia buscando la misma felicidad y se
metié en la casa de al lado, en la de la desgracia... ;Por qué no subimos por la
misma escalera?
PICARO RUSTICO - El amor no ha estado nunca predestinado.. Nos hemos
empefiado en creer esa supersticion... El amor es encontrarse para siempre con la
pareja que nos ha de rodear de felicidad en un sitio menos precario que la vida...
Yo la esperaba... He estado esperando a que entre las recién llegadas llegase
usted. No perturbe la ley del matrimonio eterno, que solo se cumple en la casa de
la Felicidad. {Mireme, yo soy su nuevo amor! (Le pica el ojo al publico)
LUISA. - Quiero ser fiel a quien he amado en la absoluta pobreza.
PICARO RUSTICO - No se puede ser fiel a quien no se va a encontrar nunca
seforita.
LUISA. - (Llorosa) Yo contaminaré la felicidad de todos con mi tristeza sin tregua.
LA SUMISA - ;Pero no ha visto el jardin? ;Llora después de haber visto el jardin?
LUISA.- Lloraré hasta que callen las fuentes y los pajaros... Hasta que el césped sea
de terciopelo negro.
LA MATRIARCA - Ay, denle un vino a ver si deja el show... Mira... Ya a mi hasta los
callos se me quit...
LUISA. - (interrumpiéndola) No quiero beber... y echaré lagrimas en vuestra
copa...
UN NINO.VOZ PREGRABADA - Mama Luisa... Yo soy ya el hijo sin peligro del amor
que te brindaba este joven.
LUISA. - (Con rebeldia) ;Yo no he tenido ningin hijo! {Voy a romper los cristales
de esta fiesta! Me queréis asesinar de alegria y yo os envenenaré con la sangre
negra de mi corazén. (Gritando) jEnrique! iEnrique! (Se acerca a la pared que
puede ser medianera de la otra casa y golpea en ella) ;Enrique! Sé que esta al otro
lado de la pared y sin embargo nos separan todos los abismos.
(Acuden varias cuidadoras vestidas de rosa)
LAS CUIDADORAS - jPero mujer! Estds dando el espectaculo que nunca dio nadie.
LUISA. - Ya me lo decia él... Un amor como el nuestro no se da mas que una vez
cada siglo... Estais hablando todos de amor y no sabéis que el amor puede acabar
con la casa de la Felicidad... jEnrique! jEnrique!
PICARO FINO - Esta mujer va a quebrar la pared que separa la casa de la Felicidad
con la de la Desgracia... Entonces nos inundara otra vez el dolor... Los
hambrientos del otro lado nos vendran a robar el festin, jcontrolen esa mujer!
LUISA. - Haré noche de nuestro eterno dia... jDejadme salir! Ensefiarme la puerta;
la he buscado por todos lados y no la he logrado encontrar.
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LAS CUIDADORAS- De aqui no sale el que tuvo la suerte de entrar, como no sale
de la casa de la Desgracia el que tomé la escalera de al lado.

LUISA. - Yo lo lograré, saltando vuestro inttil cielo, llegar al patio de la casa de al
lado.

LA MATRIARCA.- Esta no entendié la norma de esta casa, lo va a dafiar todo.
iLlamen a la directora, la encargada, la ministra, la que sea que ponga orden!

LAS CUIDADORAS. - A la sefiora no se la ve mas que una vez al entrar.

LA SUMISA - Pero mirenla, se trata de un caso excepcional.

LUISA. - jEnrique! jEnrique!

ESCENAII
PICARO FINO - Musicos, mas musica (La miisica se mezcla a los sollozos de Luisa)

LUISA. - No... Mentira... Esta es UNA GRAN MENTIRA!!! Es la casa de la mayor
desdicha.

PICARO FINO - Silencio... Eres un alma indisciplinada... Tu crimen merece que
sigas viviendo el paraiso que no quieres.

LAS CUIDADORAS - Lo peor que puedes hacer es que parezca falso el premio a
quienes lo han ganado.

LUISA. - (Llorando desesperada) Yo no tengo que ver nada con el premio de
vuestra ambicién... Mi vida no tiene mas que una respuesta, y ésta no esta aqui.
iEnrique! {Enrique! (Golpea el muro).

ESCENA IV

LA SUPREMA. - ;Pero vas a seguir con esos lamentos aqui, donde esta prohibido
el suspiro?
LUISA. - Es que no puedo olvidar al que iba a subir conmigo a esta casa y entré en
la otra. jEngafio de las escaleras!
LA SUPREMA. - La felicidad debe borrar todos los recuerdos.
LUISA. - Como nadie amo lo bastante, a todos les es facil perder la memoria...
Pero yo soy infeliz porque mi alma es del alma del que estd en la casa de la
Desgracia, y el alma que tengo, que es la de él, no sabe vivir la alegria porque sabe
que mi alma sali6 por la otra escalera.
LA SUMISA. - (A la Suprema) Setiora, haga algo por ella.
PICARO FINO Por una sola vez, estimada dama, si no mire, se nos arruinari la
alegria que habfa aqui.
LA SUPREMA. - No puede volver nadie al mundo porque quedaria violado el
secreto de la suerte.
(Luisa solloza)
LUISA. - Yo no quiero volver al mundo; yo quiero profesar en la casa de la
Desgracia. (Se oye un jah! De admiracién lanzado por el coro de todos)
LA SUPREMA. - Seria un castigo inutil a tu alma, porque en la casa de la Desgracia
no podras olvidar la casa de la Felicidad... Ademds el semicirculo de todas las
fuerzas radiantes prohibe pasar su umbral.
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LUISA. - Pues bastara mi dolor para enturbiar todas las fuerzas radiantes...
iEnrique! {Enrique!

LA MATRIARCA- (A la suprema) {Sefiora, yo entiendo eso de que el que entra no
sale, ni pasa para el otro lado, pero mire.... Hay que conseguir una solucién, con
ese llantén se me va a alborotar hasta la asiatica!

LA SUPREMA. - Pues tendré que trasladar a esta mujer a la casa de al lado... Que
no huya a la calle de ningiin modo eso si...

(Se levantan todos asombrados viendo como se llevan a Luisa)

PICARO FINO - jAdiés, mujer desgraciada!

LUISA. - jAdiés!

PICARO RUSTICO (Queriendo devolver el optimismo a todos) Bueno, yo no veo
ninguna de nuestras copas vacfia todavia... (Telon)

FIN DEL SEGUNDO ACTO
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ACTO
TERCERO
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Decoracion agrisada, plomiza, de la casa de la Desgracia. El salén tiene apenas luz.
En bancos de madera estdn sentados los que eligieron la escalera de la derecha.
Entre ellos se reconoce al caballero de la barba gris, al joven con tipo de cine, a la
muchacha del velillo, a la belleza sin premio, a la sefiora que lloriquea.

NOTA: Propuesta original del autor que serd modificada para la puesta en escena.
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ESCENAI

EL MALANDRO - Siempre me habia imaginado cémo serfa esperar en Capitolio

sin que llegara ningin tren... Siempre fui impaciente y de ya para ya... Pero

pillen... Ya que no tengo motivos para estar impaciente, ni corriendo, ni pendiente

de un resuelve.... Ahora ni modo, me toca la paciencia.

EL ALZAO. - El tormento humano tiene limite, le dieron un balazo a la esperanza,

porque nosotros sabemos que aqui no hay nada que esperar. Asi que deja tu

show... Que aqui llevamos rato, y otro rato nos vamos a quedar.

EL MALANDRO - Ya ni sé cuanto tiempo tenemos en esta mugre de sitio.

LA CUAIMA - ;Ustedes se quieren callar un rato? (riéndose de un modo extrafio)

Yo me imagino que en algiin momento aqui tiene que pasar algo... Un cambio, una

cosa... Ni sé dénde esta mi Albertico...

LAS CUIDADORAS Ya saben que pueden dormir lo que quieran... Hay camas en

todos los cuartos oscuros, donde no oirdn ni el silencio...

LA MISS ;A mi me es tan dificil conciliar el suefio!

LAS CUIDORAS. - Aqui lo conciliara... Aqui se entra en el suefio con solo entornar

los ojos.

EL ALZAO - Pues deberfas irte a dormir, parada ahi esperando no es que te vaya a

llegar el gran premio.

EL MALANDRO - Si tuviéramos un radio, por lo menos.... Al menos una musiquita

sabrosa oiriamos... Pero nada... En este piazo e hueco no hay nada. Estoy seguro

que al menos la radio llega. Las ondas tienen que llegar hasta la casa de la

Desgracia.

LA MISS - jEstas paredes son las tnicas que no dejan pasar ninguna onda! ;Y td

deja de burlarte (al alzado), ese premio seria mio de no haberme metido aqui

LA CUAIMA. - Yo no quiero escuchar ninguna musica... Tipico que me ponen la

baladita que escuchaba con Albertico empiernaditos y luego me entra la tristeza

de no poder volver.

LA MISS - Si yo hubiese ganado el premio de la belleza que me correspondia no

estaria ahora aqui! Las playas de moda se disputarian mi presencia.

LA CUAIMA- Cuando te bajes de esa nube en la que vives, a lo mejor te daras

cuenta que aqui no te vas a ganar ni las ganas de ir a dormir... Aqui no hay ni

suefio... Lo unico util de este sitio es que ya no tengo que estar arregladita para mi

macho... Chamo era todo un tema esa gastadera de plata para estar siempre

mamita para el...

LA MISS. - Ay no mija, yo no me arreglaba para ningin marido, yo me arreglaba

para mi.... Estoy cansada, parezco es un bello maniqui... ;Si llegase por lo menos

un eco de la casa de la Alegria! (Pega el oido a la pared que se supone fronteriza a

la casa de la Felicidad) Nada... Nada... Ni el eco de las copas con las que seguro

brindan...

LA CUAIMA - Pronto te convenceras de que no eres bella, si no un maniqui...

Empegostada con tus cremas y tus dietas, tus tacones y tus maiias, no tienes nada

en el corazon... Solo plastico y tu fulana corona. En la calle, cuando uno no tiene

eso en la cabeza la vida es otra.. Haciamos cosas que necesitaban terribles
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esfuerzos. Todo para ser felices... Mentiras atroces de alegria. (Riendo con risa
extrana) jLa alegrial... La hipocresia mas triste del mundo.

EL ALZAO Ay, no Callense! Si se quedan calladas un rato seremos ricos... El
silencio es nuestra tnica fortuna; en la salud de la desgracia... En esta sala no se
puede estar. (Se levanta y se va)

LA MISS - ;Qué tipo mas antipatico! Hay que hablar mucho antes de resignarse.

EL MALANDRO Mira mamita... A ver si entiendes una vaina, en esta casa no hay
que resignarse a nada, si no a que no vamos a salir mas nunca.

LA CUAIMA - La casa de Entrards, pero no saldrds. i{No tener que ir nunca a la
calle! ;

EL MALANDRO. - Quesito e dieta, te hice subir por la escalera que no era...

LA CUAIMA - Si, bien bruto que eres... Pero mas bruta yo por estarte haciendo
caso, y que una moneda, y que el azar... El caso es saber que estamos y estaremos
asi el resto de la eternidad.

EL MALANDRO. - Es asi, ricota, es asf.

LAS CUIDADORAS. - Esta es la desgracia bien acomodada.

ESCENA I
(Entra Enrique gritando)

ENRIQUE. - jLuisa! jLuisa!
(Todos le miran asombrados y Enrique golpea la pared)
ENRIQUE. - Seré ratén de este muro toda la eternidad y alguna vez llegaré al otro
lado. (Poniéndose a cuatro patas y como en delirio) jSoy un ratén! jSuefio ser un
raton! (Se oye el raspar de sus ufias en la pared)
LAS CUIDADORAS - No sea asf... Ella le habra olvidado ya... En la casa de la
Felicidad se olvida siempre.
LA CUAIMA - (Amorosamente a Enrique intentando levantarle) Y yo puedo hacerte
olvidar el nombre de las que no vendran nunca... {Nunca! La palabra mas amorosa
en los labios de los que vamos a estar aqui siempre... ;Yo he hecho olvidar a
tantos!
(Enrique se pone en pie)
ENRIQUE. - ;Qué quieres, si soy solo un raton?
LA CUAIMA - Mi amor, eso son solo inventos tuyos... Yo te veo bastante hombre
todavia... Y ademas... La mayor desgracia aqui es la cordura, que no nos dejara
volvernos locos en este encierro.
ENRIQUE. - Yo no soy un desgraciado; soy el tinico aqui que no es desgraciado...
Mi felicidad sera mantener la esperanza, gritar su nombre a todas horas, roer el
mundo... jLuisa! jLuisa!
EL MALANDRO Ay no... Olvidate de esa tipa ya... Y deja tu peo que te voy a tener
que pegar un quieto pa que dejes los gritos.
ENRIQUE. - Tengo tanta fe en ella, que sé que consumira toda la felicidad de la
otra casa y pasara por el cielo de nuestro patio de presos eternos, como el humo
de algo que ardi6... Entonces, cuando no haya depdsito de felicidad en el
trasmundo, la casa de la Desgracia podra unirse con una puerta a la casa de la
Felicidad. (Otra vez desesperado) jLuisa! ;Luisa!
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LAS CUIDADORAS. - Conférmate con la idea de que te has salvado a todos en este
amparo.

ENRIQUE. - (Frenético) iSiempre! j{Nunca! ;Cémo pueden vivir esas dos palabras
cuando so6lo debia vivir una? Mientras no maten en mi imaginacién el siempre, no
podré vivir el nunca. jLuisa! jLuisa! (Suena la campanilla) He oido la campanilla.
LAS CUIDADORAS . - jQué raro! jJamas se ha oido la campanilla aqui dentro!

LA MISS . - Es verdad... Por eso no podiamos saber dénde estaba la puerta.
ENRIQUE. - Comienza a obrar el milagro del amor... La puerta me llama a mi...

(Hay un revuelo nervioso en todos los personajes)
ESCENA III

EL ALZAO. - Bicho aqui lo que pasa es algo raro (regresa corriendo) Desde que
entré hace siglos no habia vuelto a oir la campanilla... Esto huele a quemao... Aqui
va a pasar algo seguro.

ESCENA IV
(Entra corriendo Luisa)

LUISA. - jEnrique! {Enrique!

ENRIQUE. - jLuisa! (Se abrazan)

LUISA. - jLogré encontrarte!

ENRIQUE. - Yo para llegar a ti iba a ser ratén de toda la eternidad.

EL ALZAO- Yava... ;Pero tu de pana vienes de la casa de la Felicidad?

LA MISS . - ;Y se ha atrevido a abandonarla! jQué mujer tan bruta! jCémo ganar la
corona y renunciar a ella!

LUISA. - He llegado aqui con los ojos vendados... No querian dejarme salir...
Nunca se han abierto hacia afuera ninguna de estas puertas... Pero han tenido
miedo de que corrompiese la felicidad.

LA CUAIMA. - ;Pero alla si se es feliz?

LUISA. - Sobra la felicidad... Pero, sin Enrique... Cuando se ha encontrado el amor,
la felicidad no esta mas que en lugar donde esté la persona amada... Es mejor esta
casa para vivir con rubores en aquella...

ENRIQUE. - ;Traes como robada toda la felicidad que creen tener los de ese otro
lado!

EL MALANDRO. - Pues participaremos todos de ese robo (Gritando en delirio)
iSomos duenios de la felicidad papa!

LA MISS- Estd entre nosotros para siempre la que desprecié la casa de la
Felicidad.

EL ALZAO. Chamo.. Alegria en estuche negro. Me gusta...

ENRIQUE. - Siempre lo habia pensado: un amor sin incertidumbre es capaz de
salvar a todos los naufragos de un naufragio.

LA CUAIMA- ;Vivan los novios!
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ESCENA FINAL
Entran varias cuidadoras vestidas de negro.

LAS CUIDADORAS- Pero ;qué pasa? ;Qué perfume de alegria es éste que ha
inundado los corredores? (suena una misica lejana)

TODOS EN PLENO FRENESI. - {Misica, musica en la casa de la Desgracia!

LUISA. - Milagro de amor.

EL MALANDRO. - jChaaamo se arm6 un limpio! Por el canje de Luisa se cambiaron
los polos!... Ahora la felicidad es nuestra.

LA MISS - (Llorando) Vamos a ser felices! (Teldn)

FIN DEL DRAMA
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Planilla de casting

NOMBRE FOTOGRAFIA

Elena Marin

Roberlein Rosales

Karla Pravia

Sandra Sanoja
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DATOS

Edad: 26

Ojos: dmbar
Cabello: Negro
Altura: 1.60mts
Peso: 50 Kg

Talla: S

Color Piel: Blanca

Edad: 22

Ojos: marrones
Cabello: castariio claro
Altura: 1.67mts

Peso: 51 Kg.

Talla: §

Color Piel: Blanca

Edad: 30

Ojos: Verdes

Cabello: Castaiio oscuro
Altura: 1.53

Peso: 54

Talla: S-M

Color Piel: Blanca

Edad: 23

Ojos: Marrones
Cabello: Negro
Altura: 1.69mts
Peso: 62Kg

Talla: M

Color Piel: Canela




Ysabel Nieto

Maria Eugenia
Ramey

Nayra Correa

Nayragui Correa

Edad: 22
Ojos: Marrones

rojo

Altura: 1.58mts
Peso: 49Kg

Talla: S

Color Piel: Blanca

Edad: 39

Ojos: Marron
Cabello: Negro
Altura: 1.70 ms
Peso: 90 Kg

Talla: 18

Color Piel: Morena

Edad: 16

Ojos: Castarios
Cabello: Castaiio
Altura: 1.55mts
Peso: 52Kg

Talla: M

Color Piel: Blanca

Edad: 16

Ojos: Castafios
Cabello: Castario
Altura: 1.58mts
Peso: 55 Kg

Talla: M

Color Piel: Blanca
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Edmundo Bianchi Edad: 21

Ojos: Marron oscuro
Cabello: Castario oscuro
Altura: 1.89 ms

Peso: 69Kg

Talla: M-L

Color Piel: Blanca

Carlos Diaz Edad: 38

Ojos: Castafios
Cabello: Castaiio
Altura: 1.75mts
Peso: 80 Kg
Talla: M-32

Color Piel: Blanca

Royer Garcia Edad: 33

Ojos: Marron
Cabello: Negro
Altura: 1.83 ms
Peso: 85 Kg
Talla: L -34

Color Piel: Trigueiio

Daniel Torres Edad: 29

Ojos: Verdes
Cabello: Castario
Altura: 1.85mts
Peso: 78Kg

Talla: M-L

Color Piel: Blanco
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PROPUESTA ESTETICA

Las escaleras fue la altima de las 17 obras que el otrora poeta Ramén Gomez
de la Serna escribi¢. Esta obra nacié en 1935 y quizas pese a la continua movilidad de
Ramon (cambio6 su domicilio en contadas ocasiones), o a la crisis vivida por Europa
estando al filo del estallido de la segunda guerra mundial, no permitieron que este texto

tuviera resonancia y cobrara vida en los escenarios.

De hecho, una de las cosas que caracterizo el teatro de Ramon fue su poca y casi nula
representabilidad, siendo una caracteristica clave que su propio autor lo llamara featro
irrepresentable. He alli donde reside el aporte comunicacional de este trabajo de grado,

otorgandole vida a lo una vez considerado irrepresentable, la obra Las escaleras.

Sin embargo, como la Madrid de Ramoén es muy distinta a la Venezuela donde hoy se
realiza esta obra, se pretende aterrizar el texto en la civilizacion criolla para afiadirle un
guifio a todo esto. En otras palabras, una mirada a Las Escaleras de Ramon desde el

imaginario venezolano.

A partir de lo explicado anteriormente, la propuesta estética para este montaje teatral
requiere dividir la obra en tres grandes bloques, momentos o partes; y escenificar cada
una de ellas en un espacio atemporal, con colores y temperaturas diferentes. Cabe
acotar que la obra original, insertada en los anexos de este trabajo, esta dividida
igualmente en tres actos. Se procede es al subrayado de estos tres actos con diferentes

colores y modos.

La intencion de lo anteriormente sefialado es comulgar con la propuesta farsesca que se
afiadio al montaje. Con la intencién de acentuar las caracteristicas que definen estos
estereotipos socialmente, se quiere hacer de esta obra una farsa. Para lograr ello los tres

espacios escénicos de los que se hablan, se dividen de la siguiente manera:
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El hall de la casa: La obra se presenta en medio del silencio, como una explosién que
de pronto nos sobresalta. Presentando un espacio plano, insignificante, abre la escena
con el hall de la casa, el lugar donde se supone todos estos personajes conseguiran la
solucion a sus problemas. Escenografia casi inexistente, colores tenues, iluminacién
parca que se corresponda con la sensacion de misterio que presupone llegar a este
lugar, y las dos escaleras.

Todos los personajes llegan vestidos de negro, como propuesta previa a lo que sera la
transformacion que sufrirdn en cada casa. De negro, con un factible elemento que

represente el estereotipo que les corresponde.

Casa de la felicidad: Como su nombre lo indica este es el lugar donde al llegar se

acaba todo precedente problematico, triste, angustioso. Corresponde al segundo acto de

la obra y requiere lo siguiente:

La casa de la felicidad es un cuarto sin puertas ni ventanas, una vez que se llega alli no
hay vuelta atrds; ni hace falta. Hay alegria, no hay enfermedades, preocupaciones,
deudas. De colores célidos y vibrantes, esta casa es escandalosa, festiva, alegre. Los
personajes brindan, sus trajes son brillantes, grandilocuentes, todo es armonioso hasta
que llega Luisa. Vestida de civil pues ella y Enrique no se dejan intervenir por la

energia de ninguna de las dos casas, Luisa requiere un cambio en la iluminacion y en el

clima escénico.

Lo importante de esta habitacion es la sensacion de opulencia, la resonancia que hace
con el dios griego Dionisos; el éxtasis, la algarabia. Esto se lograra a través de la
iluminacion, el vestuario, y los elementos de utileria. No tiene mayores requerimientos
escenograficos, un par de sillas, una comoda, una mesa pequefia y los bakings

giratorios que se proponen para la escenografia.

Casa de la desgracia: Aqui ocurre el tercer acto y desenlace de la obra. Pese a que el
climax detono en las ultimas lineas de la casa anterior, toda vez que el escenario se

transforma frente a los ojos del espectador, y los personajes desgraciados entran a
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escena; no ha pasado nada. Gris, triste, acongojado, esta casa no tiene puertas ni
ventanas, no tiene forma de volver, es la desgracia misma y los personajes que alli
llegan aceptan la fatalidad como la cuna en la que dormiran el resto de sus dias.
Enrique, devastado por haberse separado de su gran amor Luisa, solo ayuda a acentuar
la sensacion agonica de este lugar. Es una tensa calma, hasta que un cambio de
iluminacion marca la llegada de la amante rebelde, y un cambio inesperado de las
circunstancias contagia a los personajes de esta casa de una alegria esperanzada y una
voluntad renovada para que la obra llegue a su fin.

El vestuario se mantiene en la propuesta, varia los colores y los materiales, y la
escenografia es la misma que en la casa anterior, los bakings. Sin embargo, en este
caso, se quiere aludir visualmente al minimalismo, a la parquedad, se dispensa de

excesos en la utileria y escenografia.
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PROPUESTA DE VESTUARIO, MAQUILLAJE Y
PEINADO

Vestuario

Esta obra es una farsa.

Con esta premisa como el credo mas importante de la obra para todo el oficio estético
y visual, el vestuario es una piedra angular que debe ser tratada con sumo cuidado y

atencion.

Partiendo de la busqueda de reflejar en la obra la sociedad caraquefia actual, se pensé
en cual podria ser el vestuario mas adecuado, si el que visten los caraquefios todos los
dias cuando salen a la calle, o si se proponia una deconstruccion de esa ropa y se
llevaba a un terreno mas imaginario, mas ilusorio, mas teatral. Y de hecho, la

propuesta radica alli.

Del trabajo que realiza la disefiadora y creativa Ela Maldonado, fundadora de la marca
“Ciudadela creativa” y de la presencia de numerosos trabajos vistos dentro y fuera del
pais surge la siguiente propuesta de elaborar todo el vestuario de los personajes de
materiales de desechos. Cajas, periddicos, empaques, bolsas, todo lo que pueda ser
reutilizado, para darle una plastica de renovaciéon a lo viejo, y de una nueva
oportunidad a ambas casas. La intencion del desecho es mostrar que aunque los
estereotipos aparentemente lograron cambiar la circunstancia, solo fue un reciclado de

lo viejo, los problemas, las situaciones, y no una solucién real.

En la de la felicidad, como los colores son alegres y vivos, Ela y el tesista, se plantean
la utilizacion de empaques brillantes, materiales de desechos de colores vivos, sobre la
ropa negra que los personajes ya venian portando, como un subrayado de seguimos

siendo lo mismo aunque pareciera que estamos diferentes. Para la otra casa. la de la
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desgracia, la propuesta es inversamente proporcional, periddico, papel, todo gris. Se
afiade el color vino en la propuesta para acentuar el reencuentro de los amantes al final
de la obra. Se mantiene la misma propuesta, toda la ropa de desecho esta realizada para

ir sobre la vestimenta negra con la cual arribaron los personajes al hall de la casa.

Los personajes extra cotidianos, La Suprema y Las cuidadoras, iran vestidas de blanco,
un tono neutral y de acuerdo a la mayoria de las mitologias y creencias, celestial. Ellas
son la autoridad, el poder, la maxima en ambas casas y en este caso. Por eso el

vestuario de ellas no varia ni se transforma.

Con respecto a Luisa y Enrique, el punto de inflexién de la historia, ellos van vestidos
lo mas naturalistas posibles, Caracas, Siglo XXI, a las 10 de la mafiana de un lunes
cualquiera en Chacaito, en la Candelaria, en cualquier lugar o estacién de metro. Como
estos, no son personajes de clase alta, su vestimenta es casual, informal, colores a

juego y complementarios entre si.

Finalmente entonces cada estereotipo poseera tres cambios, de acuerdo a los tres
momentos escénicos planteados para la puesta. El Gltimo cambio varia en la paleta de

color dependiendo de la habitacion a la cual pertenezca cada personaje.

Luisa y Enrique, vestidos de civiles no reciben cambios de vestuario, permanecen igual
toda la obra para subrayar la diferencia que ellos presuponen con los demas. Ellos no

se dejan intervenir por la energia azarosa de las habitaciones pues solo desean estar

juntos.

La Suprema y las cuidadoras tienen vestuario de tela elaborado por un disefiador

aparte de Ela Maldonado y tampoco realizan ningiin cambio en su atavio.

El vestuario que se va a coser (Suprema y cuidadoras) debe realizarlo otra persona,
para que la disefladora Ela Maldonado se ocupe enteramente de la produccién de los

trajes en material de desecho. Se colocan en la propuesta de la Suprema y las
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cuidadoras, los modelos de vestuario sugeridos por el otro disefiador que participa en la

pieza.
Referencias visuales:

* Luisa y Enrique:
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* Estereotipos
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* Suprema y cuidadoras
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Diseiios originales por Ela Maldonado

Nota importante: El vestuario que a continuacién se muestra, requirid que para
efectos de impresion algunos de los colores de los trajes medios de los personajes

de propusieran grises. Se aclara que todo lo que se vea gris, serd negro o del color

del material de desecho empleando en la hechura.

El Picaro Elegante Camisa, chaleco y pantalén_preocupado y aseado.

Camisa manga larga, confeccionada de
bolsas plasticas fusionadas y empaques.

Chaleco, confeccionadado
de  bolsas  plésticas
fusionadas y empaques. I

e —

=3

! i
1

Pantalén clasico.
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La Matri AYCA Coujuns de fakin y blss. cbinoda y senille,

Blusa sin mangas, confeccionada de
bolsas plasticas fusionadas y empaques.

Falda tipo A con tachones
confeccionada con carton de cereal y
empaques
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El P ic aro Rﬁsti C 0 Franela, bufanda, pantalon tipo jean_descuidado.

Franela confeccionada de bolsas plasticas
fusionadas y empaques.

Bufanda confeccionada
de bolsas plasticas
fusionadas y tela
reciclada.

m Pantalon clasico
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La Sumlsa Conjunto de falda y blusa_recatado y femenino

Blusa sin mangas construida con carton de
cereal y empaques. Encaje confeccionado
en papel

Falda tipo A con cortes verticales
confeccionada de caja de carton y
empagques.
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El MalandI'O Suéter y pantalon_exagerado

Suéter grande con capucha, confeccionado
con bolsas plasticas fusionadas vy
empaques.

Pantalon de jean ajustado.
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La Cuaima Conjunto de falda y blusa_coqueta y poderosa.

Blusa de manga larga confeccionada con
bolsas plasticas fusionadas.

Minifalda confeccionada con papel de
periddico plisado.
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El AlZ ao Franela, pantalon tipo bermudas_despreocupado y rebelde.

Franela confeccionada de bolsas plasticas
fusionadas, papel periodico y empaques.

g Pantalon tipo bermudas A1
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La MISS Corset y falda amplia tipo princesa_volumen y drama.

Corset realizado con papel periodico y
bolsa plastica, adornado con pedazos de
espejo y cd.

Falda laga y amplia de tres capas hecha
con hojas de papel periodico plisado.
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Disefio original de la Matriarca por Rafael Montilla:
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MAQUILLAJE Y PEINADO

Para los peinados de Las Escaleras, se hara una propuesta por personaje
basando la misma en los peinados de la pelicula HAIRSPRAY del afio 2007, los
peinados femeninos, abombados, brillantes, con laca, manteniendo el estereotipo del
personaje pero que visualmente sea grandilocuente. Se toma como punto de partida la

visual abombada y brillosa de Hairspray para construir sobre ella los peinados de la

obra.

Con respecto al de los caballeros, se empleard mucha gomina, cabellos aplastados
contra el cabello. Y en el caso del alzao y el malandro, se propone raparle €l cabello al

actor que realiza el alzao y trenzarselo al que realiza el malandro.
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Maquillajes por Linda Gamboa:

Magquillaje de la Sumisa
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Maquillaje de la Matriarca:
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Magquillaje de la Miss:
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Magquillaje de la Cuaima:
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Maquillaje de la Suprema:
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Magquillaje de las Cuidadoras:
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Magquillaje del Picaro rustico:
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Magquillaje del Picaro fino:
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Magquillaje del Alzao:
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Magquillaje del Malandro:
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PROPUESTA ESCENOGRAFICA

Para la propuesta escenografica se propone la construccion de dos escaleras de
madera de 4 escalones cada una, para simular la escalinata que originalmente propone
Ramon Gomez de la Serna en su obra, y que lleva los personajes a la segunda planta de

la casa.

Asimismo, dos umbrales gigantes de madera a modo de puerta, y de grandes

dimensiones, de manera de romper con lo cotidiano e ir acorde con la propuesta

farsesca.

Seis modulos rectangulares de madera que sirvan para emplearse como faroles,
materos, sillas, bancos, o los espacios donde los personajes se esparcen durante cada
escena. Un rectangulo de madera del que surgird al unir las escaleras una mesa. Y dos
bakings o giratorios para crear el ambiente de cada habitacion. Cada baking se
encuentra debidamente identificado con la habitacién que representa gracias al empleo

de telas y materiales de desechos.

La escenografia debe verse parca, ser de facil movilizacién y de lineas rectas y

quiebres, para ir acorde a la linea general de la obra.
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Bocetos de referencia:

Acto I y recibimiento
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Sala de la felicidad

Sala de la desgracia
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Bocetos aéreos en blanco y negro:

| —— :

[ %uu§
| R ey |
O O B O

~
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PROPUESTA DE ILUMINACION

La luz es otro personaje, a través de una iluminacion adecuada de un
espectaculo o una pieza audiovisual puede suceder la magia de la transformacion de

algo burdo, en algo magico. o viceversa.

En el caso del teatro, pueden lograrse espacios escénicos solo a partir de la luz, se le
puede dar dimension y sentido a una escenografia solitaria, se pueden lograr diversos

resultados finales y comunicar, solo empleando adecuadamente la luz.

Comprendiendo la importancia que presupone colocar una luz dentro de un teatro, y
partiendo del poco conocimiento que se tiene para realizar esta labor de manera pulcra;
se busca una persona conocedora de iluminacion teatral para que sea la encargada de la

iluminacion del espectaculo teatral Las Escaleras.

El factor clave de la iluminacion es, que de una manera de manera limpia e inteligente
la colocacion de las luces dentro del espacio escénico, genere los ambientes que
subrayan o acentuan el cariz emocional y temporal de la escena. Con esta persona se

busca lograr los siguientes momentos en la obra:

A primera vista

Correspondiente al recibimiento del publico. Los personajes caminando por el
teatro, interactuando consigo mismos, reciben el publico en un espacio con iluminacién
general, la sala encendida a plenitud. y en el escenario, solo las dos escaleras de la
escenografia recibiendo luz. Se propone que la iluminacion para las escaleras se
acompafie de humo y sea una luz tenue. Se busca el delineado de los objetos entre el
humo, de ser necesario se emplean luces rasantes en los laterales de la escenografia y a

cierta distancia.
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Primer acercamiento, acto 1

Los personajes salen a escena en medio de un espacio en silencio, tras un
estruendoso cambio musical, la luz de la sala desciende para iluminar el cuadrante
central donde cada personaje hace su presentacion. Luz frontal y contraluces para no
distinguir a plenitud el personaje que se presenta. La idea es no estar tan seguro de a
quién se esta viendo para que el discurso del personaje atrape la atencion mas que

detallar la parquedad del vestuario de ese momento.

Llegada del color, acto 11

Este momento se corresponde con la sala de la felicidad, la algarabia, Dionisos
hecho lugar, la iluminacion denota alegria, acentia y abrillanta los colores del

vestuario, se puede ver perfectamente los rostros y siluetas de los personajes.

Cambio en los hdbitos, acto 111, final

Acto final de la obra, la iluminacién sufre un cambio cuando Luisa llega a la
sala de la desgracia. Inicialmente la iluminacion es tenue, azul, parca. Los personajes

se sienten miserables y a través de la luz se pretende acentuar la sensacion de pesar y

desgracia.

Cuando Luisa llega al lugar, la iluminacion cambia y se enciende aumentando su
intensidad, con el reencuentro de los amantes. Los personajes mejorar su animo, se

contagian de bienestar y de esta manera la casa de la desgracia se llena de luz.

Nota: Todas las referencias visuales pertenecen a la base de datos del Grupo Teatral
Séptimo Piso dirigido por Dairo Pifieres. Los derechos estan reservados y por ello se

hace la salvedad. Se emplean estas con previo consentimiento.
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Referencias de iluminacion

A primera vista y llegada del color
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Primer acercamiento y cambio en los habitos
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LISTA DE NECESIDADES

VESTUARIO MAQUILLAJE Y PEINADO

Personaje | Vestuario Accesorios | Zapatos | Peinado Magquillaje
Base tono
neutral,

. Cabello BV
Cinturén : : suelto para
Zapatillas | alisado,
; negro, . . sellar la
; Chemise blanca, : tipo peinado :
Luisa : . sarcillos : . . base, rimel
jean azul tubito " torerita hacia atras y
tipo perlas e para
negras un cintillo &
blancos pestaiias,
blanco
rubor rosa,
gloss para
los labios
Base tono
neutral,
polvo
Franela Blanca, suelto para
Enrique jean azul de bota | Cinturén czlapalt'?ii'os ec::x?b::rlr]f d sellar la
recta i EHTRANE base, rubor
marrén
para
acentuar
facciones
e oo Cabello
vestir negro, Zapatos ) -
: . ; engominado | Maquillaje
5 franela negra y Cinturon, de vestir :
Picaro 1 ‘ . hacia un en
vestuario de un baston | negros de
lado y aerografia
desecho de Ela punta
levantado
Maldonado
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Pantalon de

vestir negro mHL | ey
Ero, Una libreta | de o Magquillaje
; franela negra y ™ engominado
Picaro 2 Rt S pequefia de | caballero y peinado en
desecho Ela balsillo Bipo desordenado geroptatis
Maldonado b aS
{30d1. Negro, Zantillss Clineja tipo o
eggins negros, | Lentes s cola de Maquillaje
Sumisa vestuario de redondos tor:-eri ‘a pescado con | en
desecho de Ela | de ver hearas bomba al aerografia
Maldonado g frente
Bodi Negro DY g:il:ll(l)o
leggins negros, | Cartera nfn%izs peinado Magquillaje
Matriarca | vestuario de grande de ]c::)ua P hacia en
desecho de Ela | charol - adentro, aerografia
Maldonado yrueso abombado y
& con laca
Short negro, et
franela negra y e Maquillaje
Alzao vestuario de tclgr(l)verse g;l:;l(l)o en
ﬁ:;fjggaiz Ela negros aerografia
Jean negro
deteriorado
i Zapatos Maquillaje
fi A
Malandro v‘::;&ze(gi;a deportivos g:rt:ilgo en
desecho:deEla negros aerografia
Maldonado
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Sarcillos
Bodi Negro lalrgos Y Tacones e
: - brillantes, de cabello —
leggins negros, elegantes, Maquillaje
Miss vestuario de pulserss tacon ey en
brillantes, : rizadas y
desecho de Ela b aguja, e aerografia
Maldomadi negra dlias voluminosas
pequeinia
Bodi Negro, Sarcillos St
leggins negros, | grandes Sandalias e et Maquillaje
Cuaima vestuario de plateados, | negras : en
desecho de Ela | cartera altas ;oj o aerografia
Maldonado pequeiia R
Cabello
Batolsblinta Tocado de g ab?mbado Magquillaje
Suprema larga plum_as y plateados pelr}ado en ‘
lentejuelas hacia los aerografia
lados
Cabello
Tocado de peinado Magquillai
Cuidadora | Batola blanca plumasy | Zapatillas | hacia arriba o e o
1 corta lentejuelas | plateadas con el -
pequeiio tocado arTogratia
encima
Cabello
Tocado de peinado Maquillai
Cuidadora | Batola blanca plumasy | Zapatillas | hacia arriba e
2 corta lentejuelas | plateadas con el -
pequefio tocado Hemgrati
encima
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ESCENOGRAFIA

Escenografia Comprar | Alquilar | Construir | Prestado | Otro (;Doprde?o
Quién?
Dos (2) escaleras . Sr PFdrO
de madera Tonito,
carpintero
Cuatro (4) modulos Sr Pedvo
rectangulares de X Tonito,
madera carpintero
Dos(2) Bakings de St Pedro
madera x Tonito,
rectangulares carpintero
Sr Pedro
Una (1) tabla % Tonito,
rectangular de 1.80 carpintero
Una (1) base Sr Pedro
circular con cuatro & Tonito,
ruedas carpintero
Sr Pedro
Dos (2) marcos de £ Tonito,
puerta de madera carpintero
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UTILERIA

Utileria Comprar | Alquilar | Construir | Prestado | Otro Lgﬁ?:;f)o
2 metrps de " El castillo, su
tela roja centro textil
2 metros f:le < El castillo,.
tela amarilla centro textil
2 metros de " El castillo,
tela azul centro textil
2 metros de El castillo,
tela plateada 5 centro textil
2 metros de % El castlllo,.
tela dorada centro textil
Mantel rojo X Alida Rivas
l\/llantel Azul « x Rafae_l
plomo Montilla
6 Cajas de
cereal viejas 5| B
30 bolsas - Supermercado
negras MACRO
30 bolsas de Su d
mercado X L iy
i MACRO
Donado por
10 metros " automercado
de carton % Central
Madeirense
4 copas X ?fandas
ijerazo
2 refrescos Automercado
de uva de X Central
lata Madeirense
Pollo Agrupacion
artificial % te?trgl :
Séptimo Piso
1 cesta
grande de X Irma Sanchez
pan
1 florero
simidle X Total calzado
Ramo de : Tiendas
flores Tijerazo
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artificiales

2 paquetes

de platos -
plérs)ticos de L piliis
colores

Florero para Tiendas
una sola flor Tijerazo
Una flor Jardin
marchita Veracruz
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PLANOS DE REFERENCIA

Sala a utilizar: Sala unica de teatro UCAB

Referencia visual de la sala: (no esta a escala)

Pasillo lateral 2

Entrada

000000
000000
000000
000000
000000
000000

Cabina

000000
000000
000000
000000
000000
000000

Pasillo central

000000
000000
O00000
000000
000000
000000

Escenario

000000
000000
000000
000000
000000
000000

| |eJ9je| Of|ised

1Z7




Primera propuesta de iluminacion (a ser modificada de acuerdo a las necesidades de la

puesta en escena y al luminito designado para el estreno).

Cabina Entrada

==

000000 O00000
000000 O00000
000000 000000
& (31883888 888888 1@
% |000000
Lges 210000008 000000 |\
Punto a 'g Pasillo central Cf
. - =3 o))
harniner @ oooobg\ 020000 |8
. a |ooooo 00000 |2
\\ Direccion 000000 Q00000 |~
delaluz sislolsls]le alslelelsls
000000 000000
leYeYele]e) NOOOOO

Q \
g /
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Primera propuesta de la colocacion escenografica (a ser modificada de acuerdo a las

necesidades de la puesta en escena)

!

Baking giratorio

t

Escaleras

Publico
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PRESUPUESTO

FECHA: Octubre 2012

NOMBRE DEL PROYECTO: Las escaleras, drama en tres actos
CATEGORIA: Teatro, drama, farsa
DURACION: 45-60 min

TEATRO: Sala 1 CELARG

PRODUCTOR: Maria Eugenia Ramey
DIRECTOR: Yorlanys Moros
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b & | o
3 ’ S AEAERE
= = < = < s SUB IVA
m
g E = S| 2| 2 |&]|ToraL | 12% | TOTAL
= A SE|ld]| g |*
=’
1.1 | DIRECCION

1.1.1 | Director 15.000 1 Ljnico 1 15.000 1800 16.800

1.1.2 | Asist. de direc 3.500 1 Unico 1 3.500 420 3.920

1.1.3 | Direct. casting 5.000 1 Dia 1 5.000 600 5.600
1.1 | SUBTOTAL 23.500 2820 26.320

PRODUCCIO
12 N )
1.2.1 | Productor 8.000 1 Unico 1 8.000 960 8.960
Asist de )

1.2.2 | produc 2.500 1 | Unico | 1 2.500 300 2.800
1.2 | SUBTOTAL 10.500 1260 11.760
1.3 | GUION

1.3.1 | Guionista 15.000 1 Unico 1 15.000 1800 16.800
1.3 SUBTOTAL 15.000 1800 16.800

REPARTO-
1.4 | ELENCO

Personajes Luisa, ’
1.4.1 | principales Enrique 10.000 Dia 1 20000 2400 12.400

; 8
1.4.2 :::iﬁg?rfzs Estereoti 8 | Dia
pos 5.000 1 40000 4800 9.800
Fi t Suprema 3
EnEes Cuidador
1.4.3 as 3.000 Dia 1 9000 1080 4.080
1.4 | SUBTOTAL 18.000 8280 26.280
SONIDO
1.5 | ILUMINACION
Operador de
1.5.1 | audio 300 1. Dia 1 300 36 336
Operador de

1.5.2 | luces 300 1 Dia 1 300 36 336

1.5.3 | Técnicos 300 1 Dia 1 300 36 336
1.5 SUBTOTAL 900 108 1.008

DIRECCION DE
1.6 ARTE

1.6.1 | Escendgrafo 6.000 1 | Unico 1 6.000 720 6.720

1.6.2 | Utilero 3.000 1| Unico | 1 3.000 360 3.360

1.6.3 | Vestuarista 7.200 1 Dia | 20 7.200 864 8.064

1.6.4 | Maquillador 4.250 1 Dia 1k 4.250 510 4.760
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1.6.5 | Estilista 3.900 1| Dia 1 3.900 468 4.368
1.6 | SUBTOTAL 24.350 15.350 2922 27.272
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SUB IVA

TOTAL | 12% TOIAL

CODIGO
iTEM
DESCRIPCION
UNITARIO
CANTIDAD
UNIDADES
TIEMPO

GASTOS
2.1 | JURIDICOS
Derecho de
autor (Obra
2.1. | dramatica

1 inédita) 10.600 | 1 Unico 1 10.600 1272 11.872
2.1 | SUBTOTAL 10.600 10.600 1272 11.872

REPRODUC
CIONY )
2.2 | PAPELERIA

1 Fotocopias 264 | 20 | Copias 1 5280 | 633.6 5913,6
Papeleria
2.2. | (resmas de
2 | papel) 50| 2| Unico 1 100 12 112
2.2 | SUBTOTAL 5380 | 6456 | 6025.6
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5 a| @
S 5 ol 2|5| & |¢
= - & | & < SUB IVA
o = =
5 = 2| E|E| 2 |&|TorAL| 12% |TOTAL
@) 172} s < Z —
m - | U =
a
TRANSPORTE
3.1 | TERRESTE
3.1.1 | Transporte 2500 ] 1 1 2500 300 2800
3.1.2 | Taxis 12001 5 1 1 600 72 672
31 3100 372 3472
3.2 | ALIMENTACION
3.2.1 | Refrigerios ensayos 520 1 Dia 30| 15.600| 1872 | 17.472
Alimentacion
3.2.2 | ensayo general 50| 16 | Dia 1 800 96 896
Alimentacion
3.2.3 | estreno 65 | 20 | Unidad 1 1.300 156 1.456
3.2 17.700 | 2124 | 19.824
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> ol «
S c | 25| &g
> z - < |E]| < |§| suB L7 ——
= = & E | 2| 2 |Z| ToTAL | 12%
. 2 518|858 [F
a
PAQUETE
4.1 | PROMOCI
ONAL
Logo,
4.1. | Paquete aﬁchr(:m
1 | grafico prog
ade
mano 1.500 | 1 | Unico | 1 1.500 180 1.680
4.1. | Sesién
2 | fotogréfica 8.000 1 | Unico | 1 8.000 960 8.960
4.1 | SUBTOTAL 9.500 1140 10.640
4.2 | ENSAYOS
4.2,

1 Ensaios 500 | 30 | Hora | 1 15000 1800 16.800
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. =) W

8 = § % 5 E g SUB | IVA
a E - = |E| & |Z]|7oraL | 12% | TOTAL
Q 7] % < % —

8] L]
0
ESCENOGRAF
Ay
5.1 | UTILERIA
Fabricacion y '

5.1.1 | arreglos 5.000 | 1| Unico | 1 5.000 | 600 5.600
5.1 | SUBTOTAL 5.600
5.2 | VESTUARIO

5.2.1 | Talento | Luisa 500 1| Unico | 1 500 60 560

5.2.2 | Talento 2 Enrique 500 | 1| Unico | 1 500 | 60 560

5.2.3 | Talento 3 Picaro 1 600 1| Unico | 1 600 72 672

5.2.4 | Talento 4 Picaro 2 600 | 1| Unico | 1 600 | 72 672

5.2.5 | Talento 5 Sumisa 600 1| Unico | 1 600 72 672

5.2.6 | Talento 6 Matriarca | 600 1| Unico | 1 600 T 672

5.2.7 | Talento 7 Alzao 600 1| Unico | 1 600 72 672

5.2.8 | Talento 8 Malandro 600 1| Unico | 1 600 72 672

5.2.9 | Talento 9 Miss 800 1| Unico | 1 800 96 896

5§21

0 | Talento 10 Cuaima 600 1| Unico | 1 600 72 672

§2.1

1 | Reparto | Suprema | 500 1| Unico | 1 500 60 560

5.2.1 Cuidador )

2 Reparto 2 a(2) 350 2| Unico | 1 700 84 784
52 SUBTOTAL 8.064
53 | MAQUILLAJE

Y ESTILISMO

5.3.1 | Protagonistas 200 | 2| Unico | 1 400 | 48 448

5.3.2 | Estereotipos 350 | 8| Unico | 1 2.800 | 336 3.136

5.3.3 | Reparto 350 | 3| Unico | 1 1.050 | 126 | 1.176
53 SUBTOTAL 4.760
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& al w
e ) 5| 22|48 |¢
< & < | 8 < |S| suB IVA
m
S = 5 E|(E| 8 |@|ToraL | 12% | TOTAL
Q 7 Z < z =
25} = &) =
()
6.1 | TEATRO
6.1.1 | Alquiler de sala 12.000 1| Dia | 1| 12.000| 1440| 13.440
6.1 | SUBTOTAL 13.440
6.2 | ILUMINACION
Maquina de

6.2.1 | humo 200 1| Dia 1 200 24 224
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ANALISIS DE COSTOS

FECHA: Octubre 2012

NOMBRE DEL PROYECTO: Las escaleras, drama en tres actos
CATEGORIA: Teatro, drama, farsa
DURACION: 45-60 min

TEATRO: Sala 1 CELARG

PRODUCTOR: Maria Eugenia Ramey
DIRECTOR: Yorlanys Moros

I
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CONTACTO

Duran Yovanni Pifieres, Dairo
Asistente escénico, disefiador Director teatral, iluminador
0424- 3278622 0426-5164303
Gamboa Linda: Ramey Maria Eugenia
Magquilladora Productora
0416- 6057500 0414- 3259487
Maldonado Ela Ségica Sebastian
Vestuarista Disefio escenografia
0416- 7170891 0424- 799925
Montilla Rafael Tonito, Pedro
Vestuarista Carpintero
0414- 907 9046 0424-2044577
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Realizar un trabajo de grado no es solo un requisito indispensable para la
obtencion de una licenciatura o un ascenso académico. Al menos, no un trabajo de grado

como Las Escaleras

A partir del sometimiento que se realizo de la obra original de Ramén Gémez de la Serna
a las circunstancias buenas o no de la Venezuela de estos dias. se obtienen

definitivamente muchas cosas como ser humano, y luego, como profesional.

La primera de ellas, seria una lamentable realidad, y es que no todas las personas que
poseen conocimiento en la calle se encuentran dispuestas a compartirlo. Ese, fue uno de
los mayores obstaculos del arista social de esta tesis. Lograr dar con un socidlogo y/o
asesor que accediera de manera grata en atender las necesidades de la obra por conocer la
sociedad que recibiria. Es lamentable que al no pertenecer explicitamente a la misma 4rea

de conocimiento, muchas veces la puerta fue cerrada en la cara.

Existen diversos estudios previos, pero ninguno lo suficientemente especifico como para
armar a partir de el lo que en este caso se necesitaba. Quizéis se debe a que es muy dificil
definir una sociedad que estd en una constante explosién evolutiva — para bien o para
mal, pero Venezuela lo estda — o que estin atendiéndose otros sectores que la sociedad
realiza, no especificamente como se reconoce y denomina ella. Para esta tesis, ese fue el

mas alto grado de complejidad: lograr un acercamiento o propuesta de definicion social.

Nuevamente, no todos estuvieron dispuestos a ayudar, pero la ayuda existe, la ayuda

llega, y todo proyecto sale adelante a través de la constancia y la dedicacion.
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Queda, asimismo, el aprendizaje de que nunca se tocan suficientes puertas, porque
siempre habra alguien con una dispuesta a abrirse y es alli donde nacen las oportunidades

y se logran las metas.

Si para este particular caso se hubiese contado con la ayuda de otro tesista, es bastante
factible que todo el proceso de desarrollo del marco de investigacién habria surgido de
manera mas acelerada. Es recomendable entonces, que proyectos de produccion
ambiciosos no sean realizados por un tnico tesista, atin si este tiene asesoria externa; caso

aparte es el tutor.

Solo con un tutor agudo sobre todos los puntos que se desean abarcar, es que una tesis

mal encauzada reconoce rdpidamente sus fallas y puede evitar seguir avanzando sobre lo

erroneo, o sobre objetivos vacios.

La calendarizacion de todas las actividades es lo tnico que permite que un proyecto largo
se realice de forma armoniosa, y si bien no se realizaron muchas tareas de forma
simultanea como se esperaba, se comprendi6 que solo gracias a la previa organizacion de
las mismas es que se logro alcanzar los objetivos. Igualmente se recupera el comentario
anterior, la realizacion simultanea de muchas tareas es imposible para un solo tesista, a

menos que estas avancen de forma muy lenta.

Con respecto a los términos de produccion, gracias a la exitosa formacion recibida en la
mencion, se logro resolver de forma airosa la mayoria de los rubros de produccion,

incluyendo los méas complicados, como la negociacién de espacios, y del presupuesto del

montaje.

Con respecto al tema del presupuesto y el montaje, es un asunto delicado pues, todo
montaje implica la inversion de dinero y a menos que se cuente con un patrocinante o una
entrada de dinero fija y relativamente elevada, realizar producciones en un ambiente con

una tasa de inflacién y unos costos tan elevados, genera no solo un reto, sino también un
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obstaculo perenne a la hora de querer atender todos los rubros artisticos y quizds no

lograr hacerlo de la forma deseada.
Sobre el 4rea de la direccion; es un proceso increible.

Va mucho mas alla de plantear una puesta escénica con movimientos simultaneos en el
espacio. Ser un director de teatro requiere paciencia, astucia, y mucho estudio previo del
texto y las necesidades que el mismo tiene. Una de las cosas que previas al montaje se
penso, fue en acudir a fuentes mas experimentadas para obtener conocimiento de ellas, y
fue a partir de alli como se tuvieron breves acercamientos previos a la direccion. Gracias

a este factor el proceso de montaje fue agradable, sencillo y coherente con las

necesidades del objetivo general.

Es un proceso largo, complejo, y que requiere de atencion minuciosa de los detalles y un
acuse herramientas y codigos rico y balanceado. Para ser un director de escena y de
actores, definitivamente primero hay que estudiar, y por lo menos, tener leves nociones

de como actuar, como construir un personaje.

Del proceso como un conglomerado, se desprenden muchos aprendizajes y muchos retos
que pudieran parecer haber vencido, por ejemplo, no se cumplié con el calendario de la
manera esperada, pero se redistribuyé este de manera de seguirlo manteniendo. Se
entiende la necesidad e importancia del trabajo en equipo y de la ramificacion o

especificacion del trabajo. De alli, que se buscaran conocedores de cada drea para

desenvolver las diferentes necesidades del espectaculo.

Al final, solo queda agregar dos palabras del personaje del Director que Lorca incluye en

su obra no terminada E/ piblico “Que pase”.

Que pasen muchas cosas en el trayecto, pero que pase.
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ANEXOS

Obra Las Escaleras, original:

RENUEVOS

GRUZY RAYA
+ s
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ENSAYO SOBRE LO CURS

ESCALERAS

r\. l AN

nez de la Serna

SUR

ESCALERAS

Druma en tres actos
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FERSONAJES

Enrigue

Un galin joven

Un joven de luto

El que recién entra

Un caballero de barba gris

Un mendigo

Un anciano

Un tipo envuelto en una
bufanda

Un joven con tipo cine-
matogrdfico

Un caballero de hongo

Un poeta con melena

Un joven de camisa descotada

Un nifio

Luisa

Una muchacha de velillo

Una sefiora fatigada

Una mendiga

Una colegiala desesperada
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Una belleza sin premio

Una sefiora que lloriquea
Una joven de pelo blanco
Una foven de blusa brillosa
Cuidadoras vestidas de rosa
Cuidadoras vestidas de negro
La Suprema

Una voz argentina

Una voz dura

Diversos personajes que silo murmuran o se unen
al clamor de los otros.

ACTO
PRIMERO
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ESCALERAS

La decoracién representa un portalén antiguo, que
es entrada de un caserén de una sola planta, divi-
dida en dos pisos, cada uno con su escalera, que
muere en la puerta de entrada de cada uno de ellos.
A la sombra de esas dos escaleras, y en la oscuridad
del portal, va sucediendo la llegada de los personajes.

Muchas veces no se verd mis que el personaje que
sube y el retumbar sonoro de la caja de la escalera,
marcado ruido de cajones en los que resuena el eco
de los sarcofagos.

El azar de este acto y de esta decoracién significa
que siempre al subir unas escaleras jugamos un poco
la suerte de nuestro destino. En la eleccién de la una
o la otra de estas dos escaleras se cifra, como se veré,
la desgracia o la felicidad. Por eso el tono de trueno
de los tacones ha de repercutir angustioso en el cora-
zon del espectador.

Las dos puertas son iguales, puertas antiguas, jun-
to a las que pende el cordén de las viejas campanillas.
Las dos puertas se abren y se cierran tan de prisa,
que no dejan rastro de suposicibn para saber qué
pasa dentro.
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ESCENA 1

EL CABALLERO DE 1A BARBA GRIS. — [Porteral
{Porteral jPorteral (Busca al fondo del por-
tal la posibilidad de la porteria.) |Se nece-
sital Una casa con dos escaleras y jsin por-
teral (Apoyado en la bola de la escalera
contintia su mondlogo con tono reflexivo.)
iMenudo problema! Tener que elegir en-
tre las dos... Una corresponde, segura-
mente, a la vieja hostil, y la otra a la vieja
amable... Una de las dos es la del anun-
cio... Pero bahl, que mis da; cuando se
llega a tan Wltimo trance lo mismo da su-
bir y bajar dos escaleras... (Sube por la
escalera de la izquierda, tira del cordon
y la puerta se abre, y el caballero de la
barba gris queda dentro de la casa.)

a3
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ESCENA 11

Destacandose en el marco del portal aparece el
hombre envuelto en una bufanda.

EL DE LA BUFANDA. — [Porteral jPorteral Es-
tard en el cielo a que suben las porteras...
jQué paso mis dificill Pero no habia mis
remedio. [Trece duplicado y dos escaleras!
Debia de haber, por lo tanto, dos porte-
ras. (Da unas palmadas.) Muchas veces la
portera esta en el tejado y baja por su hi-
lo como una araiia. (Sigue dando palma-

das.)

ESCENA III

El de la bufanda y una seiiora que en el quicio
del portal parece tener gran miedo a entrar,

EL DE LA BUFANDA. — Pase, sefiora, pase.
La sENORA FATIGADA. — Caballero, vengo
rendida... jQué lejos estd esto! (Suspiran-

64

ESCALERAS

do.) |Y qué cuesta arribal Crei que no iba
a llegar nunca... Pero deémo? [Dos esca-
leras! Supongo que no habri que subir
las dos para encontrar la que busco.

EL pE 1A BUFANDA. — JVendrd usted tam-
bién por el anuncio?

LA SENORA FATIGADA. — Si, sefior.

EL DE LA BUFANDA, — Entonces no hay mds
remedio que subirlas las dos, porque aqui
no hay portera.

LA sENORA FATIGADA. — [Por Dios, no me
asuste usted!

EL DE LA BUFANDA. — En vista de que se fa-
tiga usted tanto, seiiora, voy a probar pri-
mero, y si ve que yo entro, suba detrés
de mi.

La sERORA FATIGADA, — Muchas gracias...
Aqui espero. (Sube apresurado el de la bu-
fanda por la escalera de la izquierda, llama
a la puerta, la puerta se abre y se oye una
voz argentina que dice:)

— Pase...

. 65
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(El de la bufanda sdlo tiene tiempo de ha-
cer el gesto de que suba a la seiiora que
espera y desaparece.)

La seNomra ¥aTIGADA. — [No cierre] [No cie-
rrel (Y sube lenta, anhelosa, dificilmente.
Por fin, llama, la abren y desaparece.)

ESCENA 1V

Aparece persegnido por un mendigo y una mendi-
ga un joven con tipo de cine.

Er. meENDIGO. — Joven, una limosna, que ten-
go ocho hijos.

La mENDIGA. — Ocho; el més pequeiio de
tres meses... Todos del mismo padre...
EL joven con 1o DE cine. — Ya les he di-
cho que no tengo un céntimo. Vengo pre-
cisamente aqui jugindome la tltima car-

Y

Er MEnDIGO. — Pero des que dan aqui algo?
EL joven cox Tipo DE CINE. — Parece que si...

ESCALERAS

Un anuncio indica estas sefias para el que
quiera probar su suerte.

La mENDIGA. — ¢SiP Pero serd cosa para los
seioritos.

EL joven con Tipo pE cive. — No, para cual-
quiera,

Er menpico. — Si diesen, por lo menos, una
limosna,

L mENpIGA. — (Porteral (Se ponen a buscar
los tres por distinto sitio a la portera.)
Ev mENDIGo. — No hay portera, pero hay al-
dabén en la puerta... Nosotros, los men-
digos, somos los tinicos que podemos to-

car los aldabones de las puertas.

EL jovex coN TIPO DE CINE. — Serfa un mal
paso... No conviene... No abrirfan enton-
ces o abrirfan los dos vecinos indignados.
(El mendigo no hace caso y zarandea el
aldabon dando uno, dos, tres, cuatro gol-
pes. Nadie responde.)

La mENDIGA. — [Esto es mucho lio] Aqui no
dan nada, como no sea un bufido.
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Er. menpIGO. — Vimonos.., Vale més tener la
calle para correr. (Se van. El joven con
tipo de cine se queda indeciso mirando
las escaleras.)

ESCENA V

Entra la muchacha del velillo y se dirige al joven
con tipo de cine.

LA pEL VELILLO. — Joven, gsabe usted en
qué piso es la casa del anuncio?

EL JOVEN cON TIPO DE CINE.— Lo sé tanto
como usted, sefiorita... Aquf no veo mds
que un piso y dos puertas.

La pEL vELILLO. — (Indecisa.) Pero éste es el
nimero... el nimero...

EL joven coN mo pe cive.— Digalo sin
miedo... El trece duplicado, o sea el veinti-
séis.

La pEL vELLLO. — Como soy tan supersti-
Closa...

EL joven coN Tiro DE ciNe. — El conflicto
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estd en las dos escaleras. ¢Cuil le apetece
a usted mis?

La pEL vELILLO. — Debfamos echarlo a suer-
tes.

EL JovEN coN TiPO DE cINE. — ¢Como?

LA DEL VELILLO.— A cara o cruz.

EL joven coN 11vo pE cINe. — Lo malo es que
yo no tengo una moneda; por eso he veni-
do.

LA pEL VELILLO. — Yo tampoco... Por eso he
venido también.

EL jovex con 1ipo pE cive. — [Ah, sil Aqui
tengo la ficha del teléfono de mi dltima
llamada, la llamada indtil; me la devolvié
el aparato diez veces... Si sale por el lado
de la inscripcién, tomamos la escalera de
la izquierda; si no, la otra. (Se oye el ruido
opaco de la ficha al caer.) |La de la dere-
chal (Suben los dos por la escalera de la
derecha.)

La pEL vELiLo. — |Y si nos equivocdsemos!

EL JOVEN CON TIPO DE CINE. — Lo més féeil...
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De una ficha de teléfono se puede esperar
una comunicacién nula.
(Pronto estdn frente a la puerta, llaman y

como todos, son tragados rdpidamente por’

la puerta.)

ESCENA VI
Entra la belleza sin premio.

La nNo PrEMIADA. — [Porteral [Porteral ¢Es

que no va a haber nadie? Esta va a ser
una encerrona... Yo no subo como no
sea con otro... ¢Seré yo la tinica que ha
acudido? Creemos que el mundo est4 lleno
de desesperados y no hay més desesperado
que uno... Como en cinco minutos no
entre alguien, me voy. )

ESCALERAS

ESCENA VII

Aparece una sefiora que iloriquea,

LA SENORA QUE LLORIQUEA A LA SIN PREMIO. —
jHija mial.., Yo no veo bien. (Me quiere
decir si éste es el trece duplicado?

La siv premio, — Este es... El del anuncio.

LA QUE LLORIQUEA. — Yo no hubiera venido
si no estuviesen tan mal las cosas.

La s prEMIO. — Y yo tampoco si me hubie-
sen dado el premio que me corresponde
en el concurso.

La oue vrromiQues. — jAh, pobrecital El
mundo estd lleno de injusticias. A mi me
han fallado en contra un pleito. (Vuelve la
cabeza hacia las escaleras.) ¢(Usted sabe
si serd la de la derecha o la de la izquier-
da?

La siv premio. — No sé nada... Pero vamos
...a hacer caso de eso que dicen los letreros

1
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de la calle: Llevad la derecha. ¢No le pa-
rece? ’

LA QuE LLORIQUEA. — Si, hija mia; [sea lo que
Dios quiera! (Comienzan a subir las dos.)

La sty prEMio. — Usted no se separe de mi...
Y si nos preguntan si somos parientes dice
usted que si.

LA QuE LLORIQUEA. — A lo mejor va a ser
una socalifia, una manera de sacarnos di-
nero para las primeras gestiones... (Como
si lo estuviese viendo, hija mial

LA s prEMIO. — Pronto lo vamos a saber...
Desde Iuego, es casa sin limpiabarros...
(Llaman y la puerta se abre.)

La voz pura. — Pasen, pasen! (Se oye el rui-
do del portazo.)- ;

ESCENA VIII
- Aparece el caballero de hongo, que presuroso y
desesperado sube precipitadamente la escalera pri-
mera que encuentra, la izquierda. Se ve que tiene
72
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prisa por llegar a la puerta salvadora. Llama con gran
E.mnﬂoﬁ_ tirador de la campanilla.

LA voz ARGENTINA. — [Pase! [Pase! (Y desa-
parece detrds de la puerta.)

ESCENA IX
Entran en pareja Enrique v Luisa.

EnriQue. — Tenemos que tener valor en este
tdltimo trance... No hay salvacién como no
nos responda la Providencia.

Luisa. — jCémo llega el desahucio de un dia
a otrol

EnriQuE. — La luz de la frente abrird cami-

“no en los obst4culos. . s

Lu1sa. — Un grito de los dos y habra puentes
sobre el abismo.

ENRIQUE. — Améndose, las miserias del mun-
do se han hecho para la burla.

Luisa. — Mira, dos escaleras... Aunque su-
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bamos separados por cada uma de ellas,
subiremos juntos.

Ennigue, — Estas escaleras cortas y que aca-
ban ante una puerta son escaleras de al-
tar... Suena la marcha nupcial al subir
por ellas.

Luisa. —Te diré que este portal triste me
da alegria.

ENrIQUE. — [Y no hay nadiel... {No hay beso
mis sabroso que el que se-ampara en un

“portal! (Se besan.)

Luisa. — Pero hay que pensar en subir.

Enrique. — Somos unos valientes que tie-
nen cobardia. Es que las barras de una
escalera siempre me han parecido barras

~ de una ruleta en que se juega una vida...

_ Nos morimos al final de una escalera o a la
mitad... En cada tramo se puede morir.

Luisa. — [Esta tiene tan pocos!...

ENRIQUE. — Se puede morir en el primero.

Lutsa.— Sin embargo, - piensa - que al subir
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se pueden bajar... Esa es la salvacién de
todas las escaleras.

ENRIQUE. — Y si no subiésemos?

Luisa. — Mira que no tenemos otro cami-
no... Otros, amandose como nosotros, ha-
brén subido ya.

ExmiQue. — No... Un amor como el nuestro
no sucede més que una vez cada siglo.
Luisa. — Te confesaré, Enrique, que al subir
las escaleras me siento enferma del cora-

z6n.

Exnigue, — ¢No has notado que al subir las
escaleras nos llaman desde abajo y al ba-
jarlas nos quieren avisar lo que nos va a
suceder? i

Lursa. — Pero Jeual de las dos sera?

EnriQue. — Deben dar las dos. a la misma
oficina de caridad. S

Lusa. — Por si o por no, vamos a subir cada
uno por una: yo por la derecha y ti por
la izquierda... Siempre nos podremos mi-
rar en el tltimo descansillo... Hay que in-

s
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dagar en las dos... Somos como huérfanos
que buscan su dote. (Comienzan a subir
cada uno por su estalera.)

Luisa. — Hasta luego. Buena suerte!

Exrique. — Escribeme en llegando.

Luiss. — (Siguiendo la broma mientras su-
ben.) Vamos a reunirnos en lo alto del mis-
mo barco,

Enrigue. — Sobre cubierta hablaremos.

Lutsa. — Hay que pedir al capitén que nos
dé el camarote juntos.

EnriQue. — Por las escaleras suben leones de
odio... alguna vez tenia que subir el amor.
(Se detienen en el primer descansillo y ha-
blan como de balcdn a balcdn.) Estoy arre-

" pentido. Estamos al mismo nivel, y, sin em-
bargo, jtan lejos! .

Luisa. — Quisiera un puente para pasar a tu
lado; pero jénimol y a llamar.

Exr1QuE. — ¢Llamo?-
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Luisa. — Al mismo tiempo, (Tiran de los cor-
dones a la par, se abren las puertas y los dos
desaparecen, cada uno por su lado: Luisa
por la izquierda y Enrique por la derecha,
como arrastrados por una fuerza inapela-
ble.)

(Después de una brevisima pausa cae el
teldn.)

FIN DEL PRIMER ACTO
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La decoracién representa rumbosamente, con ri-
queza de luces, de colores y de guirnaldas, la casa
de la felicidad. Es el interior inverosimil de la casa
a que condujo a algunos la escalera de la izquierda
de la casa misteriosa.

El gran salén da a grandes arcos de terraza abiertos
a jardines de luz y flores. Hay en la atmésfera de la
habitacién ese esplendor de los cuadros de Museo
en que estin representados los alicientes para todos
los sentidos corporales,

Para el oido hay pajaros canoros, relojes de soneria
que adelaitan sus horas, misicas. Para los ojos, flores
en biicaros, sedas, cristalerias, cuadros... Para el tac-
to, bellezas, terciopelos... Para el olfato, perfumes...
Para el gusto, manjares, fuentes de ostras, vinos am-
barinos, tartas de dulce, frutas...

Sentados en los divanes, llenos de moriscos almo-
hadones, hay parejas de hombres y mujeres en ple-
na alegria, que parecen estar en visita de bodas.

Unos miisicos establecidos en una tribuna tocan
en sordina no apagar la Wo&nn de las palabras.

Entre _om.ﬂ”..n ] am“ el bre de la Wﬁw di
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que ya esti desbufandado y con una gran flor ama-
rilla en el ojal; la sefiora fatigada, que ya ha perdido,
su fatiga; el caballero del hongo, despreocupado y
feliz,,

ESCALERAS

ESCENA

U~ JOVEN DE caMISA DREscoTana. — (A la seiiora
que se fatigaba, ofreciéndola una copa de
jerez llameante). Beba, beba, seiiora... Aqui
se vive embriagado y sin acabarse de em-
briagar nunca.

LA SENORA QUE SE FATIGABA, — 1Que delicioso

sitio! Parece un balneario en el que se cura
el reuma de verdad.

EL JoVEN DE 1A cAMISA DESCOTADA, — Aqui los
amorcillos son hijos de todos.

LA SENORA QUE SE FATIGABA. — Y pensar que
podrian ser mis nietos!

EL JOVEN DE CAMISA DESCOTADA. — jAqui no
hay nietos de nadie, sefiora!

LA DE 1A BLUSA BRILLOSA. — (Bebiendo en co-
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pa de ndcar.) Siempre habia sido mi suefio
beber champaiia en una copa de nicares!

+ UN anciano. — Para que el vino sepa a ama-
polas no hay nada como beberlo frente a
un jardin de amores.

LA SENORA QUE SE FATIGABA. — (Al de la bufan-
da). {Qué suerte, caballero! A usted se lo
debo! Hemos dado con el asilo ideal.

EL pE 1A BUrasDA. — Este es el asilo de los
incurables que se han curado para toda la
vida.

LA uE sE FATIGABA-— JHabrd misica siem-
pre?

EL DE LA BUFANDA. — Seguramente...

L QUE sk FaTiGaBA. — [Lo que vale saber que
se ha arreglado la situacién para toda la
vida | Ya sospechaba yo que en eso estri-
baba la felicidad.

EL DE 1A BUFANDA. — jPara algo me lef todos
los anuncios de cuarta plana durante cua-
renta afios!

EL roETA, — [Viva el balcén del panoramal
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{Viva el vivir en jaula de arpas! [Viva el
amar a méscaras sin antifaz! |Viva el cazar
péjaros que no mueren! [Viva el sentirse
herido de luces que no matan!

La que se Famica.—(Al de la bufanda)
¢Quién es este joven?

EL pE 1A BuFANDA. — Un poeta que al fin come
y bebe sin tenerlo que buscar.

Evr powra, — (Al del hongo.) Pero tire ese
hongo... Aqui no se lo tendrd que poner
mis... Aqui no hay funerales.

EL pEr nonco. — Pero gy si tengo que salir
a la calle por cualquier causa?

Evr roera. —De aqui no se sale a la calle
nunca... Nadie sabe dénde estd la puerta
por donde entré,

EL pEL nHonGo. — ¢Y si hay que llamar al mé-
dico?

EL PoETA. — Aqui no se ha llamado al médico
jamés. (Llamando a una de las cuidadoras,
vestidas de rosa.) Cuidadora, despoje del
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hongo a este caballero y trdigale un gorro
de cotillon.
LA QUE sE FATIGABA. — Y a mi trdigame otro.

Er poETA. — Aqui el cotillén es constante...
Paquetes de papel de seda con sorpresas
a todas horas... Vea (Coge un tric-trac.) Aga-
rre por esa punta mientras yo tiro de la
otra... No se asuste... Sonard un cohete...
Parecerd que hemos partido el mundo por
la mitad y encontraremos una sortija de ale-
gria. [Tire! (Tiran los dos y se oye una pe-
queiia detonacion. Toda la reunidn rie del
aspaviento que ha hecho la sefiora que se
fatiga... La misica levanta su tono... Un
surtidor pone la nota clara de su agua como
si lavase todas las copas para el beber mds.
La de la blusa brillosa canta.)

ESCENA 1I
Aparece Luisa seguida del galin joven.

EL GALAN Joves, — Pero gpor qué llora usted?
Aqui no ha llorado nunca nadie...

Luisa. — Sélo donde estd el amor est4 la ale-
gria.

EL cALAN Joven. — Al entrar aqui se cambia
el amor. [Todos hemos cambiado de amor!
Luisa. — Yo no podré... Mi enamorado venia

buscando la misma felicidad y se metié
en la casa de al lado, en la de la desgracia...
dPor qué no subimos por la misma escalera?
EL GALAN Jovex, — El amor no ha estado nun-
ca predestinado... Nos hemos empeiado
cn creer esa supersticion... El amor es en-
contrarse para siempre con la pareja que nos
ha de rodear de felicidad en un sitio menos
precario que la vida... Yo la esperaba... He
estado esperando a que entre las recién
llegadas llegase usted. No perturbe la ley
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del matrimonio eterno, que sélo se cumple
en la casa de la Felicidad.

Lutsa. — Quiero ser fiel a quien he amado en
la absoluta pobreza.

EL GALAN Joven. — No se puede ser fiel a quien
no se va encontrar nunca.

Lusa. — (Llorosa.) Yo contaminaré la feli-
cidad de todos con mi tristeza sin tregua,
La pE 1A BLUSA BRILLOSA, — Pero ¢no ha vis-
to el jardin? ¢Llora después de haber vis-

to el jardin?

Luisa. — Lloraré hasta que callen las fuentes
y los péjaros... Hasta que el césped sea de
terciopelo negro.

EL pEL nonco, — Denla buenos vinos.

Luisa. — No quiero beber... y echaré ligri-
mas en vuestra copa... Envolvera las co-
lumnas la yedra de mi dolor.

U~ ~ifo. — Mamé Luisa... Yo soy ya el hijo
sin peligro del amor que te brindaba este
joven,
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Luisa. — (Con rebeldia.) ;Yo no he tenido
ningtn hijo! {Voy a omper los cristales de
vuestra fiestal Me queréis asesinar de ale-
gria y yo os envenenaré con la sangre ne-
gra de mi corazén. (Gritando.) [Enriquel
iEnrique! (Se acerca a la pared que puede
ser medianera de la ofra casa y golpea en
ella.) Enrique! Sé que estd al otro lado de
la pared y sin embargo nos separan todos
los abismos.

(Acuden varias cuidadoras vestidas de rosa.)

Una cumabora. — [Pero mujer! Estis dando
el especticulo que nunca di6é nadie.

Luisa. — Ya me lo decia ¢l... Un amor como
el nuestro no se da més que una vez cada
siglo... Estdis hablando todos de amor y no
sabéis que el amor puede acabar con la casa
de la Felicidad... [Enrique! jEnrique!

Evr poETa. — Esta mujer va a quebrar la pa-
red que separa la casa de la Felicidad con la
de la Desgracia... Entonces nos inundard
otra vez el dolor... Los hambrientos del
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otro lado nos vendran a robar el seguro ha-
llazgo.

Luisa. — Haré noche de nuestro eterno dia...
iDejadme salir! Ensefiarme la puerta; la he
buscado por todos lados y no la he logrado
encontrar,

Una cumapora. — De aqui no sale el que tu-
vo la suerte de entrar, como no sale de la
casa de la Desgracia el que llamé a la puer-
ta de al lado.

Lutsa. — Yo lograré, saltando vuestro inttil
cielo, llegar al patio de la casa de al lado.

LA DE LA BLUSA BRILLOSA. — Esta mujer lo va

a comprometer todo; que llamen a la direc-
tora.

L cumapora. — A la sefiora no se la ve mas
que una vez al entrar.

LA DE LA BLUSA BRILLOSA. — Se trata de un ca-
so excepcional.

Luisa. — jEnrique, Enrique!

ESCALERAS

ESCENA III

Se presenta la colegiala desesperada que acaba de
llegar.

EL JOVEN DE LA CAMISA DESCOTADA. — [Otra
nedfital Misicos, mas misica. (La misica
se mezcla a los sollozos de Luisa.)

LA coLeciaLA. — (Deslumbrada ante el bri-
llante conjunto.) |Es verdad que ésta es la
casa de la Felicidad!

Luisa. — No... Mentira.., Esta es la casa de
la mayor desdicha.

EL roETa. — Calla... No asustes a un alma que
ha encontrado su buena suerte... Eres un
alma relapsa... Tu crimen merece que sigas
viviendo el paraiso que no quieres.

La coreciara. — Y yo que crei haber entra-
do en el colegio de las vacaciones sin fin!
La cumapora. — Lo peor que puedes hacer
es que le parezca falso el premio a quien lo

ha ganado.
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Luisa. — (Llorando desesperada.) Yo no tengo
que ver nada con el premio de vuestra am-
bicién... Mi vida no tiene mds que una res-
puesta, y ésta no estd aqui. {Enrique! {En-
rique! (Golpea el muro.)

ESCENA 1V

Ante el escindalo de la desesperacion aparece la
Suprema,

La SupREMA. — dQué lamentos son ésos, aqui,
donde estd prohibido el suspiro?

Luisa. — Es que no puedo olvidar al que
iba a subir conmigo a esta casa y entr6 en
la otra. |Engaiio de las escaleras!

La Supnema. — La felicidad debe borrar to-
dos los recuerdos,

Luisa, — Como nadie amé lo bastante, a to-
dos les es facil perder la memoria... Pero
yo soy infeliz porque mi alma es del alma
del que estd en la casa de la Desgracia, y
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el alma que tengo, que es la de él, no sabe
vivir la alegria porque sabe que mi alma sa-
lié por la otra escalera,

LA DE LA BLUSA BRILLOSA. — (A la Suprema.)
Seniora, haga algo por ella.

Evr poETA, — Por una sola vez.

La Suenema. —No puede volver nadie al
mundo porque quedaria violado el secreto
de la suerte.

(Luisa solloza.)

Luisa. — Yo no quiero volver al mundo; yo
quiero profesar en la casa de la Desgracia.
(Se oye un jah! de admiracion lanzado por
el coro de todos.)

La Suprema. — Serfa un castigo initil a tu
alma, porque en la casa de la Desgracia no
podrias olvidar la casa de la Felicidad...
Ademis, el semicirculo de todas las fuerzas
radiantes prohibe pasar su umbral.

Lutsa. — Pues bastar4 mi dolor para enturbiar
todas las fuerzas radiantes... [Enriquel
jEnrique!
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LA SERORA QUE SE FATIGABA. — (A la Suprema.)
jSeiora, vea de encontrar solucién a esta
amargural

La Sueprema. — Cuidadoras, trasladad a esta
mujer a la casa de al lado... Que no huya a
la calle de ningiin modo...

(Se levantan todos asombrados viendo ed-
mo se llevan a Luisa.)

Ev poETa. — jAdits, desgraciada!

Luisa. — jAdids!

Ev vora. — (Queriendo devolver el optimis-
mo a todos.) Aqui se pone la copa en fuen-
tes de cadenas de oro... (Teldn.)

FIN DEL SEGUNDO ACTO

ACTO
TERCERO
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Decoracién agrisada, plomiza, de la casa de la Des-

gracia. El salén tiene apenas luz, En bancos de ma-
dera estin sentados los que eligieron la escalera de
la_derecha. Entre ellos se reconoce al caballero de
la barba gris, al joven con tipo de cine, a la mucha-
cha del velillo, a la belleza sin premio, a la sefiora
que loriguea.
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ESCENA 1

UN JovEN DE LUTO, — Siempre en las salas de
espera de las estaciones me habfa imaginado
lo que seria una estacién a la que no llega-
se ningtin tren... La paciencia acude cuan-
do ya no hay motivo para la impaciencia...
El tormento humano tiene limite, ya que
se acaba la esperanza cuando se sabe de
un modo tan absoluto como nosotros lo sa-
bemos que no hay nada que esperar.

EL casarpero DE BamBa Gris. — ¢Cuéntos
aiios lleva usted asi?
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Ev jovex pE Luto. — Hace mucho tiempo
que no cuento los afios que pasan.

UNA JOVEN DE PELO BLANCO. — Se cree que el
tormento puede ser mayor que el aguante
humano (riéndose de un modo extraiio); pe-
ro hay un dia que el tormento se acaba co-
mo el mar en las playas...

UNA CUIDADORA VESTIDA DE NEGRO. — Ya saben
que pueden dormir lo que quieran... Hay
camas en todos los cuartos oscuros, donde
no oiran ni el silencio...

LA QUE LLORIQUEA. — jA mi me es tan dificil

conciliar el sueiio!

La cumapora. — Aqui lo conciliard... Aqui se
entra en el sueiio con solo entornar los ojos.

EL pE LA BARBA GRIS. — A mi habia llegado a
darme tristeza la alegria... Una muijer ha-
bia logrado meterme en la casa sin venta-
nas.

168




RAMON GOMEZ DE LA SETNA

EL joven con 110 DE CINE, — Si tuviéramos
un aparato de radio, por lo menos cazaria-
mos ondas... Las ondas tienen que llegar
hasta la casa de la Desgracia.

Er joven pE Luto. — jEstas paredes son las
tinicas que no dejan pasar ninguna ondal

LA DEL VELILLO. — [Quizds nos pondrfan mds
tristes al pensar que no podemos ir al mun-
do de donde vienen!

La BELLEZA $IN PREMIO. — [Si yo hubiese ga-
nado el premio de belleza que me corres-
pondia no estarfa ahora aqui! Las playas
de moda se disputarian mi presencia.

LA JOVEN DE PELO BLANCO. — Cuando te tifias
el pelo de blanco como yo me lo he teiiido
te dard miedo la luz de las playas... Lo mas
cémodo es no tener que mantener ya el in-
terés de los hombres... Era abrumador el
esfuerzo que teniamos que hacer para es-
tar alegres... No nos dibamos cuenta...
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iDesgraciados los que tienen que mantener
en pie su alegrial

LA BELLEZA sIN PREMIO, — [Si llegase por lo
menos un eco de la casa de la Alegrial (Pe-
ga un oido a la pared que se supone fron-
leriza a la casa de la Felicidad,) Nada..,
Nada... Ni el final del eco de las copas que
brindan... [Habrd bodas!

LA Joven DE PELO BLANCO. — Pronto te con-
vencerds que una boda obliga a sostener un
papel que destroza el corazén... En la calle
queriamos cosas que necesitaban terribles
esfuerzos. Mentiras atroces de alegria.
(Riendo con su risa extrafia.) |La alegrial...
La hipocresia mas triste del mundo.

EL jovex pE ruto. — |Callen! [Silenciol El
silencio es nuestra tinica fortuna; es la sa-
lud de la desgracia... En esta sala de los
recién venidos no se puede estar. (Se levan-
ta y se va.)

LA SERORA QUE LLORIQUEA. — Qué joven mas
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poco comprensivo! Hay que hablar mucho
antes de resignarse.

La joven pE PELO BLANCO.— No hay nada
que resigne mis que saber que la casa en
que se ha entrado no tendra nunca jamés
puerta de salida.

LA pEL VELILLO. — La casa de Entrards, pero
no saldrds. {No tener que ir nunca a la ca-
lle! |No bajar por nada!

EL joves con 1ipo pE CINE. — Toda la vida la
estaré pidiendo perdén por haberla hecho

subir por la mala escalera.

La pEL vELILLO. — Estd usted perdonado. El
caso es saber que nuestra situacién es es-
table para toda la eternidad y no hay que
escribir a miquina.

EL joven cox Tiro DE cINE. — Ya no llovera
nunea.

La cumapora, — Esta es la desgracia bien
acomodada.

ESCENA 11

Entra Enrique gritando,

NRIQUE, — |Luisa! [Luisa!
{Todos le miran asombrados y Enrique gol-
pea la pared.)

ENRIQUE. — Seré ratén de este muro toda la
eternidad y alguna vez llegaré al otro lado.
(Poniéndose a cuatro patas y como en deli-
rio.) |Soy un ratén! [Suefio ser un ratén!
(Se oye el raspar de sus uiias en la pared.)

LA cumapora. — No sea asi... Ella le habri
olvidado ya... En Ia casa de la Felicidad se
olvida siempre.

LA JOVEN DE PELO BLANCO. — (Amorosamente
a Enrique intentando levantarle.) Y noso-
tras, las que estamos desde hace mucho
tiempo, tenemos derecho a hacer olvidar el
nombre de las que no vendrin nunca..

Nunca! La palabra més amorosa en los la-
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bios de los que vamos a estar aquf siem-
pre... [Yo he hecho olvidar a tantos!
(Enrique se pone en pie y se encara con la
de los cabellos blancos.)

Enrigue. — ¢Qué quieres de mi si no soy
hombre, si soy s6lo un ratén?

La JovEN DE PELO BLANCO, — Esa es una lo-
cura fingida... Nuestra desgracia irredimi-
ble es la clarividencia suma y no permite
la locura,

Enrigue. — Yo no soy un desgraciado; soy el
linico que no es aqui desgraciado... Mi fe-
licidad ser4 mantener la esperanza, gritar
su nombre a todas horas, roer el muro...
jLuisal [Luisa!

La JovEN DE PELO BLANCO. — Olvidela. [Olvi-
dé yo tantas veces, que sé lo poco que im-
porta olvidar una solal

ExriguE. — Tengo tanta fe en ella, que sé que
consumiré toda la felicidad de la otra casa
y pasard por el cielo de nuestro patio de
presos eternos, como el humo de algo que
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ardié... Entonces, cuando no haya depdsito
de felicidad en el trasmundo, la casa de la
Desgracia podré unirse con una puerta a la
casa de la Felicidad. (Otra vez desespera-
do.) {Luisa! jLuisal

La cumavona, — Conférmate con la idea de
que te has salvado a todo en este amparo.

ExniQue. — (Frenético.) |Siempre! [Nuncal
¢Como pueden vivir esas dos palabras cuan-
do sélo debia vivir una? Mientras no ma-
ten en mi imaginacion el siempre, no podré
vivir el nunca. [Luisa! jLuisa! (Suena la
campanilla.) He oido la campanilla.

La cumapora. — [Qué raro! jJamds se ha oido
la campanilla aqui dentrol

LA jovex pE pPELO BLANCO. — Es verdad...
Por eso no podiamos saber dénde estaba la
puerta,

EnriQuE. — Comienza a obrar el milagro del
amor... La puerta me llama a mi...

(Hay un revuelo nervioso en todos los per-
sonajes.) : 1
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ESCENA 111

Entran por la puerta sombras de luto que dicen
a coro:

— jHemos oido la campanillal

EL joven pE Luto. — Desde el dia que entré
hace siglos no habia vuelto a ofr la campa-
nilla... Algo extrafio va a suceder.

ESCENA 1V

Entra corriendo Luisa.

Luisa. — {Enrique! [Enrigue!

EnriQue. — |Luisa! (Se abrazan.)

Lursa. — jLogré encontrartel

ENrIQUE. — Yo para llegar a ti iba a ser ra-
tén de toda la eternidad.

EL joven pE Luto. — ¢Pero viene de la casa
de la Felicidad?
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La BeELLEZA sIN PREMIO. — [Y se ha atrevido
a abandonarla!

Luisa. — He llegado aqui con los ojos ven-
dados... No querfan dejarme salir... Nunca
se han abierto hacia afuera ninguna de es-
tas puertas... Pero han tenido miedo de
que corrompiese su felicidad, porque lo
tinico incorruptible es la desgracia.

LA QUE LLORIQUEA. — (Pero se es alli todo lo
feliz que dicen?

Luisa. — Sobra felicidad... Se estd abrumada
de luces que desnudan el corazén... Cuan-
do se ha encontrado el amor, la felicidad
no estd mas que en el reino oscuro del co-
razon... Es mejor esta casa para vivir con
rubores. ..

ENrIQUE. — [Traes como robada toda la feli-
cidad que creen tener los de ese otro lado!

LA JovEN DE PELO BLANCO. — Participaremos
todos de ese robo. (Gritando en delirio.)
{Somos dueiios del gran brillante azull

Ex. joven pE Luto. — Estd entre nosotros para
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siempre la que ha despreciado la casa de
Ia Felicidad.

EvL pE 1A BARBA GRis. — Me gusta esta alegria
en estuche negro.

Enrigue. — Siempre lo habia pensado: un
amor sin incerlidumbre es capaz de salvar
a todos los ndufragos de un naufragio.

La QuE LLORIQUEA. — [Vivan los novios!

ESCENA FINAL

Entran varias cuidadoras vestidas de negro.

Cumapora, — Pero ¢qué pasa? JQué perfume
de alegria es éste que ha inundado los co-
rredores? (Suena una misica lejana.)

Topos EN PLENO FRENESf. — [Misica, misica
en la casa de la Desgracial

Luisa. — Milagro de amor,

Evr joven pE Luto. — Lo maravilloso es el
premio de haber canjeado la felicidad por
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la desgracia. |Se han cambiado los polos!...
La felicidad es nuestra.

La pEL PELO BLANCO. — (Llorande.) [Vamos a
ser felices! (Teldn.)

FIN DEL DRAMA

Niimero 26
Cruz y Raya, mayo de 1935
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