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INTRODUCCION

No me importa vivir en un munde de hombres,
mientras pueda ser una mujer en él,

Marilyn Monroe

La década de los 50 fue magica. Tanto por su divas, como por sus colores, su
glamour, su indiscutible caracteristica de tiempos inolvidables.
Hablar de esos afios es hablar de ¢6mo marcaron pauta en lo politico, lo social, lo

cultural, la sociedad y, dentro de esta ultima, en la mujer.

Durante la primera mitad del siglo XX, la sexualidad fue tratada como un tema tabi
en el que las mujeres debian limitarse, ellas y sus cuerpos, a ensefiar lo menos posible, a
dedicarse primordialmente a ser amas de casa encargadas de los quehaceres del hogar, de la
familia, siempre dependientes de sus esposos.

La situacion que vivié Norteamérica durante la Segunda Guerra Mundial cambid los
papeles que se venian jugando hasta entonces, El pais tenia a la poblacién joven masculina,
casi en su totalidad, en un combate muy lejos de casa, No hubo ofra opeion, las mujeres

debian salir y buscar su propio sustento.

Surgieron entonces ilustradores que retrataron, con sus mejores atributos, a mujeres
en las poses mas sugerentes ¢ insinuantes; nacieron las mufiecas de calendario, las mujeres
Pin-Up, quienes a través de, precisamente, almanaques. incentivaron a sus hombres a volver
sanos y victoriosos porque ellas los esperaban en casa. Los soldados, desde la distancia,

enloquecieron con las fotografias que ahora los acompaifiaban en sus trincheras.

Poco a poco la sociedad fue asumiendo el erotismo sutil, y nunca pornografico, de

estas mujeres que desmantelaron el tabi del sexo ante el mundo. Los calendarios fueron solo




el comienzo; el cine, la publicidad v la television no tardaron en dar la bienvenida a esta

nueva mujer a la que todos deseaban ver.

Lo mas significativo de todo el proceso, no fue solo la liberacion sexual, sino la
evolucion que emprendio el género femenino a partir de un momento que habia sido

precedido por sociedades patriarcales y machistas desde tiempos ancestrales.

La estética que implantaron las Pin-Up configuréd nuevas normas de comportamientos
para la mujer, y esto fue lo que determind su inmersion en una parte de la cultura a la que no
habian podido llegar antes; Ia mujer se contempla como un igual al hombre, va no mas como
inferior ni constante dependiente.

“La revolucion de las caras bonitas”, como llaman algunos al surgimiento de las Pin-
Up, tal solo fue la base de algo muchisimo mayor, su desarrollo como un ser util, capaz y
con tanto poder como el del hombre. Le dieron un vuelvo a la belleza femenina y a su

concepto como ente importante dentro de la sociedad.

Representar a estas mujeres de los afios 50 a través de un cortometraje en stop motion
es volver a los inicios: volver al cuadro a cuadro que permitié al cine nacer; volver al inicio
de algo que la contemporaneidad a veces deja de percibir. lo que diferencia a la mujer de

cualquier otro ser, su femineidad.
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CAPITULO1
UNA HISTORIA CUADRO A CUADRO:
STOP MOTION

11




1.1 La animacion cuadro a cuadro

“Cualquiera que sea la técnica utilizada, realizar un film de animacién implica
construirlo evadro por cuadro. Al ser proyectado, los fotogramas crean una ilusion de
movimiento, ¥ esa simple peculiaridad de la percepcidon humana causa que veamos una
continuidad donde no existe. Esto ha hecho posible la forma de arte, la industria y el oficio
de animacion™. Asi lo dice Brittmarie Hidalgo-Fritzinger (s.£) en su texto Ef drte de la
Animacidn, pero afade, sin embargo. que la animacién no es solamente una serie de dibujos
en movimiento, sino que en su forma mas creativa ¢s realmente una expresion artistica de

belleza tnica.

Ademas, de acuerdo a lo dicho por el animador norteamericano Gene Deitch (5.f) en
sus archivos de la Universidad de Huelva, se puede saber ¢ue la “animacion cinematica es el
registro de fases de una accion imaginaria creadas individualmente, de tal forma que se
produzea ilusion de mowvimiento cuando son proyectadas a una tasa constante y

predeterminada (...}

Esto lo podemos ver ya desde el ano 1824 gracias al trabajo cientifico publicado por
Peter Mark Roget sobre la persistencia retiniana; un descubrimiento que le dio luces al
nacimiento de la animacion, estableciendo que el ojo humano retiene las imigenes durante
una fraceion de segundo después de que el sujeto deja de tenerlas delante, pudiendo crear asi

la ilusion de movimiento.

Afos mdas tarde, de acuerdo al articulo Loy seres detrds del Arte publicado por Sandra
Ledn Palomino (s.T), el francés Emile Reynaud inventd en 1888 el praxinoscopio, pudiendo
realizar producciones como jPobre Pierrot! (1892), Otros inventos surgieron tales como el
zootropo de George Homer, el kinetoscopio de Thomas Alva-Edison y finalmente el
cinematdgrafo en 1895 por los hermanos Lumiére, Todos v ¢ada uno con grandes aportes a
lo que seria la animacién y. definitivamente, el cine. Otros dos franceses son considerados
también como pioneros; es el caso de George Méliés y Emile Cohl, quienes realizaron
cortometrajes de dibujos animados como el conocido Le voyage dans la Lune (1902) v

Fantasmagorie (1908), respectivamente. La lista de los llamados pioneros en el cine no se
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acaba con estos nombres, son varios los que aportaron significativamente desde el

primerisimo momento en el que este arle nacid.

Ledn Palominoe también plantea que con el paso de los afios -y con ellos el progresivo
desarrollo de la animacion- las técnicas empezaron a cambiar ¥ evolucionaron para buscar
mejoras en cada una de ellas; técnicas que luego tendria a su disposicidn Walt Disney -y mas
adelante Pixar- para lograr, con un gran repertorio de peliculas, llevar la animacion al

siguiente nivel y alcanzar el éxito del que goza hasta nuestros dias.

En una conferencia sobre la evolucion del stop motion, Edgar Alvarez (s.f.) establece
que la busqueda que emprendid la animacién por un mayor realismo, sonoridad y tematica se
ha ido diversificando considerablemente. Cada aulor ha contribuide con el desarrollo de las
técnicas hasta llegar a dominar la tecnologia informatica que permitiera la realizacion de las
animaciones en computadora; un nuevo reto que asumieron y le ofrecié un mavor espectro
de posibilidades al mundo de la animacién. Precisamente dentro de esas posibilidades se
diversificaron los tipos de realizacion para animaciones, Dibujos animados fue la primera,
pero también existe el stop motion, la retoscopia, pixilacién, animacion con plastiling,
pintura sobre celuloide o vidrio, la animacion de recortes o cut-ou!, v alpunas otras menos

aplicadas, pero sin duda alguna igual de interesantes.

El “paso de manivela”. como también se le conoce al stop metion, resulta, entonces,
la forma inicial del cine de imagen a imagen en tres dimensiones que planted nuevos

problemas de animacion con objetos o personas detenidas.

“El stop motion consiste en colocar objetos o personajes en una posicion
determinada, tomar la imagen y seguidamente modificar o deformar los movimientos de
éstos para lograr otras imagenes que, al proyectarse una tras otra, se permita el movimiento
mas fluido posible; esto siempre y cuando se tengan perfectamente planeados y descritos los

movimientos cuadro por cuadro!™ (Delgado, 2009).

Esta técnica definitivamente tiene su propia historia y proceso. Alvarez (s.f) explica
como, en primer lugar, se debe partir de lo que significa la técnica etimolbgicamente, Stop

quiere decir detenerse y motion, por el contrario, es movimiento, por lo queé en conjunto se.
13




esia hablando de movimientos detenidos. De abl hay que entender uno de oz principios

Dondamnerdales Aok procest gue Teopiete e Weonilen, alosoiuihunenie nadi s pacde ToNer a
menos que ¢l animador lo desee. Es indiscutible la importancia de la premisa, ya que el
movimiento solo podri verse natural o verdaderamente cercano a la realidad si se respeta
cada cuadro tomado y no se salta ningiin movimiento en el personaje, objeto y/o entorno, a
menos claro, que tenga alguna intencidn con cierto sentido. La frecuencia de grabacion para
esta téenica es, al igual que el cine, de 24 cuadros por segundo, de modo que el ojo humano
perciba el movimiento. El trabajo es de tal magnitud que para un minuto de grabacion se
necesitan entre 1000 y 1500 fotografias aproximadamente. Algunos ejemplos tempranos de
las peliculas de stop motion y técnicas se pueden ver enel The Humpty
Dampty Circus (1898) v Fun in a Bakery Shop (1902).

El stop motion durd mucho tiempo ligado a las peliculas de ciencia ficcion que
requerian de extraterrestres o monstruos gigantes que asustaran al publico, v fue Willis
(Brien quien se inicio con la animacion de dinosaurios para el film The Lost World (1912),
Para esta ¢poca nadie habia logrado ver en movimiento un dinosaurio, e igual que a
Starewicz , los periodistas creyeron que ¢l habia grabado a estos dinosaurios en alguna isla
remola. (FBrien, mas tarde, logro su obra maestra King Kong, y, al mismo tiempo, el
maestro y llamado Mago del stop motion, Ray Harryhausen, se encargd de llevar la
animacidén a una cumbre en la que los mufiecos se convirtieron en personajes mas
importantes que los mismos actores reales. Jason and the Argonawis es un ejemplo claro de

su talento v legado.

El stop motion esta cada vez mas cercano al interesado en la animacion, por lo que se
convierte en una forma alternativa de comunicar mensajes desde la perspectiva vy tematica

que el autor desee.

1.2 Principales variantes del stop motion

Dentro del abanico de opciones que brindan las técnicas del stop motion, existen
diferentes variantes que cambian algunos detalles a la hora de realizar la produccion, sin

embargo mantienen la linea principal y esencia de lo que consiste la animacion cuadro a
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cuadro. Las que se mencionan en este apartado son apenas algunas variantes que existen -

amen de las que estan por crearse- y que se consideran las més importantes.

Cada una de ellas forma parte de un arte que tiene sus herramientas, y hasta consejos
especificos; Susannah Shaw hace incapié en su libro Stop Motion, Crafi Skill of Model
Animation (2004) en la importancia de la toma de consciencia por parte del creador:
“Aungue estés dibujando en un papel, moldeando en plastilina, moviendo cajas alrededor de
una camara Bolex o animando en computadora, para convertirte en animador debes

comprender el movimiento y como crear emociones” (p, 1)

1.2.1 Dibujos animados

Sin duda alguna, el hand draw o dibujo animado es la técnica mas antigua que existe
en el mundo de la animacion, Consiste en dibujar una secuencia de acciones, cada una de
ellas en una hoja diferente, de manera tal que la interposicion de las mismas cree la ilusian

de movimiento continue al ver una tras otra rapidamente.

Walt Stanchfield, en su hbro Gesture of Drawing Animation (s.f), indica que el
primer paso para lograr una buena animacién es leer y observar. Y mas que observar, estar
atentos a aquellos detalles inusuales para absorberlos como esponjas. Foster (2007) esta de
acuerdo con este punto: “Dibujar se trata de observar, Si puedes mirar tu objeto y
verdaderamente observar lo que esth enfrente de ti, va estis a mitad de camino; el resto es

técnica y practica” (p. 10)

Foster también realza la belleza de este tipo de animacién que, si bien pudiera ser
catalogada como antigua y obsoleta, todavia tiene vigencia v forma parte de la historia de
cada uno de nosotros, El autor agrega: “Aunque el viejo arte del dibujo en lipiz es la
fundacion basica de todas las artes visuales, su belleza elemental permite que se mantenga
por si sola. Y el arte del lipiz es increiblemente versitil. Puede convertirse de un contorno

simple a algo mas complejo™ (Foster, The Art of Basic Drawing, 2007, p. 5)
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1.2.2 Animacion con plastilina

Esta técnica llamada en inglés clay motion (traducida al espafol como “plastinacion”
0 animacion con plastilina) derivada del stop motion es deserita por Edgar Alvarez como la
animacion con masas o muiiecos tridimensionales transformables hechos con arcilla,
plastilina o algin otro material completamente maleable; siendo ésta la caracteristica

principal que la diferencia dentro del stop motion.

El ¢lay motion consiste en capturar fotografias, con una cimara conectada al
ordenador, a medida que se va cambiando ligeramente la forma de los objetos gracias a su
maleabilidad. Los objetos generalmente se construyen alrededor de esqueletos de alambres
todos dispuestos en un set al cual se le debe prestar extrema atencién en cuanto a

iluminacién y ubicacion de cada elemento.

Edgar Alvarez expone cinco sub categorias del clay maotion.

- La animacion en relieve sobre vidrio; en esta téenica la gravedad actia de manera
similar a la del dibujo, los personajes pueden volar, saltar o moverse sin necesitar de

estructuras. )

- Strata ewl animation: siendo un poco mds complicada, esta téenica consiste en
elaborar masas de plastilina similares a pequefios rollos que dibujan figuras no muy

definidas, pero que posteriormente se van cortando por tajadas dando un efecto psicodélico.
- Clay painting: se trata de espareir o pintar cuadro a cuadro con plastilina, dando
una apariencia similar a la del dleo, pero acompaiiada de una gran fluidez visual en la

animacion. .

- Esgrafiado: aqui se aplican capas de plastilina sobre una mesa de luz, se van

sacando formas y adhiriendo capas de plastilina de color que se transparentan por la luz.

16



- Transformacién: En esta técnica se parte de la elaboracidn de figuras
tridimensionales de plastilina que no requieren estructura, ya que generalmente son pequefias

v se van transformando.

En conclusion, el objetivo del elay motion es que un objeto tridimensional pueda
formarse a si mismo y luego transformarse en incontables variaciones. Esta técnica nos deja
presenciar las transformaciones en términos concretos. Las imdgenes son palpables. Tienen

textura, forma v peso. (Laybourne, The Animation Book, 1998, p. 103)

1.2.3 Animacion de marionetas

Aunque esta técnica ha sido utilizada en Europa Occidental, Norteameérica y Japon;
La animacién de marionetas o puppet animation es propia de paises de la Europa Oriental
como Polonia, Checoslovaquia, Yugoslavia, Hungria y la Unién Soviética. (Laybourne,
1998, p. 105).

De acuerdo a Laybourne (1998), la animacion de martonetas debe cumplir con ciertas
caracteristicas en cuanto a construccidn, disefio y produccidn. Con respecto a la
construccion, deben ser capaces de mantenerse por si mismas y aguantar su propio peso,
tener partes del cuerpo movibles que puedan sostener cualquier posicion, estar construidas
con mucho detalle y poder ser vistas en 360 grados. La anatomia de la marioneta comienza
con una armadura o construccion interna gue permite a la manoneta ser flexible y fuerte. La
mejor armadura, y quizas la mds sofisticada, esta hecha de palillos de metal unidos unos con

otros creando tension.

El escenario de la animacion, de acuerdo a Layboume, debe cumplir tambien ciertos
requisitos que lo hagan apropiado para la historia. Los puntos mas importantes son la escala,
porque el tamafio del set debe compaginar con las marionetas y hacer que eéstas sean
facilmente manipulables; la estabilidad, porque para prolongar el uso de todos los materiales,
los objetos vulnerables del set deben ser muy pocos. El tercer punto es el acceso de la
camara, porque antes de disefiar el sel, se debe lener presente desde qué angulos se cspera
introducir la camara v asi evitar futuros inconvenientes. Y, finalmente, la iluminacion, ya

que con este punto se puede otorgar un toque especial mediante diversos efectos de luz,
17




combinaciones de colores, texturas e intensidad que pueden renovar un set previamente
construido. La uitima caracteristica vital reposa en la produccion, para la cual Layboumne
recomienda seguir la intuicién, ya que no existe formula perfecta o plan especifico para

animar. Todo se trata de una observacidn detallada y aritmética,
1.2.4 Animacién de recortes

De acuerdo a Layboume en The Animation Book, este tipo de animacion “es una
forma simplificada de hacer caricaturas que permiten trabajar v crear efectivamente

personajes e historias™ (1998, p. 54)

Esta vertiente del stop motion conocida en inglés como cut-out animation, es la que
se realiza con recortes de papel con los que se forman los personajes v se les da vida con
fondos dibujados en cartén. El movimiento se ¢rea moviendo poco a poco los dibujos sobre
las escenografias creadas. Cuando se desea experimentar en mayor medida, la técnica resulta

atin mas atractiva; usando diferentes texturas, relieves y movimientos causa mayor impacto

visual.

Los movimientos que se generan con los recortes de papel para armar los personajes,
agrega Laybourne, se van reemplazando constantemente por otras partes del cuerpo,
haciendo de esta propuesta algo muy Hamative que inlenta no parecer algo tan plano sino

con dimensiones reales y grados de naturalidad considerables.
1.2.5 Pixilacion

De acuerdo al portal web de AnimaTecnologias, la pixilacién (en inglés pivilation) es
una variacion del stop motion que representa un avance en la animacién va que no solo
trabaja con objetos estaticos sino que decide involucrar seres humanos que produzean una

dinamica diferente e interesante para el espectador.

La manera de llevar a cabo la técnica de la pixilacion se rige basicamente por el

mismo principio del stop motion; se debe tomar una fotografia por cada movimiento, luego
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mover los objetos y humanos leve y cuidadosamente, volver a fotografiar y asi
sucesivamente, de manera de poder producir, mas tarde en post produccién, un movimiento

fluido a lo largo de la historia.

Norman McLaren fue un animador escocés experimental y director de cine
reconocido por sus trabajos de pixilacién en el National Film Board of Canada. Es
considerado el pionero de esta técnica, adjudicando el término a las palabras en inglés pivi v

titillation, con la intencion de emular pixeles (o cuadros) que titilan de manera continua,

MecLaren logré impulsar la técnica en uno de sus primeros intentos a través de su
corto animado llamado The Chair en el que le da vida a una silla, para luego hacerse famoso
con su cortometraje Neighbours del afio 1952 y que fue galardonado con innumerables
premios como el Canadian Film Award y el Academy Award. (Bertone e Izaguirre, 2010,
p.24)

“Es famoso también por sus experimentos con la imagen v el sonido, al
dibujar directamente sobre la pelicula, o ‘raspando el celuloide para
provocar nueves sonidos dpticos’, logrando, con su exploracion. aportes
sumamente importantes para la industria del entretenimiento zctual. De
hecho, gran cantidad de efectos y estilos de animacion que pueden parecer
muy familiares para los animadores, fueron el resultado de lo que realizé

MecLaren con la pixilacion”™ (Martinez-Salanova Sénchez, s.f)

Recientemente se pueden ver muestras de esta téenica a través de famosos video clips
como los de Oren Lavie Her Morning Elegance y la banda britinica Coldplay con Every

Teardrop is a Waterfall, entre otros.
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CAPITULOIT
LOS ANOS 50 Y SUS MUNECAS DE CALENDARIO
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“El papel de la mujer durante el periodo de la Segunda Guerra Mundial sirvié de
sostén econdmico para el pais”. Asi lo plantea Ana Rico Ruiz en su libro Pin-Up: Influencia
de la Estética Pin-Up en los cdnones actuales, publicado en el afio 2010, refiriéndose a
¢omo los roles sociales se transformaron en Estados Unidos -y el mundo- permitiendo que
las mujeres pudieran demostrar, por primera vez, capacidades tan iguales como las del otro
genero. Sus hombres volvieron de la guerra con traumas y necesitados de una readaptacion

social; ellas decidieron movilizarse y llevar a cabo ¢l trabajo necesario.

Ese concepto de “mujer florero™ desaparece al haber cambios definitivos para el resto
de los tiempos. “La division del trabajo es otra, ya no corresponde lo tradicional que
colocaba a las mujeres en reproduccion y a los hombres en produccién. Ahora las mujeres
estan en ambos espacios™ (Rico Cruz, 2010). Pero, jen qué momento la mujer ademas de
enfrentarse al trabajo de un hombre, también pasd a ser motivacion directa de los soldados a
traves del uso erotico de su imagen? Rico Cruz responde que “la guerra se nuirié del género
femenino para conseguir més de un objetivo.” (p. 103) Es decir, no solo con la realizacion de
ciertos trabajos, sino también como moralizador de sus tropas a distancia. Se crean entonces
estas muiiecas de papel que, dibujadas por ilustradores magnificos como Alberto Vargas y
Gil Elvgren, representan orgullosamente v con mucha sensualidad a chicas uniformadas
listas para coquetear inocentemente con sus soldados, Nace el arte al servicio de la guerra:

las mujeres Pin-Up.

2.1 Contexto histérico y social

Hellmuth Guenther Dahms afirma que “las guerras no empiezan por casualidad.
Frecuentemente son provocadas por el deseo de notoriedad o afin de peder de inquietos
gobiernos o pueblos, v sus causas méas profundas radican en fondos histéricos en donde
tienen su origen aguellas energias que, lentamente, pero de forma avasalladora van
abriéndose camino y condicionan esencialmente el curso de los acontecimientos” (1972,
p.6). Precisamente Alemania, con un gobiemo inquieto, fue quien desatd el segundo suceso
bélico mas importante del mundo con la invasion a Polonia el 1 de septiembre de 1939, Gran
Bretaia y Francia, agrega Guenther, respondieron con la declaracion de guerra contra
Alemania el 3 de septiembre, y esta razon, mas los vestigios que habian quedado de la

Primera Guerra Mundial, fueron motivos suficientes para canalizar el hecho que elevd los
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niveles de mortandad en el planeta a cifras nunca vistas. Un gran detonante habia sido puesto
sobre la mesa y el resto del mundo solo podia esperar lo peor. La guerra implico toda la vida
y economia de los paises europeos, ademds, las ciudades fueron sometidas a terribles

bombardeos aéreos que las destruyeron matando a miles de civiles.

Finalmente, ¢l 9 de Mayo de 1945 se anunciaba el final de la guerra, después de
¢inco afos, ocho meses y siete dias de batalla; y el 2 de septiembre de 1945, una escuadra
americana echd el ancla ante la bahia de Tokio transportando tropas para la ocupacion del
Japon. Se firmo el pie del acta de capitulacién a bordo del acorazado Missouri, La Segunda

Guerra Mundial habia terminado. (Extraido del portal web Segunda-Guerra-Mundial, s.f)

Al finalizar la guerra, los paises vencidos tuvieron que aceptar las condiciones
impuestas por los vencedores. Pero no resulto nada sencillo. El mundo se dividié en dos: los
paises aliados a Estados Unidos y los paises a favor de la URSS, extendiéndose asi una
contienda entre la ideologia democritica y la comunista respectivamente. Sin duda esto
significo el comienzo de la Guerra Fria, dando inicio a una de las mayores carreras
armamentisticas y asimismo a un capitulo sumamente relevante de la historia de esta guerra;
el bloqueo de Berlin, (Rico Cruz, 2010)

El contexto que se vivia, explica Rico Cruz, mantuvo a la sociedad en un obvio
momento de tension y sufrimiento. Los gobiernos luchaban por dispersar la desesperanza y
tranquilizar a la poblacion reactivindola, Por supuesto, dentro de esa poblacién se
encontraban las tropas de soldados desmoronados, desmotivados e inseguros que por
periodos tan largos de guerra perdian, justificadamente, el interés en la lucha y sélo deseaban

volver 4 casa.

Comenzaron a pintarse en las narices de los aviones ilustraciones de mujeres Pin-Up
hermosas y picaras para difundir mensajes alentadores a sus hombres como por ejemplo:
“Chicos, ya mismo estardn en casa, miren lo que les espera”, e incluso mensajes al bando
enemigo: “Somos un pais poderoso que tiene tiempo y dinero para pintar sus aviones™ (Rico
Crugz, p. 104). El gobiemno se intereso realmente por el efecto moralizador que podia tener

esta tecnica y decidio facilitar los calendarios a cada uno de sus soldados; Calendarios que,

22



viene a lugar aclarar, dan origen al mismisimo nombre de estas chicas: Pin-Up, que en

espafiol se traduce como colgar (de la pared).

Rico Cruz (2010} establece ademas que con esta difusién de ilustraciones de chicas
Pin-Up a las tropas norteamericanas, el papel se convertia en soporte para la evocacion de
una vida familiar, tranquila, sana vy feliz al lado de una mujer bella en el confort de una casa
segura y lejos del conflicto. Junto a la represion sexual que, desde luego, tenian los soldados
en tiempos de guerra, esta técnica represento un resultado explosivo en los incentivos de

cada uno de los soldados para, no solo combatir, sino salir vencedores.

2.2 El surgimiento de las mujeres Pin-Up

En el texto de Rico Cruz (2010), la autora explica con detalle eémo la evolucion de la
sociedad, el propio devenir historico, las nuevas tendencias v la feroz actividad mercantil
provocan cambios sociales, econdomicos y politicos que afectan a la humanidad v
transforman su estructura jerarquica. En consecuencia, estos cambios redefinen la esencia
femenina, la forma de ser v sentirse mujer. De esta manera, se prestaba necesario
contextualizar el momento histérico, politico y social en el que nacieron las sugerentes Pin-
Up. La mujer cambid de rol para que su pais no se hundiera al tener a sus tropas llenas de

soldados lejos de la nacidn.

Partiendo de la concepcidn que ofrece Charles Martignette en su libro The Complete
Pin-Ups del afio 1999, estas mujeres son definidas como “las ilustraciones que representan el
suefio americano de una forma decidida, segura v confortable. Esas ilustraciones solian
captar escenas intemporales que reflejaban las esperanzas, miedos y alegrias de sus
consumidores™. Y segun lo que dice Rica Cruz (2010), etimolégicamente el concepto Pin-Up
era el tipo de ilustracion que se difundia en carteles y calendarios que surgié otiginalmente

en 1920 y reflejaba la imagen femenina en su lado més sensual con sensuales poses.

De acuerdo a Shoshana Portnoy en su articulo Histery: Pin-Ups (2009), el género
nace gracias al ingenio y la creatividad humana que busca un escape de la situacién social,
politica y econdémica que se¢ vivia para la década de los afios 50. Sirvieron de bastén moral y

psicologico, pues todos los soldados estadounidenses que abandonaron sus casas por ir a la
23



guerra tenian las imagenes de estas chicas “colgadas™ para recordar lo bueno que les
esperaba de regreso en casa. Mientras que la Primera Guerra Mundial causd la caida en
desgracia de la Pin-Up surgida en los afios 20, la Segunda Guerra Mundial la trajo de vuelta,
nada fue de manera casual. El cuartel no estaba completo sin una fotografia Pin-Up de Betty

Grable o Rita Hayworth, entre muchas otras. (Portnoy, 2009, traduccion libre del autor)

El término Pin-Up estuvo en todo su esplendor en la década de los 50 como resultado
de la Segunda Guerra Mundial, pero otro modo de llamarlas era cheesecake, vy que.
literalmente, se traduce como torta de queso. Se empezd a llamarlas de esa manera ya que si
bien ese postre es uno de los mas representativos de la gastronomia estadounidense, decian
que las chicas Pim-Up eran incluso mejores con la frase de "You are better than a
cheesecake! " (Rico Cruz, 2010)

Las Pin-Up no se quedaron tan solo en un calendario, alcanzaron tanto éxito que
llegaron a influir en el comic, cine, musica, television v publicidad. Pasaron entonces de ser
dibujos e ilustraciones a encarnarse en los cuerpos de grandes simbolos eroticos de los afios
50 como Betty Page y Greta Garbo. La sociedad se quitaba la venda. mas pronto que tarde,
de la vision conservadora de la mujer donde el sexo era un tabi considerable, para ver una
nueva forma del género femenino, decidido a destaparse y formar otro estereotipo de belleza,
{Cruz Molina, 2011, s.f.)

Es el momento de la liberacion sexual femenina, que vino permitida entonces por una
necesidad social y de mercado. Los hombres no podian encargarse de la guerra v de la
economia en su pais, por lo que las mujeres conocieron sus habilidades para ser
independientes y perdieron el miedo al mostrar su anatomia, consiguiendo ser retratadas en
publicidades a partir de ese momento (Rico Cruz, 2010).

De acuerdo a Rico Cruz (2010), el verdadero encanto de las Pin-Up va mas alla de la
poca ropa usada, el fendmeno reside en sus poses y sus miradas, en ensefiar lo justo, pero
sugerir lo considerable. No son solo curvas, caderas, labios rojos v pestafias infinitas, son
mujeres que a traveés de su cuerpo decidieron darle un wvuelco a lo que venia siendo la

estructura social norteamericana. Es arte ingenuamente erdtico que no pretende rozar lo
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pomografico. Sus nuevas acciones contribuyeron al enriquecimiento del pais, reconstruian su

sociedad v finalizaron el tradicional modelo patriarcal.

2.3 La evolucion del género

La idea de la representacion de la imagen -especificamente el cuerpo de la mujer-
como simbolo de una cultura social se remonta a la edad de piedra, donde en las esculturas
se exaltaban las partes del cuerpo femenino como simbolo de fertilidad y talismanes para
cazadores. Posteriormente, la imagen femenina pasa por una faceta de representacion publica
en la antigua Grecia, una faceta de degradacion en la era del cristianismo, un momento de
anulacién casi total en la Edad Media y una faceta de resurgimiento con el Neoclasicismo
(Rico Cruz 2010)

Como fue detallado anteriormente. la expresion Pin-Up nace del fruto de la
creatividad humana. Rico Cruz lo explica de la siguiente manera: *(...) se trata de un
producto social, nacido para satisfacer una necesidad provocada por un contexto cultural,
politico y econdmico. Desde su nacimiento hasta la actualidad. las Pin-Up, al igual que la
sociedad, han ido sufriendo cambios v evelucionande hacia nuevas formas de entender la

expresion del género femenino™ (Rico Cruz, 2010, p. 68)

Forma parte de este apartado la explicacion de la evolucién del género de acuerdo a
la autora Ana Rico Cruz (2010); un recorrido que comienza en los afos 20 y mantiene su

constante adaptacion hasta la contemporaneidad.

El paso de las mujeres Pin-Up comienza en la década de los afos 20, periodo
sumamente marcado por los estragos de la guerra que delimitd los patrones incluso de las
prendas de vestir: se populariza el traje de chaqueta para uso diario y los vestidos con la
espalda descubierta acompafiados con abrigos de pieles para las ocasiones de gala. Sin
embargo, la invencion que marca y revoluciona los afios 30 es la falda corta v el uso de
muchos accesorios, predominantemente los sombreros, que sirven para equilibrar el

vestuaro practico.
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Se pasa luego a los afios 40, década que se ve marcada al principio por las
consecuencias de la Gran Depresion y la Segunda Guerra Mundial, siendo éste el factor mas
determinante en todo el desarrollo de la sociedad, ya que “el panorama cultural, social,
politico y economico se encontraba al servicio de la guerra™. (Rico Cruz, 2010, p. 71) El
cambio mas notorio de esta década lo marca el peinado, donde se sustituye el cabello corto y

por el cabello largo v suelto.

La década de los 50 se puede catalogar como un “tiempo marcado por la frivolidad,
la superficialidad, los brillos, el culto a la decoracion y a la seduccién masiva. La economia,
la politica, la comunicacion, la publicidad, la ropa v el sistema de vida estaban supeditados a
la expresion erdtica” (Rico Cruz, 2010, p. 71). Lo que revoluciona esta época es el
atrevimiento de las mujeres en las fotos. No se teme mostrar mas piel v sensualidad. Rico
Cruz lo llama “una feminidad més descarada™ en la que la -poca- ropa y piel se exhiben sin
pudor. Para esta época, el género Pin-Up tuvo su auge y no solo se limitd a manifestarse en

calendarios, sino en todos los medios de distribucion.

La década de los 60 se ve influenciada por el Pop Art, movimiento protagonizado por
artistas como Mel Ramos y Andry Warhol, quienes combinaron la estética Pin-Up con
imagenes de grandes empresas, dandole a éste género un togque més comercial v publicitario
(Rico Cruz, 2010). Marilyn Monroe y Playboy son algunos nombres emblematicos que se

escuchan con auge en los afios 60,

En los anos 70 se vivid el declive de la esencia del género Pin-Up. Rico Cruz (2010)
explica que los sentidos de la sociedad ya estaban habituados al erotismo y como
consecuencia, se comenzo a exigir mas de la imagen para generar el placer visual. Es asi
como el cuerpo de la mujer se comienza a denigrar y el niucleo de las Pin-Up se transforma
en una fuente de critica y exclusidén de todo lo que no se encontrara dentro de los canones

establecidos,

En la década de los 80, el sexo ha llegado a su punte mds bajo. La publicidad, los
medios, las peliculas y la vida misma se encontraban bombardeados constantemente por una
connotacion sexual considerablemente alta. Los cdnones de belleza que se comenzaron a

imponer en los 70 se hacen ain mas fuertes en los afos 80. Hay estereotipos marcados y es
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asi como grandes casas de costura, como Armani y Versace, comienzan a tener auge. La

moda alcanza su punto comercial mas alto (Rico Cruz, 2010)

Los afios 90 se ven fuertemente marcados por la aparicidn de Intemet. Con este
medio, el arte del desnudo comienza a revalorizarse y se difunde de nuevo el concepto Pin-

Up en una sociedad con estilo informal, casual y deportivo.

Desde los 90 hasta la actualidad se puede hacer referencia al movimiento que surge
por parte de las mujeres como respuesta a la costumbre patriarcal y machista que ha venido
dominando la historia de la sociedad: el feminismo. La mujer quiere imponerse, liberarse
definitivamente, conocer y expresar, pero sin perder su identidad en el proceso, va que
cuando sucede, su imagen pasa a convertirse en una figura de “mujer machorra™ (Rico Cruz,
2010)

Ana Rico Cruz (2010) lo explica de la siguiente manera:

“Ante la opeion de llevar a cabo el rol de mujer “marimacho” o *Barbie stper
estrella’ nace una corriente feminista que aclama la sensualidad femenina v
la fuerza de trabajo. Se difunde la imagen de la mujer capaz, trabajadora,
independiente, guapa y delicada, pero no débil. Las mujeres luchan por
recuperar la intencionalidad sexual propia de las Pin-Up, perdiendo el

caracter que el comercio capitalista les ha aportado™. (p. 77)

La estética Pin-Up ha retomado su auge gracias a las tendencias de moda, que marcan
el regreso del vintage v la nuisica Rockabilly. Artistas actuales también han sido una fuente
de inspiracion para volver a la estética de los 50. Dita Von Teese, Katy Perry, Christina
Aguilera, Scarlett Johanson y Gwen Stefani son algunas de las famosas que lucen este estilo,
(Acosta, s.f.)

Acosta agrega lo importante de destacar las cualidades del maquillaje v peinado
actuales son mucho mas radicales y abrasivas que su origen. Hoy en dia es una estética que
se ve influenciada por el género musical pusk en el que el uso del color es mas atrevido y el
uso de piercings y laluajes es protagonico.
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Rico Cruz (2010) también nombra la importancia de tomar en cuenta que el mundo
actual es un espacio lleno de subculturas, donde constantemente se abre espacio a lo nuevo,
lo antiguo y lo arcaico. Un mundo donde pequefios gremios sociales rescatan del pasado

tendencias sociales para traerlas a nuestros dias como otras posibles formas de vida.

2.4 Los hombres se unen a ellas: chicos beefcake

La terminologia empleada para nombrar la figura masculina representada con un
estilo Pin-Up es beefeake, que quiere decir pastel de carne. Vendria siendo la contraparte
masculina al término cheescake de las mujeres Pin-Up explicado en paginas anteriores. Esta
manera de lamarles fue, en un principio, algo ligado directamente al retrato de un hombre

desnudo o semidesnudo con gran atractivo sexual, (Rico Cruz, 2010)

S1 bien este término junto a la imagen que le correspondia pasd por una evaluacién en
cuanto a concepto y representaciones, no tuvo la misma aceptacidn en comparacion con las
mujeres Pin-Up. “La repercusién social no es comparable”™ (Rico Cruz, 2010, p. 91), sin
embargo estuvieron presentes como figura referencial en la época.

Los retratos de los beefcake reflejan bisicamente como posan los hombres en ropa
interior -0 sin nada de ella-, su musculatura, anatomia definida, virilidad y por supuesto
sexualidad a traves de actores famosos que aceptaron formar parte del movimiento. Se

retrataron hombres como Errol Flyn, Rod Taylor v Rory Calhoun, entre otros.

Ha sido un mercado con altos y bajos, atacado por creyentes conservadores a lo largo
de muchos afios que argumentan un patrocinio a la homosexualidad ¢ incluso a la
pornografia infantil. A pesar del rechazo sobrevivieron a lﬂ_s afios 60, 70 y 80, siendo estos
ultimos el tiempo en el que los chicos Pin-Up resurgieron “como consecuencia de un

aumento en el campo deportivo ¥ la propagacion del SIDA™ (Rico Cruz, 2010, p. 93)
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CAPITULO I
MAS QUE UNOS LABIOS ROJOS:
EL ARTE DE SER PIN-UP
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3.1 Influencia de las mujeres Pin-Up en la estética femenina

Las mujeres Pin-Up, tal como se menciona en el capitulo anterior, surgen ante una
necesidad y revolucion de cardcter principalmente social, pero que a su vez enmarca un
movimiento en materia econdmica y politica. La Segunda Guerra Mundial marcd en todos
los sentidos el curso de la historia mundial, vy la forma de expresién femenina no fue la

excepcion.

No es secreto para nadie que el papel de la mujer en la sociedad ha sido caracterizado
por una dominacién de parte del género masculino que lleva a la mujer a cumplir un rol

social un tanto insignificante y que limita sus libertades de diversas maneras,

Come menciona Rico Cruz en su libro [nfluencia de la estética Pin-Up en los
cdnones actuales (2010), al momento de surgir toda esta revolucion durante la guerra, las
mujeres responden ante una necesidad de género v la sociedad patriarcal conocida hasta
entonces se desestructura. Es normal para las mujeres (y los hombres) dejarse deslumbrar
por la sensualidad, el color v la forma Pm-Up; pero detrds de tode eso abunda un alto
contenido social y cultural que le da fuerza al movimiento,

Se trata de un cambio social muy fuerte que causa controversia y reaccion en toda la
sociedad. (...) En otros aspectos sociales como son la economia, el derecho. la ciencia, la
politica y la religion surgen cambios sustanciales (...) dando a luz a una nueva cultura que
tiene en la mujer la base de su desarrollo™ (Rico Cruz, 2010, p. 79). El papel de la mujer se

comienza a reconocer y se sacuden todos los prejuicios tipicos que caian en su espalda.

Los hombres no estin, se fueron a la guerra, y a pesar de ser un pais machista, no hay
otra opeion, las mujeres deben tomar las riendas y trabajar. - El Estado necesita producir para
costear los gastos de la guerra, y es aqui donde surge la dualidad trabajo-sensualidad que
tanto encanta a las del mismo género pero de igual manera asusta a los del sexo opuesto. El
hombre se paraliza y cuestiona su masculinidad; pensamiento innecesario puesto que el
realizar actividades del sexo opuesto no implica perder condiciones de su propio género.
Rico Cruz (2010} lo explica:
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“En cuanto al género masculino, el triunfo de la mujer como género
mdependiente y capaz les supuso menguar su identidad patriarcal con
sufrimiento. Se generaliza la idea de que al realizar trabajos
tradicionalmente asignados al género opuesto se perderia la esencia de su

género inicial, pasando a formar parte del otro” (Rico Cruz, 2010, p. 80)

La mujer quiere cambiar, transformarse. Y utiliza su cuerpo y su belleza para
expresarlo. Los cambios que sufre la sociedad ayudan a redefinir su identidad y, en general,
la esencia femenima. “Tras la contextualizacion politica, social y econdmica del nacimiento
de las Pin-Up, se observa cdmo el momento de la liberacién sexual femenina coincide con el

periodo de guerra” (Rico Crug, 2010, p. 10)

Esta recapitulacion historica y contextual sirve para llegar a la afirmacién: ser Pin-Up
es una cultura, Alejando a todas las mujeres que se ven influenciadas por esta estética solo
por el simple hecho de que es atractivo, una verdadera Pin-Up utiliza los elementos propios
de ese estilo porque sabe que detrds del maquillaje y los tacones altos hay un significado

psicoldgico que resguarda la sensacion de libertad femenina. (Rico Cruz, 2010)

Ser una chica Pin-Up constituye una identidad. Rico Cruz define identidad femenina
como el “conjunto de caracteristicas sociales, estéticas y personales que las definen de
manera tanto real come simbolica de acuerdo con la vida vivida, es decir, en funcién del rol
adquindo™ (p. 84), pero en este caso, las mujeres buscan obtener un nuevo rol v romper con

el que la sociedad machista les ha inculcado.

Seguin Rico Cruz (2010), las mujeres han tenido cuatro roles primordiales a lo largo

de la historia:

- La mujer como pecado: el cuerpo de la mujer es sindnimo de pecado v su (nica

entrada para el mercado del amor es su virginidad.

- La mujer de post guerra: con la llegada de los hombres de la guerra, se reorganizan las

funciones de la mujer dentro de la sociedad: ama de casa.
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- La mujer florero: el ideal masculino es mirar v el ideal femenino es ser mirada, La

mujer es imagen y el hombre portador de la mirada.

- Mujer portadora de erotismo: la sexualidad del cuerpo femenino se realza y se hace

presente entre la publicidad y el mundo de la moda.

La estética Pin-Up representa la ruptura de esos roles obsoletos, pero aunque los
intentos por derrumbarlos son arduos, siguen presentes hoy en dia dentro de nuestra sociedad.
El movimiento Pin-Up constantemente quiere dejar claro que es un asunto psicoldgico mas
que fisico, es una actitud que va acompafiada de una personalidad femenina [ortalecida e

independiente.

“El sujeto se constituye por el deseo, el hacer, el lenguaje, y por el poder de
afirmarse. Los cambios esenciales en la identidad genérica de las mujeres se
plasman en mujeres con deseos propios de existencia, de hacer, de poscer,
de reconocimiento, de saber, de creacion y de fundacidn, también con los

deseos de bienestar y trascendencia™ (Lagarde, s.f)

Es este mismo deseo lo que la estética Pin-Up convierle en realidad, Las modelos de

-
este genero se diferencian de las otras modelos porque tienen la capacidad de transmitir
mediante su imagen todo aquello que era tabid, todo aquello que la mujer quiere ser. Son
erdlicas e inocentes, transmitén bienestar, salud y confianza. Mujeres con intenciones

masculinas pero con apariencia delicadamente femenina.

Estas mujeres se apoderaron de una nacion cuando tuvieron la oportunidad v esta
valentia es la que hace que muchas otras hayan heredado su legado de belleza. No es lo que

son, smo lo que representan;

“La estética que surge con la moda Pin-Up, nos ofrece a través de varias
deécadas del siglo XX una perfecta radiografia social y cultural de las
relaciones entre hombres y mujeres, del predominio entre géneros y del
papel que, en cierto modo, asigna la sociedad machista a la mujer. Sin

embargo las chicas Pin-Up, se han convertido v en uno de los grandes mitos
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de los afios cincuenta del siglo pasado, hasta cierto punto se cred un estilo
de vida. Las explosivas mujeres retratadas por los ilustradores en sus inicios,
calaron honde en la sociedad, vy su estética configuro normas de

comportamiento™ (Forteza, 2011)

Ser Pin-Up es representar a la mujer trabajadora, sensual, muy segura de si misma y
fuerte. Estamos hablando de la mujer que sali6 adelante en una época muy dificil. Pin-Up es
sinomimo de elegancia, y adoptar este estilo lleva un esfuerzo al combinar prendas con

personalidad, todo guiado por un estilo de vida que va més alla de la moda.

3.2 Elementos fundamentales de Ia estética Pin-Up

La sensualidad y estilo que las mujeres Pin-Up le dieron a los afios 50 representaron,
sin duda. un giro rotundo al género femenino; mujeres que con su actitud dominaron e

hicieron suyos los estandares de belleza del momento dejando una marca hasta nuestros dias,

Tal como se menciond anteriormente, su actitud, ademas de lo gque llevaban puesto,

era la clave. Sus poses y miradas llevaron sobre la mesa una nueva vision de la posicién de
-

la mujer en el mundo. Recatadas pero insinuantes fueron mujeres que, sin mostrar més de lo

que la imaginacion ya podia hacer por si sola, revolucionaron los conceptos de belleza y

femineidad.

Ahondar en la estética Pin-Up se trata de integrar todo lo que esas mujeres reflejaban
y representaban a traves de su belleza. Pensar en vestuario, maquillaje y pemado puede sonar
complicado para el arreglo cotidiano, pero para ellas era parte de lo que eran.

En un articulo de la revista Hola del afo EHGS. lamado Las semswales Pin-Up
congquistan el mundo de la moda, las grandes caderas, cinturas de avispa y pecho exuberante.
produjeron el triunfo de las “mujeres guitarra”, que gracias a su aspecto voluptuoso y
saludable. junto a sus ajustadas prendas, multiplicaron la belleza natural que va llevaban

consigo. El articulo agrega que “la frescura del rostro de estas chicas se caracterizaba por
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sus labios siempre pintados de rojo intenso, sus pestafias infinitas, las cejas marcadas ¥
melenas onduladas llevadas por el hombro™.

Ana Rico Cruz (2010) plantea que se podrian describir elementos muy claros de este
oenero:

- Predominio de curvas

- Caderas y muslos pronunciados
- Pecho abundante

- Minifaldas

- Pantalones de tiro alto

- Corsés

- Labios rojo intenso

- Pestanas largas

- (Cejas marcadas

- Cabello ondulado a la altura de los hombros

Ademas de ver reflejadas estas caracteristicas en cada chica Pin-Up, el color también
jugd un papel importante dentro de todo su concepto de estética; v continuando con Rico
Cruz (2010) sobre este apartado en especifico, se puede leer que los denominados ‘Colores

Pin-Up’ tomaron gran importancia.

Desde la antigiiedad, el color ha sido sujeto de infinitas asociaciones con situaciones,
estados mentales, objetos, sentimientos y lugares. El color tiene un valor simbélico
intrinseco y la estética Pin-Up tuvo, por supuesto, los suyos propios como el rojo, el azul
navy, el blanco y el negro, acompafiados en muchas oportunidades de cintas, lazos v

estampados de rayas o lunares. Resulta en una paleta de color rica ¥ muy vibrante. (Rico
Cruz, 2010)

El magquillaje al estilo Pin-Up es sencillo pere muy importante, utiliza base, polva y
corrector, teniendo en cuenta que para este look es preferible optar por buenos productos que
briden a la piel un aspecto de porcelana. Para los ojos se utiliza delineador con el fin de
lograr un aspecto gatuno en la mirada, acompafiado de sombras mates de colores como el

negro, marron o beige que complementen y den mas profundidad a los rasgos. Con respecto
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al cabello, lo mas clasico es llevarlo suelto, divido a un lado v con ondas pequenas e
intensas, pero si se quiere hacer algo més sofisticado, puede peinarse un flequillo hacia
arriba en forma cilindrica manteniéndolo con mucho fijador. Sus manos no se olvidan, por lo
que sus uAas estin igualmente cuidadas, nunca cortas y luciendo un rojo similar al que llevan

en los labios o un beige mate.

Los rostros -y cuerpos- de porcelana de las Pin-Up, representaban generalmente
situaciones del dia a dia, amas de casa realizando tareas del hogar, disfrutando de un dia en
la playa con un pequefio cachorro, una mujer a la espera de su esposo, ratos hablando por
teléfono o quizis tomando una merengada en algln restaurante. Situaciones cotidianas para
la mujer vistas a través de un ojo més erdtico, no pornografico. La aparente fragilidad de sus

cuerpos resulta muy provocativa.

Rico Cruz (2010) explica la atemporalidad de este estilo que resulta ideal v halagador
para el cuerpo femenino que, con actitudes sensuales y el deseo de representar una mujer de
ensueno, sin embargo se mantiene representando, con mucha gracia, siluaciones de sy
cotidianidad; una apariencia sencilla y muy limpia, pero armada de detalles... Todo estd
destinado a ser un look atractivo a pesar del transcurso de las décadas. La estética Pin-Up

termina siendo seductora para todo_tipo de mujer en cualquier tiempo.

3.3 El renacimiento de la estética: las neo Pin-Up

El femimsmo de la actualidad, segin Ana Rico Cruz (2010), trajo consigo cambios
en la identidad femenina, la mujer tras empezarse a sentirse como un objeto sexual desde
finales de la década de los 50, quiso expresarse, rebelarse. Ya no querfa que el hombre fuera
quien dominara tales o cuales dreas y trabajos, sino que surgiera la existencia de igualdad

entre ambos géneros.

Las neo Pin-Up quisieron darle un toque nuevo a la estética que les atrajo de los afios
50. El estilo Pin-Up les gustaba, pero bajo otro punto de vista, otra filosofia, La tradicion
patriarcal -més arraigada atin después de la Segunda Guerra Mundial- debia ser desplazada,

por lo que estas mujeres decidieron, desde que surgieron a finales de los afios 50, hablarle al

mundo desde otra posicion. Citando a Rico Cruz (2010), ellas defienden “una nueva
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corriente feminista que aclama la sensualidad femenina y la fuerza de trabajo. Difunden la
imagen de la mujer capaz, trabajadora, independiente, guapa y delicada, pero no débil™
(p.78).

Hoy en dia, debido a esos origenes, la mujer ha logrado encontrar un Tugar en el
mundo que la satisfaga plenamente y mejore significativamente su reconocimiento en la
sociedad, se siente capaz de pensar, participar, decidir y expresarse en contra de algo si asi lo
desea. (Rico Cruz, 2010).

De acuerdo a un estudio realizado en el afio 2009 por Carlos Herndndez en la
Universidad Nacional Autdnoma de México Hamado Rockabillies: el revival de los 5,
este género surge, primordialmente, gracias a una mezcla entre el rock and roll v el blues,
ritmos caracterizados por sonidos risticos y salvajes que acompafiaron a las Pin-Up en un
primer momento, pero luego generaron la subcultura que se ha venido explicando en

parrafos anteriores,

Esta subcultura convirtio tanto a mujeres como hombres en “rebeldes sin causa”,
como se les conocia, Especificamente las mujeres eran mucho mas voluptuosas v
exuberantes, el erotismo inocente Yya no lo era tanto v, a pesar de que nunca llegd a ser
pornografia, eran mds atrevidas y provocativas, tal como su ropa que también se descotd un
poco mis que las Pin-Up clisicas. La inocencia paséd a un segundo plano. y las Pin-Up se

convirtieron en una version muchisimo mas aguerrida que sus antecesoras,

Un estilo atrevido las abordd y los tatuajes y piercings encontraron un lugar
importante en el cuerpo de las Neo Pin-Up. La piel de porcelana que se veia pulcra en Betty
Grable, ahora estaba impregnada de tinta en estas chicas que llevaban iméagenes de naipes de
poker, carros antiguos © un par de dados. Tanto revuelo causaron que trajeron opiniones
encontradas a la palestra, siendo llamadas *marimachos™ o ‘machorras’ por fotografiarse con
mala actitud, cigarros y armas, agregando que lo que parecian estar buscando era una pérdida
de la identidad femenina (Rico Cruz, 2010).

Esta discusion continlia en nuestra actualidad, més ain al ver que siguen siendo

mujeres coquetas con los labios rojos y ojos delineados de las Pin-Up, pero con actitudes un
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tanto defensivas, vestidas con camisas de cuadros o leopardo, bandanas con estampados de
bacterias y cortes de cabello rectos y atrevidos. Usan anillos y collares con disefios de armas
o manoplas. La bandera de la delicadeza y la sumisién ya no forma parte de sus estandares:
el sexo sin tabi y el internet han ayudado a su liberacidn y propagacion de ideas, vy
finalmente, la mayor intencidn termina siendo la bisqueda de una mujer independiente que
conjugue la sensualidad femenina con la igualdad de derechos y deberes que poseen los
hombres. Una revolucién desde el punto de vista femenino para reivindicar su posicién

frente al mundo.

3.4 Antecedentes audiovisuales de las Pin-Up

El factor que le dio vida a este movimiento Pin-Up fue, desde un principio, el trabajo
audiovisual, Cantidades industriales de fotografias, calendarios. afiches, peliculas, pinturas y

videos se difundieron de manera viral por todo Estados Unidos creando furor.

La historia de las mujeres Pin-Up en el mundo audiovisual tuvo su comienzo en los
afios vemte cuando algunas novelas publicadas incluyen en sus paginas fotos erdticas pero
discretas. Cuando llegan los afos treinta. artistas comienzan a dibujar calendarios de estas

féminas y algunas revistas publican constantemente fotos de ellas. (Palau v Richarte, 2011),

Es en los afios 40 tiene su auge visual porque es en este momento cuando se sale de
la guerra y el pais entra dentro de su esplendor artistico. “Nos encontramos en los afios 40 y
30, la Edad de Oro del cine, unos afios de esplendor musical, unos afios en los que los
escenarios comienzan a lenarse de seduccion y glamour, el music-hall, las nuevas peliculas

y sus ideales.”™ (Barilari, 2011).

Las Pin-Up estaban por todos lados: en las taquillas.de los soldados. en los garajes
mecanicos y en los cuartos de los adolescentes. Las actrices de cine empezaron a posar en
actitudes provocativas y es asi como las Pin-Up dibujadas pasaron a ser de carne v hueso. En
los afios cincuenta y sesenta, la tendencia Pin-Up se inclind mas hacia la fotografia. ¥ es en
los afios 70 cuando comienza el declive de este bombardeo visual provocado por la extrema

saturacion de imagenes. (Palau y Richarte, 2011).
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Ahora bien, es necesario dibujar una linea histdrica que englobe algunas de las
producciones audiovisuales inspiradas y protagonizadas por las Pin-Up mds importantes
desde la década de los afos treinta hasta nuestros dias. De acuerdo a la base de datos de

Internet Movie Databasze (IMDB) se encuentran las siguientes:

- I'm no angel (1933): pelicula dirigida por Wesley Ruggles en la que se deja claro
que las mujeres Pin-Up no son angeles. Mae West interpreta a Tira, una mujer de espiritu
libre que trabaja como domadora de leones en el circo y se dedica a conquistar el corazon de

hombres ricos, hasta que un dia un multimillonario plavboy verdaderamente la enamora.

A principios de los anos treinta, la mujer Pin-Up comienza a pasar de lo novedoso un
tanto desconocido al &mbito piblico y escandaloso. Para la época en la que Mae West hizo
esta pelicula, la sociedad tenia diatribas entre las antiguas costumbres y la libertad del
expreso erotismo que el cine comenzaba a tomar. Aqui comienza el verdadero furor Pin-Up.
La sensualidad de la mujer sale a la luz. Mae West estaba plenamente consciente de la
liberacién que vivia en ese momento, Una de las frases mas conocidas de esta pelicula lo

confirma: “Cuando soy buena, soy buena. Pero cuando soy mala, soy muchoe mejor”™.

- Pin-Up Girls (1944): peliclﬂn dirigida por Bruce Humberstone que trata sobre una
secretaria (Lotrie Jones, protagonizada por Betty Grable) que trabaja para U.5.0. v se
enamora perdidamente de un héroe de la guerra (Tommy Dooley, protagonizado por John
Harvey). Lorrie se las ingenia para estar cerca de ¢l donde quiera que vaya haciéndose pasar
por una esirella de Broadway reconocida internacionalmente, Finalmente, es contratada

como animadora de la U.S,0. y asi es como se convierte en una estrella verdadera.

La pelicula se destaca por temer una puesta en escena impecable, Tanto las
corecgrafias, como el wvestuario y las actuaciones _resultnn altamente atractivas,
especialmente porque para el afio en el que la pelicula fue creada, la precision de los
bailarines es fascinante. Betty Grable se muestra fabulosa y muy elegante. Su belleza irradia
alegria y sensualidad. Es interesante poder apreciar en ella una cara dulce y también un lado
serio y decidido. Toda una Pin-Up. Sin duda alguna, la Direccion de Arte de la pelicula

realza la estética de la moda Pin-Up que tanto deslumbraba.
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En cuanto a guion, queda claro el ligue que hay entre la situacion social producto de
la guerra y el arte impuesto por estas mujeres. Eso representan las Pin-Up en el film:
entretenimiento para la sociedad en tiempos dificiles y levantar el espiritu de los soldados

que fueron a la guerm,

- Gilda (1946): pelicula dirigida por Charles Vidor. Johnny Farrel, un jugador
aventurero, es rescatado de su vicio por Ballin Mudson, propietario de un casino que sirve de
albergue nazi. Farrel se convierte en el compafiero de confianza de Mudson hasta que
Jhonny conoce a Gilda (interpretada por Rita Hayworth), la esposa de Ballin Mudson v el

antiguo amor de su vida que lo llevd a la perdicidn.

Elegancia es la inica palabra que puede describir a Rita. El derroche de sensualidad
es alucinante y su carisma conquista a cualquier espectador. Glamorosa en su traje de
pedreria, Rita seduce con su mirada, sonrisa y piel de porcelana a los chicos que la observan.
Una vez mas, la dura situacion social vivida a causa de la guerm se refleja en la historia de

esta pelicula.

- Niagara (1953) dinigida por Henry Hathaway, Niagara es una pelicula
protagonizada por Marnlyn Monroe en la que interpreta a Rose, una mujer que viaja con su
marido a las Cataratas del Nidgara con el imico proposito de asesinarlo v fingir que se trata
de un accidente. Lamentablemente una tragedia ocurre y los planes toman un rumbo distinto.

Para la época en la que Marilyn hace esta pelicula, el cine es mucho mas maduro.

Monroe fue una mujer que dejo grandes huellas en el mundo. Quizas una de las Pin-
Up mas famosa de la lustoria. Su rostro se volvio un icono de la moda, la sexualidad v de la

esencia femenina y su legado siempre encuentra cabida en el munde actual.

- Sunburn (1979). dirigida por Richard C. Sarafian y protagonizada por Farrah
Fawcetl, esta pelicula trata de Dekker, un detective contratado para investigar el reclamo de
una importante suma de dinero después de que un hombre de negocios fuera asesinado. Aqui
es cuando Dekker contrata a Ellic (Farrah Fawcett). mujer que luego serd secuestrada por

una banda internacional v Dekker tendra que rescatarla.
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Para el momento en el que Farrah Fawcett hizo esta pelicula, la revolucién Pin-Up se
encontraba casi en su punto total de decadencia. La saturacion de imagines, videos ¥
peliculas que las utilizaban como imagen eran excesivas, lo que produjo que la inocencia de
la mujer Pin-Up de las décadas anteriores fuera desplazada por el morbo, la pornografia, las
drogas y ofros vicios. El mundo le abre las puertas a nuevos descubrimientos v la mujer es

nuevamente desplazada a su rol de ama de casa.

Ademas de las peliculas realizadas desde los afios 30, en la actualidad seguimos

viendo ejemplos vivos de la famosa estética Pin-Up:

- Dita Von Teese (Burlesque 90's): la década de los noventa esta fuertemente
marcada por el comercio del sexo dentro de una sociedad patriarcal. La esencia de las
mujeres Pin-Up estaba casi completamente perdida hasta la creacién del internet, que facilita
la distribucion de Ia imagen de la mujer. Es una época en la que también comienzan a verse
las primeras manifestaciones del feminismo y esto da vida a las neo Pin-Up, mujeres que
adoptan los patrones estéticos de las Pin-Up clasicas pero agregando un toque moderno
propio de la estética de los afos noventa. (Rico Cruz, 2010). Dita Von Teese deslumbra con
su arte burlesque, un show musical que incluye un poco de erotismo con malabares vy actos
de circo. p

- Candyman (2007): este video musical de Christina Aguilera fue inspirado en la
tematica que la sociedad vivia durante la Segunda Guerra Mundial. La estética del video
revive a las mujeres Pin-Up que tanto alboroto hicieron en aquella época. El vestuario v [a
escenografia lleva al espectador a aquella época donde la sensualidad femenina era inocente
y sugerente, sin caer en lo vulgar. En algunas escenas del video podemos notar la presencia
de aquellas grandes mujeres que hicieron historia, como Rita Hayworth, en su pelicula Blood

and Sand v Belty Grable con su actuacion en Pin-Up Girls.
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CAPITULO IV
EL CORTOMETRAJE
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4.1 Antecedentes del cortometraje en stop motion

El cortometraje -y largometraje- en stop motion s sumamente famoso y conocido en
la actualidad, por lo que resulta sencillo sentirse de algin modo familiarizado con la técnica
de animacién en cuestidn. Cualquier cantidad de historias son creadas para ser representadas

a través de una forma alternativa y distinta como lo es el stop motion.

Desde que Norman McLaren v Ray Harrvhausen experimentaron con las técnicas de
animacion, el desarrollo no se ha detenido, y de acuerdo a Kit Labourne en The Animation
Book (1998), entre algunos de los conocidos corfometrajes en stop motion podemos

encontrar:

- Neighbors, hecho por Norman McLaren en el afio 1952.

= Pianissimo, de Carmen D’ Avino hecho en 1963.

- Tuaxi, hecho por Roland Stutz en el afo 1969,

- The Disappearance of Sue, realizadopor Kathleen Laughlin en 1972

= Tout Ecartille, de André Leduc también del afo 1972,
Y otros productos mas recientes como por ejemplo:

- MUTO, hecho en el 2009 por la organizacion Blu.

- Her Morning Elegance, videoclip del cantante Oren Lavie. Hecho en el aiio 2009
bajo la direccion de Meray Nathan,

- Sorry {'m Late, que data del afio 2010 y lo realizé Tomas Mankovsky.,

- Adress is Approximated, cortometraje del afio 2011 vy dirigido por Tom Jenkins.

- Zero, del afio 2011 y con la direccion de Christopher Kezelos,

Todos v cada uno de ellos reflejando un claro dominio del stop motion en productos
con buenos acabados y excelentes historias. sencillas pero cautivadoras, algo caracteristico

de la téenica.
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4.2 Caracteristicas del cortometraje

El cortometraje es parte importante del mundo audiovisual. Este tipo de produccion
tiene ciertas caracteristicas que lo diferencian de los ofros géneros y Cooper y Dancyger
exponen al cortometraje definiéndolo como “(...) la pelicula que dura treinta minutos o
menos. Su narracion tanto puede estar basada en el género dramatico como en el documental
o experimental. Y puede ser una pelicula con actores en vivo o un film de dibujos animados”

(Cooper y Dancyger, 1998, p.9)

Antonio Oria de Rueda en su libro Para crear un cortometraje (2010), explica que el
lenguaje audiovisual es un medio de comunicacién como cualquier otro y tiene sus propias
normas y codigos. El parrafo es a la palabra como el plano es a la secuencia. La produceicn
audiovisual es un arte que requiere de la especializacion, adquisicion y dominio de diversas
técnicas, que van desde lo elemental (qué es un plano, manejo del audio...) hasta conceptos
mas complicados como el montaje y tiempos narrativos apropiados para la historia que se

quiere contar.

Para destacar que realmente es un cortometraje, la duraciéon de la proyeccion
audiovisual es, obviamente, el punto determinante. Este detalle no es capricho, puesto que &
modo de desarrollo de guion, el tiempo es un factor clave; gracias a él la historia va
desarrollando diferentes puntos de giros, tramas e historias. Cooper v Danyger (1998) lo

explican de la siguiente manera:

“Si establecemos una determinada duracion es porque en las peliculas que
duran mas de treinta minutos la aproximacién a los personajes o a la trama
es diferente. Las peliculas de una duracion entre treinta v sesenta minutos
incluyen a menudo una linea de trama menor osecundaria, mas evidente en
la estructura de os telefilms. Sin embargo, ¢l cortometraje se caracleriza por
una particular aproximacion al personaje, asi como por poseer una trama
simplificada, El limite de los treinta minutos ayuda a formar estas

diferencias”™ (p. 9)
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Como todo proyecto audiovisual, el cortometraje tiene ciertos pasos claves de
formacion que van desde su preparacion hasta su exhibicion. Cada una de estas etapas debe
ser bien trabajada para lograr un resultado exitoso. Cualquier falla puede costar el futuroe del

cortometraje y levarlo al fracaso o la critica destructiva.

| Se comienza con la preproduccion. Se llama asi a “(...) la etapa comprendida desde
-} la concepcion de la idea hasta el primer dia de grabacion™ (Hornelas, 2011). Lo importante
de este proceso es que este 25 el momento para darle cuerpo al cortometraje esculpir la idea v
conseguir todo lo necesario para llevarla a cabo, desde las cotizaciones, pasando por

locaciones, transporte hasta contar con todos los requerimientos para el rodaje.

Los nombres mas importantes del proceso de preproduccion, a los que se les tiene que

tener especial cuidado y dedicacion, son los signientes:

1. Idea

2. Sinopsis

31, Escaleta

4. Guion Literano

5. Guion técnico

6. Desglose

7. Marcado del desglose
8. Gira de locaciones

9. Lista de planos o shooting lisi
10, Presupuesto

11. Casting

12. Storyboard

13. Plan de rodaje
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“La preproduccion es la etapa mas trascendental en el proceso de
producciin audiovisual. En este momento del proceso se fijan los elementos
estructurales del trabajo de filmacidn y se define el equipo técnico y artistico
que sera parte del proyecto. Es cuando mds minuciosamente se deben
preparar todos los elementos que conformaran una pelicula, dado que,
mientras mejor previstos estén, menores serdn los riesgos que se corran,

tanto artisticos como econdmicos™ (Sierra, Competencias en TIC, s.f, p. 1)

Una vez terminado el proceso de preproduccion, comienza la produccion del proyecto
audiovisual, siendo la parte media de todo el trabajo; es aqui se aprovechan las ventajas de
una buena preproduccion. Con todas las hemramientas bien planificadas y estructuradas,

puede darse inicio a la grabacidn.
De igual manera, los cargos més importantes de una produccion audiovisual deben
estar ya ocupados por personal capacitado y cada uno de ellos con la propuesta

correspondiente a sus responsabilidades:

1. Direceion General

2. Produccién General _
3. Direcciom de Fotografia

4. Direceion de Arte

5. Sonido

6. Postproduccion

El trabajo de produccion corresponde, sin duda alguna, a una persona sumamente
organizada y muy meticulosa. El productor debe controlar todos los factores y variables que
se puedan presentar el dia de la produccion. Sierra (s.£), expone unos pasos muy sencillos
para lograr un dia de rodaje exitoso. El equipo de produccién debe ser el primero en llegar a
la locacion y tener todo preparado para la llegada del resto del personal. Una vez en set, el
iluminador, escendgrafo, camardgrafo y asistente de direccidn deben velar por la buena
instalacion y preparacion de lo que compete a sus respectivas responsabilidades. Una vez

completado este proceso, el Director de Fotografia terminard algunos ajustes junto con el
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camarografo y, finalmente, el director es quién dard las Gltimas instrucciones a los directores

de cada equipo.

Una vez que se tenga todo organizado comienzan los ensayos vy seguidamente las
grabaciones. Es recomendable hacer més de una toma por escena para tener material que

seleccionar a la hora de editar.

“Durante el rodaje, se hardn anotaciones que servirdn para repetir los planos,
diferenciarlos unos de otros, conocer cuanto celuloide se ha gastado. saber
cudl es la toma buena, etcétera. Cada departamento téenico anotara en su
propio reporte los dalos mds mmportantes de cada toma para elevarlo
finalmente al productor, quien discutira junto al director la manera en que

seguird el rodaje al dia siguiente.” (Sierra, 5.1, p. 7)

Por ultimo, el producto audiovisual debe pasar por un proceso de postproduccion.
Aqui, plantea Sierra, se trabaja la edicidn, montaje, efectos de video: todo para asentar las
bases de lo que se quiere mostrar como producto final. Esta tltima etapa es tan importante
como las dos anteriores, puesto que aqui es cuando se agrega el sonido, la combinacion
magica y necesaria que hace que la pieza audiovisual se complementé y sea atractiva para la

audiencia,

“El editor selecciona, corta y empalma las tomas marcadas como buenas por el
asistente de direccion y, teniendo en cuenta las indicaciones del director, se ajustan los cortes
de los planos para lograr el producio final. En lo que respecta al sonido, el encargado se
ocupara de trabajar con varias bandas o pistas de audio, para poder asi hacer la mezcla fmal”
(Sierra, s.f.,p. 8)

El cortometraje se presenta entonces como una oportunidad para su creador de recrear
en la historia ideas inusuales que no deben seguir la normativa de un largometraje, La

transgresion de las normas clasicas de la cinematografia tiene cabida en estas pequefias obras.
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MARCO METODOLOGICO




CAPITULO V
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Realizar un cortometraje en stop motion a través del uso de la técnica de pixilacion y
tomando como referencia la estética de las mujeres Pin-Up, implica sumergirse en un

entorno especifico: la década de los afos 50.

El centro de esta investigacidén se basa en desarrollar la téenica del stop motion con
un manifiesto estético claro al saber que las mujeres Pin-Up marcaron un momento tnico en
la historia, por esta razon se establecen sus caracteristicas fundamentales para de esa manera

dar la forma necesaria al momento de ser evada a cabo la produccion del cortometraje,

Partiendo de esto, la fidelidad de la propuesta a la estética escogida es un punto clave
en la ejecucion del trabajo de investigacidn, y con la ayuda y entendimiento del lenguaje
audiovisual ¥ fotogrifico, ademds de la correcta puesta en escena, personajes e historia, se

alcanza el objetivo razado,

Por estas razones ¢l proyvecto pretende responder la siguiente pregunta;

;Como se puede producir un cortometraje hecho en stop motion a través del uso

de pixilacion basado en la estética de los afios 50 y las mujeres Pin-Up?




OBJETIVO GENERAL

Realizar un cortometraje en stop motion a través del uso de la técnica de la pixilacién

tomando como referencia la estética de los afios 50 y las mujeres Pin-Up.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Investigar en qué consiste la técnica de animacion de stop motion v pixilacion,

2. Conocer y analizar la estética de los afios 50 y las mujeres Pin-Up.

3. Definir y establecer las caracteristicas fundamentales que se utilizardn para dar forma
a la estética escogida.

4. Crear una pieza original en stop motion a través del uso de la técnica de pixilacién

basada en la estética de los afios 50 y las mujeres Pin-Up.




JUSTIFICACION

El fundamento principal de este trabajo se basa en el recurso creativo de poder hacer
una historia original en un cortometraje hecho en stop motion en el que se mantenga la

estética de los afos 1950 y las mujeres Pin-Up.

La realizacion del cortometraje busca el mayor nivel de profesionalismo, asi comao el
dominio de la técnica y estética; Estos factores son los que, combinados, representan el
producto final de este Trabajo de Grado. Dentro de lo que se busca, se toman en cuenta los

recursos. disponibles para hacerlo v, en el caso de este proyeclo, la factibihidad esta en

niveles aceptables para lograr el objetivo trazado.

La locacion conseguida fue pintada con los colores necesarios para recrear el
camerino, lugar inico donde se desarrolla la historia. La colaboracién tanto del personal
artistico como técnico es totalmente pratuita v el alquiler de las luces se obtuvo en precios
estudiantiles en el rental caraquenio Cinemateriales. Por otro lado, el cortometraje no requiere
equipos de sonido en set yva que no hay presencia de didlogos ni sonido ambiente, por lo que
solo sera musicalizado en la etapa de postproduccion. La muebleria se consigui6 con caracter
de préstamo a través de los depositos de utileria del canal Venevision. La utileria, en su gran
mayoria, se consiguid prestada y el diseio de vestuario fue creado especificamente, v de
manera gratuita, para el proyecto, solo se Invirtid en la compra de textiles que,
afortunadamente, fueron economicos. Gastos como el transporte en taxis de todo el equipo

involucrado durante los tres dias de rodaje si representaron un porcentaje un poco mas alio

para la produccion.

Tal y como estd descrito, la wviabilidad del cortometraje se encuentra dentro de
condiciones posibles, logrando asi llevar a cabo la puesta en escena desarrollada en un guion
original que cobra vida y sentido en un set correcta y armoniosamente ambientado y

decorado listo para fotografiar, cuadro a cuadro, los movimientos de todo lo que sucede.

La mayor intencion es que el resultado final pueda beneficiar a personas e
mstituciones que centren su interés en la Direccion de Arte, en el disefio de modas, la
fotografia y, por supuesto, el mundo de la animacion, el stop motion y la pixilacion.
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DELIMITACION

La realizacion del cortometraje aplica la técnica de animacién vertiente del stop

motion llamada pixilacién y se basa en la estética de las mujeres Pin-Up de los afios 1950,

Se toman en cuenta para la propuesta visual elementos estéticos como el vestuario,

magquillaje, estilismo, escenografia, ambientacion, sonido e iluminacion,

Es de considerar que el alcance de este trabajo puede dirigirse a escuelas, institutos y
academias de animacion, fotografia, disefio de modas v a quienes les interese la década de

los afios 50. También puede resultar competente para festivales tanto nacionales como

internacionales.




CAPITULO VI
LIBRO DE PRODUCCION




IDEA DEL GUION

Una diva Pin-Up de los afios 50, aburrida de la fama, vive una expeniencia diferente

en su camerino que le hace cambiar la perspectiva de su rutina.




SINOPSIS

Lucille Boyd es una famosa diva Pin-Up de los afos 50. A pesar de su aburrimiento
por noche tras noche dar un show, se resigna a hacerlo de nuevo, pero esa noche resulta ser

diferente; dentro de su camerino ve como todo cambia y la experiencia le asegura,

definitivamente, un show distinto que le recuerda la felicidad que le produce hacer lo que
hace.




ESCALETA

ESC.1 - CAMERINO - INT/NOCHE

LUCILLE en su camerino fumande un cigarro
HOMBRE toca la puerta, la abre

LUCILLE lo lgnora y aspira su cigarro
HOMBRE sefiala su reloj de mufieca

LUCILLE le pide gue se wvaya

HOMERE == retira

LUCILLE lleva cigarre al cenicero par apagarlo
El cenicero se mueve

LUCILLE se sorprende, perc ignora lo gue sucede
82 mueven leos tacones hacia adelante

LOCILLE los persigue

LUCILLE se ve al espejo scrprendida por nuevo vestuario
LUCILLE se& acerca al espejio

Z2alen ganches de =su cabello

Aparecen lentes en su rostro

Sale cinturdén del short

52 cae el short

LUCILLE aparece con nuevo vestuario

La falda gira sobre su cinturs

Ee sueslta el top, aparece otra camisa

LUCILLE se sienta en la peinadozra

Ee pinta los labios pregresivamente

Se pone y se guita las pestafias

Baja progresivamente =1 trago de whisky

Se mueven objetos de la peinadora

LUCILLE se wa hacia atrds en el banceo de peinadora
Bandana del cabelle waria de posicidn

Boa de plumas sube poxr el cuerpo de LUCIELE v la venda
Falda sube por el cuerpo de LUCILLE

LUCILLE aparece con nueve vestuarieo
LOCILLE se levanta

Desaparecen lentes

Radio se mueve

LUCILLE bhaila por &l camerino

Bube falda blanca, baja falda azul
5r




e mueven cbjetos del neceser

Giran labiales y se destapa el del centro

Cambia de posicién ropa en el rack

Banco de peinadora se va hacia adelante

LUCILLE camina

Se pinta las ufias progresivamente

Se delinea los ojos progresivamente

Cambian varios lentes en el rostro de LUCILLE
Puff blanco de cuero llega al centro del camerino
LUCILLE se sienta en el puff

LUCILLE gira alrededor del puff blanco 2 veces cambiando de
vestuario 5 véces

LUCILLE wa hacia la peinadotra con vestuario final
LUCILLE wa hacia la puerta del camerino

LUCILLE pica el ojo

Mufieaca pester pica 21 ojo

LUCILLE sale del camerino

ESC.2 - BAR - INT/NOCHE
LUCILLE esta en el show

LUCILLE acaricia boa de plumas en el micréfono
INSILLE mira al piblice v se sonrie

-
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TRATAMIENTO

Noche tras noche, Lucille Boyd, una diva Pin-Up de los afios 50, es la show gir/ del
bar que todos conocen y visitan con frecuencia: Blush, Asiduos son sus espectadores frente a
la tarima para no perderse los talentos -y atributos- de Lucille, mientras que ella, ya
malhumorada y aburnida de su fama por la rutina de cada show, fuma sus Chesterfield
deseando no tener que salir. Esa noche quedarse en liguern con su abrigo de piel es mas que

suficiente para la diva.

Un hombre toca la puerta del camerino, es el encargado del local que, intimidado
siempre por la presencia de Lucille, le recuerda de igual manera que debe alistarse porque el
show esta por comenzar, La casa estd llena, como de costumbre, Desde luego, a la Pin-Up no
le cae bien el aviso, asi que le pide que la deje sola. Sin otra opcion, Lucille se resigna y se
incorpora para cambiarse. Lo que no sabia la talentosa estrella de Blush, era que esa noche

seria diferente.

Justo cuando se dispone a apagar su cigarrillo, ¢l cenicero se mueve de lugar en tres
oportunidades. Lucille no entiende, se sorprende por lo que acaba de pasar e insiste con
molestia hasta que logra apagarlo. Bi bien lo que acaba de suceder es lo suficientemente
extrafio, ¢lla esti demasiado fatigada para prestarle atencidn, asi que lo ignora, respira
profundo y dirige su pie hacia los tacones frenta a ella, pero la noche serd definitivamente

distinta, y apenas comienza.

Los tacones se alejan de Lucille, asi que decide perseguirlos v, al ponérselos, sin
tener opertunidad de darse cuenta, su vestuario es otro. Se acerca a la peinadora a verse con
sorpresa, su cabello esta diferente, aparecen lentes en su rostro, ella coguetea consigo misma.
La diva no tiene demasiado claro qué sucede pero lo esta disfrutando. El pantalén que acaba
de verse baja por sus rodillas y se esconde entre las demas prendas. Lucille queda con un top
y su fiel liguero, pero aparece una falda que, muy divertida, gira varias veces alrededor de su
cintura. El top se desprende, Lucille se asusta por quedar practicamente al descubierto, pero

de inmediato tiene una delicada blusa que la cubre.
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todo lo que se encuentra sobre la peinadora cobra vida, las prendas de la habitacion cambian
de lugar, las revistas sobre el mueble giran, su maquillaje varia, sus zarcillos y demés
accesorios, las boas de plumas se montan sobre ella para hacerle cosquillas y vendarla
mientras una falda se le acerca para cambiarla nuevamente de vestuario. Todo se mueve a su

alrededor y Lucille se entrega por completo a lo que sucede.

En un momento, incluso, Lucille decide “detener’ todo, aduenarse también de Ia
situacion y empieza a bailar a lo largo y ancho de su camerino al ritmo de su espectacular
radio, que también mueve sus teclas. La muebleria también se une a los movimientos e
mtervienen con ella hasta que un gran puff blanco de cuero se va al centro del camerinog y

ella gira un par de veces a su alrededor cambiando de vestuario,

Al [lmalizar, la famosa Pin-Up se encuentra con un vestido rojo de lentejuelas vy
mucho brillo. un tocado de plumas. Se ve en el espejo v esta [eliz, sonriente y picara, como
habia sido siempre antes de sumergirse en la monotonia. Un poster de una Pin-Up le pica el
ojo y Lucille sale del camerine, nuevamente esta lista para la tarima.

Lucille Boyd regresd a su show tal como todos desean ver-a su idolo, feliz.

La magia que acaba de vivir en la privacidad de su camering cambid todo.




GUION LITERARIO

FLDE IN
ESC.1 - CAMERINO - INT/NOCHE

Afiche de Lucille Boyd ¥ humo de cigarro. Se wve la mano de
LUCILLE con el cigarro, la peinadora y el rack con la ropa.

Un HOMERE toca la puerta, la abre v ve a LUCILLE timidamente.
LOCILLE, en cambio, lo ve con desganc, lo ignora volteando la
mirada de regreso a su cigarro.

HOMERE sefiala su reloj de mufieca indicidndole gue gueda poco
tiempo. LUCILLE, malhumorada, le pide que se vaya.

El HOMERE cierra la puerta y se retira.

LUCILLE, con mucha desidia, se dispone a incorporarse para
prepararse. Se estira suavemente, aspira por dltima vez el
cigarro y se inclina hacia el cenicero para apagarlo, pero el
ceniceroc se mueve en 3 oportunidades seguidas.

LUCILLE se sorprende, pero estd tan fatigada gue prefisre
ignerar lo gue acaba de suceder. LUCILLE inhala, exhala vy
decide entonces ponerse los tacones gue se encuentran frente s
ella, pero estos se van hacia adelante. LUCILLE los persigus
nhasta gue finalmente se calza.

LUCILLE sube la manc por su pierna y al verss en el espsijoc sa
sorprende de su nuevo vestuario. Se acerca al espejo y es
coquaeta con sus gestos. Salen ganchos de su ecabelle y aparecen
lentes puestos en su rostro.

Se sale =l cinturdn del short, se cas al piso y s& wva hHacia
una maleta.

LUCILLE aparece c¢on nueve vestuaric frente al espejo v la
falda gira sobre su cintura, el top se suelta seolo y LUCILLE
se asusta al guedarse sin nada, peroc de inmediato aparece otra
camisa gue la cubre. LUCILLE sonrie,

LUCILLE, sonriente, se sienta en la peinadora.

Se pinta los lablos progresivamente vy al terminar lanza un
beso al espejo. Se pone y se quita las pestanas, El trago de
whisky va bajando progresivamente mientras ‘se mueven todos los
ocbjetos de la pelinadora.
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LUCILLE se va de golpe hacia atras en el banco de la peinadora
hasta casil casrse.

La bandana gue tiene en el cabello varia de posicién repetidas
veces mientras ella wva reaccionando a los movimientos con
gracias y picardia. Una boa de plumas le sube por el cuerpo,
LUCILLE se extrafla, la boa 1le hace cosguillas ¥ luesgo 1la
venda.

&1 estar wendada, una falda sale de la maleta y sube por las
piernas de LUCILLE.

Cuando la se descubre completa nuevamente, LUCILLE aparece con
nuevo vestuario. LUCILLE se lewvanta del banco de la peinadora
encantada con su vestuario, sSe cubre los ojos, v al
destaparlos desaparecen los lentes.

LUCILLE, dueriendo tomar las riendas de la diversidn por un
momento, decide detener todo con un gesteo yv de inmediato =1
radic s5e mueve. LUCILLE baila por el camerino dando algunas
vueltas, siempre seonriente. Al final del baile; LUCILLE se
sube la falda blanca, y cuando la baja tiene 1la falda azul.

Se mueven objetos del neceser, giran los labiales en una rueda
y Se destapa el del centro, ecambia de posicidén la ropa gue =a
encuentra en el rack.

El bance de la peinadora se wva hacia adelante y LUCILLE camina
tras &l. Be ‘gienta en la peinadora y 32e pinta las ufias
progresivamente, se delinea los ojos vy cambian varieos lentes
puestes en el rostro de LUCILLE

Un puff blance de cuero llega al centro del gamsring y LUCILLE
se sienta scbre él1; gilra alrededor del puff cambiando de
vestuario 5 weces. Al terminar de girar, LUCILLE se& levanta Vi
va hacia la peinadora con el vestuarie final. Se we en =1
espejo ¥y =se sonrie cdwplice con todos su entorno por lo gqgue
vivid.

CORTE A:
ESC.2 - BAR - INT/NOCHE

LUCTILLE esta en el show, la luz la descubre, y ella se encarga
de ir acariciande su micréfene, forradeo de plumas, hasta gue
llegar al taope. LUCILLE gira su mirada al pablico y sonris
ampliamente hacia atras.

FADE OUT



PERFIL DE PERSONAJE

Lucille Boyd

- Nacionalidad: Norteamericana
- Altura: 1.74

- Edad: 29 afios

- Cumpleafios: 11 de diciembre
- Color de cabello: Negro

- Color de ojos: Verde

- Color de piel: Blanco

- Estado civil: Soliera

- Ocupacién: show gir/ de los afios 50 en un bar norteamericano de clase alta,

- Apariencia fisica: Lucille es delgada, pecosa y de piernas largas, sus curvas
provocativas Haman la atencidn de cualquier ojo que se acerque, Su cabello liso y
negro azabache llega a los hombros ¥ le permite jugar con cualquier coqueteria.

- Estilo personal: Los tacones y abrigos son su mas preciado tesoro, de ahi que
tiene decenas de ellos. Le encantan los vestidos, las faldas, trajes larzos vistosos
para cada uno de sus Shows. Lucille, con cada prenda, transmite jovialidad,
sensualidad v elegancia. Un liguero de encaje color crema nunca falta.

- Relaciones amorosas; sus amores son fugaces, romdanticos, apasionados, pero
volatiles,

- Fortalezas v debilidades: es astuta ¥ aniesgada, pero al misno tiempo le teme al
COMPrOmMIse amoeroso,

= Problemas y frustraciones: Esta aburrida de dar shows noche tras noche, de la

rutina que eso representa, de que todo siempre sea, aparentemente, igual en su

entorno,
- Cualidades: hermosa, apasionada, talentosa cantante y bailarina,
- Musica favorita: jazz, swing y bebop.

Lo que todos deben saber del personaje: es una verdadera diva Pin-Up de los 50.



PROPUESTA VISUAL

Direccion de Fotografia

Para el disefio de fotografia se trabajé con una iluminacion de tres puntos al ser la
utilizada clasicamente por Hollywood y las peliculas norteamericanas en general que dan -
junto con la propuesta de arte- la atmésfera necesaria para el producto audiovisual que se
busca lograr. Igualmente se trabajd con Paramount light, iluminacién caracteristica en el

cine y television estadounidense de la década.

Siempre buscando realzar los mejores atributos de la actriz Pin-Up, la iluminacion
hacia su cuerpo, ojos y rostro, fue disefiada para que silueteara su fisico tal como se ve en las

ilustraciones de Vargas o Elvgren de los afios 50,

La iluminacion, tanto para la escena del camerino como la del bar, es de tonos calidos

que permiiten al espectador acercarse v sumergirse con comodidad dentro de la década.

En cuanto a opticas, se utilizd un lente 50mm que funciond al no deformar el cuerpo
y embellecid todos los retratos cercanos, y un lente 24-70mm para los planos mas abiertos y

generales y asi alcanzar todo el espacio de la habitacion,

Direccion de Arte

La propuesta de arte del cortometraje que se presenta en este Trabajo de Grado, se
realizd tomando como eje fundamental la estética Pin-Up de los afios 50. A partir de esto, la
conceptualizacion de la historia se basd en la investigacién de esta década en la que la

belleza v la femineidad definieron absolutamente todo.

A través de las referencias graficas de las ilustraciones de las chicas Pin-Up se recred
el estilo de la década y fue complementado con referencias cinematogrificas de la época
como Niagara, Gilda v Pin-Up Girls, peliculas de las cuales se hablo previamente en esta
investigacion.

b4



La paleta de colores utilizada fue seleccionada partiendo de los colores mis
utilizados en referencias fotograficas y audiovisuales de los afios 50, variando los tonos de

los colores principales que permitieron darle mayor o menor importancia a ciertos

| elementos.

Diseno de vestuario

La gjecucion de los colores de la paleta en vestuario se dio de la siguiente manera;

| El vestuario fue pensado y confeccionado especialmente para el proyecto. La
busqueda de textiles tenia como objetivo el mismo que tuvo la tela en los anos 50: adorar

los cuerpos de las mujeres en lugar de simplemente cubrirlos.

Cada vestuario fue elegido de acuerdo a la personalidad de Lucille Boyd; atuendos

ajustados a la paleta de color con los cortes caracteristicos de las prendas usadas en la década

de las Pin-Up.

Los boeetos agregados a continuacion permiten ver claramente el trabajo realizado.




Cambio 1
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Cambio 2




Cambio 3




Cambio 4
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Cambio 6







Cambio 8




Escenografia

Del mismo modo, la escenografia y ambientacion del set fueron pensadas en funcidn
de la paleta de colores, buscando siempre lograr una representacion bastante cercana a las
referencias de la época. El color turquesa de las paredes, el piso de granito, cada mueble
escogido, todo seleccionado cuidadosamente para que, de manera muy armoniosa, se

recreara lo mas fiel posible el lugar de Lucille: su camerino, su bar de siempre,

En los bocetos agregados a continuacion, se ve claramente representada la locacion,




Escenografia — Vista 1
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Escenografia — Vista 2




Utileria y atrezzo

La busqueda de utileria y atrezzo fue realmente intensa ya que se quiso tener el mejor
empleo y representacion de clementos y colores verdaderamente pertenecientes a la década

seleccionada.

Los mercados de pulgas y corotos [ueron una fuente vital para la obtencion de utileria
-y vestuario-, ademés de diversas asesorias con directores de arte que sirvieron de guia ¥

como esclarecedores en todo el proceso.

Se conto también con préstamos considerables de personas que colaboraron de
manera gratuita, ademas de un alquiler de utileria que permitié conseguir otros elementos

propios de un camerino de los aios 50.

Magquillaje y estilismo

El maquillaje y el estilismo que se hizo se determing claramente en la pre produccién
tras la visualizacion de referencias de la época para que se lograra, entre otras cosas, que la
piel wviera el efecto de porcelana caracteristico de las mujeres Pin-Up. Labial rojo, rubor
rosa, largo delineado negro de ojds, sombras tenues, ufias largas y rojas con la forma en la
que se usaban y finalmente los peinados que fueron seleccionados de acuerdo a los mas
usados por las grandes divas de los 50 como Bettie Page v Brigitte Bardot, entre muchas

olras.




PROPUESTA SONORA

En los afos 50 la musica que acaparaba todo diner, bar y local noctumo al que
acudiera cualquier estadounidense era el jazz, el be-bop v el swing que venia de los afios 30
y 40. Una sociedad que crecia de cero en un periodo post guerra encontrd una salida de todo

aquello en esta musica que, sin duda, hacia de su ritmo algo contagioso para todo oyente.

Blush, el cortometraje. estara musicalizado en un 100% ya que no hay presencia de
didlogos, es por esta razdn que, justo con la imagen, el producto final busca atrapar
totalmente al espectador con una atmésfera de los 50 en video y sonido sin tener que mediar

palabra, No fue necesario, la estética habla por si sola, tal como el saxo puro del jazz y las
trompetas del swing.

El cambio de video a stop motion que se ve en el cortometraje, se ve ayudado
significativamente por el cambio de musica establecido v el mood de la historia da un giro de

180 grados gracias a la musicalizacion ademas de, desde luego, el cambio de técnica visual.
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DESGLOSE
TiTULO PRODUCCION: BLUSH

ESCENA No. 1 INT / NOCHE CAMERINO

dorado, zarcillos dorados con perlas

Cambio 2

Medias panty beige, liguero de encaje
color crema, top de rayas blancas y
rojas, short de lino azul a la cintura,
cinturdn delgado rojo, reloj negro,
zarcillos dorados colgantes, bandana
de animal print

Cambin 3

Medias panty beige, liguero de encaje
color crema, blusa de seda blanca
cuello tortuga sin mangas, faldaa la
cintura hasta las rodillas de rayas
blancas y aguamarina, tacones
patentes color beige, reloj negro,
zarcillos nacarados con dorado

Cambio 4

Medias panty beige, liguero de encaje
color crema, top amarillo mostaza,
falda blanca con lunares amarillo
mostaza, tacones patentes beige, lentes
de gato anaranjados

Cambio 5
Medias panty beige, liguero de encaje
color crema, vestido azul hasta las
rodillas y entallado a la cintura, detalle
de prendedor de gato dorado en el
descote, tacones rojos, brazalete
dorado, tocado rojo de lentejuelas,
zarcillos azules colgantes

REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: ucille Boyd cille Boyd
Lucille Boyd Cambio 1 Cambio |
Medias panty beige, liguerc de encaje | Base, rimel, labial
Figurantes: color crema, fondo rosa de satén, rojo, rubor rosa.
Hombre encargado abrigo de piel, reloj negro con mica Cabello recogido con
bar dorada, collar de perlas. brazalete rollos amarillos,

malla negra y
ganchos plateados

Cambio 2

Base, rimel, labial
rojo. rubor rosa,
lunar falso, cabello
recorrido al estilo de
Rosie The Riveter
con una bandana de
animal print en
lecpardo,

Cambio 3

Base, rimel. Iahial
rojo. Tubor rosa,
cabello suelto con
ondas pronunciadas,
flequillo recogido
hacia arriba con un
gancho dorado

Cambio 4

Base, rimel, labial
rajo. rubor rosa.
Cabello suelto con
ondas pronunciadas vy
un pafiuelo beige

Cambio 5

Base, rimel, labial
rojo, rubor rosa,
delineado negro de
ojos, cabello suelto
con ondas y
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Cambio 6

Medias panty beige, liguero de encaje
color crema, top beige, falda blanca
con lunares color mostaza, tacones
blancos, sombrero marinero blanco

Cambio 7

Medias panty beige, liguero de encaje
calor crema, blusa de seda blanca de
botones, sombrero negro, collar largo
de perlas

Cambio 8§

Medias panty beige, liguero de encaje
color crema, vestido rojo de
lentejuelas v tacones negros. Tocado
de plumas negras, juego de collar y
zarcillos brillantes

Hombre encargado
Pantalon gris de vestir a la cintura,

camisa negra de vestir manga larga,
tirantes negros, reloj de cuero negro

flequillo sostenido
por tocado de
lentejuelas rojas

Cambio 6

Base, rimel, labial
rojo, rubor rosa,
delineado negro de
ojos, cabello suelto
con ondas
pronunciacas

Cambio 7

Base, rimel, labial
rojo, rubor rosa,
delineado negro de
ojos, cabello suelto
con ondas
pronunciadas

l Cambio 8

Base, rimel, labijal
rojo, rubor rosa,
sombras doradas,
delineado negro de
ojos, cabello suelio
con ondas v tocado
negro de plumas

Hombre encargado

Maquillaje natural,

tacones negros

Cambio 2

2 ganchos plateados
de cabello, lentes de
gato negros

Cambio 3

Pestafias postizas,
labial rojo, boa roja,
paiuelo de cabello

plateado con colillas,

base v polvo
ATREZZO | UTILERIA ESCENOGRAFIA
Lucille Bovd 14 dummy de revistas. lentes de gato | Sofi verde, 2
Cambio 1 anaranjados, lentes de gato negros, cojines (rojo y
Cigarros, cenicero lentes de gato carey, lentes montura

carey, lentes dorados/rosados, cenicero
plateado, cenicero turquesa, neceser
verde, neceser gris, neceser beige, 1+
maleta beige, 2 maletas marrones
grandes, | maleta marrén pequeiia,
florero azul de arte murano, ramo de
rosas rojas y blancas. tarjeta con
dedicatoria en las flores, botella de
whisky troquelada, vaso corto de
whisky. | copa alta troquelada,
colorante para bebida, bandeja

plateada, pluma plateada v negra,

verde), 1 sillon rojo
corazon, | rack rojo,
I puff cuero blanco,
I espejo de 18
bombillos, 1 lampara
roja de techo, 1
peinadora, | mesa de
noche, 1 banco
terciopelo rosa, 1
corting turquesa de
lentejuelas, 7 posters
pequefios, 1 poster

grande de Lucille
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color beige

Cambio 4
Radio

Cambio 5

Banco de peinadora,
esmalte de uiias color
rojo, delineador negro
de ojos, lentes de gato
anaranjados, lentes de
gato negros, lentes de
gano carey

porta tarjetas plateado, cofre peguerio
de cristal, 7 labiales en tonos rojo y
vinotinto, 5 esmaltes de ufia rojos y
beige, 8 boas de plumas de colores
negro, rojo, rosa y blanco, 12 collares
de perlas, collares varios colores
brillantes, brazaletes varos, cAmara
fotografica, 6 frascos de perfume,
Juego de espejo de mano con cepillo y
peine color beige con plateado,
esponjas de maquillaje, 4 polveras,
accesorios varios de maquillaje,

2 brochas de maquillaje, 10 pares de
tacones, 2 sombrereras, 2 sombreros

Cambio 6 negros, 1 fotografia de hombre, 1

= fotografia de mujer, 6 carteras de
sobre, 5 carteras de asa larga, 30

Cambio 7 piezas de ropa entre vestidos, blusas,

- faldas v tops, caja de cigarros,
cigarrera plateada, yesquero de cuero

Cambio 8 marrdn, 7 medias panty, cajas varias

- de tamafio pequeiio, 2 tocados de
flores artificiales en su caja plastica

Hombre encargado | transparente, secador de cabello rojo.

Carpeta de madera

con gancho plateado y

hojas escritas

EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES -
Lente 24-70mm Pestafieo ojo muneca pdster
Lente 50mm
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DESGLOSE

TITULO PRODUCCION: BLUSH

ESCENA No. 2 INT /| NOCHE BAR
REPARTO VESTUARIO MAQUILLAJE Y
ESTILISMO
Talento: Vestido rojo de lentejuelas y tacones Base, rimel, labial
Lucille Boyd negros, Tocado de plumas negras, rojo, rubor rosa, cjos
Jjuego de collar y zarcillos brillantes delineados y con
sombras doradas
ATREZZO UTILERIA ESCENOGRAFIA
= 1 micréfono forrado con boa de 1 cortina color cobre
plumas negras
EQUIPOS EFECTOS ESPECIALES
ESPECIALES
Lente 24-70mm Aro negro de cierre hasta boca de

Lugille

NOTAS DE PRODUCCION




PLAN DE RODAJE

Jueves 26 de julio de 2012
Actividad Horario Notas de Produccion
Lilegada al set [ 8am_
Desayuno gam — 8:30am Llamar catering 7:30am
Preparacion general | 8:30— 10am
'mm}nﬂhles fotografia y
Grahar:mn vestuario 1 | 10am — 11:30am
Preparacion 11:30 - 12:30m-
maquillaje, fotografia y
vestuario 2 '
Grabacion vestuario 2 | 12:30 — 2pm
Almuerzo 2pm — 3pm Llamar catering 1:30pm
Retoque maquillaje 3pm = 3:30pm
vestuario 2
Grabacion vestuario 2 | 3:30 - 5pm
Recoger equipos Spm - 6pm
Salida del set 6pm
Viernes 27 de julio de 2012
Actividad = | Horario Notas de Produccion
Liegada al set Sam
Desayuno Bam — 8:30am Llamar catering 7:30am
Preparacion general 8:30 — 10am
maquillaje, fotografia y
vestuario 3
Grabacion vestuario 3 | 10am — 11:30am
Preparacion 11:30 — 12:30m
magquillaje, fotografia y
vestuario 4
Grabacién vestuario 4 | 12:30 — 2pm
Almuerzo 2pm — 3pm Llamar catering 1:30pm
Retoque maquillaje 3pm - 3:30pm
vestuario 4
Grabacion vestuario 4 | 3:30 — 5pm
Recoger equipos Spm — 6pm
Salida del set bpm




STORYBOARD

l. INT — PUERTA

BRRHE Sy

2. INT - CAMERINO

Lad

85













GUION TECNICO

ESC.1 - CAMERINO -~ INT/NOCHE

1. Presentacién del camerino:
- TCamara en mano por &l pdster de Lucille Boyd y entra a
cuadro la manc de ella con un cigarro prendido.
- Paneos de peinadora y rack de ropa.

2. Planos detalle objetes:
- Vaso whizsky llenéndosze
- Radio moviéndose
- QObjetos de neceser 1 moviéndose
- OChjetos de neceser 2 moviéndosa
- Labiales girando
- FRopa cambiando de lugar en el rack

3. Primerisimes primeros planos:

- Djos LUCILLE mientras salen ganchos de su cabello. Se
aprovecha este mismo plano para movimiento de pestafias
postizas.

- Boca LUCILLE pintandose.

= [Delineadeo de olies LUCILLE.

-~ Cambic de lentes LUCILLE.

3, Flano medic corto dende se ve la mang de HOMBRE ENCARGADD
BAR. -

4. Plano medio corto HOMBRE ENCARGADD BAR abriendo la puerta vy
mirandc a LUCILLE.

4, Plano medio corto de LUCILLE volteando la mirada mientras
fuma un ¢igarre con vestuarice 1.

5. Over shoulder HOMERE ENCARGADD hacia LUCILLE.
6. Planc detalle manoc HOMBRE ENCARGADD sefialando su reloj.

7. Travelling al nivel del pisc viendd a HOMBRE ENCARGADD
marcharse.

B. Tilt up frontal LUCILLE sentada en <l sofa fumando un
cigarro.

8. Plano detalle mano LUCILLE apagando cigarro y cenicero
moviéndese.

10. Primer planc contrapicado LUCILLE sorprendida.
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11. Primer planc perfil LUCILLE ignorando lo sucedide con el
cenicero,

12. Tilt down por el cuerpo de LUCILLE.

13. Plano cerrado a nivel del piso con tacones deslizandose y
LUCILLE caminando hacia ellos.

14. Primer plano diagonal LUCILLE sorprendida.

15. Tilt up desde los pies de LUCILLE hasta su cadera mientras
sube su mano.

16. Flano general LUCILLE frente al espejo con wvestuario 2.
17. Plano medio corto fronmtal LUCILLE sorprendida.

19. Planc medioc corte LUCILLE frente al espejo mientras
aparecen lentes.

2D. Plano medio diagonal cadera LUCILLE cinturdn saliendo del
short.

21. Tilt down piernas de LUCILLE cayéndose el short.
2Z2. Planc cerrade a niwvel del pise short alejdndose.
23. Tilt up desde piernad LOCILLE hasta su cara.

24, Plane general LUCILLE frente al espejeo con wvestuario 3.
LUCILLE camina hacia la peinadora.

Z5. Plano general LUCILLE sentada frente al espsjo.
27. Primer plano LUCILLE sonriende con la boca pintada.
28. Paneo peinadora con ohjetos movigndose.

30. Plano general LOCILLE frente al espejo véndose hacia atras
sorprendida sentada en 1 banco.

-

31. Plano detalle zapatos LUCILLE llegandoc al piso.

32. Plano medioc corto LUCILLE sentada mientras bandana cambia
de posicidm.

33. Tilt up falda subiendo por piernas de LUCILLE vestuario 4.
Contintia tilt up hasta descubrirla completa y LUCILLE =2 pons
da pie.

80



34. Plano general picado LUCILLE bailando.

36. Plano medio caderas LUCILLE subiende y bajando falda
vestuario 5.

37. Plano picado banco peinadora yende hacia adelante v
LUCILLE caminando detras del banco.

38. Plano picado mancs scbre peinadora pintandose las udas.
39. Plano general picado puff blanco yendo al centro y LUCILLE
se sienta. LUCILLE gira alrededor del puff con diferentes

poses. Vestuarios 5, 6 v 7.

40. Plano general LUCILLE frente al espejo wvestuaric 8. Se
levanta y se acerca a la peinadora.

41. Planc medic corto LUCILLE abriendo la puerta. Perfil de
LUCILLE picando el ojo. 3ale del camerino.

42. Plano detalle podster.

ESC.2 - BAR - INT/NOCHE

43. Plano medic frontal LUCILLE con mieréfono.




FICHA ARTISTICA

TALENTO

Figurante —

ﬁnmhre enca rgndu del bar

Carlo Ff:hcc Audnnm ‘




FICHA TECNICA

CARGO PERSONA
Guion original Vanessa Nucete
Direccion General Vanessa MNucete
Produccion General Vanessa Nucete
Asistente de Produccion Eduardo Briceiio / Rowell Brito
Chmara Alejandro Hernandez
Direccion de Fotografia Alejandm Hermandez
‘Asistente de Fotografia Mariana Vincenti
Direccion de Arte Dayana Castro

Asistente de Arte

anciaeo:f‘faun_g | Mariana Vincenti

Operador de Dragon Frame

Eduardo Bricefio

Disefio de Vestuario

Francisco Young

Maquillaje y Estilismo

Francisco Young

Produccion de Arte Reinaldo Lancaster
Media Manager Eduardo Bricefio
Montaje Misica _ Jorge Vivas | Carlos Porras

Disefio Grafico Rowell Brito
Efectos Especiales Jorge Vivas / Rowell Brito
Edicién y Montaje Jorge Vivas / Rowell Brito /

Algjandro Herndndez




T—
PRESUPUESTO
Item Precio | Tiempo / Dias Subtotal
Direccién 4.800 3 14.400
Asistente Direccidn 2.300 3 6.900
Operador camara 1.500 3 4,500
Seript 1.800 3 5.400
Produccion 4.000 3 12.000
Asistente Produccion 2.000 3 6.000
Direccion Fotografia 3.900 3 11700
Asistente Fotografia 1.200 3 3.600
Gaffer 3.000 3 9.000
Asistente Gaffer 1.000 3 3.000
Fotofija 1.800 3 5.400
Direceion de Arte 3.600 3 10,800
Asistente Arte 1.500 3 4.500
Utilero 1.000 3 3.000
Maquillista 1.900 3 5.700
Estilista 1.700 3 5.100
Diseniador Vestuario 8.500 | 8500
Media Manager 1.500 3 4500
Editor - 2.600 5 T.800
Musicalizacidn 1.800) 3 5.400
Diseito Grifico 5.000 | 3.000
Elenco - Protagonista 2.500 3 7.500
Elenco - Figurante 1.500 1 1.500
Transporte 1.000 3 3.000
Catering 2.000 3 6.000
Camara 1.500 > 4.500
Optica 1.500 3 4.500
Equipos Luces 1.000 3 1.000
Crastos Produccion 500 G 1.300
TOTAL BsfF. 171700




Resumen presupuesto

Total

Pre Prﬁducciﬁn

Post Produecion

3.500

171.700
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ANALISIS DE COSTOS

El analisis de costos que a continuacion se encuentra descrito esta basado en los
siguientes recursos: los equipos de cdmara (cuerpo de camara, opticas v tripode) fueron
prestados; los equipos de iluminacién fueron alquilados a Cinemateriales a precio
estudiantil; el reparto v todos los miembros del elenco realizaron sus labores Ad Honorem;
los gastos por catering se basaron en la compra de ingredientes, los cuales no incluyeron
pagos por la preparacion ya que fue todo fue hecho por un familiar de manera gratuita; no se
necesitaron equipos de sonido, la locacién fue prestada y los gastos de produccion durante el

rodaje incluyeron items como el transporte en taxi de todo el equipo.

ITEM COSTO
Preproduccion BsF. 12.000
Produccion BsF. 1.000
Postproduccion BsF. 400
Honorarios BsF. 0
Alimentacion BsF, 800
Transporte - BsF. 900
- TOTAL: BsF. 15.000
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El primer stop motion para todos los involucrados, eso representd Blush, entre otras

muchisimas cosas.

La cantidad de aprendizaje que deja el proyecto es incalculable en todos los sentidos,
sobretodo porque desde el dia 1 fue una labor titinica que, varias veces durante el proceso,
parecid imposible de lograr, asi que poder verlo ahora en retrospectiva deja muy buenos
sabores producto de muchisima constancia y una colaboracion inmensa de parte de todas las

personas gue aceptaron unirse.

Contar con personas tan talentosas definitivamente le quita un peso de encima al
director y, por supuesto, le hace un bien sumamente significativo al producto. Es por esto
que aunque se vaya a formar un equipo de muchas o pocas personas, se deben tener siempre
presentes las habilidades y destrezas que cada uno de ellos ofrece para engranarlos de la

manera mas funcional posible en términos de flujo de trabajo.

En este sentido, Blush contd con la suerte -porque al final siempre hay un poco de

-
mistica en todo ¢sto- de tener una excelente actriz, vestuarista, director de fotografia,
direccion de arte, equipo de produccidn, editores; en fin. un equipo que, a pesar de ser

reducido con tan solo 7 personas en sel, fue tan productivo como un erew de 20 personas.

Si bien, el aporte humano es, literalmente, vital para la realizacion del cortometraje,
hay ciertas cosas que el papel mantiene méas v mejor que la memoria. Es el caso del
storyboard. En un stop motion este paso tiene tal importancia que requiere tiempos
considerables de hechura en el periodo de pre produccidén, Mientras mas claro esté cada
plano que desea realizarse en un stop motion, mejor serd el producto, y se hace un particular
énfasis en este punte porque cada plano determina la cantidad de movimientos que realizara

la actriz v los mavimientos.

Otro aspecto importante es contar con personas expertas en el drea como asesores,
tanto de arte en este caso como de animacion para una mayor y mejor guia de a donde quiere

llevarse el cortomeltraje.
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Estudiar la técnica y el programa que opera la camara durante el rodaje también toma
su tiempo, dedicar semanas a la prctica ¥ conocimiento profundo de lo que guiere hacerse
es fundamental. lgnorar cualquier detalle puede traer situaciones indeseables en términos de
produccion. Por supuesto todo fo que puede salir mal, normalmente sale mal, un
corfometraje universitario suele pasar por eso -por no decir siempre- v la tinica manera de
reducir los mérgenes de error es la preparacion y la dedicacion de tiempo al estudio de todo

el proceso que implica la realizacion de un stop motion.

De las cosas que mas quedan despucs de este rodaje primerizo. es que la practica y
las pruebas en todas las areas de un cortometraje en stop metion representan absolutamente
todo.

Con respecto a la misica, en este caso, donde no hubo presencia de didlogos, Blush
va de la mano con un montaje musical que lo ayuda a levar el ritmo necesario para mantener
al espectador atento y disfratando de lo que estd sucediendo frente a sus ojos. Esto en la

edicidn también requiers de dias, o semitias, de ajustes.

Entonces, ;qué se puede concluir? Que definitivamente es posible hacerlo v hacerlo
con tadas las intenciones de que se¢ logre lo deseado mientias haya la suficiente preparacion.
Luego de todo el esfuerzo hecho, se prefende que pueda ser un producto de interés para areas

como Direccion de Arte y animacién en stop motion,

Siempre habra cosas mejorables. desde luego; pero la satisfaccidn del deber cumplido

ciertamente tiene mucho peso para el realizadaor.
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