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[. INTRODUCCION

Un mensaje puede ser comunicado de distintas formas. En el ambito
audiovisual, el mensaje se apoya en distintos elementos: la imagen, el sonido y el
lenguaje. Estos se convierten en eslabones que el realizador dispone de manera
que mas alla de comunicar su idea, sigan un patron estético y técnico que
dependera de las intenciones creativas, del presupuesto y de la subjetividad en si.

Una de las mayores diferencias entre la accion real y la animacion en
cualquiera de sus vertientes es el cddigo iconico que se quiera representar o
transmitir; asi como las necesidades de produccion que genera el guién.

En particular, el stop-motion es una técnica que tiene origen en los inicios
del cine y en especial del "truco cinematografico”, creado por el padre de los
efectos especiales, George Mélies.

A inicios del siglo XX el uso de este método se limité a producir la ilusién.
Purves, B. expresa:

Muchas de las técnicas que usamos ahora en films puramente animados,
fueron desarrolladas a lo largo de los afios en los que la técnica era usada
como un efecto especial dentro de las peliculas de accién real. El stop-motion
le permitia a los realizadores introducir la fantasia o elementos de accion a sus
trabajos cuando simplemente no podia lograrse de ninguna otra forma.
(Traduccion libre del autor, 2010, p.36)

Aunque actualmente la técnica se ha retomado no soélo para breves
secuencias dentro de una produccion en accion real (como referencia véase el
film La ciencia del suefio, 2006), sino como una estética en si misma para la
produccion de cortometrajes y peliculas (como por ejemplo, Corpse Bride de Tim
Burton), dependiendo de la modalidad que se elija desarrollar los costos pueden
ser altos o bajos. La variable la determina el grado de complejidad, cantidad de

personal involucrado en la produccion y destreza técnica que pueda requerir.



El siguiente proyecto de investigacion tiene como intencion la produccion
de un cortometraje de fantasia realizado en stop-motion con la técnica de

pixilation [pixilation, en inglés].

Esta vertiente del stop-motion puede ser considerada una de las mas
econdémicas, ya que no requiere de la construccién de mufiecos o escenarios a
escala, que no solo ameritan una considerable inversién en cuanto a materiales

sino ademas una destreza manual altamente especializada.

La escogencia de esta técnica permite consolidar y aplicar los
conocimientos aprendidos durante la carrera de pre-grado en areas como:

iluminacion, arte, produccién y direccion.

Asimismo, la estética del stop-motion da licencia para la simulacion vy

creacion de elementos fantasticos, propios del guion del presente proyecto.

Si bien es un proceso industrioso, que agrega etapas en el proceso
creativo y de produccion, es una manera de comenzar a "hacer cine" estando aun
mas consciente de las propiedades y los valores de iluminacion y composicion de
la imagen. En palabras de Purves, B.:

La animacion en stop-motion es lenta y laboriosa y hacer incluso un
cortometraje breve demanda una enorme cantidad de recursos, paciencia y

energia inagotable. Aln asi, los estudiantes todavia se aventuran a trabajar
con este medio tan antiguo . (Traduccién libre del autor, 2010, p.7)
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Il. MARCO TEORICO

2.1 El guidn fantastico

2.1.1 Conceptos del género de fantasia

Desde tiempos inmemoriales el Hombre acostumbra relatar lo sucedido.
Algunas historias contienen hechos reales, otras una mezcla entre exageracion y
verdad, asi como ciertos relatos son un producto completo de la imaginacion. El
género fantastico concentra su esencia en lo inverosimil, generando asi la doble

duda: la del personaje de la historia y la del espectador.

Todorov, T. (1974), explica como la intromision de elementos sobrenaturales,
extrafios 0 maravillosos pueden quebrar la estructura ordinaria de la realidad
produciendo asi un punto en el que protagonista y audiencia deben tomar una
decision. Ambos buscaran darle una explicacion al hecho extraordinario; bien sea
asumiendo que lo que observan es producto de la imaginacién, o que

efectivamente se trata de un suceso que burla las leyes fisicas que se conocen.

Cada historia fantastica pide tacitamente al espectador dejarse llevar por reglas
y universos nuevos para é€l, enrolandose en una aventura que jugara con los

limites entre lo real y lo imaginario.

En la audiencia debe existir una especie de mezcla de emociones: el deseo de
observar y dejarse llevar por la historia y el proceso de sentir que él también forma
parte del relato. El filésofo Pérez Rotta, G. (2003) explica esta reciprocidad asi:

“Esta posibilidad implica el hecho de que en la percepcion del cine, el espectador
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mezcla imadgenes mentales subjetivas con imagenes objetivadas, en un reciproco

juego de identificacién y proyeccion”. (p.173)

Segun Risco, A. (1982), la clave en la construccién del guién fantastico es
tomar elementos de la realidad ordenados de una forma contradictoria o poco
usual y presentados con una apariencia posible. Es decir, por mucho que se
manipule una atmosfera muy diferente o inverosimil con respecto a lo que el
espectador conoce, siempre se debe jugar con elementos que puedan producir
identificacibn con la audiencia (sentimientos, emociones, relaciones
interpersonales, etc.). La idea es que dentro del contexto de la historia se

justifiquen y sean posibles los hechos fantasticos.

En relacion a los rasgos que definen al protagonista de las historias fantasticas,
gue en su mayoria son caracteristicas que muestran la debilidad o sensibilidad
humana del personaje, Sanchez Escalonilla, A. (2009) describe: “Como en
cualquier género de ficcion, la fantasia también soporta todo tipo de personajes
con tal de que demuestren una personalidad real a través de sus acciones. Asi
han de ser los protagonistas mortales de las narraciones fantasticas”. (p. 26). No
existen limitaciones creativas en cuanto a la esencia del personaje principal, de alli

la variedad de historias posibles dentro de lo fantastico.

Ahora bien, este género propone algo mas que la imaginacion por la
imaginacion. El autor, explica como el género fantastico se vale de este medio
para tratar tematicas relacionadas a preguntas universales para el ser humano. El
tiempo, la identidad, la libertad o el futuro son algunos de los tépicos que de forma
generalizada abarcan lo fantastico y que ademas constituyen un rasgo que se

repite en cada trama de este género.
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Otra visidn, mas incluyente en cuanto no enfatiza un concepto limitado, apunta
a lo fantastico como una dualidad de mundos. Tolkien, J. R.R. (citado por Sdnchez
Escalonilla, A., 2009), expresa la contradiccion entre la esfera que comparten
protagonista, lector y autor (mundo primario) y la del universo fantastico (mundo

secundario) compartido por criaturas fantasticas.

Para el autor de El sefior de los anillos, para que ocurra un encuentro entre los
mundos primario y secundario debe estar presente un personaje humano o
humanizado que cruce los limites de la fantasia, produciendo el fenomeno del

asombro ante lo maravilloso.

De acuerdo a este concepto, el factor sorprendente o maravilloso debe estar
presente para que una historia sea considerada como fantastica. Ya que si para el
personaje fuese normal lo maravilloso, no existiria la contradiccién entre lo real y

lo imposible y por tanto no seria un guién fantéstico.

Méas alla de lo ambiguo o abstracto que pueda considerarse el género
fantastico debido a la amplitud de tematicas que puede abarcar, existe un
consenso de los elementos que conforman este tipo de historias: o humano y

ordinario en contraposicion con el asombro ante lo imposible.

2.1.2 El viaje fantastico

La historia y la trama definen el género al que pertenecen. El guidn fantastico,

al enfrentarse continuamente a conflictos que se relacionan en su mayoria con
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problemas interiores del protagonista pasa a través de un ciclo de evolucion o
maduracion. De alli la palabra “viaje”, que Vogler, C. describe asi:
En esencia, la historia del héroe es siempre un viaje. Un héroe deja su comodo
y ordinario entorno para aventurarse en un mundo desafiante y no conocido.
Podria ser un viaje externo hacia un lugar real: un laberinto, un bosque o

cueva, una extrafia ciudad o pais, una nueva zona que se convierte en la pista
para el conflicto con fuerzas antagonicas o desafiantes. (1998, p.13)

Refiriendose al concepto de héroe, el autor sefiala como la etimologia griega
de esta palabra apunta hacia las virtudes de proteccién y servicio. Ademas
expresa la importancia de la universalidad de las caracteristicas del héroe. Segun
él, deberia estar compuesto de cualidades, emociones y motivaciones que
cualquier espectador podria haber experimentado en algin momento. La
intencidn es no construir al protagonista como un ser ideal, completamente sin

imperfecciones.

Asimismo, el héroe posee otra funcion esencial que lo distingue y le otorga
protagonismo en la historia. Vogler, C. (1998) lo explica de esta manera: “Cuando
se evalla un guién algunas veces es dificil decir quién es el personaje principal, 0
quién deberia ser. Regularmente la mejor respuesta es: aquel que aprende o
crece mas en el curso de la historia”. (p.37)

Vogler (1998), aclara que las etapas por las que transita el héroe o
protagonista pueden ser identificadas en cualquier tipo de historia, no soélo las de
aventura o accion. El viaje podria tratarse incluso de un sendero hacia el interior
de su propia mente. De acuerdo al autor, lo que se busca es que una vez
terminado el relato el espectador quede con la sensacion de que ha aprendido
algo acerca de la vida o acerca de si mismo.
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Existe entonces una paradoja entre las acciones que le ocurren al
personaje, y lo que vive a nivel emocional o interno. Sanchez Escalonilla, A.
(2002), explica el viaje fantastico como un proceso de busqueda que conlleva un
camino de evolucion por parte del protagonista. De hecho, toda transformacion
se produce al mismo tiempo que el héroe resuelve el conflicto tangible o la misién
gue le esta destinada; es decir, normalmente el personaje no se da cuenta de que
ha cambiado sino hasta el término de la travesia o relato.

En palabras del autor: “La transformacién del héroe puede realizarse a
través de cuatro clases de vivencias: Purificacion, Madurez, Superacion del
Trauma y Descubrimiento de si. En cada una de ellas hallaremos un tipo de
motivacion distinto” (2002, p. 82). Cada vivencia —que dependera del rumbo que
el guionista decida tomar—, contiene como esencia el conflicto que le permitira al

protagonista pasar a través del proceso de aprendizaje.

Una variante en la construccion del protagonista o forja del héroe (como le
llama Séanchez Escalonilla), ocurre cuando existe un paralelismo entre la
aventura que vive el personaje y su transformacién en héroe. El espectador se
convierte asi en un testigo de la evoluciébn y del nacimiento de un nuevo

protagonista.

Sin embargo, como sucede en cada historia deben ocurrir una serie de
obstaculos que impidan al personaje principal realizar su misién. Para facilitar la
compresion de las vivencias que normalmente un héroe debe atravesar en su
viaje, Vogler, C. (1998) ha identificado doce pasos que segun él son invariables
en el camino del protagonista. Siguiendo el orden que establece, se encuentran:
el mundo ordinario; llamada a la aventura; rechazo a la llamada; encuentro con el

mentor; la travesia del primer umbral; pruebas, aliados y enemigos; acercamiento
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a la caverna mas profunda; la odisea; la recompensa (tomando la espada); el

camino de regreso; la resurreccion; el regreso con el elixir.

Naturalmente, cada estadio descrito a profundidad en el libro para
escritores The Writer's Journey, es en si un sumario metaférico que sirve como
guia en la seleccion de situaciones en vias a la transformacion. Aan asi, segun el
mismo Vogler:

Debo sefialar una objecién significativa acerca de la idea de The Writer's
Journey; la desconfianza de artistas y criticos de que sigue una férmula,
llegando a una repeticion viciada. A algunos escritores profesionales no les
gusta la idea de analizar el proceso creativo en absoluto, y le piden
insistentemente a los estudiantes ignorar todos los libros y profesores y
“simplemente hacerlo”. Para ellos el arte es completamente un proceso intuitivo
gue nunca podra ser regido por reglas de aprobacion y no deberia ser reducido

a una férmula. Y no estan equivocados. (Traduccion libre del autor, 1998, p.
Xiii)

De manera que incluso teniendo como orientaciéon los pasos para la forja del
héroe, no debe olvidarse que son meros consejos y que constituir la historia no
comprende una serie de peldafios inamovibles o exactos. En todo caso, los
estadios pueden ser tomados como sefializaciones o advertencias de los senderos

gue debe transitar el protagonista, de forma interna o externa.

Cualquiera sea el modelado que se le quiera dar al protagonista de la historia
durante el viaje, Sanchez Escalonilla, A. (2002) recomienda otorgarle al héroe
cuatro cualidades que propician la aventura y que pueden ser producto del
aprendizaje a lo largo de la travesia. El autor, menciona cémo la sabiduria, justicia,
fortaleza y autodominio, comprenden rasgos que se esperan del comportamiento
del héroe; siendo enunciados incluso por Aristoteles en la Retorica y la Poética.
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Se le adjudica asi el grado de identificacion del espectador con el héroe y la
credibilidad del personaje a la presencia de estas virtudes en la construccion del
protagonista. Ya que una vez mas, estas caracteristicas humanizan al personaje,

permitiendo el reconocimiento emocional con éste.

2.1.2.1 Elementos que conforman el viaje fantastico

La Fantasia se distingue por la confrontacion de dos mundos: uno real y
otro imposible. De acuerdo a Sanchez Escalonilla, A. (2002), el elemento de
transicion entre una dimension y otra es el umbral que en este tipo de historias
suele ser mas evidente. Segln afirma: “Esta es la clave que distingue los

autenticos relatos fantasticos de las simples historias de ficcion” (p.159).

Incluso, el autor se atreve a especificar que solo son considerados viajes
fantasticos aquellos relatos en que una vez que el protagonista haya cruzado el
umbral hacia el mundo especial, se muestre una notable diferencia en cuanto a la
diégesis del nuevo lugar y la del mundo real del que proviene. Es decir, siempre
debe mostrarse el contraste; bien sea que el protagonista entre en un mundo

extraordinario o que reciba una visita de algun personaje maravilloso.

Ahora bien, continuando con la corriente de Vogler, C. (1998) y los estadios
que estipula que llevan al héroe a través de su viaje, se halla como primer peldafio
el llamado mundo ordinario donde se encuentra el protagonista. La intencion de
mostrar al héroe en el mundo normal al que pertenece, es crear un choque con el

mundo especial o extraordinario que esta a punto de conocer.

Acto seguido se plantea la llamada a la aventura, esto no significa

necesariamente que el héroe deba recibir algun tipo de invitacion. Mas bien se
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refiere a un momento simbdlico en el que se le presenta un problema o reto que
debe afrontar. Este es el punto en el que se altera el mundo ordinario del héroe y

también el instante en el que se puede divisar cual sera su meta.

El autor menciona entonces el rechazo a la llamada, sin6nimo del miedo
del protagonista. Asi se introduce la figura del mentor que funcionara como el guia

sabio de la historia.

Con respecto a este personaje que aparece comunmente en el camino del
héroe, Sanchez Escalonilla, A. menciona: “Sobre este arquetipo denominado sabio
anciano, recae la responsabilidad de formar las cualidades heroicas de su
aprendiz, y no solo de las que atafien a la fortaleza, el valor o la magnanimidad”.
(2002, p.24). A pesar de la importancia de esta figura en la historia, también aclara
gue no es indispensable su presencia. Es decir, puede darse el caso de héroes
solitarios que en lugar de tener un guia poseen el apoyo de un personaje de
confianza que les presta ayuda en momentos determinados en que requieren de

mayor fortaleza.

Ahora, una vez que el protagonista ha decidido enrolarse en la aventura y
ha entrado al mundo especial, llega a cruzar lo que Vogler, C. (1998) denomina
como el primer umbral. Este es el punto en que el héroe asume el reto que le

depara su viaje.

Tal y como explica el escritor, las peliculas estan construidas en base a tres
actos: un primer acto donde el héroe decide actuar; la accion en si misma; y un
ultimo acto en el que se obtienen las consecuencias de esa accion. Para Vogler, el

primer umbral sefiala el punto de no retorno entre el primer y segundo actos.
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La secuencia de estadios a través del viaje del héroe continla mostrando
pruebas, aliados y enemigos, siguiendo con un momento de climax en el que el
protagonista se acerca al lugar o instante mas peligroso en su busqueda: el
acercamiento a la caverna mas profunda. Asi el personaje llega al punto mas
algido de la situacion. Vogler, C. (1998) lo define como: “La Odisea es un
‘momento ciego’ para la audiencia, ya que nos encontramos en Suspenso y

tensién; no sabemos si vivird o morira”. (p.21)

Por ultimo el tercer acto, segun el autor, esta compuesto por la liberacion
del hilo de tensién dramatica y la recompensa del héroe. Luego, se vislumbra el
camino de regreso al mundo ordinario, luchando con los ultimos pequefios
conflictos que no se hayan resuelto ain. Finalmente, ocurre la resurreccion que se
describe como la purificacion del protagonista antes de su retorno y por ultimo el
retorno con el elixir (que puede ser desde un tesoro fisico hasta el aprendizaje del

héroe).

Si bien se han descrito los elementos que conforman el ciclo del viaje
fantastico y en si el viaje que cualquier héroe afronta, también resulta de ayuda a
la hora de escribir un guién conocer los tipos de héroes mas comunes. Sanchez
Escalonilla, A. (2002), agrupa algunos de los arquetipos que mas se repiten:
“Valedores de la humanidad; fundadores de pueblos y dinastias; magos y
adivinos; vencedores de monstruos; autores y testigos de hechos maravillosos;

visitantes de los infiernos; campeones y guerreros”. (p. 54)

2.1.3 Tematicas del género de fantasia

La fantasia no tiene mas limites que la imaginacién. Aun asi y a diferencia de

otros géneros que se valen de la razén o la ciencia, lo fantastico requiere de un
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consenso entre audiencia y héroe. Todorov, T. (1974), reitera la necesidad de
integracion entre ambas partes, ya que “la verdad” de la historia podra conocerse
sélo hasta el final del viaje. De manera que tanto protagonista como espectador
normalmente poseen el mismo nivel de conocimiento en relacion a los sucesos

que acontecen.

Evidentemente —y como aclara Sanchez Escalonilla, A.— cada guion cuenta
tres historias paralelamente: “una trama de accion, una historia de relacion (o
varias), y una historia interior”. (2002, p. 59). Lo que se pretende es enumerar una
lista basada en las teméticas mas repetidas en el género fantastico en cuanto a la

trama de accion que sucede en el guion.

De acuerdo a Risco, A. (1982), la clasificacion tematica fantastica que propone
se basa en que todas las diversificaciones que plantea concuerdan en la
contradiccion de la vision y percepcion del mundo real. Algunos de los temas que
abarca son: espacios metafisicos, mundos paganos, viajes a otro mundo, un
protagonista que haya muerto sin saberlo, apariciéon de fantasmas, viajes en el
tiempo, origen extraterrestre del hombre, brujos y brujas, objetos magicos, otros

planetas, entre otros.

Otra visién especula acerca de las tematicas de las historias interiores del
héroe, tramas propiamente dichas y relaciones entre personajes; justificadas en
sus motivaciones. Tobias, R. (citado por Sanchez Escalonilla, A., 2002), agrupa
los relatos cinematograficos y literarios en las siguientes tramas: “BuUsqueda;
Aventura; Rescate; Persecucion; Huida; Venganza; Enigma; Rivalidad; Desvalido;
Tentacion; Metamorfosis; Transformacién; Maduracién; Amor; Amor prohibido;

Sacrificio; Descubrimiento; Precio del exceso; Ascenso; Caida”. (p.59)
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Independientemente de la estrategia que se quiera elegir para aproximarse a
este género la mayoria de los temas coinciden en que mas allad de la forma
fantastica en que se presenten las historias, el contenido es vulnerable y humano.
El autor del texto Guion de aventura y forja del héroe (2002), destaca que aunque
parezca paradojico, lo fantastico es el vehiculo preciso para ahondar en las

profundidades del mundo interior.

Algunas veces es necesario observar los contrastes para evidenciar las
semejanzas. El investigador y escritor del género fantastico, Tolkien, J. R. R.
(citado por Sanchez Escalonilla, A., 2002) expresa:

Deberiamos salir al encuentro de centauros y dragones, y quizds asi, de
pronto, fijariamos nuestra atencion, como los pastores de antafio, en las
ovejas, los perros, los caballos... y los lobos. Los cuentos de hadas nos ayudan
a completar esta renovacion. En este sentido, solo si los sabemos apreciar
pueden ellos volvernos o mantenernos como nifios. (p.161)

No es necesario subestimar el valor de las historias fantasticas, ni mucho
menos relegarlas solamente al ambito de los cuentos infantiles. Relatos
pertenecientes a este género ofrecen un viaje no sélo a través del interior de la
mente y las emociones universales, sino también un desfile de arquetipos,
relaciones humanas y encuentros entre lo que ocurre a nivel de accion fisicay la

transformacion interna del héroe.

2.1 Stop-motion: comenzar y detener el movimiento

2.2.1 Qué es el Stop-motion.

Cada historia contiene en si el hecho de la representacion. Se utilizan
elementos como el suspenso o la variacion del ritmo dramatico para conseguir la

atencion de la audiencia. Asi, lo expresa el animador veterano Purves, B. (2010),
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quien hace evidente la artificialidad de la animacion inclusive por encima de otros
medios que logran disimular el simulacro o falsedad de la representacién (como

en el live action).

Priebe, Ken A. (2011), aclara que el stop-motion es un tipo de animacién
que requiere de la construccion o manualidad de las personas. Segun é€l, a traves
de la manipulacion de objetos 0 mufiecos cuadro por cuadro, estos pueden traerse

a la vida.

Por su parte, Joanna Priestley (citada por Purves, B., 2010) define esta
técnica de la siguiente forma:
El stop-motion podria ser definido generalmente como crear la ilusion de
movimiento o representacion registrada a través de cuadros de film expuestos
sucesivamente, manipulando —usualmente con las manos— algin objeto sélido,

mufieco 0 imagen recortada en un set ubicado en un espacio fisico.
(Traduccion libre del autor, p.6)

De manera que, el stop-motion tiene como fundamento esencial la ilusion de
movimiento y en si la representacion. Podria decirse que los autores citados
coinciden en la necesidad de la intervencion humana, a través de las manos, y en

la diversidad de los elementos que pueden emplearse para lograr esta técnica.

Asi, el uso de elementos recortados, juguetes, titeres, plastilina o cualquier
elemento al alcance de la imaginacion, puede convertirse en protagonista de una
historia contada a través del stop-motion. Purves, B. (2010) afirma que existe un
toque de magia envuelto en el proceso de esta técnica, pues conecta y recuerda a

los juegos de la infancia haciendo cualquier cosa posible.
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Para el autor esa esencia ludica es una caracteristica que permite incluir al
espectador en la construccion de la historia, compartiendo el truco que existe en el
asunto. Segun él, tomando en cuenta el artificio que significa esta técnica no tiene
sentido utilizarla para emular acciones o situaciones reales; sino para desatar la
creatividad del espectador y atraerlo hacia la narracion del relato. En otras
palabras, es de utilidad aprovechar las limitaciones del stop-motion, empleandolas
a favor del creador.

La licencia que el stop-motion permite para la representacion de elementos
fantasticos o historias que de ser canalizadas por otro medio requeririan de mayor
costo y presupuesto, ha sido una ventaja que le ha concedido la actual
propagacion que tiene. Priebe, Ken A. (2011) expresa: “(...) el arte del stop-motion
ha experimentado un renacimiento que no solamente lo ha llevado mas
prominentemente a los grandes estudios de flimacion, sino que ademés lo ha
llevado a las manos de personas comunes en todo el mundo”. (Traduccion libre

del autor, p. xvii).

En cuanto al significado de la palabra en si, Purves, B. (2008) en su texto Stop
motion: Passion, Process and Performance se declara en desacuerdo con la
referencia de este concepto: detener el movimiento; debido a que en su opinién es
impreciso decir que esa es la esencia que sigue esta técnica. En su lugar sugiere

gue la accion del animador es darle movimiento a objetos que estan detenidos.

Continuando con su argumento, la palabra stop-motion podria facilmente
aplicar a cualquier tipo de animacion, ya que el fundamento es basicamente el
mismo. Existe un objeto (un dibujo, una animacion generada por computadora o
un mufeco, por ejemplo) que es manipulado para tener un movimiento gradual a
través de una serie de fotogramas. Y asi, la sucesién de imagenes mostradas a

cierta velocidad crean la ilusién de movimiento.
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Por lo que el autor, afirma que un concepto mas preciso seria “stop frame [en
espafiol cuadro detenido]” (2008, p.9). Segun explica, lo que ocurre
mecanicamente en la camara es justamente la suspension del registro del
momento en el que el objeto es movido por la mano del realizador. De manera que

lo que el espectador observa es una mera simulacion.

Naturalmente, no cualquier historia encaja dentro del marco de esta técnica.
Ya que, su uso amerita que el relato o las caracteristicas de los personajes
justifiquen el medio del stop-motion. Con relacion a esto, Purves, B. (2010)
aconseja:

Una buena manera de probar si tu idea puede funcionar en la artificialidad de la

animacién es hacerse la pregunta: “¢Esta historia podria ser contada de una

forma mejor en live action [accidon real]?”. Si la respuesta es “si”, entonces es

momento de pensar de nuevo. Si la respuesta es “jno!”, entonces el proceso de

animacién podria agregar realmente una nueva perspectiva envolvente a tu
historia. (Traduccién libre del autor, p. 54)

De acuerdo al animador veterano, no deberia existir ninguna limitacion en
cuanto a la seleccion de temas que se pueden tratar en una historia contada a
través del stop-motion. Sin embargo, destaca que el Unico caso en el que podria
re-plantearse la seleccion de esta técnica o mas bien la manera en que se
aborda, serian los relatos excesivamente tragicos. Aun asi, advierte que una

alternativa para encauzar temas tan sensibles seria la utilizacion de la metafora.

Lo particular del stop-motion y también lo que le da la cualidad artesanal es,
nuevamente, sacar el provecho y la esencia humana que estd detrds de su
construccion; no ocultarla. El director de peliculas como The Nightmare Before
Christmas y James and the Giant Peach, Henry Selick (citado por Priebe, Ken A.,

2011), asegura: "Lo que es inherente al stop-motion: dar prueba de la mano del
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artista a través de los errores hechos que no se pueden evitar y comunicarle a la

audiencia que lo que estan observando real y verdaderamente existe”. (p. ix)

A pesar de que esta técnica puede otorgarle a cualquier relato una apariencia
singular, Purves, B. (2010) destaca que lo mas importante para cualquier historia
no es el medio a través del cual se cuenta, sino mas bien los elementos de la
narracion en si. En su opinion, el stop motion puede funcionar como un factor que

llama la atencién de la audiencia, pero nunca podra contar un relato por si mismo.

2.2.2 Breves antecedentes del stop-motion

El nacimiento del stop-motion se remonta al instante en que se conjugo el
mundo audiovisual con la teatralidad. Algunos estudiosos de la animacion y de
esta técnica, como el animador Purves, B. (2010) le atafien al creador del “truco

cinematografico” los comienzos del stop-motion: George Mélies.

Para finales del siglo diecinueve este precursor ya utilizaba cables, puertas-
trampa, humo y diversos mecanismos para crear representaciones magicas.
Purves, B. (2010) se enfoca en un hecho que segun él cambio la historia del cine y
de la animacién; el momento en el que por accidente la camara de Mélies se
atascO descubriendo asi el artificio del jump cut utilizado para la substitucién.
Segun Purves, B.: “Este simple truco ha sido recreado por accidente a través de la
detencion de la camara; a través del movimiento detenido [el juego de palabras en

inglés es: ‘stopping motion’]”. (Traduccion libre del autor, 2010, p. 14)

Desde sus inicios y hasta el siglo XX el stop-motion fue destinado para el

uso de efectos especiales, mas no como una técnica en si misma. Priebe, Ken A.



25

(2011) sefiala la utilizacion del stop-motion para efectos de secuencias de
criaturas en films de fantasia hechos en accién real con las innovaciones de Willis

O’Brien y Ray Harryhausen.

Shaw, S. (2008) destaca en especial el trabajo precursor del animador Ray
Harryhausen. La autora expresa:
Ray Harryhausen, ha sido probablemente la mayor inspiracion para los
animadores de modelado de la actualidad (...) su trabajo pionero con
armaduras y latex, sin mencionar sus dibujos y sus habilidades en fundidos de
bronce que abrieron el camino para muchas de las técnicas usadas hoy. Su

animacién tenia movimientos mas naturales que los vistos anteriormente.
(Traduccion libre del autor, p.4)

Asimismo, en Asia y Europa surge la utilizacion del stop-motion, no como
herramienta para crear efectos especiales sino como técnica en si. Ken A. Priebe
(2010) adjudica la historia de la técnica de stop-motion con mufiecos al animador
ruso Ladislas Starewitch, quien elaboré cortometrajes en stop-motion utilizando
insectos embalsamados con cables. Priebe, sefiala la pieza The Cameraman’s
Revenge hecha en 1912 como el primer cortometraje en stop-motion conocido que

se valio de la técnica de mufiecos.

Priebe, Ken A. (2011) destaca también otro de los trabajos de Ladislas
Starewitch por el gran avance que significo para la época (1929-1930) en cuanto a
la realidad de las expresiones faciales de los mufiecos usados y la complejidad

mecanica de éstos, el film The Tale of the Fox.

Segun explica Priebe, Ken A. (2011), el primer film hecho enteramente en
stop-motion en Norte América y ademas el primero en ser basado en una opera,
fue Hansel and Gretel: An Opera Fantasy (1954) del director Michael Myerberg. El

autor, sefala que a pesar de su fracaso, puede considerarse un hito en la historia
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del uso de esta técnica en cuanto a sus expresiones faciales y la intervencién de

circuitos eléctricos en el set y en los mufiecos para generar movimiento.

Otro de los creadores considerado precursor en el campo del stop-motion
es el director checoslovaco Jan Svankmajer. Segun Shaw, S. (2008), Svankmajer
ha sido pionero en el uso de plastilina, arcilla, papel y otros materiales de

modelado para generar atmdsferas surreales.

Una pieza mucho mas reciente que las mencionadas, pero que senté un
precedente en el stop-motion y que continuamente se toma como referencia es el
largometraje The Nightmare Before Christmas dirigida por Henry Selick y
producida y escrita por Tim Burton. De acuerdo a Priebe, Ken A. (2011): “Esta fue
la primera vez que un proyecto en stop-motion fue producido con un presupuesto
de alto nivel y una amplia y experimentada cantidad de talentos en el medio”.
(Traduccion libre del autor, p.37)

En relacion al film The Nightmare Before Christmas, Priebe, Ken A. (2011)
explica el gran desafio que significé la combinacion de técnicas de stop-motion
gue se utilizaron para esta pelicula: plastilina, mufiecos en foami y latex, efectos
de criaturas. Ademas de efectos de doble exposicion y un sistema unico de control

de movimiento para integrar la camara a la historia.

2.2.3 La ilusion filmica del stop-motion

El stop-motion basa su esencia en la manipulacion del tiempo y del
movimiento. A través de los objetos empleados e incluso por medio de efectos

hechos con la camara, puede lograrse la ilusion Optica que genera el uso de esta
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técnica. Priebe, Ken A. (2011) apunta que los elementos imprescindibles para
lograr la simulacion son: la localizaciéon del set, los mufiecos (u objetos que se

utilicen, dependiendo de la técnica), la iluminacién y la cAmara fotogréfica.

Basicamente, la técnica consiste en colocar el objeto, tomarle la foto,
moverlo y tomar otra. No obstante, el autor expresa que hay muchas opciones
para enriquecer y darle mayor ilusion a las escenas sin necesidad de dejar todo

para el proceso de post-produccion.

Un factor singular que diferencia al stop-motion de otras técnicas de
animacion es la cantidad de fotogramas que se necesitan para crear la simulacién
de movimiento. El autor de Stop motion: Passion, Process and Performance,
explica:

El stop motion necesita mas cuadros para explicar la accién que la mayoria de
los tipos de animacion. El cerebro tiene que trabajar para llenar la informacion
faltante, ya que generalmente no hay una imagen borrosa ayudando a sugerir
el peso, la direccion y la velocidad de movimiento. Necesitamos ayudar al ojo, y
al oido, a relacionar cada cuadro al siguiente y a los anteriores. Tenemos que

contar la historia de un movimiento mas claramente. (Traduccion libre del autor,
2008, p. 11)

Tal y como ocurre en una pelicula cinematografica, el desplazamiento o
acciones estan compuestos por una serie de pequefios movimientos. En relacién
al proceso de creacion de movimiento en el stop motion, Purves, B. describe:
“Literalmente empiezas en el cuadro uno en un rodaje, y terminas con el dltimo
cuadro: dandole forma organica al rodaje a medida que continuas. Este método

lineal de rodaje ayuda al flujo de la accion”. (2010, p.32)

Si bien la forma de registrar la pelicula cinematografica y la de elaborar una
historia en stop-motion tienen un mismo fundamento, son también dos maneras

distintas de capturar el movimiento. Shaw, S. (2008) indica cada cuanto debe



28

ejecutarse un ligero movimiento entre cada cuadro. La autora, explica que lo
recomendable es producir de 24 a 25 cuadros por segundo, que contengan un

movimiento.

Aungue esta sugerencia pueda parecerse a lo que se hace mecanicamente
en cualquier film, Shaw, S. expresa: “(...) esto no necesariamente significa que en
la animacién debas producir de 24 a 25 movimientos diferentes por segundo para
crear un flujo aceptable de movimiento”. (2008, p.27). Segun explica, es decision
del creador el discernir cada cuantos cuadros debe hacerse un ligero movimiento;

bien sea cada cuadro o cada dos cuadros.

Quizas en el stop-motion, mas que en cualquier otra técnica de tipo
audiovisual o de ficcion, existe un acuerdo tacito entre la audiencia y el realizador.
Como si se tratara de un truco de magia, el espectador se deja convencer e
impresionar. Sin embargo, Purves, B. (2008) advierte que una delgada linea
divisoria separa la aceptacion de este contrato con el rechazo de lo que se ve.

Para explicar cobmo manejar el grado de ilusibn en el stop-motion, el
animador Purves, B. (2008) hace una analogia con el trabajo de un mago y asi

describe:

La audiencia sabe que ambas cosas son un truco [refiriéndose al acto como
performance y a la accion], pero estan felices de continuar con esto, teniendo
su incredulidad suspendida tan lejos como sea posible. Si el mago va muy
lejos, entonces el contrato entre la audiencia y el ilusionista se rompe. Si un
mufieco tuviera que comportarse totalmente de una forma realista, estariamos
desconcertados y nos sentiriamos engafiados. Disfrutamos que es un artificio.
(Traduccion libre del autor, p. 4)
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De manera que un buen consejo para discernir hasta qué punto animar un
mufieco o un objeto recortado, es seguir la guia del autor en cuanto a obviar la

necesidad de ser una copia exacta de la realidad.

Un riesgo que todo realizador tiene es justamente la precision que requiere
el uso de esta técnica. Lo minucioso que puede ser este trabajo, puede convertirse
en un factor en contra al momento de querer regrabar alguna escena. Ya que, no
sélo implicaria volver a tomar una fotografia sino mdultiples. Purves, B. (2010)
afirma que una vez que se le da una minima ubicacion diferente al personaje, acto

seguido se ha desvanecido el cuadro anterior exacto.

También, es imprescindible tener en cuenta que nunca podra obtenerse un
desplazamiento exacto al de cualquier pieza hecha en live action (accion real).
Purves, B. aclara que la audiencia esta consciente sobre qué esperar de un
proyecto de stop-motion; la referencia a ser considerada es si cada cuadro
muestra la intencidon de movimiento que esta contenida en éste. En palabras del
autor:

Una buena animacién consiste en controlar y guiar el movimiento para que el
significado, la emocién y la narraciéon sean entendidos con absoluta claridad. La
técnica y mecanica de la filmacién en stop-motion no podra nunca reproducir

una copia exacta del movimiento real. Un mufieco tendra siempre su propia
manera de moverse. (Traduccion libre del autor, 2010, p. 168).

En conjunto con la simulacion propia de esta técnica, resulta de ayuda el
empleo de objetos o elementos que formen parte de la realidad. Este contraste
constituye la atmaosfera que le otorga al espectador una mayor identificacion con la
historia y los recursos empleados. El animador, director de fotografia y supervisor
de efectos visuales de films como Corpse Bride y Coraline, Kozachic, P. (citado
por Priebe, Ken A., 2011) afirma que en su opinién cada proyecto en stop-motion
deberia tener ciertas caracteristicas fisicas reales (humo, agua, arena, etc.). Asi,
se le da a la pieza y a los objetos una apariencia mas real.
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AuUn asi, resulta paraddjico que el stop-motion —al igual que cualquier técnica
cinematogréafica— tiene su sentido y origen en la ilusion por si misma. Es decir,
existe una doble ilusion la que inherentemente lleva consigo la representacion y la
simulacién de movimiento continuo del stop-motion. El estudioso del arte y del
campo audiovisual, Pérez La Rotta, G. (2003) describe: “El régimen ficcional,
propio de la representacion filmica, es originariamente una experiencia magica y
finalmente estética, con la intencion de re-crear la vida, para asumirla como algo

propio como dimension de identidad”. (p. 125)

2.2.3.1 Persistencia retiniana

Lo que hace posible observar el movimiento en el cine no son los
mecanismos, sino el cerebro humano. Montagu, I. (1964) describe el fenémeno de
la persistencia retiniana aclarando que no existe el movimiento real sino mas bien

un conjunto de imagenes estaticas ordenadas una detras de la otra.

Michaelis, A. R. (citado por Montagu, |., 1964) explica la persistencia
retiniana o “persistencia de la visién” de la siguiente forma: “Cuando se exhiben en
rapida secuencia por encima de la frecuencia de fusién de la visibn humana, las
imagenes separadas persisten en la mente del observador un tiempo

suficientemente largo como para reproducir la apariencia de movimiento continuo”.
(p.17)

El autor, hace referencia a cémo en los principios del cine este fenbmeno

era empleado para generar ilusiones de movimiento, con artefactos como el
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taumatropo o el praxinoscopio. Siendo asi una simulacién que serviria aflos mas

tarde para la creacion del cinematdgrafo de los hermanos Lumiére.

Para explicar y ejemplificar este proceso y ademas para entender el
movimiento en el stop-motion, Shaw, S. (2008) describe el famoso ejercicio hecho
en el siglo XIX por el fotografo Eadweard Muybridge. Muybridge tomo 25 fotos
continuas durante un segundo para lograr demostrar que en el galope de un
caballo éste mantiene sus cuatro extremidades en el aire al mismo tiempo por
fracciones de segundo. Asi como puede descomponerse un movimiento en
imagenes fijas en secuencia, el proceso a la inversa (la reproduccion e incluso la
mera observacidn de estas fotografias una seguida de la otra) genera la ilusion de

movimiento.

Como explica la autora, este principio es la clave basica en la que se

sustenta el stop-motion y la animacién en si, la ilusién del movimiento continuo.

A pesar de esto, Purves, B. (2010) advierte que inclusive actualmente no
existe evidencia médica que respalde esta teoria. El animador, describe: “La teoria
es que todo lo que percibimos es una combinacion de lo que esta sucediendo

ahora y lo que sucedi6 un instante antes”. (2010, p.18)

2.2.3.2 Fotografia y cine

Si bien la evolucion historica y técnica de la fotografia fue de la imagen
inmovil hacia la imagen cinética, el fotograma sin movimiento permanecié en el
tiempo. Puede hablarse entonces de una ruptura o de vertientes en el uso de la

imagen.
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El profesor sueco y autor del texto The Still/Moving Image: Cinema and the
Arts Rosaak, E. (2011), explica que la historia de las imagenes entre lo cinético y
lo inmévil se remonta a los antecedentes del cine y los juguetes Opticos
predecesores del invento del cinematografo; como el taumatropo, el disco
estroboscopico, y el fenakistoscopio. El autor, destaca que los elementos

determinantes para entender el movimiento en el cine son: movimiento y tiempo.

Para Pérez La Rotta, G. (2003) incluso el movimiento como es manejado en
el cine forma parte de una ilusion. De manera que el fildsofo s6lo reconoce el
tiempo en el contexto de la historia misma. En sus palabras:

(...) si hemos postulado que el tiempo es una forma de revelacién de
intersubjetividad, intentamos mostrar como la imagen filmica, al re-elaborar el
tiempo de una forma narrativa, genera un universo significativo donde los

hombres discurren en un tiempo que les atafie profundamente y en el que
pueden reconocer su propia existencia. (p.23)

Por su parte, el estudioso de historia del cine y profesor del Departamento de
Historia del arte de la Universidad de Chicago, Gunning, T. (citado por Rosaak, E.,
2011) contempla al cine como un arte de la imagen movil. Aunque reconoce que
materialmente puede ser vista simplemente como una serie de imagenes en

movimiento.

Regresando a la dualidad imagen inmovil-imagen movil, como cada nuevo
invento en la historia supone entonces un re-planteamiento de las funciones e
intenciones. El estudioso de las teorias del cine y profesor, Elsaesser, T. (citado
por Rosaak, E., 2011) sefiala que con la llegada del cine, la fotografia no se vio
opacada sino mas bien liberada.
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De acuerdo al autor, esta invencion significo agudizar las funciones de la
fotografia para encontrar un sentido en si misma, tal y como hizo el reconocido

Henri Cartier-Bresson al enfatizar el momento decisivo al registrar una imagen.

Sin querer tratar lo obvio, instante en que fotografia y cine se separan en
cuanto a intenciones técnicas (registrar una imagen fija o una secuencia de
imagenes que represente el movimiento), constituye un hito tan significativo como

la sustitucion del celuloide por el sensor digital.

De acuerdo al sueco Rosaak, E. (2011), si bien el fundamento sigue siendo el
mismo, el uso de esta tecnologia supone una interrogante ante este nueva
imagen. En principio, se trata de una serie de algoritmos traducidos en
informacion; que puede ser manipulada completamente (colorimetria,
yuxtaposicion de objetos que no estuvieron presentes al momento del registro,
descomposicion de la imagen, etc.) a diferencia de las limitaciones que suponia el

uso del celuloide.

El autor, sefala entonces los nuevos paradigmas y tendencias en relacion a la
imagen:

Cien afios mas tarde [haciendo referencia a los intereses técnicos antes de la

invencién del cinematdgrafo e incluso en sus inicios], una de las caracteristicas

mas impactantes en las practicas contemporaneas de cine en salas de

proyeccion, galerias de arte, y nuevas plataformas de medios es el frecuente

uso del slow motion [en espafiol ‘ralentizacién del movimiento’] y otras técnicas
de dilatacién del movimiento. (Traduccion libre del autor, 2011, p. 12)

A diferencia del paradigma que propicio la formacion del cine (la
aceleracién de una serie de fotogramas para generar movimiento), pareciera que

el nuevo interés es la descomposicion, e incluso la congelacion del movimiento.



34

Asi se podria hablar entonces de una nueva evolucion o tendencia en la historia

del cine, quizés un guifio cinematogréafico hacia sus inicios: la fotografia.

Segun el autor, en la actualidad puede hablarse de técnicas que se
encuentran en el limite entre fotografia y cine. En palabras de Elsaesser, T.
(citado por Rosaak, E., 2011): “Las técnicas de animacion como el stop-motion y
la pixilation, técnicamente posicionadas entre la fotografia y el film, tienen una
historia rica en la interrogacion del campo entre imagenes inméviles y con

movimiento”. (p.163)

2.2.3.2.1 Uso de camaras digitales SLR en el stop-motion.

Desde su nacimiento junto a los hermanos Lumiére, el cine ha tenido el
propésito de registrar el movimiento. Contemplar una pelicula cinematografica, es
observar una serie de fotografias; entendiendo el proceso 6ptico y cerebral de la

persistencia retiniana.

Ahora, de acuerdo al fildsofo Pérez La Rotta, G. (2003), existi6 un momento
preciso en que ocurrio la separacion entre cine y fotografia. En sus palabras: La
traduccién de movimiento continuo en movimiento intermitente exigioé un intrincado
perfeccionamiento; la cinematografia se emancipa de la fotografia fija, gracias a la
introduccién de base movil, consistente y flexible —la cinta de celuloide— (...)".

(p.42)

Un hito sin comparacion alguna ha sido la transicion entre el uso de
camaras fotogréaficas analdgicas con respecto al uso de camaras digitales para

llevar a cabo proyectos en stop-motion. Si bien es cierto, como menciona Priebe,
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Ken A. (2011), que para realizar una pieza utilizando esta técnica solo se necesita
una buena historia para contar, muifilecos u objetos para representarla y una
camara; significé un gran avance en términos de practicidad la incorporacion de

camaras digitales en el proceso.

Priebe, Ken A. (2011) sefiala que la diferencia se encuentra en la pelicula
fotografica. El uso de esta herramienta hacia mas vulnerable el material; segun
comenta, los cambios de temperatura, ligeros movimientos involuntarios del film, o

variaciones en la velocidad podrian alterar la secuencia de fotografias.

El autor, explica que otro de los riesgos que implicaba normalmente el uso
de la camara fotografica analdgica, era que una vez tomada la foto era necesario
esperar como minimo a que el negativo fuese revelado para determinar si

efectivamente habia consistencia entre un cuadro y el siguiente.

Asi, con las innovaciones tecnologicas y el surgimiento de camaras digitales
como las videocamaras MiniDV que permitian conectar su sistema a la
computadora generando una visién en tiempo real de las imagenes tomadas, se

reducia el tiempo de produccion de una pieza en stop-motion.

Priebe, Ken. A. (2011), también destaca el avance que supuso la
propagacion y descenso de costos de las camaras digitales SLR (del inglés Digital
Single Lens Reflex), trayendo lo mejor de las herramientas del pasado: una
resolucién igual o superior a las camaras analOgicas y la inmediatez que se

requeria.
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Shaw, S. (2008) advierte que la escogencia de la camara a utilizar en
proyectos en stop-motion depende totalmente del presupuesto que se tenga y de
la resolucion que se quiera alcanzar. Ademas, es imprescindible seleccionar una
camara que permita manejar todas sus funciones manualmente. Asi,
videocamaras, camaras de video analogico, camaras de video en alta definicion

(High Definition Video), todas son herramientas validas segun la autora.

De acuerdo a la autora de Stop motion: Craft Skills for Model Animation, el
mayor beneficio de las camaras digitales SLR es la resolucion, lo que permite
mayor manipulacion de la imagen al momento de editar. Sin embargo, aclara que
la calidad de las fotografias dependera del tipo de lente usado y del sensor de la

camara; ambos factores que estan sujetos nuevamente al presupuesto.

El animador Purves, B. (2010) enfatiza otra ventaja en el uso de camaras
digitales:
La tendencia ahora es rodar con pequefias cdmaras digitales fijas; esto le hace
la vida mucho mas sencilla a un animador. La diminuta camara puede colarse
en los sets y ubicarse en angulos extrafios que nunca antes habian sido

posibles. Esto tiene un enorme impacto en la manera en que contamos
nuestras historias. (Traduccion libre del autor, p. 140)

Tomando en cuenta lo anterior, la herramienta que suponen estas camaras
digitales no so6lo ha facilitado a nivel econdmico y técnico el desarrollo de films en
stop-motion sino que ademas ha contribuido a ampliar la libertad creativa de los
animadores. Purves, B. (2010) anexa a las virtudes de estos equipos la
accesibilidad que significan para principiantes y personas con recursos limitados

gue se encauzan en el mundo del stop-motion.

Un ejemplo de la aplicacion de los avances de las camaras digitales SLR a
una pieza en stop-motion es el largometraje Corpse Bride (2005) del director Tim
Burton. Priebe, Ken A. (2011) indica que esta pelicula fue la primera en emplear
camaras fijas digitales de manera exitosa para el rodaje de toda la animacion; el
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film se hizo con una camara Canon EOS-1D Mark Il. Esta realizacién se convirtié
asi en una prueba fehaciente del poder y accesibilidad que ofrecen las camaras

digitales, inclusive para uso profesional.

Continuando con el conjunto de cualidades de una camara digital que
posee un sensor de una alta resolucion, Shaw, S. menciona la disposicion de usar
“en crudo” los valores de la imagen: el formato RAW. En sus palabras: “En
camaras fijas profesionales tienes la habilidad de usar el formato de imagen RAW.
Esto significa que la imagen es registrada y almacenada como el sensor la

percibe, sin procesar”. (Traduccion libre del autor, 2008, p.11)

Segun la autora, la mayor facilidad que otorga el formato RAW es que
empleando un programa de edicidon especializado en correccion de fotografias, se
pueden colocar los mismos valores en cuanto a tono y exposicion en varias

iméagenes simultdneamente.

Sea cual sea la eleccion del realizador en stop-motion, Priebe, Ken A.
(2011) expresa la importancia de la revision constante y practicamente inmediata
del material segun se captura. El autor sugiere emplear cualquier tipo de software
(bien sea especializado para la edicion de films en stop-motion 0 no) que permita
colocar en la linea de tiempo la sucesion de cuadros, para asi reproducirlos y

verificar que hayan logrado la intencion y calidad del realizador.

Aunque la cadena de evolucidon partio de la fotografia, pasando por el
cinematografo, hasta llegar al cine con los avances de hoy en dia (camaras
digitales HD, por ejemplo), segun Pérez La Rotta, G. la intencién e impresion para
la audiencia es exactamente la misma: “Por ello al contemplar el filme, el
espectador participa, se adhiere al espectaculo, pero esto ocurrira en una actitud
de ensofaciéon”. (2003, p. 27)
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2.2.4 Técnicas en el stop-motion

Desde sus inicios y tal y como menciona Priebe, Ken A. (2011), el stop-
motion ha tenido sus subidas y sus caidas. Es decir, una vez superados los
comienzos de esta técnica de animacion en los que se empleaba solamente como
un recurso para recrear efectos visuales para luego ser utilizada como un medio
para contar historias en si misma, dependiendo de los gustos de la audiencia y de
los animadores se han visto auges o decaidas en este campo.

El autor, sefiala que con la llegada de las animaciones en CG (del inglés
Computer Generated), se hizo a un lado la herramienta del stop-motion para dar

paso a técnicas de animacion construidas enteramente en computadora.

Aln asi, quizas por la sobresaturacion de material de animacién hecho
Gnicamente con técnicas virtuales, ha surgido en los ultimos 10 6 15 afios un
resurgimiento del stop-motion. El animador lider de peliculas como Shrek 2 o
James and the Giant Peach, Thomas, T. (citado por Ken A. Priebe, 2011) destaca
esta idea y expresa: “Todo va en ciclos, y sucede que estamos presenciando un
pico en esto [refiriéndose al stop-motion]; asi como ocurrié a comienzos y mitad de
los 90s antes de decayera de nuevo”. (p. 201). Esta técnica, con sus
imperfecciones y con sus rastros de que la mano de obra humana estuvo alli,

genera una ilusion casi teatral.

Pérez La Rotta, G. (2003) describe el proceso de involucrarse en la
percepcion de cualquier pieza audiovisual de la siguiente manera:
Ver una pelicula es palpar, una vez mas, la misteriosa interpretacion de cuerpo

y realidad, la trama intersubjetiva, la imaginacion razonada que somos. Para
que ello ocurra la percepcidn se ha movilizado drasticamente hacia lo
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imaginario para confundirse con €l. Inversamente, lo imaginario ha tenido que
trabajar la percepcién: finalmente, esta compenetracion se “cristaliza” y entrega
en un rollo guardado en una lata, listo para ser sofiado por el espectador, en la
misma medida en que percibe el filme. (p.185)

La variedad de métodos que pueden emplearse e idearse para recrear la
ilusién del stop-motion es equivalente al ingenio que se pueda tener. Asi lo sefiala
el animador Purves, B.:

Algunas veces los animadores no utilizan en lo absoluto mufiecos, y en su

lugar simplemente emplean objetos o incluso materiales como arena o sal; y

cuando estos funcionan el resultado puede ser sublime. Crear un imaginario

resonante y hermoso y en si movimiento de algo tan simple como la arena,

requiere de técnicas inventivas y de una compresion detallada de la luz,
movimiento, sombras y texturas. (Traduccion libre del autor, p.81)

El veterano en animacion Henry Selick (citado por Priebe, Ken A. (2011),
concuerda con la amplitud casi ilimitada de técnicas que pueden emplearse para
generar una pieza en stop-motion, incluso hasta el punto de expresar que existen
métodos que él “nunca ha presenciado” (p. ix). Es decir, cualquier material podria
ser el medio idéneo para comunicar a través de esta técnica, siempre y cuando se

justifique y funcione.

Mas alla de las libertades y limitaciones que supone el uso de cualquiera de
las técnicas que permiten recrear la ilusion del stop-motion, es crucial conocer las
leyes béasicas del movimiento. El co-creador del film Gerald’'s Last Day —cuya
produccion fue registrada a través de su blog en Internet— Justin Shel Rasch
(citado por Priebe, Ken A., 2011), explica que en la actualidad no es necesario
acudir a una escuela y pagar enormes cantidades para especializarse en esta

técnica.
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Segun el director de Gerald’s Last Day, el Internet supone una via en la que
puede conseguirse material profesional que sirve de formacién en el stop-motion.
El animador, insiste en que la mejor manera de iniciarse en esta area es conocer

y practicar los fundamentos del dibujo, la anatomia y el movimiento.

Apuntando hacia el presente y futuro del uso del stop-motion como técnica, el
animador y supervisor de efectos visuales, Pete Kozachik (citado por Priebe, Ken
A., 2011) habla del protagonismo que ha cobrado esta técnica de manera
progresiva. Especialmente, a través del nicho que se esta cultivando en la
actualidad; esa porcion de la audiencia que comienza a cambiar su imaginario

hacia una esencia mas real que las animaciones generadas por computadora.

2.2.4.1 Técnica y uso de mufiecos.

El uso de mufiecos construidos especialmente para formar parte de un
proyecto en stop-motion es quizas la mas antigua de las técnicas. Priebe, Ken A.
(2011) explica cdmo culturas en las que la manipulacién de titeres y marionetas
para narrar historias formaba parte de su idiosincrasia, una vez propagado el
stop-motion asumieron mas prominentemente esta técnica. Es el caso de paises
asiaticos o de Europa oriental, como Checoslovaquia, Rusia, y Japén que

desarrollaron e incluso fueron pioneros en este campo.

Priebe, Ken A. (2011) expone el fundamento a tener en cuenta antes de
elaborar los mufiecos que seran en si los actores del film en stop-motion: “Déjame
reiterar uno de los principios mas importantes a seguir: disefia tu mufieco basado
en qué se requiere de él, en términos de su personaje y movimiento”. (Traduccion

libre del autor, p.75)
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Shaw, S. (2008) expresa que, la complejidad y limitaciones para la
manufactura de los mufiecos es tan variada como sea el nivel de experiencia y las
necesidades técnicas de la historia a contar. Bien sea que se emplee algodon,
tela, latex o cualquier otro tipo de material, la autora explica la importancia de
construir el armazén de los personajes que se crearan. El esqueleto es el cimiento
del mufieco, ya que serd el que le permitira el movimiento, estabilidad y
durabilidad.

Con respecto al material del esqueleto, Purves, B. (2010) explica que
dependera del presupuesto que se disponga. Usar aluminio en forma de hilos o
cables, puede ser una solucion econémica pero no duradera ya que segun
describe el autor una vez que se dobla no puede enderezarse. Sugiere que el
esqueleto es quizas uno de los elementos en los que no se puede escatimar a
nivel econdmico. Asi, destaca el uso de cables y el material del que estan hechos

los tomacorrientes como el ideal.

Un factor a tener en cuenta es que cada mufieco creado serd manipulado
directamente por el animador, y lo movera cuadro por cuadro a fin de generar la
ilusion de movimiento. Purves, B. (2010) advierte que por esta razén los mufiecos
sufren un desgaste notable que se traduce en la necesidad de construir repuestos

suficientes y por lo tanto en mayores costos.

La interaccién tan cercana entre animador y “titere” hace necesaria la
consideracion de detalles que pueden parecer tan inverosimiles como los puntos

desde donde sera movido el mufieco en cuestiéon. Purves, B. (2010), aconseja:

Cuando se disefia un mufieco debes pensar en como y donde sera sujetado.
Cada muiieco necesita un lugar solido para agarrarse firmemente, y en
mufiecos con formas definidas usualmente termina siendo en el area del
pecho. Un pedazo de madera balsa o un armazon solido en el pecho es ideal.
(Traduccion libre del autor, p.82)
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Uno de los principales riesgos a considerar al momento de seleccionar esta
técnica —ademas de que es necesaria la habilidad o al menos la guia de una
persona con experiencia en esta area—, segun Priebe, Ken A. (2011) es la
manipulacion de productos quimicos y sustancias téxicas que requieren de

conocimiento y cautela para su uso.

Para la creacion de extremidades Shaw, S. (2008) recomienda que puedan
ser removibles a fin de ser esculpidas, retocadas o substituidas. Detalles como los
0jos pueden ser construidos con gotas de vidrio blanco. Mientras que, el
recubrimiento del cuerpo puede ser hecho a base de espuma recortada, latex, o

moldes de plastico o silicon, de acuerdo a la autora.

En relacion con los escenarios 0 ambientes que quieran recrearse en la
historia, la cantidad y variedad de materiales dependerd una vez mas de las
necesidades técnicas y narrativas de la historia. Shaw, S. (2008), recomienda el
uso de fotografias de referencia para poder recrearlos en un tamafo proporcional

al de los mufecos.

En general, la autora recomienda mantener ambientes simples, pero
interesantes. También, sugiere preguntarse acerca de cada elemento del set,
intentando descubrir y armar el sentido de cada objeto. Preguntas como si hay
una ventana, ¢ qué debe observarse afuera? O si algun elemento debe moverse o

no, funcionaran como indicadores de la produccién que debe realizarse.

Uno de los factores que dependera del tipo de set (si la escena se refiere a
exteriores o interiores) y de la ubicacion de los elementos en el mismo, sera el
tipo de iluminacién a emplear. Aunque este factor es algo usual para la realizacion

de cualquier pieza audiovisual, Shaw, S. (2010) destaca la simbiosis entre
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iluminacion y arte del set. Es decir, las sombras que se pintaran sobre los

decorados y ambientes, deberan tener l6gica con la direccion supuesta de la luz.

En si, la base primordial a tener en cuenta cuando se quiere decidir si la
técnica de mufiecos es la mas ideal para contar la historia del realizador, son las
limitaciones que supone. Purves, B. (2010), explica:

Los mufiecos en todas sus formas, ni siquiera pueden comenzar a reproducir
con precision el movimiento complejo, multifacético, idiosincratico y aleatorio de
la accion real [del inglés live action]. Tampoco pueden tener la fluidez precisa
de la animacion generada por computadora [del inglés CG: Computer

Generated] o la libertad de la animacién dibujada...éstas tienen sus propias y
muy distintas cualidades. (Traduccion libre del autor, p.80)

Asimismo, el autor sefiala que a pesar de la apariencia ludica que puede
significar la manipulacion de titeres o mufiecos como el medio para contar una
historia, no deben subestimarse las facultades del uso de esta técnica de stop-

motion.

El animador, expresa que aun cuando la intervencién de objetos inanimados
para abordar tematicas dramaticas o complejas pueda parecer contrastante con
la esencia “infantil” de esta técnica y por esta razén ser menospreciada, lo mismo
ha ocurrido con otros tipos de animacion hasta que fue superado este prejuicio

con el transcurso del tiempo.

2.2.4.2 Técnica de los objetos recortados

Cualquier objeto puede servir para animar en stop-motion, incluso el papel.
Gasek, T. (2012) describe los elementos que pueden constituir este método:
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“Esto involucra [la animacién por recortes] dibujos, fotografias y otros objetos de
dos dimensiones unidos con remaches, cuerdas, cera, u otros materiales

articulados para simular movimiento animado”. (Traduccion libre del autor, p. 12)

El director y animador, destaca la popularidad de esta técnica de animacién
a comienzos del siglo veinte; especialmente en Japdn y Europa. Segun explica,

para aquel entonces se empleaba para narrar historias étnicas o culturales (2012).

Una de las férmulas mas repetidas en esta técnica es colocar sobre una
superficie de vidrio en sentido horizontal (apoyada en una plataforma firme, como
una mesa) los objetos recortados. Gasek, T. (2012) explica que al situar la
iluminacion por debajo de la lamina de vidrio lo que se obtiene, naturalmente, es
la silueta de los elementos. Sin embargo, las posibilidades de organizacion y

produccion con este tipo de animacion son practicamente ilimitadas.

Por su parte, Purves, B. (2010) afirma que al igual que el resto de las
técnicas, trabajar con papel tiene sus ventajas y desventajas.

El autor, comenta que uno de los beneficios que ofrece el uso del papel es
que una vez esculpido o construido el personaje no es necesario re-caracterizarlo
ni tampoco sustituir ninguna de sus partes. No obstante, esto no significa menos
trabajo para el realizador; ya que, emplear objetos recortados implica un cuidado
exorbitante para desplazarlos, y segun advierte Purves, B. la mano humana

puede ser la peor enemiga para lograrlo.

De manera que el fundamento si se quiere aplicar esta técnica es la
precision, bien sea que se utilice una pinza o la mano en si, sefiala el experto en

animacién. Ademas, entre los riesgos que se asumen al decidir usar objetos



45

recortados, se encuentra no haber elegido el papel adecuado. El autor destaca
qgue es imprescindible seleccionar un soporte resistente y que no se doble. Asi
como menciona el retraso que puede suponer la limpieza de las huellas sobre el

vidrio en el que se ubican las figuras.

El director, escritor y animador, Terry Gilliam (citado por Gasek, T., 2012)
especifica también una limitacion de argumento en cuanto a esta técnica. En su
opinion, la comedia y la violencia son temas que no pueden representarse de
manera O6ptima con este método, debido a lo primitivo que puede ser el

movimiento de objetos de dos dimensiones.

No obstante, queda de parte del realizador sopesar las fortalezas y
debilidades al momento de seleccionar una técnica. Purves, B. explica un truco
que permite darle profundidad al uso de las figuras en papel recortado:

Para trabajar con recortes necesitards un ojo agudo para saber como actua
mejor un personaje como silueta, y como el movimiento funciona de perfil. Los
recortes, en conjunto con un set multiplano de camara, literalmente afiaden otra

dimensién...y el efecto es hermoso, teniendo una textura real y profunda.
(Traduccion libre del autor, 2010, p.114)

En la actualidad los usos que se dan a la animacion por recortes son
combinados. Justamente con la finalidad de mantener la esencia delicada y
artesanal del papel, pero mejorando la fluidez del movimiento se han
implementado herramientas de post-produccion como Flash, After Effects o Toon
Booms. Gasek, T. (2012) destaca incluso como esta técnica es usada para darle

forma a multiples dibujos animados en la ultima década.
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2.2.4.3 Técnica de los objetos en plastilina

Un método que no requiere de tantos materiales como la construccién de
mufiecos con silicdn o latex, es la técnica de stop-motion de modelado de objetos
en plastilna. Park, N. (citado por Shaw, S., 2008) explica algunos de los beneficios
de este material:

Tendia a alejarme de las técnicas que necesitaban de muchos procesos, de
muchos materiales. Creo que a la larga esa fue la razon por la que me decidi
por la plastilina; porque siempre hay espacio para la improvisacion, sin importar
cuanto lo hayas planeado... Algunas otras formas de animaciéon demandan

mucha mas planificacion, y luego tienes que cefiirte a eso. (Traduccion libre del
autor, p.54)

Shaw, S. (2008) advierte que una forma mas resistente y duradera para
modelar que la plastilina es la plasticina. La autora, describe que a finales del
siglo diecinueve en Gran Bretafia, William Harbutt inventé este material que tenia
la facultad de no secarse (a diferencia de la plastilina) pero, que tampoco podia

derretirse.

Por su parte, Purves, B. (2010) sugiere que la plastilina y la plasticina, son
medios propicios para iniciarse en el campo del stop-motion; especialmente
porque suponen un gasto mucho menor que el que requieren los armazones y
quimicos para la construccién de mufiecos con latex. No obstante, destaca que la
mayor exigencia del uso de la plastilina para el stop-motion es la habilidad que no

todos los animadores tienen: poder esculpir.

Shaw, S. (2008), aflade el factor incontrolable a las desventajas de la
manipulacion de plastilina. Es decir, no existe una manera en la que pueda
reproducirse de manera exacta la figura que se construyé en un primer momento

y se re-esculpié posteriormente.
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Aun asi, la autora indica que esta técnica puede funcionar idealmente en el
siguiente caso: “Asi que un personaje que no sea dependiente de bordes filosos o0
definicion seria un candidato para la plastilina”. (Traduccion libre del autor, 2008,
p.55)

La explicacion de Purves, B. (2010) coincide con las sugerencias de Shaw:
si lo que se busca es lograr un buen acabado en el mufieco ademas de crearlo
con multiples detalles, la plastilina no es entonces la mejor opcion. El autor,
destaca que si bien la plastilina es lo suficientemente sélida como para ser su
propio armazon y permitir asi movimientos cortos, no es muy funcional cuando se
necesitan movimientos mas largos. En ese caso, la solucién seria re-esculpir,

factor que agrega tiempo al proceso de desarrollo de la pieza.

El autor, expresa que para lograr que la figura en plastilina o plasticina
pueda sostenerse en pie es crucial la construccion de pies que sean lo

suficientemente estables.

En cuanto a las diferencias que tienden a hacer que se prefiera la plasticina
ante la plastilina (ademas del hecho de que no se seca), Shaw, S. (2008) indica la
amplia variedad de colores y la buena reaccion de la plasticina ante las luces, ya

gue no se derrite.

Es vital tener en cuenta que no se requieren grandes complejidades en la
construccion fisica de los personajes, sea cual sea el material que se emplee.
Purves, B. (2010) aclara que muchos animadores suelen concentrarse mas en la

historia a contar y tratan de mantener simple la forma.
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De acuerdo al autor, algunos mufiecos son tan elaborados que puede ser
contraproducente el constante desplazamiento del mismo, en cuanto a
durabilidad. De alli que mufiecos que son “menos que un pedazo de madera”

(2010, p.81), pueden transmitir la intencion sin problema alguno.

Una vez mas, aunque la eleccion de la técnica en la que se representara la
historia y la complejidad de la misma es crucial en cuanto a la preferencia de
estilo del realizador y sus necesidades, transmitir la emocion de la trama

trasciende las formas.

2.2.4.4 Técnica del Time-lapse

Es posible acortar el tiempo y hacer evidente los detalles. A pesar de que el
time-lapse no es empleado para recrear historias de ficcion sino mas bien para
narrar lo real, entra en la clasificacion del stop-motion en cuanto a su técnica.
Gasek, T., describe:

La fotografia de time-lapse [en espafiol ‘lapso de tiempo’] es una forma de stop
motion rodada de una manera controlada y consistente. El efecto del time lapse
es que acelera el tiempo y los eventos, asi que el observador puede estudiar
un suceso desde un punto de vista diferente. Esta perspectiva y percepcion

temporal diferente puede darnos una compresion mayor de nuestro mundo y de
nosotros mismos. (Traduccidn libre del autor, 2012, p.10).

Tal y como expresa el autor, esta técnica se usa normalmente para describir
un proceso natural: el brote de una flor, el transito de personas en una avenida,
un atardecer, etc. El proposito es poder observar en segundos lo que ocurre en

horas.
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Como en muchas areas de la animacion, George Mélies se considera el padre
de esta técnica de stop motion. El autor del texto Frame by Frame (2012), indica
la exploracion de Mélieés en este campo, en especial en Film Crossroads of the
Opera del afio 1897.

Ahora bien, para poder desempeiar el time-lapse de manera profesional y
precisa existe una herramienta crucial, el intervalometro. Gasek, T. (2012) explica
coémo este dispositivo conectado a la camara fotogréafica permite sincronizar cada
cuantos minutos va a disparar. De esta manera, se garantiza que la intervencion
de la mano no afecte la posicion de la camara, asi como libera al realizador de

cronometrar los tiempos.

En general, el time-lapse se presenta como una herramienta para la ciencia, y
en especial para el estudio y demostracion de procesos biolégicos. Sin embargo,
el autor destaca su uso como pieza documental, educacional y en algunos casos

artistica.

Aunque algunos podrian considerar la falta de dialogos o narracibn como una
desventaja y limitacion, Gasek, T. (2012) afirma que en este tipo de obras las

imagenes por si mismas se encargan de trasmitir el mensaje del realizador.

La diferencia primordial entre el time-lapse y el resto de las otras técnicas de
animacion, se encuentra en que en lugar de querer ralentizar el movimiento, la

intencion es acelerarlo.
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2.2.4.5 Técnica y uso de arena

Cualquier material manipulable, unido a la creatividad puede conformar un
modo de narrar y hacer animacién al mismo tiempo. El uso de la arena o la sal

para elaborar figuras o siluetas, es considerada una técnica de animacion.

Gasek, T. (2012) destaca el trabajo de la animadora norteamericana
Caroline Leaf entre 1970 y 1980, empleando dibujos hechos en arena para contar
historias en esta técnica. El autor describe el proceso que implica este método de
la siguiente manera:

La arena es manipulada sobre una superficie de vidrio plano con la camara
colocada directamente sobre el vidrio. La iluminacion estd ubicada debajo del
vidrio y la arena bloquea la luz a la cadmara, dejando una imagen silueteada.

Mientras mas delgada es la capa de arena, mas luz atraviesa el vidrio, dandole
a la imagen una apariencia sutil. (Traduccion libre del autor, 2012, p.20)

De acuerdo a Purves, B. (2008) este tipo de animacién es probablemente la
méas complicada de todas. La arena es sensible al viento, ademas de que darle
forma de manera manual supondria el frecuente desperdicio de particulas. La
minuciosidad que conlleva este trabajo requiere del uso de espatulas y brochas

especiales que colaboren y hagan mas eficaz el proceso.

El elemento que diferencia esta técnica del resto, segun expresa Purves, B.
en su texto Basics animation: stop motion, se halla en la textura; debido a que se
conjugan las habilidades de dibujo con la profundidad o dimension que se le
puede dar a este tipo de piezas. El autor sefiala que: “(...) no es esencial tener
mufiecos completamente armados para producir una animaciéon poderosa’”.
(Traduccion libre del autor, 2010, p. 112)
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2.2.4.6 Pixilation

La animacion, tiene como sentido inherente el darle vida a objetos y
elementos que no la tienen. Es asi como la puesta en escena de personas se ha
relegado al area del live action o accion real. Pero, ¢ qué sucederia si en presencia

de seres humanos se le diera vida a simples objetos?

Shaw, S. (2008), define esta técnica de la siguiente manera: “Pixilation (que
no sea confundido con pixelar) es mover un objeto, podria ser un ser humano o un
pedazo de mobiliario, cuadro por cuadro para crear algo que se desplaza de una
forma muy diferente”. (Traduccion libre del autor, p.4). Para ejemplificar, la autora

destaca como la pieza mas conocida, Neighbours de Norman MacLaren.

Dependiendo de cémo se emplee la técnica de Pixilation (si se combina
con animacién por recortes o si se usa por si sola, por ejemplo), ofrece la ventaja
de la economia para el realizador. Gasek, T. (2012) sefiala que a pesar de que
conlleva una planificacion minuciosa, como ocurriria en cualquier otro tipo de
animacion, los resultados son mas rapidos. Es decir, se ahorra la pre-produccion

de mufiecos, gestos, posiciones, etc.

El animador, destaca que para experimentar con esta técnica tan solo se
requiere una camara, un software de animacion en stop motion, y personas. El
grado de complejidad y profesionalismo dependera de las intenciones del

realizador y de la combinacion o no de esta técnica con otras.
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Para Purves, B., la palabra clave para este tipo de animacion es
“imposible”. El autor describe el proceso de Pixilation asi:
Aqui hay una técnica fascinante, salvando la construccion de mufiecos y sets
miniatura, que puede ser hecha con los recursos mas limitados. A menudo —
como en los films de Norman MacLaren— actores humanos son animados
cuadro por cuadro en sets o locaciones reales, haciendo cosas imposibles
como deslizarse por el piso sin caminar, luego desapareciendo a través de

paredes, o cambiandose de vestuario instantdneamente. (Traduccion libre del
autor, 2008, p.136)

El animador, también hace referencia al uso de esta técnica como efecto
especial dentro del live action. No obstante, en la actualidad se observan
cortometrajes, peliculas y videos musicales en los que la utilizacién del Pixilation

no es una herramienta sino la forma de la obra completa en si.

Quizas el mayor reto que presenta esta vertiente de animacion no sea para
quien captura las imagenes sino para el actor. Gasek, T. (2012) indica la gran
dificultad que supone mantener a un ser humano completamente inmovil y por lo
tanto registrado en la misma posicidbn a través de los fotogramas. En sus
palabras: “El resultado es un cuadro sumamente activo que tiene un toque de

apariencia humoristica y cinética”. (Traduccion libre del autor, 2012, p.21)

2.2.4.7 Técnica cruzada

Como en practicamente cualquier vertiente del arte, existe la posibilidad de
emplear una forma pura o mezclarla con otras técnicas para obtener un resultado
con mayores dimensiones. Es asi como se habla de la técnica cruzada en el stop-
motion, Purves, B. se refiere a ésta de la siguiente manera: “Muchas areas de la
animacién no pueden ser definidas como un modelado puro, sino mas bien como

una combinacion de las texturas del trabajo con mufiecos con combinan las
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pinceladas y dibujos de la animacion tradicional en dos dimensiones”. (Traduccién
libre del autor, 2008, p. 138)

La cantidad de elementos que pueden usarse al mismo tiempo dependera
de la habilidad manual y técnica del realizador, asi como de las necesidades que
su historia tenga.

Gasek, T. (2012), explica que para facilitar el registro de movimiento de
varios elementos a la vez, puede construirse una estructura fija que sostenga la
camara de manera cenital. Grabar y ubicar los objetos en alguna superficie plana
es de ayuda para la manipulacién de materiales como la arena, en conjunto con
otros objetos. El autor llama a este método de rodaje: “soporte multiplano de

animacion”. (Traduccion libre del autor, p.11)

No existe una combinacion no valida para realizar este tipo de animacion.
Papel, clips, corchos, fotografias, sal; todos son utiles siempre y cuando puedan
manipularse. Justamente en relacibn con esta caracteristica y complejidad, el
animador Purves, B. (2008), sugiere que quizas la mayor desventaja pero al
mismo tiempo el ingrediente que aporta mas adrenalina es lo efimero del
fotograma producido. Es decir, debido a la mezcla de multiples materiales, una vez
gue se graba un cuadro y se pasa al siguiente el ya grabado se destruye y no
podr4 ser recuperado. Lo que se hizo estd hecho y no podra repetirse

exactamente igual de nuevo.

A diferencia de trabajar con dibujos —que permite la conservacion del
cuadro anterior— una vez que se realiza una toma, la oportunidad de hacerlo bien
con las condiciones tal como se crearon acaba cuando algin elemento es movido

y se ha pasado al siguiente fotograma.
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2.2.5 Jan Svankmajer

Definitivamente el stop motion no es una técnica convencional. La variedad
de métodos que se pueden emplear es tan amplia que incluso da espacio —aun en
la actualidad— para la innovacion. Uno de los precursores y vanguardistas en el
tema de la combinacion de técnicas y el uso del pixilation es el checoslovaco Jan
Svankmajer. Es asi como de forma humoristica pero en base a la realidad, Purves,
B. declara: “Si puede moverse, Svankmajer lo movera”. (Traduccién libre del autor,
2008, p.150)

Aunque las tematicas que trata el animador lindan entre lo sombrio y lo
existencial, Shaw, S. (2008) tilda su trabajo como surrealista. La autora destaca la
mezcla casi Unica que efectia Svankmajer: desde la animacion con plastilina,
mufiecos construidos de materiales tan diversos como arcilla, hasta la técnica de

pixilation con seres humanos.

Entre las piezas mas conocidas de su autoria y que reflejan la rudezay a la
vez complejidad de mezcla de técnicas, la autora destaca el cortometraje
Darkness, Light Darkness (1989) y el largometraje basado en Alicia en el pais de
las maravillas de Lewis Carrol, Alice (1988). En este ultimo, Priebe, Ken A. (2011)

enfatiza la intencion oscura y la atmdsfera de pesadilla que apunta Svankmajer.

En Alice (1988), el artista logra un nivel de realizacion tal que sin la
utilizacion de mayores efectos especiales que los hechos en el proceso de la
produccion misma, consigue darle vida y movimiento al cuerpo de un conejo
muerto, mufiecos hechos con medias, craneos de animales reales, carne animada

y cartas de azar.
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Méas alla de lo perturbador que pueda considerarse la estética del
checoslovaco, los estudiosos de la animacion destacan el rompimiento de
esquemas y férmulas por parte del artista. Purves, B. sefiala:

Jan Svankmajer produce films extraordinariamente viscerales. No solamente
lleva al extremo las posibilidades de la plastilina, tomando todo tipo significados
fuera de sus transformaciones, sino que ademas mezcla con osadia plastilina
con objetos, desperdicios, y literalmente cualquier cosa. Sus films temerarios y
alucinantes dan evidencia, nuevamente, que el objeto mas pequefio o el

material mas inusual puede ser usado para ilustrar una idea si la idea es
buena. (Traduccion libre del autor, 2010, p.109)

Otro de los autores que coincide en el caracter precursor de Svankmajer en
el campo del pixilation es Gasek, T. (2012), quien cataloga al director
checoslovaco como uno de los maestros mas notables en esta area. Si bien
Svankmajer utiliza frecuentemente mufiecos, el centro de una buena parte de sus
trabajos es el ser humano; manteniendo un estilo conceptual que se concentra en

las texturas y la repeticion de materiales organicos.

Algo importante a considerar cuando se decide utilizar multiples materiales,
es el por qué o la justificacion que haga necesaria tal combinacién. De lo contrario

pierde el sentido, no sélo para la narracion sino ademas para el espectador.

En relacion con este aspecto, Purves, B. (2008) destaca los antecedentes
de Svankmajer en el teatro, esencia que se refleja en el uso que le da a la musica
y a las mascaras. De alli que sus trabajos ma&s que querer impresionar o
transgredir solo por una preferencia de estilo, tienen un contenido que remite a

ideas politicas muy fuertes y mensajes bastante crudos.

De manera que la pregunta que debe hacerse un realizador al

momento de seleccionar un material es la idea que yace detras de la forma.
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Sin limitarse, pero tampoco queriendo abarcar de mas sin una razén

argumentada.

2.3 Las etapas de produccion en el stop-motion

2.3.1 La pre-produccion en el stop-motion

Cada forma de expresion tiene sus recursos y necesidades. Asi como no es lo
mismo producir un cortometraje que un largometraje, el desarrollo de la técnica del
stop-motion conlleva algunos pasos diferentes a los de una pieza grabada en live

action.

Naturalmente el proceso de pre-produccion implica todo el desarrollo
creativo y de planificacion que cualquier otra pieza audiovisual tendria en comun.
Segun el animador Purves, B. (2010), si esta etapa involucra a un equipo de
produccion como tal, el propésito es asegurarse que desde quien disefia y crea los
mufiecos como el que prepara el set estén absolutamente claros en los elementos

y tematicas claves del film a realizar.

Enfatizando el gran valor que significa la pre-produccion en el stop-motion,
el autor afirma:
Esta preparacion es vital para evitar tomar costosas decisiones de improvisto
en el set. El stop-motion consume tanto tiempo que realmente no podemos
costear rodar nada mas que lo que sea necesario para terminar el film. Esto

requiere de una preparacion meticulosa y concienzuda de cada elemento en el
film. (Traduccion libre del autor, 2010, p. 117)

Asimismo, en cuanto al proceso general de pre-produccién, Shaw, S.

(2008) sefala que en esta fase el realizador debe decidir en qué formato
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trabajara: camara digital o analoga. También, destaca que otro de los elementos

esenciales para dar inicio a las grabaciones es el tripode.

En referencia a esta herramienta, la autora sefala la importancia de no
escatimar en la calidad del mismo. Ya que para efectuar el rodaje de la pieza en
stop-motion lo Unico que garantizara la validez de las tomas sera lo fijo y estable
que esté la camara. Asi como otra de las condiciones minimas para seleccionar
un tripode es si puede realizar los movimientos de paneos o tilt, de constante uso

en el stop-motion.

En principio, Shaw, S. (2008) sefiala la dificultad que suponen los
movimientos de camara en esta técnica. Pues mientras mas sutil sea el
movimiento que permita un tripode, mas costoso sera. Debido a que incluso a
nivel profesional, los movimientos de camara no son producidos con la
imprecision de la mano del hombre sino a través de controles que realizan de

manera automatica los desplazamientos graduales.

Purves, B. (2010) y la animadora coinciden en la importancia de esta etapa
y en lo determinante que puede ser para diferenciar una buena produccion y un
buen resultado final. Ya que en ocasiones se presentan problemas en la
produccion, que de haberse planteado y solucionado en la pre-produccién sélo

hubiesen significado una tarea mas.

2.3.1.1 Idea y guion

Cada pieza audiovisual parte de una frase esencial, la idea. De hecho, la
manera en la que ocurre el flujo de trabajo no es precisamente seleccionar una

técnica de animacion al azar y luego decidir qué narrar a partir de ésta. Segun
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Gasek, T. (2012): “El primer paso en cualquier film es la idea. ¢ Qué quieres decir?
¢, Qué idea, historia, o arte visual quieres que reciba la audiencia? ¢Cual es tu
audiencia? ¢Tan siquiera te importa que una audiencia observe tu trabajo?”.

(Traduccion libre del autor, p.18)

Una vez que se esta claro de lo que se quiere expresar, es el momento de
seleccionar la forma que mejor se adapte a las necesidades y habilidades del
realizador. Shaw, S. (2008) resalta el valor de mantener la idea simple. En su

opinién, el valor del argumento se encuentra en buena parte en la representacion.

A pesar de la apariencia sencilla que arroja la escritura de una frase,
Gasek. T. (2012) afirma que el primer paso en la realizacion de una pieza de
animacién puede ser decisivo y complejo. No sélo porque el proceso creativo y de
escritura de guidbn no necesariamente es una habilidad que posea cualquier

estudiante o cineasta, sino porque requiere de practica, guia'y persistencia.

El autor, aconseja observar las propias experiencias y las de las personas
conocidas del realizador. Desde su punto de vista, el entorno cercano de quien
pretende escribir un guién de animacion y en general de cualquier tipo, puede
servir de inspiracion. El truco, se encuentra en que si el realizador reaccioné
emocionalmente de una manera determinada, existen mayores probabilidades de
que la audiencia reaccione de forma similar y por lo tanto generar empatia con la
idea. Ya que en sus palabras: “Todos compartimos la experiencia humana”.
(Traduccion libre del autor, 2012, p.18).

El experto en animacién, destaca que como uno de los primeros ejercicios
en la fase inicial del proyecto es necesario plantearse para quién esta dirigida la

pieza y si en efecto la intencidén es realizar un trabajo personal sin importar los
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comentarios del espectador, o si lo que se busca es generar una identificacion

con la audiencia.

Segun advierte, si se define que la intenciébn es dirigirse a un target
determinado entonces surge la inquietud de plantear en el guién diferentes
emociones que puedan propiciar la conexion del espectador. De manera que,
tratandose de una técnica que requiere un mayor esfuerzo por demostrar los
sentimientos —ya que no ocurre como en el live action que los actores pueden
facilmente caracterizar una emocion—, los rasgos temperamentales de los

personajes deben estar bien descritos.

Por su parte, Shaw, S. (2008) enfatiza que incluso en el momento de la
escritura del guién es tiempo de planificar la apariencia del film. El disefio de los
personajes, asi como el tipo de sonido (didlogos o instrumental, por ejemplo) que

se empleara son elementos determinantes a considerar.

También, reitera el valor fundamental de Ila pre-produccion vy
especificamente de la idea y escritura del guion:
Ninguna cantidad de fabricaciones de set y disefio de personajes enmendara
una trama débil. A menos de gue estés muy contento con tu guién, no vale la
pena continuar con lo engorroso que es elaborar los minuciosos sets o lo
costoso que puede ser el modelado. Pero si tienes una idea que realmente

valga la pena desarrollar, entonces necesitas planearla adecuadamente.
(Traduccion libre del autor, 2008, p. 36)

El punto de vista de la autora apunta hacia el compromiso real que debe
existir entre realizador y su idea; una vez superada esta fase, hay mas
posibilidades de que la trama logre llevar al publico “de las lagrimas a las risas”.
(2008, p. 36).
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En lineas generales, el valor de este primer acercamiento a la futura pieza es
lograr concebir una idea lo suficientemente simple pero atractiva, que genere
empatia en el espectador. Segun Gasek, T. (2012) sélo esta identificacion lograra
que la audiencia sobrepase el caracter artificial e irreal del movimiento en la
técnica de pixilation o animacién de humanos para dejarse impresionar por la

historia.

2.3.1.2 Seleccion del método de stop-motion y guién técnico

Si bien el realizador puede permitirse tanta libertad creativa como imagine,
al momento de llevar la idea a la practica debe decidirse la forma que se le dara.
En relacién a este paso en la pre-produccion, Gasek, T. (2012) explica: “Una vez
gue tienes una idea, necesitas pensar acerca de una técnica de animacién que le

sirva a esa idea o que la realce”. (p.20)

El autor, destaca que aunque es cierto que cualquier técnica es util para
darle vida al guidn, siempre existira un medio mas idéneo en cuanto a
credibilidad. Es decir, dependiendo de las tematicas que se traten (amor, odio,

violencia, etc.), alguna técnica ofrecera mayor fluidez que otra.

Otro de los factores que pudiese influir, negativamente o no, al momento de
seleccionar una técnica de stop-motion para efectuar un film es la preferencia del
realizador (siempre que no se justifigue en las destrezas del animador). En

relacion a esta predeterminacion, el veterano Purves, B. (2010) explica:

Cuando escribas tu guidn, constantemente preglntate si tu técnica favorita
puede realizar tus ideas. Si no puede, probablemente sea mas sencillo revisar
la técnica en lugar de las ideas; aunque regularmente en la animacion estan
tan unidas una de la otra que es dificil separarlas. Sin embargo, seria
incorrecto forzar una técnica inapropiada en una idea. (Traduccién libre del
autor, 2010 p. 114)
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Tomando en cuenta la dificultad que supone aproximarse al movimiento no
natural del stop-motion, Gasek, T. (2012) sugiere una caracteristica que pudiese
ayudar en el proceso de creacién del guion técnico: la exageracion de emociones
y gestos de los actores. De manera que, plantear movimientos de camara
cercanos que muestren los detalles o expresiones de los personajes, presenta de

forma clara a la audiencia la intencién de la trama.

En relacion a la planificacion de movimientos de los personajes y objetos, el
stop-motion posee una desventaja en comparacion con la animacion de 2D, por
ejemplo. Ya que, calcular la cantidad de pequefios desplazamientos que deben
hacerse para movilizar a un objeto o sujeto de un punto “A” a un punto “B” es
relativo a la velocidad y peso del personaje asi como al estilo del realizador.
Shaw, S. expresa:

Si estuvieses haciendo animacién en 2D, probablemente planificarias cada

movimiento y lo dividirias para obtener posiciones ‘claves’, y asi planificar todos

los dibujos que se ubican en el medio. Por razones obvias, los animadores de

modelos no trabajan de esta manera. Comienzas al inicio del desplazamiento y

continlas hasta que hayas terminado. Lo que si planeas es donde necesitas
estar en el set. (Traduccidn libre del autor, 2008, p. 32)

Gasek, T. (2012) concuerda con el pensamiento de la autora en referencia al
sentido practico y no tedrico del stop-motion. El animador, destaca que si bien la
idea del proyecto resulta en una guia para la direccidbn que llevara la pieza;
cualquier decision tomada en esta fase de pre-produccion podria cambiar en el

momento del rodaje.

Sin embargo, si bien eventos no planificados pueden ocurrir en la grabacion
(aunque evidentemente no es lo ideal) la caracteristica laboriosa y detallada al
momento de elaborar el guién técnico supone tiempo de trabajo ahorrado de

produccion.
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2.2.1.3 Plasmar las ideas en trazos: el storyboard

Como casi cualquier artista que imagina y planea, el momento crucial es
cuando materializa su idea. De manera que tan importante como el guién, es la

traduccion visual de la narracion, el storyboard.

Asi, este manual servirA como guia a partir de su creacién para el proceso de
produccion que se efectuara. La animadora Shaw, S. (2008) define esta
herramienta asi:

El storyboard es una serie de imagenes estaticas, una interpretacion visual de

tu guion. Tu eleccion de cudles imagenes cuentan la historia es lo que indica el

estilo de tu film. Si estas haciendo el storyboard para ti mismo, so6lo necesita
ser un cédigo que puedas comprender. (Traduccion libre del autor, p. 43)

A pesar de lo tedioso que puede significar dibujar cada plano de una pieza
audiovisual, en el stop-motion es aun mas determinante. La autora, describe que
el proceso del storyboard obliga al realizador a plantearse visualizaciones muy
especificas de su futura obra. En su opinién, no sélo es importante demostrar

como lucird un personaje sino ademas contextualizarlo.

Shaw, destaca dos puntos fundamentales a considerar en el desarrollo de

esta fase:
e Hacer creible al personaje.

e Hacer creible el mundo del personaje.
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Su recomendacion, se concentra en el continuo cuestionamiento de lo que
dibuja, intentando asumir la vision de la audiencia. Es decir, aproximarse al dibujo
de cada plano como si el realizador no supiese nada de la historia ni del

personaje y de esta forma preguntarse si el mensaje se entiende o no.

Para Gasek. T., el storyboard también supone una herramienta ineludible e
imponderable para el realizador. En sus palabras: “Te ahorra muchisimo tiempo,
esfuerzo, y ayuda a darle claridad a tu idea. Te obliga a pensar a través del
proceso y resolver problemas antes de que surjan (lo que ocurrird en el campo o

en el set durante el rodaje real)”. (Traduccion libre del autor, 2012, p.24)

Esta fase de la pre-produccion podria resumirse en una palabra: precision.
La consultora en entrenamiento de animacion, Shaw, S. (2008) expresa que mas
gue en ninguna otra etapa, en el proceso del storyboard deben plantearse y
responderse preguntas segun la vision del director. Asi, le sugiere al realizador el
ejercicio de imaginarse a si mismo como la camara. Inmediatamente, surgirian

preguntas como: qué se ve 0 qué se quiere o necesita ver.

Purves, B. (2008) declara que no puede escatimarse el tiempo que conlleve
elaborar un storyboard detallado, pues las horas invertidas en su desarrollo se

traducen en horas o minutos ahorrados en el set de rodaje en la produccion.

No obstante, el autor advierte que no es necesario llegar a un limite de
detalle artistico que sobrepase la informaciéon que el equipo de produccién pueda
requerir para dar inicio a su trabajo, mas alla de decisiones categoricas como el

angulo desde el que el director quiere grabar.
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Incluso, para el caso de realizadores que deciden o tienen que ejecutar
todos los cargos de produccion al mismo tiempo, el animador expresa:
El storyboard es un punto comun y vital de referencia para cada persona
involucrada con el film. Por supuesto, si estas realizando todos estos roles t(

solo, igualmente necesitaras hacer la misma planificacién con un alto grado de
claridad. (Traduccién libre del autor, 2008, p. 120)

Como una sugerencia para facilitar la lectura de esta herramienta, el animador
sefiala la utilidad de colocar una toma por pagina. De esta manera puede
visualizarse mas rapidamente la funcionalidad o no de un plano determinado, asi

como la légica del cuadro en relacion a su anterior y sucesor.

El disefio del storyboard es entonces el momento en el que se llevan los pies
a la tierra, y se cuestiona la posibilidad de desechar o cambiar alguna
caracteristica o escena descrita en el guidn literario, de forma que se adapte a las

limitaciones de la técnica de stop-motion ya seleccionada.

Justamente en cuanto a la secuencia coherente de planos que se debe
mostrar en esta etapa, Shaw, S. (2008) plantea un elemento narrativo en cuanto a
lenguaje cinematografico: la gramatica del film. Segun describe:

Para que tu historia funcione, necesitas el sentido de como tus imagenes se

relacionan unas con otras para contar la historia, y como la audiencia va a

observarlas en la pantalla. Esto es llamado ‘gramatica de film’ [en inglés ‘film
grammar’]. (Traduccion libre del autor, p. 39)

Ahondando en la gramatica del film que sugiere Shaw, la autora recomienda
la mezcla de planos que muestren el contexto de los personajes (en inglés
‘establishing shots’) y que por lo tanto les otorguen sentido, asi como planos mas

cerrados que evidencien la emocién de los objetos-sujetos.
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Asimismo, parte del sentido visual de la historia recae en el qué impulsa al
cambio de un plano a otro. En relacién a esto, la autora expresa:

¢, Cual es la motivacion para cortar hacia otro angulo o para cortar hacia otro

plano? Un movimiento es una motivacion a cambiar. Si los ojos del personaje

miran hacia la izquierda, queremos observar qué esta viendo. Asi que el

siguiente plano seria légicamente lo que esta mirando. (Traduccion libre del
autor, 2008, p.40).

Si bien las reglas una vez conocidas pueden romperse, es de ayuda
comprender el proceso esperado de secuencias a las que el espectador se
enfrenta. Ya que, permitir gue un plano incongruente con respecto al anterior o al

siguiente permanezca, es indicar que tiene una intencion especifica.

Una alternativa mas elaborada, pero al mismo tiempo mas beneficiosa en
cuanto a reduccion de tiempo de grabacion es la sustitucion del storyboard por
una herramienta que en base es igual, pero con caracteristicas mas precisas: el
animatic. Gasek, T. (2012), lo define de la siguiente manera: “Un animatic coloca
todos los paneles del storyboard en una linea de tiempo y hace una pelicula con
las ilustraciones. Deberia ser controlado para que concuerde con el tiempo final
del film”. (Traduccion libre del autor, 2012, p.24)

De acuerdo al autor, esta manera de visualizar el film podria ser util incluso
para tener una idea sobre el montaje de la pieza, por ejemplo. También -y
dependiendo de las necesidades técnicas o contradicciones que se hallen en el
animatic— el realizador o el equipo de produccién puede evitar la sobre-grabacion
de material que en la post-produccion se pueda decidir que no era necesaria y

gue supone dinero y tiempo perdido.



66

En si, el nivel de detalle y especificaciones técnicas que puede contemplar
el storyboard (sin tomar en cuenta lo éstetico o artistico que pueda ser o0 no)

significa un pilar fundamental para la elaboracion de un film en stop-motion.

2.3.1.4 Creacion de objetos y escenarios

Dejando a un lado el plano conceptual y creativo, la elaboracion de los
objetos a los que se le dara vida asi como la ambientacién del set, es el momento
en el que el realizador lleva la historia al plano fisico o terrenal: jla aventura

comienzal

Purves, B. (2010), enfatiza que encauzar la idea o historia del animador en
un tipo de técnica de stop-motion dependerd no sélo del presupuesto, sino
también de las necesidades técnicas, las influencias del realizador y en si del

estilo o estética que intente representar.

En relacion a la caracterizacion de personajes, Shaw, S. (2008)
recomienda mantener un estilo simple. Segun la consultora de animacion, un
elemento que puede otorgarle fuerza a la representacion e identificacion de los
personajes es la repeticion de rasgos en el sujeto (como la utilizacién continua de

un bastén, lentes de sol, un mismo peinado, etc.).

El uso del mismo vestuario o de colores que se repiten, colabora a definir la
personalidad de los actores asi como afianzar la caracteristica imaginaria o

fantastica del stop-motion y la animacion en si.
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La historia determinara la importancia del set por encima de la
caracterizacion de personajes o no. En proyectos que involucran la técnica de
objetos en plastilina —y dependiendo de las intenciones y vision del realizador—,
puede que una construccion laboriosa del set sobrecargue la imagen causando el
efecto contrario. Mientras que en una pieza que emplea la técnica de pixilation
con seres humanos, puede que sea esencial contar con un set muy detallado o en

su lugar con elementos de utileria que faciliten y realcen la historia.

Bien sea que la historia del realizador amerite un set minucioso o no, Shaw,
S. destaca lo siguiente:
Si tu set es una parte importante de la historia, querras crear la atmésfera
correcta. Para tu propio proyecto, si es fantasia dependera de tu imaginacion,
pero para cualquier periodo o locaciones reales es importante investigar la

apariencia de los mismos. Obtén algunas imagenes de como deberia lucir.
(Traduccion libre del autor, 2008, p. 102)

Mas alla de la importancia de las referencias visuales para la construccion del
set en el que el realizador animara, Purves, B. (2010) enuncia las necesidades de
cualquier set por muy sencillo o complejo que luzca. Asi enfatiza tres factores:

e Accesibilidad. El espacio debe permitir la movilizacion del realizador v,
naturalmente, de los sujetos u objetos que interactian en la pieza. Asi
como deberia estar distribuido de manera que las luces y la cadmara
puedan situarse en las posiciones y angulos que se hayan planificado en el

storyboard.

e Estabilidad. Cada elemento presente en el set debe ser lo suficientemente
resistente y sélido, como para permitir el desplazamiento de los sujetos y
del realizador. Ademas de asegurar que el desgaste de los recursos no
ocurra en un corto periodo de tiempo, sino que la durabilidad sea

proporcional a las necesidades de produccién y planes de rodaje.
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e Credibilidad. Un set no deberia lucir muy limpio o plano, pues romperia con
la ilusion de la pieza. Asi, el autor menciona la importancia de las texturas
para darle dimensidbn al proyecto. “Los sets necesitan parecer

anteriormente usados”, afirma Purves, B. (2010, p. 124)

El animador y director, también menciona que en esta fase de construccion, el
realizador puede valerse de trucos que aporten profundidad al set y que ahorren
tiempo y presupuesto. En sus palabras: “Todo tipo de trucos teatrales como
mallas, perspectivas falsas, y revestimientos ingeniosos ayudan a crear un mejor
efecto” (Traduccion libre del autor, 2010, p. 123)

2.2.1.5 Grabacion de sonidos y voces

Asi como la profundidad le otorga realidad a los planos ancho y largo; el
sonido le aporta a la imagen una percepcion mas creible a la representacion. En
relacion con este factor, Shaw, S. describe:

Uno de los elementos mas importantes en una toma es el sonido, bien sea que
se trate de un didlogo real o musica o efectos de sonido. El sonido cuenta la
historia tanto como lo hace la imagen. Y si algo en la pantalla esta creando un
sonido, entonces la audiencia deberia poder escucharlo. Puedes oir cosas sin

tener que verlas, pero no puedes ver un ruido que ocurre sin escucharlo.
(Traduccion libre del autor, 2008, p. 43)

De manera que, practicamente mas que en cualquier pieza audiovisual, en el
stop-motion y en la animacién en general el recurso del sonido juega un papel

vital en el desarrollo del proyecto.

La autora, explica que la razén por la que el proceso de grabacion de voces
ocurre en la pre-produccion y no durante la produccion ni tampoco en la post, es

precisamente porque dependiendo de la presencia de dialogos o de lo que
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suceda en el guion literario, los personajes y sujetos actuaran en la produccion
guiandose en los sonidos previamente registrados. Los sonidos marcaran el

camino que los actores deberan seguir para producir la ilusién de movimiento.

Sin embargo, la idea no es exagerar; a menos de que la intencion sea
justamente crear una atmosfera de comedia en la historia. Purves, B., advierte
que el realizador podria malinterpretar la importancia de los sonidos en la historia,
considerando que debe emplear continuamente una extensa libreria de efectos de
sonido. Pero, esto s6lo hace mas lento el proceso. Asi, recomienda: “El secreto,
como todo en la animacién, es ser selectivo y solo usar sonidos que ayuden o

apoyen a la historia o la atmédsfera”. (Traduccion libre del autor, 2010, p. 146)

Ahora bien, si el proyecto en stop-motion implica darle vida a objetos
inanimados, también significa que debera hacerse una sincronizacién de labios
[en inglés ‘lip sync’]. Este factor, establecido por el guiobn de la historia,
determinara la creacion de distintas posiciones de labios que en el rodaje seran

sustituidas dependiendo de lo que diga el personaje.

Segun Priebe, K. A. (2011), el material con el que se construyan los diferentes
movimientos de labios correspondera con la técnica de stop-motion que se haya
elegido. Para asegurar una animacion fluida, explica: “El truco para hacer que la
sincronizacion se vea bien es elegir bocas que le den al personaje la vision de la

manera en que suenan las silabas”. (Traduccion libre del autor, p. 224)

A fin de lograr esta fluidez y apariencia, el autor recomienda algunas técnicas
que permitan desarrollar este minucioso proceso. Por ejemplo, sugiere mover los
labios del objeto o sujeto no segun se escriba la palabra sino mas bien de

acuerdo a su pronunciacion fonética.
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Otra manera de lograr este efecto es tomar la forma en la que se mueven los
labios en la ultima silaba de cada palabra y mantener esta posicion en algunos
fotogramas, a discrecion del realizador. A pesar de esto, el autor indica que este
método es utilizado especialmente en los momentos en los que el personaje

realiza una pregunta o cuando dice algo sobre lo que no se siente seguro.

El animador, ademas destaca la utilidad de emplear posiciones neutrales de
los labios intercaladas con los movimientos de cada silaba. Aunque advierte que
para que esta posicion pueda distinguirse necesita “un minimo de dos cuadros

para que pueda registrarse en pantalla”. (Traduccion libre del autor, 2011, p. 226)

En cuanto al flujo de trabajo que se sigue en esta fase de la pre-produccion,
Shaw, S. (2008) describe la importancia de seleccionar locutores, incluso por
encima de actores regulares. Ya que, obviamente la clave esta en las variaciones

y estilos de voz que pueda generar el locutor.

Con el proposito de que el actor pueda tener mayor comprension del
personaje que va a interpretar, la autora sugiere crear un perfil de personaje que

permita ahondar en las caracteristicas fisicas y emocionales del sujeto.

La consultora de animacion, enfatiza el aporte que significa la intervencion de
un locutor profesional o un actor de doblaje al momento de proponer inflexiones
que no se le habian ocurrido al realizador o pausas que pueden darle un giro

positivo a los dialogos y sobre todo, a la animacion posterior.

No necesariamente la grabacion de dialogos debe ser hecha en un estudio

profesional de grabacion. La profesora y animadora, describe una metodologia
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mas econdmica: “Si realmente no puedes costear el alquiler de un estudio de
grabacién, puedes hacerlo en casa. Al menos intenta tener el mejor micréfono que
puedas pagar, y trata de disminuir cualquier ruido externo”. (Traduccién libre del
autor, 2008, p. 117)

De manera que, si se sigue esta opcidn casera Shaw, aconseja el mayor
acercamiento de los labios del locutor al micréfono para procurar un sonido mas

limpio y con un volumen apropiado.

En cuanto a la plataforma sobre la cual se registra el sonido, Shaw, S. (2008)
expresa que si bien es una opcién el uso de la computadora personal del
realizador (mientras que tenga una tarjeta de sonido decente), seria de ayuda

comprar una interfaz de audio que permita la manipulacion de los registros.

Por ultimo, la autora del texto de guia y consulta Stop motion, Craft Skills for
Model Animation (2008), destaca el paso que sirve de union entre audio e imagen:
el desglose de sonido. En sus palabras:

Una vez que tienes la grabacion, necesitas desglosar la pista de voz en un

cuadro dividido en barras; con cada palabra desglosada fonéticamente (como

suena realmente en lugar de la manera en la que se deletrea), cuadro por
cuadro. Esto se hace para que pueda entenderse qué movimiento de labios
debe ocurrir para cada sonido. Si desglosaras el sonido segun cémo se

deletrea, la animacidon que resultaria seria ininteligible. (Traduccién libre del
autor, p. 117)

Asi, como en cualquier técnica de animacion, el recurso y el proceso de
grabacién de dialogos y sonidos significa no solamente una guia de referencia en
cuanto a gestos y movimientos, sino ademas una especie de guion técnico para el

realizador.
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2.2.1.6 Pruebas de desplazamiento

Como una parte de la pre-produccion que también podria ser considerada
como el primer paso en la produccion, se ubican los ensayos. Aunque la practica
de cualquier escena se traduce en tomas ahorradas, en especial en el stop motion

esta fase significa aproximar al realizador a la realidad.

En esta etapa, es vital la practica de las escenas inclusive con los equipos
gue se emplearan en la produccion. Gasek, T. (2012), explica:

Las pruebas requieren equipos, y este es otro asunto que debe ser anexado

antes de que la produccion final comience. Las animaciones por pixilation o en

time-lapse utilizan equipos que son familiares para los realizadores de piezas

en live-action. Camaras, computadoras, tripodes, luces...todos pueden ser

usados con estas técnicas alternativas del stop motion. (Traduccion libre del
autor, p. 25)

Al tratarse de desplazamientos ficticios y mas aun divididos en pequefios
movimientos, la animacion puede verse afectada de manera que luzca poco
natural. De alli la importancia de establecer las posiciones exactas en las que se
encuentra un personaje, para asi repetirla en el siguiente cuadro, generando una

continuidad.

En cuanto a la manera de proceder en las pruebas de desplazamiento, Shaw,
S. (2008) apunta el gran avance que supone la pre-visualizacion de los
fotogramas incluso en el mismo set. Es decir, la autora, recomienda conectar la
camara digital que se emplee para el registro con una computadora que tenga
instalado algun software de animacién que le permita al realizador observar en
pantalla y en la linea de tiempo si la cadencia que tiene es la correcta o si debe

repetir algun fotograma.
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La importancia de los ensayos en el stop-motion no soélo se encuentra en la
practica de los actores (si es el caso de la técnica de pixilation) sino ademas en la
aproximacion del realizador con ese tipo de movimiento tan particular. De manera
que cada minuto durante la produccién sea bien invertido y no malgastado en

acciones gque se han podido solventar en la pre-produccion.

2.3.2 La produccion en el stop-motion

Una produccion eficiente y fluida —en la medida de lo posible—, dependera de
lo exhaustiva que haya sido la pre-producciéon o no. Shaw, S. (2008) advierte que
incluso en la actualidad, en la que no es necesario esperar a que sea revelado un
film continua existiendo la tension que significa emprender un proceso de

produccion tan detallado como lo es la animacién en stop-motion.

La autora, destaca el momento en el que se da inicio a esta fase del proyecto:
“Ahora ya no se trata de la etapa de planificacion, sino del asunto real y en si
mismo. Asi que aproximate a todo con paciencia, una cabeza fria y sumérgete en

la animacion”. (Traduccion libre del autor, 2008, p. 177)

2.3.2.1 lluminacion

Tomando en cuenta la elaboracién de un proyecto en stop-motion de una
calidad profesional, pero que al mismo tiempo no implique un alto presupuesto,
Shaw, S. (2008) explica algunos de los tipos de luces que pueden ser una opcién

asequible:
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e Luz de tungsteno. Naturalmente, la mayor ventaja de este tipo de luz es
que puede conseguirse incluso en cualquier ambiente doméstico. Sin
embargo, solo se recomienda para la construccion de sets basicos que

sirvan como practicas o aprendizajes para la posterior animacion.

e Tubos fluorescentes. Si bien el precio de este tipo de iluminacién es bajo, la
dificultad que puede presentarse es la temperatura de color que arroja la
imagen en su presencia. Aun asi, se recomienda el uso de filtros que

corrijan el color, en lugar de dejar este paso para la post-produccion.

e Minispots. Usados esencialmente con fines fotograficos, pueden ser de
ayuda para una pieza de bajo costo. Aunque, la intensidad de la luz pueda

gue no sea suficiente.

e Lamparas de halégeno. Pueden ser usadas para crear un efecto de

iluminacién de alcance amplio, manteniendo un bajo precio.

Asimismo, la autora descarta la posibilidad de grabar en exteriores bajo las
condiciones de luz natural. Ya que, de manera inherente al stop-motion, todos los
elementos deben ser creados con el fin de generar la ilusion. Por lo que,
involucrar factores incontrolables supondria hacer Vvisible el truco de

desplazamiento.

De manera que la iluminacién, forma una parte vital dentro de la animacién en

stop-motion. Purves, B. enfatiza:

El mayor problema con las luces en un set de stop motion es que usualmente
se dejan encendidas todo el dia, y el mas ligero parpadeo o movimiento de la
posicion de la lampara o una bombilla que se quema, pueden arruinar una
grabacién. Cualquier cambio en la intensidad del color o brillo se registrara
inmediatamente entre los fotogramas. (Traduccion libre del autor, 2010, p.144)
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Como en cualquier otro tipo de seleccion de equipos de iluminacion con fines
audiovisuales, Shaw, S. (2008) expresa la necesidad de conocer exactamente la

capacidad o limite en cuanto a electricidad que posee el espacio de grabacion.

Mas alla de las especificaciones técnicas —velocidad de obturacién, apertura
del diafragma, o del uso o no de un fotdmetro— y del esquema de iluminacién que
se emplee durante el rodaje, el punto crucial para determinar el éxito o no de una
grabacion depende de la correspondencia de la iluminacién de un cuadro con su

anterior y posterior.

2.3.2.2 Representacion

Cuando llega la hora de animar o dar vida en el stop-motion, es el
momento de la creacion de la ilusiobn de movimiento en si. Este periodo de la
produccion, comparado con el nacimiento, es descrito por Priebe, K. A. (2011) de
la siguiente manera: “En el stop-motion, cada vez que observes a un mufieco en
el set, suspendido en absoluta inmovilidad entre cuadro y cuadro, existe una
nocion de la inmovilidad que solo esta presente en ese set”. (Traduccion libre del
autor, p. 203)

En las manos del animador se encuentra la vida y la simulacion de
movimiento que pueda tener cualquier objeto o sujeto en un proyecto en stop-
motion. La detencion del movimiento o la manipulacion de éste, es un hecho del

gue sélo es testigo el realizador. Ya que para otros, sélo existira la ilusion.

Aungque animar objetos puede ser visto como algo abstracto, en el sentido

de que no existe una Unica manera de hacerlo bien, Shaw, S. aconseja:
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Ya sea que estés animando a un perro, a un dinosaurio 0 a un ser
humano, todavia tienes que pensar en el ritmo, expresion, poses,
siluetas, lineas de accion y coreografias. No necesitas ser un actor, pero
necesitas saber acerca del proceso de actuacién, sobre lo que interpreta
una audiencia. (Traduccion libre del autor, 2008, p. 167)

Como una alternativa para facilitar la comprension por parte del espectador
de lo que ocurre en una historia contada a partir del stop motion, la autora
sugiere el uso de la exageracion y de los estereotipos que se albergan en el
imaginario colectivo, para que la lectura de los personajes pueda ser identificada
con mayor claridad. En palabras de la autora: “Lo bueno acerca de los
estereotipos es que todos los reconocen. Y como estas en el negocio de llevar
tus ideas a través y hacia una audiencia, emplear estereotipos no es algo malo”.
(Traducciodn libre del autor, 2008, p. 167)

Para reforzar las caracteristicas del personaje y darle mayor dimensién a la
representacion, la animadora también advierte y reitera el valor de los efectos de
sonido, del vestuario y set para generar una atmosfera que procure la

comprension e identificacién de la audiencia.

La palabra clave en este proceso es la necesidad de hacer creibles todas
las acciones que se quieren animar. Priebe, K. A. (2011), afirma que la manera
de lograrlo es siguiendo algunos principios basicos del movimiento que permiten
darle mayor fluidez a los desplazamientos. Entre éstos: anticipacion, accion

superpuesta, ritmo, retencion de cuadros, entre otros.
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2.3.2.2.1 Ritmo

Uno de los principios mas fundamentales a considerar en la animacién en
general y en especial en el stop-motion es el timing [en espafiol podria hablarse
de ‘ritmo’]. Segun Priebe, K. A. (2011), este concepto quizds sea el mas
importante y a la vez el mas arbitrario. Ya que, dependiendo del estilo del
animador sugerird una u otra cosa, aungque en esencia se mantiene la misma

orientacion.

El concepto de timing, se refiere a la cadencia o la cantidad de cuadros que
se necesitan para demostrar un movimiento, asi como a la cantidad de
centimetros que un objeto debe ser movido entre cuadro y cuadro. Para el autor,
mas alla de la complejidad y variedad de opiniones que pueden surgir cuando se
estipula la cantidad de fotogramas que se requieren, existe un enunciado béasico:

La respuesta mas simple se encuentra en el principio esencial de acelerar o
desacelerar y al hecho de que los movimientos continuos y cercanos

ralentizaran la accién, mientras que los movimientos muy distanciados uno con
respecto al otro aceleran la accion. (Traduccion libre del autor, 2011, p. 205)

El animador destaca que si bien algunos realizadores prefieren trabajar a
dos cuadros por movimiento, el ritmo total necesario es de 24 cuadros por
segundo. Aunque esta cantidad pueda sugerir que no existe una diferencia entre
la cantidad de fotogramas que se emplean en el live action y la que se usa en la

animacién por stop-motion, la distincién se encuentra en la fluidez de movimiento.

De manera que cualquier posicion que se quiera representar no tiene
significado como cuadro individual, sino cuando se une a un conjunto de
fotogramas que le otorgan sentido a la secuencia. Ya que, de lo contrario, la
variacion en el desplazamiento puede ser abrupta o no visible para el espectador.



78

Una de las desventajas y también retos que implica el trabajar con el stop-
motion es que a diferencia de la animacién por dibujos tradicional o generada por
computadora, no es posible estipular posiciones clave en el desplazamiento. El
autor del texto The Advanced Art of Stop-motion Animation (2011), explica que es
imposible establecer posiciones fijas cuando esta técnica requiere un proceso
directo en el que no hay vuelta a atrds (a menos de que se tenga que repetir el

registro de una secuencia determinada de cuadros por segundo).

Sin embargo, una manera que aconseja el profesor y animador es
precisamente establecer qué movimientos deben mostrarse para que la audiencia
pueda comprender lo que ocurre en un determinado momento con un personaje y
en la trama. Y asi, no sélo hacerlos visibles sino también retener o repetir el

cuadro a discrecion, para que ocurra un tiempo suficiente para su lectura.

Otro de los métodos que ayuda a crear una fluidez en el timing es intercalar
movimientos lentos y bien desglosados con desplazamientos rapidos y lejanos. La
intenciébn es no perder la atencion de la audiencia ni su comprension de la
historia. Para esto, el autor sugiere mantener el mismo cuadro durante un minimo

de 8 segundos con el propésito de facilitar la lectura de la historia.

De manera que la recomendacion general es que mientras mas desglosada
pueda hacerse una accion, mas tiempo de grabacién puede ahorrarse. Priebe,
Ken A. (2011), explica que una animacion que contenga una mayor cantidad de
cuadros que narren una acciéon determinada, permitird tener la libertad en post-
produccion de quitarlos o mantenerlos. En cierto sentido se refiere a esta

estrategia como un salvavidas o comodin para el animador, aun cuando esta
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decision pueda tomar mas tiempo de produccién, factor que es un lujo que

normalmente casi ningun realizador puede permitirse.

2.3.2.2.2 Arcos

Toda accién puede ser vista como un ciclo que comienza, se desarrolla y
termina. Aunque tedricamente pueda ser comprensible, algunas veces no es tan

simple de aplicar y recordar al momento de animar.

Priebe, Ken A. (2011) explica este proceso de la siguiente manera:

Practicamente cualquier patrén de movimiento ocurre a través de un sendero
curvo de accién llamado arco, en lugar de linea directa. Los arcos son un
principio importante al cual prestar atencion, y son especialmente efectivos
cuando se aplican al stop-motion. Uno de los mayores retos en el stop-motion
es mantener cada cuadro propiamente registrado hacia el siguiente para que el
movimiento sea suave. (Traduccion libre del autor, p. 208)

Segun explica el autor la intencidon es reproducir un movimiento natural
desde todas las partes que constituyen el sujeto. Si se trata de un ser humano,
habria que pensar no sélo en términos de su desplazamiento sino ademas del
movimiento de sus 0jos, cabeza, y extremidades. De manera que refleje

credibilidad al espectador.

2.3.2.2.3 Superposicion y anticipacion

Muy relacionado con los arcos de movimiento se encuentra el concepto de
superposicion [del inglés ‘overlapping’]. Este principio busca completar la

naturalidad necesaria en los movimientos de los personajes.
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Priebe, Ken A. (2011) establece que no todas las partes del cuerpo del
objeto 0 sujeto en el stop-motion van a comenzar o detenerse en el mismo
cuadro. La manera de proceder con respecto a este elemento es trabajar por
escalones o niveles; es decir, para llegar a una posicion final debe demostrarse el
recorrido que se efectlo para alcanzarla. La busqueda es hacia la consonancia de

cada elemento que conforma al sujeto para asi darle sentido al desplazamiento.

En cuanto al concepto de anticipacion [del inglés ‘anticipation’], el autor
expresa la necesidad de justificar una accién con algin movimiento que le indique
al espectador que cierto desplazamiento ocurrira. Por ejemplo, para poder
entender que el sujeto tomara el plato de la mesa debe mostrarse el movimiento
gue anticipa la siguiente accién, debe mostrarse al sujeto levantando la mano o

acercandose al plato.

2.3.3 La post-produccion en el stop-motion

Las maneras de proceder en la post-produccion de una pieza en stop-
motion son tan amplias como la cantidad de técnicas que existen. Dependiendo
de la metodologia y de los recursos que se hayan empleado en la produccion, el

flujo de trabajo se hara mas o menos largo.

Shaw, S. (2008) explica ademas que el proceso de post-produccion es

relativo al presupuesto. Aun asi describe el proceso en forma general:

e Edicion. Implica la seleccién de los fotogramas que funcionan y los que no
en la linea de tiempo. Para esto pueden emplearse algun software
especializado en stop-motion como istopmotion, dragonstopmotion,

monkeyjam, entre otros.
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Montaje. Como en cualquier pieza audiovisual la eleccion del programa que
permita crear la narracion de la historia dependera de las necesidades y
herramientas que disponga el realizador. En especial, la autora recomienda
el uso de Final Cut Pro. También, es la fase en la que se sincronizan los

audios grabados en la pre, asi como se incorpora la musica de la pieza.

Colorimetria. Al tratarse de fotografias, la decision puede emplearse incluso
antes de la edicion con programas que permitan la correccion de color por
escenas; es decir, un conjunto de fotografias simultdneamente, como
Lightroom. Asi como, puede dejarse esta fase como uno de los ultimos
pasos para de esta manera darle unanimidad y consistencia al relato,
utilizando el mismo programa en el que se efectia el montaje; por ejemplo,
Final Cut Pro.

Efectos especiales. Dependiendo del estilo del realizador estos retoques
pueden ser hechos en programas que se ajusten a sus habilidades y

requerimientos, como After Effects.
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1. MARCO METODOLOGICO

3.1 Objetivo general

Producir un cortometraje de fantasia, basado en un guion original, con la

técnica de stop-motion.

3.2 Objetivos especificos

-Realizar un cortometraje en stop-motion empleando pocos recursos

técnicos o equipos de grabacion y escaso presupuesto.

-Ejecutar la produccién de un cortometraje en stop-motion que incluya el

uso de objetos reales.

3.3 Formulacion del problema

Las imagenes se hicieron al principio para evocar la apariencia de algo
ausente. Gradualmente se fue comprendiendo que una imagen podia
sobrevivir al objeto representado; por tanto, podria mostrar el aspecto que
habia tenido algo o alguien, y por implicaciobn como lo habian visto otras
personas. Posteriormente se reconocié que la visidn especifica del hacedor
de imagenes formaba parte también de lo registrado. (Berger, 2007, p. 14).

¢Para qué crear o reproducir la realidad si es eso lo que se observa cada
dia? ¢Acaso el arte y el cine no forman parte de una especie de catarsis en la que
se suefia y se vive un momento que aunque efimero, es casi mistico? No todos se

sientan a mirar una secuencia de imagenes para verse reflejados en la pantalla,
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otros tantos prefieren dejarse llevar por la imaginacion y pensar que las cosas
pudiesen ser de otra manera. Entonces, y tal y como menciona Berger, ¢como

representar algo que no existe?

Si bien es cierto que la fantasia o la ficcion, no es precisamente el género
mas sencillo de producir en cuanto a costos y efectos, una opcién que permitiria
al hacedor de imagenes crear material audiovisual seria justamente el stop-
motion. Esta técnica basica y diferente, podria servir de ayuda para recrear
escenas surrealistas o fantasticas. De por si, permite el uso de multiples recursos
que funcionando simultdneamente pueden generar una pieza coherente y

“creible” mientras se mezclan desde objetos recortables hasta pedazos de tela.

Aunado a los factores econdmicos y de produccion que podria solventar el
uso de esta técnica, una forma de empezar a hacer cine y consolidarse en este
campo seria precisamente iniciar el camino audiovisual partiendo de los principios
del séptimo arte. Tal como los hermanos Lumiére experimentaron con la
apariencia de movimiento que generaban unos pocos fotogramas unidos y
puestos en secuencia, ¢por qué no remitirse a los inicios y hacer cine empleando

una técnica en esencia arcaica, pero funcional?

Ahora bien, para marcar una notable diferencia entre fotografia y cine, o
mas bien para poner en practica los conocimientos de iluminacion y direccion de
la formacion audiovisual, ¢ no seria un reto involucrar elementos inanimados para

darles vida?

Esta investigacion pretende volver a los inicios del cine (en cuanto a
técnica o a la minima cantidad de fotogramas por segundo), uniéndolo a todas las

herramientas y tecnologia que el siglo XXl puede ofrecer. Desde el uso de
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diferentes objetos simbdlicos que representen lo real o lo que no existe (figuras en
carton, tela, papel, etc.), hasta programas de edicion de iluminacion y correccion o
edicién fotogréfica.

Lo que se pretende es emplear la experiencia y conocimientos del
comunicador social, para elaborar una pieza que transmita la realidad pero desde

la perspectiva de la estética y la imaginacion.

Tal y como plantea Baudrillard, ¢cémo diferenciar lo real de lo imaginario?
¢El cine no es en si una ilusion? ¢ ElI emplear el stop-motion seria entonces lo
ficticio dentro de lo ficticio?

Lo real no tendra nunca mas ocasion de producirse —tal es la funcién vital
del modelo en un sistema de muerte— o, mejor, de resurreccion anticipada,
que no concede posibilidad alguna ni al fendbmeno mismo de la muerte.
Hiperreal en adelante al abrigo de lo imaginario, y de toda distincién entre lo

real y lo imaginario, no dando lugar mas que a la recurrencia orbital de
modelos y a la generacién simulada de diferencias. (1978, p.80).

3.4 Justificacion

A lo largo de los dos ultimos afios de la carrera de Comunicacion Social
mencion Artes Audiovisuales, multiples son las oportunidades para experimentar y
grabar cortometrajes en video de diversas categorias. La importancia de este
proyecto de investigacion radica en que es un formato diferente al usual: el stop
motion. Esta técnica permite englobar muchas de las habilidades del
audiovisualista: fotografia, desarrollo de guién, direccion actoral, direccién de arte

e iluminacion, movimientos de camara, etc.
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Otra de las ventajas del uso del stop motion es que permite recrear
practicamente cualquier cosa imaginada, ya que da licencia al uso de diversos
recursos que puedan representar cualquier escena u objetos fantasticos. Este
proyecto de investigacion proporcionara otra manera de contar historias,
mezclando elementos artesanales y estéticos para conformar la narracion del

cortometraje.

A pesar de que este proyecto de investigacion engloba multiples tareas,
incluyendo la escritura del guion, el arte e iluminacién, la produccion y elaboracion
de los objetos fantasticos a utilizar, el manejo de la camara y la edicién de las
fotografias; es un trabajo que puede hacer una sola persona. Ya que, solo se
necesita de la organizacion de los tiempos que tomara cada tarea, para asi
trabajar consecuentemente en realizarlas en el lapso entre octubre de 2011 y
finales de julio de 2012.

El mayor aporte del cortometraje sera la estética que presentara. Debido a
gue una sola persona creara desde cero cada cosa, la intencidon es que todos los
ambientes presenten una consonancia. El arte y la paleta de colores empleada
estaran acorde con el guion y construccién de personajes, asi como con los

movimientos y encuadres de camara.

Otro de los aportes sera el mensaje o la historia del cortometraje que, si
bien es de fantasia, plantea una situacion que padece la sociedad post-moderna

observada desde otro punto de vista.

Tanto la historia como la ambientacion del cortometraje pretenden ser
sumamente creativas y originales. Se busca practicamente “caricaturizar’ la

realidad y que cada elemento lleve la misma estética general.
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Indudablemente, para un trabajo de esta envergadura no son suficientes las
habilidades del comunicador social en cuanto a saber construir y transmitir un
mensaje, escribir un guion y crear personajes o0 conocer las técnicas de
emplazamiento de camaras. También se necesitan habilidades “extras” tales
como: conocimientos avanzados en fotografia, manejo de técnicas de iluminacion,
destreza para las manualidades o elaboracion de objetos artesanales, e incluso
revelado o edicion fotogréafica digital. Todas estas habilidades adicionales, como

se menciono previamente, las posee la autora.

Es por esto que la trascendencia del cortometraje va mas alla de las salas
de clase, el resultado final serd una propuesta o invitacién a pensar diferente y a

ver la realidad desde nuestra imaginacion.

3.5 Delimitacion

Este proyecto de investigacion pretende iniciar en octubre de 2011 y
culminar a comienzos de agosto de 2012. El resultado final —el cortometraje de
fantasia en stop motion— tendra como target principal a jévenes y adulto jovenes,
mujeres y hombres entre 17 y 30 afios. En especial de los estratos By C.

El lugar donde se desarrollara la historia sera la ciudad de Caracas.
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Guién original

Pierina Gémez G.

Musica original

Maximiliano Brylkin

Direcciéon

Pierina Gémez G.

Produccién

Pierina Goémez G.

Direccion de voces (grabadas en post-
produccion)

Salvador Pérez Castro

Asist. Direccién actoral

Norymar Garcia
Salvador Pérez Castro

Direccion de fotografia

Pierina Gomez G.

Direcciéon de arte

Pierina Gémez G.

Asist. Direccion de arte

Amalia Gavidia

Asist. de Produccion Fina Gémez
Asist. de Produccion Amalia Gavidia
Ingeniero de sonido (estudio de Paul Rondén

grabacion de voces)

Director casting de voces

Salvador Pérez Castro

Edicibn y montaje

Pierina Gomez G.

Asist. Edicion y montaje

Carla Colmenares
Isabela Pérez
Norymar Garcia

Colorizacion

Pierina Gémez G.

Retoque fotogréafico

Pierina Gomez G.

Mezcla de audio

Paul Ronddn

Grafismos de créditos iniciales y finales

Alejandro Hernandez

Arte de la portada del DVD

Mauricio Leguizamon

Talento actoral

Cleo Samantha Aleong Cohen
Ema Norymar Garcia
Eric Salvador Pérez Castro

Talento de voces

Narrador Salvador Pérez Castro
Cleo Karina Parra

Ema Aura Caamafo

Eric Salvador Pérez Castro
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3.7 ldea

Una nifia vive el divorcio de sus padres. A través de la imaginacion hara un

viaje a sus dos vidas posibles, sus dos cuartos posibles.

3.8 Sinopsis

Cleo, una nifia de 9 afos, tendra que enfrentarse a un reto mayor que

cualquiera de sus aventuras imaginarias: el divorcio de sus padres.

Mas alld de complicadas conclusiones, lo Unico que entiende es que tendra
que elegir a uno de los dos.

La noche antes de su cumpleafnos Cleo, por equivocacion logra descubrir la
tensidén entre ambos padres. La nifia —muy molesta— se refugia en su habitacion.

Llueve fuertemente y un apagon inesperado la hace caer en un viaje desconocido.

Cleo, llega a un mundo donde sélo existen dos cuartos, dos puertas. En
este universo fantastico, un cuarto seria el de Cleo si se queda con papa y el otro
seria el cuarto si se queda con mama. Un recorrido por lo mas extremo de las

cualidades y debilidades de sus padres.

Asi, logra ver sus dos posibles vidas, sus dos posibles cuartos. De forma
progresiva Cleo, consigue hacer una evolucion y pasa de ser una nifla a

comportarse como la Unica “adulta” de la situacion.
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Cuando es momento de regresar al mundo real Cleo, ya puede ver todo

claramente. Ha tomado una decision.

3.9 Tratamiento

En una fiesta de disfraces, Ema (una actriz de teatro esporadica) y Eric (un
fotografo documentalista) se conocen. Ese dia, ninguno de los dos hubiese

imaginado que 9 meses mas tarde naceria su hija: Cleo.

Cleo, es una nifia de 9 afios tan sofiadora como su madre, pero tan
temperamental como su padre. No es de muchos amigos, por lo que normalmente

juega sola junto a sus peluches, inventando aventuras.

Es la noche antes del cumpleafios numero 10 de Cleo, mientras la nifia
juega en su habitacion es llamada a cenar por su madre. Sin mucho animo, Cleo

interrumpe su juego y se dirige a comer.

En el camino, y fortuitamente, Cleo escuchara una discusion entre sus
padres. Ema y Eric le ocultan algo a Cleo. Su madre se resiste a decirle, mientras
que su padre piensa que no pueden esperar mas tiempo y que de todas maneras

es momento de que crezca.

Durante la cena se percibe tension en el ambiente. Cleo, como nifa al fin,
decide irrumpir el silencio y averiguar sobre la discusién que presencid. Esta
segura de cudl es la noticia que le ocultan, piensa que se trata de la llegada de un

hermanito.
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Ema, intenta manejar la situacion preguntandole a su hija sobre el
cumpleafos. A pesar de esto, Eric confiesa impulsivamente la verdad. Ema y él
van a divorciarse y Cleo debe elegir a alguno de los dos.

La madre no puede encarar la situacion, siente vergiienza por el sufrimiento
que le pudiera ocasionar a su hija. Cleo tiene un encuentro de sentimientos. Una

mezcla entre rabia, tristeza y confusion.

La nifia se encierra en su habitacién y construye un “fuerte”. Comienza a
llover, cada vez con mas intensidad. Cleo, toma su indumentaria de lluvia y entra
al fuerte. Se escucha un trueno mas intenso que todos los anteriores y ocurre un

apagon. Cleo grita.

De pronto, la nifia se encuentra cayendo en la negrura, en la misma
direccién que las gotas de lluvia. Se forma un mar y Cleo usa su paraguas a modo
de bote. Asi llega a una encrucijada, un lugar con dos puertas. Sin entender de

qué se trata, Cleo abre una de las puertas y entra.

Este es el cuarto de Cleo si decidiera quedarse con papa, visto desde su
imaginacion. En este mundo, las virtudes y defectos de los padres son llevados al
extremo. Eric, que normalmente es de caracter fuerte y metddico, ahora es

excesivamente perfeccionista y estricto.

Cleo, inspecciona el cuarto hasta darse cuenta de que ese es su cuarto.
Papa, la sorprende desde su espaldas, ha estado esperandola. Le enumera a la

nifia las cualidades que aprenderia si se quedara con él.
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Nada de lo que dice papa suena divertido, sino por el contrario
atemorizante. Antes de que sea demasiado tarde, Cleo se escapa de la
habitacion.

Asustada, llega a la encrucijada y entra al otro cuarto. Cleo, llega a una
habitacion muy bohemia y desordenada a la vez. Es el cuarto de ella si se quedara

a vivir con mama, visto desde la imaginacion de la nifia.

La nifia encuentra a mama, se siente aliviada de estar con ella y la abraza.
Pero mama no es la misma, ahora es méas hippie de lo normal. Asi como

manipuladora y exagerada.

La madre, amenaza a Cleo diciéndole que no debe ir nunca al otro cuarto.

La nifia entiende que no es seguro estar alli y se escapa de la madre.

Cleo, regresa a la encrucijada, no tiene a donde ir, no tiene donde
esconderse. Sus padres la sorprenden, ya que han salido de sus habitaciones y
no piensan dejarla ir. Ambos se pelean por Cleo, como si fuese un juguete.

Entonces, la nifia asume un rol de adulta y regafia a sus padres por su

comportamiento, dandoles una leccion.

Ahora Cleo quiere regresar y los padres le muestran el camino de vuelta.

Cleo viaja a través de un mar de estrellas y se escuchan las voces de Eric y Ema.
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Es el cumpleafos de Cleo, la nifia yace dormida en su fuerte, mientras Ema
y Eric intentan despertarla. Cuando la nifia despierta, se alegra de verlos y haber
regresado. Los padres no entienden qué le pasa a Cleo y piensan que esta

sofnando aun.

Cleo ha cambiado, les dice que ya ha tomado una decision.

3.10 Escaleta

1. INT. Fiesta de disfraces —Noche.

Presentacion de EMA y ERIC, los padres.

2. INT. Animacién crecimiento de una planta —Dia.

Se observa una animacion del crecimiento de una planta, desde la fase de la

semilla.

3. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

Presentacion de CLEO, jugando a que es la maestra de sus peluches. Cleo es

llamada a cenar por su madre (Ema), y se dirige al comedor a regafiadientes.

4. INT. Pasillo hacia el comedor —Noche.

Cleo se dirige a cenar, en el camino escucha una discusion entre sus padres. Se
entera de que hay algo que le estan ocultando. Sin embargo, su padre (Eric) si

quiere que lo sepa.



93

5. INT. Comedor —Noche.

Cleo cena junto a mama y papa, ninguno habla. Cleo pregunta sobre la pelea que
presencio. La nifia piensa que el secreto es un hermanito que esta por llegar. El
cumpleafios de Cleo es al dia siguiente, y la madre trata de desviar la atencién
hacia eso. Eric devela que los padres van a divorciarse y que la nifia debe elegir

entre uno de los dos.

6. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

Cleo siente rabia y tristeza. Construye un "fuerte” con objetos de su habitacion.
Llueve, cada vez con mayor fuerza. Mientras se refugia en su fuerte, un trueno

mas intenso que todos los anteriores se escucha y ocurre un apagon.

7. INT. Mar de lluvia —Noche.

Cleo vuela en la negrura con su paraguas. Se forma un mar y la nifla usa su

paraguas al revés, a modo de bote.

8. INT. Encrucijada -Noche.

La lluvia cesa y Cleo llega a una encrucijada donde se encuentran dos puertas. No

entiende qué significan, pero con curiosidad abre una de las dos y entra.

9. INT. Habitacién de PAPA —Dia.

Cleo entra al cuarto de ella si decidiese quedarse con papa, visto desde su
imaginacion. Se encuentra con papa con cualidades y defectos extremos. Cleo se

intimida y sale corriendo de la habitacién.
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10. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo, vuelve a la encrucijada y velozmente entra a la otra puerta. Tratando de

escapar de papa.

11. INT. Habitacién de MAMA —Dia.

Cleo entra a la habitacién de ella si se quedara con mama, visto desde su
imaginacion. Tiene un encuentro con mama con cualidades y defectos extremos.
Aunque al principio Cleo se emociona de verla, pronto se da cuenta de que debe

salir de alli. Logra escaparse del mundo de mama.

12. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo vuelve a la encrucijada. Los padres intentan salir de sus puertas y finalmente
lo logran. Ambos, pelean por la nifia como si fuese un juguete. Ocurre entonces el
cambio en el personaje de Cleo. La nifia es ahora la adulta de la situacion y los
regafia, dandoles una leccion. Cleo sabe que debe regresar a casa y averigua

como hacerlo.

13. INT. Mar de estrellas —Noche.

Cleo vuela por un mar de estrellas, subiendo por el cielo mientras sostiene su

paraguas. Se escuchan las voces de Ema y Eric llamandola por su nombre.

14. INT. Cuarto de Cleo —Dia.

Ema y Eric estan en la habitacion real de Cleo. Es el cumpleafios de la nifia. Cleo

duerme, y ellos han ido a felicitarla. Ambos la despiertan. Cleo ha tomado una



95

decision, ya sabe qué hacer. Pero, los padres le dicen que por ser ese dia el de su

cumpleafios todo estara bien.

3.11 Perfil y mondlogo de personajes

3.11.1 Perfil de Cleo

Para Cleo —al igual que cualquier nifio o nifia- lo que veia en sus padres era
lo normal, para ella “el mundo es asi”. Por lo que cantar, ver a mama haciendo
espectaculos de baile en la casa o jugar con una camara antigua desde pequefia,

ha sido algo usual.

Cleo es una nifia solitaria, no por ser antipatica ni porque no le guste jugar
con los otros nifos... prefiere imaginar. Sus peluches son sus amigos

inseparables y su cuarto, su universo.

Es una nifia de clase media, muchas veces no tiene los juguetes mas

avanzados pero si las decoraciones y objetos construidos por ella'y su madre.

Normalmente se siente fastidiada cuando es llamada a comer o a compartir
con los padres, estando presentes los tres. Sabe perfectamente que gastan

muchas horas al dia peleando o discutiendo.

Prefiere evitar encuentros y refugiarse en su cuarto.
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3.11.2 Mondlogo de Cleo

Me encanta bailar, pintar y jugar con mis peluches.
Adoro ayudar a mi papa cuando toma fotografias.
Cuando sea grande quiero ser actriz y bailar.

Mi mama es bella, todos en el colegio dicen que ella es la mas bonita de

todas, y es verdad. Quiero parecerme a ella cuando crezca.

Aunque todos dicen que me parezco a mi papa, que soy igualita a él... yo

digo que no.
Bueno, voy a seguir jugando. Chao diario.

CLEO (a sus 9 afos).

3.11.3 Perfil de Ema

Ema, hija de un vendedor de seguros y una profesora de literatura. Vivio
con ambos padres hasta la edad de 7 afios. Aln desconoce las razones por las

gue su padre se fue.

En casa nunca falté nada, pero vivian estrechamente. Los gustos que pudo
darle su madre no los conseguia a través del sueldo como docente, sino por
ventas de productos por catdlogo como cremas rejuvenecedoras u ollas

imperecederas.
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Estuvieron presentes los libros y las ensefianzas de mama. Pero aunque
siempre tuvieron una relacién unida, cuando la madre de Ema volvié a casarse
nada fue lo mismo. Quizds a mama se le endurecio el corazén, o quizas era Ema

quien la culpaba por “sustituir” a su padre.

El dia en que Ema dijo que queria estudiar actuacion, no recibio
precisamente aplausos. Su padrastro creia que debia dedicarse a algo que si le
pudiese generar ingresos estables. Ema, no tuvo otra salida que estudiar
educacion y en sus tiempos libres dedicarse a la actuacion.

Es asi, como muchas de las clases de Ema a los nifios de primaria, mas

que de suma y de resta son histridnicas representaciones.

Nunca fue el tipo de chica muy interesada en tener novio, pero cuando le

gustaba un chico, nadie era més idealista que ella.

Siendo todavia una muchacha de 25 afios, Ema conoce a Eric en una fiesta
de disfraces. Pasaron practicamente toda la noche hablando y de esta fortuita

union nace Cleo, 9 meses después.

Desde alli, Ema ha dedicado su tiempo (realmente mitad de su tiempo,
cuando no esta dictando clases) a cuidar de Cleo. Y como el dinero no sobra en

casa, Ema inventa juegos y construye juguetes con su hija.
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Sin embargo, las peleas con Eric, los problemas econdémicos y las
insatisfacciones personales, muchas veces la hacen ausentarse y dejar a Cleo

jugando sola en su cuarto.

3.11.4 Mondlogo de Ema

A veces me imagino lejos de aqui. ¢ Tendré alguna vez el valor de partir?

¢ Tendré algun dia el coraje de seguir mis suefios?

Suefio con ser mil personas a la vez. Un dia una mujer elegante, una
doctora, una anciana, la mala, la buena... Tengo el don de representar. Quisiera

culminar cada noche con el cerrar de las cortinas, una funcién mas.

Aungue la realidad me sefiale un camino que no fue escogido por mi,
prometo nunca olvidar mi verdad. Anhelo vivir una vida que se comparta entre las

tablas y la familia. Un hogar completo, como el que no tuve y una vez perdi.

Me escondo en las miradas y vivo en el futuro...

EMA (a sus 20 afios).

3.11.5 Perfil de Eric

Hijo de un médico cirujano y una madre dedicada al hogar. Eric tiene dos

hermanos mayores que él.
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El padre de Eric solia ser muy estricto con sus hijos. Habia reglas para
todo: la hora de comer, el tiempo de juego, la ropa que podian vestir o no.
El afecto del padre para con los hermanos era escaso, o lo manifestaba de una
manera que ellos no entendian. Mama, siempre en casa y consentidora, aunque

sumisa a las decisiones de su esposo.

Sin embargo, Eric, por ser el menor tuvo desde pequefio una esencia
rebelde y papa no mostraba una mano tan dura, como la que tuvo con los dos

hijos anteriores.

Los dos primeros hermanos siguieron el curso de su padre, estudiaron
medicina. Cuando fue el turno de Eric, no se decidia sobre qué estudiar, qué
hacer. Finalmente, luego de presenciar una conferencia en el Ultimo afio de

bachillerato, decide estudiar fotografia.

Cuando hablo en casa, nadie pudo creerlo; especialmente papa, que le dijo
gque en su presencia y en su casa hingun hijo estudiaria "corte y costura”.
Eric se fue joven de la casa, al interior del pais a estudiar fotografia Luego, algo de
artes plasticas. Asi siguio su propio camino.

Papé le tomé respeto por su decision, incluso mas que a sus otros hijos

gue siguieron su camino pero que aun vivian en su techo.

Eric generd una personalidad solitaria, independiente. En su mente nunca

estuvo la idea de tener una familia.
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El dia que conocié a EMA penso6 que seria algo duradero, al menos mas
de 3 meses. Pero lo tomd por sorpresa el embarazo de ella

Alun asi decidio asumir la responsabilidad, después de todo la queria.

Tal vez Eric, escapando de la personalidad de su padre e intentando no

ser él, se fue convirtiendo poco a poco en su padre... rudo e intransigente.

La mentalidad organizada de Eric choca con los suefios y lo etéreo de
EMA. De alli que los ultimos 4 afios de casados no han sido precisamente los mas

hermosos.

3.11.6 Mondlogo de Eric

No quiero ser como €l. Nadie me entiende. Vivo en una casa donde se hace

lo que una persona dice. No hay espacio para las contestaciones.

No me importa lo que cueste, me iré tan lejos como pueda. Mi suefio es
estudiar fotografia y si...soy un loco, soy “el raro”, soy “la oveja negra” de la

familia, como diria él.

Buscaré mis suefios, labraré mi propio futuro. Aunque al principio no tenga
apoyo y solo cuente con un par de monedas en mi bolsillo. Decido caminar en

direccidén opuesta a mi padre. A lo mejor, algun dia lo entendera.

ERIC (a sus 20 afos).
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3.12 Guion literario

CLEO

por

Pierina Gémez G.
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1. INT. Fiesta de disfraces —Noche.
NARRADOR
(v.0.)
En una larga noche llena de extrafios disfrazados,

globos y musica EMA y ERIC se conocieron.

EMA, una mujer de unos 25 afos, de cabello largo y ondulado.
No vemos su rostro; este codigo se usard para los adultos.

Ema estd disfrazada de gitana. Su ombligo descubierto, tal y
como luciria una errante. Esta sentada en el lado izquierdo
del sofa, y ERIC en el lado opuesto. Algunos globos vy
guirnaldas adornan la fiesta. No se ven otros invitados.

ERIC, un hombre de unos 27 afos, de cabello oscuro. Lleva un
disfraz que parece de super-héroe. Se nota que lo cred éel.
Usa bdéxer, como capa un mantel y medias de diferente tamafo.
Delicadamente, se acercan hasta quedar uno al lado del otro.

NARRADOR
(vV.0.)

EMA. Una actriz de teatro esporadica.

Le gusta hacer melodias con sus tacones.

La descripcion de Ema se observa en un montaje rapido.
NARRADOR
(v.0.)

ERIC. Un fotografo documentalista. Mientras

se bafa, le gusta imitar voces extranas.
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Se muestra un montaje para describir los gustos de Eric.

NARRADOR
(vV.0.)

Ninguno de los dos sabia que 9 meses después..
una semilla creceria en la barriga de EMA.

CORTE A

2. INT. Animacioén crecimiento de una planta -Dia.

NARRADOR
(v.0.)

La semilla creci6.y de su vientre

salieron flores..

Se observa crecer, una planta hecha con papel, desde la fase
de la semilla, hasta el brote de sus flores.

FUNDIDO NEGRO A
3. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

CLEO, es una nifa de 9 afios, de ojos verdes y cabello negro.
Usa un vestidito rojo y sandalias en los pies. Su habitacioén
es muy colorida, se distinguen juguetes hechos a mano. Cleo
esta de espaldas, frente a ella hay peluches sentados en
fila. Cleo seiala el abecedario en una pizarra verde. Desde
lejos se escucha la voz de su madre.

EMA
(exasperada)
¢(,CLEO? ¢CLEO? jCleo, ven a cenar!

A Cleo no le emociona interrumpir su juego. A regafadientes
se dispone a dejar el cuarto. Antes, le dice a los peluches.
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CLEO
(susurrando)
Ya vengo..
CORTE A
4. INT. Pasillo hacia el comedor —Noche.

Cleo camina hacia el comedor. Pero se detiene al escuchar una
discusion. Se esconde, para observar sin que papa y mama lo
noten. No obstante, no vemos directamente a los padres, vemos
sus sombras reflejadas en una pared.

EMA
(nerviosa)

Pero mafiana es su cumpleafos.. no creo
que sea el mejor momento, Eric.
ERIC
(molesto)

Tenemos que decirle..

Es momento de que crezca.

Las sombras (los padres), se van. Cleo se oculta. Al no
escuchar ningun ruido sigue su camino hacia el comedor.

CORTE A
5. INT. Comedor —Noche.

Cleo, mamad y papa comen sin hablar, s6lo se escuchan los
cubiertos. Cleo, decide comentar sobre lo que presencio.

CLEO

(con certeza)
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Yo sé lo que quieren decirme..

Ema, deja de comer y baja la mirada. Eric mira a Ema.
EMA
Mafiana es tu cumpleafos, Cleo.

(A quiénes quieres invitar?

CLEO

¢Voy a tener un hermanito?

Ema se lleva las manos a la cabeza en sefal que todo ha
salido mal. Eric, no espera mas y deja salir la verdad.

ERIC
(impulsivamente)

Tu mama y yo nos vamos a separar.

Nos vamos a divorciar.

Cleo no entiende lo que sucede. Frunce el sefio y los mira.

ERIC
Debes decidir con cual de los dos

quieres quedarte.. con mama o conmigo.

Cleo se levanta muy molesta y se va a su habitacion.

CORTE A
6. INT. Cuarto de Cleo —Noche.
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Cleo cierra la puerta de su cuarto y con rabia toma algunos
objetos para formar una especie de “fuerte”. Luego, busca una
foto de los tres, la observa con tristeza y enojo y la lanza.

Llueve, Cleo se coloca su impermeable y botas de caucho, toma
un paraguas y entra al fuerte. La lluvia se intensifica.

Cleo estd triste. Un trueno mas fuerte que los anteriores
retumba en el cuarto, acompafnado de un apagon inesperado. EI
cuarto es negro y se escucha el grito de Cleo.

CORTE A
7. INT. Mar de lluvia —Noche.

De pronto, Cleo vuela con su paraguas a travées de la
oscuridad. Cae, en la misma direccion que la lluvia.

NARRADOR
(v.0)
Y asi.. de tanto llover un mar se hizo ver.
Cleo remé y rem6, y sobre su paraguas llego

a un lugar con dos caras.

Se forma un mar de gotas de lluvia y Cleo toma su sombrilla
al revés, usandola a modo de bote.

8. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo llega a una encrucijada donde se observan dos puertas.
Las mira sin entender. Asi, decide abrir una y entrar.

CORTE A
9. INT. Habitacidén de PAPA —Dia.

Cleo entra a una habitacién muy ordenada. Este es el posible
cuarto de ella si se quedara con papa, Vvisto desde su
imaginacion. En este mundo las cualidades y defectos de los
padres son llevados al extremo. Reflejado en la decoracion;
tan cuadrada, como lo mas oscuro de la personalidad de Eric.
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Cleo i1nspecciona el cuarto. Todo se ve extrafiamente perfecto.
En el medio esta, como fuera de lugar, una mesita con comida
servida y dos sillas. Cleo tiene hambre. Se sienta y toma el
pan, pero éste se aleja de ella, asustandola.

PAPA la sorprende desde sus espaldas. Lleva una camisa de
cuadros completamente abotonada y lentes de pasta negros. En
el mundo imaginario de Cleo si pueden verse los rostros de
los adultos; ya que son personalidades inventadas por ella.

PAPA
(controlador e irénico)

iAh! Veo que te has llevado una leccion.

CLEO
(asustada)

¢ Papa?

PAPA
(estricto)
Veras, Cleo.. Ac4d aprenderas a ser
eficiente, paciente e inteligente.

Pero.. Una cosa.

Papd se acerca a Cleo y puede verse su cara enorme como un
globo y atemorizante para ella.

PAPA
(autoritario y manipulador)
Jamas deberas ir al OTRO CUARTO. Cosas oscuras

se encuentran alla.. Promételo, Cleo.
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Cleo se intimida. Mira hacia la puerta, lo esquiva y sale
corriendo de la habitacion.

CORTE A
10. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo cierra la puerta del mundo de papa y se asegura de que
esta bien sellada. Abre rapidamente la otra y entra.

CORTE A
11. INT. Habitacion de MAMA —Dia.

Cleo llega a una habitacién muy bohemia, con telas que le dan
una atmosfera de ensuefio. Desde la imaginacién de Cleo, este
es el cuarto de ella si se quedase a vivir con mama.

Al apartar una de las cortinas se ve a MAMA sentada. Lleva el
cabello enredado y nada en ella parece combinar. En este
mundo, EMA, que normalmente es sensible y sofiadora, ahora es
excesivamente teatral y manipuladora. El cuarto es realmente
desordenado, hay muchos objetos acumulados y sin relacion.

MAMA
(poética y exagerada)

iOh! Mi dulce palomita. jMi Cleo!

Mientras habla, MAMA se lleva las manos a la frente.

CLEO
(aliviada)

iMamal

Cleo se emociona y la abraza.



MAMA
(como victima)
Sabta que elegirias a tu indefensa

madre.. mi tesorito. Déjame buscar..

Mama busca entre objetos apilados, lanzandolos
encontrar una boa de plumas que le coloca a Cleo.

MAMA
(inquisitiva)
Pero.. Debes prometer que no iras

al OTRO CUARTO. Nunca harias eso, ¢verdad?

Cleo, por miedo, niega con la cabeza.

MAMA
(furiosa)
iMENTIROSA! Sé que estuviste alli.

Nadie puede ocultar algo a MAMA.
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hasta

Mientras la acusa camina hacia ella, y a su vez Cleo camina

hacia la puerta. Sale y deja a mama hablando sola.

12. INT. Encrucijada —Noche.

CORTE A
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Cleo logra escapar. Pero, las dos puertas empiezan a temblar,
los padres intentan salir. Cleo no tiene donde esconderse.
Luego, las puertas dejan de sonar.

MAMA
(sarcastica)

Aqui estas, palomita. jEres mial

PAPA
(serio)

Déjala. jElla es mial

Ambos halan a Cleo de un lado hacia el otro, como si fuese un
mufieco. Cleo, se impone; ella es la adulta de la situaciodn.

CLEO
(Con determinacion)
iYal! Deberian avergonzarse de ustedes mismos.

Parecen dos nifios. jNo soy un juguete!

Cleo se acerca a papa, y lo senala.

CLEO
(dirigiéndose a PAPA)
iTa! No todo es cuadrado.

Deberias aprender un poco de ella.
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Cleo camina hacia mama.
CLEO
(dando una leccion)

iY tu! Debertas ordenar y aprender de él.

Los padres escuchan a Cleo sumisos, saben que tiene razoén.
Mama se acerca a papa y estrechan la mano.

CLEO
(con madurez)
Eso estd mejor. Pero, mis verdaderos papas

me esperan. ¢Saben como puedo regresar?

Papa y mama se miran..
PAPA

S6lo conocemos la via de las estrellas.

Cleo se despide. Mama le da el paraguas y le lanza un beso.
CORTE A
13. INT. Mar de estrellas —Noche.
NARRADOR
(v.0.)
Cleo vold y volé. Antes de volver, su corazoén

san0 y encontro la respuesta que tanto busco.

Cleo vuela con su paraguas por el mar de estrellas. Mientras
vuela, se escuchan las voces de Eric y Ema.

FUNDIDO NEGRO A
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14_. INT. Cuarto de Cleo -Dia.
EMA
(insistente)
.Cleo?

Cleo esta dormida dentro de su “fuerte”. Es su cumpleafos,
papa y mama han 1do a felicitarla. Cleo despierta suavemente
y los mira.

CLEO
(emocionada)

Mama..papa.. jVolvi!

Los padres se miran, pensando que Cleo todavia esta sofiando.

EMA y ERIC
(al unisono)
iFeliz cumplearfios!
Cleo sonrie.
CLEO
(serena)

Ya tomé una decision..

ERIC

Tranquila, ahora es tu cumpleafos.

Cleo abraza a ambos padres.

FIN



3.13 Guidn técnico

AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANO IMAGEN
SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
1. Fiesta de P.1 Plano detalle de los globos de la fiesta, el Sonido instrumental 3"
disfraces. plano debe abrirse hasta llegar a un plano de acordedn, delicado 72 cuadros
general de la habitacién. e inocente. Ref.
Beginner's Theme
Suite by David
Palmer, soundtrack
Beginners.
P.2 Plano americano de EMA, disfrazada de Sonido instrumental, 3"
gitana. El plano va desde la cintura a los pies. | delicado e inocente. 72 cuadros
P.3 Plano americano de ERIC, disfrazado de Sonido instrumental, NARRADOR 3"
super-héroe. El plano va desde la cintura a los | delicado e inocente. En una larga noche... 72 cuadros
pies. llena de extrafios
disfrazados, globos y musica
EMA y ERIC se conocieron.
P.4 Two shot en plano americano de EMA y ERIC. | Sonido instrumental, 5"
Ambos se mueven delicada y nerviosamente, delicado e inocente. 120 cuadros
desde cada extremo del sofa hacia el centro.
P.6 Plano referencial de EMA, cerca de ERIC. Sonido instrumental, NARRADOR 2"
Vemos su cuerpo de perfil en un plano medio. | delicado e inocente. Ema. 48 cuadros
P.7 Plano americano de EMA inclindndose para Aplausos del publico. NARRADOR 2"
recibir una ovacion del publico. Una actriz de teatro 48 cuadros
esporadica.
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AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANG IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
1. Fiesta de P.8 Plano detalle de los pies de EMA, de perfil. La | Sonido de los tacones NARRADOR 3"/
disfraces. perspectiva es al ras del suelo. Hay un breve al pisar el suelo. Le gusta hacer melodias con 72 cuadros
montaje de ella haciendo la misma accién, con sus tacones.
diferentes tacones.
P.9 Plano subjetivo de EMA observando a ERIC. NARRADOR 2"
El plano de ERIC es americano. Eric. 48 cuadros
p.10 Plano medio corto de ERIC de espaldas, Sonido del disparador NARRADOR 3"
fotografiando a diferentes personas (en 2do de la camara. Un fotografo retratista. 72 cuadros
plano, pero enfocadas).
P.11 Plano entero de ERIC bafiandose. Se observa | Se escucha a ERIC NARRADOR 2"
en contraluz su silueta, detras de la puerta de imitando una voz muy Mientras se bafia, 48 cuadros
la ducha. grave, casi de opera. le gusta imitar
Luego, hablando con voces extrafias.
una voz tan aguda
COmMo un raton.
P.12 Plano detalle de las manos de ERIC y EMA Sonido instrumental, NARRADOR 3"
gue se rozan, casi uniéndose. delicado e inocente. Ninguno de los dos sabia 72 cuadros
que 9 meses después... una
semilla
creceria en la barriga de
EMA.




AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
2. Animacioén P.13 Plano detalle de una semilla en un matero. La Sonido instrumental. NARRADOR 7"

crecimien-to

semilla crece hasta la fase de una planta con

La semilla crecio...y

de una flores, a través de una animacion breve. Los de su vientre 168 cuadros
planta. pétalos deben salir justo en el momento en el salieron flores...
gue el narrador culmine la palabra “flores”.
3. Cuarto de
Cleo. P.14 Plano general de la habitacion de CLEO. Por Sonido instrumental. CLEO 6"
medio de un paneo de izquierda a derecha (haciendo énfasis en la
vemos detalles de la habitacion y a CLEO pronunciacion) 144 cuadros
sefialando el abecedario en la pizarra. A...B...C..D...

P.15 Plano medio de CLEO. La nifia esta de Cuando se escucha EMA 3"
espaldas, mientras le "ensefia" a sus la voz de la madre, la (exasperada) 72 cuadros
peluches. Al escuchar a lo lejos la voz de su musica hace fade ¢CLEO? ¢ CLEO? Cleo, ven
madre, voltea a su izquierda, hasta quedar de | hasta quedar en a cenar!
perfil. silencio.

P.16 Plano entero de los peluches sentados en fila. | Al salir CLEO del CLEO 5"
CLEO, entra al cuadro, deja la regla a cuadro, se escucha la (susurrando)
regafadientes y les habla llevandose las dos puerta de la Ya vengo... 120 cuadros

manos a la boca (como si dijese un secreto).
Sale del cuadro, quedando los juguetes solos.

habitacion al cerrarla.
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
4. Pasillo pP.17 Plano americano de CLEO caminando por el Sonido instrumental. EMA 4"
hacia el pasillo. El plano esta vacio hasta que CLEO (nerviosa) 96 cuadros
comedor. entra. Se detiene al escuchar las voces. Se Pero...
devuelve y se esconde.
o
Primerisimo primer plano de los ojos de CLEO. | Sonido instrumental. 48 cuadros
p.18 Los ojos de CLEO se mueven de un lado al
otro.
P.19 Two shot, plano entero de las sombras de EMA 11"
EMA y ERIC reflejadas en la pared mientras (nerviosa)
discuten. Las sombras se mueven. EMA se Pero mafiana es su 264 cuadros
lleva la mano a la cabeza, mientras ERIC tiene cumpleafios... no creo
los dos brazos apoyados en las caderas. gue sea el mejor momento,
Cuando ERIC termina de hablar, sale del Eric.
cuadro. Luego, lo hace EMA.
ERIC
(molesto)
Tenemos que decirle...
Es momento de que crezca.
P.20 Plano medio corto de CLEO, asoméandose en Sonido instrumental. 3"
la esquina y después recostada en la pared. 72 cuadros

Asi, sigue su camino hacia el comedor.
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5. Comedor.

pP.21

Plano general del comedor, donde se
encuentran EMA y ERIC de espaldas y CLEO
de frente a la camara. Travelling in de CLEO
hasta quedar en plano medio.

Sélo se escuchan los
sonidos de los

cubiertos al tropezar
con los platos. Nadie

CLEO
(con certeza)
Yo sé lo que quieren

5"

120 cuadros

habla. decirme...

p.22 Plano detalle de las manos y cubiertos de Luego de la 4"
ERIC. En segundo plano y desenfocadas, se intervencion de CLEO 96 cuadros
ven las de EMA. Al escucharse la voz de se escucha un
CLEO, ERIC y EMA sueltan los cubiertos. silencio.

P.23 Plano medio de CLEO mientras se toma una Cuando la limonada EMA 3"
limonada con pitillo. La perspectiva es de de CLEO se acaba, (disimulando) 72 cuadros
perfil. El liquido se consume. se escucha el sonido Mafiana es tu cumpleafios,

del pitillo aspirando Cleo.
cuando el vaso esta ¢A quiénes quieres invitar?
vacio.

P.24 Primerisimo primer plano de CLEO de perfil, CLEO
viendo hacia los padres del otro lado de la (interrumpiendo) 2"
mesa. CLEO esta a la derecha del cuadroy a ¢JVoy a tener un hermanito? 48 cuadros

la izquierda el aire.
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5. Comedor. P.25 Plano medio de los padres, de espaladas. Se 2"
didtingue cuando EMA se lleva las manos a la 48 cuadros
cara en sefial de frustracion.
Vision subjetiva de ERIC, plano en
P.26 contrapicado de CLEO, plano medio de la ERIC
nifia. A medida de que papa habla, ocurre un (impulsivamente) 3"
zoom in de CLEO hasta primer plano. La Tu mamd y yo nos vamos a 72 cuadros
expresion de CLEO cambia, y frunce el sefio separar.
en sefial de no entender la situacion. Nos vamos a divorciar.
pP.27 Primerisimo primer plano de CLEO, con una ERIC 4"
lagrima que se asoma en el gjo. Debes decidir con cual de 96 cuadros
los dos
quieres quedarte... con
mama o conmigo.
P.28 Plano medio de ERIC breve, hasta que la | Silencio. 6"

camara hace un paneo rapido de izquierda a
derecha hacia EMA. Luego, la camara vuelve
a ERIC.

144 cuadros
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5. Comedor. P.29 Plano general de la mesa. CLEO se levanta | Silencio. 2"
molesta y se va. 48 cuadros

6. Cuarto de P.30 Plano americano de CLEO cerrando la puerta | Se escucha la puerta 2"
Cleo. de su cuarto. fuertemente al 48 cuadros

cerrarse.

pP.31 Plano general de CLEO tomando objetos de la | Musica instrumental. 3"
habitacion para formar un fuerte. 72 cuadros

P.32 Plano entero de CLEO moviendo la cesta de la | Mdsica instrumental. 2"
ropa sucia. 48 cuadros

P.33 Plano detalle de CLEO tomando una sabana, Sonido de lluvia. 2"
poniéndola sobre todos los objetos. 48 cuadros

pP.34 Plano general de CLEO caminando hacia la Sonido de lluvia. 2"
mesita de noche. 48 cuadros

P.35 Plano entero de CLEO agachada abriendo una | Sonido de lluvia 'y 2"
gaveta de la mesa. Se ve una foto. truenos leves. 48 cuadros
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6. Cuarto de P.36 Plano detalle de CLEO sosteniendo una foto 4"
Cleo. de mama, papa y ella sobre su cama. Sonido de lluvia. 96 cuadros

p.37 Plano medio de CLEO con rabia y tristeza. Sonido de lluvia que 2"

Esconde la foto debajo de la cama. se intensifica. 48 cuadros
Truenos.

P.38 Plano americano de CLEO tomando de un Sonido de lluvia 2"
mueble donde guinda objetos, su intensa. 48 cuadros
impermeable.

P.39 Plano detalle de las botas de caucho de Sonido de lluvia 3"
CLEO. Primero en el cuadro estan solo las intensa. 72 cuadros
botas, luego entran las manos de CLEO.

P.40 Plano detalle rapido de CLEO tomando un Sonido de lluvia 2"
paraguas. intensa. 48 cuadros

P.41 Plano entero de CLEO triste dentro del fuerte, Se escucha un trueno 5"
ya vestida con su indumentaria de lluvia. Los mas fuerte que todos
relampagos se hacen notar y de pronto hay un | los anteriores. 120 cuadros
apagon.

P.42 Se observa un cuadro completamente negro. Se escucha el grito de 2"

CLEO. 48 cuadros
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P.43 Plano cenital, general. CLEO vuela con su 6"
paraguas a través de la oscuridad. Cae, en la | Musica instrumental. NARRADOR
misma direccién que la lluvia. Sonido de lluvia. Y asi... de tanto llover un 144 cuadros
mar se hizo ver.
P.44 Plano cenital, general. Se forma un mar de NARRADOR 5"
lluvia y CLEO usa su paraguas a modo de Musica instrumental. Cleo reméd y remd, y sobre
bote, al revés. Cleo se desplaza en posicion Sonido de lluvia. su paraguas llegé 120 cuadros
horizontal, hasta salir del cuadro. a un lugar con dos caras.
8. Encruci- P.45 Plano general de CLEO, de espaldas, llegando 5"
jada. a un lugar con dos puertas.
120 cuadros
P.46 Plano detalle de CLEO sacudiéndose la lluvia. 2"
48 cuadros
P.47 Plano detalle de CLEO dejando su paraguas. 2"
48 cuadros
P.48 Plano medio corto de CLEO volteando hacia la 4"
derecha y luego hacia la izquierda. 96 cuadros
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P.49 Plano general de CLEO abriendo la puerta 3"
derecha y entrando. 72 cuadros
9. Habitacion P.50 Plano general de la habitacion de PAPA. 7"
de PAPA. Paneo de izquierda a derecha.
168 cuadros
pP.51 Plano entero de CLEO acercéandose a los 4"
muebles y moviendo los objetos. 96 cuadros
pP.52 Plano detalle de una foto de CLEO con su 3"
padre. 72 cuadros
P.53 Plano medio de CLEO asombrada, Sonido de CLEO 2"
retrocediendo hasta tropezar con una mesita. tropezando con la 48 cuadros
mesa.
P.54 Plano general. Se observa una mesita servida 3"
con dos sillas en el centro de la habitacion. 72 cuadros
P.55 Plano americano de CLEO, que tiene hambre. | Sonido de estémago 3"
Se toca la barriga. crujiendo. 72 cuadros




123

AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©

P.56 Plano detalle del brazo de CLEO sacando la | Sonido de la silla 2"

silla para sentarse a comer. cuando la saca. 48 cuadros
9. Habitacion P.57 Plano medio de CLEO tomando el pan. 2"
de PAPA. 48 cuadros

P.58 Plano detalle del pan moviéndose, alejandose 3"
de CLEO. 72 cuadros

P.59 Plano medio corto de CLEO, frontal a la PAPA 5"
camara. CLEO esta asustada, mas aun con la (controlador e irénico)
voz de papéa. Papa esta detras. iAh! Veo que te has llevado 120 cuadros

una leccion.

P.60 Plano entero de PAPA, en un angulo contra- CLEO 3"
picado. Detallamos la peculiar forma en que (asustada) 72 cuadros
est4 vestido. Sonrie de forma atemorizante. ¢Papa?

P.61 Plano medio corto de CLEO, de perfil. Se ven PAPA 2"
las manos de papa entrando al cuadro. Ella, (estricto) 48 cuadros

asustada.

Veras, Cleo... Aca
aprenderas a ser...
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P.62 Plano general. CLEO se levanta de la silla y PAPA
con cada caracteristica que PAPA nombra, (estricto) 4"
ella da un paso hacia atras. Eficiente, paciente e 96 cuadros

inteligente.

P.63 Primerisimo primer plano de PAPA, con sus PAPA 3"
grandes lentes de pasta. (estricto) 72 cuadros

Pero... Una cosa.

P.64 Plano referencial de PAPA, CLEO esta en PAPA 7"

segundo plano enfocada. En un plano medio. (autoritario y manipulador)
CLEO piensa que su padre se ha vuelto loco. Jamas deberas ir al OTRO 168 cuadros
CUARTO. Cosas oscuras se
encuentran
alla... Promételo, Cleo.

P.65 Con un lente Ojo de pez y en un plano medio 3"
corto vemos la cara de PAPA, enorme como 72 cuadros
un globo. PAPA levanta una ceja.

P.66 Plano medio corto de CLEO volteando hacia la 3"
derecha, hacia la puerta. 72 cuadros
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P.67 Plano general de CLEO esquivando a PAPA y | Mdsica instrumental
corriendo para salir de la habitacién. de tension. 3"
72 cuadros
10. Encrucija- P.68 Plano americano de CLEO cerrando la puerta 3"
da del mundo de PAPA. Répido y con miedo. 72 cuadros
P.69 Plano general de la encrucijada. CLEO va 4"
hacia la puerta izquierda. 96 cuadros
P.70 Plano detalle de CLEO abriendo la puerta de 2"
la izquierda. 48 cuadros
11. P.71 Plano medio de CLEO entrando a la Musica instrumental 3"
Habitacion de habitacion. Su rostro es de total asombro, est4 | de misterio o de un 72 cuadros
MAMA. fascinada. ambiente magico.
pP.72 La camara sigue a CLEO en un plano general, | Masica instrumental. 6"
mientras recorre el cuarto. Destaca el
desorden y el ambiente bohemio. 144 cuadros
P.73 Plano detalle de una foto de CLEO con MAMA. | Mdsica instrumental. 3"
CLEO toca la foto. 72 cuadros
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11.
Habitqcién de
MAMA.

P.74

Plano americano de CLEO, de espaldas, que
abre una cortina, Detras se encuentra MAMA.

Mdusica instrumental.

5

120 cuadros

P.75 Plano entero de MAMA sentada. Se levanta 3"
emocionada. Se lleva las manos a la frente, en | Musica instrumental. 72 cuadros
sefial de debilidad.

P.76 Plano general de la habitacion. CLEO corre Musica instrumental. 3"
hacia EMA, quien la espera con los brazos 72 cuadros
abiertos.

pP.77 Plano medio de CLEO, de perfil mientras Mdsica instrumental. MAMA 4"
abraza a su madre. (poética y exagerada) 96 cuadros

iOh! Mi dulce palomita. jMi
Cleo!

P.78 Tilt up desde las manos de la nifia en la cintura | Musica instrumental. CLEO 3"
de la madre, hasta quedar EMA en plano (aliviada) 72 cuadros
medio. iMama!

P.79 Primer plano de CLEO, mientras la madre le Musica instrumental. MAMA 4"
aprieta las mejillas y la mueve de un lado al Sabia que elegirias a tu 96 cuadros
otro. indefensa

madre... mi tesorito.
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11. P.80 Plano americano de MAMA que se voltea para | Musica instrumental. MAMA
Habitacion de buscar algo. Déjame buscar... 2"
MAMA. 48 cuadros
p.81 Plano general de una montafa de objetos 5"
apilados, sin relacién. MAMA busca un objeto. | Mdsica instrumental.
120 cuadros
p.82 Plano detalle de una bota metida en una olla. Musica instrumental. 2"
48 cuadros
p.83 Plano detalle de un sombrero moviéndose. Mdsica instrumental. 3"
72 cuadros
pP.84 Primer plano de MAMA al encontrar la boa de Musica instrumental. 3"
plumas. 72 cuadros
P.85 Two shot, plano americano de EMA Mdsica instrumental. 4"
colocandole la boa de plumas a CLEO. 96 cuadros
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11. P.86 Plano medio corto de CLEO con la boa de MAMA
Habitacion de plumas. (inquisitiva) 4"
MAMA. Pero... Debes prometer que 96 cuadros
no irds
al OTRO CUARTO.

p.87 Primer plano de CLEO. EMA le da toquecitos MAMA 3"

en la nariz a la nifia. (inquisitiva) 72 cuadros
Nunca harias eso, ¢ verdad?

P.88 Plano referencial de EMA, en plano Silencio. 3"
americano, observando a CLEO (que esta 72 cuadros
enfocada). La nifia niega con la cabeza.

P.89 Primerisimo primer plano de MAMA muy 3"
enojada, mirdndola fijamente. 72 cuadros

P.90 Two shot, plano entero de EMA y CLEO. EMA MAMA 5"
esta de espaldas y mientras acusa a la nifia, (furiosa)

ésta se acerca mas a la puerta.

iMENTIROSA! Sé que
estuviste alli.

120 cuadros
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11. P.91 Plano detalle de CLEO abriendo la manilla de MAMA 4"
Habitacion de la puerta de espaldas. (furiosa) 96 cuadros
MAMA. Nadie puede ocultar algo a
MAMA.
P.92 Plano medio corto de CLEO saliendo de la 3"
habitacion. 72 cuadros
12. Encrucija- P.93 Plano americano de CLEO, asustada y Se escuchan ambas 4"
da. respirando fuerte, luego de trancar la puerta. puertas sonar 96 cuadros
fuertemente. Los
padres intentan salir.
P.94 Primer plano de CLEO mirando hacia ambos Las puertas tiemblan. 3"
lados, sin saber dénde esconderse. 72 cuadros
P.95 Primerisimo primer plano de CLEO. Se seca la | Las puertas dejan de 3"
frente, y suspira. sonar. Silencio. Se 72 cuadros
escucha el suspiro de
CLEO.
P.96 Plano medio de CLEO volteando hacia la MAMA 3"
izquierda. (sarcéstica) 72 cuadros
Aqui estas, palomita. jEres
mial
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12. Encrucija- pP.97 Plano medio corto de MAMA al lado izquierdo 2"
da. de CLEO. 48 cuadros
P.98 Two shot, plano americano de MAMA y CLEO. PAPA 3"
CLEO es halada hacia la derecha, por PAPA. (serio) 72 cuadros
Déjala. iElla es mia!
P.99 Plano medio corto de PAPA al lado derecho de 2"
CLEO. 48 cuadros
P.100 Three shot, plano americano de CLEO siendo 5"
halada por ambos padres, como sui fuese un
mufieco. Cleo tiene una expresion confusa. 120 cuadros
P.101 Primer plano de CLEO, molesta y llena de CLEO 3"
valor. Angulo en contra-picado. (Con determinacion) 72 cuadros
ival
P.102 Plano general. CLEO esté de espaldas, CLEO 7"

mientras ambos padres reciben el sermén con
cara de nifios.

(Con determinacion)
Deberian avergonzarse de
ustedes mismos.
Parecen dos nifios. jNo soy
un juguete!

168 cuadros
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12. Encrucija- P.103 Plano detalle del dedo indice de CLEO, CLEO )
da. sefialando a PAPA. (dirigiéndose a PAPA) 2"

iTu! 48 cuadros

P.104 Plano medio de PAPA. Frente a él, y de. CLEO ) 4"
espaldas a la camara, estd CLEO. PAPA tiene (dirigiéndose a PAPA) 96 cuadros
cara de arrepentimiento. No todo es cuadrado.

Deberias aprender un poco
de ella.

P.105 Plano americano ge CLEO, volteandose hacia CLEO 4"
donde esta MAMA. CLEO queda de espaldas (dando una leccion) 96 cuadros
a la camara. MAMA baja la cabeza. iY tU! Deberias ordenar y

aprender de él.

P.106 Plano medio de los padres cabizbajos, 3"
subiendo y bajando los hombros, en sefial de 72 cuadros
que ya no pueden hacer nada. Lo hacen al
mismo tiempo, en coordinacion.

P.107 Plano americano de la cintura a los pies, de CLEO 5"

ambos padres estrechando la mano. A un lado
se distingue a CLEO, que por su estatura
aparece en plano entero, de espaldas a la
camara.

(con madurez)
Eso esta mejor. Pero, Mis
verdaderos papéas
me esperan.

120 cuadros
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12. Encrucija- P.108 Two shot, plano medio corto de ambos padres CLEO 4"
da. de perfil viéndose a los ojos. (con madurez) 96 cuadros

¢, Saben cémo puedo
regresar?

P.109 | Plano medio de CLEO observando a PAPA. PAPA 3"

Sélo conocemos la via de las 72 cuadros
estrellas.

P.110 Plano americano de PAPA sefialando el 2"
camino. 48 cuadros

P.111 Primer plano de CLEO sonriendo. 2"
48 cuadros

P.112 Two shot, plano americano de ambos padres 4"
despidiéndose. MAMA le acerca el paraguas a 96 cuadros

CLEO.

P.113 Plano detalle de CLEO recibiendo el paraguas 2"
de ella. 48 cuadros

P.114 Plano medio corto de MAMA lanzandole un 3"

beso a CLEO.

72 cuadros
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13. Mar de P.115 Plano cenital, general. CLEO vuela con su NARRADOR 6"
estrellas. paraguas a través de la oscuridad. Sube, Cleo vol6 y volé. Antes de

siguiendo un patrén de estrellas.

volver, su corazén
sand y encontro la respuesta
gue tanto buscé.

EMAY ERIC
(desde lejos)
¢Cleo? ¢ Cleo?

144 cuadros

14. Cuarto de P.116 Plano entero de CLEO dentro del fuerte, EMA 4"
Cleo. dormida. EMA la acaricia para despertarla. (insistente) 96 cuadros
Solo se ven los brazos de EMA. ¢Cleo?

P.117 Primer plano de CLEO abriendo los ojos 4"
suavemente. Al principio no reconoce dénde 96 cuadros
esta, luego sonrie.

P.118 Two shot, plano medio de ambos padres en el CLEO 5"
suelo, observando a CLEO sonriendo. Luego (emocionada)
se miran el uno al otro, quedando de perfil. No Mama...papa... jVolvi! 120 cuadros
entienden qué le sucede a CLEO.

P.119 Plano medio de CLEO, aln dentro del fuerte. EMA y ERIC 4"
Sonrie. (al unisono) 96 cuadros

iFeliz cumpleafios!
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14. Cuarto de P.120 Plano general de los tres en la habitacion de CLEO 3"
Cleo. CLEO. Ellos arrodillados para estar al nivel del (serena) 72 cuadros
fuerte de CLEO vy ella dentro de este, pero sin Ya tomé una decision...
verse.
P.121 Plano medio corto de CLEO, serena. ERIC 2"
Tranquila, ahora es tu 48 cuadros
cumpleafios.
P.122 Three shot, plano americano. Los padres de 6"

144 cuadros

419 segundos = 7 minutos.

Aproximadamente 10.056 fotogramas
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Llevar una idea o proyecto de la imaginacion a lo fisico, puede resultar

engorroso Y dificil de comunicar a otros si no se cuenta con un bosquejo de lo que

Seé propone.

El stop-motion no es la excepcion. De alli que el storyboard sea un punto de

apoyo y de partida para el desarrollo de cualquier pieza hecha con esta técnica. A

continuacion se muestran los dibujos por planos de las escenas que componen el

cortometraje.

Titulo: Cleo

Direccion: Pierina Gémez G.

Hoja de storyboard #1

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #1 Two shot, P.A.

Descripcion: se muestra como
Ema y Eric se conocieron.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #2 P.A. de Ema.

Descripcion: Ema esta sentada
en el extremo izquierdo del sofa.
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Hoja de storyboard #2

i

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #3 P.A. de Eric.

Descripcion: Eric estd sentado
en el extremo derecho del sofa.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #4 Two shot P.A.
Descripcion: Ema y Eric se

mueven hasta quedar uno junto
al otro.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #5 Plano referencial de
Ema.

Descripcion: Se introduce el
personaje de Ema.

ESC.1/Int- Montaje de Ema
Plano #6 P.E. de Ema

Descripcion: se muestra la
relacion de Ema con el teatro.
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Hoja de storyboard #3

ST, TN, TR

e S pi— o L

ESC.1/Int- Montaje de Ema

Plano #7 P.D. de los zapatos de
Ema.

Descripcion: Ema hace melodias
con sus tacones.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #8 Plano referencial de
Eric.

Descripcién: se introduce el
personaje de Eric.

\

\ |

ESC.1/Int- Montaje de Eric
Plano #9 P.M. de Eric

Descripcion: se describe que
Eric es fotografo.

ESC.1/Int- Montaje de Eric
Plano #10 P.M.C. de Eric

Descripcion: se muestra a Eric
haciendo voces graciosas
mientras se ducha.
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Hoja de storyboard #4

‘___;7 . é_- J

ESC.2/Int- Crecimiento de una
flor

Plano #11 P.D. de una flor
creciendo

Descripcion: una flor crece
desde la fase de la semilla.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #12 P.D. de las manos de
Emay Eric.

Descripcion: las
acercan lentamente.

manos se

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo

Plano #13 P.G. del cuarto de
Cleo.

Descripcion: se muestra el

cuarto de Cleo.

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo
Plano #14 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo juega a ser la
maestra de sus peluches.
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Hoja de storyboard #5

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo
Plano #15 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo va a cenar, asi
gue se despide de los peluches.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #16 P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo camina hacia
la sala. Escucha a sus padres
discutir.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #17 P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo, curiosa, se
detiene al escuchar la
converdacion.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #18 P.E. de los padres.

Descripcion: Los padres
discuten. Cleo, observa sus
sombras reflejadas en la pared.
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Hoja de storyboard #6

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #19 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo reacciona.
Hay algo que sus padres no le
han dicho.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #20 Three shot, PM.
Descripcion: comen sin hablar,
en una especie de tension.

Hasta que Cleo pregunta si
tendréa un hermanito.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #21 P.P.P de Cleo.

Descripcion: Cleo irrumpe el
silencio y pregunta si tendra un
hermanito.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #22 P.D. de las manos de
Eric.

Descripcion: Los padres dejan
caer los cubiertos luego de la
intervencion de Cleo.
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Hoja de storyboard #7

A

ESC.5/Int- Comedor
Plano #23 P.M. de Cleo.

Descripcion:  Maméa  intenta
desviar la atencion de Cleo y le
pregunta sobre su fiesta de
cumpleafios. Cleo no responde.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #24 Two shot, P.M. de los
padres.

Descripcion: Ema sabe que todo
ha salido mal y Cleo pudo haber
escuchado la conversacion.

rd

ESC.5/Int- Comedor
Plano #25 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo recibe la
noticia de que los padres se
divorciaran.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #26 P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo estd muy
triste. No entiende lo que
sucede.
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Hoja de storyboard #8
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ESC.5/Int- Comedor

Plano #27 Paneo de los padres
en P.M.

Descripcion: Cleo no sabe a cuél
de los dos eleqir.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #28 P.G. del comedor

Descripcion: Cleo se levanta de
la mesa. molesta.
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ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #29 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo cierra la
puerta de su habitacion.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #30 P.G. de la habitacién
de Cleo.

Descripcion: Cleo toma objetos
de su cuarto para formar un
fuerte.
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Hoja de storyboard #9

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #31 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo, toma la
canasta de la ropa sucia para el
fuerte.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #32 P.D. de Cleo
agarrando una manta.

Descripcion: Cleo, coloca una
manta sobre los objetos.

-
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ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #33 P.G. de la habitacion.

Descripcion: Cleo, camina hacia
sSu mesa de noche.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #34 P.E. de Cleo.

Descripcion: la nifia abre la
gaveta y busca una foto.
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Hoja de storyboard #10

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #35 P.D. de la foto.

Descripcion: la nifia observa con
rabia y tristeza una foto de ella
con sus padres.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #36 P.M de Cleo.

Descripcion: Cleo, con rabia,
esconde la foto.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #37 P.A. de la Cleo.

Descripcion: Llueve, la nifia
toma su impermeable.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #38 P.D. de las botas de
caucho.

Descripcion: Cleo toma sus
botas de caucho.
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Hoja de storyboard #11
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ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #39 P.D. del paraguas de
Cleo.

Descripcion: Cleo toma un
paraguas.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #40 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta dentro
del fuerte, triste. De pronto,
ocurre un apagon.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #41 Cuadro
completamente negro.

Descripcion: Se escucha el
grito de Cleo.

ESC.7./Int.-Mar de estrellas

Plano #42 P.G. de Cleo
cayendo.

Descripcion: Cleo vuela con
su paraguas a través de la
oscuridad.
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Hoja de storyboard #12

ESC.7./Int.-Mar de estrellas

Plano #43 P.G de Cleo en el
mar de lluvia.

Descripcion: La nifia usa su
paraguas a modo de bote.

D ~

ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #44 P.E. de Cleo.

Descripcion: La nifa llega a
un lugar con dos puertas.
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ESC.8./Int.-Encrucijada

Plano #45 P.D de las manos
de Cleo.

Descripcion: La nifia se
sacude las gotas de lluvia.

ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #46 P.D. del paraguas.

Descripcion: Cleo deja el
paraguas.




ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #47 P.M.C. de Cleo.

Descripcion: La nifia no sabe
cual puerta debe elegir.
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Hoja de storyboard #13

ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #48 P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo se decide y
abre la puerta de la derecha.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #49 P.G. de |la
habitacion del papéa. Paneo.

Descripcion: La nifla entra y
observa un cuarto ordenado y
un tanto extrafio.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #50 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo investiga el
lugar.
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Hoja de storyboard #14
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #51 P.D. de una foto de
Cleo con su papa.

Descripcion: se observa una
foto de la nifia con su padre.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #52 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asombrada y retrocede hasta
tropezar con una mesa.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #53. P.G. de |la
habitacion.

Descripcion: la nifia
contempla una mesa servida
en medio de la habitacion.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #54: P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo tiene
hambre, su estbmago cruje.
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Hoja de storyboard #15

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #55: P.D. de la mano de
Cleo.

Descripcion: Cleo saca la silla
para disponerse a comer.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #56: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo se
aproxima para tomar el pan.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #57: P.D. del pan.

Descripcion: el pan se mueve
solo, alejandose de Cleo.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #58: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada. Se ven los brazos
de papa detras.
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Hoja de storyboard #16

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #59: P.E. de papa.

Descripcion: Se muestra al
"otro papa.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #60: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada por el extrafio
comportamiento de su "papa".

— |
| A ey
p-=> K 1 I
(B =25
FoL=—- |
¥ —
o
g 4
_ ‘\ T N \
VAR o

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #61. P.G. de Ila
habitacion de papa.

Descripcion: Cleo se levanta
de la silla lentamente y cada
vez mas se acerca a la
puerta.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #62: P.P.P. de papa.

Descripcion: El otro papa le
habla a Cleo.




Hoja de storyboard #17
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #63: P.M. de Cleo.

Descripcion: El otro papa le
nombra a Cleo las normas y
restricciones si vive con él.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #64: P.M.C. de papa.

Descripcion: La cara de papa
se ve enorme como un globo,
desde la perspectiva de Cleo.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #65: P.M.C. de Cleo.

Descripcion:  Cleo  voltea
hacia la puerta. Sabe que es
momento de irse.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #66: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo se escapa
del mundo del "otro papa".
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Hoja de storyboard #18
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ESC.10/Int.-Encrucijada ESC.10./Int.-Encrucijada

Plano #67: P.A. de Cleo. Plano #68° P.G. de la

Descripcién: Cleo cierra la encrucijada.

puerta, asustada. Descripcion: Cleo mira hacia

la puerta de la izquierda,
decidida a entrar.

ESC.10./Int.-Encrucijada ESC.11./Int.-Cuarto de la otra

mama
Plano #69: P.M.C. de Cleo.

. Plano #70: P.M. de Cleo.
Descripcion: Cleo abre la

puerta de la izquierda. Descripcion: Cleo asombrada
contempla la habitacién a la
gue acaba de entrar.
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Hoja de storyboard #19
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ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #71: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo observa la
habitacion.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #72: P.D. de una foto
en la que se ve a Cleo con
mama.

Descripcion: Cleo se da
cuenta de que es el cuarto de
ella, si se quedara a vivir con
mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #73: P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo abre una
cortina, detras estd mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #74: P.E. de mama.

Descripcion: La otra mama,
se levanta emocionada al ver
a la nina.
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Hoja de storyboard #20
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ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #75: P.G. de Ila
habitacion.

Descripcion: Cleo corre hacia
su madre, quien la espera
con los brazos extendidos.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #76: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo abraza a su
madre.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #77: P.M. de la "otra
mama".

Descripcion: Cleo esta
aliviada de haber encontrado
a mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #78: P.P. de Cleo.

Descripcion: la otra mama4,
mueve las mejillas de Cleo.
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Hoja de storyboard #21

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #79: Twho shot, P.A.
de la otra mama.

Descripcion: la madre voltea
para buscar algo.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #80: P.D. de la pila de
objetos desordenados.

Descripcion: mama busca
entre los objetos.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #81: P.D. del sombrero.

Descripcién: un sombrero se
mueve y se asoma la cola de
un ratén.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #82: P.P. de la otra
mama.

Descripcion: mama encuentra
la boa de plumas.
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Hoja de storyboard #22

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #83: Two shot, P.A. de
"la otra mama" y Cleo.

Descripcion: mama le coloca
la boa de plumas a Cleo,
envolviéndola.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #84: P.M.C de Cleo.

Descripcion: Cleo, se siente
incémoda.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #85: P.P. de Cleo.

Descripcion: la nifia esta
intimidada con las preguntas
y restricciones que expresa
“la otra mama".

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #86: Two shot, Cleo en
P.M y en segundo plano.

Descripcion: la nifia niega con
la cabeza a la pregunta de
mama4, con miedo a
responder.
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Hoja de storyboard #23

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #87: P.P.P. de "la otra
mama”.

Descripcién: mama esta muy
enojada, sabe que Cleo le
miente.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #88: Two shot, P.E. de
Cleo y la "otra mama".

Descripcion: mientras mama
acusa a la nifia, esta se aleja.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #89: P.D. de Cleo
abriendo la puerta.

Descripcion: Cleo se escapa.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #90: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Cleo se va del
cuarto de mama.




Hoja de storyboard #24

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #91: P.A. de Cleo.

Descripcion:  Cleo  respira
fuerte y mira hacia ambas
puertas sin saber dénde
esconderse.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #92: P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada.
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ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #93: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo voltea y

descubre que "la otra mama
esta alli.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #94: Three shot, P.E.
de los padres y Cleo.

Descripcion: ambos padres
halan a Cleo, como si fuese
un juguete.
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Hoja de storyboard #25
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ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #95: P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo asume la
posicién de un adulto.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #96: Three shot, P.E.
de los padres.

Descripcion: Cleo regafia a
sus padres.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #97: P.D. de la mano
de Cleo.

Descripcion: Cleo se dirige a
su "otro papa".
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ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #98: P.M. del "otro
papa".

Descripcion: Cleo regafa al
"otro papa".
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ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #99: P.M. de la "otra
mama”.

Descripcion: Cleo regafa a la
"otra mama".

ESC.12./Int.-Encrucijada. |

Plano #100: Two shot, P.M.C.
de los padres.

Descripcion: Ambos padres
suben y bajan los hombros;
dando a entender que se
equivocaron.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #101: P.D. de las
manos de los padres.

Descripcion: los  padres
estrechan sus manos.
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ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #102: Three shot, P.A.
de los padres.

Descripcion: Cleo les
pregunta cémo puede
regresar.
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Hoja de storyboard #27

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #103: P.M. de Cleo.

Descripcion: "el otro papad” le
explica a Cleo como regresar.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #104: P.D. de la mano
del "otro papa".

Descripcion: "el otro papd" le
indica hacia dénde debe ir
para regresar a casa.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #105: P.M.C de Cleo.

Descripcion: Cleo sonrie.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #106: Three shot, P.A.
de los padres.

Descripcion: los padres se
despiden de Cleo.
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Hoja de storyboard #28

ESC.13./Int.-Mar de estrellas.

Plano #107: P.G. del mar de
estrellas.

Descripcion: Cleo sube a
través de las estrellas.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #108: P.E. de Cleo.

Descripcion: Ema, acaricia a
Cleo para despertarla.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #109: P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo despierta.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.

Plano #110: Three shot, P.M.

Descripcion: los padres, se
miran sin entender por qué
Cleo dice que "volvid".




Hoja de storyboard #29

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #111: P.M. de Cleo.

Descripcion:  los  padres,
felictan a Cleo por su
cumplearios.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.

Plano #112: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo les dice a
los padres que ha tomado
una decision.
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ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #113: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Eric, le dice a
Cleo que no se preocupe
pues es su cumpleafos.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #114: Three shot, P.M.

Descripcion: Cleo, abraza a
sus padres quedando en el
medio de los dos.
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3.15 Propuesta visual

El color es la conversion del guidén literario al lenguaje Optico.
Particularmente, en Cleo la actuacion que tiene este elemento es vital, pues
indicara la emocién o atmoésfera que invade a cada escena. A la vez, cumplir4 con

la funcion estética de asemejarse a un “cuento para nifios” dirigido a adultos.

En términos generales la intencién es crear un esquema de choque, tan
intenso y vibrante como los temas que se tratan en la historia (el divorcio, la
soledad, la impotencia, la nifiez, la imaginacion, el escape o huida de los

problemas, etc.).

A pesar de que en Cleo no se plantea seguir ninguna corriente estética que
determine, sesgue o imite las directrices de algun director de arte o fotografia en
particular; si se tomd como referencia visual el tratamiento del color en el film Le

fabuleux destin d'Amélie Poulain (2001) del director Jean-Pierre Jeunet.

-
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Foto fija de la pelicula francesa Le fabuleux destin d'Amélie Poulain (2001).
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En cuanto a la paleta de color del cortometraje, se selecciono
esencialmente una triada: rojo, verde y azul; incluyendo sus tonos y matices,

ademas de los colores neutros blanco y negro.

La principal razon que llevo a determinar esta escogencia es la atmosfera
de impacto que pueden generar estos colores en un mismo plano. Al igual que la
dualidad ludica-oscura que resulta de este contraste, que llega casi a un extremo

caricaturesco.

Ademas, podria decirse que a lo largo de la historia ocurren subidas y
bajadas emocionales que también van a reflejarse a través de la intensidad del
color en el cortometraje. En un comienzo -y acorde con la atmosfera alegre e
ingenua de la primera escena— se muestra una cantidad de color abrumadora en

los planos.

Luego, los colores pasan a un segundo plano, casi vistiendo de “luto” a los
personajes del padre y la madre: crecieron y sus demonios internos también, no
lograron las metas que querian y el presente no es como se sofi6. Esta
inconformidad con la relacion de ambos, se proyecta en los colores que aunque

son los mismos son mas oscuros y sombrios.

En el mundo fantastico, el color vuelve a ser protagonista y a congestionar

el cuadro. Lo que se busca es afianzar la exageracion de las personalidades de
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los padres y ademas estar en sintonia con el hecho de que todo lo que se ve, es

realmente la imaginacion de una nifia de 9 afios.

Cuando ocurre el regreso de Cleo al mundo real, sucede una resurreccion
del personaje como nuevo héroe forjado. Esta maduracion o aprendizaje, genera
también un cambio en los padres que vestiran colores mas vivos que los usados

en las primeras escenas de la pieza audiovisual.

En cuanto a los elementos de decoracién del cortometraje, la propuesta se
rige a partir de la clase social de los padres y ademas por su estilo de vida. Ema 'y
Eric son de clase media baja; debido a que el sueldo de maestra de ella, aunado a
los trabajos esporadicos del padre como fotografo impiden que vivan de manera

holgada.

Sin embargo, la naturaleza bohemia o artistica de la madre, le permite crear
en su casa espacios delicados y hechos a mano que le dan un toque

enternecedor.

En el caso particular de Ema, el color que identifica o destaca su
personalidad idealista y al mismo tiempo impotente por no haber tenido el coraje
de seguir su suefio (ser actriz a tiempo completo) es el rojo. De hecho, este mismo

color ser& su estandarte en el mundo imaginario.

En el mundo real, Ema vestirda de manera muy clasica o convencional,
como vestiria una maestra de primaria que terminé haciendo algo por generar un
sueldo, pero no por vocacion. La referencia para este personaje en el mundo
ordinario a nivel actoral o draméatico es la actriz Marion Cotillard en su papel de
Adriana en Midnight in Paris (2011) del director Woody Allen. Ya que es un

personaje inconforme con lo que vive.
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Referencia actoral de Adriana, personaje de Midnight in Paris (2011) y referencia de vestuario de
maestra de primaria.

En cuanto al montaje que se hace en la escena 1 para describir al
personaje de Ema en el mundo real, se mantendra el cddigo de no mostrar el

rostro de la madre ni del padre, solo hasta que Cleo realice su viaje fantastico.

Se propone cubrir el rostro de Ema con un gran sombrero en un plano que
evoque su pasion por el teatro. Mientras que, para describir su obsesién con los

zapatos, se mantendra un plano que muestre solamente sus piernas y tacones.

Referencia visual al montaje de los gustos de Ema en el mundo real.
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El cuarto de Cleo si se quedara viviendo con mamd, debe ser una
habitacibn muy bohemia y atestada de objetos. Deben destacar libros apilados en
el suelo, ropa que cuelga desordenadamente, cojines, sombreros, accesorios de
telas brillantes, papeles y ambientes que den la impresion de que hay cosas sin

terminar. El contraste de colores sera notorio y dara la sensacion de caos..

La iluminacion para el cuarto de la madre, debera ser calida como la figura
que representa Ema para Cleo: un ambiente “seguro” donde sabra que estara
protegida. Ademas, haciendo referencia a la iluminacién empleada para el teatro,

jugando con las sombras.

Referencia del cuarto de la "otra mama", Ema en el mundo fantéastico.

En el mundo imaginario, Ema es excesivamente teatral y manipuladora, por
lo que tendra dos roles: victima y villana a la vez. Ema, lucira como una actriz de
teatro que aparenta ser elegante y bohemia. Se pretende que en los colores de su
vestido destaque el negro o el rojo, asi como un maquillaje muy acentuado y
cabello despeinado. Como referencia para este personaje en el mundo fantastico
se tomo a la actriz Helena Bonham Carter (especificamente por sus papeles en las

peliculas Big Fish y la zaga Harry Potter).
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Helena Bonham Carter

Por su parte, el color que identifica a Eric a lo largo del cortometraje es el
azul. Aunque este color normalmente se identifique con la tranquilidad, la idea es
usarlo a propésito para demostrar que Eric es todo lo contrario. Aparenta ser un
personaje correcto y estable, pero en su interior hay una lucha por intentar huir o
evitar ser como su padre y no repetir su historia. De alli que se implementen los

cuadros en su vestuario.

El personaje que sirve como referencia actoral para Eric en el mundo real

es Mark Ruffalo en su actuacién en el film 13 going 30 (2004).

T
— AN

Mark Ruffalo
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El vestuario de Eric en el mundo ordinario debe ser muy casual, destacando
los zapatos deportivos en todo momento. Debido a que quiere parecer jovial y “no

crecer”, aunque realmente ya es un hombre cabeza de familia.

La habitaciéon de Cleo si se quedara a vivir con papa, es un lugar muy
cuadriculado y ordenado, dando una apariencia extrafamente perfecta. La
intencidn es que sea un lugar muy frio y atemorizante para Cleo, casi un suefio.

Como referencia se toma uno de los sets de la pelicula Mr. Nobody (2009).

:@*eooooooenwﬂ
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El personaje de Nemo en el film Mr. Nobody del director Jaco Van Dormael.

En consonancia con este cuarto, Eric debe lucir estrafalario y muy
perfeccionista. Ya que se personifican de manera caricaturesca a los padres con
personalidad exagerada en el mundo especial o fantastico de Cleo, Eric se
muestra con un vestuario similar al del personaje Alfalfa en el film La Pandillita
(1994).
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Referencia de vestuario del personaje de Eric en el mundo imaginario.

La iluminacién del cuarto donde se encuentra Eric debe ser muy fria y

blanca, como lo imagina Cleo y en relacidén con la personalidad del padre.

Cleo, al ser el hilo conductor de toda la historia (pues es el personaje en el
gue ocurre el arco de transformacién), va a usar practicamente el mismo vestuario
durante toda la historia; al igual que otros héroes fantasticos como Dorothy en El
Mago de Oz (1939) o Coraline (2009). La razdon de esto es que su vestimenta
debe mostrar que en el mundo especial todo es diferente, a excepcion de Cleo
gue es la persona que viaja del mundo ordinario al fantastico. Ella es la que esta

fuera de lugar, hasta que ocurre el cambio interno.

Referencia de vestuario de los personajes Dorothy y Coraline.
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El cuarto real de Cleo es una habitacién en la que destaca el blanco en las
paredes; a pesar de estar decorada con objetos coloridos. Aunque la nifiez
generalmente esta asociada a la felicidad y a la variedad de colores , existe una
paradoja en la historia pues vive un momento que ni siquiera un adulto sabe

manejar.

Cleo esta aun aprendiendo y nutriéndose de lo que ve y observa, de alli que
su habitacion todavia no tenga un color definido. Ademas, debe haber una

distincion entre el mundo real y el fantastico; papel que asume el color.

En cuanto a los elementos que variaran en la vestimenta de la nifia en el
mundo imaginario, se trata de los complementos de vestuario que usara. Ya que el
viaje hacia el mundo especial es literalmente una movilizacién a otro espacio, para
identificar esa ruptura Cleo, llevara puestas unas botas rojas de caucho y un

paraguas que la acompafaran en esta etapa de la historia.

Referencia de las botas de caucho y referencia actoral del papel de Joey King en la
pelicula infantil Ramona & Beezus (2010).

En términos generales, es importante destacar el papel simbdlico y visual

gue tienen las puertas en el mundo fantdstico. Se usaran para representar un
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portal que lleva hacia un lugar desconocido (en este caso los dos mundos de los

padres).

También, representan justo lo que son y refuerzan la idea que da origen a la
historia: dos cuartos, dos caminos que puede tomar la protagonista; dependiendo

de si elige a papa o a mama luego del divorcio.

Se plantea que las puertas sean sencillas y blancas. No se tomd la decision
de intervenir estos elementos para generar mayor misterio acerca de lo que hay
detras y asi no anticipar que se trata de un mundo diferente al ordinario; sino hasta

gue la nifia entra a cada uno de estos cuartos.

Continuando con los elementos del mundo fantastico, se eligié una estética
muy artesanal; evitando el uso de efectos especiales notorios en post-produccion.
Es decir, si bien las fotografias van a ser coloreadas e intervenidas a nivel de

retoque, la intencion es generar la animacion durante la produccion.

Particularmente, en dos escenas en las que se muestra la llegada y la
salida de la nifia del mundo especial (escenas 7 y 13), se emplearan recursos
como: tela negra para el fondo, telas azules para recrear el mar, cartulinas para

las estrellas y las gotas.

También, se producird un sistema de arrastre para solucionar el problema y
contratiempo que supone mover poco a poco y foto por foto las figuras en

cartulina.
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Referencia para la construccién de las gotas en cartulina.

3.16 Locaciones

Con el propésito de facilitar las grabaciones -teniendo en cuenta el factor
del tiempo, que se ve afectado por la técnica de stop-motion- se plantea usar solo

dos locaciones principales, dos casas.

En la primera casa, se propone recrear los tres cuartos de los personajes:
habitacion de Cleo en el mundo real, y las habitaciones de los padres en el mundo
fantastico. Asi como: el pasillo del cuarto de Cleo al comedor, el comedor y las

tomas del montaje que describen a Eric.
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A continuacion se mostraran los principales escenarios de grabacién: cuarto
de Cleo en el mundo real y habitaciones de los padres en el mundo fantéstico.

Para ampliar la revision de locaciones véase la seccién Anexos.

Fotografias antes y después. Locacion, cuarto casa de Terrazas de Club Hipico; set de las

habitaciones de los "otros padres" en el mundo fantéstico.

Fotografias antes y después. Locacién, cuarto casa de Terrazas de Club Hipico; set de la

habitacién de Cleo en el mundo ordinario.

La intencién, como se menciond en la propuesta visual, es diferenciar el

mundo real del fantastico a partir del color y el vestuario de los "otros padres".
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Mientras que, el mundo real estando acorde con lo que se plantea en el
guion, deberia reflejar la condicion econémica de los padres (clase media) y estar

menos invadida de color que el mundo especial.

Naturalmente, la paleta de color del cortometraje estara presente en cada
escena y en cada plano, en la medida de lo posible. Sin embargo, algunos colores
resaltaran mas que los otros dependiendo del sentido o atmdsfera de la escena;

tal y como se especifico en la propuesta visual.

En la otra locacion, se propone ambientar los dos montajes que describen
la personalidad de Ema (el camerino y el closet), ya que el lugar posee elementos
que cumplen con las necesidades de produccion. También, al poseer un balcén
permite que sea posible grabar las tomas cenitales en las que el personaje

principal de la historia "vuela" a través de la oscuridad.

3.17 Propuesta de fotografia

3.17.1 Encuadres y planos

Los planos del cortometraje seran en su mayoria cerrados, mostrando las
expresiones de los personajes y sus emociones. La intencién es exponer el mundo
interior que vive la nifia a través del desarrollo de la historia. También, acercar al

espectador a lo que esta sucediendo y colocarlo en el punto de vista de Cleo.

Asimismo, se manejara un codigo con los adultos: la vision de ambos sera
como ve cualquier nifio pequefio a sus padres, de la cintura hasta los pies. Este
juego con la camara se mantendra en el mundo real, mientras que en el mundo

imaginario si se veran los rostros de los padres, ya que no son ellos en realidad
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sino personalidades inventadas por Cleo. La referencia para este plano es la
manera en la que se muestran a los adultos en el cortometraje Vincent de Tim

Burton.

Referencia del plano que se busca en la escena 1, Fiesta de disfraces. La intencién es no
mostrar los rostros.

Referencia de encuadres (cédigo para padres). Cortometraje Vincent de Tim Burton (1982).

Otra toma que se repetira en la historia, sera el primerisimo primer plano, tal
y como sucede en las piezas que emplean como técnica el stop-motion. Si bien

este encuadre es seleccionado especialmente en otros métodos (como el uso de
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plastilina o mufiecos) para "humanizar" a los personajes, este recurso ademas de
darle realismo a la pixilacion, funciona para aumentar la tensién dramatica o para

aliviarla; dependiendo de la expresion que se maneje en cuanto a actuacion.

Ejemplo de encuadre cerrado. Imagen del cortometraje hecho en stop-motion. Madame Tutli-Putli
(2007) de Clyde Henry Productions,

En general, la estética mantendra planos que muestren las reacciones de
los personajes y las intenciones dramaticas de cada escena. La idea es que los
planos comuniquen el drama que puede significar la historia, por medio de

perspectivas que le den un matiz cémico a la pieza.

Un ejemplo para este tipo de planos, empleado en el mundo fantéstico es la
distorsion hacia un lente tipo ojo de pez para acentuar lo excéntrico que puede ser

el padre de Cleo en el mundo fantastico.
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Ejemplo de encuadre y tipo de lente ojo de pez. Fotografia fija del film La ciudad de los nifios

perdidos (1995) de Jean-Pierre Jeunet.

También, se busca comunicar a través del lenguaje cinematografico, la
incomodidad que puede sentir Cleo, quien a lo largo de la historia se encuentra en
el medio de un problema sobre el que no tiene responsabilidad. La intencién es
gue el personaje se vea "atrapado” entre las situaciones que generan los padres.

Eh, estrambotico, ;nos traes dinero hoy?

Imagen de la pelicula La historia sin fin (1984) de Wolfgang Petersen.

En el caso de la escena 6, que sirve de transicion entre el mundo ordinario

y el mundo fantastico, se pretende exaltar la oscuridad de la habitacién de la nifia.
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Para lograr este efecto, se propone utilizar el codigo de la temperatura de

color azul para simular la noche.

Imagen de la pelicula La historia sin fin (1984) de Wolfgang Petersen.

Ya que existira una ruptura del audio con la imagen (pues se trata de stop-
motion y los sonidos seran grabados con independencia) y no habra sincronia de
labios con sonido, se jugara con tomas que no muestren esta parte del cuerpo

humano mientras hablan.

3.17.2 Color e iluminacion

En cuanto al color e iluminacién, resulta imprescindible mantener la misma
estructura por escenas. Con el fin de obtener buenas secuencias de fotogramas

en el stop-motion, se requiere una iluminacion uniforme.

Se busca que la colorizacién se use como herramienta para exaltar los
colores propios del arte de cada escena. Las fotografias seran tratadas

completamente en post-produccion tanto en Lightroom como en Photoshop, para
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llevarlas hacia tonos calidos o verdosos, de acuerdo a la propuesta de paleta de

color de este proyecto.

La premisa que rige o sirve de guia para la produccion del cortometraje es
la separacion del mundo fantastico al mundo real. Existe una atmaosfera un tanto
opaca, Yy rutinaria en el mundo ordinario: los tres personajes viven en cierta
medida inconformidades o soledad. Y en contraposicion, en el mundo especial al
ser producto de la imaginacién de una nifia, los colores son muy vivos. A pesar de

lo sombrio o atemorizante que pueda ser para Cleo enfrentar a los otros padres.

3.17.3 Montaje

En relaciéon al ritmo que tendra la pieza debe tomarse en cuenta la estética
y el cédigo que tiene este tipo de proyectos que tienen la apariencia de ser accion
real, pero que en efecto fueron producidos foto por foto. Evidentemente no existe
la misma naturalidad o fluidez que puede percibirse en un video de 24 fotogramas
por segundo. Aln asi esa es justamente la clave de la pieza, hacer que personas

y objetos reales luzcan practicamente caricaturescos o fantasticos.

De manera que el montaje estara subordinado a la velocidad y cadencia
gue se haya manejado para cada escena. Por ejemplo, en las escenas en donde
surgen conflictos emocionales (la noticia de que los padres se divorciaran, la
soledad que puede sentir la nifia, etc.), se manejara una velocidad de fotogramas
por segundo menor que aguellos fragmentos de la historia donde la intencion sea

de humor.
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3.18 Propuesta sonora

El sonido acompafa y da vida a la imagen. Probablemente, mas que en
cualquier otra pieza audiovisual que no sea de caracter animado, la musica ocupa
un lugar preponderante en el stop-motion. Debido a que el material crudo es la

imagen en si misma, sin mayor aditivo.

Partiendo de esta necesidad, se plantea utilizar musica original y
compuesta especialmente para cada una de las escenas. Se buscan melodias
sencillas, que por su misma ingenuidad lleguen a tocar la fibra emocional del

espectador.

Continuando con el sentido estético y simbdlico de la historia, el instrumento
que resaltara por encima del resto de los usados para musicalizar la historia, sera
el piano. La eleccion tiene que ver con la identificacion de Cleo con este
instrumento que puede llegar a ser muy emotivo y a la vez revelador del universo

interior del personaje.

En términos generales, se descarté el uso de musica acompafiada con
letras. Ya que, el juego de las emociones y del tema del divorcio en si es tan fuerte
y subjetivo que tomar la opcién de describir con palabras estos sentimientos seria
arriesgado. De alli que se escogiera el recurso de la mdsica sin mas

acompafamientos.

Si bien la musica sera un elemento fijo en casi todas las escenas, el

propédsito es igualar la percepcion de lo que se ve a lo que se escucha. Por esto,
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en escenas como en la que se presenta el personaje de Cleo o cuando la nifia
recibe la noticia de la separacién, se empleara el recurso del silencio para procurar

la incomodidad o vacio de ese momento de la historia.

Otro elemento imprescindible es el uso de efectos sonoros que daran mayor
realismo al cortometraje. Todos los efectos sonoros serdn descargados de una
libreria virtual especializada y libre de derechos de autor; al ser una comunidad

gue acuerda compartir material de este tipo: www.freesound.org

Como se plantedé en la propuesta de fotografia, todos los planos se
planificaran de manera que no sea necesario hacer el proceso de lip sync.
[sincronizacion del movimiento de los labios con las voces], que requiere de una
destreza especializada; ademas de que no encaja dentro de los objetivos
formulados. Sin embargo, para darle al cortometraje una estética de cuento si se
empleara el recurso de voces grabadas con independencia de la imagen , para

luego ser unidas en post-produccion.

En especial, en cuanto a la voz del narrador se busca que sea masculina y
marcadamente grave. La intencibn es seguir la estética de narracion de
cortometrajes como Vincent (1982) de Tim Burton o de historias animadas de
Disney, como Aladdin (1992).

También, se requiere de una actriz de doblaje profesional que sea capaz de
imitar la voz de una nifia. Se decidié buscar una voz alterna a la de la actriz que
interpreta Cleo, justamente apuntando hacia intenciones draméticas, pausas y
ritmos que si se trabajaran con la nifia en funcion de "educar" su voz, tomaria

tiempo adicional que no se dispone para la entrega de este trabajo de grado.
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3.19 Desglose de necesidades de produccion

DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

PERSONAJES

e Mujer protagonista (Ema).
e Hombre protagonista (Eric).

UTILERIA

Sofa de tela para dos personas, color marrén oscuro.
Cinco globos de colores vivos.

Alfombra, que abarque el ancho del sofa.

Una lampara de pared.

Vela pequefia.

Candelabro.

Mesa marrén redonda y pequefia.

Lampara pequefa.

VESTUARIO

EMA:

e Falda amplia al estilo gitano, preferiblemente de color rojo.
e Corsé rojo que haga juego con la falda.

¢ Cinturén ancho para la cintura, de color negro o plateado.
e Sandalias planas color negro o plata.

ERIC:

Chemise color azul rey.

Blue jean recto. Preferiblemente de color azul claro.

Boxers de color amarillo unicolor.

Mantel redondo color verde vivo, para usarse a modo de capa.
Media alta color blanco.

Media corta color blanco.

Un par de converse color negro.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 01 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

¢ Argollas grandes color plata.
e Diez brazaletes tipo aro.
e Tobillera color plata

MAQUILLAJE Y PEINADO

Ya que en esta escena el &ngulo de vision de la camara no mostrara los rostros
de los personajes, el maquillaje puede ser simple: base y polvo para matizar.

e EMA: labial color rojo. Esmalte de ufias color rojo. Cabello suelto,
ondulado y con volumen.
e ERIC: cabello desordenado, rostro afeitado.

ATREZZO

e Copa de vino color azul.

e Copa de vino color roja.

SONIDO/MUSICA

e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

e Tres puntos de luz suave.

ESCENOGRAFIA

e Pared de la sala color blanca.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAZ 03
CLEO
ESCENA: 01 DIA [ NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
) X X X
LOCACION: Montaje de Ema. SET: 1. Camerino.
1. Baiio, casa Alto Prado. 2.Closet de Ema.
2. Habitacioén, casa Alto Prado.
PERSONAJES
e EMA.
UTILERIA

Locacion 1: Vestuario de Ema en los colores de la paleta de color, asi
como colores neutros.

VESTUARIO

Locacion 1:

¢ Vestido ancho de flores o brillantes, muy llamativo. O franela larga de
colores llamativos con pantalon neutro.

e Tacones rojos cerrados y altos.

Locacién 2: sélo se veran las piernas del personaje. Al ser un montaje de

planos breves se utilizaran varios cambios de medias y zapatos

extravagantes, acordes a la historia.

e Medias enteras tipo pantalébn de malla negra con flores. Zapatos de
tacon alto blanco y negro.

e Medias panty enteras tipo pantaldn, color fucsia. Zapatos de tacon alto
color vivo que contraste con el de las medias.

¢ Medias de rayas rojo y negro. Zapatos negros de tacon alto.

MAQUILLAJE Y PEINADO

Locacion 1:
e Magquillaje sencillo (base y polvo suelto), pues no se vera el rostro del
personaje. Cabello suelto, ondulado y con volumen.

Locacion 2: no es necesario el maquillaje y peinado ya que el plano es
Unicamente de las piernas y zapatos del personaje.

SONIDO/MUSICA

Locacion 1:
e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAZ 04
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
) X X X
LOCACION: Montaje de Ema. SET: 1. Camerino.
1. Baiio, casa Alto Prado. 2.Closet de Ema.

2. Habitacion, casa Alto Prado.

SONIDO/MUSICA

Locacion 2:
e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

Locacion 1:
e Luz dura que ofrecen los bombillos en el espejo. Ademas de una luz
principal dura.
Locacion 2:
e Dos puntos de luz suaves.

LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1.Casa de
Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV,
cuarto, casa de T. de Club Hipico. 2. Estudio de
fotografia.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.
PERSONAJES
e ERIC.
[}
UTILERIA

Locacién 1:

e Cepillo de cabello.
e Frascos de cocina, para almacenar alimentos.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 05
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X X
LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1. Casade Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV, 2. Estudio de fotografia.

cuarto, casa de T. de Club Hipico.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.

VESTUARIO

ERIC

Locacion 1. Como se plantea que sélo se vean las manos del personaje, el
vestuario tiene una importancia secundaria.

¢ Franela de color rojo, verde o azul.

e Blue jean o pantalén de color neutro.

Locacién 2:

¢ Franela manga larga color azul.

e Pantaldn beige.

e Zapatos deportivos negros.

MAQUILLAJE Y PEINADO

ERIC
Locacion 1: no es necesario. Ya que no se vera su rostro.
Locacion 2:
e Cabello desordenado.
e Maquillaje béasico, solo para quitar el brillo.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 06
CLEO
ESCENA: 01 DIA [ NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
| X X X
LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1. Casade Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV, 2. Estudio de fotografia.

cuarto, casa de T. de Club Hipico.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.

ATREZZO

Locacion 1:

e Cuchillo.

e Tabla para picar alimentos.

e Tomate.

e Pequefia rana tipo escultura, de un tamafio menor a la palma de la
mano.

e Control remoto de TV.

Locacion 2:

e Camara de fotografia.

SONIDO/MUSICA

Locacion 1: .

e MuUsica instrumental.

e Voz en off del narrador.
Locacion 2:

e Musica instrumental.

e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

Locacion 1:

¢ lluminacién de tres puntos, suave. Simulando la luz del dia.
Locacion 2:

¢ lluminacién de dos puntos.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 02 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto. SET: Pared decorada-Crecimiento

de una planta

PERSONAJES

Planta que crece desde la fase de la semilla hasta el crecimiento de sus
flores.

UTILERIA

Matero en arcilla, con un hueco en el centro.

Mesa de madera alta, color marrén.

SONIDO

Musica instrumental.
Voz en off del narrador.

ILUMINACION

lluminacién de dos puntos, suave y calida.

ESCENOGRAFIA

Un ramo de flores rojas.
Diez pliegos de papel de seda amarillo.
Abono de tierra.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 03 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.
PERSONAJES
e CLEO.
UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredon color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.

Cesta para ropa sucia.

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Morral para el colegio.

Lampara pequenfa.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (0sos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.
Botas de caucho rojas.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 03 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:

Cuarto de Cleo.

MAQUILLAJE Y PEINADO

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

ATREZZO

Pizarra pequefia color verde.
Tiza blanca.

SONIDO/MUSICA

Musica instrumental.
Voz en off de Cleo.

ILUMINACION

Tres puntos de luz, suave.

ESCENOGRAFIA

Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta
(rojo, verde o azul).
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 04 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Pasillo en casa Terrazas del Club Hipico.
SET: Pasillo haciael comedor.

PERSONAJES
e CLEO.
e EMA.
ERIC.
UTILERIA

e Cuadro pequefio en el que predomine el color rojo. Preferiblemente
expresionista.
e Lampara de pared.

VESTUARIO

CLEO:

¢ Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Sandalias planas plateadas o beige.

EMA:

¢ Vestido manga corta de color oscuro (vinotinto, pdrpura o marrén).
e Zapatos altos color negro.

e Lentes de pasta de color negro.

ERIC:

¢ Camisa manga corta de color azul.
e Pantalén beige.

e Zapatos negros casuales.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

¢ Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 02
CLEO
ESCENA: 04 DIA [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO [ FILM
X X | X

LOCACION: Pasillo en casa Terrazas del Club Hipico.
SET: Pasillo haciael comedor.

MAQUILLAJE Y PEINADO

EMA y ERIC estaran completamente en contraluz, por lo que no se
requiere maquillarlos para esta escena.

EMA:
e Cabello suelto, liso y ordenado.

ERIC:
e Cabello ordenado.

SONIDO/MUSICA

e Mdsica instrumental.
e Silencio.
e Vozen off de EMA Yy ERIC.

ILUMINACION

¢ lluminacién calida y oscura que maneje el contexto de la noche.
¢ lluminacioén en contraluz para los padres, de modo que s6lo se ven sus
sombras reflejadas en la pared frente a donde esta Cleo.

ESCENOGRAFIA

e Pared blanca para el juego se sombras de los padres.
e Pared blanca para el pasillo.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 05 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

PERSONAJES

e CLEO.
e EMA.
ERIC.

UTILERIA

Mesa de madera rectangular para 6 personas.
Tres sillas de madera.

Mantel rectangular unicolor, rojo para 6 personas.
Tres manteles individuales color azul.

Tres platos pequefios, color neutro.

Servilletero de madera.

Diez servilletas de papel.

Recipiente para colocar queso.

Queso parmesano, 100grs.

Botella de salsa de tomate.

VESTUARIO

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

¢ Franelilla para usar debajo del vestido.
e Sandalias planas plateadas o beige.

EMA:

¢ Vestido manga corta de color oscuro (vinotinto, purpura o marrén).
e Zapatos altos color negro.

e Lentes de pasta de color negro.




DESGLOSE GENERAL
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FECHA: 05/05/12 PAGINA: 02
CLEO
ESCENA: 05 DIA~ [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO | FILM
X X | X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

VESTUARIO

ERIC:

e Camisa manga corta de color azul.
e Pantalon beige.

e Zapatos negros casuales.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

e Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

EMA:

e Base y polvo suelto.

Sombra de color beige.

Labial marrén.

Rubor rosado para las mejillas, tenue.
Cabello suelto, liso y ordenado.

ERIC:
e Base y polvo suelto.
Cabello ordenado.

ATREZZO

Dos sandwich.

Spaghetti largo para una persona con salsa de tomate.
Tres vasos de vidrio, color verde.

Jarra de plastico, color azul.

Cucharilla para servir el queso.

Recipiente de mostaza.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 03
CLEO
ESCENA: 05 DIA" [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO | FILM
X X | X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

SONIDO/MUSICA

Sonido ambiente mientras comen.
Silencio.

Voz de Cleo.

Voz de Ema.

Voz de Eric.

Mdusica instrumental.

ILUMINACION

e Tres puntos de luz suave, que imita la noche.

ESCENOGRAFIA

e Pared de la sala, color blanco.
¢ Franja de papel tapiz, color azul.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 06 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.

PERSONAJES

CLEO.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edreddn color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.
Lampara pequenfa.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (osos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 06 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:

Cuarto de Cleo.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

ATREZZO

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Cesta para ropa sucia.

Morral para el colegio.

Fotografia de Cleo con sus padres.
Cajita de colores donde guarda la foto.

SONIDO/MUSICA

Se escucha la puerta fuertemente al cerrarse.

Musica instrumental.

Sonido de lluvia.

Sonido de lluvia y truenos leves.

Sonido de lluvia que se intensifica. Truenos.

Sonido de lluvia intensa.

Se escucha un trueno mas fuerte que todos los anteriores.
Se escucha el grito de CLEO.

ILUMINACION

Tres puntos de luz suave, que imita la noche.
Efecto de truenos a partir de filtros CTB, con luz intermitente.

ESCENOGRAFIA

Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta
(rojo, verde o azul).




DESGLOSE GENERAL

200

FECHA: 05/05/12

PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 07 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM

X

LOCACION: Balcén casa Alto Prado.
de lluvia.

SET: Mar

PERSONAJES

CLEO.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
Impermeable.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y despeinado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.
Sonido de lluvia.

Voz en off del narrador.
Gritos de CLEO, cayendo.

ILUMINACION

lluminacion cenital, luz dura.
Luz de relleno para los laterales, suave.

ESCENOGRAFIA

Tres metros de tela negra para el fondo de la escena cenital.

Un metro de tela azul oscuro, para el mar.
Un metro de tela azul claro, para el mar.
(6) Pliegos de cartulina azul para las gotas de lluvia.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 08 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

e Vestido amplio color aguamarina.
e Franelilla para usar debajo del vestido
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

e Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

e Mdsica instrumental de tension.

ILUMINACION

¢ lluminacién tenue y sombria.

ESCENOGRAFIA

e Puerta 1 (la de la papd, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

e Puerta 2 (la de la mam4, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 09 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACIO’N: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto del
otro PAPA.

PERSONAJES

CLEO.
El otro PAPA.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredén.

Armario de madera.

Mueble con gavetas.

Cortinas largas.

Una camara fotografica antigua.

Mesa de madera pequefa.

Dos sillas que sean acorde a la mesa.

Veinte franelas ordenadas por color y distribuidas en columnas, sobre el
mueble con gavetas.

VESTUARIO

CLEO:

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Botas de caucho rojas.

PAPA:

Camisa manga larga de cuadros.
Pantalén azul.

Tirantes color negro.

Corbatin color negro.

Zapatos color negro, formales.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Lentes de pasta negros.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 09 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X X
LOCACIO’N: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto del
otro PAPA.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Cabello suelto. Flequillo de lado.

El otro PAPA:
e Cabello perfectamente peinado con gelatina. Un mechén hacia arriba, al
estilo del personaje Alfalfa del film La Pandillita.
¢ Polvo suelto para quitar el brillo.
e Sombra en las ojeras, para acentuar lo negativo de este personaje.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.

Voz de PAPA.

Voz de CLEO.

Sonido de la silla cuando se mueve.
Sonido de CLEO cuando cae al piso.

ILUMINACION

e Tres puntos de iluminacion suave. Temperatura fria.

ESCENOGRAFIA

e Paredes forradas en tela de cuadros azules o pintadas unicolor (amarillo
o azul).




204

DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 10 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido.
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

Efecto de puerta cerrandose.
Efecto de puerta abriéndose.

ILUMINACION

lluminacién tenue y sombria.

ESCENOGRAFIA

Puerta 1 (la de la papd, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

Puerta 2 (la de la mama, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 11 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: cuarto casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto de la
otra MAMA.
PERSONAJES
e CLEO.

e La otra MAMA.

UTILERIA

Mesa de noche pequefia.

Lampara pequefia roja, para la mesa de noche.

Dos alfombras que correspondan con la paleta de color.
Cinco sombreros.

Treinta libros, con encuadernacion de la paleta de color.
Un par de zapatos estrafalarios.

Cama individual.

Juego de sabanas para cama individual.

Edredon individual.

Cortinas largas.

Cuadro de arte abstracto, muy colorido.

VESTUARIO

EMA:

e Vestido elegante largo.
e Zapatos estrafalarios.
e Capa negra.

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Botas de caucho rojas.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 11 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: cuarto casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto de la
otra MAMA.

MAQUILLAJE Y PEINADO

La otra MAMA:

Base y polvo suelto.

Sombra negra.

Rimel negro.

Cejas acentuadas con sombra negra.

Labios color rojo.

Cabello con volumen y despeinado, al estilo de la Bruja de Big Fish.
Esmalte de ufias color rojo.

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.

ATREZZO

Boa de plumas.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.
Voz de MAMA.

Voz de CLEO.
Sonido.

ILUMINACION

Tres puntos de luz dura, generando sombras.

ESCENOGRAFIA

Paredes del cuarto de MAMA color rojo escarlata.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 12 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
e Laotra MAMA.
e Elotro PAPA.
VESTUARIO

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Botas de caucho rojas.

La otra MAMA:

Vestido elegante largo.
Zapatos estrafalarios.
Guantes largos.

Capa negra.

El otro PAPA:
Camisa manga larga o corta de cuadros, color azul.
Pantalon azul.
Tirantes color negro.
Corbatin color negro.
Zapatos color negro, formales.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Otro PAPA:
e Lentes de pasta color negro.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
¢ Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA 02
CLEO
ESCENA: 12 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los

otros padres.

MAQUILLAJE Y PEINADO

La otra MAMA:

Vestido elegante largo.
Zapatos estrafalarios.
Guantes largos.

Capa negra.

El otro PAPA:

Cabello perfectamente peinado con gelatina. Un mechon hacia arriba, al
estilo del personaje Alfalfa del film La Pandillita o cabello peinado de
lado.

Polvo suelto para quitar el brillo.

Sombra en las ojeras, para acentuar lo negativo de este personaje.

ATREZZO

Paraguas colorido de CLEO.

SONIDO/MUSICA

Puertas temblando.
Silencio.

Suspiro de CLEO.
Voz de la otra MAMA.
Voz del otro PAPA.
Voz de CLEO.

ILUMINACION

Tres puntos de luz dura, efecto sombrio.

ESCENOGRAFIA

Puerta 1 (la de la papa, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

Puerta 2 (la de la mama, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 13 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Balcén casa Alto Prado. SET: Mar
de lluvia.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

¢ Vestido amplio color aguamarina.
¢ Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

e Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y despeinado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

e Mdusica instrumental alegre o divertida.
e Voz en off del narrador.
e Voz en off de los padres.

ILUMINACION

e lluminacion cenital, luz dura.
e Luz de relleno para los laterales, suave.

ESCENOGRAFIA

e Tres metros de tela negra para el fondo de la escena cenital.
¢ Dos metros de tela color plata para simular las estrellas.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO

ESCENA: 14 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.

PERSONAJES

e CLEO.
e EMA.
ERIC.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredon color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.

Cesta para ropa sucia.

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Morral para el colegio.

Lampara pequena.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (0sos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.
Botas de caucho rojas.

VESTUARIO

CLEO:
¢ Vestido amplio color aguamarina.
e Franelilla para usar debajo del vestido
e Botas rojas de caucho.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAI 02
CLEO
ESCENA: 06 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.
VESTUARIO

EMA:

e Camisa colorida.

e Blue jean.

e Zapatos estrafalarios.

ERIC:

¢ Franela color azul claro o verde.
e Blue jean.

e Converse.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

e Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

EMA:
e Base y polvo suelto.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Labios color rosa.

ERIC:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Cabello peinado, sin gelatina.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 03
CLEO
ESCENA: 14 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

SONIDO/MUSICA

e Musica instrumental.
e Voz de EMA.
e Voz de ERIC.
e Voz de CLEO.
ILUMINACION
e Tres puntos de luz suave.
ESCENOGRAFIA

e Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta

(rojo, verde o azul).
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DIA 1
FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES | VIENEDE | TIEMPO | TIEMPO
LLAMADO ESC. EST. EN
RELATO
05-MAY- 3 9:00AM T. de Club Cuarto de Cleo 3h 20 segq.
12 Hipico Cleo.
DIA 2
06-MAY- 3 9:00AM T. de Club Cuarto de Cleo 2h 20 seg.
12 Hipico Cleo.
DIA 3
08-MAY - 1 9:00AM Alto Prado Fiesta de -Ema 3h 1min.,
12 disfraces. -Eric 30seq.
DIA 4
12-MAY- 5 9:00AM | T.de Club Comedor casa | -Cleo 4 4h 45 seq.
12 Hipico de Cleo. -Ema
-Eric
DIA 5
19-MAY- 6 10:00AM | T. de Club Cuarto de Cleo 5 4h 1 min., 20
12 Hipico Cleo. seq.
DIA 6
20-MAY- |11 10:00AM T. de Club Cuarto de la -Cleo 10 4h 1 min., 30
12 Hipico otra mama. -La otra seg.
mama.
DIA 7
16-JUN- 11 9:00AM T. de Club Cuarto de la -Cleo. 10 2h 1 min., 30
12 Hipico otra mama. -La otra seg.

mama.
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DIA 7
FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES VIENE TIEMPO TIEMPO
LLAMADO DE ESC. EST. EN
RELATO
16-JUN- 12 11:00AM T. de Club Encrucijada. -Cleo 11 3h 2 min.
12 Hipico -La otra mama.
-El otro papa.
DIA 8
24-JUN- 4 9:00AM T. de Club Pasillo que va Cleo 3 1h 15 seg.
12 Hipico hacia el
comedor de la
casa de Cleo.
24-JUN- 14 10:00AM T. de Club Cuarto de Cleo. | -Cleo 13 2h 40 seg.
12 Hipico -Ema
-Eric
24-JUN- 9 1:00PM T. de Club Cuarto del otro | -Cleo 8 2h 1min., 30
12 Hipico papa. -Eric seg.
DIA 9
01-JUL-12 9 9:00AM T. de Club Cuarto del otro | -Cleo 8 2h 1min.,
Hipico papa. -Eric 30seg.
01-JUL-12 1 11:00AM T. de Club Montaje de Eric 2h 45 seq.
Hipico Eric.
01-JUL-12 8 2:00PM T. de Club Encrucijada. Cleo 7 1h 30 seg.
Hipico
DIA 10
14-JUL-12 6 10:00AM | T. de Club Cuarto de Cleo. | Cleo 5 4h 1 min., 20
Hipico seg.
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DIA 11

FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES VIENE TIEMPO TIEMPO
LLAMADO DE ESC. EST. EN
RELATO
21-JUL-12 7 10:00AM Alto Prado Mar de lluvia. Cleo 6 5h 30 seg.
Mundo
fantastico.
DIA 12
22-JUL-12 | 13 10:00AM Alto Prado Mar de Cleo 12 4h 20 segq.
estrellas.
Mundo
fantastico.
DIA 13
15-AGO- 4 6:00PM Alto Prado Sombras en la -Ema 3 2h 30 seg.
12 pared de los -Eric
padres
mientras
pelean.
DIA 14
19-AGO- 1 10:00AM | Alto Prado Montaje de Ema 3h 45 seq.
12 Ema.
DIA 15
21-AGO- 2 10:00AM | T. de Club Crecimiento de 1 4h 1 min.
12 Hipico una planta.
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3.21 Presupuesto

El siguiente presupuesto se hizo con base en informacion recaudada de
precios y estimados de la productora Reserva Creativa-Fénix Media
Comunicaciones integradas y Cine Materiales para la produccidon de un
cortometraje realizado con la técnica de stop-motion.

Es importante destacar, que al tratarse del estilo de la pixilacion [pixilation,
en inglés], los roles de produccion y equipos son similares a los de cualquier
cortometraje hecho en accion real; a diferencia de otras categorias de animacion
en las que los roles varian en numero y especializacion del personal técnico y
creativo.

Pelicula: Cleo

Cliente: Pierina Gomez G.

Concepto: produccion y post-produccion de un cortometraje en stop-motion.
Descripcién Monto Unitario Unidad/Dias Monto total

Equipo técnico

Camara Bs. 1.650 4 dias Bs. 6.600
digital

Equipo de Bs. 5.000 4 dias Bs. 20.000
iluminacion

Sonido Bs. 1.200 4 dias Bs. 4800

(Boom/balita)
Subtotal Bs. 31.400,00
Honorarios profesionales
Director Bs. 2.500 4 dias Bs. 10.000

Productor Bs. 5.000 4 dias Bs. 20.000



Descripcién

Monto Unitario

Honorarios profesionales

Director de
fotografia

Camardgrafo

Asistente de
produccion

Asistente de
produccion

Asistente
técnico:
iluminacién 'y
sonido.

Asistente
técnico:
iluminacion y
sonido.

Sonidista

Asistente de
direccion

Script

Director de
arte

Asistente de
arte

Maquillaje vy
vestuario

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

2.000

1.800
1.000

1.000

1.200

1.200

1.800

1.400

1.000
2.000

1.000

1.800

Unidad/Dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

Subtotal

Monto total

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

8.000

7.200

4.000

4.000

4.800

4.800

7.200

5.600

4.000

8.000

4.000

7.200

Bs. 98.800,00
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Descripcién
Produccién

Servicios
operativos

Gastos de
produccion

Traslados
terrestres

Catering (para

20 personas)

Monto Unitario

Bs. 1.000

Bs. 2.500

Bs. 1.800

Bs. 4.000

Servicios de produccién

Guidn
Storyboard
Casting

Talento
principal

Talento
secundario

Scout de
locaciones

Alquiler de
locaciones

Utileria
Vestuario

Estudio de
grabacion de
audio

Bs. 6.000
Bs. 30,00
Bs. 5.000

Bs. 5.000

Bs. 3.000

Bs. 4.500

Bs. 4.500

Bs. 6.000
Bs. 4.000

Bs. 555

Unidad/Dias

1 unidad

4 dias

4 dias

4 dias

Subtotal

1 unidad
65 paneles
1 unidad

1 unidad

2 unidades

1 unidad

1 unidad

1 unidad
1 unidad

6 horas

Monto total

Bs.

Bs. 20.000

Bs.

Bs. 16.000

Bs.
Bs.
Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.
Bs.

Bs.

1.000

7.200

Bs.44.200,00

6.000
1.950
5.000

5.000

6.000

4.500

4.500

6.000
4.000

3.330
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Descripcion

Monto Unitario

Servicios de produccién

Musica con
derechos de
autor (libreria)

Mdusica con
derechos de
autor
(composicion)

Post-produccion

Visualizacion /
Digitalizacion

Edicion (8
horas diarias x
5 dias)

Animacion 2D
(8 horas
diarias x 30
dias)

Musicalizacion

Render de
video para
web o CD (0O-
15 min.)

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs. 2.500

Bs. 25.000

255

350

420

285
195

Unidad/Dias

1 unidad

1 unidad

Subtotal

6 horas

40 horas

240 horas

2 horas

1 unidad

Subtotal

Monto total

Bs. 2.500

Bs. 25.000

Bs. 73.780,00

Bs. 1.530

Bs. 14.000

Bs. 100.800

Bs. 570

Bs. 195

Bs. 117.095,00
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Descripcion Monto Unitario Unidad/Dias Monto total

Material virgen y transferencias

Creacion de Bs. 475 1 unidad Bs. 475
DVD/Blu-ray

(menuy

render)

Copias en Bs. 18,00 10 unidades Bs. 180

DVD (1 a 100)

Subtotal Bs. 655,00

Subtotal general 365.930,00
IVA (12%) 43.911,60

TOTAL GENERAL 409.841,60
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1. MARCO METODOLOGICO

3.1 Objetivo general

Producir un cortometraje de fantasia, basado en un guion original, con la

técnica de stop-motion.

3.2 Objetivos especificos

-Realizar un cortometraje en stop-motion empleando pocos recursos

técnicos o equipos de grabacion y escaso presupuesto.

-Ejecutar la produccién de un cortometraje en stop-motion que incluya el

uso de objetos reales.

3.3 Formulacion del problema

Las imagenes se hicieron al principio para evocar la apariencia de algo
ausente. Gradualmente se fue comprendiendo que una imagen podia
sobrevivir al objeto representado; por tanto, podria mostrar el aspecto que
habia tenido algo o alguien, y por implicaciobn como lo habian visto otras
personas. Posteriormente se reconocié que la visidn especifica del hacedor
de imagenes formaba parte también de lo registrado. (Berger, 2007, p. 14).

¢Para qué crear o reproducir la realidad si es eso lo que se observa cada
dia? ¢Acaso el arte y el cine no forman parte de una especie de catarsis en la que
se suefia y se vive un momento que aunque efimero, es casi mistico? No todos se

sientan a mirar una secuencia de imagenes para verse reflejados en la pantalla,
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otros tantos prefieren dejarse llevar por la imaginacion y pensar que las cosas
pudiesen ser de otra manera. Entonces, y tal y como menciona Berger, ¢como

representar algo que no existe?

Si bien es cierto que la fantasia o la ficcion, no es precisamente el género
mas sencillo de producir en cuanto a costos y efectos, una opcién que permitiria
al hacedor de imagenes crear material audiovisual seria justamente el stop-
motion. Esta técnica basica y diferente, podria servir de ayuda para recrear
escenas surrealistas o fantasticas. De por si, permite el uso de multiples recursos
que funcionando simultdneamente pueden generar una pieza coherente y

“creible” mientras se mezclan desde objetos recortables hasta pedazos de tela.

Aunado a los factores econdmicos y de produccion que podria solventar el
uso de esta técnica, una forma de empezar a hacer cine y consolidarse en este
campo seria precisamente iniciar el camino audiovisual partiendo de los principios
del séptimo arte. Tal como los hermanos Lumiére experimentaron con la
apariencia de movimiento que generaban unos pocos fotogramas unidos y
puestos en secuencia, ¢por qué no remitirse a los inicios y hacer cine empleando

una técnica en esencia arcaica, pero funcional?

Ahora bien, para marcar una notable diferencia entre fotografia y cine, o
mas bien para poner en practica los conocimientos de iluminacion y direccion de
la formacion audiovisual, ¢ no seria un reto involucrar elementos inanimados para

darles vida?

Esta investigacion pretende volver a los inicios del cine (en cuanto a
técnica o a la minima cantidad de fotogramas por segundo), uniéndolo a todas las

herramientas y tecnologia que el siglo XXl puede ofrecer. Desde el uso de
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diferentes objetos simbdlicos que representen lo real o lo que no existe (figuras en
carton, tela, papel, etc.), hasta programas de edicion de iluminacion y correccion o
edicién fotogréfica.

Lo que se pretende es emplear la experiencia y conocimientos del
comunicador social, para elaborar una pieza que transmita la realidad pero desde

la perspectiva de la estética y la imaginacion.

Tal y como plantea Baudrillard, ¢cémo diferenciar lo real de lo imaginario?
¢El cine no es en si una ilusion? ¢ ElI emplear el stop-motion seria entonces lo
ficticio dentro de lo ficticio?

Lo real no tendra nunca mas ocasion de producirse —tal es la funcién vital
del modelo en un sistema de muerte— o, mejor, de resurreccion anticipada,
que no concede posibilidad alguna ni al fendbmeno mismo de la muerte.
Hiperreal en adelante al abrigo de lo imaginario, y de toda distincién entre lo

real y lo imaginario, no dando lugar mas que a la recurrencia orbital de
modelos y a la generacién simulada de diferencias. (1978, p.80).

3.4 Justificacion

A lo largo de los dos ultimos afios de la carrera de Comunicacion Social
mencion Artes Audiovisuales, multiples son las oportunidades para experimentar y
grabar cortometrajes en video de diversas categorias. La importancia de este
proyecto de investigacion radica en que es un formato diferente al usual: el stop
motion. Esta técnica permite englobar muchas de las habilidades del
audiovisualista: fotografia, desarrollo de guién, direccion actoral, direccién de arte

e iluminacion, movimientos de camara, etc.
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Otra de las ventajas del uso del stop motion es que permite recrear
practicamente cualquier cosa imaginada, ya que da licencia al uso de diversos
recursos que puedan representar cualquier escena u objetos fantasticos. Este
proyecto de investigacion proporcionara otra manera de contar historias,
mezclando elementos artesanales y estéticos para conformar la narracion del

cortometraje.

A pesar de que este proyecto de investigacion engloba multiples tareas,
incluyendo la escritura del guion, el arte e iluminacién, la produccion y elaboracion
de los objetos fantasticos a utilizar, el manejo de la camara y la edicién de las
fotografias; es un trabajo que puede hacer una sola persona. Ya que, solo se
necesita de la organizacion de los tiempos que tomara cada tarea, para asi
trabajar consecuentemente en realizarlas en el lapso entre octubre de 2011 y
finales de julio de 2012.

El mayor aporte del cortometraje sera la estética que presentara. Debido a
gue una sola persona creara desde cero cada cosa, la intencidon es que todos los
ambientes presenten una consonancia. El arte y la paleta de colores empleada
estaran acorde con el guion y construccién de personajes, asi como con los

movimientos y encuadres de camara.

Otro de los aportes sera el mensaje o la historia del cortometraje que, si
bien es de fantasia, plantea una situacion que padece la sociedad post-moderna

observada desde otro punto de vista.

Tanto la historia como la ambientacion del cortometraje pretenden ser
sumamente creativas y originales. Se busca practicamente “caricaturizar’ la

realidad y que cada elemento lleve la misma estética general.
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Indudablemente, para un trabajo de esta envergadura no son suficientes las
habilidades del comunicador social en cuanto a saber construir y transmitir un
mensaje, escribir un guion y crear personajes o0 conocer las técnicas de
emplazamiento de camaras. También se necesitan habilidades “extras” tales
como: conocimientos avanzados en fotografia, manejo de técnicas de iluminacion,
destreza para las manualidades o elaboracion de objetos artesanales, e incluso
revelado o edicion fotogréafica digital. Todas estas habilidades adicionales, como

se menciono previamente, las posee la autora.

Es por esto que la trascendencia del cortometraje va mas alla de las salas
de clase, el resultado final serd una propuesta o invitacién a pensar diferente y a

ver la realidad desde nuestra imaginacion.

3.5 Delimitacion

Este proyecto de investigacion pretende iniciar en octubre de 2011 y
culminar a comienzos de agosto de 2012. El resultado final —el cortometraje de
fantasia en stop motion— tendra como target principal a jévenes y adulto jovenes,
mujeres y hombres entre 17 y 30 afios. En especial de los estratos By C.

El lugar donde se desarrollara la historia sera la ciudad de Caracas.
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Guién original

Pierina Gémez G.

Musica original

Maximiliano Brylkin

Direcciéon

Pierina Gémez G.

Produccién

Pierina Goémez G.

Direccion de voces (grabadas en post-
produccion)

Salvador Pérez Castro

Asist. Direccién actoral

Norymar Garcia
Salvador Pérez Castro

Direccion de fotografia

Pierina Gomez G.

Direcciéon de arte

Pierina Gémez G.

Asist. Direccion de arte

Amalia Gavidia

Asist. de Produccion Fina Gémez
Asist. de Produccion Amalia Gavidia
Ingeniero de sonido (estudio de Paul Rondén

grabacion de voces)

Director casting de voces

Salvador Pérez Castro

Edicibn y montaje

Pierina Gomez G.

Asist. Edicion y montaje

Carla Colmenares
Isabela Pérez
Norymar Garcia

Colorizacion

Pierina Gémez G.

Retoque fotogréafico

Pierina Gomez G.

Mezcla de audio

Paul Ronddn

Grafismos de créditos iniciales y finales

Alejandro Hernandez

Arte de la portada del DVD

Mauricio Leguizamon

Talento actoral

Cleo Samantha Aleong Cohen
Ema Norymar Garcia
Eric Salvador Pérez Castro

Talento de voces

Narrador Salvador Pérez Castro
Cleo Karina Parra

Ema Aura Caamafo

Eric Salvador Pérez Castro
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3.7 ldea

Una nifia vive el divorcio de sus padres. A través de la imaginacion hara un

viaje a sus dos vidas posibles, sus dos cuartos posibles.

3.8 Sinopsis

Cleo, una nifia de 9 afos, tendra que enfrentarse a un reto mayor que

cualquiera de sus aventuras imaginarias: el divorcio de sus padres.

Mas alld de complicadas conclusiones, lo Unico que entiende es que tendra
que elegir a uno de los dos.

La noche antes de su cumpleafnos Cleo, por equivocacion logra descubrir la
tensidén entre ambos padres. La nifia —muy molesta— se refugia en su habitacion.

Llueve fuertemente y un apagon inesperado la hace caer en un viaje desconocido.

Cleo, llega a un mundo donde sélo existen dos cuartos, dos puertas. En
este universo fantastico, un cuarto seria el de Cleo si se queda con papa y el otro
seria el cuarto si se queda con mama. Un recorrido por lo mas extremo de las

cualidades y debilidades de sus padres.

Asi, logra ver sus dos posibles vidas, sus dos posibles cuartos. De forma
progresiva Cleo, consigue hacer una evolucion y pasa de ser una nifla a

comportarse como la Unica “adulta” de la situacion.
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Cuando es momento de regresar al mundo real Cleo, ya puede ver todo

claramente. Ha tomado una decision.

3.9 Tratamiento

En una fiesta de disfraces, Ema (una actriz de teatro esporadica) y Eric (un
fotografo documentalista) se conocen. Ese dia, ninguno de los dos hubiese

imaginado que 9 meses mas tarde naceria su hija: Cleo.

Cleo, es una nifia de 9 afios tan sofiadora como su madre, pero tan
temperamental como su padre. No es de muchos amigos, por lo que normalmente

juega sola junto a sus peluches, inventando aventuras.

Es la noche antes del cumpleafios numero 10 de Cleo, mientras la nifia
juega en su habitacion es llamada a cenar por su madre. Sin mucho animo, Cleo

interrumpe su juego y se dirige a comer.

En el camino, y fortuitamente, Cleo escuchara una discusion entre sus
padres. Ema y Eric le ocultan algo a Cleo. Su madre se resiste a decirle, mientras
que su padre piensa que no pueden esperar mas tiempo y que de todas maneras

es momento de que crezca.

Durante la cena se percibe tension en el ambiente. Cleo, como nifa al fin,
decide irrumpir el silencio y averiguar sobre la discusién que presencid. Esta
segura de cudl es la noticia que le ocultan, piensa que se trata de la llegada de un

hermanito.
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Ema, intenta manejar la situacion preguntandole a su hija sobre el
cumpleafos. A pesar de esto, Eric confiesa impulsivamente la verdad. Ema y él
van a divorciarse y Cleo debe elegir a alguno de los dos.

La madre no puede encarar la situacion, siente vergiienza por el sufrimiento
que le pudiera ocasionar a su hija. Cleo tiene un encuentro de sentimientos. Una

mezcla entre rabia, tristeza y confusion.

La nifia se encierra en su habitacién y construye un “fuerte”. Comienza a
llover, cada vez con mas intensidad. Cleo, toma su indumentaria de lluvia y entra
al fuerte. Se escucha un trueno mas intenso que todos los anteriores y ocurre un

apagon. Cleo grita.

De pronto, la nifia se encuentra cayendo en la negrura, en la misma
direccién que las gotas de lluvia. Se forma un mar y Cleo usa su paraguas a modo
de bote. Asi llega a una encrucijada, un lugar con dos puertas. Sin entender de

qué se trata, Cleo abre una de las puertas y entra.

Este es el cuarto de Cleo si decidiera quedarse con papa, visto desde su
imaginacion. En este mundo, las virtudes y defectos de los padres son llevados al
extremo. Eric, que normalmente es de caracter fuerte y metddico, ahora es

excesivamente perfeccionista y estricto.

Cleo, inspecciona el cuarto hasta darse cuenta de que ese es su cuarto.
Papa, la sorprende desde su espaldas, ha estado esperandola. Le enumera a la

nifia las cualidades que aprenderia si se quedara con él.
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Nada de lo que dice papa suena divertido, sino por el contrario
atemorizante. Antes de que sea demasiado tarde, Cleo se escapa de la
habitacion.

Asustada, llega a la encrucijada y entra al otro cuarto. Cleo, llega a una
habitacion muy bohemia y desordenada a la vez. Es el cuarto de ella si se quedara

a vivir con mama, visto desde la imaginacion de la nifia.

La nifia encuentra a mama, se siente aliviada de estar con ella y la abraza.
Pero mama no es la misma, ahora es méas hippie de lo normal. Asi como

manipuladora y exagerada.

La madre, amenaza a Cleo diciéndole que no debe ir nunca al otro cuarto.

La nifia entiende que no es seguro estar alli y se escapa de la madre.

Cleo, regresa a la encrucijada, no tiene a donde ir, no tiene donde
esconderse. Sus padres la sorprenden, ya que han salido de sus habitaciones y
no piensan dejarla ir. Ambos se pelean por Cleo, como si fuese un juguete.

Entonces, la nifia asume un rol de adulta y regafia a sus padres por su

comportamiento, dandoles una leccion.

Ahora Cleo quiere regresar y los padres le muestran el camino de vuelta.

Cleo viaja a través de un mar de estrellas y se escuchan las voces de Eric y Ema.
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Es el cumpleafos de Cleo, la nifia yace dormida en su fuerte, mientras Ema
y Eric intentan despertarla. Cuando la nifia despierta, se alegra de verlos y haber
regresado. Los padres no entienden qué le pasa a Cleo y piensan que esta

sofnando aun.

Cleo ha cambiado, les dice que ya ha tomado una decision.

3.10 Escaleta

1. INT. Fiesta de disfraces —Noche.

Presentacion de EMA y ERIC, los padres.

2. INT. Animacién crecimiento de una planta —Dia.

Se observa una animacion del crecimiento de una planta, desde la fase de la

semilla.

3. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

Presentacion de CLEO, jugando a que es la maestra de sus peluches. Cleo es

llamada a cenar por su madre (Ema), y se dirige al comedor a regafiadientes.

4. INT. Pasillo hacia el comedor —Noche.

Cleo se dirige a cenar, en el camino escucha una discusion entre sus padres. Se
entera de que hay algo que le estan ocultando. Sin embargo, su padre (Eric) si

quiere que lo sepa.
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5. INT. Comedor —Noche.

Cleo cena junto a mama y papa, ninguno habla. Cleo pregunta sobre la pelea que
presencio. La nifia piensa que el secreto es un hermanito que esta por llegar. El
cumpleafios de Cleo es al dia siguiente, y la madre trata de desviar la atencién
hacia eso. Eric devela que los padres van a divorciarse y que la nifia debe elegir

entre uno de los dos.

6. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

Cleo siente rabia y tristeza. Construye un "fuerte” con objetos de su habitacion.
Llueve, cada vez con mayor fuerza. Mientras se refugia en su fuerte, un trueno

mas intenso que todos los anteriores se escucha y ocurre un apagon.

7. INT. Mar de lluvia —Noche.

Cleo vuela en la negrura con su paraguas. Se forma un mar y la nifla usa su

paraguas al revés, a modo de bote.

8. INT. Encrucijada -Noche.

La lluvia cesa y Cleo llega a una encrucijada donde se encuentran dos puertas. No

entiende qué significan, pero con curiosidad abre una de las dos y entra.

9. INT. Habitacién de PAPA —Dia.

Cleo entra al cuarto de ella si decidiese quedarse con papa, visto desde su
imaginacion. Se encuentra con papa con cualidades y defectos extremos. Cleo se

intimida y sale corriendo de la habitacién.
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10. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo, vuelve a la encrucijada y velozmente entra a la otra puerta. Tratando de

escapar de papa.

11. INT. Habitacién de MAMA —Dia.

Cleo entra a la habitacién de ella si se quedara con mama, visto desde su
imaginacion. Tiene un encuentro con mama con cualidades y defectos extremos.
Aunque al principio Cleo se emociona de verla, pronto se da cuenta de que debe

salir de alli. Logra escaparse del mundo de mama.

12. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo vuelve a la encrucijada. Los padres intentan salir de sus puertas y finalmente
lo logran. Ambos, pelean por la nifia como si fuese un juguete. Ocurre entonces el
cambio en el personaje de Cleo. La nifia es ahora la adulta de la situacion y los
regafia, dandoles una leccion. Cleo sabe que debe regresar a casa y averigua

como hacerlo.

13. INT. Mar de estrellas —Noche.

Cleo vuela por un mar de estrellas, subiendo por el cielo mientras sostiene su

paraguas. Se escuchan las voces de Ema y Eric llamandola por su nombre.

14. INT. Cuarto de Cleo —Dia.

Ema y Eric estan en la habitacion real de Cleo. Es el cumpleafios de la nifia. Cleo

duerme, y ellos han ido a felicitarla. Ambos la despiertan. Cleo ha tomado una
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decision, ya sabe qué hacer. Pero, los padres le dicen que por ser ese dia el de su

cumpleafios todo estara bien.

3.11 Perfil y mondlogo de personajes

3.11.1 Perfil de Cleo

Para Cleo —al igual que cualquier nifio o nifia- lo que veia en sus padres era
lo normal, para ella “el mundo es asi”. Por lo que cantar, ver a mama haciendo
espectaculos de baile en la casa o jugar con una camara antigua desde pequefia,

ha sido algo usual.

Cleo es una nifia solitaria, no por ser antipatica ni porque no le guste jugar
con los otros nifos... prefiere imaginar. Sus peluches son sus amigos

inseparables y su cuarto, su universo.

Es una nifia de clase media, muchas veces no tiene los juguetes mas

avanzados pero si las decoraciones y objetos construidos por ella'y su madre.

Normalmente se siente fastidiada cuando es llamada a comer o a compartir
con los padres, estando presentes los tres. Sabe perfectamente que gastan

muchas horas al dia peleando o discutiendo.

Prefiere evitar encuentros y refugiarse en su cuarto.
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3.11.2 Mondlogo de Cleo

Me encanta bailar, pintar y jugar con mis peluches.
Adoro ayudar a mi papa cuando toma fotografias.
Cuando sea grande quiero ser actriz y bailar.

Mi mama es bella, todos en el colegio dicen que ella es la mas bonita de

todas, y es verdad. Quiero parecerme a ella cuando crezca.

Aunque todos dicen que me parezco a mi papa, que soy igualita a él... yo

digo que no.
Bueno, voy a seguir jugando. Chao diario.

CLEO (a sus 9 afos).

3.11.3 Perfil de Ema

Ema, hija de un vendedor de seguros y una profesora de literatura. Vivio
con ambos padres hasta la edad de 7 afios. Aln desconoce las razones por las

gue su padre se fue.

En casa nunca falté nada, pero vivian estrechamente. Los gustos que pudo
darle su madre no los conseguia a través del sueldo como docente, sino por
ventas de productos por catdlogo como cremas rejuvenecedoras u ollas

imperecederas.
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Estuvieron presentes los libros y las ensefianzas de mama. Pero aunque
siempre tuvieron una relacién unida, cuando la madre de Ema volvié a casarse
nada fue lo mismo. Quizds a mama se le endurecio el corazén, o quizas era Ema

quien la culpaba por “sustituir” a su padre.

El dia en que Ema dijo que queria estudiar actuacion, no recibio
precisamente aplausos. Su padrastro creia que debia dedicarse a algo que si le
pudiese generar ingresos estables. Ema, no tuvo otra salida que estudiar
educacion y en sus tiempos libres dedicarse a la actuacion.

Es asi, como muchas de las clases de Ema a los nifios de primaria, mas

que de suma y de resta son histridnicas representaciones.

Nunca fue el tipo de chica muy interesada en tener novio, pero cuando le

gustaba un chico, nadie era més idealista que ella.

Siendo todavia una muchacha de 25 afios, Ema conoce a Eric en una fiesta
de disfraces. Pasaron practicamente toda la noche hablando y de esta fortuita

union nace Cleo, 9 meses después.

Desde alli, Ema ha dedicado su tiempo (realmente mitad de su tiempo,
cuando no esta dictando clases) a cuidar de Cleo. Y como el dinero no sobra en

casa, Ema inventa juegos y construye juguetes con su hija.
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Sin embargo, las peleas con Eric, los problemas econdémicos y las
insatisfacciones personales, muchas veces la hacen ausentarse y dejar a Cleo

jugando sola en su cuarto.

3.11.4 Mondlogo de Ema

A veces me imagino lejos de aqui. ¢ Tendré alguna vez el valor de partir?

¢ Tendré algun dia el coraje de seguir mis suefios?

Suefio con ser mil personas a la vez. Un dia una mujer elegante, una
doctora, una anciana, la mala, la buena... Tengo el don de representar. Quisiera

culminar cada noche con el cerrar de las cortinas, una funcién mas.

Aungue la realidad me sefiale un camino que no fue escogido por mi,
prometo nunca olvidar mi verdad. Anhelo vivir una vida que se comparta entre las

tablas y la familia. Un hogar completo, como el que no tuve y una vez perdi.

Me escondo en las miradas y vivo en el futuro...

EMA (a sus 20 afios).

3.11.5 Perfil de Eric

Hijo de un médico cirujano y una madre dedicada al hogar. Eric tiene dos

hermanos mayores que él.
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El padre de Eric solia ser muy estricto con sus hijos. Habia reglas para
todo: la hora de comer, el tiempo de juego, la ropa que podian vestir o no.
El afecto del padre para con los hermanos era escaso, o lo manifestaba de una
manera que ellos no entendian. Mama, siempre en casa y consentidora, aunque

sumisa a las decisiones de su esposo.

Sin embargo, Eric, por ser el menor tuvo desde pequefio una esencia
rebelde y papa no mostraba una mano tan dura, como la que tuvo con los dos

hijos anteriores.

Los dos primeros hermanos siguieron el curso de su padre, estudiaron
medicina. Cuando fue el turno de Eric, no se decidia sobre qué estudiar, qué
hacer. Finalmente, luego de presenciar una conferencia en el Ultimo afio de

bachillerato, decide estudiar fotografia.

Cuando hablo en casa, nadie pudo creerlo; especialmente papa, que le dijo
gque en su presencia y en su casa hingun hijo estudiaria "corte y costura”.
Eric se fue joven de la casa, al interior del pais a estudiar fotografia Luego, algo de
artes plasticas. Asi siguio su propio camino.

Papé le tomé respeto por su decision, incluso mas que a sus otros hijos

gue siguieron su camino pero que aun vivian en su techo.

Eric generd una personalidad solitaria, independiente. En su mente nunca

estuvo la idea de tener una familia.
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3.12 Guion literario

CLEO

por

Pierina Gémez G.
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1. INT. Fiesta de disfraces —Noche.
NARRADOR
(v.0.)
En una larga noche llena de extrafios disfrazados,

globos y musica EMA y ERIC se conocieron.

EMA, una mujer de unos 25 afos, de cabello largo y ondulado.
No vemos su rostro; este codigo se usard para los adultos.

Ema estd disfrazada de gitana. Su ombligo descubierto, tal y
como luciria una errante. Esta sentada en el lado izquierdo
del sofa, y ERIC en el lado opuesto. Algunos globos vy
guirnaldas adornan la fiesta. No se ven otros invitados.

ERIC, un hombre de unos 27 afos, de cabello oscuro. Lleva un
disfraz que parece de super-héroe. Se nota que lo cred éel.
Usa bdéxer, como capa un mantel y medias de diferente tamafo.
Delicadamente, se acercan hasta quedar uno al lado del otro.

NARRADOR
(vV.0.)

EMA. Una actriz de teatro esporadica.

Le gusta hacer melodias con sus tacones.

La descripcion de Ema se observa en un montaje rapido.
NARRADOR
(v.0.)

ERIC. Un fotografo documentalista. Mientras

se bafa, le gusta imitar voces extranas.
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Se muestra un montaje para describir los gustos de Eric.

NARRADOR
(vV.0.)

Ninguno de los dos sabia que 9 meses después..
una semilla creceria en la barriga de EMA.

CORTE A

2. INT. Animacioén crecimiento de una planta -Dia.

NARRADOR
(v.0.)

La semilla creci6.y de su vientre

salieron flores..

Se observa crecer, una planta hecha con papel, desde la fase
de la semilla, hasta el brote de sus flores.

FUNDIDO NEGRO A
3. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

CLEO, es una nifa de 9 afios, de ojos verdes y cabello negro.
Usa un vestidito rojo y sandalias en los pies. Su habitacioén
es muy colorida, se distinguen juguetes hechos a mano. Cleo
esta de espaldas, frente a ella hay peluches sentados en
fila. Cleo seiala el abecedario en una pizarra verde. Desde
lejos se escucha la voz de su madre.

EMA
(exasperada)
¢(,CLEO? ¢CLEO? jCleo, ven a cenar!

A Cleo no le emociona interrumpir su juego. A regafadientes
se dispone a dejar el cuarto. Antes, le dice a los peluches.
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CLEO
(susurrando)
Ya vengo..
CORTE A
4. INT. Pasillo hacia el comedor —Noche.

Cleo camina hacia el comedor. Pero se detiene al escuchar una
discusion. Se esconde, para observar sin que papa y mama lo
noten. No obstante, no vemos directamente a los padres, vemos
sus sombras reflejadas en una pared.

EMA
(nerviosa)

Pero mafiana es su cumpleafos.. no creo
que sea el mejor momento, Eric.
ERIC
(molesto)

Tenemos que decirle..

Es momento de que crezca.

Las sombras (los padres), se van. Cleo se oculta. Al no
escuchar ningun ruido sigue su camino hacia el comedor.

CORTE A
5. INT. Comedor —Noche.

Cleo, mamad y papa comen sin hablar, s6lo se escuchan los
cubiertos. Cleo, decide comentar sobre lo que presencio.

CLEO

(con certeza)
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Yo sé lo que quieren decirme..

Ema, deja de comer y baja la mirada. Eric mira a Ema.
EMA
Mafiana es tu cumpleafos, Cleo.

(A quiénes quieres invitar?

CLEO

¢Voy a tener un hermanito?

Ema se lleva las manos a la cabeza en sefal que todo ha
salido mal. Eric, no espera mas y deja salir la verdad.

ERIC
(impulsivamente)

Tu mama y yo nos vamos a separar.

Nos vamos a divorciar.

Cleo no entiende lo que sucede. Frunce el sefio y los mira.

ERIC
Debes decidir con cual de los dos

quieres quedarte.. con mama o conmigo.

Cleo se levanta muy molesta y se va a su habitacion.

CORTE A
6. INT. Cuarto de Cleo —Noche.
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Cleo cierra la puerta de su cuarto y con rabia toma algunos
objetos para formar una especie de “fuerte”. Luego, busca una
foto de los tres, la observa con tristeza y enojo y la lanza.

Llueve, Cleo se coloca su impermeable y botas de caucho, toma
un paraguas y entra al fuerte. La lluvia se intensifica.

Cleo estd triste. Un trueno mas fuerte que los anteriores
retumba en el cuarto, acompafnado de un apagon inesperado. EI
cuarto es negro y se escucha el grito de Cleo.

CORTE A
7. INT. Mar de lluvia —Noche.

De pronto, Cleo vuela con su paraguas a travées de la
oscuridad. Cae, en la misma direccion que la lluvia.

NARRADOR
(v.0)
Y asi.. de tanto llover un mar se hizo ver.
Cleo remé y rem6, y sobre su paraguas llego

a un lugar con dos caras.

Se forma un mar de gotas de lluvia y Cleo toma su sombrilla
al revés, usandola a modo de bote.

8. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo llega a una encrucijada donde se observan dos puertas.
Las mira sin entender. Asi, decide abrir una y entrar.

CORTE A
9. INT. Habitacidén de PAPA —Dia.

Cleo entra a una habitacién muy ordenada. Este es el posible
cuarto de ella si se quedara con papa, Vvisto desde su
imaginacion. En este mundo las cualidades y defectos de los
padres son llevados al extremo. Reflejado en la decoracion;
tan cuadrada, como lo mas oscuro de la personalidad de Eric.



107

Cleo i1nspecciona el cuarto. Todo se ve extrafiamente perfecto.
En el medio esta, como fuera de lugar, una mesita con comida
servida y dos sillas. Cleo tiene hambre. Se sienta y toma el
pan, pero éste se aleja de ella, asustandola.

PAPA la sorprende desde sus espaldas. Lleva una camisa de
cuadros completamente abotonada y lentes de pasta negros. En
el mundo imaginario de Cleo si pueden verse los rostros de
los adultos; ya que son personalidades inventadas por ella.

PAPA
(controlador e irénico)

iAh! Veo que te has llevado una leccion.

CLEO
(asustada)

¢ Papa?

PAPA
(estricto)
Veras, Cleo.. Ac4d aprenderas a ser
eficiente, paciente e inteligente.

Pero.. Una cosa.

Papd se acerca a Cleo y puede verse su cara enorme como un
globo y atemorizante para ella.

PAPA
(autoritario y manipulador)
Jamas deberas ir al OTRO CUARTO. Cosas oscuras

se encuentran alla.. Promételo, Cleo.
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Cleo se intimida. Mira hacia la puerta, lo esquiva y sale
corriendo de la habitacion.

CORTE A
10. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo cierra la puerta del mundo de papa y se asegura de que
esta bien sellada. Abre rapidamente la otra y entra.

CORTE A
11. INT. Habitacion de MAMA —Dia.

Cleo llega a una habitacién muy bohemia, con telas que le dan
una atmosfera de ensuefio. Desde la imaginacién de Cleo, este
es el cuarto de ella si se quedase a vivir con mama.

Al apartar una de las cortinas se ve a MAMA sentada. Lleva el
cabello enredado y nada en ella parece combinar. En este
mundo, EMA, que normalmente es sensible y sofiadora, ahora es
excesivamente teatral y manipuladora. El cuarto es realmente
desordenado, hay muchos objetos acumulados y sin relacion.

MAMA
(poética y exagerada)

iOh! Mi dulce palomita. jMi Cleo!

Mientras habla, MAMA se lleva las manos a la frente.

CLEO
(aliviada)

iMamal

Cleo se emociona y la abraza.



MAMA
(como victima)
Sabta que elegirias a tu indefensa

madre.. mi tesorito. Déjame buscar..

Mama busca entre objetos apilados, lanzandolos
encontrar una boa de plumas que le coloca a Cleo.

MAMA
(inquisitiva)
Pero.. Debes prometer que no iras

al OTRO CUARTO. Nunca harias eso, ¢verdad?

Cleo, por miedo, niega con la cabeza.

MAMA
(furiosa)
iMENTIROSA! Sé que estuviste alli.

Nadie puede ocultar algo a MAMA.
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hasta

Mientras la acusa camina hacia ella, y a su vez Cleo camina

hacia la puerta. Sale y deja a mama hablando sola.

12. INT. Encrucijada —Noche.

CORTE A
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Cleo logra escapar. Pero, las dos puertas empiezan a temblar,
los padres intentan salir. Cleo no tiene donde esconderse.
Luego, las puertas dejan de sonar.

MAMA
(sarcastica)

Aqui estas, palomita. jEres mial

PAPA
(serio)

Déjala. jElla es mial

Ambos halan a Cleo de un lado hacia el otro, como si fuese un
mufieco. Cleo, se impone; ella es la adulta de la situaciodn.

CLEO
(Con determinacion)
iYal! Deberian avergonzarse de ustedes mismos.

Parecen dos nifios. jNo soy un juguete!

Cleo se acerca a papa, y lo senala.

CLEO
(dirigiéndose a PAPA)
iTa! No todo es cuadrado.

Deberias aprender un poco de ella.
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Cleo camina hacia mama.
CLEO
(dando una leccion)

iY tu! Debertas ordenar y aprender de él.

Los padres escuchan a Cleo sumisos, saben que tiene razoén.
Mama se acerca a papa y estrechan la mano.

CLEO
(con madurez)
Eso estd mejor. Pero, mis verdaderos papas

me esperan. ¢Saben como puedo regresar?

Papa y mama se miran..
PAPA

S6lo conocemos la via de las estrellas.

Cleo se despide. Mama le da el paraguas y le lanza un beso.
CORTE A
13. INT. Mar de estrellas —Noche.
NARRADOR
(v.0.)
Cleo vold y volé. Antes de volver, su corazoén

san0 y encontro la respuesta que tanto busco.

Cleo vuela con su paraguas por el mar de estrellas. Mientras
vuela, se escuchan las voces de Eric y Ema.

FUNDIDO NEGRO A
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14_. INT. Cuarto de Cleo -Dia.
EMA
(insistente)
.Cleo?

Cleo esta dormida dentro de su “fuerte”. Es su cumpleafos,
papa y mama han 1do a felicitarla. Cleo despierta suavemente
y los mira.

CLEO
(emocionada)

Mama..papa.. jVolvi!

Los padres se miran, pensando que Cleo todavia esta sofiando.

EMA y ERIC
(al unisono)
iFeliz cumplearfios!
Cleo sonrie.
CLEO
(serena)

Ya tomé una decision..

ERIC

Tranquila, ahora es tu cumpleafos.

Cleo abraza a ambos padres.

FIN



3.13 Guidn técnico

AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANO IMAGEN
SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
1. Fiesta de P.1 Plano detalle de los globos de la fiesta, el Sonido instrumental 3"
disfraces. plano debe abrirse hasta llegar a un plano de acordedn, delicado 72 cuadros
general de la habitacién. e inocente. Ref.
Beginner's Theme
Suite by David
Palmer, soundtrack
Beginners.
P.2 Plano americano de EMA, disfrazada de Sonido instrumental, 3"
gitana. El plano va desde la cintura a los pies. | delicado e inocente. 72 cuadros
P.3 Plano americano de ERIC, disfrazado de Sonido instrumental, NARRADOR 3"
super-héroe. El plano va desde la cintura a los | delicado e inocente. En una larga noche... 72 cuadros
pies. llena de extrafios
disfrazados, globos y musica
EMA y ERIC se conocieron.
P.4 Two shot en plano americano de EMA y ERIC. | Sonido instrumental, 5"
Ambos se mueven delicada y nerviosamente, delicado e inocente. 120 cuadros
desde cada extremo del sofa hacia el centro.
P.6 Plano referencial de EMA, cerca de ERIC. Sonido instrumental, NARRADOR 2"
Vemos su cuerpo de perfil en un plano medio. | delicado e inocente. Ema. 48 cuadros
P.7 Plano americano de EMA inclindndose para Aplausos del publico. NARRADOR 2"
recibir una ovacion del publico. Una actriz de teatro 48 cuadros
esporadica.




114

AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANG IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
1. Fiesta de P.8 Plano detalle de los pies de EMA, de perfil. La | Sonido de los tacones NARRADOR 3"/
disfraces. perspectiva es al ras del suelo. Hay un breve al pisar el suelo. Le gusta hacer melodias con 72 cuadros
montaje de ella haciendo la misma accién, con sus tacones.
diferentes tacones.
P.9 Plano subjetivo de EMA observando a ERIC. NARRADOR 2"
El plano de ERIC es americano. Eric. 48 cuadros
p.10 Plano medio corto de ERIC de espaldas, Sonido del disparador NARRADOR 3"
fotografiando a diferentes personas (en 2do de la camara. Un fotografo retratista. 72 cuadros
plano, pero enfocadas).
P.11 Plano entero de ERIC bafiandose. Se observa | Se escucha a ERIC NARRADOR 2"
en contraluz su silueta, detras de la puerta de imitando una voz muy Mientras se bafia, 48 cuadros
la ducha. grave, casi de opera. le gusta imitar
Luego, hablando con voces extrafias.
una voz tan aguda
COmMo un raton.
P.12 Plano detalle de las manos de ERIC y EMA Sonido instrumental, NARRADOR 3"
gue se rozan, casi uniéndose. delicado e inocente. Ninguno de los dos sabia 72 cuadros
que 9 meses después... una
semilla
creceria en la barriga de
EMA.




AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
2. Animacioén P.13 Plano detalle de una semilla en un matero. La Sonido instrumental. NARRADOR 7"

crecimien-to

semilla crece hasta la fase de una planta con

La semilla crecio...y

de una flores, a través de una animacion breve. Los de su vientre 168 cuadros
planta. pétalos deben salir justo en el momento en el salieron flores...
gue el narrador culmine la palabra “flores”.
3. Cuarto de
Cleo. P.14 Plano general de la habitacion de CLEO. Por Sonido instrumental. CLEO 6"
medio de un paneo de izquierda a derecha (haciendo énfasis en la
vemos detalles de la habitacion y a CLEO pronunciacion) 144 cuadros
sefialando el abecedario en la pizarra. A...B...C..D...

P.15 Plano medio de CLEO. La nifia esta de Cuando se escucha EMA 3"
espaldas, mientras le "ensefia" a sus la voz de la madre, la (exasperada) 72 cuadros
peluches. Al escuchar a lo lejos la voz de su musica hace fade ¢CLEO? ¢ CLEO? Cleo, ven
madre, voltea a su izquierda, hasta quedar de | hasta quedar en a cenar!
perfil. silencio.

P.16 Plano entero de los peluches sentados en fila. | Al salir CLEO del CLEO 5"
CLEO, entra al cuadro, deja la regla a cuadro, se escucha la (susurrando)
regafadientes y les habla llevandose las dos puerta de la Ya vengo... 120 cuadros

manos a la boca (como si dijese un secreto).
Sale del cuadro, quedando los juguetes solos.

habitacion al cerrarla.
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
4. Pasillo pP.17 Plano americano de CLEO caminando por el Sonido instrumental. EMA 4"
hacia el pasillo. El plano esta vacio hasta que CLEO (nerviosa) 96 cuadros
comedor. entra. Se detiene al escuchar las voces. Se Pero...
devuelve y se esconde.
o
Primerisimo primer plano de los ojos de CLEO. | Sonido instrumental. 48 cuadros
p.18 Los ojos de CLEO se mueven de un lado al
otro.
P.19 Two shot, plano entero de las sombras de EMA 11"
EMA y ERIC reflejadas en la pared mientras (nerviosa)
discuten. Las sombras se mueven. EMA se Pero mafiana es su 264 cuadros
lleva la mano a la cabeza, mientras ERIC tiene cumpleafios... no creo
los dos brazos apoyados en las caderas. gue sea el mejor momento,
Cuando ERIC termina de hablar, sale del Eric.
cuadro. Luego, lo hace EMA.
ERIC
(molesto)
Tenemos que decirle...
Es momento de que crezca.
P.20 Plano medio corto de CLEO, asoméandose en Sonido instrumental. 3"
la esquina y después recostada en la pared. 72 cuadros

Asi, sigue su camino hacia el comedor.
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ESCENA

PLANO

IMAGEN

AUDIO

SONIDO

PARLAMENTOS

TIEMPO

5. Comedor.

pP.21

Plano general del comedor, donde se
encuentran EMA y ERIC de espaldas y CLEO
de frente a la camara. Travelling in de CLEO
hasta quedar en plano medio.

Sélo se escuchan los
sonidos de los

cubiertos al tropezar
con los platos. Nadie

CLEO
(con certeza)
Yo sé lo que quieren

5"

120 cuadros

habla. decirme...

p.22 Plano detalle de las manos y cubiertos de Luego de la 4"
ERIC. En segundo plano y desenfocadas, se intervencion de CLEO 96 cuadros
ven las de EMA. Al escucharse la voz de se escucha un
CLEO, ERIC y EMA sueltan los cubiertos. silencio.

P.23 Plano medio de CLEO mientras se toma una Cuando la limonada EMA 3"
limonada con pitillo. La perspectiva es de de CLEO se acaba, (disimulando) 72 cuadros
perfil. El liquido se consume. se escucha el sonido Mafiana es tu cumpleafios,

del pitillo aspirando Cleo.
cuando el vaso esta ¢A quiénes quieres invitar?
vacio.

P.24 Primerisimo primer plano de CLEO de perfil, CLEO
viendo hacia los padres del otro lado de la (interrumpiendo) 2"
mesa. CLEO esta a la derecha del cuadroy a ¢JVoy a tener un hermanito? 48 cuadros

la izquierda el aire.
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
5. Comedor. P.25 Plano medio de los padres, de espaladas. Se 2"
didtingue cuando EMA se lleva las manos a la 48 cuadros
cara en sefial de frustracion.
Vision subjetiva de ERIC, plano en
P.26 contrapicado de CLEO, plano medio de la ERIC
nifia. A medida de que papa habla, ocurre un (impulsivamente) 3"
zoom in de CLEO hasta primer plano. La Tu mamd y yo nos vamos a 72 cuadros
expresion de CLEO cambia, y frunce el sefio separar.
en sefial de no entender la situacion. Nos vamos a divorciar.
pP.27 Primerisimo primer plano de CLEO, con una ERIC 4"
lagrima que se asoma en el gjo. Debes decidir con cual de 96 cuadros
los dos
quieres quedarte... con
mama o conmigo.
P.28 Plano medio de ERIC breve, hasta que la | Silencio. 6"

camara hace un paneo rapido de izquierda a
derecha hacia EMA. Luego, la camara vuelve
a ERIC.

144 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS

5. Comedor. P.29 Plano general de la mesa. CLEO se levanta | Silencio. 2"
molesta y se va. 48 cuadros

6. Cuarto de P.30 Plano americano de CLEO cerrando la puerta | Se escucha la puerta 2"
Cleo. de su cuarto. fuertemente al 48 cuadros

cerrarse.

pP.31 Plano general de CLEO tomando objetos de la | Musica instrumental. 3"
habitacion para formar un fuerte. 72 cuadros

P.32 Plano entero de CLEO moviendo la cesta de la | Mdsica instrumental. 2"
ropa sucia. 48 cuadros

P.33 Plano detalle de CLEO tomando una sabana, Sonido de lluvia. 2"
poniéndola sobre todos los objetos. 48 cuadros

pP.34 Plano general de CLEO caminando hacia la Sonido de lluvia. 2"
mesita de noche. 48 cuadros

P.35 Plano entero de CLEO agachada abriendo una | Sonido de lluvia 'y 2"
gaveta de la mesa. Se ve una foto. truenos leves. 48 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS
6. Cuarto de P.36 Plano detalle de CLEO sosteniendo una foto 4"
Cleo. de mama, papa y ella sobre su cama. Sonido de lluvia. 96 cuadros

p.37 Plano medio de CLEO con rabia y tristeza. Sonido de lluvia que 2"

Esconde la foto debajo de la cama. se intensifica. 48 cuadros
Truenos.

P.38 Plano americano de CLEO tomando de un Sonido de lluvia 2"
mueble donde guinda objetos, su intensa. 48 cuadros
impermeable.

P.39 Plano detalle de las botas de caucho de Sonido de lluvia 3"
CLEO. Primero en el cuadro estan solo las intensa. 72 cuadros
botas, luego entran las manos de CLEO.

P.40 Plano detalle rapido de CLEO tomando un Sonido de lluvia 2"
paraguas. intensa. 48 cuadros

P.41 Plano entero de CLEO triste dentro del fuerte, Se escucha un trueno 5"
ya vestida con su indumentaria de lluvia. Los mas fuerte que todos
relampagos se hacen notar y de pronto hay un | los anteriores. 120 cuadros
apagon.

P.42 Se observa un cuadro completamente negro. Se escucha el grito de 2"

CLEO. 48 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS
P.43 Plano cenital, general. CLEO vuela con su 6"
paraguas a través de la oscuridad. Cae, en la | Musica instrumental. NARRADOR
misma direccién que la lluvia. Sonido de lluvia. Y asi... de tanto llover un 144 cuadros
mar se hizo ver.
P.44 Plano cenital, general. Se forma un mar de NARRADOR 5"
lluvia y CLEO usa su paraguas a modo de Musica instrumental. Cleo reméd y remd, y sobre
bote, al revés. Cleo se desplaza en posicion Sonido de lluvia. su paraguas llegé 120 cuadros
horizontal, hasta salir del cuadro. a un lugar con dos caras.
8. Encruci- P.45 Plano general de CLEO, de espaldas, llegando 5"
jada. a un lugar con dos puertas.
120 cuadros
P.46 Plano detalle de CLEO sacudiéndose la lluvia. 2"
48 cuadros
P.47 Plano detalle de CLEO dejando su paraguas. 2"
48 cuadros
P.48 Plano medio corto de CLEO volteando hacia la 4"
derecha y luego hacia la izquierda. 96 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
P.49 Plano general de CLEO abriendo la puerta 3"
derecha y entrando. 72 cuadros
9. Habitacion P.50 Plano general de la habitacion de PAPA. 7"
de PAPA. Paneo de izquierda a derecha.
168 cuadros
pP.51 Plano entero de CLEO acercéandose a los 4"
muebles y moviendo los objetos. 96 cuadros
pP.52 Plano detalle de una foto de CLEO con su 3"
padre. 72 cuadros
P.53 Plano medio de CLEO asombrada, Sonido de CLEO 2"
retrocediendo hasta tropezar con una mesita. tropezando con la 48 cuadros
mesa.
P.54 Plano general. Se observa una mesita servida 3"
con dos sillas en el centro de la habitacion. 72 cuadros
P.55 Plano americano de CLEO, que tiene hambre. | Sonido de estémago 3"
Se toca la barriga. crujiendo. 72 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©

P.56 Plano detalle del brazo de CLEO sacando la | Sonido de la silla 2"

silla para sentarse a comer. cuando la saca. 48 cuadros
9. Habitacion P.57 Plano medio de CLEO tomando el pan. 2"
de PAPA. 48 cuadros

P.58 Plano detalle del pan moviéndose, alejandose 3"
de CLEO. 72 cuadros

P.59 Plano medio corto de CLEO, frontal a la PAPA 5"
camara. CLEO esta asustada, mas aun con la (controlador e irénico)
voz de papéa. Papa esta detras. iAh! Veo que te has llevado 120 cuadros

una leccion.

P.60 Plano entero de PAPA, en un angulo contra- CLEO 3"
picado. Detallamos la peculiar forma en que (asustada) 72 cuadros
est4 vestido. Sonrie de forma atemorizante. ¢Papa?

P.61 Plano medio corto de CLEO, de perfil. Se ven PAPA 2"
las manos de papa entrando al cuadro. Ella, (estricto) 48 cuadros

asustada.

Veras, Cleo... Aca
aprenderas a ser...
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©

P.62 Plano general. CLEO se levanta de la silla y PAPA
con cada caracteristica que PAPA nombra, (estricto) 4"
ella da un paso hacia atras. Eficiente, paciente e 96 cuadros

inteligente.

P.63 Primerisimo primer plano de PAPA, con sus PAPA 3"
grandes lentes de pasta. (estricto) 72 cuadros

Pero... Una cosa.

P.64 Plano referencial de PAPA, CLEO esta en PAPA 7"

segundo plano enfocada. En un plano medio. (autoritario y manipulador)
CLEO piensa que su padre se ha vuelto loco. Jamas deberas ir al OTRO 168 cuadros
CUARTO. Cosas oscuras se
encuentran
alla... Promételo, Cleo.

P.65 Con un lente Ojo de pez y en un plano medio 3"
corto vemos la cara de PAPA, enorme como 72 cuadros
un globo. PAPA levanta una ceja.

P.66 Plano medio corto de CLEO volteando hacia la 3"
derecha, hacia la puerta. 72 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
P.67 Plano general de CLEO esquivando a PAPA y | Mdsica instrumental
corriendo para salir de la habitacién. de tension. 3"
72 cuadros
10. Encrucija- P.68 Plano americano de CLEO cerrando la puerta 3"
da del mundo de PAPA. Répido y con miedo. 72 cuadros
P.69 Plano general de la encrucijada. CLEO va 4"
hacia la puerta izquierda. 96 cuadros
P.70 Plano detalle de CLEO abriendo la puerta de 2"
la izquierda. 48 cuadros
11. P.71 Plano medio de CLEO entrando a la Musica instrumental 3"
Habitacion de habitacion. Su rostro es de total asombro, est4 | de misterio o de un 72 cuadros
MAMA. fascinada. ambiente magico.
pP.72 La camara sigue a CLEO en un plano general, | Masica instrumental. 6"
mientras recorre el cuarto. Destaca el
desorden y el ambiente bohemio. 144 cuadros
P.73 Plano detalle de una foto de CLEO con MAMA. | Mdsica instrumental. 3"
CLEO toca la foto. 72 cuadros
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ESCENA

PLANO

IMAGEN

AUDIO

SONIDO

PARLAMENTOS

TIEMPO

11.
Habitqcién de
MAMA.

P.74

Plano americano de CLEO, de espaldas, que
abre una cortina, Detras se encuentra MAMA.

Mdusica instrumental.

5

120 cuadros

P.75 Plano entero de MAMA sentada. Se levanta 3"
emocionada. Se lleva las manos a la frente, en | Musica instrumental. 72 cuadros
sefial de debilidad.

P.76 Plano general de la habitacion. CLEO corre Musica instrumental. 3"
hacia EMA, quien la espera con los brazos 72 cuadros
abiertos.

pP.77 Plano medio de CLEO, de perfil mientras Mdsica instrumental. MAMA 4"
abraza a su madre. (poética y exagerada) 96 cuadros

iOh! Mi dulce palomita. jMi
Cleo!

P.78 Tilt up desde las manos de la nifia en la cintura | Musica instrumental. CLEO 3"
de la madre, hasta quedar EMA en plano (aliviada) 72 cuadros
medio. iMama!

P.79 Primer plano de CLEO, mientras la madre le Musica instrumental. MAMA 4"
aprieta las mejillas y la mueve de un lado al Sabia que elegirias a tu 96 cuadros
otro. indefensa

madre... mi tesorito.
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS
11. P.80 Plano americano de MAMA que se voltea para | Musica instrumental. MAMA
Habitacion de buscar algo. Déjame buscar... 2"
MAMA. 48 cuadros
p.81 Plano general de una montafa de objetos 5"
apilados, sin relacién. MAMA busca un objeto. | Mdsica instrumental.
120 cuadros
p.82 Plano detalle de una bota metida en una olla. Musica instrumental. 2"
48 cuadros
p.83 Plano detalle de un sombrero moviéndose. Mdsica instrumental. 3"
72 cuadros
pP.84 Primer plano de MAMA al encontrar la boa de Musica instrumental. 3"
plumas. 72 cuadros
P.85 Two shot, plano americano de EMA Mdsica instrumental. 4"
colocandole la boa de plumas a CLEO. 96 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS
11. P.86 Plano medio corto de CLEO con la boa de MAMA
Habitacion de plumas. (inquisitiva) 4"
MAMA. Pero... Debes prometer que 96 cuadros
no irds
al OTRO CUARTO.

p.87 Primer plano de CLEO. EMA le da toquecitos MAMA 3"

en la nariz a la nifia. (inquisitiva) 72 cuadros
Nunca harias eso, ¢ verdad?

P.88 Plano referencial de EMA, en plano Silencio. 3"
americano, observando a CLEO (que esta 72 cuadros
enfocada). La nifia niega con la cabeza.

P.89 Primerisimo primer plano de MAMA muy 3"
enojada, mirdndola fijamente. 72 cuadros

P.90 Two shot, plano entero de EMA y CLEO. EMA MAMA 5"
esta de espaldas y mientras acusa a la nifia, (furiosa)

ésta se acerca mas a la puerta.

iMENTIROSA! Sé que
estuviste alli.

120 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
11. P.91 Plano detalle de CLEO abriendo la manilla de MAMA 4"
Habitacion de la puerta de espaldas. (furiosa) 96 cuadros
MAMA. Nadie puede ocultar algo a
MAMA.
P.92 Plano medio corto de CLEO saliendo de la 3"
habitacion. 72 cuadros
12. Encrucija- P.93 Plano americano de CLEO, asustada y Se escuchan ambas 4"
da. respirando fuerte, luego de trancar la puerta. puertas sonar 96 cuadros
fuertemente. Los
padres intentan salir.
P.94 Primer plano de CLEO mirando hacia ambos Las puertas tiemblan. 3"
lados, sin saber dénde esconderse. 72 cuadros
P.95 Primerisimo primer plano de CLEO. Se seca la | Las puertas dejan de 3"
frente, y suspira. sonar. Silencio. Se 72 cuadros
escucha el suspiro de
CLEO.
P.96 Plano medio de CLEO volteando hacia la MAMA 3"
izquierda. (sarcéstica) 72 cuadros
Aqui estas, palomita. jEres
mial
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
12. Encrucija- pP.97 Plano medio corto de MAMA al lado izquierdo 2"
da. de CLEO. 48 cuadros
P.98 Two shot, plano americano de MAMA y CLEO. PAPA 3"
CLEO es halada hacia la derecha, por PAPA. (serio) 72 cuadros
Déjala. iElla es mia!
P.99 Plano medio corto de PAPA al lado derecho de 2"
CLEO. 48 cuadros
P.100 Three shot, plano americano de CLEO siendo 5"
halada por ambos padres, como sui fuese un
mufieco. Cleo tiene una expresion confusa. 120 cuadros
P.101 Primer plano de CLEO, molesta y llena de CLEO 3"
valor. Angulo en contra-picado. (Con determinacion) 72 cuadros
ival
P.102 Plano general. CLEO esté de espaldas, CLEO 7"

mientras ambos padres reciben el sermén con
cara de nifios.

(Con determinacion)
Deberian avergonzarse de
ustedes mismos.
Parecen dos nifios. jNo soy
un juguete!

168 cuadros
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ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
12. Encrucija- P.103 Plano detalle del dedo indice de CLEO, CLEO )
da. sefialando a PAPA. (dirigiéndose a PAPA) 2"

iTu! 48 cuadros

P.104 Plano medio de PAPA. Frente a él, y de. CLEO ) 4"
espaldas a la camara, estd CLEO. PAPA tiene (dirigiéndose a PAPA) 96 cuadros
cara de arrepentimiento. No todo es cuadrado.

Deberias aprender un poco
de ella.

P.105 Plano americano ge CLEO, volteandose hacia CLEO 4"
donde esta MAMA. CLEO queda de espaldas (dando una leccion) 96 cuadros
a la camara. MAMA baja la cabeza. iY tU! Deberias ordenar y

aprender de él.

P.106 Plano medio de los padres cabizbajos, 3"
subiendo y bajando los hombros, en sefial de 72 cuadros
que ya no pueden hacer nada. Lo hacen al
mismo tiempo, en coordinacion.

P.107 Plano americano de la cintura a los pies, de CLEO 5"

ambos padres estrechando la mano. A un lado
se distingue a CLEO, que por su estatura
aparece en plano entero, de espaldas a la
camara.

(con madurez)
Eso esta mejor. Pero, Mis
verdaderos papéas
me esperan.

120 cuadros
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ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP

SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©

12. Encrucija- P.108 Two shot, plano medio corto de ambos padres CLEO 4"
da. de perfil viéndose a los ojos. (con madurez) 96 cuadros

¢, Saben cémo puedo
regresar?

P.109 | Plano medio de CLEO observando a PAPA. PAPA 3"

Sélo conocemos la via de las 72 cuadros
estrellas.

P.110 Plano americano de PAPA sefialando el 2"
camino. 48 cuadros

P.111 Primer plano de CLEO sonriendo. 2"
48 cuadros

P.112 Two shot, plano americano de ambos padres 4"
despidiéndose. MAMA le acerca el paraguas a 96 cuadros

CLEO.

P.113 Plano detalle de CLEO recibiendo el paraguas 2"
de ella. 48 cuadros

P.114 Plano medio corto de MAMA lanzandole un 3"

beso a CLEO.

72 cuadros
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ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
13. Mar de P.115 Plano cenital, general. CLEO vuela con su NARRADOR 6"
estrellas. paraguas a través de la oscuridad. Sube, Cleo vol6 y volé. Antes de

siguiendo un patrén de estrellas.

volver, su corazén
sand y encontro la respuesta
gue tanto buscé.

EMAY ERIC
(desde lejos)
¢Cleo? ¢ Cleo?

144 cuadros

14. Cuarto de P.116 Plano entero de CLEO dentro del fuerte, EMA 4"
Cleo. dormida. EMA la acaricia para despertarla. (insistente) 96 cuadros
Solo se ven los brazos de EMA. ¢Cleo?

P.117 Primer plano de CLEO abriendo los ojos 4"
suavemente. Al principio no reconoce dénde 96 cuadros
esta, luego sonrie.

P.118 Two shot, plano medio de ambos padres en el CLEO 5"
suelo, observando a CLEO sonriendo. Luego (emocionada)
se miran el uno al otro, quedando de perfil. No Mama...papa... jVolvi! 120 cuadros
entienden qué le sucede a CLEO.

P.119 Plano medio de CLEO, aln dentro del fuerte. EMA y ERIC 4"
Sonrie. (al unisono) 96 cuadros

iFeliz cumpleafios!
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espaldas, Solo vemos a CLEO en medio de
los dos, abrazandolos al mismo tiempo.

AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
14. Cuarto de P.120 Plano general de los tres en la habitacion de CLEO 3"
Cleo. CLEO. Ellos arrodillados para estar al nivel del (serena) 72 cuadros
fuerte de CLEO vy ella dentro de este, pero sin Ya tomé una decision...
verse.
P.121 Plano medio corto de CLEO, serena. ERIC 2"
Tranquila, ahora es tu 48 cuadros
cumpleafios.
P.122 Three shot, plano americano. Los padres de 6"

144 cuadros

419 segundos = 7 minutos.

Aproximadamente 10.056 fotogramas
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Llevar una idea o proyecto de la imaginacion a lo fisico, puede resultar

engorroso Y dificil de comunicar a otros si no se cuenta con un bosquejo de lo que

Seé propone.

El stop-motion no es la excepcion. De alli que el storyboard sea un punto de

apoyo y de partida para el desarrollo de cualquier pieza hecha con esta técnica. A

continuacion se muestran los dibujos por planos de las escenas que componen el

cortometraje.

Titulo: Cleo

Direccion: Pierina Gémez G.

Hoja de storyboard #1

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #1 Two shot, P.A.

Descripcion: se muestra como
Ema y Eric se conocieron.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #2 P.A. de Ema.

Descripcion: Ema esta sentada
en el extremo izquierdo del sofa.
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Hoja de storyboard #2

i

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #3 P.A. de Eric.

Descripcion: Eric estd sentado
en el extremo derecho del sofa.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #4 Two shot P.A.
Descripcion: Ema y Eric se

mueven hasta quedar uno junto
al otro.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #5 Plano referencial de
Ema.

Descripcion: Se introduce el
personaje de Ema.

ESC.1/Int- Montaje de Ema
Plano #6 P.E. de Ema

Descripcion: se muestra la
relacion de Ema con el teatro.
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Hoja de storyboard #3
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ESC.1/Int- Montaje de Ema

Plano #7 P.D. de los zapatos de
Ema.

Descripcion: Ema hace melodias
con sus tacones.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #8 Plano referencial de
Eric.

Descripcién: se introduce el
personaje de Eric.

\

\ |

ESC.1/Int- Montaje de Eric
Plano #9 P.M. de Eric

Descripcion: se describe que
Eric es fotografo.

ESC.1/Int- Montaje de Eric
Plano #10 P.M.C. de Eric

Descripcion: se muestra a Eric
haciendo voces graciosas
mientras se ducha.
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Hoja de storyboard #4
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ESC.2/Int- Crecimiento de una
flor

Plano #11 P.D. de una flor
creciendo

Descripcion: una flor crece
desde la fase de la semilla.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #12 P.D. de las manos de
Emay Eric.

Descripcion: las
acercan lentamente.

manos se

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo

Plano #13 P.G. del cuarto de
Cleo.

Descripcion: se muestra el

cuarto de Cleo.

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo
Plano #14 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo juega a ser la
maestra de sus peluches.
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Hoja de storyboard #5

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo
Plano #15 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo va a cenar, asi
gue se despide de los peluches.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #16 P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo camina hacia
la sala. Escucha a sus padres
discutir.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #17 P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo, curiosa, se
detiene al escuchar la
converdacion.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #18 P.E. de los padres.

Descripcion: Los padres
discuten. Cleo, observa sus
sombras reflejadas en la pared.
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Hoja de storyboard #6

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #19 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo reacciona.
Hay algo que sus padres no le
han dicho.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #20 Three shot, PM.
Descripcion: comen sin hablar,
en una especie de tension.

Hasta que Cleo pregunta si
tendréa un hermanito.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #21 P.P.P de Cleo.

Descripcion: Cleo irrumpe el
silencio y pregunta si tendra un
hermanito.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #22 P.D. de las manos de
Eric.

Descripcion: Los padres dejan
caer los cubiertos luego de la
intervencion de Cleo.
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Hoja de storyboard #7

A

ESC.5/Int- Comedor
Plano #23 P.M. de Cleo.

Descripcion:  Maméa  intenta
desviar la atencion de Cleo y le
pregunta sobre su fiesta de
cumpleafios. Cleo no responde.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #24 Two shot, P.M. de los
padres.

Descripcion: Ema sabe que todo
ha salido mal y Cleo pudo haber
escuchado la conversacion.

rd

ESC.5/Int- Comedor
Plano #25 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo recibe la
noticia de que los padres se
divorciaran.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #26 P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo estd muy
triste. No entiende lo que
sucede.
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Hoja de storyboard #8
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ESC.5/Int- Comedor

Plano #27 Paneo de los padres
en P.M.

Descripcion: Cleo no sabe a cuél
de los dos eleqir.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #28 P.G. del comedor

Descripcion: Cleo se levanta de
la mesa. molesta.
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ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #29 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo cierra la
puerta de su habitacion.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #30 P.G. de la habitacién
de Cleo.

Descripcion: Cleo toma objetos
de su cuarto para formar un
fuerte.
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Hoja de storyboard #9

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #31 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo, toma la
canasta de la ropa sucia para el
fuerte.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #32 P.D. de Cleo
agarrando una manta.

Descripcion: Cleo, coloca una
manta sobre los objetos.

-

58|

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #33 P.G. de la habitacion.

Descripcion: Cleo, camina hacia
sSu mesa de noche.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #34 P.E. de Cleo.

Descripcion: la nifia abre la
gaveta y busca una foto.
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Hoja de storyboard #10

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #35 P.D. de la foto.

Descripcion: la nifia observa con
rabia y tristeza una foto de ella
con sus padres.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #36 P.M de Cleo.

Descripcion: Cleo, con rabia,
esconde la foto.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #37 P.A. de la Cleo.

Descripcion: Llueve, la nifia
toma su impermeable.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #38 P.D. de las botas de
caucho.

Descripcion: Cleo toma sus
botas de caucho.
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Hoja de storyboard #11
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ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #39 P.D. del paraguas de
Cleo.

Descripcion: Cleo toma un
paraguas.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #40 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta dentro
del fuerte, triste. De pronto,
ocurre un apagon.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #41 Cuadro
completamente negro.

Descripcion: Se escucha el
grito de Cleo.

ESC.7./Int.-Mar de estrellas

Plano #42 P.G. de Cleo
cayendo.

Descripcion: Cleo vuela con
su paraguas a través de la
oscuridad.
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Hoja de storyboard #12

ESC.7./Int.-Mar de estrellas

Plano #43 P.G de Cleo en el
mar de lluvia.

Descripcion: La nifia usa su
paraguas a modo de bote.
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ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #44 P.E. de Cleo.

Descripcion: La nifa llega a
un lugar con dos puertas.
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ESC.8./Int.-Encrucijada

Plano #45 P.D de las manos
de Cleo.

Descripcion: La nifia se
sacude las gotas de lluvia.

ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #46 P.D. del paraguas.

Descripcion: Cleo deja el
paraguas.




ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #47 P.M.C. de Cleo.

Descripcion: La nifia no sabe
cual puerta debe elegir.
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Hoja de storyboard #13

ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #48 P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo se decide y
abre la puerta de la derecha.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #49 P.G. de |la
habitacion del papéa. Paneo.

Descripcion: La nifla entra y
observa un cuarto ordenado y
un tanto extrafio.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #50 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo investiga el
lugar.
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Hoja de storyboard #14
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #51 P.D. de una foto de
Cleo con su papa.

Descripcion: se observa una
foto de la nifia con su padre.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #52 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asombrada y retrocede hasta
tropezar con una mesa.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #53. P.G. de |la
habitacion.

Descripcion: la nifia
contempla una mesa servida
en medio de la habitacion.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #54: P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo tiene
hambre, su estbmago cruje.
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Hoja de storyboard #15

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #55: P.D. de la mano de
Cleo.

Descripcion: Cleo saca la silla
para disponerse a comer.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #56: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo se
aproxima para tomar el pan.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #57: P.D. del pan.

Descripcion: el pan se mueve
solo, alejandose de Cleo.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #58: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada. Se ven los brazos
de papa detras.
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Hoja de storyboard #16

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #59: P.E. de papa.

Descripcion: Se muestra al
"otro papa.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #60: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada por el extrafio
comportamiento de su "papa".
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #61. P.G. de Ila
habitacion de papa.

Descripcion: Cleo se levanta
de la silla lentamente y cada
vez mas se acerca a la
puerta.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #62: P.P.P. de papa.

Descripcion: El otro papa le
habla a Cleo.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #63: P.M. de Cleo.

Descripcion: El otro papa le
nombra a Cleo las normas y
restricciones si vive con él.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #64: P.M.C. de papa.

Descripcion: La cara de papa
se ve enorme como un globo,
desde la perspectiva de Cleo.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #65: P.M.C. de Cleo.

Descripcion:  Cleo  voltea
hacia la puerta. Sabe que es
momento de irse.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #66: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo se escapa
del mundo del "otro papa".
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Hoja de storyboard #18
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ESC.10/Int.-Encrucijada ESC.10./Int.-Encrucijada

Plano #67: P.A. de Cleo. Plano #68° P.G. de la

Descripcién: Cleo cierra la encrucijada.

puerta, asustada. Descripcion: Cleo mira hacia

la puerta de la izquierda,
decidida a entrar.

ESC.10./Int.-Encrucijada ESC.11./Int.-Cuarto de la otra

mama
Plano #69: P.M.C. de Cleo.

. Plano #70: P.M. de Cleo.
Descripcion: Cleo abre la

puerta de la izquierda. Descripcion: Cleo asombrada
contempla la habitacién a la
gue acaba de entrar.
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Hoja de storyboard #19
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ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #71: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo observa la
habitacion.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #72: P.D. de una foto
en la que se ve a Cleo con
mama.

Descripcion: Cleo se da
cuenta de que es el cuarto de
ella, si se quedara a vivir con
mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #73: P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo abre una
cortina, detras estd mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #74: P.E. de mama.

Descripcion: La otra mama,
se levanta emocionada al ver
a la nina.
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Hoja de storyboard #20
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ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #75: P.G. de Ila
habitacion.

Descripcion: Cleo corre hacia
su madre, quien la espera
con los brazos extendidos.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #76: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo abraza a su
madre.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #77: P.M. de la "otra
mama".

Descripcion: Cleo esta
aliviada de haber encontrado
a mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #78: P.P. de Cleo.

Descripcion: la otra mama4,
mueve las mejillas de Cleo.
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Hoja de storyboard #21

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #79: Twho shot, P.A.
de la otra mama.

Descripcion: la madre voltea
para buscar algo.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #80: P.D. de la pila de
objetos desordenados.

Descripcion: mama busca
entre los objetos.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #81: P.D. del sombrero.

Descripcién: un sombrero se
mueve y se asoma la cola de
un ratén.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #82: P.P. de la otra
mama.

Descripcion: mama encuentra
la boa de plumas.
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Hoja de storyboard #22

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #83: Two shot, P.A. de
"la otra mama" y Cleo.

Descripcion: mama le coloca
la boa de plumas a Cleo,
envolviéndola.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #84: P.M.C de Cleo.

Descripcion: Cleo, se siente
incémoda.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #85: P.P. de Cleo.

Descripcion: la nifia esta
intimidada con las preguntas
y restricciones que expresa
“la otra mama".

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #86: Two shot, Cleo en
P.M y en segundo plano.

Descripcion: la nifia niega con
la cabeza a la pregunta de
mama4, con miedo a
responder.
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Hoja de storyboard #23

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #87: P.P.P. de "la otra
mama”.

Descripcién: mama esta muy
enojada, sabe que Cleo le
miente.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #88: Two shot, P.E. de
Cleo y la "otra mama".

Descripcion: mientras mama
acusa a la nifia, esta se aleja.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #89: P.D. de Cleo
abriendo la puerta.

Descripcion: Cleo se escapa.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #90: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Cleo se va del
cuarto de mama.
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ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #91: P.A. de Cleo.

Descripcion:  Cleo  respira
fuerte y mira hacia ambas
puertas sin saber dénde
esconderse.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #92: P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada.
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ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #93: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo voltea y

descubre que "la otra mama
esta alli.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #94: Three shot, P.E.
de los padres y Cleo.

Descripcion: ambos padres
halan a Cleo, como si fuese
un juguete.




159

Hoja de storyboard #25
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ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #95: P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo asume la
posicién de un adulto.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #96: Three shot, P.E.
de los padres.

Descripcion: Cleo regafia a
sus padres.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #97: P.D. de la mano
de Cleo.

Descripcion: Cleo se dirige a
su "otro papa".
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ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #98: P.M. del "otro
papa".

Descripcion: Cleo regafa al
"otro papa".
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ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #99: P.M. de la "otra
mama”.

Descripcion: Cleo regafa a la
"otra mama".

ESC.12./Int.-Encrucijada. |

Plano #100: Two shot, P.M.C.
de los padres.

Descripcion: Ambos padres
suben y bajan los hombros;
dando a entender que se
equivocaron.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #101: P.D. de las
manos de los padres.

Descripcion: los  padres
estrechan sus manos.

. WA R
. sy
4 v Ly
\ 2y - A /
» - - e
Lt ] {\\
\] - | |
1N | [l
! 1
-~ , i —
i oY

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #102: Three shot, P.A.
de los padres.

Descripcion: Cleo les
pregunta cémo puede
regresar.
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Hoja de storyboard #27

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #103: P.M. de Cleo.

Descripcion: "el otro papad” le
explica a Cleo como regresar.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #104: P.D. de la mano
del "otro papa".

Descripcion: "el otro papd" le
indica hacia dénde debe ir
para regresar a casa.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #105: P.M.C de Cleo.

Descripcion: Cleo sonrie.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #106: Three shot, P.A.
de los padres.

Descripcion: los padres se
despiden de Cleo.
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Hoja de storyboard #28

ESC.13./Int.-Mar de estrellas.

Plano #107: P.G. del mar de
estrellas.

Descripcion: Cleo sube a
través de las estrellas.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #108: P.E. de Cleo.

Descripcion: Ema, acaricia a
Cleo para despertarla.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #109: P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo despierta.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.

Plano #110: Three shot, P.M.

Descripcion: los padres, se
miran sin entender por qué
Cleo dice que "volvid".




Hoja de storyboard #29

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #111: P.M. de Cleo.

Descripcion:  los  padres,
felictan a Cleo por su
cumplearios.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.

Plano #112: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo les dice a
los padres que ha tomado
una decision.
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ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #113: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Eric, le dice a
Cleo que no se preocupe
pues es su cumpleafos.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #114: Three shot, P.M.

Descripcion: Cleo, abraza a
sus padres quedando en el
medio de los dos.
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3.15 Propuesta visual

El color es la conversion del guidén literario al lenguaje Optico.
Particularmente, en Cleo la actuacion que tiene este elemento es vital, pues
indicara la emocién o atmoésfera que invade a cada escena. A la vez, cumplir4 con

la funcion estética de asemejarse a un “cuento para nifios” dirigido a adultos.

En términos generales la intencién es crear un esquema de choque, tan
intenso y vibrante como los temas que se tratan en la historia (el divorcio, la
soledad, la impotencia, la nifiez, la imaginacion, el escape o huida de los

problemas, etc.).

A pesar de que en Cleo no se plantea seguir ninguna corriente estética que
determine, sesgue o imite las directrices de algun director de arte o fotografia en
particular; si se tomd como referencia visual el tratamiento del color en el film Le

fabuleux destin d'Amélie Poulain (2001) del director Jean-Pierre Jeunet.

-

‘ p :.q.- "H:

Foto fija de la pelicula francesa Le fabuleux destin d'Amélie Poulain (2001).
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En cuanto a la paleta de color del cortometraje, se selecciono
esencialmente una triada: rojo, verde y azul; incluyendo sus tonos y matices,

ademas de los colores neutros blanco y negro.

La principal razon que llevo a determinar esta escogencia es la atmosfera
de impacto que pueden generar estos colores en un mismo plano. Al igual que la
dualidad ludica-oscura que resulta de este contraste, que llega casi a un extremo

caricaturesco.

Ademas, podria decirse que a lo largo de la historia ocurren subidas y
bajadas emocionales que también van a reflejarse a través de la intensidad del
color en el cortometraje. En un comienzo -y acorde con la atmosfera alegre e
ingenua de la primera escena— se muestra una cantidad de color abrumadora en

los planos.

Luego, los colores pasan a un segundo plano, casi vistiendo de “luto” a los
personajes del padre y la madre: crecieron y sus demonios internos también, no
lograron las metas que querian y el presente no es como se sofi6. Esta
inconformidad con la relacion de ambos, se proyecta en los colores que aunque

son los mismos son mas oscuros y sombrios.

En el mundo fantastico, el color vuelve a ser protagonista y a congestionar

el cuadro. Lo que se busca es afianzar la exageracion de las personalidades de
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los padres y ademas estar en sintonia con el hecho de que todo lo que se ve, es

realmente la imaginacion de una nifia de 9 afios.

Cuando ocurre el regreso de Cleo al mundo real, sucede una resurreccion
del personaje como nuevo héroe forjado. Esta maduracion o aprendizaje, genera
también un cambio en los padres que vestiran colores mas vivos que los usados

en las primeras escenas de la pieza audiovisual.

En cuanto a los elementos de decoracién del cortometraje, la propuesta se
rige a partir de la clase social de los padres y ademas por su estilo de vida. Ema 'y
Eric son de clase media baja; debido a que el sueldo de maestra de ella, aunado a
los trabajos esporadicos del padre como fotografo impiden que vivan de manera

holgada.

Sin embargo, la naturaleza bohemia o artistica de la madre, le permite crear
en su casa espacios delicados y hechos a mano que le dan un toque

enternecedor.

En el caso particular de Ema, el color que identifica o destaca su
personalidad idealista y al mismo tiempo impotente por no haber tenido el coraje
de seguir su suefio (ser actriz a tiempo completo) es el rojo. De hecho, este mismo

color ser& su estandarte en el mundo imaginario.

En el mundo real, Ema vestirda de manera muy clasica o convencional,
como vestiria una maestra de primaria que terminé haciendo algo por generar un
sueldo, pero no por vocacion. La referencia para este personaje en el mundo
ordinario a nivel actoral o draméatico es la actriz Marion Cotillard en su papel de
Adriana en Midnight in Paris (2011) del director Woody Allen. Ya que es un

personaje inconforme con lo que vive.
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Referencia actoral de Adriana, personaje de Midnight in Paris (2011) y referencia de vestuario de
maestra de primaria.

En cuanto al montaje que se hace en la escena 1 para describir al
personaje de Ema en el mundo real, se mantendra el cddigo de no mostrar el

rostro de la madre ni del padre, solo hasta que Cleo realice su viaje fantastico.

Se propone cubrir el rostro de Ema con un gran sombrero en un plano que
evoque su pasion por el teatro. Mientras que, para describir su obsesién con los

zapatos, se mantendra un plano que muestre solamente sus piernas y tacones.

Referencia visual al montaje de los gustos de Ema en el mundo real.
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El cuarto de Cleo si se quedara viviendo con mamd, debe ser una
habitacibn muy bohemia y atestada de objetos. Deben destacar libros apilados en
el suelo, ropa que cuelga desordenadamente, cojines, sombreros, accesorios de
telas brillantes, papeles y ambientes que den la impresion de que hay cosas sin

terminar. El contraste de colores sera notorio y dara la sensacion de caos..

La iluminacion para el cuarto de la madre, debera ser calida como la figura
que representa Ema para Cleo: un ambiente “seguro” donde sabra que estara
protegida. Ademas, haciendo referencia a la iluminacién empleada para el teatro,

jugando con las sombras.

Referencia del cuarto de la "otra mama", Ema en el mundo fantéastico.

En el mundo imaginario, Ema es excesivamente teatral y manipuladora, por
lo que tendra dos roles: victima y villana a la vez. Ema, lucira como una actriz de
teatro que aparenta ser elegante y bohemia. Se pretende que en los colores de su
vestido destaque el negro o el rojo, asi como un maquillaje muy acentuado y
cabello despeinado. Como referencia para este personaje en el mundo fantastico
se tomo a la actriz Helena Bonham Carter (especificamente por sus papeles en las

peliculas Big Fish y la zaga Harry Potter).
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Helena Bonham Carter

Por su parte, el color que identifica a Eric a lo largo del cortometraje es el
azul. Aunque este color normalmente se identifique con la tranquilidad, la idea es
usarlo a propésito para demostrar que Eric es todo lo contrario. Aparenta ser un
personaje correcto y estable, pero en su interior hay una lucha por intentar huir o
evitar ser como su padre y no repetir su historia. De alli que se implementen los

cuadros en su vestuario.

El personaje que sirve como referencia actoral para Eric en el mundo real

es Mark Ruffalo en su actuacién en el film 13 going 30 (2004).

T
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Mark Ruffalo
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El vestuario de Eric en el mundo ordinario debe ser muy casual, destacando
los zapatos deportivos en todo momento. Debido a que quiere parecer jovial y “no

crecer”, aunque realmente ya es un hombre cabeza de familia.

La habitaciéon de Cleo si se quedara a vivir con papa, es un lugar muy
cuadriculado y ordenado, dando una apariencia extrafamente perfecta. La
intencidn es que sea un lugar muy frio y atemorizante para Cleo, casi un suefio.

Como referencia se toma uno de los sets de la pelicula Mr. Nobody (2009).

:@*eooooooenwﬂ
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El personaje de Nemo en el film Mr. Nobody del director Jaco Van Dormael.

En consonancia con este cuarto, Eric debe lucir estrafalario y muy
perfeccionista. Ya que se personifican de manera caricaturesca a los padres con
personalidad exagerada en el mundo especial o fantastico de Cleo, Eric se
muestra con un vestuario similar al del personaje Alfalfa en el film La Pandillita
(1994).
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Referencia de vestuario del personaje de Eric en el mundo imaginario.

La iluminacién del cuarto donde se encuentra Eric debe ser muy fria y

blanca, como lo imagina Cleo y en relacidén con la personalidad del padre.

Cleo, al ser el hilo conductor de toda la historia (pues es el personaje en el
gue ocurre el arco de transformacién), va a usar practicamente el mismo vestuario
durante toda la historia; al igual que otros héroes fantasticos como Dorothy en El
Mago de Oz (1939) o Coraline (2009). La razdon de esto es que su vestimenta
debe mostrar que en el mundo especial todo es diferente, a excepcion de Cleo
gue es la persona que viaja del mundo ordinario al fantastico. Ella es la que esta

fuera de lugar, hasta que ocurre el cambio interno.

Referencia de vestuario de los personajes Dorothy y Coraline.
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El cuarto real de Cleo es una habitacién en la que destaca el blanco en las
paredes; a pesar de estar decorada con objetos coloridos. Aunque la nifiez
generalmente esta asociada a la felicidad y a la variedad de colores , existe una
paradoja en la historia pues vive un momento que ni siquiera un adulto sabe

manejar.

Cleo esta aun aprendiendo y nutriéndose de lo que ve y observa, de alli que
su habitacion todavia no tenga un color definido. Ademas, debe haber una

distincion entre el mundo real y el fantastico; papel que asume el color.

En cuanto a los elementos que variaran en la vestimenta de la nifia en el
mundo imaginario, se trata de los complementos de vestuario que usara. Ya que el
viaje hacia el mundo especial es literalmente una movilizacién a otro espacio, para
identificar esa ruptura Cleo, llevara puestas unas botas rojas de caucho y un

paraguas que la acompafaran en esta etapa de la historia.

Referencia de las botas de caucho y referencia actoral del papel de Joey King en la
pelicula infantil Ramona & Beezus (2010).

En términos generales, es importante destacar el papel simbdlico y visual

gue tienen las puertas en el mundo fantdstico. Se usaran para representar un
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portal que lleva hacia un lugar desconocido (en este caso los dos mundos de los

padres).

También, representan justo lo que son y refuerzan la idea que da origen a la
historia: dos cuartos, dos caminos que puede tomar la protagonista; dependiendo

de si elige a papa o a mama luego del divorcio.

Se plantea que las puertas sean sencillas y blancas. No se tomd la decision
de intervenir estos elementos para generar mayor misterio acerca de lo que hay
detras y asi no anticipar que se trata de un mundo diferente al ordinario; sino hasta

gue la nifia entra a cada uno de estos cuartos.

Continuando con los elementos del mundo fantastico, se eligié una estética
muy artesanal; evitando el uso de efectos especiales notorios en post-produccion.
Es decir, si bien las fotografias van a ser coloreadas e intervenidas a nivel de

retoque, la intencion es generar la animacion durante la produccion.

Particularmente, en dos escenas en las que se muestra la llegada y la
salida de la nifia del mundo especial (escenas 7 y 13), se emplearan recursos
como: tela negra para el fondo, telas azules para recrear el mar, cartulinas para

las estrellas y las gotas.

También, se producird un sistema de arrastre para solucionar el problema y
contratiempo que supone mover poco a poco y foto por foto las figuras en

cartulina.
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Referencia para la construccién de las gotas en cartulina.

3.16 Locaciones

Con el propésito de facilitar las grabaciones -teniendo en cuenta el factor
del tiempo, que se ve afectado por la técnica de stop-motion- se plantea usar solo

dos locaciones principales, dos casas.

En la primera casa, se propone recrear los tres cuartos de los personajes:
habitacion de Cleo en el mundo real, y las habitaciones de los padres en el mundo
fantastico. Asi como: el pasillo del cuarto de Cleo al comedor, el comedor y las

tomas del montaje que describen a Eric.
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A continuacion se mostraran los principales escenarios de grabacién: cuarto
de Cleo en el mundo real y habitaciones de los padres en el mundo fantéstico.

Para ampliar la revision de locaciones véase la seccién Anexos.

Fotografias antes y después. Locacion, cuarto casa de Terrazas de Club Hipico; set de las

habitaciones de los "otros padres" en el mundo fantéstico.

Fotografias antes y después. Locacién, cuarto casa de Terrazas de Club Hipico; set de la

habitacién de Cleo en el mundo ordinario.

La intencién, como se menciond en la propuesta visual, es diferenciar el

mundo real del fantastico a partir del color y el vestuario de los "otros padres".
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Mientras que, el mundo real estando acorde con lo que se plantea en el
guion, deberia reflejar la condicion econémica de los padres (clase media) y estar

menos invadida de color que el mundo especial.

Naturalmente, la paleta de color del cortometraje estara presente en cada
escena y en cada plano, en la medida de lo posible. Sin embargo, algunos colores
resaltaran mas que los otros dependiendo del sentido o atmdsfera de la escena;

tal y como se especifico en la propuesta visual.

En la otra locacion, se propone ambientar los dos montajes que describen
la personalidad de Ema (el camerino y el closet), ya que el lugar posee elementos
que cumplen con las necesidades de produccion. También, al poseer un balcén
permite que sea posible grabar las tomas cenitales en las que el personaje

principal de la historia "vuela" a través de la oscuridad.

3.17 Propuesta de fotografia

3.17.1 Encuadres y planos

Los planos del cortometraje seran en su mayoria cerrados, mostrando las
expresiones de los personajes y sus emociones. La intencién es exponer el mundo
interior que vive la nifia a través del desarrollo de la historia. También, acercar al

espectador a lo que esta sucediendo y colocarlo en el punto de vista de Cleo.

Asimismo, se manejara un codigo con los adultos: la vision de ambos sera
como ve cualquier nifio pequefio a sus padres, de la cintura hasta los pies. Este
juego con la camara se mantendra en el mundo real, mientras que en el mundo

imaginario si se veran los rostros de los padres, ya que no son ellos en realidad
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sino personalidades inventadas por Cleo. La referencia para este plano es la
manera en la que se muestran a los adultos en el cortometraje Vincent de Tim

Burton.

Referencia del plano que se busca en la escena 1, Fiesta de disfraces. La intencién es no
mostrar los rostros.

Referencia de encuadres (cédigo para padres). Cortometraje Vincent de Tim Burton (1982).

Otra toma que se repetira en la historia, sera el primerisimo primer plano, tal
y como sucede en las piezas que emplean como técnica el stop-motion. Si bien

este encuadre es seleccionado especialmente en otros métodos (como el uso de
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plastilina o mufiecos) para "humanizar" a los personajes, este recurso ademas de
darle realismo a la pixilacion, funciona para aumentar la tensién dramatica o para

aliviarla; dependiendo de la expresion que se maneje en cuanto a actuacion.

Ejemplo de encuadre cerrado. Imagen del cortometraje hecho en stop-motion. Madame Tutli-Putli
(2007) de Clyde Henry Productions,

En general, la estética mantendra planos que muestren las reacciones de
los personajes y las intenciones dramaticas de cada escena. La idea es que los
planos comuniquen el drama que puede significar la historia, por medio de

perspectivas que le den un matiz cémico a la pieza.

Un ejemplo para este tipo de planos, empleado en el mundo fantéstico es la
distorsion hacia un lente tipo ojo de pez para acentuar lo excéntrico que puede ser

el padre de Cleo en el mundo fantastico.
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Ejemplo de encuadre y tipo de lente ojo de pez. Fotografia fija del film La ciudad de los nifios

perdidos (1995) de Jean-Pierre Jeunet.

También, se busca comunicar a través del lenguaje cinematografico, la
incomodidad que puede sentir Cleo, quien a lo largo de la historia se encuentra en
el medio de un problema sobre el que no tiene responsabilidad. La intencién es
gue el personaje se vea "atrapado” entre las situaciones que generan los padres.

Eh, estrambotico, ;nos traes dinero hoy?

Imagen de la pelicula La historia sin fin (1984) de Wolfgang Petersen.

En el caso de la escena 6, que sirve de transicion entre el mundo ordinario

y el mundo fantastico, se pretende exaltar la oscuridad de la habitacién de la nifia.
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Para lograr este efecto, se propone utilizar el codigo de la temperatura de

color azul para simular la noche.

Imagen de la pelicula La historia sin fin (1984) de Wolfgang Petersen.

Ya que existira una ruptura del audio con la imagen (pues se trata de stop-
motion y los sonidos seran grabados con independencia) y no habra sincronia de
labios con sonido, se jugara con tomas que no muestren esta parte del cuerpo

humano mientras hablan.

3.17.2 Color e iluminacion

En cuanto al color e iluminacién, resulta imprescindible mantener la misma
estructura por escenas. Con el fin de obtener buenas secuencias de fotogramas

en el stop-motion, se requiere una iluminacion uniforme.

Se busca que la colorizacién se use como herramienta para exaltar los
colores propios del arte de cada escena. Las fotografias seran tratadas

completamente en post-produccion tanto en Lightroom como en Photoshop, para
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llevarlas hacia tonos calidos o verdosos, de acuerdo a la propuesta de paleta de

color de este proyecto.

La premisa que rige o sirve de guia para la produccion del cortometraje es
la separacion del mundo fantastico al mundo real. Existe una atmaosfera un tanto
opaca, Yy rutinaria en el mundo ordinario: los tres personajes viven en cierta
medida inconformidades o soledad. Y en contraposicion, en el mundo especial al
ser producto de la imaginacién de una nifia, los colores son muy vivos. A pesar de

lo sombrio o atemorizante que pueda ser para Cleo enfrentar a los otros padres.

3.17.3 Montaje

En relaciéon al ritmo que tendra la pieza debe tomarse en cuenta la estética
y el cédigo que tiene este tipo de proyectos que tienen la apariencia de ser accion
real, pero que en efecto fueron producidos foto por foto. Evidentemente no existe
la misma naturalidad o fluidez que puede percibirse en un video de 24 fotogramas
por segundo. Aln asi esa es justamente la clave de la pieza, hacer que personas

y objetos reales luzcan practicamente caricaturescos o fantasticos.

De manera que el montaje estara subordinado a la velocidad y cadencia
gue se haya manejado para cada escena. Por ejemplo, en las escenas en donde
surgen conflictos emocionales (la noticia de que los padres se divorciaran, la
soledad que puede sentir la nifia, etc.), se manejara una velocidad de fotogramas
por segundo menor que aguellos fragmentos de la historia donde la intencion sea

de humor.
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3.18 Propuesta sonora

El sonido acompafa y da vida a la imagen. Probablemente, mas que en
cualquier otra pieza audiovisual que no sea de caracter animado, la musica ocupa
un lugar preponderante en el stop-motion. Debido a que el material crudo es la

imagen en si misma, sin mayor aditivo.

Partiendo de esta necesidad, se plantea utilizar musica original y
compuesta especialmente para cada una de las escenas. Se buscan melodias
sencillas, que por su misma ingenuidad lleguen a tocar la fibra emocional del

espectador.

Continuando con el sentido estético y simbdlico de la historia, el instrumento
que resaltara por encima del resto de los usados para musicalizar la historia, sera
el piano. La eleccion tiene que ver con la identificacion de Cleo con este
instrumento que puede llegar a ser muy emotivo y a la vez revelador del universo

interior del personaje.

En términos generales, se descarté el uso de musica acompafiada con
letras. Ya que, el juego de las emociones y del tema del divorcio en si es tan fuerte
y subjetivo que tomar la opcién de describir con palabras estos sentimientos seria
arriesgado. De alli que se escogiera el recurso de la mdsica sin mas

acompafamientos.

Si bien la musica sera un elemento fijo en casi todas las escenas, el

propédsito es igualar la percepcion de lo que se ve a lo que se escucha. Por esto,
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en escenas como en la que se presenta el personaje de Cleo o cuando la nifia
recibe la noticia de la separacién, se empleara el recurso del silencio para procurar

la incomodidad o vacio de ese momento de la historia.

Otro elemento imprescindible es el uso de efectos sonoros que daran mayor
realismo al cortometraje. Todos los efectos sonoros serdn descargados de una
libreria virtual especializada y libre de derechos de autor; al ser una comunidad

gue acuerda compartir material de este tipo: www.freesound.org

Como se plantedé en la propuesta de fotografia, todos los planos se
planificaran de manera que no sea necesario hacer el proceso de lip sync.
[sincronizacion del movimiento de los labios con las voces], que requiere de una
destreza especializada; ademas de que no encaja dentro de los objetivos
formulados. Sin embargo, para darle al cortometraje una estética de cuento si se
empleara el recurso de voces grabadas con independencia de la imagen , para

luego ser unidas en post-produccion.

En especial, en cuanto a la voz del narrador se busca que sea masculina y
marcadamente grave. La intencibn es seguir la estética de narracion de
cortometrajes como Vincent (1982) de Tim Burton o de historias animadas de
Disney, como Aladdin (1992).

También, se requiere de una actriz de doblaje profesional que sea capaz de
imitar la voz de una nifia. Se decidié buscar una voz alterna a la de la actriz que
interpreta Cleo, justamente apuntando hacia intenciones draméticas, pausas y
ritmos que si se trabajaran con la nifia en funcion de "educar" su voz, tomaria

tiempo adicional que no se dispone para la entrega de este trabajo de grado.
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3.19 Desglose de necesidades de produccion

DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

PERSONAJES

e Mujer protagonista (Ema).
e Hombre protagonista (Eric).

UTILERIA

Sofa de tela para dos personas, color marrén oscuro.
Cinco globos de colores vivos.

Alfombra, que abarque el ancho del sofa.

Una lampara de pared.

Vela pequefia.

Candelabro.

Mesa marrén redonda y pequefia.

Lampara pequefa.

VESTUARIO

EMA:

e Falda amplia al estilo gitano, preferiblemente de color rojo.
e Corsé rojo que haga juego con la falda.

¢ Cinturén ancho para la cintura, de color negro o plateado.
e Sandalias planas color negro o plata.

ERIC:

Chemise color azul rey.

Blue jean recto. Preferiblemente de color azul claro.

Boxers de color amarillo unicolor.

Mantel redondo color verde vivo, para usarse a modo de capa.
Media alta color blanco.

Media corta color blanco.

Un par de converse color negro.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 01 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

¢ Argollas grandes color plata.
e Diez brazaletes tipo aro.
e Tobillera color plata

MAQUILLAJE Y PEINADO

Ya que en esta escena el &ngulo de vision de la camara no mostrara los rostros
de los personajes, el maquillaje puede ser simple: base y polvo para matizar.

e EMA: labial color rojo. Esmalte de ufias color rojo. Cabello suelto,
ondulado y con volumen.
e ERIC: cabello desordenado, rostro afeitado.

ATREZZO

e Copa de vino color azul.

e Copa de vino color roja.

SONIDO/MUSICA

e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

e Tres puntos de luz suave.

ESCENOGRAFIA

e Pared de la sala color blanca.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAZ 03
CLEO
ESCENA: 01 DIA [ NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
) X X X
LOCACION: Montaje de Ema. SET: 1. Camerino.
1. Baiio, casa Alto Prado. 2.Closet de Ema.
2. Habitacioén, casa Alto Prado.
PERSONAJES
e EMA.
UTILERIA

Locacion 1: Vestuario de Ema en los colores de la paleta de color, asi
como colores neutros.

VESTUARIO

Locacion 1:

¢ Vestido ancho de flores o brillantes, muy llamativo. O franela larga de
colores llamativos con pantalon neutro.

e Tacones rojos cerrados y altos.

Locacién 2: sélo se veran las piernas del personaje. Al ser un montaje de

planos breves se utilizaran varios cambios de medias y zapatos

extravagantes, acordes a la historia.

e Medias enteras tipo pantalébn de malla negra con flores. Zapatos de
tacon alto blanco y negro.

e Medias panty enteras tipo pantaldn, color fucsia. Zapatos de tacon alto
color vivo que contraste con el de las medias.

¢ Medias de rayas rojo y negro. Zapatos negros de tacon alto.

MAQUILLAJE Y PEINADO

Locacion 1:
e Magquillaje sencillo (base y polvo suelto), pues no se vera el rostro del
personaje. Cabello suelto, ondulado y con volumen.

Locacion 2: no es necesario el maquillaje y peinado ya que el plano es
Unicamente de las piernas y zapatos del personaje.

SONIDO/MUSICA

Locacion 1:
e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAZ 04
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
) X X X
LOCACION: Montaje de Ema. SET: 1. Camerino.
1. Baiio, casa Alto Prado. 2.Closet de Ema.

2. Habitacion, casa Alto Prado.

SONIDO/MUSICA

Locacion 2:
e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

Locacion 1:
e Luz dura que ofrecen los bombillos en el espejo. Ademas de una luz
principal dura.
Locacion 2:
e Dos puntos de luz suaves.

LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1.Casa de
Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV,
cuarto, casa de T. de Club Hipico. 2. Estudio de
fotografia.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.
PERSONAJES
e ERIC.
[}
UTILERIA

Locacién 1:

e Cepillo de cabello.
e Frascos de cocina, para almacenar alimentos.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 05
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X X
LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1. Casade Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV, 2. Estudio de fotografia.

cuarto, casa de T. de Club Hipico.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.

VESTUARIO

ERIC

Locacion 1. Como se plantea que sélo se vean las manos del personaje, el
vestuario tiene una importancia secundaria.

¢ Franela de color rojo, verde o azul.

e Blue jean o pantalén de color neutro.

Locacién 2:

¢ Franela manga larga color azul.

e Pantaldn beige.

e Zapatos deportivos negros.

MAQUILLAJE Y PEINADO

ERIC
Locacion 1: no es necesario. Ya que no se vera su rostro.
Locacion 2:
e Cabello desordenado.
e Maquillaje béasico, solo para quitar el brillo.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 06
CLEO
ESCENA: 01 DIA [ NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
| X X X
LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1. Casade Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV, 2. Estudio de fotografia.

cuarto, casa de T. de Club Hipico.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.

ATREZZO

Locacion 1:

e Cuchillo.

e Tabla para picar alimentos.

e Tomate.

e Pequefia rana tipo escultura, de un tamafio menor a la palma de la
mano.

e Control remoto de TV.

Locacion 2:

e Camara de fotografia.

SONIDO/MUSICA

Locacion 1: .

e MuUsica instrumental.

e Voz en off del narrador.
Locacion 2:

e Musica instrumental.

e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

Locacion 1:

¢ lluminacién de tres puntos, suave. Simulando la luz del dia.
Locacion 2:

¢ lluminacién de dos puntos.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 02 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto. SET: Pared decorada-Crecimiento

de una planta

PERSONAJES

Planta que crece desde la fase de la semilla hasta el crecimiento de sus
flores.

UTILERIA

Matero en arcilla, con un hueco en el centro.

Mesa de madera alta, color marrén.

SONIDO

Musica instrumental.
Voz en off del narrador.

ILUMINACION

lluminacién de dos puntos, suave y calida.

ESCENOGRAFIA

Un ramo de flores rojas.
Diez pliegos de papel de seda amarillo.
Abono de tierra.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 03 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.
PERSONAJES
e CLEO.
UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredon color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.

Cesta para ropa sucia.

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Morral para el colegio.

Lampara pequenfa.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (0sos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.
Botas de caucho rojas.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 03 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:

Cuarto de Cleo.

MAQUILLAJE Y PEINADO

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

ATREZZO

Pizarra pequefia color verde.
Tiza blanca.

SONIDO/MUSICA

Musica instrumental.
Voz en off de Cleo.

ILUMINACION

Tres puntos de luz, suave.

ESCENOGRAFIA

Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta
(rojo, verde o azul).
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 04 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Pasillo en casa Terrazas del Club Hipico.
SET: Pasillo haciael comedor.

PERSONAJES
e CLEO.
e EMA.
ERIC.
UTILERIA

e Cuadro pequefio en el que predomine el color rojo. Preferiblemente
expresionista.
e Lampara de pared.

VESTUARIO

CLEO:

¢ Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Sandalias planas plateadas o beige.

EMA:

¢ Vestido manga corta de color oscuro (vinotinto, pdrpura o marrén).
e Zapatos altos color negro.

e Lentes de pasta de color negro.

ERIC:

¢ Camisa manga corta de color azul.
e Pantalén beige.

e Zapatos negros casuales.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

¢ Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.




194

DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 02
CLEO
ESCENA: 04 DIA [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO [ FILM
X X | X

LOCACION: Pasillo en casa Terrazas del Club Hipico.
SET: Pasillo haciael comedor.

MAQUILLAJE Y PEINADO

EMA y ERIC estaran completamente en contraluz, por lo que no se
requiere maquillarlos para esta escena.

EMA:
e Cabello suelto, liso y ordenado.

ERIC:
e Cabello ordenado.

SONIDO/MUSICA

e Mdsica instrumental.
e Silencio.
e Vozen off de EMA Yy ERIC.

ILUMINACION

¢ lluminacién calida y oscura que maneje el contexto de la noche.
¢ lluminacioén en contraluz para los padres, de modo que s6lo se ven sus
sombras reflejadas en la pared frente a donde esta Cleo.

ESCENOGRAFIA

e Pared blanca para el juego se sombras de los padres.
e Pared blanca para el pasillo.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 05 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

PERSONAJES

e CLEO.
e EMA.
ERIC.

UTILERIA

Mesa de madera rectangular para 6 personas.
Tres sillas de madera.

Mantel rectangular unicolor, rojo para 6 personas.
Tres manteles individuales color azul.

Tres platos pequefios, color neutro.

Servilletero de madera.

Diez servilletas de papel.

Recipiente para colocar queso.

Queso parmesano, 100grs.

Botella de salsa de tomate.

VESTUARIO

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

¢ Franelilla para usar debajo del vestido.
e Sandalias planas plateadas o beige.

EMA:

¢ Vestido manga corta de color oscuro (vinotinto, purpura o marrén).
e Zapatos altos color negro.

e Lentes de pasta de color negro.
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FECHA: 05/05/12 PAGINA: 02
CLEO
ESCENA: 05 DIA~ [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO | FILM
X X | X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

VESTUARIO

ERIC:

e Camisa manga corta de color azul.
e Pantalon beige.

e Zapatos negros casuales.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

e Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

EMA:

e Base y polvo suelto.

Sombra de color beige.

Labial marrén.

Rubor rosado para las mejillas, tenue.
Cabello suelto, liso y ordenado.

ERIC:
e Base y polvo suelto.
Cabello ordenado.

ATREZZO

Dos sandwich.

Spaghetti largo para una persona con salsa de tomate.
Tres vasos de vidrio, color verde.

Jarra de plastico, color azul.

Cucharilla para servir el queso.

Recipiente de mostaza.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 03
CLEO
ESCENA: 05 DIA" [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO | FILM
X X | X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

SONIDO/MUSICA

Sonido ambiente mientras comen.
Silencio.

Voz de Cleo.

Voz de Ema.

Voz de Eric.

Mdusica instrumental.

ILUMINACION

e Tres puntos de luz suave, que imita la noche.

ESCENOGRAFIA

e Pared de la sala, color blanco.
¢ Franja de papel tapiz, color azul.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 06 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.

PERSONAJES

CLEO.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edreddn color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.
Lampara pequenfa.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (osos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 06 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:

Cuarto de Cleo.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

ATREZZO

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Cesta para ropa sucia.

Morral para el colegio.

Fotografia de Cleo con sus padres.
Cajita de colores donde guarda la foto.

SONIDO/MUSICA

Se escucha la puerta fuertemente al cerrarse.

Musica instrumental.

Sonido de lluvia.

Sonido de lluvia y truenos leves.

Sonido de lluvia que se intensifica. Truenos.

Sonido de lluvia intensa.

Se escucha un trueno mas fuerte que todos los anteriores.
Se escucha el grito de CLEO.

ILUMINACION

Tres puntos de luz suave, que imita la noche.
Efecto de truenos a partir de filtros CTB, con luz intermitente.

ESCENOGRAFIA

Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta
(rojo, verde o azul).




DESGLOSE GENERAL
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FECHA: 05/05/12

PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 07 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM

X

LOCACION: Balcén casa Alto Prado.
de lluvia.

SET: Mar

PERSONAJES

CLEO.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
Impermeable.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y despeinado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.
Sonido de lluvia.

Voz en off del narrador.
Gritos de CLEO, cayendo.

ILUMINACION

lluminacion cenital, luz dura.
Luz de relleno para los laterales, suave.

ESCENOGRAFIA

Tres metros de tela negra para el fondo de la escena cenital.

Un metro de tela azul oscuro, para el mar.
Un metro de tela azul claro, para el mar.
(6) Pliegos de cartulina azul para las gotas de lluvia.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 08 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

e Vestido amplio color aguamarina.
e Franelilla para usar debajo del vestido
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

e Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

e Mdsica instrumental de tension.

ILUMINACION

¢ lluminacién tenue y sombria.

ESCENOGRAFIA

e Puerta 1 (la de la papd, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

e Puerta 2 (la de la mam4, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 09 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACIO’N: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto del
otro PAPA.

PERSONAJES

CLEO.
El otro PAPA.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredén.

Armario de madera.

Mueble con gavetas.

Cortinas largas.

Una camara fotografica antigua.

Mesa de madera pequefa.

Dos sillas que sean acorde a la mesa.

Veinte franelas ordenadas por color y distribuidas en columnas, sobre el
mueble con gavetas.

VESTUARIO

CLEO:

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Botas de caucho rojas.

PAPA:

Camisa manga larga de cuadros.
Pantalén azul.

Tirantes color negro.

Corbatin color negro.

Zapatos color negro, formales.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Lentes de pasta negros.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 09 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X X
LOCACIO’N: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto del
otro PAPA.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Cabello suelto. Flequillo de lado.

El otro PAPA:
e Cabello perfectamente peinado con gelatina. Un mechén hacia arriba, al
estilo del personaje Alfalfa del film La Pandillita.
¢ Polvo suelto para quitar el brillo.
e Sombra en las ojeras, para acentuar lo negativo de este personaje.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.

Voz de PAPA.

Voz de CLEO.

Sonido de la silla cuando se mueve.
Sonido de CLEO cuando cae al piso.

ILUMINACION

e Tres puntos de iluminacion suave. Temperatura fria.

ESCENOGRAFIA

e Paredes forradas en tela de cuadros azules o pintadas unicolor (amarillo
o azul).
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 10 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido.
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

Efecto de puerta cerrandose.
Efecto de puerta abriéndose.

ILUMINACION

lluminacién tenue y sombria.

ESCENOGRAFIA

Puerta 1 (la de la papd, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

Puerta 2 (la de la mama, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 11 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: cuarto casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto de la
otra MAMA.
PERSONAJES
e CLEO.

e La otra MAMA.

UTILERIA

Mesa de noche pequefia.

Lampara pequefia roja, para la mesa de noche.

Dos alfombras que correspondan con la paleta de color.
Cinco sombreros.

Treinta libros, con encuadernacion de la paleta de color.
Un par de zapatos estrafalarios.

Cama individual.

Juego de sabanas para cama individual.

Edredon individual.

Cortinas largas.

Cuadro de arte abstracto, muy colorido.

VESTUARIO

EMA:

e Vestido elegante largo.
e Zapatos estrafalarios.
e Capa negra.

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Botas de caucho rojas.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 11 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: cuarto casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto de la
otra MAMA.

MAQUILLAJE Y PEINADO

La otra MAMA:

Base y polvo suelto.

Sombra negra.

Rimel negro.

Cejas acentuadas con sombra negra.

Labios color rojo.

Cabello con volumen y despeinado, al estilo de la Bruja de Big Fish.
Esmalte de ufias color rojo.

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.

ATREZZO

Boa de plumas.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.
Voz de MAMA.

Voz de CLEO.
Sonido.

ILUMINACION

Tres puntos de luz dura, generando sombras.

ESCENOGRAFIA

Paredes del cuarto de MAMA color rojo escarlata.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 12 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
e Laotra MAMA.
e Elotro PAPA.
VESTUARIO

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Botas de caucho rojas.

La otra MAMA:

Vestido elegante largo.
Zapatos estrafalarios.
Guantes largos.

Capa negra.

El otro PAPA:
Camisa manga larga o corta de cuadros, color azul.
Pantalon azul.
Tirantes color negro.
Corbatin color negro.
Zapatos color negro, formales.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Otro PAPA:
e Lentes de pasta color negro.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
¢ Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA 02
CLEO
ESCENA: 12 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los

otros padres.

MAQUILLAJE Y PEINADO

La otra MAMA:

Vestido elegante largo.
Zapatos estrafalarios.
Guantes largos.

Capa negra.

El otro PAPA:

Cabello perfectamente peinado con gelatina. Un mechon hacia arriba, al
estilo del personaje Alfalfa del film La Pandillita o cabello peinado de
lado.

Polvo suelto para quitar el brillo.

Sombra en las ojeras, para acentuar lo negativo de este personaje.

ATREZZO

Paraguas colorido de CLEO.

SONIDO/MUSICA

Puertas temblando.
Silencio.

Suspiro de CLEO.
Voz de la otra MAMA.
Voz del otro PAPA.
Voz de CLEO.

ILUMINACION

Tres puntos de luz dura, efecto sombrio.

ESCENOGRAFIA

Puerta 1 (la de la papa, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

Puerta 2 (la de la mama, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 13 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Balcén casa Alto Prado. SET: Mar
de lluvia.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

¢ Vestido amplio color aguamarina.
¢ Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

e Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y despeinado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

e Mdusica instrumental alegre o divertida.
e Voz en off del narrador.
e Voz en off de los padres.

ILUMINACION

e lluminacion cenital, luz dura.
e Luz de relleno para los laterales, suave.

ESCENOGRAFIA

e Tres metros de tela negra para el fondo de la escena cenital.
¢ Dos metros de tela color plata para simular las estrellas.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO

ESCENA: 14 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.

PERSONAJES

e CLEO.
e EMA.
ERIC.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredon color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.

Cesta para ropa sucia.

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Morral para el colegio.

Lampara pequena.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (0sos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.
Botas de caucho rojas.

VESTUARIO

CLEO:
¢ Vestido amplio color aguamarina.
e Franelilla para usar debajo del vestido
e Botas rojas de caucho.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAI 02
CLEO
ESCENA: 06 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.
VESTUARIO

EMA:

e Camisa colorida.

e Blue jean.

e Zapatos estrafalarios.

ERIC:

¢ Franela color azul claro o verde.
e Blue jean.

e Converse.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

e Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

EMA:
e Base y polvo suelto.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Labios color rosa.

ERIC:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Cabello peinado, sin gelatina.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 03
CLEO
ESCENA: 14 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

SONIDO/MUSICA

e Musica instrumental.
e Voz de EMA.
e Voz de ERIC.
e Voz de CLEO.
ILUMINACION
e Tres puntos de luz suave.
ESCENOGRAFIA

e Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta

(rojo, verde o azul).
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DIA 1
FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES | VIENEDE | TIEMPO | TIEMPO
LLAMADO ESC. EST. EN
RELATO
05-MAY- 3 9:00AM T. de Club Cuarto de Cleo 3h 20 segq.
12 Hipico Cleo.
DIA 2
06-MAY- 3 9:00AM T. de Club Cuarto de Cleo 2h 20 seg.
12 Hipico Cleo.
DIA 3
08-MAY - 1 9:00AM Alto Prado Fiesta de -Ema 3h 1min.,
12 disfraces. -Eric 30seq.
DIA 4
12-MAY- 5 9:00AM | T.de Club Comedor casa | -Cleo 4 4h 45 seq.
12 Hipico de Cleo. -Ema
-Eric
DIA 5
19-MAY- 6 10:00AM | T. de Club Cuarto de Cleo 5 4h 1 min., 20
12 Hipico Cleo. seq.
DIA 6
20-MAY- |11 10:00AM T. de Club Cuarto de la -Cleo 10 4h 1 min., 30
12 Hipico otra mama. -La otra seg.
mama.
DIA 7
16-JUN- 11 9:00AM T. de Club Cuarto de la -Cleo. 10 2h 1 min., 30
12 Hipico otra mama. -La otra seg.

mama.
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DIA 7
FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES VIENE TIEMPO TIEMPO
LLAMADO DE ESC. EST. EN
RELATO
16-JUN- 12 11:00AM T. de Club Encrucijada. -Cleo 11 3h 2 min.
12 Hipico -La otra mama.
-El otro papa.
DIA 8
24-JUN- 4 9:00AM T. de Club Pasillo que va Cleo 3 1h 15 seg.
12 Hipico hacia el
comedor de la
casa de Cleo.
24-JUN- 14 10:00AM T. de Club Cuarto de Cleo. | -Cleo 13 2h 40 seg.
12 Hipico -Ema
-Eric
24-JUN- 9 1:00PM T. de Club Cuarto del otro | -Cleo 8 2h 1min., 30
12 Hipico papa. -Eric seg.
DIA 9
01-JUL-12 9 9:00AM T. de Club Cuarto del otro | -Cleo 8 2h 1min.,
Hipico papa. -Eric 30seg.
01-JUL-12 1 11:00AM T. de Club Montaje de Eric 2h 45 seq.
Hipico Eric.
01-JUL-12 8 2:00PM T. de Club Encrucijada. Cleo 7 1h 30 seg.
Hipico
DIA 10
14-JUL-12 6 10:00AM | T. de Club Cuarto de Cleo. | Cleo 5 4h 1 min., 20
Hipico seg.
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DIA 11

FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES VIENE TIEMPO TIEMPO
LLAMADO DE ESC. EST. EN
RELATO
21-JUL-12 7 10:00AM Alto Prado Mar de lluvia. Cleo 6 5h 30 seg.
Mundo
fantastico.
DIA 12
22-JUL-12 | 13 10:00AM Alto Prado Mar de Cleo 12 4h 20 segq.
estrellas.
Mundo
fantastico.
DIA 13
15-AGO- 4 6:00PM Alto Prado Sombras en la -Ema 3 2h 30 seg.
12 pared de los -Eric
padres
mientras
pelean.
DIA 14
19-AGO- 1 10:00AM | Alto Prado Montaje de Ema 3h 45 seq.
12 Ema.
DIA 15
21-AGO- 2 10:00AM | T. de Club Crecimiento de 1 4h 1 min.
12 Hipico una planta.
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3.21 Presupuesto

El siguiente presupuesto se hizo con base en informacion recaudada de
precios y estimados de la productora Reserva Creativa-Fénix Media
Comunicaciones integradas y Cine Materiales para la produccidon de un
cortometraje realizado con la técnica de stop-motion.

Es importante destacar, que al tratarse del estilo de la pixilacion [pixilation,
en inglés], los roles de produccion y equipos son similares a los de cualquier
cortometraje hecho en accion real; a diferencia de otras categorias de animacion
en las que los roles varian en numero y especializacion del personal técnico y
creativo.

Pelicula: Cleo

Cliente: Pierina Gomez G.

Concepto: produccion y post-produccion de un cortometraje en stop-motion.
Descripcién Monto Unitario Unidad/Dias Monto total

Equipo técnico

Camara Bs. 1.650 4 dias Bs. 6.600
digital

Equipo de Bs. 5.000 4 dias Bs. 20.000
iluminacion

Sonido Bs. 1.200 4 dias Bs. 4800

(Boom/balita)
Subtotal Bs. 31.400,00
Honorarios profesionales
Director Bs. 2.500 4 dias Bs. 10.000

Productor Bs. 5.000 4 dias Bs. 20.000



Descripcién

Monto Unitario

Honorarios profesionales

Director de
fotografia

Camardgrafo

Asistente de
produccion

Asistente de
produccion

Asistente
técnico:
iluminacién 'y
sonido.

Asistente
técnico:
iluminacion y
sonido.

Sonidista

Asistente de
direccion

Script

Director de
arte

Asistente de
arte

Maquillaje vy
vestuario

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

2.000

1.800
1.000

1.000

1.200

1.200

1.800

1.400

1.000
2.000

1.000

1.800

Unidad/Dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

Subtotal

Monto total

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

8.000

7.200

4.000

4.000

4.800

4.800

7.200

5.600

4.000

8.000

4.000

7.200

Bs. 98.800,00
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Descripcién
Produccién

Servicios
operativos

Gastos de
produccion

Traslados
terrestres

Catering (para

20 personas)

Monto Unitario

Bs. 1.000

Bs. 2.500

Bs. 1.800

Bs. 4.000

Servicios de produccién

Guidn
Storyboard
Casting

Talento
principal

Talento
secundario

Scout de
locaciones

Alquiler de
locaciones

Utileria
Vestuario

Estudio de
grabacion de
audio

Bs. 6.000
Bs. 30,00
Bs. 5.000

Bs. 5.000

Bs. 3.000

Bs. 4.500

Bs. 4.500

Bs. 6.000
Bs. 4.000

Bs. 555

Unidad/Dias

1 unidad

4 dias

4 dias

4 dias

Subtotal

1 unidad
65 paneles
1 unidad

1 unidad

2 unidades

1 unidad

1 unidad

1 unidad
1 unidad

6 horas

Monto total

Bs.

Bs. 20.000

Bs.

Bs. 16.000

Bs.
Bs.
Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.
Bs.

Bs.

1.000

7.200

Bs.44.200,00

6.000
1.950
5.000

5.000

6.000

4.500

4.500

6.000
4.000

3.330
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Descripcion

Monto Unitario

Servicios de produccién

Musica con
derechos de
autor (libreria)

Mdusica con
derechos de
autor
(composicion)

Post-produccion

Visualizacion /
Digitalizacion

Edicion (8
horas diarias x
5 dias)

Animacion 2D
(8 horas
diarias x 30
dias)

Musicalizacion

Render de
video para
web o CD (0O-
15 min.)

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs. 2.500

Bs. 25.000

255

350

420

285
195

Unidad/Dias

1 unidad

1 unidad

Subtotal

6 horas

40 horas

240 horas

2 horas

1 unidad

Subtotal

Monto total

Bs. 2.500

Bs. 25.000

Bs. 73.780,00

Bs. 1.530

Bs. 14.000

Bs. 100.800

Bs. 570

Bs. 195

Bs. 117.095,00

219



220

Descripcion Monto Unitario Unidad/Dias Monto total

Material virgen y transferencias

Creacion de Bs. 475 1 unidad Bs. 475
DVD/Blu-ray

(menuy

render)

Copias en Bs. 18,00 10 unidades Bs. 180

DVD (1 a 100)

Subtotal Bs. 655,00

Subtotal general 365.930,00
IVA (12%) 43.911,60

TOTAL GENERAL 409.841,60
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1. MARCO METODOLOGICO

3.1 Objetivo general

Producir un cortometraje de fantasia, basado en un guion original, con la

técnica de stop-motion.

3.2 Objetivos especificos

-Realizar un cortometraje en stop-motion empleando pocos recursos

técnicos o equipos de grabacion y escaso presupuesto.

-Ejecutar la produccién de un cortometraje en stop-motion que incluya el

uso de objetos reales.

3.3 Formulacion del problema

Las imagenes se hicieron al principio para evocar la apariencia de algo
ausente. Gradualmente se fue comprendiendo que una imagen podia
sobrevivir al objeto representado; por tanto, podria mostrar el aspecto que
habia tenido algo o alguien, y por implicaciobn como lo habian visto otras
personas. Posteriormente se reconocié que la visidn especifica del hacedor
de imagenes formaba parte también de lo registrado. (Berger, 2007, p. 14).

¢Para qué crear o reproducir la realidad si es eso lo que se observa cada
dia? ¢Acaso el arte y el cine no forman parte de una especie de catarsis en la que
se suefia y se vive un momento que aunque efimero, es casi mistico? No todos se

sientan a mirar una secuencia de imagenes para verse reflejados en la pantalla,
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otros tantos prefieren dejarse llevar por la imaginacion y pensar que las cosas
pudiesen ser de otra manera. Entonces, y tal y como menciona Berger, ¢como

representar algo que no existe?

Si bien es cierto que la fantasia o la ficcion, no es precisamente el género
mas sencillo de producir en cuanto a costos y efectos, una opcién que permitiria
al hacedor de imagenes crear material audiovisual seria justamente el stop-
motion. Esta técnica basica y diferente, podria servir de ayuda para recrear
escenas surrealistas o fantasticas. De por si, permite el uso de multiples recursos
que funcionando simultdneamente pueden generar una pieza coherente y

“creible” mientras se mezclan desde objetos recortables hasta pedazos de tela.

Aunado a los factores econdmicos y de produccion que podria solventar el
uso de esta técnica, una forma de empezar a hacer cine y consolidarse en este
campo seria precisamente iniciar el camino audiovisual partiendo de los principios
del séptimo arte. Tal como los hermanos Lumiére experimentaron con la
apariencia de movimiento que generaban unos pocos fotogramas unidos y
puestos en secuencia, ¢por qué no remitirse a los inicios y hacer cine empleando

una técnica en esencia arcaica, pero funcional?

Ahora bien, para marcar una notable diferencia entre fotografia y cine, o
mas bien para poner en practica los conocimientos de iluminacion y direccion de
la formacion audiovisual, ¢ no seria un reto involucrar elementos inanimados para

darles vida?

Esta investigacion pretende volver a los inicios del cine (en cuanto a
técnica o a la minima cantidad de fotogramas por segundo), uniéndolo a todas las

herramientas y tecnologia que el siglo XXl puede ofrecer. Desde el uso de
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diferentes objetos simbdlicos que representen lo real o lo que no existe (figuras en
carton, tela, papel, etc.), hasta programas de edicion de iluminacion y correccion o
edicién fotogréfica.

Lo que se pretende es emplear la experiencia y conocimientos del
comunicador social, para elaborar una pieza que transmita la realidad pero desde

la perspectiva de la estética y la imaginacion.

Tal y como plantea Baudrillard, ¢cémo diferenciar lo real de lo imaginario?
¢El cine no es en si una ilusion? ¢ ElI emplear el stop-motion seria entonces lo
ficticio dentro de lo ficticio?

Lo real no tendra nunca mas ocasion de producirse —tal es la funcién vital
del modelo en un sistema de muerte— o, mejor, de resurreccion anticipada,
que no concede posibilidad alguna ni al fendbmeno mismo de la muerte.
Hiperreal en adelante al abrigo de lo imaginario, y de toda distincién entre lo

real y lo imaginario, no dando lugar mas que a la recurrencia orbital de
modelos y a la generacién simulada de diferencias. (1978, p.80).

3.4 Justificacion

A lo largo de los dos ultimos afios de la carrera de Comunicacion Social
mencion Artes Audiovisuales, multiples son las oportunidades para experimentar y
grabar cortometrajes en video de diversas categorias. La importancia de este
proyecto de investigacion radica en que es un formato diferente al usual: el stop
motion. Esta técnica permite englobar muchas de las habilidades del
audiovisualista: fotografia, desarrollo de guién, direccion actoral, direccién de arte

e iluminacion, movimientos de camara, etc.
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Otra de las ventajas del uso del stop motion es que permite recrear
practicamente cualquier cosa imaginada, ya que da licencia al uso de diversos
recursos que puedan representar cualquier escena u objetos fantasticos. Este
proyecto de investigacion proporcionara otra manera de contar historias,
mezclando elementos artesanales y estéticos para conformar la narracion del

cortometraje.

A pesar de que este proyecto de investigacion engloba multiples tareas,
incluyendo la escritura del guion, el arte e iluminacién, la produccion y elaboracion
de los objetos fantasticos a utilizar, el manejo de la camara y la edicién de las
fotografias; es un trabajo que puede hacer una sola persona. Ya que, solo se
necesita de la organizacion de los tiempos que tomara cada tarea, para asi
trabajar consecuentemente en realizarlas en el lapso entre octubre de 2011 y
finales de julio de 2012.

El mayor aporte del cortometraje sera la estética que presentara. Debido a
gue una sola persona creara desde cero cada cosa, la intencidon es que todos los
ambientes presenten una consonancia. El arte y la paleta de colores empleada
estaran acorde con el guion y construccién de personajes, asi como con los

movimientos y encuadres de camara.

Otro de los aportes sera el mensaje o la historia del cortometraje que, si
bien es de fantasia, plantea una situacion que padece la sociedad post-moderna

observada desde otro punto de vista.

Tanto la historia como la ambientacion del cortometraje pretenden ser
sumamente creativas y originales. Se busca practicamente “caricaturizar’ la

realidad y que cada elemento lleve la misma estética general.
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Indudablemente, para un trabajo de esta envergadura no son suficientes las
habilidades del comunicador social en cuanto a saber construir y transmitir un
mensaje, escribir un guion y crear personajes o0 conocer las técnicas de
emplazamiento de camaras. También se necesitan habilidades “extras” tales
como: conocimientos avanzados en fotografia, manejo de técnicas de iluminacion,
destreza para las manualidades o elaboracion de objetos artesanales, e incluso
revelado o edicion fotogréafica digital. Todas estas habilidades adicionales, como

se menciono previamente, las posee la autora.

Es por esto que la trascendencia del cortometraje va mas alla de las salas
de clase, el resultado final serd una propuesta o invitacién a pensar diferente y a

ver la realidad desde nuestra imaginacion.

3.5 Delimitacion

Este proyecto de investigacion pretende iniciar en octubre de 2011 y
culminar a comienzos de agosto de 2012. El resultado final —el cortometraje de
fantasia en stop motion— tendra como target principal a jévenes y adulto jovenes,
mujeres y hombres entre 17 y 30 afios. En especial de los estratos By C.

El lugar donde se desarrollara la historia sera la ciudad de Caracas.
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Guién original

Pierina Gémez G.

Musica original

Maximiliano Brylkin

Direcciéon

Pierina Gémez G.

Produccién

Pierina Goémez G.

Direccion de voces (grabadas en post-
produccion)

Salvador Pérez Castro

Asist. Direccién actoral

Norymar Garcia
Salvador Pérez Castro

Direccion de fotografia

Pierina Gomez G.

Direcciéon de arte

Pierina Gémez G.

Asist. Direccion de arte

Amalia Gavidia

Asist. de Produccion Fina Gémez
Asist. de Produccion Amalia Gavidia
Ingeniero de sonido (estudio de Paul Rondén

grabacion de voces)

Director casting de voces

Salvador Pérez Castro

Edicibn y montaje

Pierina Gomez G.

Asist. Edicion y montaje

Carla Colmenares
Isabela Pérez
Norymar Garcia

Colorizacion

Pierina Gémez G.

Retoque fotogréafico

Pierina Gomez G.

Mezcla de audio

Paul Ronddn

Grafismos de créditos iniciales y finales

Alejandro Hernandez

Arte de la portada del DVD

Mauricio Leguizamon

Talento actoral

Cleo Samantha Aleong Cohen
Ema Norymar Garcia
Eric Salvador Pérez Castro

Talento de voces

Narrador Salvador Pérez Castro
Cleo Karina Parra

Ema Aura Caamafo

Eric Salvador Pérez Castro
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3.7 ldea

Una nifia vive el divorcio de sus padres. A través de la imaginacion hara un

viaje a sus dos vidas posibles, sus dos cuartos posibles.

3.8 Sinopsis

Cleo, una nifia de 9 afos, tendra que enfrentarse a un reto mayor que

cualquiera de sus aventuras imaginarias: el divorcio de sus padres.

Mas alld de complicadas conclusiones, lo Unico que entiende es que tendra
que elegir a uno de los dos.

La noche antes de su cumpleafnos Cleo, por equivocacion logra descubrir la
tensidén entre ambos padres. La nifia —muy molesta— se refugia en su habitacion.

Llueve fuertemente y un apagon inesperado la hace caer en un viaje desconocido.

Cleo, llega a un mundo donde sélo existen dos cuartos, dos puertas. En
este universo fantastico, un cuarto seria el de Cleo si se queda con papa y el otro
seria el cuarto si se queda con mama. Un recorrido por lo mas extremo de las

cualidades y debilidades de sus padres.

Asi, logra ver sus dos posibles vidas, sus dos posibles cuartos. De forma
progresiva Cleo, consigue hacer una evolucion y pasa de ser una nifla a

comportarse como la Unica “adulta” de la situacion.
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Cuando es momento de regresar al mundo real Cleo, ya puede ver todo

claramente. Ha tomado una decision.

3.9 Tratamiento

En una fiesta de disfraces, Ema (una actriz de teatro esporadica) y Eric (un
fotografo documentalista) se conocen. Ese dia, ninguno de los dos hubiese

imaginado que 9 meses mas tarde naceria su hija: Cleo.

Cleo, es una nifia de 9 afios tan sofiadora como su madre, pero tan
temperamental como su padre. No es de muchos amigos, por lo que normalmente

juega sola junto a sus peluches, inventando aventuras.

Es la noche antes del cumpleafios numero 10 de Cleo, mientras la nifia
juega en su habitacion es llamada a cenar por su madre. Sin mucho animo, Cleo

interrumpe su juego y se dirige a comer.

En el camino, y fortuitamente, Cleo escuchara una discusion entre sus
padres. Ema y Eric le ocultan algo a Cleo. Su madre se resiste a decirle, mientras
que su padre piensa que no pueden esperar mas tiempo y que de todas maneras

es momento de que crezca.

Durante la cena se percibe tension en el ambiente. Cleo, como nifa al fin,
decide irrumpir el silencio y averiguar sobre la discusién que presencid. Esta
segura de cudl es la noticia que le ocultan, piensa que se trata de la llegada de un

hermanito.
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Ema, intenta manejar la situacion preguntandole a su hija sobre el
cumpleafos. A pesar de esto, Eric confiesa impulsivamente la verdad. Ema y él
van a divorciarse y Cleo debe elegir a alguno de los dos.

La madre no puede encarar la situacion, siente vergiienza por el sufrimiento
que le pudiera ocasionar a su hija. Cleo tiene un encuentro de sentimientos. Una

mezcla entre rabia, tristeza y confusion.

La nifia se encierra en su habitacién y construye un “fuerte”. Comienza a
llover, cada vez con mas intensidad. Cleo, toma su indumentaria de lluvia y entra
al fuerte. Se escucha un trueno mas intenso que todos los anteriores y ocurre un

apagon. Cleo grita.

De pronto, la nifia se encuentra cayendo en la negrura, en la misma
direccién que las gotas de lluvia. Se forma un mar y Cleo usa su paraguas a modo
de bote. Asi llega a una encrucijada, un lugar con dos puertas. Sin entender de

qué se trata, Cleo abre una de las puertas y entra.

Este es el cuarto de Cleo si decidiera quedarse con papa, visto desde su
imaginacion. En este mundo, las virtudes y defectos de los padres son llevados al
extremo. Eric, que normalmente es de caracter fuerte y metddico, ahora es

excesivamente perfeccionista y estricto.

Cleo, inspecciona el cuarto hasta darse cuenta de que ese es su cuarto.
Papa, la sorprende desde su espaldas, ha estado esperandola. Le enumera a la

nifia las cualidades que aprenderia si se quedara con él.
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Nada de lo que dice papa suena divertido, sino por el contrario
atemorizante. Antes de que sea demasiado tarde, Cleo se escapa de la
habitacion.

Asustada, llega a la encrucijada y entra al otro cuarto. Cleo, llega a una
habitacion muy bohemia y desordenada a la vez. Es el cuarto de ella si se quedara

a vivir con mama, visto desde la imaginacion de la nifia.

La nifia encuentra a mama, se siente aliviada de estar con ella y la abraza.
Pero mama no es la misma, ahora es méas hippie de lo normal. Asi como

manipuladora y exagerada.

La madre, amenaza a Cleo diciéndole que no debe ir nunca al otro cuarto.

La nifia entiende que no es seguro estar alli y se escapa de la madre.

Cleo, regresa a la encrucijada, no tiene a donde ir, no tiene donde
esconderse. Sus padres la sorprenden, ya que han salido de sus habitaciones y
no piensan dejarla ir. Ambos se pelean por Cleo, como si fuese un juguete.

Entonces, la nifia asume un rol de adulta y regafia a sus padres por su

comportamiento, dandoles una leccion.

Ahora Cleo quiere regresar y los padres le muestran el camino de vuelta.

Cleo viaja a través de un mar de estrellas y se escuchan las voces de Eric y Ema.
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Es el cumpleafos de Cleo, la nifia yace dormida en su fuerte, mientras Ema
y Eric intentan despertarla. Cuando la nifia despierta, se alegra de verlos y haber
regresado. Los padres no entienden qué le pasa a Cleo y piensan que esta

sofnando aun.

Cleo ha cambiado, les dice que ya ha tomado una decision.

3.10 Escaleta

1. INT. Fiesta de disfraces —Noche.

Presentacion de EMA y ERIC, los padres.

2. INT. Animacién crecimiento de una planta —Dia.

Se observa una animacion del crecimiento de una planta, desde la fase de la

semilla.

3. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

Presentacion de CLEO, jugando a que es la maestra de sus peluches. Cleo es

llamada a cenar por su madre (Ema), y se dirige al comedor a regafiadientes.

4. INT. Pasillo hacia el comedor —Noche.

Cleo se dirige a cenar, en el camino escucha una discusion entre sus padres. Se
entera de que hay algo que le estan ocultando. Sin embargo, su padre (Eric) si

quiere que lo sepa.
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5. INT. Comedor —Noche.

Cleo cena junto a mama y papa, ninguno habla. Cleo pregunta sobre la pelea que
presencio. La nifia piensa que el secreto es un hermanito que esta por llegar. El
cumpleafios de Cleo es al dia siguiente, y la madre trata de desviar la atencién
hacia eso. Eric devela que los padres van a divorciarse y que la nifia debe elegir

entre uno de los dos.

6. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

Cleo siente rabia y tristeza. Construye un "fuerte” con objetos de su habitacion.
Llueve, cada vez con mayor fuerza. Mientras se refugia en su fuerte, un trueno

mas intenso que todos los anteriores se escucha y ocurre un apagon.

7. INT. Mar de lluvia —Noche.

Cleo vuela en la negrura con su paraguas. Se forma un mar y la nifla usa su

paraguas al revés, a modo de bote.

8. INT. Encrucijada -Noche.

La lluvia cesa y Cleo llega a una encrucijada donde se encuentran dos puertas. No

entiende qué significan, pero con curiosidad abre una de las dos y entra.

9. INT. Habitacién de PAPA —Dia.

Cleo entra al cuarto de ella si decidiese quedarse con papa, visto desde su
imaginacion. Se encuentra con papa con cualidades y defectos extremos. Cleo se

intimida y sale corriendo de la habitacién.
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10. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo, vuelve a la encrucijada y velozmente entra a la otra puerta. Tratando de

escapar de papa.

11. INT. Habitacién de MAMA —Dia.

Cleo entra a la habitacién de ella si se quedara con mama, visto desde su
imaginacion. Tiene un encuentro con mama con cualidades y defectos extremos.
Aunque al principio Cleo se emociona de verla, pronto se da cuenta de que debe

salir de alli. Logra escaparse del mundo de mama.

12. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo vuelve a la encrucijada. Los padres intentan salir de sus puertas y finalmente
lo logran. Ambos, pelean por la nifia como si fuese un juguete. Ocurre entonces el
cambio en el personaje de Cleo. La nifia es ahora la adulta de la situacion y los
regafia, dandoles una leccion. Cleo sabe que debe regresar a casa y averigua

como hacerlo.

13. INT. Mar de estrellas —Noche.

Cleo vuela por un mar de estrellas, subiendo por el cielo mientras sostiene su

paraguas. Se escuchan las voces de Ema y Eric llamandola por su nombre.

14. INT. Cuarto de Cleo —Dia.

Ema y Eric estan en la habitacion real de Cleo. Es el cumpleafios de la nifia. Cleo

duerme, y ellos han ido a felicitarla. Ambos la despiertan. Cleo ha tomado una
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decision, ya sabe qué hacer. Pero, los padres le dicen que por ser ese dia el de su

cumpleafios todo estara bien.

3.11 Perfil y mondlogo de personajes

3.11.1 Perfil de Cleo

Para Cleo —al igual que cualquier nifio o nifia- lo que veia en sus padres era
lo normal, para ella “el mundo es asi”. Por lo que cantar, ver a mama haciendo
espectaculos de baile en la casa o jugar con una camara antigua desde pequefia,

ha sido algo usual.

Cleo es una nifia solitaria, no por ser antipatica ni porque no le guste jugar
con los otros nifos... prefiere imaginar. Sus peluches son sus amigos

inseparables y su cuarto, su universo.

Es una nifia de clase media, muchas veces no tiene los juguetes mas

avanzados pero si las decoraciones y objetos construidos por ella'y su madre.

Normalmente se siente fastidiada cuando es llamada a comer o a compartir
con los padres, estando presentes los tres. Sabe perfectamente que gastan

muchas horas al dia peleando o discutiendo.

Prefiere evitar encuentros y refugiarse en su cuarto.



96

3.11.2 Mondlogo de Cleo

Me encanta bailar, pintar y jugar con mis peluches.
Adoro ayudar a mi papa cuando toma fotografias.
Cuando sea grande quiero ser actriz y bailar.

Mi mama es bella, todos en el colegio dicen que ella es la mas bonita de

todas, y es verdad. Quiero parecerme a ella cuando crezca.

Aunque todos dicen que me parezco a mi papa, que soy igualita a él... yo

digo que no.
Bueno, voy a seguir jugando. Chao diario.

CLEO (a sus 9 afos).

3.11.3 Perfil de Ema

Ema, hija de un vendedor de seguros y una profesora de literatura. Vivio
con ambos padres hasta la edad de 7 afios. Aln desconoce las razones por las

gue su padre se fue.

En casa nunca falté nada, pero vivian estrechamente. Los gustos que pudo
darle su madre no los conseguia a través del sueldo como docente, sino por
ventas de productos por catdlogo como cremas rejuvenecedoras u ollas

imperecederas.
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Estuvieron presentes los libros y las ensefianzas de mama. Pero aunque
siempre tuvieron una relacién unida, cuando la madre de Ema volvié a casarse
nada fue lo mismo. Quizds a mama se le endurecio el corazén, o quizas era Ema

quien la culpaba por “sustituir” a su padre.

El dia en que Ema dijo que queria estudiar actuacion, no recibio
precisamente aplausos. Su padrastro creia que debia dedicarse a algo que si le
pudiese generar ingresos estables. Ema, no tuvo otra salida que estudiar
educacion y en sus tiempos libres dedicarse a la actuacion.

Es asi, como muchas de las clases de Ema a los nifios de primaria, mas

que de suma y de resta son histridnicas representaciones.

Nunca fue el tipo de chica muy interesada en tener novio, pero cuando le

gustaba un chico, nadie era més idealista que ella.

Siendo todavia una muchacha de 25 afios, Ema conoce a Eric en una fiesta
de disfraces. Pasaron practicamente toda la noche hablando y de esta fortuita

union nace Cleo, 9 meses después.

Desde alli, Ema ha dedicado su tiempo (realmente mitad de su tiempo,
cuando no esta dictando clases) a cuidar de Cleo. Y como el dinero no sobra en

casa, Ema inventa juegos y construye juguetes con su hija.
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Sin embargo, las peleas con Eric, los problemas econdémicos y las
insatisfacciones personales, muchas veces la hacen ausentarse y dejar a Cleo

jugando sola en su cuarto.

3.11.4 Mondlogo de Ema

A veces me imagino lejos de aqui. ¢ Tendré alguna vez el valor de partir?

¢ Tendré algun dia el coraje de seguir mis suefios?

Suefio con ser mil personas a la vez. Un dia una mujer elegante, una
doctora, una anciana, la mala, la buena... Tengo el don de representar. Quisiera

culminar cada noche con el cerrar de las cortinas, una funcién mas.

Aungue la realidad me sefiale un camino que no fue escogido por mi,
prometo nunca olvidar mi verdad. Anhelo vivir una vida que se comparta entre las

tablas y la familia. Un hogar completo, como el que no tuve y una vez perdi.

Me escondo en las miradas y vivo en el futuro...

EMA (a sus 20 afios).

3.11.5 Perfil de Eric

Hijo de un médico cirujano y una madre dedicada al hogar. Eric tiene dos

hermanos mayores que él.
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El padre de Eric solia ser muy estricto con sus hijos. Habia reglas para
todo: la hora de comer, el tiempo de juego, la ropa que podian vestir o no.
El afecto del padre para con los hermanos era escaso, o lo manifestaba de una
manera que ellos no entendian. Mama, siempre en casa y consentidora, aunque

sumisa a las decisiones de su esposo.

Sin embargo, Eric, por ser el menor tuvo desde pequefio una esencia
rebelde y papa no mostraba una mano tan dura, como la que tuvo con los dos

hijos anteriores.

Los dos primeros hermanos siguieron el curso de su padre, estudiaron
medicina. Cuando fue el turno de Eric, no se decidia sobre qué estudiar, qué
hacer. Finalmente, luego de presenciar una conferencia en el Ultimo afio de

bachillerato, decide estudiar fotografia.

Cuando hablo en casa, nadie pudo creerlo; especialmente papa, que le dijo
gque en su presencia y en su casa hingun hijo estudiaria "corte y costura”.
Eric se fue joven de la casa, al interior del pais a estudiar fotografia Luego, algo de
artes plasticas. Asi siguio su propio camino.

Papé le tomé respeto por su decision, incluso mas que a sus otros hijos

gue siguieron su camino pero que aun vivian en su techo.

Eric generd una personalidad solitaria, independiente. En su mente nunca

estuvo la idea de tener una familia.
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3.12 Guion literario

CLEO

por

Pierina Gémez G.
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1. INT. Fiesta de disfraces —Noche.
NARRADOR
(v.0.)
En una larga noche llena de extrafios disfrazados,

globos y musica EMA y ERIC se conocieron.

EMA, una mujer de unos 25 afos, de cabello largo y ondulado.
No vemos su rostro; este codigo se usard para los adultos.

Ema estd disfrazada de gitana. Su ombligo descubierto, tal y
como luciria una errante. Esta sentada en el lado izquierdo
del sofa, y ERIC en el lado opuesto. Algunos globos vy
guirnaldas adornan la fiesta. No se ven otros invitados.

ERIC, un hombre de unos 27 afos, de cabello oscuro. Lleva un
disfraz que parece de super-héroe. Se nota que lo cred éel.
Usa bdéxer, como capa un mantel y medias de diferente tamafo.
Delicadamente, se acercan hasta quedar uno al lado del otro.

NARRADOR
(vV.0.)

EMA. Una actriz de teatro esporadica.

Le gusta hacer melodias con sus tacones.

La descripcion de Ema se observa en un montaje rapido.
NARRADOR
(v.0.)

ERIC. Un fotografo documentalista. Mientras

se bafa, le gusta imitar voces extranas.
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Se muestra un montaje para describir los gustos de Eric.

NARRADOR
(vV.0.)

Ninguno de los dos sabia que 9 meses después..
una semilla creceria en la barriga de EMA.

CORTE A

2. INT. Animacioén crecimiento de una planta -Dia.

NARRADOR
(v.0.)

La semilla creci6.y de su vientre

salieron flores..

Se observa crecer, una planta hecha con papel, desde la fase
de la semilla, hasta el brote de sus flores.

FUNDIDO NEGRO A
3. INT. Cuarto de Cleo —Noche.

CLEO, es una nifa de 9 afios, de ojos verdes y cabello negro.
Usa un vestidito rojo y sandalias en los pies. Su habitacioén
es muy colorida, se distinguen juguetes hechos a mano. Cleo
esta de espaldas, frente a ella hay peluches sentados en
fila. Cleo seiala el abecedario en una pizarra verde. Desde
lejos se escucha la voz de su madre.

EMA
(exasperada)
¢(,CLEO? ¢CLEO? jCleo, ven a cenar!

A Cleo no le emociona interrumpir su juego. A regafadientes
se dispone a dejar el cuarto. Antes, le dice a los peluches.
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CLEO
(susurrando)
Ya vengo..
CORTE A
4. INT. Pasillo hacia el comedor —Noche.

Cleo camina hacia el comedor. Pero se detiene al escuchar una
discusion. Se esconde, para observar sin que papa y mama lo
noten. No obstante, no vemos directamente a los padres, vemos
sus sombras reflejadas en una pared.

EMA
(nerviosa)

Pero mafiana es su cumpleafos.. no creo
que sea el mejor momento, Eric.
ERIC
(molesto)

Tenemos que decirle..

Es momento de que crezca.

Las sombras (los padres), se van. Cleo se oculta. Al no
escuchar ningun ruido sigue su camino hacia el comedor.

CORTE A
5. INT. Comedor —Noche.

Cleo, mamad y papa comen sin hablar, s6lo se escuchan los
cubiertos. Cleo, decide comentar sobre lo que presencio.

CLEO

(con certeza)
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Yo sé lo que quieren decirme..

Ema, deja de comer y baja la mirada. Eric mira a Ema.
EMA
Mafiana es tu cumpleafos, Cleo.

(A quiénes quieres invitar?

CLEO

¢Voy a tener un hermanito?

Ema se lleva las manos a la cabeza en sefal que todo ha
salido mal. Eric, no espera mas y deja salir la verdad.

ERIC
(impulsivamente)

Tu mama y yo nos vamos a separar.

Nos vamos a divorciar.

Cleo no entiende lo que sucede. Frunce el sefio y los mira.

ERIC
Debes decidir con cual de los dos

quieres quedarte.. con mama o conmigo.

Cleo se levanta muy molesta y se va a su habitacion.

CORTE A
6. INT. Cuarto de Cleo —Noche.
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Cleo cierra la puerta de su cuarto y con rabia toma algunos
objetos para formar una especie de “fuerte”. Luego, busca una
foto de los tres, la observa con tristeza y enojo y la lanza.

Llueve, Cleo se coloca su impermeable y botas de caucho, toma
un paraguas y entra al fuerte. La lluvia se intensifica.

Cleo estd triste. Un trueno mas fuerte que los anteriores
retumba en el cuarto, acompafnado de un apagon inesperado. EI
cuarto es negro y se escucha el grito de Cleo.

CORTE A
7. INT. Mar de lluvia —Noche.

De pronto, Cleo vuela con su paraguas a travées de la
oscuridad. Cae, en la misma direccion que la lluvia.

NARRADOR
(v.0)
Y asi.. de tanto llover un mar se hizo ver.
Cleo remé y rem6, y sobre su paraguas llego

a un lugar con dos caras.

Se forma un mar de gotas de lluvia y Cleo toma su sombrilla
al revés, usandola a modo de bote.

8. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo llega a una encrucijada donde se observan dos puertas.
Las mira sin entender. Asi, decide abrir una y entrar.

CORTE A
9. INT. Habitacidén de PAPA —Dia.

Cleo entra a una habitacién muy ordenada. Este es el posible
cuarto de ella si se quedara con papa, Vvisto desde su
imaginacion. En este mundo las cualidades y defectos de los
padres son llevados al extremo. Reflejado en la decoracion;
tan cuadrada, como lo mas oscuro de la personalidad de Eric.
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Cleo i1nspecciona el cuarto. Todo se ve extrafiamente perfecto.
En el medio esta, como fuera de lugar, una mesita con comida
servida y dos sillas. Cleo tiene hambre. Se sienta y toma el
pan, pero éste se aleja de ella, asustandola.

PAPA la sorprende desde sus espaldas. Lleva una camisa de
cuadros completamente abotonada y lentes de pasta negros. En
el mundo imaginario de Cleo si pueden verse los rostros de
los adultos; ya que son personalidades inventadas por ella.

PAPA
(controlador e irénico)

iAh! Veo que te has llevado una leccion.

CLEO
(asustada)

¢ Papa?

PAPA
(estricto)
Veras, Cleo.. Ac4d aprenderas a ser
eficiente, paciente e inteligente.

Pero.. Una cosa.

Papd se acerca a Cleo y puede verse su cara enorme como un
globo y atemorizante para ella.

PAPA
(autoritario y manipulador)
Jamas deberas ir al OTRO CUARTO. Cosas oscuras

se encuentran alla.. Promételo, Cleo.
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Cleo se intimida. Mira hacia la puerta, lo esquiva y sale
corriendo de la habitacion.

CORTE A
10. INT. Encrucijada —Noche.

Cleo cierra la puerta del mundo de papa y se asegura de que
esta bien sellada. Abre rapidamente la otra y entra.

CORTE A
11. INT. Habitacion de MAMA —Dia.

Cleo llega a una habitacién muy bohemia, con telas que le dan
una atmosfera de ensuefio. Desde la imaginacién de Cleo, este
es el cuarto de ella si se quedase a vivir con mama.

Al apartar una de las cortinas se ve a MAMA sentada. Lleva el
cabello enredado y nada en ella parece combinar. En este
mundo, EMA, que normalmente es sensible y sofiadora, ahora es
excesivamente teatral y manipuladora. El cuarto es realmente
desordenado, hay muchos objetos acumulados y sin relacion.

MAMA
(poética y exagerada)

iOh! Mi dulce palomita. jMi Cleo!

Mientras habla, MAMA se lleva las manos a la frente.

CLEO
(aliviada)

iMamal

Cleo se emociona y la abraza.



MAMA
(como victima)
Sabta que elegirias a tu indefensa

madre.. mi tesorito. Déjame buscar..

Mama busca entre objetos apilados, lanzandolos
encontrar una boa de plumas que le coloca a Cleo.

MAMA
(inquisitiva)
Pero.. Debes prometer que no iras

al OTRO CUARTO. Nunca harias eso, ¢verdad?

Cleo, por miedo, niega con la cabeza.

MAMA
(furiosa)
iMENTIROSA! Sé que estuviste alli.

Nadie puede ocultar algo a MAMA.
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hasta

Mientras la acusa camina hacia ella, y a su vez Cleo camina

hacia la puerta. Sale y deja a mama hablando sola.

12. INT. Encrucijada —Noche.

CORTE A
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Cleo logra escapar. Pero, las dos puertas empiezan a temblar,
los padres intentan salir. Cleo no tiene donde esconderse.
Luego, las puertas dejan de sonar.

MAMA
(sarcastica)

Aqui estas, palomita. jEres mial

PAPA
(serio)

Déjala. jElla es mial

Ambos halan a Cleo de un lado hacia el otro, como si fuese un
mufieco. Cleo, se impone; ella es la adulta de la situaciodn.

CLEO
(Con determinacion)
iYal! Deberian avergonzarse de ustedes mismos.

Parecen dos nifios. jNo soy un juguete!

Cleo se acerca a papa, y lo senala.

CLEO
(dirigiéndose a PAPA)
iTa! No todo es cuadrado.

Deberias aprender un poco de ella.
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Cleo camina hacia mama.
CLEO
(dando una leccion)

iY tu! Debertas ordenar y aprender de él.

Los padres escuchan a Cleo sumisos, saben que tiene razoén.
Mama se acerca a papa y estrechan la mano.

CLEO
(con madurez)
Eso estd mejor. Pero, mis verdaderos papas

me esperan. ¢Saben como puedo regresar?

Papa y mama se miran..
PAPA

S6lo conocemos la via de las estrellas.

Cleo se despide. Mama le da el paraguas y le lanza un beso.
CORTE A
13. INT. Mar de estrellas —Noche.
NARRADOR
(v.0.)
Cleo vold y volé. Antes de volver, su corazoén

san0 y encontro la respuesta que tanto busco.

Cleo vuela con su paraguas por el mar de estrellas. Mientras
vuela, se escuchan las voces de Eric y Ema.

FUNDIDO NEGRO A
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14_. INT. Cuarto de Cleo -Dia.
EMA
(insistente)
.Cleo?

Cleo esta dormida dentro de su “fuerte”. Es su cumpleafos,
papa y mama han 1do a felicitarla. Cleo despierta suavemente
y los mira.

CLEO
(emocionada)

Mama..papa.. jVolvi!

Los padres se miran, pensando que Cleo todavia esta sofiando.

EMA y ERIC
(al unisono)
iFeliz cumplearfios!
Cleo sonrie.
CLEO
(serena)

Ya tomé una decision..

ERIC

Tranquila, ahora es tu cumpleafos.

Cleo abraza a ambos padres.

FIN



3.13 Guidn técnico

AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANO IMAGEN
SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
1. Fiesta de P.1 Plano detalle de los globos de la fiesta, el Sonido instrumental 3"
disfraces. plano debe abrirse hasta llegar a un plano de acordedn, delicado 72 cuadros
general de la habitacién. e inocente. Ref.
Beginner's Theme
Suite by David
Palmer, soundtrack
Beginners.
P.2 Plano americano de EMA, disfrazada de Sonido instrumental, 3"
gitana. El plano va desde la cintura a los pies. | delicado e inocente. 72 cuadros
P.3 Plano americano de ERIC, disfrazado de Sonido instrumental, NARRADOR 3"
super-héroe. El plano va desde la cintura a los | delicado e inocente. En una larga noche... 72 cuadros
pies. llena de extrafios
disfrazados, globos y musica
EMA y ERIC se conocieron.
P.4 Two shot en plano americano de EMA y ERIC. | Sonido instrumental, 5"
Ambos se mueven delicada y nerviosamente, delicado e inocente. 120 cuadros
desde cada extremo del sofa hacia el centro.
P.6 Plano referencial de EMA, cerca de ERIC. Sonido instrumental, NARRADOR 2"
Vemos su cuerpo de perfil en un plano medio. | delicado e inocente. Ema. 48 cuadros
P.7 Plano americano de EMA inclindndose para Aplausos del publico. NARRADOR 2"
recibir una ovacion del publico. Una actriz de teatro 48 cuadros
esporadica.
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AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANG IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
1. Fiesta de P.8 Plano detalle de los pies de EMA, de perfil. La | Sonido de los tacones NARRADOR 3"/
disfraces. perspectiva es al ras del suelo. Hay un breve al pisar el suelo. Le gusta hacer melodias con 72 cuadros
montaje de ella haciendo la misma accién, con sus tacones.
diferentes tacones.
P.9 Plano subjetivo de EMA observando a ERIC. NARRADOR 2"
El plano de ERIC es americano. Eric. 48 cuadros
p.10 Plano medio corto de ERIC de espaldas, Sonido del disparador NARRADOR 3"
fotografiando a diferentes personas (en 2do de la camara. Un fotografo retratista. 72 cuadros
plano, pero enfocadas).
P.11 Plano entero de ERIC bafiandose. Se observa | Se escucha a ERIC NARRADOR 2"
en contraluz su silueta, detras de la puerta de imitando una voz muy Mientras se bafia, 48 cuadros
la ducha. grave, casi de opera. le gusta imitar
Luego, hablando con voces extrafias.
una voz tan aguda
COmMo un raton.
P.12 Plano detalle de las manos de ERIC y EMA Sonido instrumental, NARRADOR 3"
gue se rozan, casi uniéndose. delicado e inocente. Ninguno de los dos sabia 72 cuadros
que 9 meses después... una
semilla
creceria en la barriga de
EMA.




AUDIO TIEMPO/
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS CUADROS
2. Animacioén P.13 Plano detalle de una semilla en un matero. La Sonido instrumental. NARRADOR 7"

crecimien-to

semilla crece hasta la fase de una planta con

La semilla crecio...y

de una flores, a través de una animacion breve. Los de su vientre 168 cuadros
planta. pétalos deben salir justo en el momento en el salieron flores...
gue el narrador culmine la palabra “flores”.
3. Cuarto de
Cleo. P.14 Plano general de la habitacion de CLEO. Por Sonido instrumental. CLEO 6"
medio de un paneo de izquierda a derecha (haciendo énfasis en la
vemos detalles de la habitacion y a CLEO pronunciacion) 144 cuadros
sefialando el abecedario en la pizarra. A...B...C..D...

P.15 Plano medio de CLEO. La nifia esta de Cuando se escucha EMA 3"
espaldas, mientras le "ensefia" a sus la voz de la madre, la (exasperada) 72 cuadros
peluches. Al escuchar a lo lejos la voz de su musica hace fade ¢CLEO? ¢ CLEO? Cleo, ven
madre, voltea a su izquierda, hasta quedar de | hasta quedar en a cenar!
perfil. silencio.

P.16 Plano entero de los peluches sentados en fila. | Al salir CLEO del CLEO 5"
CLEO, entra al cuadro, deja la regla a cuadro, se escucha la (susurrando)
regafadientes y les habla llevandose las dos puerta de la Ya vengo... 120 cuadros

manos a la boca (como si dijese un secreto).
Sale del cuadro, quedando los juguetes solos.

habitacion al cerrarla.
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
4. Pasillo pP.17 Plano americano de CLEO caminando por el Sonido instrumental. EMA 4"
hacia el pasillo. El plano esta vacio hasta que CLEO (nerviosa) 96 cuadros
comedor. entra. Se detiene al escuchar las voces. Se Pero...
devuelve y se esconde.
o
Primerisimo primer plano de los ojos de CLEO. | Sonido instrumental. 48 cuadros
p.18 Los ojos de CLEO se mueven de un lado al
otro.
P.19 Two shot, plano entero de las sombras de EMA 11"
EMA y ERIC reflejadas en la pared mientras (nerviosa)
discuten. Las sombras se mueven. EMA se Pero mafiana es su 264 cuadros
lleva la mano a la cabeza, mientras ERIC tiene cumpleafios... no creo
los dos brazos apoyados en las caderas. gue sea el mejor momento,
Cuando ERIC termina de hablar, sale del Eric.
cuadro. Luego, lo hace EMA.
ERIC
(molesto)
Tenemos que decirle...
Es momento de que crezca.
P.20 Plano medio corto de CLEO, asoméandose en Sonido instrumental. 3"
la esquina y después recostada en la pared. 72 cuadros

Asi, sigue su camino hacia el comedor.
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ESCENA

PLANO

IMAGEN

AUDIO

SONIDO

PARLAMENTOS

TIEMPO

5. Comedor.

pP.21

Plano general del comedor, donde se
encuentran EMA y ERIC de espaldas y CLEO
de frente a la camara. Travelling in de CLEO
hasta quedar en plano medio.

Sélo se escuchan los
sonidos de los

cubiertos al tropezar
con los platos. Nadie

CLEO
(con certeza)
Yo sé lo que quieren

5"

120 cuadros

habla. decirme...

p.22 Plano detalle de las manos y cubiertos de Luego de la 4"
ERIC. En segundo plano y desenfocadas, se intervencion de CLEO 96 cuadros
ven las de EMA. Al escucharse la voz de se escucha un
CLEO, ERIC y EMA sueltan los cubiertos. silencio.

P.23 Plano medio de CLEO mientras se toma una Cuando la limonada EMA 3"
limonada con pitillo. La perspectiva es de de CLEO se acaba, (disimulando) 72 cuadros
perfil. El liquido se consume. se escucha el sonido Mafiana es tu cumpleafios,

del pitillo aspirando Cleo.
cuando el vaso esta ¢A quiénes quieres invitar?
vacio.

P.24 Primerisimo primer plano de CLEO de perfil, CLEO
viendo hacia los padres del otro lado de la (interrumpiendo) 2"
mesa. CLEO esta a la derecha del cuadroy a ¢JVoy a tener un hermanito? 48 cuadros

la izquierda el aire.
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
5. Comedor. P.25 Plano medio de los padres, de espaladas. Se 2"
didtingue cuando EMA se lleva las manos a la 48 cuadros
cara en sefial de frustracion.
Vision subjetiva de ERIC, plano en
P.26 contrapicado de CLEO, plano medio de la ERIC
nifia. A medida de que papa habla, ocurre un (impulsivamente) 3"
zoom in de CLEO hasta primer plano. La Tu mamd y yo nos vamos a 72 cuadros
expresion de CLEO cambia, y frunce el sefio separar.
en sefial de no entender la situacion. Nos vamos a divorciar.
pP.27 Primerisimo primer plano de CLEO, con una ERIC 4"
lagrima que se asoma en el gjo. Debes decidir con cual de 96 cuadros
los dos
quieres quedarte... con
mama o conmigo.
P.28 Plano medio de ERIC breve, hasta que la | Silencio. 6"

camara hace un paneo rapido de izquierda a
derecha hacia EMA. Luego, la camara vuelve
a ERIC.

144 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS

5. Comedor. P.29 Plano general de la mesa. CLEO se levanta | Silencio. 2"
molesta y se va. 48 cuadros

6. Cuarto de P.30 Plano americano de CLEO cerrando la puerta | Se escucha la puerta 2"
Cleo. de su cuarto. fuertemente al 48 cuadros

cerrarse.

pP.31 Plano general de CLEO tomando objetos de la | Musica instrumental. 3"
habitacion para formar un fuerte. 72 cuadros

P.32 Plano entero de CLEO moviendo la cesta de la | Mdsica instrumental. 2"
ropa sucia. 48 cuadros

P.33 Plano detalle de CLEO tomando una sabana, Sonido de lluvia. 2"
poniéndola sobre todos los objetos. 48 cuadros

pP.34 Plano general de CLEO caminando hacia la Sonido de lluvia. 2"
mesita de noche. 48 cuadros

P.35 Plano entero de CLEO agachada abriendo una | Sonido de lluvia 'y 2"
gaveta de la mesa. Se ve una foto. truenos leves. 48 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS
6. Cuarto de P.36 Plano detalle de CLEO sosteniendo una foto 4"
Cleo. de mama, papa y ella sobre su cama. Sonido de lluvia. 96 cuadros

p.37 Plano medio de CLEO con rabia y tristeza. Sonido de lluvia que 2"

Esconde la foto debajo de la cama. se intensifica. 48 cuadros
Truenos.

P.38 Plano americano de CLEO tomando de un Sonido de lluvia 2"
mueble donde guinda objetos, su intensa. 48 cuadros
impermeable.

P.39 Plano detalle de las botas de caucho de Sonido de lluvia 3"
CLEO. Primero en el cuadro estan solo las intensa. 72 cuadros
botas, luego entran las manos de CLEO.

P.40 Plano detalle rapido de CLEO tomando un Sonido de lluvia 2"
paraguas. intensa. 48 cuadros

P.41 Plano entero de CLEO triste dentro del fuerte, Se escucha un trueno 5"
ya vestida con su indumentaria de lluvia. Los mas fuerte que todos
relampagos se hacen notar y de pronto hay un | los anteriores. 120 cuadros
apagon.

P.42 Se observa un cuadro completamente negro. Se escucha el grito de 2"

CLEO. 48 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS
P.43 Plano cenital, general. CLEO vuela con su 6"
paraguas a través de la oscuridad. Cae, en la | Musica instrumental. NARRADOR
misma direccién que la lluvia. Sonido de lluvia. Y asi... de tanto llover un 144 cuadros
mar se hizo ver.
P.44 Plano cenital, general. Se forma un mar de NARRADOR 5"
lluvia y CLEO usa su paraguas a modo de Musica instrumental. Cleo reméd y remd, y sobre
bote, al revés. Cleo se desplaza en posicion Sonido de lluvia. su paraguas llegé 120 cuadros
horizontal, hasta salir del cuadro. a un lugar con dos caras.
8. Encruci- P.45 Plano general de CLEO, de espaldas, llegando 5"
jada. a un lugar con dos puertas.
120 cuadros
P.46 Plano detalle de CLEO sacudiéndose la lluvia. 2"
48 cuadros
P.47 Plano detalle de CLEO dejando su paraguas. 2"
48 cuadros
P.48 Plano medio corto de CLEO volteando hacia la 4"
derecha y luego hacia la izquierda. 96 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
P.49 Plano general de CLEO abriendo la puerta 3"
derecha y entrando. 72 cuadros
9. Habitacion P.50 Plano general de la habitacion de PAPA. 7"
de PAPA. Paneo de izquierda a derecha.
168 cuadros
pP.51 Plano entero de CLEO acercéandose a los 4"
muebles y moviendo los objetos. 96 cuadros
pP.52 Plano detalle de una foto de CLEO con su 3"
padre. 72 cuadros
P.53 Plano medio de CLEO asombrada, Sonido de CLEO 2"
retrocediendo hasta tropezar con una mesita. tropezando con la 48 cuadros
mesa.
P.54 Plano general. Se observa una mesita servida 3"
con dos sillas en el centro de la habitacion. 72 cuadros
P.55 Plano americano de CLEO, que tiene hambre. | Sonido de estémago 3"
Se toca la barriga. crujiendo. 72 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©

P.56 Plano detalle del brazo de CLEO sacando la | Sonido de la silla 2"

silla para sentarse a comer. cuando la saca. 48 cuadros
9. Habitacion P.57 Plano medio de CLEO tomando el pan. 2"
de PAPA. 48 cuadros

P.58 Plano detalle del pan moviéndose, alejandose 3"
de CLEO. 72 cuadros

P.59 Plano medio corto de CLEO, frontal a la PAPA 5"
camara. CLEO esta asustada, mas aun con la (controlador e irénico)
voz de papéa. Papa esta detras. iAh! Veo que te has llevado 120 cuadros

una leccion.

P.60 Plano entero de PAPA, en un angulo contra- CLEO 3"
picado. Detallamos la peculiar forma en que (asustada) 72 cuadros
est4 vestido. Sonrie de forma atemorizante. ¢Papa?

P.61 Plano medio corto de CLEO, de perfil. Se ven PAPA 2"
las manos de papa entrando al cuadro. Ella, (estricto) 48 cuadros

asustada.

Veras, Cleo... Aca
aprenderas a ser...
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©

P.62 Plano general. CLEO se levanta de la silla y PAPA
con cada caracteristica que PAPA nombra, (estricto) 4"
ella da un paso hacia atras. Eficiente, paciente e 96 cuadros

inteligente.

P.63 Primerisimo primer plano de PAPA, con sus PAPA 3"
grandes lentes de pasta. (estricto) 72 cuadros

Pero... Una cosa.

P.64 Plano referencial de PAPA, CLEO esta en PAPA 7"

segundo plano enfocada. En un plano medio. (autoritario y manipulador)
CLEO piensa que su padre se ha vuelto loco. Jamas deberas ir al OTRO 168 cuadros
CUARTO. Cosas oscuras se
encuentran
alla... Promételo, Cleo.

P.65 Con un lente Ojo de pez y en un plano medio 3"
corto vemos la cara de PAPA, enorme como 72 cuadros
un globo. PAPA levanta una ceja.

P.66 Plano medio corto de CLEO volteando hacia la 3"
derecha, hacia la puerta. 72 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
P.67 Plano general de CLEO esquivando a PAPA y | Mdsica instrumental
corriendo para salir de la habitacién. de tension. 3"
72 cuadros
10. Encrucija- P.68 Plano americano de CLEO cerrando la puerta 3"
da del mundo de PAPA. Répido y con miedo. 72 cuadros
P.69 Plano general de la encrucijada. CLEO va 4"
hacia la puerta izquierda. 96 cuadros
P.70 Plano detalle de CLEO abriendo la puerta de 2"
la izquierda. 48 cuadros
11. P.71 Plano medio de CLEO entrando a la Musica instrumental 3"
Habitacion de habitacion. Su rostro es de total asombro, est4 | de misterio o de un 72 cuadros
MAMA. fascinada. ambiente magico.
pP.72 La camara sigue a CLEO en un plano general, | Masica instrumental. 6"
mientras recorre el cuarto. Destaca el
desorden y el ambiente bohemio. 144 cuadros
P.73 Plano detalle de una foto de CLEO con MAMA. | Mdsica instrumental. 3"
CLEO toca la foto. 72 cuadros
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ESCENA

PLANO

IMAGEN

AUDIO

SONIDO

PARLAMENTOS

TIEMPO

11.
Habitqcién de
MAMA.

P.74

Plano americano de CLEO, de espaldas, que
abre una cortina, Detras se encuentra MAMA.

Mdusica instrumental.

5

120 cuadros

P.75 Plano entero de MAMA sentada. Se levanta 3"
emocionada. Se lleva las manos a la frente, en | Musica instrumental. 72 cuadros
sefial de debilidad.

P.76 Plano general de la habitacion. CLEO corre Musica instrumental. 3"
hacia EMA, quien la espera con los brazos 72 cuadros
abiertos.

pP.77 Plano medio de CLEO, de perfil mientras Mdsica instrumental. MAMA 4"
abraza a su madre. (poética y exagerada) 96 cuadros

iOh! Mi dulce palomita. jMi
Cleo!

P.78 Tilt up desde las manos de la nifia en la cintura | Musica instrumental. CLEO 3"
de la madre, hasta quedar EMA en plano (aliviada) 72 cuadros
medio. iMama!

P.79 Primer plano de CLEO, mientras la madre le Musica instrumental. MAMA 4"
aprieta las mejillas y la mueve de un lado al Sabia que elegirias a tu 96 cuadros
otro. indefensa

madre... mi tesorito.
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS
11. P.80 Plano americano de MAMA que se voltea para | Musica instrumental. MAMA
Habitacion de buscar algo. Déjame buscar... 2"
MAMA. 48 cuadros
p.81 Plano general de una montafa de objetos 5"
apilados, sin relacién. MAMA busca un objeto. | Mdsica instrumental.
120 cuadros
p.82 Plano detalle de una bota metida en una olla. Musica instrumental. 2"
48 cuadros
p.83 Plano detalle de un sombrero moviéndose. Mdsica instrumental. 3"
72 cuadros
pP.84 Primer plano de MAMA al encontrar la boa de Musica instrumental. 3"
plumas. 72 cuadros
P.85 Two shot, plano americano de EMA Mdsica instrumental. 4"
colocandole la boa de plumas a CLEO. 96 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN TIEMPO
SONIDO PARLAMENTOS
11. P.86 Plano medio corto de CLEO con la boa de MAMA
Habitacion de plumas. (inquisitiva) 4"
MAMA. Pero... Debes prometer que 96 cuadros
no irds
al OTRO CUARTO.

p.87 Primer plano de CLEO. EMA le da toquecitos MAMA 3"

en la nariz a la nifia. (inquisitiva) 72 cuadros
Nunca harias eso, ¢ verdad?

P.88 Plano referencial de EMA, en plano Silencio. 3"
americano, observando a CLEO (que esta 72 cuadros
enfocada). La nifia niega con la cabeza.

P.89 Primerisimo primer plano de MAMA muy 3"
enojada, mirdndola fijamente. 72 cuadros

P.90 Two shot, plano entero de EMA y CLEO. EMA MAMA 5"
esta de espaldas y mientras acusa a la nifia, (furiosa)

ésta se acerca mas a la puerta.

iMENTIROSA! Sé que
estuviste alli.

120 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
11. P.91 Plano detalle de CLEO abriendo la manilla de MAMA 4"
Habitacion de la puerta de espaldas. (furiosa) 96 cuadros
MAMA. Nadie puede ocultar algo a
MAMA.
P.92 Plano medio corto de CLEO saliendo de la 3"
habitacion. 72 cuadros
12. Encrucija- P.93 Plano americano de CLEO, asustada y Se escuchan ambas 4"
da. respirando fuerte, luego de trancar la puerta. puertas sonar 96 cuadros
fuertemente. Los
padres intentan salir.
P.94 Primer plano de CLEO mirando hacia ambos Las puertas tiemblan. 3"
lados, sin saber dénde esconderse. 72 cuadros
P.95 Primerisimo primer plano de CLEO. Se seca la | Las puertas dejan de 3"
frente, y suspira. sonar. Silencio. Se 72 cuadros
escucha el suspiro de
CLEO.
P.96 Plano medio de CLEO volteando hacia la MAMA 3"
izquierda. (sarcéstica) 72 cuadros
Aqui estas, palomita. jEres
mial
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
12. Encrucija- pP.97 Plano medio corto de MAMA al lado izquierdo 2"
da. de CLEO. 48 cuadros
P.98 Two shot, plano americano de MAMA y CLEO. PAPA 3"
CLEO es halada hacia la derecha, por PAPA. (serio) 72 cuadros
Déjala. iElla es mia!
P.99 Plano medio corto de PAPA al lado derecho de 2"
CLEO. 48 cuadros
P.100 Three shot, plano americano de CLEO siendo 5"
halada por ambos padres, como sui fuese un
mufieco. Cleo tiene una expresion confusa. 120 cuadros
P.101 Primer plano de CLEO, molesta y llena de CLEO 3"
valor. Angulo en contra-picado. (Con determinacion) 72 cuadros
ival
P.102 Plano general. CLEO esté de espaldas, CLEO 7"

mientras ambos padres reciben el sermén con
cara de nifios.

(Con determinacion)
Deberian avergonzarse de
ustedes mismos.
Parecen dos nifios. jNo soy
un juguete!

168 cuadros
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AUDIO

ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP
SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©
12. Encrucija- P.103 Plano detalle del dedo indice de CLEO, CLEO )
da. sefialando a PAPA. (dirigiéndose a PAPA) 2"

iTu! 48 cuadros

P.104 Plano medio de PAPA. Frente a él, y de. CLEO ) 4"
espaldas a la camara, estd CLEO. PAPA tiene (dirigiéndose a PAPA) 96 cuadros
cara de arrepentimiento. No todo es cuadrado.

Deberias aprender un poco
de ella.

P.105 Plano americano ge CLEO, volteandose hacia CLEO 4"
donde esta MAMA. CLEO queda de espaldas (dando una leccion) 96 cuadros
a la camara. MAMA baja la cabeza. iY tU! Deberias ordenar y

aprender de él.

P.106 Plano medio de los padres cabizbajos, 3"
subiendo y bajando los hombros, en sefial de 72 cuadros
que ya no pueden hacer nada. Lo hacen al
mismo tiempo, en coordinacion.

P.107 Plano americano de la cintura a los pies, de CLEO 5"

ambos padres estrechando la mano. A un lado
se distingue a CLEO, que por su estatura
aparece en plano entero, de espaldas a la
camara.

(con madurez)
Eso esta mejor. Pero, Mis
verdaderos papéas
me esperan.

120 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLAN IMAGEN TIEMP

SC o G SONIDO PARLAMENTOS ©

12. Encrucija- P.108 Two shot, plano medio corto de ambos padres CLEO 4"
da. de perfil viéndose a los ojos. (con madurez) 96 cuadros

¢, Saben cémo puedo
regresar?

P.109 | Plano medio de CLEO observando a PAPA. PAPA 3"

Sélo conocemos la via de las 72 cuadros
estrellas.

P.110 Plano americano de PAPA sefialando el 2"
camino. 48 cuadros

P.111 Primer plano de CLEO sonriendo. 2"
48 cuadros

P.112 Two shot, plano americano de ambos padres 4"
despidiéndose. MAMA le acerca el paraguas a 96 cuadros

CLEO.

P.113 Plano detalle de CLEO recibiendo el paraguas 2"
de ella. 48 cuadros

P.114 Plano medio corto de MAMA lanzandole un 3"

beso a CLEO.

72 cuadros
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AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
13. Mar de P.115 Plano cenital, general. CLEO vuela con su NARRADOR 6"
estrellas. paraguas a través de la oscuridad. Sube, Cleo vol6 y volé. Antes de

siguiendo un patrén de estrellas.

volver, su corazén
sand y encontro la respuesta
gue tanto buscé.

EMAY ERIC
(desde lejos)
¢Cleo? ¢ Cleo?

144 cuadros

14. Cuarto de P.116 Plano entero de CLEO dentro del fuerte, EMA 4"
Cleo. dormida. EMA la acaricia para despertarla. (insistente) 96 cuadros
Solo se ven los brazos de EMA. ¢Cleo?

P.117 Primer plano de CLEO abriendo los ojos 4"
suavemente. Al principio no reconoce dénde 96 cuadros
esta, luego sonrie.

P.118 Two shot, plano medio de ambos padres en el CLEO 5"
suelo, observando a CLEO sonriendo. Luego (emocionada)
se miran el uno al otro, quedando de perfil. No Mama...papa... jVolvi! 120 cuadros
entienden qué le sucede a CLEO.

P.119 Plano medio de CLEO, aln dentro del fuerte. EMA y ERIC 4"
Sonrie. (al unisono) 96 cuadros

iFeliz cumpleafios!
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espaldas, Solo vemos a CLEO en medio de
los dos, abrazandolos al mismo tiempo.

AUDIO
ESCENA PLANO IMAGEN SONIDO PARLAMENTOS TIEMPO
14. Cuarto de P.120 Plano general de los tres en la habitacion de CLEO 3"
Cleo. CLEO. Ellos arrodillados para estar al nivel del (serena) 72 cuadros
fuerte de CLEO vy ella dentro de este, pero sin Ya tomé una decision...
verse.
P.121 Plano medio corto de CLEO, serena. ERIC 2"
Tranquila, ahora es tu 48 cuadros
cumpleafios.
P.122 Three shot, plano americano. Los padres de 6"

144 cuadros

419 segundos = 7 minutos.

Aproximadamente 10.056 fotogramas
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Llevar una idea o proyecto de la imaginacion a lo fisico, puede resultar

engorroso Y dificil de comunicar a otros si no se cuenta con un bosquejo de lo que

Seé propone.

El stop-motion no es la excepcion. De alli que el storyboard sea un punto de

apoyo y de partida para el desarrollo de cualquier pieza hecha con esta técnica. A

continuacion se muestran los dibujos por planos de las escenas que componen el

cortometraje.

Titulo: Cleo

Direccion: Pierina Gémez G.

Hoja de storyboard #1

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #1 Two shot, P.A.

Descripcion: se muestra como
Ema y Eric se conocieron.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #2 P.A. de Ema.

Descripcion: Ema esta sentada
en el extremo izquierdo del sofa.
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Hoja de storyboard #2

i

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #3 P.A. de Eric.

Descripcion: Eric estd sentado
en el extremo derecho del sofa.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces
Plano #4 Two shot P.A.
Descripcion: Ema y Eric se

mueven hasta quedar uno junto
al otro.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #5 Plano referencial de
Ema.

Descripcion: Se introduce el
personaje de Ema.

ESC.1/Int- Montaje de Ema
Plano #6 P.E. de Ema

Descripcion: se muestra la
relacion de Ema con el teatro.
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Hoja de storyboard #3
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ESC.1/Int- Montaje de Ema

Plano #7 P.D. de los zapatos de
Ema.

Descripcion: Ema hace melodias
con sus tacones.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #8 Plano referencial de
Eric.

Descripcién: se introduce el
personaje de Eric.

\

\ |

ESC.1/Int- Montaje de Eric
Plano #9 P.M. de Eric

Descripcion: se describe que
Eric es fotografo.

ESC.1/Int- Montaje de Eric
Plano #10 P.M.C. de Eric

Descripcion: se muestra a Eric
haciendo voces graciosas
mientras se ducha.




138

Hoja de storyboard #4
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ESC.2/Int- Crecimiento de una
flor

Plano #11 P.D. de una flor
creciendo

Descripcion: una flor crece
desde la fase de la semilla.

ESC.1/Int- Fiesta de disfraces

Plano #12 P.D. de las manos de
Emay Eric.

Descripcion: las
acercan lentamente.

manos se

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo

Plano #13 P.G. del cuarto de
Cleo.

Descripcion: se muestra el

cuarto de Cleo.

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo
Plano #14 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo juega a ser la
maestra de sus peluches.
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Hoja de storyboard #5

ESC.3/Int- Cuarto de Cleo
Plano #15 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo va a cenar, asi
gue se despide de los peluches.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #16 P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo camina hacia
la sala. Escucha a sus padres
discutir.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #17 P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo, curiosa, se
detiene al escuchar la
converdacion.

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #18 P.E. de los padres.

Descripcion: Los padres
discuten. Cleo, observa sus
sombras reflejadas en la pared.
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Hoja de storyboard #6

ESC.4/Int- Pasillo
Plano #19 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo reacciona.
Hay algo que sus padres no le
han dicho.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #20 Three shot, PM.
Descripcion: comen sin hablar,
en una especie de tension.

Hasta que Cleo pregunta si
tendréa un hermanito.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #21 P.P.P de Cleo.

Descripcion: Cleo irrumpe el
silencio y pregunta si tendra un
hermanito.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #22 P.D. de las manos de
Eric.

Descripcion: Los padres dejan
caer los cubiertos luego de la
intervencion de Cleo.
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Hoja de storyboard #7

A

ESC.5/Int- Comedor
Plano #23 P.M. de Cleo.

Descripcion:  Maméa  intenta
desviar la atencion de Cleo y le
pregunta sobre su fiesta de
cumpleafios. Cleo no responde.

ESC.5/Int- Comedor

Plano #24 Two shot, P.M. de los
padres.

Descripcion: Ema sabe que todo
ha salido mal y Cleo pudo haber
escuchado la conversacion.

rd

ESC.5/Int- Comedor
Plano #25 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo recibe la
noticia de que los padres se
divorciaran.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #26 P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo estd muy
triste. No entiende lo que
sucede.
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Hoja de storyboard #8
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ESC.5/Int- Comedor

Plano #27 Paneo de los padres
en P.M.

Descripcion: Cleo no sabe a cuél
de los dos eleqir.

ESC.5/Int- Comedor
Plano #28 P.G. del comedor

Descripcion: Cleo se levanta de
la mesa. molesta.
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ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #29 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo cierra la
puerta de su habitacion.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #30 P.G. de la habitacién
de Cleo.

Descripcion: Cleo toma objetos
de su cuarto para formar un
fuerte.
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Hoja de storyboard #9

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #31 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo, toma la
canasta de la ropa sucia para el
fuerte.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #32 P.D. de Cleo
agarrando una manta.

Descripcion: Cleo, coloca una
manta sobre los objetos.

-

58|

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #33 P.G. de la habitacion.

Descripcion: Cleo, camina hacia
sSu mesa de noche.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #34 P.E. de Cleo.

Descripcion: la nifia abre la
gaveta y busca una foto.
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Hoja de storyboard #10

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #35 P.D. de la foto.

Descripcion: la nifia observa con
rabia y tristeza una foto de ella
con sus padres.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #36 P.M de Cleo.

Descripcion: Cleo, con rabia,
esconde la foto.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #37 P.A. de la Cleo.

Descripcion: Llueve, la nifia
toma su impermeable.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #38 P.D. de las botas de
caucho.

Descripcion: Cleo toma sus
botas de caucho.
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Hoja de storyboard #11
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ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #39 P.D. del paraguas de
Cleo.

Descripcion: Cleo toma un
paraguas.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo
Plano #40 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta dentro
del fuerte, triste. De pronto,
ocurre un apagon.

ESC.6./Int.-Cuarto de Cleo

Plano #41 Cuadro
completamente negro.

Descripcion: Se escucha el
grito de Cleo.

ESC.7./Int.-Mar de estrellas

Plano #42 P.G. de Cleo
cayendo.

Descripcion: Cleo vuela con
su paraguas a través de la
oscuridad.
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Hoja de storyboard #12

ESC.7./Int.-Mar de estrellas

Plano #43 P.G de Cleo en el
mar de lluvia.

Descripcion: La nifia usa su
paraguas a modo de bote.

D ~

ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #44 P.E. de Cleo.

Descripcion: La nifa llega a
un lugar con dos puertas.
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ESC.8./Int.-Encrucijada

Plano #45 P.D de las manos
de Cleo.

Descripcion: La nifia se
sacude las gotas de lluvia.

ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #46 P.D. del paraguas.

Descripcion: Cleo deja el
paraguas.




ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #47 P.M.C. de Cleo.

Descripcion: La nifia no sabe
cual puerta debe elegir.
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Hoja de storyboard #13

ESC.8./Int.-Encrucijada
Plano #48 P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo se decide y
abre la puerta de la derecha.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #49 P.G. de |la
habitacion del papéa. Paneo.

Descripcion: La nifla entra y
observa un cuarto ordenado y
un tanto extrafio.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #50 P.E. de Cleo.

Descripcion: Cleo investiga el
lugar.
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Hoja de storyboard #14
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #51 P.D. de una foto de
Cleo con su papa.

Descripcion: se observa una
foto de la nifia con su padre.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #52 P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asombrada y retrocede hasta
tropezar con una mesa.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #53. P.G. de |la
habitacion.

Descripcion: la nifia
contempla una mesa servida
en medio de la habitacion.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #54: P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo tiene
hambre, su estbmago cruje.
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Hoja de storyboard #15

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #55: P.D. de la mano de
Cleo.

Descripcion: Cleo saca la silla
para disponerse a comer.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #56: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo se
aproxima para tomar el pan.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #57: P.D. del pan.

Descripcion: el pan se mueve
solo, alejandose de Cleo.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #58: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada. Se ven los brazos
de papa detras.
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Hoja de storyboard #16

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #59: P.E. de papa.

Descripcion: Se muestra al
"otro papa.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #60: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada por el extrafio
comportamiento de su "papa".
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #61. P.G. de Ila
habitacion de papa.

Descripcion: Cleo se levanta
de la silla lentamente y cada
vez mas se acerca a la
puerta.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #62: P.P.P. de papa.

Descripcion: El otro papa le
habla a Cleo.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #63: P.M. de Cleo.

Descripcion: El otro papa le
nombra a Cleo las normas y
restricciones si vive con él.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #64: P.M.C. de papa.

Descripcion: La cara de papa
se ve enorme como un globo,
desde la perspectiva de Cleo.
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ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #65: P.M.C. de Cleo.

Descripcion:  Cleo  voltea
hacia la puerta. Sabe que es
momento de irse.

ESC.9./Int.-Cuarto del otro
papa.

Plano #66: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo se escapa
del mundo del "otro papa".
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Hoja de storyboard #18
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ESC.10/Int.-Encrucijada ESC.10./Int.-Encrucijada

Plano #67: P.A. de Cleo. Plano #68° P.G. de la

Descripcién: Cleo cierra la encrucijada.

puerta, asustada. Descripcion: Cleo mira hacia

la puerta de la izquierda,
decidida a entrar.

ESC.10./Int.-Encrucijada ESC.11./Int.-Cuarto de la otra

mama
Plano #69: P.M.C. de Cleo.

. Plano #70: P.M. de Cleo.
Descripcion: Cleo abre la

puerta de la izquierda. Descripcion: Cleo asombrada
contempla la habitacién a la
gue acaba de entrar.
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Hoja de storyboard #19
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ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #71: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo observa la
habitacion.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #72: P.D. de una foto
en la que se ve a Cleo con
mama.

Descripcion: Cleo se da
cuenta de que es el cuarto de
ella, si se quedara a vivir con
mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #73: P.A. de Cleo.

Descripcion: Cleo abre una
cortina, detras estd mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #74: P.E. de mama.

Descripcion: La otra mama,
se levanta emocionada al ver
a la nina.
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Hoja de storyboard #20
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ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #75: P.G. de Ila
habitacion.

Descripcion: Cleo corre hacia
su madre, quien la espera
con los brazos extendidos.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #76: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo abraza a su
madre.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #77: P.M. de la "otra
mama".

Descripcion: Cleo esta
aliviada de haber encontrado
a mama.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #78: P.P. de Cleo.

Descripcion: la otra mama4,
mueve las mejillas de Cleo.
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Hoja de storyboard #21

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #79: Twho shot, P.A.
de la otra mama.

Descripcion: la madre voltea
para buscar algo.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #80: P.D. de la pila de
objetos desordenados.

Descripcion: mama busca
entre los objetos.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #81: P.D. del sombrero.

Descripcién: un sombrero se
mueve y se asoma la cola de
un ratén.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #82: P.P. de la otra
mama.

Descripcion: mama encuentra
la boa de plumas.
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Hoja de storyboard #22

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #83: Two shot, P.A. de
"la otra mama" y Cleo.

Descripcion: mama le coloca
la boa de plumas a Cleo,
envolviéndola.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #84: P.M.C de Cleo.

Descripcion: Cleo, se siente
incémoda.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #85: P.P. de Cleo.

Descripcion: la nifia esta
intimidada con las preguntas
y restricciones que expresa
“la otra mama".

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #86: Two shot, Cleo en
P.M y en segundo plano.

Descripcion: la nifia niega con
la cabeza a la pregunta de
mama4, con miedo a
responder.
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Hoja de storyboard #23

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #87: P.P.P. de "la otra
mama”.

Descripcién: mama esta muy
enojada, sabe que Cleo le
miente.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #88: Two shot, P.E. de
Cleo y la "otra mama".

Descripcion: mientras mama
acusa a la nifia, esta se aleja.

ESC.11./Int.-Cuarto de la otra
mama

Plano #89: P.D. de Cleo
abriendo la puerta.

Descripcion: Cleo se escapa.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #90: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Cleo se va del
cuarto de mama.




Hoja de storyboard #24

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #91: P.A. de Cleo.

Descripcion:  Cleo  respira
fuerte y mira hacia ambas
puertas sin saber dénde
esconderse.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #92: P.P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo esta
asustada.
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ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #93: P.M. de Cleo.

Descripcion: Cleo voltea y

descubre que "la otra mama
esta alli.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #94: Three shot, P.E.
de los padres y Cleo.

Descripcion: ambos padres
halan a Cleo, como si fuese
un juguete.
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Hoja de storyboard #25
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ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #95: P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo asume la
posicién de un adulto.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #96: Three shot, P.E.
de los padres.

Descripcion: Cleo regafia a
sus padres.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #97: P.D. de la mano
de Cleo.

Descripcion: Cleo se dirige a
su "otro papa".
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ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #98: P.M. del "otro
papa".

Descripcion: Cleo regafa al
"otro papa".
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ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #99: P.M. de la "otra
mama”.

Descripcion: Cleo regafa a la
"otra mama".

ESC.12./Int.-Encrucijada. |

Plano #100: Two shot, P.M.C.
de los padres.

Descripcion: Ambos padres
suben y bajan los hombros;
dando a entender que se
equivocaron.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #101: P.D. de las
manos de los padres.

Descripcion: los  padres
estrechan sus manos.

. WA R
. sy
4 v Ly
\ 2y - A /
» - - e
Lt ] {\\
\] - | |
1N | [l
! 1
-~ , i —
i oY

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #102: Three shot, P.A.
de los padres.

Descripcion: Cleo les
pregunta cémo puede
regresar.
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Hoja de storyboard #27

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #103: P.M. de Cleo.

Descripcion: "el otro papad” le
explica a Cleo como regresar.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #104: P.D. de la mano
del "otro papa".

Descripcion: "el otro papd" le
indica hacia dénde debe ir
para regresar a casa.

ESC.12./Int.-Encrucijada.
Plano #105: P.M.C de Cleo.

Descripcion: Cleo sonrie.

ESC.12./Int.-Encrucijada.

Plano #106: Three shot, P.A.
de los padres.

Descripcion: los padres se
despiden de Cleo.




162

Hoja de storyboard #28

ESC.13./Int.-Mar de estrellas.

Plano #107: P.G. del mar de
estrellas.

Descripcion: Cleo sube a
través de las estrellas.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #108: P.E. de Cleo.

Descripcion: Ema, acaricia a
Cleo para despertarla.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #109: P.P. de Cleo.

Descripcion: Cleo despierta.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.

Plano #110: Three shot, P.M.

Descripcion: los padres, se
miran sin entender por qué
Cleo dice que "volvid".
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ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #111: P.M. de Cleo.

Descripcion:  los  padres,
felictan a Cleo por su
cumplearios.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.

Plano #112: P.G. de la
habitacion.

Descripcion: Cleo les dice a
los padres que ha tomado
una decision.
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ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #113: P.M.C. de Cleo.

Descripcion: Eric, le dice a
Cleo que no se preocupe
pues es su cumpleafos.

ESC.14./Int.-Cuarto de Cleo.
Plano #114: Three shot, P.M.

Descripcion: Cleo, abraza a
sus padres quedando en el
medio de los dos.
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3.15 Propuesta visual

El color es la conversion del guidén literario al lenguaje Optico.
Particularmente, en Cleo la actuacion que tiene este elemento es vital, pues
indicara la emocién o atmoésfera que invade a cada escena. A la vez, cumplir4 con

la funcion estética de asemejarse a un “cuento para nifios” dirigido a adultos.

En términos generales la intencién es crear un esquema de choque, tan
intenso y vibrante como los temas que se tratan en la historia (el divorcio, la
soledad, la impotencia, la nifiez, la imaginacion, el escape o huida de los

problemas, etc.).

A pesar de que en Cleo no se plantea seguir ninguna corriente estética que
determine, sesgue o imite las directrices de algun director de arte o fotografia en
particular; si se tomd como referencia visual el tratamiento del color en el film Le

fabuleux destin d'Amélie Poulain (2001) del director Jean-Pierre Jeunet.

-
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Foto fija de la pelicula francesa Le fabuleux destin d'Amélie Poulain (2001).
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En cuanto a la paleta de color del cortometraje, se selecciono
esencialmente una triada: rojo, verde y azul; incluyendo sus tonos y matices,

ademas de los colores neutros blanco y negro.

La principal razon que llevo a determinar esta escogencia es la atmosfera
de impacto que pueden generar estos colores en un mismo plano. Al igual que la
dualidad ludica-oscura que resulta de este contraste, que llega casi a un extremo

caricaturesco.

Ademas, podria decirse que a lo largo de la historia ocurren subidas y
bajadas emocionales que también van a reflejarse a través de la intensidad del
color en el cortometraje. En un comienzo -y acorde con la atmosfera alegre e
ingenua de la primera escena— se muestra una cantidad de color abrumadora en

los planos.

Luego, los colores pasan a un segundo plano, casi vistiendo de “luto” a los
personajes del padre y la madre: crecieron y sus demonios internos también, no
lograron las metas que querian y el presente no es como se sofi6. Esta
inconformidad con la relacion de ambos, se proyecta en los colores que aunque

son los mismos son mas oscuros y sombrios.

En el mundo fantastico, el color vuelve a ser protagonista y a congestionar

el cuadro. Lo que se busca es afianzar la exageracion de las personalidades de
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los padres y ademas estar en sintonia con el hecho de que todo lo que se ve, es

realmente la imaginacion de una nifia de 9 afios.

Cuando ocurre el regreso de Cleo al mundo real, sucede una resurreccion
del personaje como nuevo héroe forjado. Esta maduracion o aprendizaje, genera
también un cambio en los padres que vestiran colores mas vivos que los usados

en las primeras escenas de la pieza audiovisual.

En cuanto a los elementos de decoracién del cortometraje, la propuesta se
rige a partir de la clase social de los padres y ademas por su estilo de vida. Ema 'y
Eric son de clase media baja; debido a que el sueldo de maestra de ella, aunado a
los trabajos esporadicos del padre como fotografo impiden que vivan de manera

holgada.

Sin embargo, la naturaleza bohemia o artistica de la madre, le permite crear
en su casa espacios delicados y hechos a mano que le dan un toque

enternecedor.

En el caso particular de Ema, el color que identifica o destaca su
personalidad idealista y al mismo tiempo impotente por no haber tenido el coraje
de seguir su suefio (ser actriz a tiempo completo) es el rojo. De hecho, este mismo

color ser& su estandarte en el mundo imaginario.

En el mundo real, Ema vestirda de manera muy clasica o convencional,
como vestiria una maestra de primaria que terminé haciendo algo por generar un
sueldo, pero no por vocacion. La referencia para este personaje en el mundo
ordinario a nivel actoral o draméatico es la actriz Marion Cotillard en su papel de
Adriana en Midnight in Paris (2011) del director Woody Allen. Ya que es un

personaje inconforme con lo que vive.
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Referencia actoral de Adriana, personaje de Midnight in Paris (2011) y referencia de vestuario de
maestra de primaria.

En cuanto al montaje que se hace en la escena 1 para describir al
personaje de Ema en el mundo real, se mantendra el cddigo de no mostrar el

rostro de la madre ni del padre, solo hasta que Cleo realice su viaje fantastico.

Se propone cubrir el rostro de Ema con un gran sombrero en un plano que
evoque su pasion por el teatro. Mientras que, para describir su obsesién con los

zapatos, se mantendra un plano que muestre solamente sus piernas y tacones.

Referencia visual al montaje de los gustos de Ema en el mundo real.
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El cuarto de Cleo si se quedara viviendo con mamd, debe ser una
habitacibn muy bohemia y atestada de objetos. Deben destacar libros apilados en
el suelo, ropa que cuelga desordenadamente, cojines, sombreros, accesorios de
telas brillantes, papeles y ambientes que den la impresion de que hay cosas sin

terminar. El contraste de colores sera notorio y dara la sensacion de caos..

La iluminacion para el cuarto de la madre, debera ser calida como la figura
que representa Ema para Cleo: un ambiente “seguro” donde sabra que estara
protegida. Ademas, haciendo referencia a la iluminacién empleada para el teatro,

jugando con las sombras.

Referencia del cuarto de la "otra mama", Ema en el mundo fantéastico.

En el mundo imaginario, Ema es excesivamente teatral y manipuladora, por
lo que tendra dos roles: victima y villana a la vez. Ema, lucira como una actriz de
teatro que aparenta ser elegante y bohemia. Se pretende que en los colores de su
vestido destaque el negro o el rojo, asi como un maquillaje muy acentuado y
cabello despeinado. Como referencia para este personaje en el mundo fantastico
se tomo a la actriz Helena Bonham Carter (especificamente por sus papeles en las

peliculas Big Fish y la zaga Harry Potter).
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Helena Bonham Carter

Por su parte, el color que identifica a Eric a lo largo del cortometraje es el
azul. Aunque este color normalmente se identifique con la tranquilidad, la idea es
usarlo a propésito para demostrar que Eric es todo lo contrario. Aparenta ser un
personaje correcto y estable, pero en su interior hay una lucha por intentar huir o
evitar ser como su padre y no repetir su historia. De alli que se implementen los

cuadros en su vestuario.

El personaje que sirve como referencia actoral para Eric en el mundo real

es Mark Ruffalo en su actuacién en el film 13 going 30 (2004).

T
— AN

Mark Ruffalo
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El vestuario de Eric en el mundo ordinario debe ser muy casual, destacando
los zapatos deportivos en todo momento. Debido a que quiere parecer jovial y “no

crecer”, aunque realmente ya es un hombre cabeza de familia.

La habitaciéon de Cleo si se quedara a vivir con papa, es un lugar muy
cuadriculado y ordenado, dando una apariencia extrafamente perfecta. La
intencidn es que sea un lugar muy frio y atemorizante para Cleo, casi un suefio.

Como referencia se toma uno de los sets de la pelicula Mr. Nobody (2009).

:@*eooooooenwﬂ
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El personaje de Nemo en el film Mr. Nobody del director Jaco Van Dormael.

En consonancia con este cuarto, Eric debe lucir estrafalario y muy
perfeccionista. Ya que se personifican de manera caricaturesca a los padres con
personalidad exagerada en el mundo especial o fantastico de Cleo, Eric se
muestra con un vestuario similar al del personaje Alfalfa en el film La Pandillita
(1994).
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Referencia de vestuario del personaje de Eric en el mundo imaginario.

La iluminacién del cuarto donde se encuentra Eric debe ser muy fria y

blanca, como lo imagina Cleo y en relacidén con la personalidad del padre.

Cleo, al ser el hilo conductor de toda la historia (pues es el personaje en el
gue ocurre el arco de transformacién), va a usar practicamente el mismo vestuario
durante toda la historia; al igual que otros héroes fantasticos como Dorothy en El
Mago de Oz (1939) o Coraline (2009). La razdon de esto es que su vestimenta
debe mostrar que en el mundo especial todo es diferente, a excepcion de Cleo
gue es la persona que viaja del mundo ordinario al fantastico. Ella es la que esta

fuera de lugar, hasta que ocurre el cambio interno.

Referencia de vestuario de los personajes Dorothy y Coraline.
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El cuarto real de Cleo es una habitacién en la que destaca el blanco en las
paredes; a pesar de estar decorada con objetos coloridos. Aunque la nifiez
generalmente esta asociada a la felicidad y a la variedad de colores , existe una
paradoja en la historia pues vive un momento que ni siquiera un adulto sabe

manejar.

Cleo esta aun aprendiendo y nutriéndose de lo que ve y observa, de alli que
su habitacion todavia no tenga un color definido. Ademas, debe haber una

distincion entre el mundo real y el fantastico; papel que asume el color.

En cuanto a los elementos que variaran en la vestimenta de la nifia en el
mundo imaginario, se trata de los complementos de vestuario que usara. Ya que el
viaje hacia el mundo especial es literalmente una movilizacién a otro espacio, para
identificar esa ruptura Cleo, llevara puestas unas botas rojas de caucho y un

paraguas que la acompafaran en esta etapa de la historia.

Referencia de las botas de caucho y referencia actoral del papel de Joey King en la
pelicula infantil Ramona & Beezus (2010).

En términos generales, es importante destacar el papel simbdlico y visual

gue tienen las puertas en el mundo fantdstico. Se usaran para representar un
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portal que lleva hacia un lugar desconocido (en este caso los dos mundos de los

padres).

También, representan justo lo que son y refuerzan la idea que da origen a la
historia: dos cuartos, dos caminos que puede tomar la protagonista; dependiendo

de si elige a papa o a mama luego del divorcio.

Se plantea que las puertas sean sencillas y blancas. No se tomd la decision
de intervenir estos elementos para generar mayor misterio acerca de lo que hay
detras y asi no anticipar que se trata de un mundo diferente al ordinario; sino hasta

gue la nifia entra a cada uno de estos cuartos.

Continuando con los elementos del mundo fantastico, se eligié una estética
muy artesanal; evitando el uso de efectos especiales notorios en post-produccion.
Es decir, si bien las fotografias van a ser coloreadas e intervenidas a nivel de

retoque, la intencion es generar la animacion durante la produccion.

Particularmente, en dos escenas en las que se muestra la llegada y la
salida de la nifia del mundo especial (escenas 7 y 13), se emplearan recursos
como: tela negra para el fondo, telas azules para recrear el mar, cartulinas para

las estrellas y las gotas.

También, se producird un sistema de arrastre para solucionar el problema y
contratiempo que supone mover poco a poco y foto por foto las figuras en

cartulina.
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Referencia para la construccién de las gotas en cartulina.

3.16 Locaciones

Con el propésito de facilitar las grabaciones -teniendo en cuenta el factor
del tiempo, que se ve afectado por la técnica de stop-motion- se plantea usar solo

dos locaciones principales, dos casas.

En la primera casa, se propone recrear los tres cuartos de los personajes:
habitacion de Cleo en el mundo real, y las habitaciones de los padres en el mundo
fantastico. Asi como: el pasillo del cuarto de Cleo al comedor, el comedor y las

tomas del montaje que describen a Eric.
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A continuacion se mostraran los principales escenarios de grabacién: cuarto
de Cleo en el mundo real y habitaciones de los padres en el mundo fantéstico.

Para ampliar la revision de locaciones véase la seccién Anexos.

Fotografias antes y después. Locacion, cuarto casa de Terrazas de Club Hipico; set de las

habitaciones de los "otros padres" en el mundo fantéstico.

Fotografias antes y después. Locacién, cuarto casa de Terrazas de Club Hipico; set de la

habitacién de Cleo en el mundo ordinario.

La intencién, como se menciond en la propuesta visual, es diferenciar el

mundo real del fantastico a partir del color y el vestuario de los "otros padres".
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Mientras que, el mundo real estando acorde con lo que se plantea en el
guion, deberia reflejar la condicion econémica de los padres (clase media) y estar

menos invadida de color que el mundo especial.

Naturalmente, la paleta de color del cortometraje estara presente en cada
escena y en cada plano, en la medida de lo posible. Sin embargo, algunos colores
resaltaran mas que los otros dependiendo del sentido o atmdsfera de la escena;

tal y como se especifico en la propuesta visual.

En la otra locacion, se propone ambientar los dos montajes que describen
la personalidad de Ema (el camerino y el closet), ya que el lugar posee elementos
que cumplen con las necesidades de produccion. También, al poseer un balcén
permite que sea posible grabar las tomas cenitales en las que el personaje

principal de la historia "vuela" a través de la oscuridad.

3.17 Propuesta de fotografia

3.17.1 Encuadres y planos

Los planos del cortometraje seran en su mayoria cerrados, mostrando las
expresiones de los personajes y sus emociones. La intencién es exponer el mundo
interior que vive la nifia a través del desarrollo de la historia. También, acercar al

espectador a lo que esta sucediendo y colocarlo en el punto de vista de Cleo.

Asimismo, se manejara un codigo con los adultos: la vision de ambos sera
como ve cualquier nifio pequefio a sus padres, de la cintura hasta los pies. Este
juego con la camara se mantendra en el mundo real, mientras que en el mundo

imaginario si se veran los rostros de los padres, ya que no son ellos en realidad
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sino personalidades inventadas por Cleo. La referencia para este plano es la
manera en la que se muestran a los adultos en el cortometraje Vincent de Tim

Burton.

Referencia del plano que se busca en la escena 1, Fiesta de disfraces. La intencién es no
mostrar los rostros.

Referencia de encuadres (cédigo para padres). Cortometraje Vincent de Tim Burton (1982).

Otra toma que se repetira en la historia, sera el primerisimo primer plano, tal
y como sucede en las piezas que emplean como técnica el stop-motion. Si bien

este encuadre es seleccionado especialmente en otros métodos (como el uso de
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plastilina o mufiecos) para "humanizar" a los personajes, este recurso ademas de
darle realismo a la pixilacion, funciona para aumentar la tensién dramatica o para

aliviarla; dependiendo de la expresion que se maneje en cuanto a actuacion.

Ejemplo de encuadre cerrado. Imagen del cortometraje hecho en stop-motion. Madame Tutli-Putli
(2007) de Clyde Henry Productions,

En general, la estética mantendra planos que muestren las reacciones de
los personajes y las intenciones dramaticas de cada escena. La idea es que los
planos comuniquen el drama que puede significar la historia, por medio de

perspectivas que le den un matiz cémico a la pieza.

Un ejemplo para este tipo de planos, empleado en el mundo fantéstico es la
distorsion hacia un lente tipo ojo de pez para acentuar lo excéntrico que puede ser

el padre de Cleo en el mundo fantastico.
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Ejemplo de encuadre y tipo de lente ojo de pez. Fotografia fija del film La ciudad de los nifios

perdidos (1995) de Jean-Pierre Jeunet.

También, se busca comunicar a través del lenguaje cinematografico, la
incomodidad que puede sentir Cleo, quien a lo largo de la historia se encuentra en
el medio de un problema sobre el que no tiene responsabilidad. La intencién es
gue el personaje se vea "atrapado” entre las situaciones que generan los padres.

Eh, estrambotico, ;nos traes dinero hoy?

Imagen de la pelicula La historia sin fin (1984) de Wolfgang Petersen.

En el caso de la escena 6, que sirve de transicion entre el mundo ordinario

y el mundo fantastico, se pretende exaltar la oscuridad de la habitacién de la nifia.
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Para lograr este efecto, se propone utilizar el codigo de la temperatura de

color azul para simular la noche.

Imagen de la pelicula La historia sin fin (1984) de Wolfgang Petersen.

Ya que existira una ruptura del audio con la imagen (pues se trata de stop-
motion y los sonidos seran grabados con independencia) y no habra sincronia de
labios con sonido, se jugara con tomas que no muestren esta parte del cuerpo

humano mientras hablan.

3.17.2 Color e iluminacion

En cuanto al color e iluminacién, resulta imprescindible mantener la misma
estructura por escenas. Con el fin de obtener buenas secuencias de fotogramas

en el stop-motion, se requiere una iluminacion uniforme.

Se busca que la colorizacién se use como herramienta para exaltar los
colores propios del arte de cada escena. Las fotografias seran tratadas

completamente en post-produccion tanto en Lightroom como en Photoshop, para
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llevarlas hacia tonos calidos o verdosos, de acuerdo a la propuesta de paleta de

color de este proyecto.

La premisa que rige o sirve de guia para la produccion del cortometraje es
la separacion del mundo fantastico al mundo real. Existe una atmaosfera un tanto
opaca, Yy rutinaria en el mundo ordinario: los tres personajes viven en cierta
medida inconformidades o soledad. Y en contraposicion, en el mundo especial al
ser producto de la imaginacién de una nifia, los colores son muy vivos. A pesar de

lo sombrio o atemorizante que pueda ser para Cleo enfrentar a los otros padres.

3.17.3 Montaje

En relaciéon al ritmo que tendra la pieza debe tomarse en cuenta la estética
y el cédigo que tiene este tipo de proyectos que tienen la apariencia de ser accion
real, pero que en efecto fueron producidos foto por foto. Evidentemente no existe
la misma naturalidad o fluidez que puede percibirse en un video de 24 fotogramas
por segundo. Aln asi esa es justamente la clave de la pieza, hacer que personas

y objetos reales luzcan practicamente caricaturescos o fantasticos.

De manera que el montaje estara subordinado a la velocidad y cadencia
gue se haya manejado para cada escena. Por ejemplo, en las escenas en donde
surgen conflictos emocionales (la noticia de que los padres se divorciaran, la
soledad que puede sentir la nifia, etc.), se manejara una velocidad de fotogramas
por segundo menor que aguellos fragmentos de la historia donde la intencion sea

de humor.
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3.18 Propuesta sonora

El sonido acompafa y da vida a la imagen. Probablemente, mas que en
cualquier otra pieza audiovisual que no sea de caracter animado, la musica ocupa
un lugar preponderante en el stop-motion. Debido a que el material crudo es la

imagen en si misma, sin mayor aditivo.

Partiendo de esta necesidad, se plantea utilizar musica original y
compuesta especialmente para cada una de las escenas. Se buscan melodias
sencillas, que por su misma ingenuidad lleguen a tocar la fibra emocional del

espectador.

Continuando con el sentido estético y simbdlico de la historia, el instrumento
que resaltara por encima del resto de los usados para musicalizar la historia, sera
el piano. La eleccion tiene que ver con la identificacion de Cleo con este
instrumento que puede llegar a ser muy emotivo y a la vez revelador del universo

interior del personaje.

En términos generales, se descarté el uso de musica acompafiada con
letras. Ya que, el juego de las emociones y del tema del divorcio en si es tan fuerte
y subjetivo que tomar la opcién de describir con palabras estos sentimientos seria
arriesgado. De alli que se escogiera el recurso de la mdsica sin mas

acompafamientos.

Si bien la musica sera un elemento fijo en casi todas las escenas, el

propédsito es igualar la percepcion de lo que se ve a lo que se escucha. Por esto,
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en escenas como en la que se presenta el personaje de Cleo o cuando la nifia
recibe la noticia de la separacién, se empleara el recurso del silencio para procurar

la incomodidad o vacio de ese momento de la historia.

Otro elemento imprescindible es el uso de efectos sonoros que daran mayor
realismo al cortometraje. Todos los efectos sonoros serdn descargados de una
libreria virtual especializada y libre de derechos de autor; al ser una comunidad

gue acuerda compartir material de este tipo: www.freesound.org

Como se plantedé en la propuesta de fotografia, todos los planos se
planificaran de manera que no sea necesario hacer el proceso de lip sync.
[sincronizacion del movimiento de los labios con las voces], que requiere de una
destreza especializada; ademas de que no encaja dentro de los objetivos
formulados. Sin embargo, para darle al cortometraje una estética de cuento si se
empleara el recurso de voces grabadas con independencia de la imagen , para

luego ser unidas en post-produccion.

En especial, en cuanto a la voz del narrador se busca que sea masculina y
marcadamente grave. La intencibn es seguir la estética de narracion de
cortometrajes como Vincent (1982) de Tim Burton o de historias animadas de
Disney, como Aladdin (1992).

También, se requiere de una actriz de doblaje profesional que sea capaz de
imitar la voz de una nifia. Se decidié buscar una voz alterna a la de la actriz que
interpreta Cleo, justamente apuntando hacia intenciones draméticas, pausas y
ritmos que si se trabajaran con la nifia en funcion de "educar" su voz, tomaria

tiempo adicional que no se dispone para la entrega de este trabajo de grado.
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3.19 Desglose de necesidades de produccion

DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

PERSONAJES

e Mujer protagonista (Ema).
e Hombre protagonista (Eric).

UTILERIA

Sofa de tela para dos personas, color marrén oscuro.
Cinco globos de colores vivos.

Alfombra, que abarque el ancho del sofa.

Una lampara de pared.

Vela pequefia.

Candelabro.

Mesa marrén redonda y pequefia.

Lampara pequefa.

VESTUARIO

EMA:

e Falda amplia al estilo gitano, preferiblemente de color rojo.
e Corsé rojo que haga juego con la falda.

¢ Cinturén ancho para la cintura, de color negro o plateado.
e Sandalias planas color negro o plata.

ERIC:

Chemise color azul rey.

Blue jean recto. Preferiblemente de color azul claro.

Boxers de color amarillo unicolor.

Mantel redondo color verde vivo, para usarse a modo de capa.
Media alta color blanco.

Media corta color blanco.

Un par de converse color negro.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 01 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

¢ Argollas grandes color plata.
e Diez brazaletes tipo aro.
e Tobillera color plata

MAQUILLAJE Y PEINADO

Ya que en esta escena el &ngulo de vision de la camara no mostrara los rostros
de los personajes, el maquillaje puede ser simple: base y polvo para matizar.

e EMA: labial color rojo. Esmalte de ufias color rojo. Cabello suelto,
ondulado y con volumen.
e ERIC: cabello desordenado, rostro afeitado.

ATREZZO

e Copa de vino color azul.

e Copa de vino color roja.

SONIDO/MUSICA

e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

e Tres puntos de luz suave.

ESCENOGRAFIA

e Pared de la sala color blanca.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAZ 03
CLEO
ESCENA: 01 DIA [ NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
) X X X
LOCACION: Montaje de Ema. SET: 1. Camerino.
1. Baiio, casa Alto Prado. 2.Closet de Ema.
2. Habitacioén, casa Alto Prado.
PERSONAJES
e EMA.
UTILERIA

Locacion 1: Vestuario de Ema en los colores de la paleta de color, asi
como colores neutros.

VESTUARIO

Locacion 1:

¢ Vestido ancho de flores o brillantes, muy llamativo. O franela larga de
colores llamativos con pantalon neutro.

e Tacones rojos cerrados y altos.

Locacién 2: sélo se veran las piernas del personaje. Al ser un montaje de

planos breves se utilizaran varios cambios de medias y zapatos

extravagantes, acordes a la historia.

e Medias enteras tipo pantalébn de malla negra con flores. Zapatos de
tacon alto blanco y negro.

e Medias panty enteras tipo pantaldn, color fucsia. Zapatos de tacon alto
color vivo que contraste con el de las medias.

¢ Medias de rayas rojo y negro. Zapatos negros de tacon alto.

MAQUILLAJE Y PEINADO

Locacion 1:
e Magquillaje sencillo (base y polvo suelto), pues no se vera el rostro del
personaje. Cabello suelto, ondulado y con volumen.

Locacion 2: no es necesario el maquillaje y peinado ya que el plano es
Unicamente de las piernas y zapatos del personaje.

SONIDO/MUSICA

Locacion 1:
e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAZ 04
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
) X X X
LOCACION: Montaje de Ema. SET: 1. Camerino.
1. Baiio, casa Alto Prado. 2.Closet de Ema.

2. Habitacion, casa Alto Prado.

SONIDO/MUSICA

Locacion 2:
e Musica instrumental.
e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

Locacion 1:
e Luz dura que ofrecen los bombillos en el espejo. Ademas de una luz
principal dura.
Locacion 2:
e Dos puntos de luz suaves.

LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1.Casa de
Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV,
cuarto, casa de T. de Club Hipico. 2. Estudio de
fotografia.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.
PERSONAJES
e ERIC.
[}
UTILERIA

Locacién 1:

e Cepillo de cabello.
e Frascos de cocina, para almacenar alimentos.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 05
CLEO
ESCENA: 01 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X X
LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1. Casade Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV, 2. Estudio de fotografia.

cuarto, casa de T. de Club Hipico.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.

VESTUARIO

ERIC

Locacion 1. Como se plantea que sélo se vean las manos del personaje, el
vestuario tiene una importancia secundaria.

¢ Franela de color rojo, verde o azul.

e Blue jean o pantalén de color neutro.

Locacién 2:

¢ Franela manga larga color azul.

e Pantaldn beige.

e Zapatos deportivos negros.

MAQUILLAJE Y PEINADO

ERIC
Locacion 1: no es necesario. Ya que no se vera su rostro.
Locacion 2:
e Cabello desordenado.
e Maquillaje béasico, solo para quitar el brillo.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 06
CLEO
ESCENA: 01 DIA [ NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
| X X X
LOCACION: Montaje de Eric. SET: 1. Casade Eric.
1. Cocina, bafio, saladela TV, 2. Estudio de fotografia.

cuarto, casa de T. de Club Hipico.
2. Cuarto, casa Terrazas del Club Hipico.

ATREZZO

Locacion 1:

e Cuchillo.

e Tabla para picar alimentos.

e Tomate.

e Pequefia rana tipo escultura, de un tamafio menor a la palma de la
mano.

e Control remoto de TV.

Locacion 2:

e Camara de fotografia.

SONIDO/MUSICA

Locacion 1: .

e MuUsica instrumental.

e Voz en off del narrador.
Locacion 2:

e Musica instrumental.

e Voz en off del narrador.

ILUMINACION

Locacion 1:

¢ lluminacién de tres puntos, suave. Simulando la luz del dia.
Locacion 2:

¢ lluminacién de dos puntos.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 02 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto. SET: Pared decorada-Crecimiento

de una planta

PERSONAJES

Planta que crece desde la fase de la semilla hasta el crecimiento de sus
flores.

UTILERIA

Matero en arcilla, con un hueco en el centro.

Mesa de madera alta, color marrén.

SONIDO

Musica instrumental.
Voz en off del narrador.

ILUMINACION

lluminacién de dos puntos, suave y calida.

ESCENOGRAFIA

Un ramo de flores rojas.
Diez pliegos de papel de seda amarillo.
Abono de tierra.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 03 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.
PERSONAJES
e CLEO.
UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredon color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.

Cesta para ropa sucia.

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Morral para el colegio.

Lampara pequenfa.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (0sos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.
Botas de caucho rojas.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 03 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:

Cuarto de Cleo.

MAQUILLAJE Y PEINADO

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

ATREZZO

Pizarra pequefia color verde.
Tiza blanca.

SONIDO/MUSICA

Musica instrumental.
Voz en off de Cleo.

ILUMINACION

Tres puntos de luz, suave.

ESCENOGRAFIA

Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta
(rojo, verde o azul).
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 04 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Pasillo en casa Terrazas del Club Hipico.
SET: Pasillo haciael comedor.

PERSONAJES
e CLEO.
e EMA.
ERIC.
UTILERIA

e Cuadro pequefio en el que predomine el color rojo. Preferiblemente
expresionista.
e Lampara de pared.

VESTUARIO

CLEO:

¢ Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Sandalias planas plateadas o beige.

EMA:

¢ Vestido manga corta de color oscuro (vinotinto, pdrpura o marrén).
e Zapatos altos color negro.

e Lentes de pasta de color negro.

ERIC:

¢ Camisa manga corta de color azul.
e Pantalén beige.

e Zapatos negros casuales.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

¢ Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 02
CLEO
ESCENA: 04 DIA [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO [ FILM
X X | X

LOCACION: Pasillo en casa Terrazas del Club Hipico.
SET: Pasillo haciael comedor.

MAQUILLAJE Y PEINADO

EMA y ERIC estaran completamente en contraluz, por lo que no se
requiere maquillarlos para esta escena.

EMA:
e Cabello suelto, liso y ordenado.

ERIC:
e Cabello ordenado.

SONIDO/MUSICA

e Mdsica instrumental.
e Silencio.
e Vozen off de EMA Yy ERIC.

ILUMINACION

¢ lluminacién calida y oscura que maneje el contexto de la noche.
¢ lluminacioén en contraluz para los padres, de modo que s6lo se ven sus
sombras reflejadas en la pared frente a donde esta Cleo.

ESCENOGRAFIA

e Pared blanca para el juego se sombras de los padres.
e Pared blanca para el pasillo.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 05 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

PERSONAJES

e CLEO.
e EMA.
ERIC.

UTILERIA

Mesa de madera rectangular para 6 personas.
Tres sillas de madera.

Mantel rectangular unicolor, rojo para 6 personas.
Tres manteles individuales color azul.

Tres platos pequefios, color neutro.

Servilletero de madera.

Diez servilletas de papel.

Recipiente para colocar queso.

Queso parmesano, 100grs.

Botella de salsa de tomate.

VESTUARIO

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

¢ Franelilla para usar debajo del vestido.
e Sandalias planas plateadas o beige.

EMA:

¢ Vestido manga corta de color oscuro (vinotinto, purpura o marrén).
e Zapatos altos color negro.

e Lentes de pasta de color negro.
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FECHA: 05/05/12 PAGINA: 02
CLEO
ESCENA: 05 DIA~ [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO | FILM
X X | X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

VESTUARIO

ERIC:

e Camisa manga corta de color azul.
e Pantalon beige.

e Zapatos negros casuales.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

e Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

EMA:

e Base y polvo suelto.

Sombra de color beige.

Labial marrén.

Rubor rosado para las mejillas, tenue.
Cabello suelto, liso y ordenado.

ERIC:
e Base y polvo suelto.
Cabello ordenado.

ATREZZO

Dos sandwich.

Spaghetti largo para una persona con salsa de tomate.
Tres vasos de vidrio, color verde.

Jarra de plastico, color azul.

Cucharilla para servir el queso.

Recipiente de mostaza.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 03
CLEO
ESCENA: 05 DIA" [ NOCHE [ EXT [ INT [ VIDEO | FILM
X X | X

LOCACION: Sala de estar, casa de Terrazas del Club Hipico.
SET: Comedor, casa de Cleo.

SONIDO/MUSICA

Sonido ambiente mientras comen.
Silencio.

Voz de Cleo.

Voz de Ema.

Voz de Eric.

Mdusica instrumental.

ILUMINACION

e Tres puntos de luz suave, que imita la noche.

ESCENOGRAFIA

e Pared de la sala, color blanco.
¢ Franja de papel tapiz, color azul.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 06 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.

PERSONAJES

CLEO.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edreddn color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.
Lampara pequenfa.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (osos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 06 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:

Cuarto de Cleo.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

ATREZZO

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Cesta para ropa sucia.

Morral para el colegio.

Fotografia de Cleo con sus padres.
Cajita de colores donde guarda la foto.

SONIDO/MUSICA

Se escucha la puerta fuertemente al cerrarse.

Musica instrumental.

Sonido de lluvia.

Sonido de lluvia y truenos leves.

Sonido de lluvia que se intensifica. Truenos.

Sonido de lluvia intensa.

Se escucha un trueno mas fuerte que todos los anteriores.
Se escucha el grito de CLEO.

ILUMINACION

Tres puntos de luz suave, que imita la noche.
Efecto de truenos a partir de filtros CTB, con luz intermitente.

ESCENOGRAFIA

Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta
(rojo, verde o azul).




DESGLOSE GENERAL
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FECHA: 05/05/12

PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 07 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM

X

LOCACION: Balcén casa Alto Prado.
de lluvia.

SET: Mar

PERSONAJES

CLEO.

VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.
Impermeable.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y despeinado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.
Sonido de lluvia.

Voz en off del narrador.
Gritos de CLEO, cayendo.

ILUMINACION

lluminacion cenital, luz dura.
Luz de relleno para los laterales, suave.

ESCENOGRAFIA

Tres metros de tela negra para el fondo de la escena cenital.

Un metro de tela azul oscuro, para el mar.
Un metro de tela azul claro, para el mar.
(6) Pliegos de cartulina azul para las gotas de lluvia.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 08 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

e Vestido amplio color aguamarina.
e Franelilla para usar debajo del vestido
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

e Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

e Mdsica instrumental de tension.

ILUMINACION

¢ lluminacién tenue y sombria.

ESCENOGRAFIA

e Puerta 1 (la de la papd, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

e Puerta 2 (la de la mam4, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01

CLEO

ESCENA: 09 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACIO’N: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto del
otro PAPA.

PERSONAJES

CLEO.
El otro PAPA.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredén.

Armario de madera.

Mueble con gavetas.

Cortinas largas.

Una camara fotografica antigua.

Mesa de madera pequefa.

Dos sillas que sean acorde a la mesa.

Veinte franelas ordenadas por color y distribuidas en columnas, sobre el
mueble con gavetas.

VESTUARIO

CLEO:

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido
Botas de caucho rojas.

PAPA:

Camisa manga larga de cuadros.
Pantalén azul.

Tirantes color negro.

Corbatin color negro.

Zapatos color negro, formales.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Lentes de pasta negros.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 09 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X X
LOCACIO’N: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto del
otro PAPA.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Cabello suelto. Flequillo de lado.

El otro PAPA:
e Cabello perfectamente peinado con gelatina. Un mechén hacia arriba, al
estilo del personaje Alfalfa del film La Pandillita.
¢ Polvo suelto para quitar el brillo.
e Sombra en las ojeras, para acentuar lo negativo de este personaje.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.

Voz de PAPA.

Voz de CLEO.

Sonido de la silla cuando se mueve.
Sonido de CLEO cuando cae al piso.

ILUMINACION

e Tres puntos de iluminacion suave. Temperatura fria.

ESCENOGRAFIA

e Paredes forradas en tela de cuadros azules o pintadas unicolor (amarillo
o azul).
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 10 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

Vestido amplio color aguamarina.
Franelilla para usar debajo del vestido.
Botas de caucho rojas.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

Efecto de puerta cerrandose.
Efecto de puerta abriéndose.

ILUMINACION

lluminacién tenue y sombria.

ESCENOGRAFIA

Puerta 1 (la de la papd, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

Puerta 2 (la de la mama, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 11 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: cuarto casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto de la
otra MAMA.
PERSONAJES
e CLEO.

e La otra MAMA.

UTILERIA

Mesa de noche pequefia.

Lampara pequefia roja, para la mesa de noche.

Dos alfombras que correspondan con la paleta de color.
Cinco sombreros.

Treinta libros, con encuadernacion de la paleta de color.
Un par de zapatos estrafalarios.

Cama individual.

Juego de sabanas para cama individual.

Edredon individual.

Cortinas largas.

Cuadro de arte abstracto, muy colorido.

VESTUARIO

EMA:

e Vestido elegante largo.
e Zapatos estrafalarios.
e Capa negra.

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Botas de caucho rojas.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA: 02
CLEO
ESCENA: 11 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: cuarto casa Terrazas del Club Hipico. SET: Cuarto de la
otra MAMA.

MAQUILLAJE Y PEINADO

La otra MAMA:

Base y polvo suelto.

Sombra negra.

Rimel negro.

Cejas acentuadas con sombra negra.

Labios color rojo.

Cabello con volumen y despeinado, al estilo de la Bruja de Big Fish.
Esmalte de ufias color rojo.

CLEO:

Polvo suelto para quitar el brillo.
Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.

ATREZZO

Boa de plumas.

SONIDO/MUSICA

Mdusica instrumental.
Voz de MAMA.

Voz de CLEO.
Sonido.

ILUMINACION

Tres puntos de luz dura, generando sombras.

ESCENOGRAFIA

Paredes del cuarto de MAMA color rojo escarlata.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 12 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los
otros padres.
PERSONAJES
e CLEO.
e Laotra MAMA.
e Elotro PAPA.
VESTUARIO

CLEO:

e Vestido amplio color aguamarina.

o Franelilla para usar debajo del vestido.
e Botas de caucho rojas.

La otra MAMA:

Vestido elegante largo.
Zapatos estrafalarios.
Guantes largos.

Capa negra.

El otro PAPA:
Camisa manga larga o corta de cuadros, color azul.
Pantalon azul.
Tirantes color negro.
Corbatin color negro.
Zapatos color negro, formales.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

Otro PAPA:
e Lentes de pasta color negro.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
¢ Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Cabello suelto y ligeramente desordenado. Flequillo de lado.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NA 02
CLEO
ESCENA: 12 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: Piso 2 casa Terrazas del Club Hipico. SET: Encrucijada, mundo de los

otros padres.

MAQUILLAJE Y PEINADO

La otra MAMA:

Vestido elegante largo.
Zapatos estrafalarios.
Guantes largos.

Capa negra.

El otro PAPA:

Cabello perfectamente peinado con gelatina. Un mechon hacia arriba, al
estilo del personaje Alfalfa del film La Pandillita o cabello peinado de
lado.

Polvo suelto para quitar el brillo.

Sombra en las ojeras, para acentuar lo negativo de este personaje.

ATREZZO

Paraguas colorido de CLEO.

SONIDO/MUSICA

Puertas temblando.
Silencio.

Suspiro de CLEO.
Voz de la otra MAMA.
Voz del otro PAPA.
Voz de CLEO.

ILUMINACION

Tres puntos de luz dura, efecto sombrio.

ESCENOGRAFIA

Puerta 1 (la de la papa, ubicada a la extrema derecha) con un cartel de
madera recto.

Puerta 2 (la de la mama, ubicada a la extrema izquierda) con un cartel
de madera torcido.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO
ESCENA: 13 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Balcén casa Alto Prado. SET: Mar
de lluvia.
PERSONAJES
e CLEO.
VESTUARIO

¢ Vestido amplio color aguamarina.
¢ Franelilla para usar debajo del vestido
Sandalias planas plateadas o beige.

COMPLEMENTO DE VESTUARIO

e Paraguas colorido.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Rubor rosado para las mejillas.
Cabello suelto y despeinado. Flequillo de lado.

SONIDO/MUSICA

e Mdusica instrumental alegre o divertida.
e Voz en off del narrador.
e Voz en off de los padres.

ILUMINACION

e lluminacion cenital, luz dura.
e Luz de relleno para los laterales, suave.

ESCENOGRAFIA

e Tres metros de tela negra para el fondo de la escena cenital.
¢ Dos metros de tela color plata para simular las estrellas.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 01
CLEO

ESCENA: 14 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X

LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.

PERSONAJES

e CLEO.
e EMA.
ERIC.

UTILERIA

Cama individual de madera.

Edredon color azul.

Tres cojines de colores vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color verde.

Mesa de madera con compartimentos.

Cesta para ropa sucia.

Cobija de colores vivos.

Sabana de colores vivos.

Morral para el colegio.

Lampara pequena.

Mesa de noche de madera.

Quince peluches variados (0sos, conejos, mufiecas, elefantes, etc.).
Diez cuentos, preferiblemente de color rojo.
Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Lampara de techo. Paraguas de colores vivos.
Botas de caucho rojas.

VESTUARIO

CLEO:
¢ Vestido amplio color aguamarina.
e Franelilla para usar debajo del vestido
e Botas rojas de caucho.




211

DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAG|NAI 02
CLEO
ESCENA: 06 DIA NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
' X X | X
LOCACION: Cuarto en casa Terrazas del Club Hipico. SET:
Cuarto de Cleo.
VESTUARIO

EMA:

e Camisa colorida.

e Blue jean.

e Zapatos estrafalarios.

ERIC:

¢ Franela color azul claro o verde.
e Blue jean.

e Converse.

MAQUILLAJE Y PEINADO

CLEO:

e Polvo suelto para quitar el brillo.

e Rubor rosado para las mejillas.

e Cabello suelto, liso a nivel de los hombros. Flequillo de lado.

EMA:
e Base y polvo suelto.
e Rubor rosado para las mejillas.
e Labios color rosa.

ERIC:
e Polvo suelto para quitar el brillo.
e Cabello peinado, sin gelatina.
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DESGLOSE GENERAL

FECHA: 05/05/12 PAGINA: 03
CLEO
ESCENA: 14 DIA | NOCHE | EXT | INT | VIDEO | FILM
X X X
LOCACION: Sala, casa de Alto Prado. SET: Sala, fiesta

de disfraces.

SONIDO/MUSICA

e Musica instrumental.
e Voz de EMA.
e Voz de ERIC.
e Voz de CLEO.
ILUMINACION
e Tres puntos de luz suave.
ESCENOGRAFIA

e Pared con decoraciones de mariposas y flores en los colores de la paleta

(rojo, verde o azul).




3.20 Plan de rodaje
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DIA 1
FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES | VIENEDE | TIEMPO | TIEMPO
LLAMADO ESC. EST. EN
RELATO
05-MAY- 3 9:00AM T. de Club Cuarto de Cleo 3h 20 segq.
12 Hipico Cleo.
DIA 2
06-MAY- 3 9:00AM T. de Club Cuarto de Cleo 2h 20 seg.
12 Hipico Cleo.
DIA 3
08-MAY - 1 9:00AM Alto Prado Fiesta de -Ema 3h 1min.,
12 disfraces. -Eric 30seq.
DIA 4
12-MAY- 5 9:00AM | T.de Club Comedor casa | -Cleo 4 4h 45 seq.
12 Hipico de Cleo. -Ema
-Eric
DIA 5
19-MAY- 6 10:00AM | T. de Club Cuarto de Cleo 5 4h 1 min., 20
12 Hipico Cleo. seq.
DIA 6
20-MAY- |11 10:00AM T. de Club Cuarto de la -Cleo 10 4h 1 min., 30
12 Hipico otra mama. -La otra seg.
mama.
DIA 7
16-JUN- 11 9:00AM T. de Club Cuarto de la -Cleo. 10 2h 1 min., 30
12 Hipico otra mama. -La otra seg.

mama.
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DIA 7
FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES VIENE TIEMPO TIEMPO
LLAMADO DE ESC. EST. EN
RELATO
16-JUN- 12 11:00AM T. de Club Encrucijada. -Cleo 11 3h 2 min.
12 Hipico -La otra mama.
-El otro papa.
DIA 8
24-JUN- 4 9:00AM T. de Club Pasillo que va Cleo 3 1h 15 seg.
12 Hipico hacia el
comedor de la
casa de Cleo.
24-JUN- 14 10:00AM T. de Club Cuarto de Cleo. | -Cleo 13 2h 40 seg.
12 Hipico -Ema
-Eric
24-JUN- 9 1:00PM T. de Club Cuarto del otro | -Cleo 8 2h 1min., 30
12 Hipico papa. -Eric seg.
DIA 9
01-JUL-12 9 9:00AM T. de Club Cuarto del otro | -Cleo 8 2h 1min.,
Hipico papa. -Eric 30seg.
01-JUL-12 1 11:00AM T. de Club Montaje de Eric 2h 45 seq.
Hipico Eric.
01-JUL-12 8 2:00PM T. de Club Encrucijada. Cleo 7 1h 30 seg.
Hipico
DIA 10
14-JUL-12 6 10:00AM | T. de Club Cuarto de Cleo. | Cleo 5 4h 1 min., 20
Hipico seg.
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DIA 11

FECHA ESC. | HORA DE LOCACION SET PERSONAJES VIENE TIEMPO TIEMPO
LLAMADO DE ESC. EST. EN
RELATO
21-JUL-12 7 10:00AM Alto Prado Mar de lluvia. Cleo 6 5h 30 seg.
Mundo
fantastico.
DIA 12
22-JUL-12 | 13 10:00AM Alto Prado Mar de Cleo 12 4h 20 segq.
estrellas.
Mundo
fantastico.
DIA 13
15-AGO- 4 6:00PM Alto Prado Sombras en la -Ema 3 2h 30 seg.
12 pared de los -Eric
padres
mientras
pelean.
DIA 14
19-AGO- 1 10:00AM | Alto Prado Montaje de Ema 3h 45 seq.
12 Ema.
DIA 15
21-AGO- 2 10:00AM | T. de Club Crecimiento de 1 4h 1 min.
12 Hipico una planta.
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3.21 Presupuesto

El siguiente presupuesto se hizo con base en informacion recaudada de
precios y estimados de la productora Reserva Creativa-Fénix Media
Comunicaciones integradas y Cine Materiales para la produccidon de un
cortometraje realizado con la técnica de stop-motion.

Es importante destacar, que al tratarse del estilo de la pixilacion [pixilation,
en inglés], los roles de produccion y equipos son similares a los de cualquier
cortometraje hecho en accion real; a diferencia de otras categorias de animacion
en las que los roles varian en numero y especializacion del personal técnico y
creativo.

Pelicula: Cleo

Cliente: Pierina Gomez G.

Concepto: produccion y post-produccion de un cortometraje en stop-motion.
Descripcién Monto Unitario Unidad/Dias Monto total

Equipo técnico

Camara Bs. 1.650 4 dias Bs. 6.600
digital

Equipo de Bs. 5.000 4 dias Bs. 20.000
iluminacion

Sonido Bs. 1.200 4 dias Bs. 4800

(Boom/balita)
Subtotal Bs. 31.400,00
Honorarios profesionales
Director Bs. 2.500 4 dias Bs. 10.000

Productor Bs. 5.000 4 dias Bs. 20.000



Descripcién

Monto Unitario

Honorarios profesionales

Director de
fotografia

Camardgrafo

Asistente de
produccion

Asistente de
produccion

Asistente
técnico:
iluminacién 'y
sonido.

Asistente
técnico:
iluminacion y
sonido.

Sonidista

Asistente de
direccion

Script

Director de
arte

Asistente de
arte

Maquillaje vy
vestuario

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

2.000

1.800
1.000

1.000

1.200

1.200

1.800

1.400

1.000
2.000

1.000

1.800

Unidad/Dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

4 dias

Subtotal

Monto total

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

8.000

7.200

4.000

4.000

4.800

4.800

7.200

5.600

4.000

8.000

4.000

7.200

Bs. 98.800,00
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Descripcién
Produccién

Servicios
operativos

Gastos de
produccion

Traslados
terrestres

Catering (para

20 personas)

Monto Unitario

Bs. 1.000

Bs. 2.500

Bs. 1.800

Bs. 4.000

Servicios de produccién

Guidn
Storyboard
Casting

Talento
principal

Talento
secundario

Scout de
locaciones

Alquiler de
locaciones

Utileria
Vestuario

Estudio de
grabacion de
audio

Bs. 6.000
Bs. 30,00
Bs. 5.000

Bs. 5.000

Bs. 3.000

Bs. 4.500

Bs. 4.500

Bs. 6.000
Bs. 4.000

Bs. 555

Unidad/Dias

1 unidad

4 dias

4 dias

4 dias

Subtotal

1 unidad
65 paneles
1 unidad

1 unidad

2 unidades

1 unidad

1 unidad

1 unidad
1 unidad

6 horas

Monto total

Bs.

Bs. 20.000

Bs.

Bs. 16.000

Bs.
Bs.
Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.
Bs.

Bs.

1.000

7.200

Bs.44.200,00

6.000
1.950
5.000

5.000

6.000

4.500

4.500

6.000
4.000

3.330
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Descripcion

Monto Unitario

Servicios de produccién

Musica con
derechos de
autor (libreria)

Mdusica con
derechos de
autor
(composicion)

Post-produccion

Visualizacion /
Digitalizacion

Edicion (8
horas diarias x
5 dias)

Animacion 2D
(8 horas
diarias x 30
dias)

Musicalizacion

Render de
video para
web o CD (0O-
15 min.)

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs.

Bs. 2.500

Bs. 25.000

255

350

420

285
195

Unidad/Dias

1 unidad

1 unidad

Subtotal

6 horas

40 horas

240 horas

2 horas

1 unidad

Subtotal

Monto total

Bs. 2.500

Bs. 25.000

Bs. 73.780,00

Bs. 1.530

Bs. 14.000

Bs. 100.800

Bs. 570

Bs. 195

Bs. 117.095,00
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Descripcion Monto Unitario Unidad/Dias Monto total

Material virgen y transferencias

Creacion de Bs. 475 1 unidad Bs. 475
DVD/Blu-ray

(menuy

render)

Copias en Bs. 18,00 10 unidades Bs. 180

DVD (1 a 100)

Subtotal Bs. 655,00

Subtotal general 365.930,00
IVA (12%) 43.911,60

TOTAL GENERAL 409.841,60



3.22 Andlisis de costos
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A continuacion se muestra de forma detallada los egresos reales que
genero la realizacion del proyecto, en sus tres etapas.

Pelicula: Cleo
Directora: Pierina Gémez G.

Guionista: Pierina Gomez G.

Semanas de pre-produccion: 4
Semanas de rodaje: 12

Semanas de post-produccion: 7

Fecha de rodaje: 05 mayo-21 agosto Dias de rodaje: 15

2012

Concepto: produccion y post-produccién de un cortometraje en stop-motion.

Descripcién Monto Unitario

Equipo técnico

Camara Bs. 6.300
digital

Tripode Bs. 350
Equipo de Bs. 2.700
iluminacion

Descripcion ~ Monto Unitario

Honorarios profesionales

Alquiler Monto total

No. Adquirido Bs. 0
previamente al
Trabajo de Grado.

No. Adquirido Bs. 0
previamente al
Trabajo de Grado.

No. Bs. 2.700

Subtotal Bs. 2.700

Unidad/Dias Monto total

Subtotal Bs. 0



Descripcién

Pre-produccion

Pinturas de
caucho

Pintura de
aceite

Pintura en
spray

Telas

Cartulinas de
colores y
negras

Utileria
Vestuario

Impresiones y
copias

Produccién

Traslado
terrestre de
talentos

Catering

Musica
original

Monto Unitario

Bs. 150

Bs. 80

Bs. 80

Bs. 170

Bs. 16

Bs. 400

Bs. 200

Bs. 300

Bs.4

Bs. 200

Bs. 700

Unidad/Dias

2 unidades

2 unidades

1 unidad

3 unidades

23 unidades

1 unidad

1 unidad

Subtotal

15 dias

15 dias

1 unidad

222

Monto total

Bs. 300

Bs. 160

Bs. 80

Bs. 510

Bs. 368

Bs. 400

Bs. 200

Bs. 300

Bs. 90

Bs. 3.000

Bs. 700
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Descripcion ~ Monto Unitario Unidad/Dias Monto total
Musica sin Bs. 0 Bs. 0

derechos de
autor (libreria)

Subtotal 3.790
Alquiler de Bs. 300 1 unidad Bs. 300
estudio de
grabacion de
voces
Actores de Bs. 0 3 unidades Bs. 0
doblaje de
voces
Mezcla de Bs. 300 1 unidad Bs. 300
audio
Créditos Bs. 0 1 unidad Bs. 0
animados
Edicion Bs. 0 1 unidad Bs. 0
Copias en Bs. 10 14 unidades Bs. 140
DVD

Subtotal Bs. 740
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V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Culminar un proyecto es equivalente a consolidar un ciclo de conocimiento
y evolucién e iniciar nuevas etapas desde otra perspectiva, tomando en cuenta la

experiencia obtenida.

Retomando el objetivo general del presente trabajo de grado, aunado a los

objetivos especificos planteados, pueden concluirse las siguientes premisas.

Es factible realizar un cortometraje en stop-motion de bajo presupuesto.
SoOlo se necesitan creatividad y una orientacidn estética consonantes con la

historia.

Naturalmente, el presente proyecto requirié de egresos que fueron llevados
a lo minimo necesario para obtener un producto de calidad. En la mayoria de las
etapas de la produccién se contdé con apoyo gratuito (por ejemplo, el talento
intervino ad honorem, asi como muchos de los elementos de utileria y vestuario

fueron prestados).

Como se mostr6 en el presupuesto real, existe una brecha muy
pronunciada entre el analisis de costos y lo que costaria producir un cortometraje

de este tipo asumiendo los gastos de cada departamento y del personal en si.

Asimismo, se demostrd que es posible combinar la técnica de stop-motion
de "pixilacién" [pixilation, en inglés] con objetos reales para luego ser procesados

como imagen a modo de animacion.
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Con respecto al desarrollo de la técnica, es imprescindible estipular el
timing de cada plano y cada escena, para poder determinar el nimero de fotos
que se requieren. Uno de los métodos que colaboran a esta tarea es marcar las
acciones de los personajes y seguir un ritmo lento constante que permita el rodaje

de las fotos en una secuencia ideal.

Otro método que funciond para realizar esta tarea fue la de realizar los
movimientos de los personajes al revés. En casos en los que un personaje debia
dejar un objeto, caminar, o sentarse, por cuestiones de continuidad este "atajo"

descubierto durante la produccion, sirvio para generar secuencias ideales.

Quizas en relacién a la velocidad que se requiere para lograr secuencias de
fotogramas funcionales, uno de los aditivos que dificultd el desarrollo de las
grabaciones fue el involucrar en el reparto a nifios. No solamente porque el
proceso de actuacion debe ser pausado y con cadencia, sino ademas por la
disponibilidad y los acuerdos de tiempo de grabacion que se tengan con los
padres o representantes. En particular, como se mostré en el plan de rodaje, las
grabaciones dieron inicio a comienzos de abril 2012 y culminaron a mediados de
agosto 2012.

Esta variable, siempre resultard un aditivo que aumenta la dificultad y mas
en el stop-motion, donde la clave es la paciencia. Sin embargo, no es imposible,
siempre y cuando se tengan claras las acciones y se trabaje con una combinacion

entre planos cortos y cerrados y largos.
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Otra de las conclusiones mas importantes, es que en definitiva organizar y
producir un proyecto de grado que tenga como objetivo desarrollar la técnica de
stop-motion es una empresa que deberia ser realizada por un equipo de
estudiantes, y no por una sola persona. Aunque a nivel técnico y creativo es
posible, conlleva de una organizacién, eficiencia y velocidad, superior que la que

podria tomar si se comparten las tareas.

No existe un flujo de trabajo rigido para desarrollar el stop-motion; lo cual
puede ser un beneficio o un obstaculo. Esta técnica permite explorar la creatividad
y habilidades técnicas del realizador. Muchos caminos pueden llevar al mismo
resultado. Sin embargo, es decisivo el conocimiento de programas de edicidon
profesionales que permitan trabajar la imagen en aras de obtener un resultado de
alta calidad.

También, un elemento obvio que pasa por desapercibido, ya que ni siquiera
en los libros especializados consultados se refleja, es la dimension de la foto
cruda. Si bien, en este proyecto se trabajé con imagen en .jpeg para evitar lo
engorroso y pesado que puede ser manipular y almacenar imagenes en .raw, hay
que tomar en cuenta que la fotografia es cuadrada, es decir tiene un formato 4:3.
Y si se plantea trabajar una imagen HD, en formato 16:9, hay que redimensionar la
imagen y haber estipulado los méargenes de contenido superior e inferior que

inevitablemente se perderan.

No se debe subestimar el tiempo que puede llevar "revelar" las fotografias a
nivel de color (por ejemplo en programas de edicion como Lightroom) y retocarlas.
Si bien Lightroom permite "colorear" y trabajar la imagen por lote, la precision debe
ser tal que incluso en una misma escena deban revisarse y arreglarse fotografia
por fotografia. Asi que, deberian calcularse los tiempos para que la post-

produccion cuente con semanas de trabajo suficientes.
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Finalmente, nunca estara de mas el apoyo de compafieros y amigos para el
desarrollo de tareas alternas o especificas que colaboran a la formacion del
proyecto (composicion de la musica, disefio de grafismos, asistencia en arte, etc.).
Después de todo, si bien una idea tiene un origen concreto, alimentarla y pulirla

requiere de multiples colaboraciones.
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Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE REPARTO

ESCENA PERSONAIJE ARTISTA OBSERVACION
1 = Ema. Norymar Garcia. Dentro de la escena esta contemplado un
montaje para el personaje de EMA.
= Eric. Salvador Pérez Castro. Dentro de la escena esta contemplado un
montaje para el personaje de ERIC.

2 Ninguno. Se hard una animacién para simular el

crecimiento de una planta.

3 Cleo. Samantha Aleong Cohen. Se escuchard la voz en off de la madre, Ema.

4 = (leo. = Samantha Aleong Cohen. | Sélo se observara la silueta de los padres. No hay
* Ema. = Norymar Garcia. ningun plano en el que aparezcan los tres
= Eric. = Salvador Pérez Castro. personajes. Considerarlo en el plan de rodaje.

5 = (Cleo. = Samantha Aleong Cohen.
= Ema. = Norymar Garcia.
= Eric. = Salvador Pérez Castro.

6 Cleo Samantha Aleong Cohen.

7 Cleo Samantha Aleong Cohen.

8 Cleo Samantha Aleong Cohen.

9 = (Cleo. = Samantha Aleong Cohen. | Tener en cuenta en la actuaciéon de Eric que en
= Eric (en el rol del = Salvador Pérez Castro. esta escena ejecuta el rol del "otro papa". En

"otro papa). este mundo sus debilidades son llevadas al
extremo.

10 Cleo Samantha Aleong Cohen.

11 = Ema. = Samantha Aleong Cohen. | La actuacion de Ema, "la otra mama", debe ser
= (Cleo. = Norymar Garcia. diferente a la de Ema en el mundo real.




Cleo
Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE REPARTO

ESCENA PERSONAIJE ARTISTA OBSERVACION

12 = (leo. = Samantha Aleong Cohen. | En esta escena debe mostrarse un cambio en los
= Ema. = Norymar Garcia. tres personajes. Cleo asume un rol de adultoy
= Eric. = Salvador Pérez Castro. los padres se dan cuenta de sus errores.

13 Cleo. Samantha Aleong Cohen.

14 = (leo. = Samantha Aleong Cohen.
= Ema. = Norymar Garcia.
= Eric. = Salvador Pérez Castro.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE VOCES

ESCENA PERSONAIJE ARTISTA OBSERVACION
1 Narrador. Salvador Pérez Castro. La voz debe ser aspera y conservar la estética de
la narracién de un cuento. Este actor realizard
dos voces con caracterizaciones distintas.

2 Narrador. Salvador Pérez Castro.

3 = (Cleo. = Karina Parra. Se escuchard la voz en off de la madre, Ema,
= Ema. = Aura Caamano. quien llama a cenar a Cleo.

4 = (leo. = Karina Parra.
= Ema. = Aura Caamafio.
= Eric. = Salvador Pérez Castro.

5 = (Cleo. = Karina Parra.
" Ema. = Aura Caamafio.
= Eric. = Salvador Pérez Castro.

6 Cleo. Karina Parra.

7 Narrador. Salvador Pérez Castro.

8 Cleo. Karina Parra.

9 = (Cleo. = Karina Parra.Salvador La voz del otro papa debe conservar el mismo
= Eric (en el rol del Pérez Castro. tono, pero con un matiz que indique que no es el

"otro papa). del mundo real.

10 Cleo. Karina Parra.

11 = Ema. = Aura Caamano. La voz de la otra mama debe tener una intencién
= (leo. = Karina Parra. gue se diferencie de la voz del mundo real.
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Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE VOCES

ESCENA PERSONAIJE ARTISTA OBSERVACION
12 Cleo. Karina Parra.
Ema. Aura Caamafio.
Eric. Salvador Pérez Castro.
13 Narrador. Salvador Pérez Castro.
Ema. Aura Caamano.
14 Cleo. Karina Parra.
Ema. Aura Caamano.

Eric.

Salvador Pérez Castro.
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Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE LOCACIONES

ESCENA LOCACION SET OBSERVACION

Sala, casa de Alto Prado. Fiesta de disfraces. Sélo se mostrara un sofd, donde se conocen los
personajes en la fiesta de disfraces.

Vestier, casa de Alto Prado. | Closet de Ema. La toma debe simular que la cdmara estd dentro
del closet.

Bafo, casa de Alto Prado. Camerino de Ema. Se necesitan bombillos multiples que den la
impresidon de un camerino.

Piso 2, casa de T. de club Estudio de fotografia de Eric. Solo se necesita una pared blanca para simular el

1 sinfin.

Hipico.

Sala de TV, casa de
Terrazas de Club Hipico.

Sala de TV de la casa de Ericy
Ema.

Toma cerrada. Tomar en cuenta el color del sofa
para que corresponda con la paleta del
cortometraje.

Cocina, casa de T. de Club
Hipico.

Cocina de la casa de Eric y Ema.

La toma es cerrada, se necesita mostrar la
ceramica de la cocina nada mas.

Bafio, casa de T. de Club
Hipico.

Bafio de la casa de Ericy Ema.

Se necesita una toma cerrada del lavamanos.

Cuarto, casa de T. de Club
Hipico.

Habitacion de la casa de Ericy
Ema.

S6lo se necesita una toma cerrada, con
referencia de alguna pared del color de la
propuesta visual.
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Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE LOCACIONES

ESCENA LOCACION SET OBSERVACION
2 Pared unicolor, casade T. Fondo unicolor que muestre Puede ser grabada en cualquier lugar, siempre y
de Club Hipico. una maseta con la planta cuando la pared o el fondo sea unicolor.
creciendo.
3 Cuarto, casa de T. de Club Cuarto real de Cleo.
Hipico.
Pasillo, casa de T. de Club Pasillo que va del cuarto de Cleo | La toma es cerrada, sdlo se necesita una pared
4 Hipico. hacia la sala y la cocina. unicolor que corresponda con la paleta de color
de la pieza.
Pared unicolor, casa de Sala de la casa de Ema, Ericy La toma es cerrada y se refiere a las sombras de
Alto Prado. Cleo. los personajes reflejadas en la pared o sus
siluetas a través de un cortina.
5 Sala de estar, casa de T. de | Comedor de la casa de Ema, Eric | S6lo se debe mostrar la mesa.
Club Hipico. y Cleo.
6 Cuarto, casa de T. de Club | Cuarto real de Cleo.
Hipico.
7 Balcon, casa de Alto Prado. | Mundo fantastico, mar de lluvia. | La toma es cenital, deben considerarse las
dimensiones que da el espacio para la escena.
8 Piso 2, casa de T. de Club Encrucijada o entrada al mundo | Debe ser un plano que deje ver la dualidad, una

Hipico.

de dos puertas que llevan a dos
cuartos. Mundo fantastico.

puerta al lado de la otra en forma de "Y".




Cleo
Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina GOmez G.

DESGLOSE DE LOCACIONES

ESCENA LOCACION SET OBSERVACION

9 Cuarto, casa de T. de Club | Cuarto del otro papa. Mundo Debe recrearse de acuerdo a la propuesta visual.
Hipico. fantastico.

10 Piso 2, casa de T. de Club Encrucijada o entrada al mundo
Hipico. de dos puertas que llevan a dos

cuartos. Mundo fantastico.

11 Cuarto, casa de T. de Club Cuarto de la otra mama. Mundo | Debe recrearse de acuerdo a la propuesta visual.
Hipico. fantastico.

12 Sala de estar, casa de T. de | Comedor de la casa de Ema, Eric | S6lo se debe mostrar la mesa.
Club Hipico. y Cleo.

13 Cuarto, casa de T. de Club | Cuarto real de Cleo.
Hipico.

14 Balcdn, casa de Alto Prado. | Mundo fantastico, mar de lluvia. | La toma es cenital, deben considerarse las

dimensiones que da el espacio para la escena.
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Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA LOCACION

SET

UTILERIA

ATREZZO

Sala, casa de Alto Prado.

Fiesta de disfraces.

Sofd de tela para dos
personas, color marrén
oscuro.

Cinco globos de colores
Vivos.

Alfombra, que abarque el
ancho del sofa.

Una lampara de pared.
Vela pequeia.

Candelabro.

Mesa marrén redonda y
pequena.

Ldmpara pequeiia.

Telas de colores vivos y de la
paleta de color, para cubrir
el sofa.

Vestier, casa de Alto
Prado.

Closet de Ema.

7 camisas o franelas de
colores neutros.

2 piezas de ropa de color
verde.

3 piezas de ropa de color
rojo.

2 piezas de ropa de color
azul claro o estridente.
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Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA LOCACION SET UTILERIA ATREZZO
Baio, casa de Alto Camerino de Ema. 2 frascos de perfume de = Un guidbn de
Prado. mujer. teatro marcado y
Un par de guantes largos de gastado.
color neutro. = Un sombrero
1 5 collares largos, llamativos grande en color
de los colores de la paleta unicolor que

del cortometraje.

2 cajas redondas.

1 secador de cabello.

3 cepillos de cabellos en
colores neutros.

1 bata en chiffon en color
neutro.

cubra el rostro
del personaje.

Piso 2, casa de T. de Estudio de fotografia Ninguna. = (Cdmara

Club Hipico. de Eric. fotografica
analdgica.

Sala de TV, casa de Sala de TV de la casa Sofa color azul claro. = Control de

Terrazas de Club Hipico. | de Ericy Ema. 2 cojines azules. ::;\rlci)sor, color

Pequefa rana del
tamano para que
quepa en un
bolsillo de
pantalén.
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Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA

LOCACION

SET

UTILERIA

ATREZZO

Cocina, casade T. de
Club Hipico.

Cocina de la casa de
Emay Eric.

Frascos de cocina color azul.

Cuchillo de madera
de picar.

Tabla de madera para
picar alimentos.

Un tomate.

Pequeia rana del
tamafio para que
guepa en un bolsillo
de pantalon.

Bafio, casa de T. de Club
Hipico.

Bafio de la casa de
Emayy Eric.

Toalla para secarse
manos  color  rojo
vinotinto.

las

Cepillo color neutro.
Pequeia rana del
tamano para que
guepa en un bolsillo
de pantalon.

Cuarto, casade T. de
Club Hipico.

Cuarto de la casa de
Emayy Eric.

Ninguna.

Pequefa rana del
tamano para que
quepa en un bolsillo
de pantalon.

Pared unicolor, casa de
T. de Club Hipico.

Fondo unicolor que
muestre una maseta
con la planta
creciendo.

Maseta de arcilla.

Ramo abundante de flores

rojas (al menos 15 flores).
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Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA

LOCACION

SET

UTILERIA

ATREZZO

3

Cuarto de T. de Club
Hipico.

Cuarto de Cleo en el
mundo real.

Cama individual de madera.

Edreddn color azul.

Tres cojines de colores
Vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color
verde.

Mesa de madera con
compartimentos.

Cesta para ropa sucia.
Cobija de colores vivos.
Sébana de colores vivos.
Morral para el colegio.
Lampara pequeiia.

Mesa de noche de madera.
Quince peluches variados.
Diez cuentos,
preferiblemente de color
rojo.

Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Ldmpara de techo.
Paraguas de colores vivos.

Pizarra pequefia color
verde.
Tiza blanca.




Cleo
Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA LOCACION SET UTILERIA ATREZZO
3 Cuarto, casade T. de Cuarto de Cleo en el Botas de caucho rojas.
Club Hipico. mundo real.
4 Pasillo, casa de T. de Pasillo que va del Cuadro pequefio en el que Ninguno.
Club Hipico. cuarto de Cleo hacia la predomine el color rojo.
. Preferiblemente
salay la cocina. o
expresionista.
Lampara de pared.
5 Sala de estar, casa de T. | Comedor casa de Ema, Mesa de madera Dos sandwich.

de Club Hipico.

Ericy Cleo.

rectangular para 6
personas.

Tres sillas de madera.
Mantel rectangular unicolor,
rojo para 6 personas.

Tres manteles individuales
color azul.

Tres platos pequefiios, color
neutro.

Servilletero de madera.
Diez servilletas de papel.
Recipiente para colocar
queso.

Queso parmesano, 100grs.
Botella de salsa de tomate.

Spaghetti largo para
una persona con
salsa de tomate.
Tres vasos de vidrio,
color verde.

Jarra de plastico,
color azul.
Cucharilla para servir
el queso.
Recipiente de
mostaza.

2 platos pequefiios.
1 plato hondo.

Un tenedor.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA LOCACION SET UTILERIA ATREZZO
6 Cuarto, casa de T. de Cuarto de Cleo en el Cama individual de madera. Cobija de colores
Club Hipico. mundo real. Edreddn color azul. Vivos.

Tres cojines de colores
Vivos.

Dos almohadas.

Closet de madera color
verde.

Mesa de madera con
compartimentos.
Ldmpara pequeiia.

Mesa de noche de madera.
Quince peluches variados
(osos, conejos, mufiecas,
elefantes, etc.).

Diez cuentos,
preferiblemente de color
rojo.

Dos cartucheras.

Bolso colorido.

Ldmpara de techo.
Paraguas de colores vivos.

Sdbana de colores
Vivos.

Cesta para ropa sucia.
Morral para el
colegio.

Fotografia de Cleo
con sus padres.

Cajita de colores
donde guarda la foto.




Cleo
Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA LOCACION SET UTILERIA ATREZZO
7 Balcon, casa de Alto Mundo fantdastico, mar | Ninguna. Ninguno.
Prado. de lluvia.
8 Piso 2, casa de T. de Encrucijada, mundo de | Ninguna. Ninguno.
Club Hipico. dos puertas. Mundo
fantastico.
9 Cuarto, casade T. de Cuarto del otro papa. Cama individual de madera. * Unasilla.
Club Hipico. Mundo fantastico. Edredon de color neutro o

azul.

Armario de madera.
Mueble con gavetas.
Cortinas largas.

Una camara fotografica
antigua.

Mesa de madera pequeiia.
Dos sillas que sean acorde a
la mesa.

Veinte franelas ordenadas
por color y distribuidas en
columnas, sobre el mueble
con gavetas.

Dos cuadros de tipo realista.
Dos cojines azules.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA LOCACION SET UTILERIA ATREZZO
10 Piso 2, casa de T. de Encrucijada, mundo de | Ninguna. Ninguno.
Club Hipico. dos puertas. Mundo
fantastico.
11 Cuarto, casade T. de Cuarto de la otra Mesa de noche pequefia. e Boa de plumas.

Club Hipico.

mama. Mundo
fantastico.

Lampara pequeiia roja, para
la mesa de noche.

Dos alfombras que
correspondan con la paleta
de color.

Cinco sombreros.

Treinta libros, con
encuadernacion de la paleta
de color.

Un par de zapatos
estrafalarios.

Cama individual.

Juego de sabanas para cama
individual.

Edreddn individual.

Cortinas largas.

Cuadro de arte abstracto,
muy colorido.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE UTILERIA Y ATREZZO

ESCENA LOCACION SET UTILERIA ATREZZO
12 Piso 2, casa de T. de Encrucijada, mundo de | Ninguna. e Boade plumas.
Club Hipico. dos puertas. Mundo
fantastico.
13 Balcon, casa de Alto Mar de estrellas. Ninguna. Ninguno.
Prado. Mundo fantastico.
14 Cuarto, casade T. de Cuarto de Cleo. = Cama individual de madera.

Club Hipico.

=  Edredon color azul.

= Tres cojines de colores
Vivos.

= Dos almohadas.

= (Closet de madera color
verde.

= Mesa de madera con
compartimentos.

= Cesta para ropa sucia.

= Cobija de colores vivos.

= Sabana de colores vivos.

= Morral para el colegio.

= Lampara pequeiia.

= Mesa de noche de madera.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE VESTUARIO

ESCENA LOCACION PERSONAIJE TRAIJE
1 Sala, casa de Alto Prado. = Ema. = Emal
=  Eric. "  Ericl.
Vestier, casa de Alto Ema. = Ema2.
Prado.
= Ema3.
" Emad.
Bafio, casa de Alto Ema. Ema 5.
Prado.
Piso 2, casa de T. de Club | Eric. Eric 2.
Hipico.
Sala de TV, casa de Club Eric. Eric 3.
Hipico.
Bafio, casa de Club Hipico. Eric. Eric 3.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE VESTUARIO

ESCENA LOCACION PERSONAIJE TRAIJE
Cocina, casa de Club Eric. Eric 3.
Hipico.
1
Cuarto, casa de Club Eric. Eric 3.
Hipico.
2 Casa de T. de Club No aplica. No aplica.
Hipico.
3 Cuarto, casa de T. de Cleo. Cleo 1.
Club Hipico.
4 Piso 2, casa de T. de Club = (Cleo. = (Cleo 1.
Hipico.
'pico = Ema. = Emabé.
=  Eric. = Eric4.




Cleo
Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE VESTUARIO

ESCENA LOCACION PERSONAIJE TRAIJE
5 Sala de TV, casa de Club = (Cleo. = (Cleo 1.
Hipico. = Ema. = Emab6.
= Eric. = Eric4.
6 Cuarto, casa de T. de Cleo. Cleo 1.
Club Hipico.
7 Balcdn, casa de Alto Cleo. Cleo 1.
Prado.
8 Piso 2, casa de T. de Club | Cleo. Cleo 1.
Hipico.
9 Cuarto, casa de T. de = (Cleo. = (Cleo 1.
Club Hipico. . )
= Eric. = Eric5.
10 Piso 2, casa de T. de Club | Cleo. Cleo 1.
Hipico.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina GOmez G.

DESGLOSE DE VESTUARIO

ESCENA LOCACION PERSONAIJE TRAIJE
11 Cuarto, casade T. de = (Cleo. = (Cleo 1.
Club Hipico.
= Ema. = Emal7.
12 Piso 2, casa de T. de Club | Cleo. = (Cleo 1.
Hipico.
'pico "= Emal7.
= Eric5.
13 Balcon, casa de Alto Cleo. Cleo 1.
Prado.
14 Cuarto, casade T. de = (Cleo. = (Cleo1.
lub Hipico.
Club Hipico = Ema. = Ema 8.
= Eric. = Eric6.




Cleo
Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE VESTUARIO, POR PERSONAIJES

Personaje: Ema

NUM. DE ESCENA VESTUARIO COMPLEMENTO DE
VESTUARIO VESTUARIO
1 1 Falda amplia al estilo gitano, preferiblemente de * Argollas grandes
color rojo. color plata.
Corsé rojo que haga juego con la falda. = Diez brazaletes tipo
Cinturén ancho para la cintura, de color negro o aro.
= Tobillera color plata
plateado.
Sandalias planas color negro o plata.
2 1, montajel Medias de rayas blanco y negro, completas.
(vestier). Zapatos blanco y negro estrambéticos.
Vestido blanco y negro.
3 1, montaje 1 Vestido negro.
(vestier). Zapatos de color vivo de punta redonda.
4 1, montaje 1 Falda azul.
(vestier). Medias completas de color Ilamativo y de la paleta
(rojas, verdes, azules).
Zapatos estramboticos de color neutro.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

Personaje: Ema

DESGLOSE DE VESTUARIO, POR PERSONAIJES

NUM. DE ESCENA VESTUARIO COMPLEMENTO DE
VESTUARIO VESTUARIO
5 1, montaje Franela colorida, larga. = Sombrero de color
2(camerino). Pantaldn de color neutro. neutro grande, que
cubra el rostro.
6 4y5. Vestido o conjunto de camisa y falda. = Lentes de aumento.
Sandalias de tacon.
7 11y 12. Vestido largo de fiesta y elegante. Puede ser de = (Capa negra larga.
color neutro o rojo.
8 14 Franela colorida, sin mandas. Con rojos, verdes o

azules.
Blue jean oscuro.
Sandalias planas, de color neutro.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

Personaje: Eric

DESGLOSE DE VESTUARIO, POR PERSONAIJES

NUM. DE ESCENA VESTUARIO COMPLEMENTO DE
VESTUARIO VESTUARIO
1 1 Chemise color azul rey.
Blue jean recto. Preferiblemente de color azul claro.
Boxers de color amarillo unicolor.
Mantel redondo color verde vivo, para usarse a
modo de capa.
Media alta color blanco.
Media corta color blanco.
Un par de converse color negro.
2 1, montajel Camisa azul oscuro, manga larga. = Boina color gris.
(vestier). Pantaldn de color neutro.
Zapatos casuales de color neutro.
3 1, montaje 2 Franela tipo chemise roja o verde.
(vestier). Pantaldn casual de color neutro.
Zapatos casuales de color neutro.
4 1, montaje 1 Camisa azul o verde, manga larga.

(vestier).

Pantaldn neutro.
Zapatos deportivos o casuales.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

Personaje: Eric

DESGLOSE DE VESTUARIO, POR PERSONAIJES

NUM. DE ESCENA VESTUARIO COMPLEMENTO DE
VESTUARIO VESTUARIO

5 9y 12. Camisa manga larga de cuadros. » Lentes de pasta
Pantaldn azul. negros.
Tirantes color negro. " Corbatin unicolor.
Corbatin color negro. " Tirantes negros.
Zapatos color negro, formales.

6 14 Chemise o franela de color azul claro.

Blue jean.

Zapatos deportivos o converse de color neutro.




Cleo
Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE VESTUARIO, POR PERSONAIJES

Personaje: Cleo

NUM. DE ESCENA VESTUARIO COMPLEMENTO DE
VESTUARIO VESTUARIO
1 3-6. = Vestido color azul aguamarina.

= Franelilla blanca.
= Sandalias de color neutro.

1 6,8,9, 10- = Vestido color azul aguamarina.
12,14. = Franelilla blanca.
= Botas de caucho rojas.
1 7y13. = Vestido color azul aguamarina. = Paraguas colorido.

= Franelilla blanca.
= Botas de caucho rojas.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE MAQUILLAIJE Y PEINADO, POR PERSONAIJES

Personaje: Ema

ESCENA MAQUILLAIJE PEINADO
1 = Basey polvo suelto. = Cabello suelto, y con volumen.
= Labial color rojo.
= Esmalte de uiias color rojo.
1, montajel | No aplica. Ya que no se verd el rostro del personaje. No aplica. Ya que no se vera el rostro del personaje.
y 2.
4y5. = Basey polvo suelto. = Cabello suelto y liso.
= Labial marrdn o brillo.
9y 12. = Basey polvo suelto. = Cabello desordenado y recogido. Tener como
= Labial color rojo. referencia al personaje de Jenny en el film
= Sombra color negra vy rojo. Big Fish.
14. No aplica. Ya que no se vera el rostro del personaje.

No aplica. Ya que no se verd el rostro del personaje.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE MAQUILLAIJE Y PEINADO, POR PERSONAIJES

Personaje: Eric

ESCENA MAQUILLAIJE PEINADO
1 = Polvo suelto para quitar el brillo. = Cabello despeinado.
1, montajel | No aplica. Ya que no se vera el rostro del personaje. No aplica. Ya que no se verad el rostro del personaje.

y 2.

4y5, = Polvo suelto para quitar el brillo. = Cabello peinado.

9y 12. = Polvo suelto para quitar el brillo. = Cabello perfectamente peinado, de lado y

con gelatina.

14.

No aplica. Ya que no se verd el rostro del personaje.

No aplica. Ya que no se vera el rostro del personaje.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

Personaje: Eric

DESGLOSE DE MAQUILLAIJE Y PEINADO, POR PERSONAIJES

ESCENA MAQUILLAIJE PEINADO
3,4 = Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello liso suelto.
= Rubor rosado para acentuar las mejillas.
5 = Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello ligeramente despeinado.
= Rubor rosado para acentuar las mejillas.
= Recrear una lagrima, usando lagrimas artificiales.
6 = Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello ligeramente desordenado.
= Rubor rosado para acentuar las mejillas.
7 = Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello peinado de manera que dé la impresién
= Rubor rosado para acentuar las mejillas. de que esta volando.
8y9 =  Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello liso suelto.
= Rubor rosado para acentuar las mejillas.
10 =  Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello un poco desordenado.
= Rubor rosado para acentuar las mejillas.
11 =  Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello liso suelto.
= Rubor rosado para acentuar las mejillas.
12 =  Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello un poco desordenado.
= Rubor rosado para acentuar las mejillas.
13 =  Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello peinado de manera que dé la impresién
= Rubor rosado para acentuar las mejillas. de que esta volando.
14 = Polvo suelto para quitar el brillo. Cabello despeinado, pues se acaba de despertar.
= Rubor rosado para acentuar las mejillas.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE ESCENOGRAFIA

ESCENA

LOCACION

SET

ESCENOGRAFIA

1

Vestier, casa de Alto Prado.

Closet de Ema. .

Tubo largo, al estilo de los tubos para
cortina de bafo.

15 ganchos de ropa, de madera o de
alambre.

Dos sillas.

Tela blanca o de color neutro para el
fondo.

Sala de estar, casa de T. de
Club Hipico.

Crecimiento de una planta, con .
fondo de color unicolor.

10 pliegos de papel seda color amarillo.
Observacion: en postproduccion mejorar
el fondo.

Maseta de arcilla de tipo mediana.

Un paquete de abono de tierra.

Quince flores rojas, astromelias.

3,6y14

Cuarto, casa de T. de Club
Hipico.

Cuarto de Cleo. =

Pared blanca.

Pintura verde para madera. Con esto se
pintara un armario de madera.

2 frascos de pintura roja y azul al frio.

5 Dibujos con hechos con pintura en
acuarela simulando que fueron hechas
por la nifa.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE ESCENOGRAFIA

ESCENA LOCACION SET ESCENOGRAFIA
7 Balcén, casa de Alto Prado. | Mar de lluvia. Mundo fantastico. = 4 metros de tela negra, mate.
Observacién: en postproduccion tratar el
color negro, para saturarlo y evitar que se
vea cualquier pliegue.
= 2 metros de tela azul oscura.
= 2 metros de tela azul clara.
= 4 pliegos extra grandes de cartulina azul
oscura, para construir las gotas.
= 4 pliegos extra grandes de cartulina azul
clara, para construir las gotas.
9 Cuarto, casa de T. de Club Cuarto del otro papa. Mundo ®  Pintura amarilla de caucho para recubrir
Hipico. fantastico. todas las paredes de la habitaciéon, hasta
donde dé el tiro de cdmara.
11 Cuarto, casa de T. de Club | Cuarto de la otra mama. Mundo ® Pintura roja de caucho para recubrir
Hipico. fantastico. todas las paredes de la habitacion, hasta
donde dé el tiro de camara.
13 Balcdn, casa de Alto Prado. | Mar de estrellas. Mundo = 4 metros de tela negra, mate. La tela es la
fantastico. misma de la Esc. 7.
= 2 pliegos extra grandes de cartulina
amarilla, para construir las estrellas.
= 2 hojas tamafio carta de foami con
escarcha color dorado.




Cleo
Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE EFECTOS DE SONIDO

ESCENA | SONIDOS

1 = Tacones moviéndose sobre un piso de madera, al estilo del tap.
= (Click fotografico, de una cdmara analégica.
3 = Tiza rozando contra una pizarra.
4 = Pasos de sandalias planas caminando sobre un piso de ceramica hasta detenerse.
5 = Sonido de cubiertos tropezando con platos.

= Cubiertos que se dejan caer de repente.
= Silla siendo empujada bruscamente.

6 = Puerta cerrada de forma ruda y estruendosa.

= Objetos siendo deslizados o agarrados por la nifia.

= Lluvia ligera que se va intensificando.

= Lluvia con truenos suaves hasta desembocar en un trueno mas fuerte que los anteriores.

8 = Puerta que se abre lentamente, y de forma misteriosa. Es decir, que se escuche rechinar.

9 = Pasos lentos.

= Sonido de un objeto que se mueve de lugar sin que lo haya provocado una persona. Efecto casi
caricaturesco.

= Estruendo al caer al piso.

= Puerta que se cierra de forma rapida y estruendosa.




Cleo

Productora: Pierina Gomez G.

Directora: Pierina Gomez G.

DESGLOSE DE EFECTOS DE SONIDO

ESCENA | SONIDOS
10 = Puerta que se abre.
11 = Puerta que se cierra fuertemente.
12 =  Puertas que empiezan a temblar.




6.2 Casting de personajes

Tener a disposicion la participacion de un nifio en un cortometraje es

practicamente una mezcla de suerte con comunicacion y acuerdo.

En el caso del presente proyecto, desde la misma escritura del guion y
tomando como prevision el hecho de que la grabacién fuese factible, se le plante6
a la madre de Samantha Aleong Cohen la posible participacion de la nifia en el
cortometraje. La madre y la nifia leyeron el guién, y la madre aceptd participar
teniendo en cuenta que era un cortometraje de bajo presupuesto y ademas un

trabajo de grado.

De manera que no fue necesario un proceso de seleccién ni de busqueda
para este personaje, ya que el perfil de la nifia era el que se pensaba para Cleo.
No sélo fisicamente, sino ademas en cuanto a edad (Cleo tiene 9 afios y la actriz

al momento de grabar tenia 10 afios) y personalidad.

Si bien Samantha Aleong Cohen nunca habia participado en ninguna pieza
audiovisual ni de teatro como actriz, es una nifla muy extrovertida y alerta que
podia ser capaz de dejarse guiar y representar a Cleo. Aunado a un detalle que
bajaba el nivel de exigencia: no tenia que aprenderse dialogos, ya que no hay

sincronizacion de labios.



Samantha Aleong Cohen. Fotografias tomadas por Pierina Gomez G.

En cuanto al personaje de la madre, se buscaba una actriz con experiencia
que correspondiera con el fenotipo de Samantha (tez blanca, cabello negro) y que
ademas pudiese representar con facilidad el papel de una "bruja" o un personaje

con dos caras: villano y bueno también.

La realizadora pudo hacerle llegar la peticién a la actriz de teatro Norymar
Garcia de la Fundacién teatral India Rosa para interpretar este papel. La actriz

acepto6 en un acuerdo ad honorem.

Norymar Garcia ha participado en multiples obras de teatro en Caracas y en
otras ciudades del pais, muchas de ellas de tipo infantil. Entre ellas: Caspian y las
monomagias, Anastasia y la princesa Kira, o Ciudad gética en la que actua y

dirige.

La inclusion de Norymar al reparto fue un elemento clave, ya que colaboro
en la produccion en roles como asistencia de direccion actoral para el personaje
de Cleo.



Ademas, de que contaba con trajes disefiados a su medida para personajes
diversos (entre ellos de tipo villana) por los disefiadores de vestuario: Eduardo
Kano y Gilberto Martinez. Este factor colabord, ya que redujo los gastos de

produccion.

Norymar Garcia, fotografias obtenidas a través de la actriz.

Por dltimo, para el personaje del padre se necesitaba también a un actor
gue reuniera las caracteristicas fisicas que hicieran creible que pudiese ser padre
de Samantha Aleong Cohen (blanco, cabello negro). Ademas de que pudiese

jugar con las dos caras del personaje del padre: estricto y extravagante.

La autora, contaba con una persona allegada que es actor de teatro, que
cumplia con las caracteristicas y que ademdas acepté colaborar ad honorem:

Salvador Pérez Castro.



Salvador Pérez Castro ha trabajado en diversas lecturas dramatizadas y

obras de teatro como: La novicia rebelde, recientemente.

Ademas, Salvador es actor de doblaje profesional para animé, dibujos
animados en general, documentales, y series de TV. Este factor, permitié que
colaborar4 ademas como Director de casting de voces y como Director de voces;

dos roles vitales para la consolidacion del presente proyecto.

Asimismo, este actor pudo doblar la voz de su personaje (Eric) y a la vez

realizar la voz del narrador de la historia.

Salvador Pérez Castro. Fotografia por Pierina Gomez G., para el personaje de Eric en
Cleo.



6.3 Casting del narrador

De acuerdo a la estética descrita en la propuesta visual del cortometraje,
se plantea la narracion de la historia al estilo de un cuento para nifios o de
peliculas como Le fabuleux destin d’Amélie Poulain (2001) del director Jean-Pierre

Jeunet.

En principio se busco que la voz del narrador fuese la de un hombre con un
tono grave y misterioso. Sin embargo, de acuerdo al Director de casting y de
voces, Salvador Pérez Castro, no se descart6 la posibilidad que la narracién fuese

dada por una voz femenina.

Finalmente, se decidid emplear la voz masculina, interpretada por Salvador

Pérez Castro.

Para revisar y comparar ambas opciones véase la carpeta "Casting del

narrador”, en la seccién "VI. Anexos".



6.4 Flujo de trabajo
6.4.1 El guidn

Cuando se plantea trabajar con alguna técnica de animacion, el punto
crucial es la idea. Ademas del factor del tiempo, que limita la manera en la que se
desarrollan los actos de la historia, se encuentra la dificultad que supone la técnica

del stop-motion.

De alli que se haya decidido realizar un guién que implicara pocos

personajes. En este caso, la nifia y los padres.

Asimismo, el guion debia apuntar hacia un niamero limitado de locaciones
que facilitara el proceso de rodaje. Para resolver este particular -y como se
menciond en la propuesta visual- se decidié ambientar practicamente todo el
mundo real y parte del mundo fantastico en una casa en Terrazas del Club Hipico

de la que disponia la autora.

Mientras que, en escenas 0 planos especificos, como las tomas cenitales
en las que Cleo parece estar cayendo o volando, se eligi6 una casa ubicada en
Alto Prado en donde se encontraba un balcon que permitié ubicar la camara de

manera que fuese posible realizar este encuadre.

6.4.2 Pre-produccion

Naturalmente, para ambientar el mundo de Cleo era necesario vaciar todos
los espacios seleccionados para recrear cada escenario: el cuarto de Cleo, las

habitaciones de los padres de Cleo en el mundo especial (que es el mismo cuarto,



pero pintado y decorado en diferentes unidades de tiempo, de acuerdo al plan de

rodaje), el comedor, etc.

En aras de poder producir con estimados reales de tiempo, la mayoria de la

pre-produccién tuvo que ocurrir en el mes de abril de 2012.

Durante este mes, la autora por si misma tuvo que pintar y decorar las
paredes del cuarto de Cleo, las habitaciones de los padres, e incluso restaurar y
tefiir un mueble de madera; todo orientado por la paleta de color seleccionada

(rojo, verde, azul).

También, fue un proceso de busqueda de utileria que pudiese funcionar

para ambientar, entre otras locaciones:

e El cuarto de la nifla (peluches, cojines, cubrecama, mesa de noche,
cuadernos, libros, lapices, cuentos, juguetes en general, etc.).

e El cuarto de la madre (cojines, vestuarios extravagantes o que dieran la
apariencia de ser de teatro, butacas, libros, cortinas de piso, etc.).

e El cuarto del padre (mesa de noche, cubrecama, cortina de piso, sillas de

madera, etc.).

Con el propdsito de mantener el objetivo especifico del proyecto de realizar
una produccion de bajo presupuesto, era necesario economizar al maximo. De
esta manera, se consiguié que la totalidad de la lenceria de hogar utilizada para la
recreacion de los cuartos reales e imaginarios, fuesen prestados por una
distribuidora que trabaja al mayor. Esto, permitié abaratar costos y cumplir con las

necesidades de produccion y arte.



En cuanto al resto de los elementos de pre-produccion que se necesitaban
conseguir, fueron obtenidos gracias a comparfieros y familiares que colaboraron

con: vestuarios y elementos de utileria.

Si bien a comienzos de mayo 2012 se inicid0 la produccion como tal,
teniendo listos algunos de los escenarios principales (el cuarto de Cleo y el cuarto
de la "otra mama") de acuerdo al plan de rodaje; de todas maneras, la pre-
produccion se mantuvo durante todo el proceso de produccion, que se alargé

hasta mediados de agosto de 2012.

En particular, el espacio del cuarto de la "otra mam&" fue el mismo del
cuarto del "otro papa". La razén, no sélo se reduce a una decisién estética y
simbdlica en la que en el mundo fantastico de Cleo existen dos cuartos (que en
realidad es el mismo), uno decorado si se quedara con mama y otro si se quedara
con papa, sino ademas por una limitacion de produccién. Sélo se disponia de dos

cuartos para ser pintados y decorados a cabalidad: el de Cleo y el de los padres.

Aln asi, en primer lugar y para agilizar los tiempos de grabacion, se tomo la
decision de recrear el cuarto del otro papa en un espacio que contaba con sélo
tres paredes. La escena 9, fue grabada alli. Sin embargo, la calidad no era
equivalente a la estética del cuarto de la otra mam4; por lo que se regresé a la
idea original de grabar en el mismo cuarto, pero decorado de forma distinta. Razén

por la que se regrabd esta escena.

6.4.3 Plan de rodaje

Aunque en principio se elaboré un plan de rodaje preciso, distribuido de
forma tal que las escenas pudieran acoplarse segun los actores que se requerian
y las locaciones que ya estaban terminadas, pronto fue necesario hacer mas

flexible este plan.



En primer lugar, surgié el gran obstaculo que supuso el tiempo del que
disponia Samantha Aleong Cohen de 10 afios de edad, quien interpreté a Cleo.
Desde luego, cuando se trabaja con nifios son los representantes o padres los que
deciden o disponen los horarios en que se puede grabar.

En el caso de Samantha, el acuerdo ad honorem que se consigui6 con la
madre de la nifia fue que podia grabar solo los fines de semana, por cuestiones de
horario escolar. Esto redujo los tiempos que se disponian para grabar cada
escenay a la vez, alarg6 la duracién de la produccion; pues los dias de rodaje que
implicaban la actuacion de la nifia se limitaban a sabados y domingos.

En cuanto a los actores de teatro: Norymar Garcia (en el papel de Ema) y
Salvador Pérez Castro (Eric), quienes también colaboraron ad honorem, si bien
algunas veces estaban disponibles para grabar entre semana las escenas o
planos en los que no aparecian con Samantha, también surgieron vicisitudes en
cuanto a los tiempos. Ambos se encontraban involucrados en producciones de
teatro y ensayos, que en varias oportunidades limitaban las horas de grabacion del

presente cortometraje o en el peor de los casos la impedian.

Ademas, otro elemento que surgid en el desarrollo de la produccién tuvo
relacion con los estimados de tiempo que tardaria cada escena. Los primeros
meses, se pensaba que era posible grabar mas de una escena por dia de rodaje.
Auln asi, la mayoria de las veces, el proceso del stop-motion, en el que los actores
debian ser guiados, marcando accién por accion y actuando y moviéndose muy

lentamente, generaba retrasos importantes en el plan de rodaje.

Naturalmente, avanzada la primera fase de dias de grabacion, y una vez

que tanto los actores como la realizadora manejaron de manera éptima el ritmo de



las escenas, si fue posible en algunas ocasiones grabar mas de una escena por
dia.

A pesar de esto, y en particular, en los dias de grabacion en los que solo se
trabajaba con Samantha, era necesario estimar cierto tiempo para que la nifia
tuviese momentos de recreacion; ya que como es natural, al ser una nifia tendia a

distraerse o jugar.

En si, el plan de rodaje se vio sujeto también al ciclo de produccion y
revision del material. Ocurrié, en especial en la escena 6, 9 y 11 del cortometraje
gue fue necesario regrabar planos o incluso la escena completa. En ocasiones
porque un fotograma mostraba estela de movimiento, mientras que el resto de la
secuencia estaba impecable. Detalles como este, implicaban volver a tomar la
secuencia de fotografias; en otras palabras, volver a citar a los actores, acomodar

de nuevo el set, maquillar y producir nuevamente.

6.4.4 Ensayos

Aunqgue la produccion dio inicio a comienzos de mayo, como se mencioné
en el marco metodoldgico, o que podria sugerir que los tiempos para ensayar
pudiesen haber sido holgados, en la realidad esto no sucedi6. Los dias para
grabar eran contados, literalmente cada fin de semana durante el mes de mayo,

parte de junio, julio y agosto de 2012.

En el caso particular de Samantha (la nifia que representaba a Cleo), ya
gue no es actriz ni tampoco habia actuado anteriormente, el proceso se torné mas

complicado que el trabajo con los actores veteranos Norymar y Salvador.



Con Samantha, fueron necesarios varios dias de ensayos, de
familiarizacion con la historia y las locaciones asi como explicarle de qué trata el
stop-motion y como iba a ser el proceso de trabajo. También transmitirle el
mensaje o intencidon dramatica de cada escena y de cada gesto que se requeria
de ella.

El proceso con la nifia fue dificil y en ocasiones genero retrasos inevitables.
Por ejemplo, en la escena 6 en la que los padres le dicen a la nifia que van a
divorciarse y se necesitaba de una tension dramatica particular, durante muchas
tomas no se lograban las expresiones de tristeza o frustracion que se buscaban en

la nifia, y en su lugar se obtenian risas.

Sin embargo, la autora cont6 con el apoyo en cuanto a direccidon actoral de
Norymar Garcia y Salvador Pérez Castro, quienes pudieron servir de guia a la
directora para hacer exaltar ciertas emociones en Samantha para el papel de
Cleo.

En general, la clave que permiti6 desarrollar las grabaciones fue la
comunicacion constante con los actores, la transmision de la idea de que todos
éramos un quipo, asi como el mostrarles referencias de peliculas o fotografias que

pudiesen inspirar o guiar cuales eran las imagenes que se buscaban reproducir.



6.4.5 Grabar o "fotografiar"

Generar escenas producidas con stop-motion puede ser una tortura no solo
para el realizador sino también para los actores, quienes deben estar conscientes
de los movimientos casi milimétricos que deben hacer. De alli, que el casting debe

estar orientado hacia la comunicacién de esta limitacion.

Una vez que los escenarios estan listos y los actores también, es cuestion
de tener a la mano el guion técnico y en el caso del presente cortometraje, tener
estimados la cantidad de cuadros que se necesitan fotografiar por plano y por

escena, en las partes en las que exista dialogo.

Un tripode estable y de calidad es crucial al momento de producir. Para
efectos del cortometraje, se contaba con un tripode econémico de un material no
muy estable, lo que en algunos planos era un factor en "contra” en aras de lograr

secuencias de fotos que no tuviesen un movimiento notorio.

La manera técnica de producir una pieza en stop-motion puede variar
dependiendo de las habilidades del realizador. Algunos pueden optar por emplear
algun software que permita la pre-visualizacion del material en el set, con
programas como iStopmotion o DragonFrame. Sin embargo, todo depende de los

recursos que se tengan.

En el caso del siguiente proyecto, se opt6 por trabajar con la camara digital
SLR Canon, modelo T1i, con la disposicion de un lente 18-55mm; por cuestiones
de presupuesto y disponibilidad. EI modo de captacién de las fotos fue pulsando el
obturador cada vez que se cambiaba el movimiento del personaje o de algun
objeto; repitiendo esta accion fotografia por fotografia, toma por toma. En



ocasiones en un dia de rodaje podia tenerse como material bruto alrededor de
1.000 6 1.200 fotografias.

También, es necesaria una direccion hacia los actores muy especifica
marcando acciones concretas que deban realizar. Ya que, previamente al
momento en que se dice "accién" se debe acordar un movimiento lento constante
que tenga un principio y final tajante, con la intencion de no fotografiar de més (lo

que seria un lujo que no puede permitirse, por cuestiones de tiempo).

Algunas escenas pueden ser mas dificiles de producir que otras, ya que el
director debe coordinar no sdlo el ritmo constante de las fotos, los movimientos del
actor, y el encuadre de la camara, sino ademds dirigir como deben moverse
centimetro a centimetro objetos que quieran animarse. Ese fue el caso de las
escenas 7 y 13, en las que se quiso animar objetos recortados (gotas de lluvia y
estrellas). Para lograr coordinacion fue necesario trabajar por unidades de tiempo;
es decir, cada vez que se le indicaba a la actriz que se moviera un poco, también
se debia indicar al asistente de produccion que moviese ligeramente el objeto, y

asi se repetia el ciclo hasta lograr el plano.

La palabra clave es paciencia, no solo del realizador, sino de los actores y
de todos los involucrados. Mientras mas elementos deban moverse en un plano en

la pieza de stop-motion, mayor complejidad y tiempo requerira.

6.4.6 Regrabar y organizar

En cierto punto de la produccion, practicamente todas las etapas se
desarrollan paralelamente. En el caso de Cleo, sucedi6 que por motivos de calidad

o de planos movidos hubo que regrabar escenas o planos hasta conseguir



secuencias de fotos ideales, al mismo tiempo que se pre-producia alguna locacion

y que se realizaba el proceso de organizacion de fotos.

Al momento de elegir trabajar con la técnica del stop-motion, hay que tomar
en cuenta que se manipularan multiples fotos y secuencias, lo que se traduce en
una cantidad de material bruto considerable. De manera que, la mejor estrategia
consiste en desarrollar un sistema propio que permita organizar las fotografias no
sélo por tarjetas de memoria empleadas, sino ademas por escenas, por planos y

tomas.

Es vital la revision del material grabado durante el proceso de captacion de
fotografias o justo después de que se concluya un plano. Esto permite saber si es
necesario volver a fotografiar secuencias, ademas de darle una idea al realizador

de cuéles pueden ser las tomas que funcionan.

El proceso de organizacion de fotografias, permite ademas, hacer una
especie de filtro que anticipe a manera de boceto como puede ser el montaje del
cortometraje. Por lo que, no se recomienda subestimar el valor que puede tener el
trabajar durante la produccion en una tarea que puede considerarse de la post:

seleccionar y ordenar.

6.4.7 Colorear por escenas

A efectos del presente cortometraje, se tomaron las fotografias en el
formato JPEG, largas; buscando tener la mejor calidad posible, pero tomando en
cuenta la limitacion de las tarjetas de memoria de las que se disponian (2 tarjetas
de 8GB).



Se decidi6 no tomar fotografias en formato RAW, porque si bien se
mantenian los valores de color y luz puros, no se contribuia con la capacidad de
almacenamiento. Ademas, la foto JPEG, larga, continuaba siendo una opcion de

calidad, que permitia la edicién y revelado digital en el programa Adobe Lightroom.

La produccién del cortometraje sumé un total de 11.585 fotos capturadas
(entre ellas planos que tuvieron que repetirse, asi como planos o tomas que no se
emplearon en el montaje final por cuestiones de ritmo). De esta cantidad, soélo

fueron reveladas en Lightroom 3.731 fotos.

Si bien darle un color especifico al cortometraje puede ser una tarea
realizada cuando las fotos son unidas y llevadas a video, por motivos de destreza
técnica se eligio efectuar este paso a través de Lightroom; ya que era el programa

gue se manejaba.

La manera de proceder consistié en revelar las secuencias por escenas. De
forma que se elegia una temperatura de color determinada, se mejoraban los
valores de exposicion, contrastes, luz de relleno, saturacion, etc.; luego, se
disefiaba un perfil con estos valores y posteriormente se aplicaba al resto de las

fotografias de la escena.

Si bien esta técnica permitid agilizar el proceso, para asegurar una
consistencia y armonia en cuanto a iluminacién y temperatura era necesaria la
revision de fotografia por fotografia para mejorar detalles que variaban entre plano

y plano.

En si, este programa se utilizé no sélo para revelar las fotografias de todo el
cortometraje, sino ademas para producir pequefios efectos especiales. Como es el
caso del relampago de la escena 6.



La organizacion de las carpetas y del material es vital para importar las
fotografias por escenas, y ademas una tarea que debe hacerse nuevamente luego

de exportar las fotos reveladas.

6.4.8 Redimensionar las fotografias

Un hecho con el que cualquier persona que se disponga a desarrollar una
pieza en stop-motion trabajando con fotografias de grandes proporciones (RAW o
JPEG largas o medianas) es la dimension del cuadro, si la intencidn es ejecutar un
video en HD. Esta es una acotacion que en los libros consultados para el presente

proyecto no se resalta, quizas por ser "obvia".

Sin embargo, puede ser una variable perturbadora si no se ha tomado en
cuenta este detalle en la produccion. Ya que, si no se encuadra para el formato
16:9, sino que se componen las fotografias pensando en lo que se ve a través del
visor (formato 4:3), cuando sea el momento de editar y trabajar la imagen se

perdera informacion.

En esta tarea de post-produccion, se optd por redimensionar las fotografias
de 4752x3168 para llevarlas al formato 1920x1080. Debido a que era una
cantidad considerable de fotos (3.731), era indispensable conseguir una manera
de redimensionar por lote el material. Esto pudo lograrse con el programa Adobe
Photoshop CS5, por medio de la secuencia de comandos "procesador de

imagenes".

En todo caso, este requerimiento puede trabajarse en Adobe Lightroom y
especificarse al momento de exportar. Pero, en el caso de este proyecto, como no
se habia tomado en cuenta y ya las fotos habian sido exportadas de Lightroom

tuvo que solucionarse a través de esta configuracion de Photoshop.



Aln asi, ya que la foto es cuadrada soélo se pudo llevar en escala a
1920x1280. Por lo que, inevitablemente se pierde informacion en los bordes
inferior y superior. No obstante, en pasos posteriores en los que se inserta la
imagen en Final Cut Pro o After Effects, el realizador puede decidir qué parte del

cuarto quiere o puede perder.

6.4.9 Retoque fotogréfico

Con el proposito de obtener un producto de calidad, y dependiendo de la
estética que le quiera dar el realizador a la pieza en stop-motion, sera necesario

retocar la fotografia en programas como Photoshop.

Para el presente cortometraje, se contaban con 3.731 fotografias reveladas

en Lightroom y redimensionadas, pero se decidio retocar solo 671 fotos.

El criterio de seleccion para retocar tuvo que ver con detalles que no
pudieron ser cubiertos en la produccion (como es el caso de un interruptor que se
veia en la pared de la escena 12 y que tenia que ser eliminado, véase el archivo
PDF que contiene las fotos que demuestran el flujo de trabajo) o con elementos
estéticos que no se queria que aparecieran (venas en los rojos, manchas en la

piel, imperfecciones, etc.).

A diferencia del sistema que permite Lightroom en el que se pueden
elaborar perfiles, el retoque fotografico debe ser hecho foto por foto. Esto significa
dias o semanas extras en la post-produccién que deben considerarse al momento

de planificar y estimar los margenes que se dejaran para esta fase.



6.4.10 Renombrar las fotos

Naturalmente, las fotografias que constituyen el cortometraje no son hechas
en secuencia. Hay fotos que se borran, planos o escenas que se graban antes que
otras. No obstante, al momento de querer unir las fotografias de una escena para
importarlas en un programa de edicion que permita armarlas como video, es
necesario "renombrar" las fotos de acuerdo a la secuencia en la que se haréa el

montaje.

Programas como Final Cut Pro o After Effects, en los que se puede efectuar
esta tarea, necesitan que las fotos de las escenas estén ordenadas
alfabéticamente o numéricamente, para poder realizar las secuencias. Esta es una

tarea que mas tiempo requiere paciencia.

Una opcion que permite renombrar las fotografias por lote es emplear
Adobe Bridge. Este programa permite seleccionar carpetas especificas y

colocarles la extension de nombre que se desee.

6.4.11 Ensamblar. Convertir en video

Ensamblar las fotos por escenas es el momento en que se deja atras la
manipulacion de la fotografia y se da la conversion al video. Si bien las tareas
anteriores pueden parecer sumamente largas, luego de este paso el proceso de

post-produccion se acorta.



Pueden tomarse multiples caminos para efectuar este paso, desde un
programa especializado en animacién como DragonFrame, hasta programas como
Final Cut Pro o After Affects.

En el caso de la post-produccién de este proyecto se empled Final Cut Pro
para realizar esta tarea. Es aqui cuando se le da "vida" a la animacion, ya que

cobra movimiento.

Para este paso es indispensable la investigacion que se haya podido hacer
acerca del stop-motion, ya que debe decidirse la duraciébn que tendra cada
fotografia. Naturalmente no existen reglas inflexibles, pues de acuerdo a la teoria
consultada y sefialada en el marco teorico todo depende del ritmo que se le quiera

dar a cada escena.

En ocasiones se uso el cédigo visual recomendado por Shaw, S. (2008) de
8 cuadros por segundo para que el ojo humano capte los movimientos, y a veces

menos dependiendo de la tensién dramética de cada fragmento de la historia.

6.4.12 Grabacion de voces

Aunque este es un paso que se recomienda hacer en la pre-produccion, en
este proyecto se realizo en la post-produccion por una razon: no existe lip sync.

(sincronizacion de los labios con lo que se dice).

Normalmente en la animacion que emplea dialogos, se graban las voces y

posteriormente se efectla la animacién bien sea por dibujos o en stop-motion. Sin



embargo, en casos en los que no se requiera sincronizar los audios con los labios
no es una tarea que se necesite en la pre-produccién porque en definitiva no se

manipulara el material hasta llegar a la post.

Para este proyecto se contd con la colaboracion de tres actores
especializados en doblaje de dibujos animados, documentales, series y peliculas:
Karina Parra (como Cleo), Aura Caamafo (como Ema) y Salvador Pérez Castro

(como Eric y el narrador). Todos trabajaron ad honorem.

La grabacion fue hecha en un estudio de grabacion que a pesar de cobrar,
llevé los costos al minimo. Ya que se requirieron mas de 3 horas de grabacion,

pero sélo se cobro 1 hora.

6.4.13 Edicion de voces y efectos de sonido

Una vez con el material de audio en bruto de las voces y los efectos de
sonido necesarios (descargados desde una pagina libre de derechos de autor:

www.freesound.org), es necesario pulir y cortar.

En esta tarea la autora empled el programa de edicién de audio y sonidos
GarageBand. Si bien puede ser considerado un programa basico, cumplia con las
propiedades que se requerian, ademas de permitir una visualizacion simultanea

del video con el audio.

En este programa se cortaron las pistas en mudltiples fragmentos que

contenian las frases de los dialogos por escenas.

También, la realizadora manipul6 las ondas de sonido de manera que no se

notaran los cortes; todo por medio de los recursos fade in y fade out.



Finalmente se unieron los dialogos de los tres personajes aunado a los

efectos de sonido, todo en una sola pista de audio.

6.4.14 Musicalizacion

Si bien la musica del presente cortometraje fue compuesta especialmente
para Cleo, por el musico Maximiliano Brylkin, durante la Ultima fase de la

produccion el proceso se alargé hasta la fase de la post-produccion.

Evidentemente, la musicalizacion fue un trabajo conjunto entre la directora y
el masico. Ya que, en ocasiones se planteaba una idea acerca de los instrumentos
que se deseaba que aparecieran en cada escena y luego el muasico desarrollaba y

creaba melodias determinadas.

Una vez con las 11 pistas compuestas especialmente para el cortometraje,
se procedié a importarlas al programa donde se encontraba el proyecto final con

los audios de cada escena, Final Cut Pro.

En este punto, y dependiendo del presupuesto que se maneje, puede

requerirse la ayuda de algun Ingeniero de sonido que mezcle lo audios.

6.4.15 Montaje

Finalmente, el montaje es una tarea que en particular en el stop-motion se
comienza a realizar desde el mismo momento en el que se organizan las carpetas
y subcarpetas de cada escena. Sin embargo, es un proceso que ira tomando
forma dependiendo del guién, del ritmo propio de cada plano y de la estética del

autor.



6.5 Demostracion del flujo de trabajo de la imagen

A continuacién se mostrardan algunos ejemplos de  fotografias del
cortometraje, con el propésito de exponer los resultados del flujo de trabajo
explicado en la seccion "6.4 Flujo de trabajo”, en cuanto al trabajo de la imagen.

Fotografia original, en formato JPEG. Escena 2-Int. Crecimiento de una planta.




Luego del proceso de revelado en Lightroom. Escena 2-Int. Crecimiento de una

planta.




Después del retoque fotogréafico en Photoshop. Escena 2-Int. Crecimiento de una

planta.




Fotografia original, en formato JPEG. Escena 4-Int. Pasillo-Noche.




Luego del proceso de revelado en Lightroom. Escena 4-Int. Pasillo-Noche.




Después del retoque fotografico en Photoshop, correccion de venas en los 0jos.

Escena 4-Int. Pasillo-Noche.




Fotografia original, en formato JPEG. Escena 7-Int. Mar de lluvia-Noche.




Luego del proceso de revelado en Lightroom.

Escena 7-Int. Mar de lluvia-Noche.




Después del retoque fotogréafico en Photoshop, correccion de fondo de tela llevada

a negro y gotas de lluvia re-ordenadas. Escena 7-Int. Mar de lluvia-Noche.




Fotografia original, en formato JPEG. Escena 11-Int. Cuarto de la otra madre-

Noche.




Luego del proceso de revelado en Lightroom. Escena 11-Int. Cuarto de la otra

madre-Noche.




Después del retoque fotografico en Photoshop, cubrimiento del techo llevado a
fondo rojo y correccién de imperfecciones en el rostro. Escena 11-Int. Cuarto de Ia|

otra madre-Noche.




Fotografia original, en formato JPEG. Escena 12-Int. Encrucijada-Noche.




Luego del proceso de revelado en Lightroom. Escena 12-Int. Encrucijada-Noche.




Después del retoque fotogréafico en Photoshop, eliminacion del interruptor en la

pared. Escena 12-Int. Encrucijada-Noche.




| ocaciones

ESC.1-INT. Fiesta de disfraces- Noche

Después

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

| ocaciones

ESC.1-INT. Camerino de Ema- Noche

Antes Después



¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

| ocaciones

ESC.2-INT. Crecimiento de una planta

Después
(Foto original sin Photoshop)

Antes



| ocaciones

ESC.3, 6, 14-INT. Cuarto de Cleo

Después

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

| ocaciones

ESC.11-INT. Cuarto de la otra madre- Noche

Antes Después



¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

| ocaciones

ESC.9-INT. Cuarto del otro padre- Noche

Antes

Después



(¢

| ocaciones

ESC.8,10 y 12-INT. Encrucijada-Noche

Antes

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

| ocaciones

ESC.7 y 13-INT. Mar de lluvia y estrellas

Después

Antes



Imég@n@s del proceso

24 de abril de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imég@n@g del procese

24 de abril de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imég@n@s del proceso

24 de abril de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imagenes

24 de abril de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

c.e)

proceso




Imég@n@s del proceso

05 de mayo de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imég@n@s del proceso

08 de mayo de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



del proceso

&

MAJGETIES

6o
l
08 de mayo de 2012

" » 2 2 2" 2 2 "



Imég@n@s del proceso

12 de mayo de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imagenes del

19 de mayo de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

proceso




Imagenes

20 de mayo de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

c.e)

proceso




Imég@n@g del proceso

01 de julio de 2012

Plano grabado, pero no utilizado en el
montaje final.

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imagenes del

01 de julio de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

proceso




Imég@n@s del proceso

14 de julio de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



del proceso

&

MAJGETIES

6o
l
21 de julio de 2012

" » 2 2 2" 2 2 "



Imagenes

21 de julio de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

del proceso




Imég@n@s del proceso

21 de julio de 2012

Explicandole a la actriz que
interpretaba a Cleo, como hacer los
movimientos del “bote” paraguas.

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imég@n@s del proceso

21 de julio de 2012

Balcon, desde el que se tomaron las
fotos.

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



del proceso

&

MAJGETIES

" " » 2 2" 9

GO0
!
22 de julio de 2012

P 9P



Imég@n@s del proceso

15 de agosto de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imagenes

19 de agosto de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢

del proceso




Imég@n@s del proceso

20 de agosto de 2012

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imég@n@s del proceso

24 de agosto de 2012

Grabacion de voces en el estudio Al. Direccién de voces Salvador Pérez Castro.

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢



Imég@n@s del proceso

24 de agosto de 2012

Aura Caamafio, actriz de doblaje interpretando la voz de Ema.

¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢




