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INTRODUCCION

Venezuela no es un pais facil.

No es fécil estudiar ni trabajar aqui, hacer misica mucho menos. Sin embargo, en estos
ultimos afios se ha desatado, si se quiere, una nueva ola de bandas que poco a poco se han ido
haciendo un espacio en el complejo mundo de la misica en nuestro pais.

La Vida Bohéme no es la excepcion. Ha surgido a partir de una atrayente propuesta
musical y visual con la que ha logrado abrirse paso dentro de este dificil mundo en Venezuela.
En el pais existen numerosos grupos que intentan hacerse de un nombre y La Vida Bohéme lo
ha conseguido con una mezcla de musica y arte que incorpora al publico como un elemento
fundamental para su propuesta.

Esta manera de desenvolverse en el mundo de la musica les ha sumado gran cantidad
de fans, y ha llamado nuestra atencién haciendo que nos preguntemos ;Por qué estos chicos
generan tanta euforia en su publico y qué estan aportando a la escena musical venezolana?

Es asi como, con camara en mano, nos disponemos a seguirlos en cada paso de su
primera gira nacional, y tratar de interpretar, a través de la fotografia, la esencia tan
caracteristica que estos musicos poseen, con la intencion de exponer la manera en la que han
logrado salir del anonimato para convertirse en dignos representantes del talento nacional.

Aun cuando en el pais se ha dado este tipo de propuestas, como por ejemplo, las series
de Ivan Gabaldon sobre las desaparecidas bandas venezolanas Sentimiento Muerto y Dermis
Tatu, no se ha encontrado alguna que apueste por una banda relativamente nueva.

Con los obstaculos que puede acarrear vivir en un pais como el nuestro en una época
como la actual, La Vida Bohéme ha logrado hacerse escuchar, ganandose un lugar importante
dentro de lo que Félix Allueva (2011) considera un renacer del rock en Venezuela. Su
propuesta tanto musical como visual ha hecho de esta agrupacién un objeto de estudio por
demas curioso; con intensas liricas, sonido caracteristico y una innovadora puesta en escena.

Es asi como a partir de dos cdmaras, buscamos interpretar el desarrollo de la primera
gira de estos chicos, entenderlos como banda, conocer a sus protagonistas, entender el papel
del publico en sus presentaciones y exponer su dindmica grupal a través de un libro de

imagenes.



El trabajo estd estructurado en tres partes. Un marco tedrico que va a contener tres
capitulos: el género que caracteriza a la banda, la descripcién del grupo, y la modalidad a
utilizar para la realizacion de este proyecto. Un marco metodoldgico con todos los aspectos

que le competen, y por ultimo, un apartado que muestra el resultado final de esta travesia.



MARCO TEORICO

CAPITULO I: EL GENERO

1. El género

En una definicion basica, el género es considerado una categoria o un tipo. Por otra
parte, dentro del andlisis critico sobre la musica popular, el término es el elemento organizador
central para el entendimiento de la misma. (Shuker, 2009)

En el escenario actual, al sintonizar cualquier emisora, se puede notar facilmente el
hecho de que cada dia surgen nuevos géneros musicales. Lo que sucede es que no siempre se
puede saber con certeza quién o qué determina la casilla en la que caerd la musica que produce
una banda en especifico, por lo que se hace ain mas cuesta arriba intentar separar, de esta
cornucopia de géneros, a cual pertenece un grupo determinado.

Aun cuando los analisis criticos de los géneros senalan que las fronteras entre ellos son
bastante rigidas, también es evidente que sus divisiones son claramente fluidas. Es necesario
entender que “ningln estilo es totalmente independiente de los que le han precedido, y los
musicos toman prestados elementos de los estilos existentes y los incorporan a formas
nuevas”. (Shuker, 2009, p.147)

Las diversas influencias son absorbidas por los musicos de tal manera, que van mas
alld de las lineas de un simple género, ademds de presentarse los casos en los cuales los
intérpretes entran en mas de una division, cambian de género o van de uno a otro durante su
carrera. (Shuker, 2009)

Asimismo, y particularmente en esta época, el desarrollo de los musicos jovenes se
halla estimulado diariamente por el internet, lo que ha generado que las lineas entre géneros se
confundan con mayor facilidad en comparaciéon con épocas anteriores. Esto ha supuesto un
fuerte impacto en la industria discografica, la cual ha sufrido un cambio en la composiciéon de
los departamentos de mercadeo de la grandes disqueras. (Elster, com. personal via correo

electronico, nov. 2010)



Antes la musica solo provenia de ellas -las grandes disqueras-, por lo que era
muy fécil y conveniente colocar etiquetas y asi poder mercadear mas
facilmente un producto. De hecho, si ves la forma en que denominan a un
artista como Talking Heads (punk), es la misma que Los Ramones (punk) ;Por
qué? A pesar de ser muy diferentes entre si, tenian en comun que se estaban
haciendo populares en New York y no sonaban como las bandas que las
disqueras grandes tenian en sus catalogos, por lo que qué mejor idea que
firmarlas, ponerles un mismo nombre y asi tendremos un nuevo "movimiento"
que vender, en vez de arriesgarse a perderse una nueva "moda". (Elster, 2010)

Es asi como en la actualidad, La Vida Bohéme puede ser vista desde distintas

perspectivas.

1.1 Género segun la industria disquera: Rock

Seglin la Real Academia Espafola (2001) el Rock es un “género musical de ritmo muy
marcado, derivado de una mezcla de diversos estilos del folclore estadounidense, y
popularizado desde la década de 1950.”

El Rock’n’Roll tuvo sus inicios a mediados de los afnos 50, cuando el Rhythm and
Blues, género acreditado a musicos de color, comenzd a ser mayormente difundido en las
radios y empez6 a ser tocado por intérpretes blancos. Estuvo igualmente influenciado por la
musica Country, dando paso a un subgénero denominado Rockabilly. Para los afios 60 fue
llamado simplemente Rock, habiendo crecido musicalmente a partir de una combinacion de
varias influencias. (Clarke, 1990.)

En su forma mas pura, el género tuvo diversas fuentes ademas del R&B y el Country,
entre ellas el Blues, el Gospel, el Pop tradicional, el Jazz y el Folk. Todo esto se combind para
formar una estructura simple basada en el arreglo musical del blues, es decir, que fuera rapida,
bailable y pegadiza. Es asi como el Rock en sus principios, constaba de tres acordes, de un

fuerte e insistente ritmo y una melodia atrayente. (AllMusic, s/f.)

Aunque el rock ha utilizado una gran variedad de instrumentos, sus elementos
basicos son uno o varios vocalistas, guitarras eléctricas amplificadas en gran
medida (incluyendo el bajo), y la bateria. Comenz6 como un estilo sencillo,
apoyandose en ritmos fuertes, orientados hacia lo bailable, con melodias y
armonias sin complicaciones, y letras que concernian al ptblico adolescente-
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amor de juventud, las tensiones de la adolescencia, y los automoviles.
(Encyclopedia Britannica, s/f, § 2, traduccion libre de las autoras)

Durante las siguientes décadas aparecieron artistas con diferentes intereses: unos que
mantuvieron el mismo sonido de los inicios, otros que buscaron expandir la definicion y unos
terceros que rompieron completamente las restricciones del género.

Con la invasion britanica', en esos afios surgieron varias subcategorias, tales como el
Folk-rock, el Psychedelic Rock, incluso el Hard Rock, el Heavy Metal, el Glam Rock y el
Punk. A pesar de que el nacimiento de estos nuevos estilos hizo que el Rock 'n’Roll tradicional
se disipara, la mayoria de ellos manifestaron una lealtad hacia la estructura basica del género,
demostrando que la forma esencial de la musica nunca cambia. (AllMusic, s/f.)

A partir de los afos 80 y 90, el desarrollo radical de la tecnologia influy6 en los nuevos
dispositivos para la manipulacion del sonido, contribuyendo con la exploracion de las
posibilidades ritmicas y sonoras de instrumentos electronicos, por lo que para la siguiente
década, la utilizacion de equipos digitales se introduce en todas las formas de hacer rock.

Para finales del siglo XX, el género se convirtié en la formula musical mas inclusiva,
lo que lo volvi6 igualmente en el mas complicado de definir. (Encyclopedia Britannica, s/f.)

Marion Leonard (2007) en su libro The Gender in the Music Industry, plantea que:

El Rock abarca muchos subgéneros tales como el Heavy Metal, el Punk, el
Grunge 'y el Post-Rock, cada uno de los cuales tiene unos codigos de conducta y
exposicion, ofreciendo y alentando distintas respuestas del género. De hecho,
las distinciones entre estas categorias son tan marcadas que, como Johan Fornas
declard: “el rock en realidad parece mas una familia de géneros, que una
categoria homogénea”. (Leonard, 2007, p.23, traduccion libre de las autoras)

! Invasién britanica: Fue un término utilizado por la prensa musical en su momento, y
actualmente por los historiadores de la musica popular, para identificar la llegada y el
impactos de los grupos britanicos en los Estados Unidos, los cuales dominaron las listas
norteamericanas durante los afios sesenta. Una escena musical que surgio a finales de los
cincuenta animada por el skiffle, estilo que se inspiraba en el rock’n’roll y el rhythm & blues
estadounidense. Con el boom de estos grupos, los sonidos de dichos géneros se fueron
modulando para crear estilos caracteristicos y producir sus propios repertorios,
desarrollandose principalmente en Liverpool y en la escena londinense. Entre dichas
agrupaciones tenemos a The Beatles, Dave Clark Five, Gerry and The Pacemakers, los Rolling
Stones, etc. Con su éxito definieron una formacion estandar de los grupos de rock: cuatro o
cinco integrantes con bateria, guitarras solista y ritmica, bajo, y la parte vocal a cargo de uno
de ellos como solista, y de los demas en plan de coro. (Shuker, 2009)

11



Es considerado entonces como “la etiqueta general para la gama enorme de estilos que
han salido del Rock’n’Roll”. Incluso, a menudo, se piensa que “tiene mas peso que el pop, con
connotaciones de mayor integridad, sinceridad y autenticidad” (Shuker, 2009, p.266)

El Rock es calificado por algunos como un género “auténtico”, que tiene como objetivo
primordial, el desarrollo de convenciones musicales que sean consideradas como “verdad”.
Atrae a los oyentes a una cierta forma de realidad. (Springsteen en Shuker, 2009)

Pero dentro de la dificultad de una definicidn, con el tiempo el Rock ha presentado
ciertas caracteristicas muy puntuales a nivel cultural, que pueden ayudar a comprender su
consagracion como género dominante internacionalmente dentro de la musica popular.

A pesar de haber tenido origen en un lugar determinado, es una de las pocas
expresiones culturales que no estd atada estrechamente a un territorio o pais, es decir, que
mantiene un cardcter transnacional.

“Se trata de una practica cultural que no ha respetado fronteras, posibilitando incluso la
gestacion de versiones nacionales, donde la juventud local ha podido resignificar la herencia
de la importacion para darle su sello propio.” (de Garay, 1993, p.10)

Asimismo, “el significado de lo nacional y cuestiones de musica popular e identidad
cultural nacional estan subsumidas bajo los temas mas amplios de la globalizacion de las
industrias culturales y las tensiones, y coincidencias entre lo local y global”. (Shuker, 2009,
p.14)

Y no solo traspasa fronteras, ha sido capaz de trascender las barreras sociales,
caracterizandose igualmente por ser transclasista. Desde sus inicios rompi6 los limites de las
clases sociales, siendo compartido por todo tipo de personas. “Tanto en una colonia popular,
como en las zonas residenciales mas ricas de la ciudad, la poblacion escucha y es participe de
la cultura del rock.” (de Garay, 1993, p.10)

Por ultimo, se caracteriza por ser una practica transmedidatica. El Rock es ademas, una
expresion que ha sido capaz de cruzar distintos medios de comunicacion, asi como diversas

industrias culturas que se interrelacionan entre si. (de Garay, 1993)
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1.2 Género segun César Elster (manager de La Vida Boheme): Art Rock

El Art Rock “implica rock con una tendencia exploratoria. Otra definicion de ‘art rock’
describe la musica a partir de una naturaleza de composicién mas convencional, con tendencia
a la experimentacion dentro de este marco.” (McLatchey, 2006, 9 29, traduccién libre de las

autoras)

(...) fue asociado a ciertos intentos por combinar musica clasica, jazz y formas
de rock, y muchos de los intérpretes fueron musicos con estudios clasicos. (...)
se relaciono inicialmente con el movimiento underground y la contracultura de
mediados a finales de los sesenta, especialmente en Reino Unido. Pronto se
convirti6é en una categoria de marketing, con una buena cantidad de intérpretes
de éxito comercial. (...) El género destacéd principalmente en el Reino Unido,
donde tuvo una fuerte conexiéon con las escuelas de arte, y en Europa
(Tangerine Dream, Kraftwerk, Can, Krautrock). (Shuker, 2009, p. 263)

Es un término que surgi6 a finales de los afos 60, teniendo su auge a principios y
mediados de los 70. Se define como una rama ecléctica del Rock, confundido a veces como
sinénimo del Rock Progresivo. Pero el Art Rock es mejor utilizado -por bandas britdnicas tales
como Genesis, King Crimson, Pink Floyd y Yes- para describir lo que seria un album
orientado hacia el rock “intelectual”.

El concepto nace ante la necesidad de puntualizar tanto la influencia clasica de grupos
britanicos como la Electric Light Orchestra (ELO), Emerson, Lake and Palmer (ELP), Gentle
Giant, los Moody Blues y Procol Harum sobre el Rock; como la fusion del Rock Progresivo 'y
la musica Folk inglesa creada por grupos como Jethro Tull y The Strawbs. A pesar de sus
distintos aportes, estas bandas tienen en comun que dentro de su musica emplean enfoques
mas conceptuales y complicados. (Encyclopedia Britannica, s/f.)

En los principios del género se buscaba elevar al rock, pasar de un estilo de
entretenimiento para adolescentes a una declaracion artistica a partir de la reestructuracion de
composiciones clésicas. (Campbell, 2008)

Inspirados en el album “Sargent Pepper Lonely Hearts Club Band” de los Beatles, los
musicos de la primera ola del Ar¢ Rock anteriormente mencionados, consideraron que la unica
manera de hacer crecer el género, era a través de la incorporacion de elementos europeos y de

la musica clésica al Rock, creando entonces un sonido de frecuentes y complicados cambios de
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ritmo, con una composicién multiseccionada, y con largos y complejos pasajes instrumentales,
influenciando un crecimiento grandioso y espectacular.

“A menudo, la destreza técnica y la concepcion general se destacaron mas que la
melodia y la lirica, razén por la cual el género se centrd principalmente en los dlbumes”
(AllMusic, s/f., 9 1, traduccion libre de las autoras) Lo que resulta también como consecuencia
de la extension del tiempo de ejecucion de las canciones, dandole a las bandas la oportunidad
de experimentar musicalmente y de expandir sus ideas.

Esto, secundado por la tendencia de los musicos del género de escribir con frecuencia
su propia musica, crea de esta forma las llamadas “rock operas” (o album conceptual) con la
intencion de ser percibidas no como una simple serie de canciones, sino como un largo y
arduo trabajo. (AllMusic, s/f.)

El género le da una mayor importancia al timbre y a la textura, evita en gran medida el
ritmo estandar del rock, apartando de su intencion primordial lo bailable. Uno de los ejemplos
clasicos de Art Rock viene de parte del grupo Procol Harum y su sencillo de 1967 “A Whiter
Shade of Pale”. Esta composicion se caracteriza por un sonido de érgano basado en la “Suite

n° 3 en Re mayor” del compositor alemén Johann Sebastian Bach. (Shuker, 2009)

1.3 Género segun los medios especializados: Dance Rock

“La Vida Bohéme hace Dance Rock de corte politico. Cada track puede ser catalogado distinto
también, pero intentando encontrar el minimo como un multiplo, seria ese.”

Ivan Matta (Locutor de La Mega)

Segun Michael Campbell (2008), autor del libro Popular Music in America: The Beat
Goes On, el Dance Rock es una fusion del post-punk/post-disco. El género aparecid durante
los afios 80 y 90, cuando varios grupos de rock incursionaron en un sonido mas bailable,
siendo influenciados directamente por el Funk, el Philly Soul y la musica Disco, asi como

también indirectamente por las nuevas tecnologias de los nuevos tiempos (AllMusic, s/f.).

El origen del dance-rock fue a mediados de los afios 70, cuando los Rolling
Stones, David Bowie, Rod Stewart, Queen fueron seducidos (en un momento u
otro) por ritmos mas simples y la pesada huella del funk y el disco. Luego,
influenciados por otras fuentes (incluyendo la mayoria de los anteriores),
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muchos de los mas grandes crossover” de la musica alternativa -Duran Duran,
INXS, Pet Shop Boys, ABC, Eurythmics, the B-52's, Depeche Mode, New
Order- fusionaron el baile y rock de alguna manera. (AllMusic, s/f., q 1,
traduccion libre de las autoras)

A pesar de basarse en el formato basico de guitarra, bajo y bateria, haciendo uso
igualmente de teclados, se encontraban realizando canciones de una manera tal, que eran
perfectas para las pistas de bailes, con sencillos y repetitivos estribillos, y confiando en finales
mas suaves.

En 1991, con la salida de su disco Achtung Baby, U2 se reinventd, creando un
momento esencial en para el Dance Rock, ya que demostrd que hasta una banda de tal calibre
tenia los o0jos puestos en la pista de baile, incluso después de una larga trayectoria. El género
ha abarcado todo tipo de grupos, desde A Certain Ratio y Gang of Four con su Funk
deconstructivista, hasta Robert Palmer o Hall & Oates con su Pop pesado.

Este estilo también ha tenido influencias adicionales a finales de los 80 con la
revolucion electronica del baile, presentandose en los trabajos de grupos como Garbage, No

Doubt, Robbie Williams y Scissor Sisters. (AllMusic, s/f.)

2. Rock en Venezuela

Mientras en otros paises se calificaba la aparicion del rock como la sucesion de lo que
ya existia, en Venezuela esto fue una irrupcion violenta. Fue una transformacion agresiva,
tomando en cuenta el marco musical que se encontraba en el pais: el merengue caraqueio, el
mambo, el chachacha, el tango, las rancheras, los boleros... Hubo entonces, un cambio radical
del sonido acustico al electrificado, de la percusion tradicional al drum y al beat
norteamericano, y la aparicion de una jerga juvenil en las liricas. Se podria decir que el
nacimiento del rock en Venezuela fue paralelo al nacimiento de la democracia en el pais.

(Allueva, 2008)

? Crossover: Se refiere al paso de un disco o intérprete de un género o area de las listas a otras,

debido a ciertos arreglos en su musica que combinan dos estilos de distintos origenes. (Shuker,
2009)
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Con el surgimiento del rock en los afios 50, el mismo se comienza a expandir a Europa
y toda América, llegando a paises como Cuba, México, Argentina, Uruguay, Peru y
eventualmente a Venezuela. Aun asi, los escasos registros periodisticos y la inexistencia de
trabajos de investigacion sobre el tema, han dificultado la tarea de establecer una historia
exacta sobre el nacimiento del género en el pais.

Se puede comenzar a hablar del rock en Venezuela a partir de la segunda mitad de la
década de los 50. Debido al vacio de informacion en ese periodo, diversos grupos, aunque
pocos para el momento, se disputaban los primeros lugares: el primer grupo de rock, el
primero en grabar un tema, el primero con una cancidén original, el primero en cantar en
espaiol.

Al principio, los grupos no eran de rock and roll puro, por lo que se podia identificar
un desarrollo del género en tres categorias definidas. La primera estaba integrada por grupos
de estudiantes con una mezcla de diversos tipos de musica, siendo la Universidad Central de
Venezuela el espacio ideal para su desarrollo, encontrandose los conjuntos de Arquitectura,
Ingenieria, Medicina, Residencias N°1 y Los Modernos.

En la segunda categoria se hallaban agrupaciones con renombre, de musica bailable,
tradicional y romantica, en las cuales se filtraban algunos temas con apariencia de rock and
roll para caer en la nueva moda que estaba por venir. Los Melddicos, el Trio Venezuela, Los
Singers, Los Zafiros y Los Zeppy, entraban en esta categoria. En la tercera, el género de los
grupos se centro en el rock y sus derivados: el twist y el surf.

Félix Allueva (2008), indica que hay variadas hipotesis sobre el nacimiento del género
en Venezuela, pero la que cuenta con mayor sustento es la que corrobora el primer registro de
una banda de rock venezolana en el afio 1959, Los Impala de Maracaibo. Documentos
hemerograficos sefialan la existencia de actividad rocanrolera en el estado Zulia a partir de
1956, con una publicacion referente a la creacion del Club del Rock and Roll en Maracaibo.

Para 1958, con la caida de la dictadura de Pérez Jiménez:

Comenzaron las fiestas del Club Creole de Maracaibo, donde se presume
surgi6 la primera camada de grupos de rock and roll del occidente del pais: Los
Impala, Los Flippers y mas tarde, Los Blonder. Comenzando la década de los
60, la planta televisiva Ondas del Lago lanz6 el programa El club del rock and
roll. Entre agosto y septiembre de 1960 el animador del club, Oscar Garcia,
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present6 a Los Impala, grupo que presumimos emergi6 finalizando los afios 50.
(Allueva, 2008, p. 18)

En Caracas, para 1961, “tenian vida una serie de agrupaciones musicales de todo un
poco, desde bolero y guaracha hasta merengue caraquefio y un ingenuo rock and roll”
(Allueva, 2008, p. 19). Entre ellos se encontraban Los Zeppy, integrado originalmente por
Estelita del Llano, Alberto Lewis, Ariel Rojas, Agustin Calzadilla y Nicolas “Nico” Alvarez.
Posteriormente, Rojas abandond el grupo y entr6 José Luis “El Puma” Rodriguez.

Otras bandas que formaron parte del contexto musical caraquefio fueron Los Bugats,
Los Jets, Los Che, Los Miquer y Los Zafiros. También cabe mencionar a Los Demonios del
Rock, grupo de corta duracidon pero que seria la moda en Caracas para el momento, e
igualmente a Los Clippers, los cuales generaron polémica debido a la batalla contra Los
Supersonicos por el titulo de ser los primeros en grabar el primer LP de musica moderna en el
pais. Por ultimo, hay que hacer referencia a Los Dindmicos y a los anteriormente mencionados
Supersonicos.

Los Dinamicos, fue una de las bandas pioneras del rock and roll en la capital, ain con
algunos boleros, pachangas y pasando incluso por el swing. Se conform6 en una época en la
que el twist era el ritmo de moda. “Definitivamente no fue el rock and roll la musica que
sacudio6 a la juventud venezolana, el mérito de haber movido a los adolescentes y estimulado
la formacion de bandas locales le toco al twist.” (Allueva, 2008, p. 24) Es asi como en sus
origenes fue un grupo tipico de ese género. Su primer album Twist con Los Dinamicos de
marzo de 1962, fue, sino el primero, uno de los primeros LP de rock and roll-twist en
Venezuela.

Por otro lado también se tiene a una de las bandas mas emblematicas de estos afo, Los
Supersonicos. El grupo se dedic6 a tocar versiones de twist, rock and roll y surf, y su origen se
remonta al afio 1961. Ensayaban en la Escuela Industrial de Los Chaguaramos, en la cual
construyeron sus propios instrumentos y emprendieron conciertos callejeros nunca antes vistos
en Caracas. Grabaron su LP, adquirieron mejores equipos y su éxito los convirtié en grupo de
referencia para otras bandas. De esta manera se convierten en los exponentes mas importantes
de la fase inicial del rock en Venezuela, a pesar de no ser los primeros en hacer rock and roll

en la capital. Siguieron una vida activa hasta inicios del afio 68, teniendo en su haber seis LP.
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Ahora bien, si se habla de la primera grabacion cercana a lo que era el rock and roll
en la época, el registro se remonta al ano 1959 con el single “Queridita” del Conjunto de
Ingenieria de la Universidad Central de Venezuela, una version del tema “Little Darling” del

grupo The Gladiolas. (Allueva, 2008)

2.1 Rock venezolano

“No se puede hablar de un rock venezolano, como tampoco se habla de un rock
universal.” (Allueva, com. personal via correo electronico, agosto 2011) En la actualidad hay
gran variedad de tipos de rock. En los afios 60 el género se diversifico, y en los afios 70 y 80
se multiplico, lo que produjo decenas de subgéneros.

Es asi como en el pais ocurrié lo mismo, se diversificaron los géneros encontrandose
subtipos tales como: el metal y sus variantes, folk, rock progresivo, fusion, punk, reggae, ska,
funk, electro pop, pop rock, jazz rock, entre muchos otros.

Pablo Dagnino, miembro de Los Pixel y del desaparecido Sentimiento Muerto, plantea
que el rock venezolano es una especie de antivirus contra el constante bombardeo de las
propuestas extranjeras. “Es una manera de generar contenidos propios, en nuestro idioma, con
nuestras historias.” (Dagnino, com. personal, agosto 2011)

Para Ivan Matta (2011), locutor de La Mega, aun cuando Venezuela no es un pais muy
avanzado en cuanto a musica se refiere, tiene la capacidad de enriquecer lo géneros
importados, ya sea por aportar una lirica diferente, por tener una forma de instrumentar
particular, o por su facultad de cambiar la estructura del mismo. El venezolano se vale de su
capacidad creativa para mejorar lo que llega al pais, atin cuando las condiciones externas no
son favorables.

“Son dos vueltas a la perilla. Yo creo que lo que estd sucediendo ahorita, esa cola, esa
desesperacion, esa agresividad en la calle (...), se estd traduciendo en los instrumentos de los
musicos que vivimos aqui” (Salas, com. personal, marzo 2011). Segin Adrian Salas,
integrante de ViniloVersus, el rock actualmente se presenta con una actitud mas fuerte, esto
debido a los ultimos diez afios en los que el venezolano se ha visto agredido en su entorno,

usando al género como un instrumento de desahogo.
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Aun se esta construyendo un rock prendado de Venezuela, que suene a Venezuela, un

proceso que se inicio desde de la década de los 70 y continua actualmente. (Allueva, 2011)

2.2 En la actualidad

En los ultimos afios se ha dado un renacer del rock venezolano, el cual se destaca por
poseer calidad musical, un numero creciente de bandas, una gran diversidad de géneros y una
autogestion de las bandas. Mas que una nueva oleada, es una continuidad 16gica, aunque lenta,
de lo que se venia gestando en los tltimos 20 afios, una evolucion del rock. (Allueva, 2011)

En la actualidad se encuentran algunos componentes que pueden contribuir con este
renacer y que sirven para realizar un perfil del rock venezolano. Entre ellos esta la lengua. A
pesar del panorama mundial, en el pais hay un predominio del idioma espaiiol entre las
bandas, siendo el inglés parte de una minoria.

El idioma es un componente valioso dentro del movimiento cultural y en su forma de
comunicar, y hacerse entender. También conforma un medio de expresion social mediante el
cual se expone la forma en la que se percibe el entorno.

“Al incorporar el castellano como lengua formal de nuestro rock (no siempre fue asi) le
dimos significado propio a la continuidad venezolana, a los lugares, las vivencias, las
emociones.” (Allueva, 2010, p. 23)

Otro factor importante que le ha dado fuerza a esta nueva “oleada” de bandas, es el
escenario. Dentro de la compleja situacion actual, las bandas han logrado abrirse paso y han
nacido nuevas propuestas para alentar el desarrollo del fendmeno en cuestion, como el Rock
Show, La Liga del Rock, el Ni Tan Nuevas Bandas, el Kikiriwiki, entre otros.

Hay un renovado interés por crear espacios, por tomar las calles y zonas culturales, y
en el que participan algunos locales nocturnos que se han hecho de un nombre como
promotores del movimiento. Y “parte de ello se debe primordialmente a la autogestion y
apoyo de los adeptos al rock” (Allueva, 2010, p. 23)

Actualmente la produccion independiente se ha apoderado de la industria discografica,
mientras la industria disquera venezolana se ha ido a la quiebra. Y no solo eso, la salida al

exterior de grupos en el pais ha aumentando notablemente desde que lo hicieran Sentimiento
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Muerto en 1986, al ser invitado al Primer Encuentro de Rock Iberoamericano en Madrid, y

Arkangel con su contundente presencia en Colombia.

Un pequeno inventario nos demuestra lo siguiente: Desorden Publico en el
Festival Recbeat de Brasil (también en giras por Europa y Japon), Cunaguaro
Soul en el Festival de Musica Urbana de Huelva, Viniloversus girando por el
exterior y representando a Venezuela en el Panama Rock Festival, Los Mentas
con miles de seguidores en México y presentandose regularmente en el Vive
Latino, Candy 66 en Rock al Parque de Bogotd y Altavoz de Medellin. Igual lo
hace Chucknorris en Altavoz y Quito Fest, Famasloop en Bafim de Buenos
Aires y este 2011 confirmado para el Vive Latino de México. (Allueva, 2010,

p.23)

Sin olvidar las nominaciones de agrupaciones nacionales como ViniloVersus al
Grammy Latino, y la victoria de Los Amigos Invisibles al hacerse con uno de ellos. La entrada
de The Asbestos, agrupacion con canciones enteramente en inglés, a la lista del Rock Band; el
fichaje de La Vida Bohéme por parte de la discografica extrajera, Nacional Records; y la
reedicion de varias producciones en Europa, pertenecientes a bandas legendarias como Los
Impala, Spiteri y Ladies W.C.

Este fenomeno ha sido muy particular sobre todo en el afio 2010. Hubo mas de 30
discos editados, todos de forma independiente, con una amplia variedad de géneros: desde el
grunge al folk rock, desde el electro pop al metal progresivo, del punk al rock clasico, de la
cancion de autor al rock experimental. También se presentaron diversos videoclips y una gran
cantidad de ciclos de conciertos y festivales como el Nuevas Bandas, Ladosis, el What Tha
Fest, el 100% Rock Venezolano, entre muchos otros.

Con todo esto, el rock en Venezuela se ha traducido tanto en cantidad como en calidad,

con procesos de produccion y grabacion de estupendo nivel. (Allueva, 2010)
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CAPITULO II: LA VIDA BOHEME

1. La Vida Bohéme

LA VIDA BOHEME. UNO POR UNO.

Antes de excavar en un mundo lleno de pinturas, sintetizadores, referencias a Huxley,

The Clash y The Ramones, es imperativo conocer un poco mas a cada uno de los integrantes.

HENRY RAFAEL D’ARTHENAY MAGDALENQO. Primera guitarra y voz.
Fecha de nacimiento: 07 de septiembre de 1988

Lugar de nacimiento: Caracas, Venezuela (Clinica Avila)

Hermanos: Una hermana, Ana Beatriz D’ Arthenay Magdaleno

Religion: Catdlico

Creencias: Creo que creo.

Colegio(s): U.E. Colegio Madison, Los Arcos

Universidad: Universidad de Navarra (Pamplona, Espaia)

Influencias Musicales: Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno,
Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno, Brian Eno,
Brian Eno, Brian Eno, John Cage, John Cage, John Cage, John Cage, , John Cage, John Cage,
John Cage, John Cage , , John Cage, John Cage, John Cage, John Cage , John Cage, John
Cage, John Cage, John Cage, Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca,
Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca,
Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca, Glenn Branca,
Glenn Branca, Glenn Branca Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian

Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian
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Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian
Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Brian Wilson, Johnny
Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash Johnny Cash,
Johnny Cash, Johnny Cash Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny
Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash,
Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny Cash, Johnny
Cash Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, , Nina Simone,
Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina
Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone,
Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina
Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone,
Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina
Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone,
Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone, Nina Simone Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex
Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin,
Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex
Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin,
Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex
Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin,
Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex
Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin,
Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex Twin, Aphex
Twin, Aphex Twin, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The
Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The
Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The
Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The
Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The
Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The
Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The Clash, The
Clash,Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos,

Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos,
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Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos,
Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos,
Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos,
Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos,
Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos,
Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos, Todosantos,

Todosantos & Thaikovsky.

Deportes: Los he intentado todos y no he sido bueno para ninguno. Pero cuando era nifio era
capaz de memorizarme las plantillas de todos los equipos y sus estadisticas. Amaba el basket.

Tenia una figura de accion de Michael Jordan y todo.
Hobbies: Hacer IDM y remixes.

Alergias: Soy bastante alérgico pero no a ningln alimento, creo que es mas al sucio, polvo,

etc., desde que era nifo.

Fracturas: No, pero si he tenido dos esguinces en el tobillo derecho.
.Un libro? “Cien anos de soledad”

;Una serie? “Seinfeld”

;Una pelicula? “M” de Fritz Lang

;Un lugar? La Barceloneta en Barcelona.

JA quién(es) admiras? Julio Cortazar, Usain Bolt y a mis dos abuelos: Goyo Magdaleno y

Domingo D’Arthenay.

Instrumentos: Guitarra, bajo, piano (pero soy medio malo tocandolo), cuatro, banjo,
sintetizadores, controladores de voltaje, melddica, flauta travesera (pero medio malamente),

bateria (pero sin mucha destreza), y la computadora (generar nodos, etc.)
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DANIEL ALEJANDRO DE SOUSA DIZ. Guitarra.
Fecha de nacimiento: 05-04-1989

Lugar de nacimiento: Caracas, Venezuela
Hermanos: 2 — Alberto y Karen (Mayores)

Religion: Catolico

Creencias: Mente abierta, leer para conocer.
Colegio(s): U.E colegio Simon Bolivar II
Universidad: Univ. Simon Bolivar

Influencias Musicales: The Strokes, Radiohead, Andrés Calamaro, Ceo, Bibio, The Clash,

Beastie Boys,

Deportes: Jugué tennis durante como 5 afios de mi vida, luego futbol sala. Deporte preferido,

fatbol. Caracas F.C y Real Madrid C.F

Hobbies: Leer, jugar futbol, jugar fifa, Call of duty, Escuchar musica y tocar guitarra.
JAlergias? Bastantes. Mas que nada a los &caros del polvo

JFracturas? Nunca —toco madera-

.Un libro? Fahrenheit 451 de Ray Bradbury

.Una serie? Scrubs, Bored to Death

.Una pelicula? Waking Life

.Un lugar? Nueva York

(A quién(es) admiras? Admiro a Chris McCandles y a Nick Valensi. A Ray Bradbury y a
Aldous Huxley.

Instrumentos: Guitarra, cencerro, tambor.
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RAFAEL ANTONIO PEREZ MEDINA. Bajista

Fecha de nacimiento: 25 de Octubre de 1988

Lugar de nacimiento: Clinica Aguerrevere, Caracas
Hermanos: Uno, hombre. Carlos Manuel Pérez Medina
Religion: Ninguna

Creencias: Ninguna

Colegio(s): Institutos Educacionales Asociados
Universidad: UCAB (Universidad Catélica Andrés Bello)

Influencias Musicales: Sencillo. Todo lo que me parezca bueno. Desde Tchaikovsky hasta

Bibio.

Deportes: Que he practicado: Futbol, Tenis, Beisbol, Karate, Natacion como que todos los
que cualquier carajito de clase media caraquefia hacia en los noventa. Hice futbolito hasta que

me gradué del Colegio. Que practico: ninguno.

Hobbies: Leer, dibujar, hacer ensayos, grabar, coleccionar musica, Gltimamente he estado
coleccionando las tarjetas de teléfono que tienen imagenes de Venezuela (hay unas

impresionantes).

JAlergias? No, ninguna.

JFracturas? No. Lo mas cercano ha sido una fisura en una vértebra, pero nunca fracturas.
.Un libro? Historia Universal de la Infamia de Jorge Luis Borges

.Una serie? Band of Brothers

;Una pelicula? Black Swan. Black Swan ha sido la tltima que me ha impactado, la primera

que recuerdo fue Fantasia de Disney.

.Un lugar? El cuarto de ensayo en casa de Sebastian.
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A quién(es) admiras? A mi abuelo. A Salvador Dali. A Walt Disney. A Agustin Lara. A
Neo Rauch. A James Murphy. A Camus. A Felix El Gato.

Instrumentos: El bajo principalmente. La guitarra hasta cierto punto. El piano puedo

balbucearlo. Los sintetizadores son mi segundo instrumento
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SEBASTIAN AYALA TERAN. Baterista.

Fecha de nacimiento: 19 de julio de 1988

Lugar de nacimiento: Caracas, Venezuela

Hermanos: Camila Ayala Teran

Religion: Libre Pensamiento

Creencias: Creo en la energia cuantica y en como todo esta inexplicablemente conectado.
Colegio(s): C.E.A.M.M., Institutos Educacionales Asociados (I.E.A., El Pefidn)
Universidad: Central de Venezuela

Influencias Musicales: Dave Matthews Band, Pearl Jam, Nirvana, Dave Grohl, Foo Fighters
Deportes: Futbolito, tennis.

Hobbies: Ver peliculas, jugar PlayStation.

Alergias: Polvo, acaros.

Fracturas: Metatarsiano de la mufieca derecha, tabique.

Un libro: Lolita

Una serie: Two and A Half Men

Una pelicula: The Fall

Un lugar: Florencia

A quién(es) admiras? A mi mama y a mi papa.

Instrumentos: Bateria y un poco de percusion menor.
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La Vida Bohéme es una banda de dance-rock, integrada por Henry D’Arthenay
(guitarra y voz), Daniel De Sousa (guitarra, cencerro), Rafael Pérez (bajo) y Sebastian Ayala
(bateria).

Esta banda nace en Caracas, en 2006 como un proyecto entre Daniel De Sousa y

Moisés Engelbergh, quien seria el primer baterista. De Sousa explica:

Moisés era uno de mis mejores amigos del colegio y yo tocaba con ¢l, haciamos
musica en su casa grabando con la Mac de ¢l y éramos los dos que si con
guitarritas y pianitos y tal, de ahi sali6 el nombre de La Vida Bohéme. El iba a
modelos de Naciones Unidas y ahi fue donde conoci6 a Henry y a Rafael.

Rafael y Henry también se conocieron tiempo atrds en un Modelo de Naciones Unidas,
y cuando llega Moisés, comienzan a hablar de musica y éste le menciona el proyecto que tiene
con De Sousa, los chicos quedan enganchados y €l les propone ensayar todos un dia a ver si

funciona.

Fuimos a su casa, ¢l llego medio tarde. Henry y yo nos conocimos y
empezamos a tomar en el estacionamiento y salio que si Cigarro en ese dia. Y
nada, bueno, empezamos a ensayar con ¢l en un apartamento de El Centro
que nos regald su abuelo. Quedaba frente a Miraflores. Me acuerdo que el
primer dia que fuimos, nos quedamos encerrados porque las puertas no tenian
cerrojo. (...) Y, bueno, ahi en ese mismo edificio secuestraron al abuelo como
un mes después, y al dia siguiente ¢l se tuvo que ir del pais con su familia.
Como a los tres meses Rafael trajo a Sebastian al proyecto. (D. De Sousa,
comunicacion personal, agosto 28, 2010)

Los chicos bromean, diciendo que Moisés fue el profeta que los unio, les dio el nombre
y dejo que ellos se encargaran del resto. Ya con Sebastidn en la banda, comenzaron los
ensayos y los toques’ en diferentes eventos.

El 28 de mayo de 2006, concursan en el Intercolegial Nuevas Bandas, evento dedicado
a impulsar a las agrupaciones jovenes de rock, pero son derrotados por Cirrus, un grupo de

rock virtuoso instrumental del Instituto Didactico Antonio José de Sucre.

> Toques: Espacios para reunirse por diversos motivos y tocar rock, bien sea para los amigos o
para un publico reducido en un sitio nocturno de la ciudad. (Bermudez et al, 2005)
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No todo fue pérdida para la naciente banda. Al terminar de tocar, Claudio Ramirez y
Ramon Castro (productores musicales), los bajaron de la tarima y les ofrecieron la oportunidad

de trabajar con ellos.

Empezaron a trabajar con Ramén y Claudio. “Ramoén dandoles coaching como
‘Henry, no puedes dafiarte la voz, te pueden salir polipos, tienes que tener
cuidado’. Claudio mas o menos guiando y a partir de ese momento empezamos a
formarnos tal cual.” (A. D’Arthenay, comunicacion personal, agosto 16, 2011)

En 2007 y con la ayuda de sus nuevos productores, La Vida Bohéme decide sacar su
primer trabajo discografico, La Vida Boheme EP. Contenia los temas Luz,
Aprendiendo.a.apagar.el.cigarro.con.los.pies e I.P.O.S.T.E.L. Fue distribuido por el sello
discografico online FanZinatra.

A partir de ese momento Annie tomo las riendas de la banda.

Les dije: nifiitos, con todo lo que ganemos hay que hacer un pote. Hay que hacer
un pote con gastos fijos, como cuerdas, curitas para los dedos de Sebastian, tipicas
cosas que se gastan siempre en la banda y gastos variables. Para el resto del dinero,
no teniamos un plan, ;sabes? Ganabamos en bolivares y lo usabamos para irnos a
una arepera a comer. (A. D’Arthenay, com. personal, agosto 16, 2011)

Antes de que saliera el EP, Sebastian se va durante diez meses a Florencia y Henry se
muda a Pamplona para estudiar comunicacion audiovisual en la Universidad de Navarra. Al
regresar Sebastian, comienza la dindmica actual de la banda “Henry llega, se trabaja. Henry se

va, se trabaja como se puede.” (S. Ayala, comunicacion personal, marzo 15, 2011).

Se busca manager

La banda crecia, y con ella, los compromisos sociales y laborales propios de la escena
musical venezolana. Intentar manejar esto entre todos se hizo imposible, por lo que decidieron

que Annie D’ Arthenay, hermana del vocalista, ejerciese las funciones de manager.

“Mi teléfono empezaba a sonar a las ocho de la mafiana y yo a esa hora ya estaba
despierta atendiendo llamadas de gente de la radio, (...) despertar a Henry, estar
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pendiente de que llegaran a tiempo, darles las direcciones, estar super pendiente de
ellos.” (A. D’ Arthenay, comunicacion personal, agosto 16, 2011)

El detalle es que Annie solo podria estar con la banda durante seis meses mas antes de
irse a estudiar derecho a la Universidad de Navarra en Pamplona.

“Annie estuvo con nosotros como un afo y medio. Fue bastante, pero era una época
mucho mas tranquila, era burda de mas relajado, todos estdbamos viendo qué queriamos

realmente hacer” (R. Pérez, comunicacién personal, octubre 18, 2010)

La llegada de “El Pollo”

César Elster, alias “El Pollo” es el actual manager de la banda. Lleg6 a ellos gracias a
Amilcar Ortega, quien manejaba FanZinatra Records en ese momento.

Elster no era ningun extrafio a la escena musical venezolana: Fue manager de bandas
como Todosantos y Telegrama, form6 parte de un colectivo audiovisual con el que realizaba
fiestas electronicas y raves. Trabajo en La Superagencia y fue Director Creativo de Totuma,
manteniendo siempre el hobbie —un poco costoso, como sefiala ¢l mismo- de manejar artistas.

Un dia, los chicos estaban reunidos con Amilcar, discutiendo si era o no posible

postear La Vida Boheme EP en la pagina web de FanZinatra.

Nos sentamos a hablar en El Naturista y César llegd. El, en ese momento, era
manager de Telegrama y acababa de dejar de managear muy recientemente a
Todosantos y yo no sabia nada. Simplemente ¢l llegd y empezd a hablar de una
partida de poker que iba a tener con unos amigos y no nos volvimos a conseguir
sino en un toque en La Cigarra al cual Amilcar lo obligd a ir. (H. D’Arthenay,
comunicacion personal, septiembre 26, 2010)

César se habia alejado de los bares y de los musicos para dedicarse de lleno a su
trabajo en Totuma.

Estaba en el estudio una noche de semana y me llamé Amilcar y me pidi6 que, por
favor lo buscara en un local que se llamaba La Cigarra (...) Antes de este boom de
bandas nuevas, el lugar donde se tocaba, antes de Sake, era La Cigarra. (C. Elster,
comunicacion personal, agosto 18, 2011)
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César, efectivamente, lo fue a buscar, esper6é un rato y al ver que Amilcar no salia,
entré al bar a ver donde estaba. En la puerta le dijeron que debia pagar un cover porque iba a

tocar La Vida Bohéme.

Hacia un afio atrds yo habia visto una pagina de Myspace de La Vida Bohéme que
decia “La Vida Bohéme ha muerto, larga vida a La Vida Bohéme” y recuerdo que
yo no habia escuchado nada de la musica que salia en el Myspace, pero me parecid
el statement més arrogante y estupido que una banda desconocida podia decir en la
vida. ;quién cofio eres tu para morirte si ni siquiera has nacido? (C. Elster,
comunicacion personal, agosto 18, 2011)

De igual manera, pagd su cover y entr6 para ver a Amilcar bebiendo una cerveza y
seleccionando la musica que iba a colocar. Cuando le reclama, Amilcar confiesa que le mintio,

lo que realmente queria era que €l viera a la banda tocar.

Se monto6 la banda y —no se me va a olvidar nunca- en el momento en que los
chamos tocaron la primera nota, yo estaba con la boca en el piso. Sonaban terrible,
y es algo que La Vida Bohéme mantuvo hasta hace muy poco, sonaban mal, pero
tu no podias dejar de ver la tarima y no podias dejar de divertirte viéndolos
haciendo lo que hacen. (C. Elster, comunicacion personal, agosto 18, 2011)

Al bajarse de la tarima, César se acerco a ellos y le presentaron a Claudio y a Ramon.
“Honestamente, desde ese dia yo sabia que les iba a tumbar esa banda. Estaba claro. Porque
era muy buena y la gente con la que estaban trabajando no los iba a llevar absolutamente a
ningun lado”, dice el manager.

Quedo en contacto con Sebastian y Rafael, quienes iban semanalmente a su oficina en
Totuma desde donde hacian Skype con Henry, que ya estaba en Espafia.

A pesar de que César tenia claro que queria trabajar con la banda, nunca lo dijo
formalmente, sino simplemente les planted proporcionarles asesoria. El y Annie se reunieron
para planear la puesta en escena de su participacion en el Festival Nuevas Bandas, donde
vistieron a los chicos con sombreros de Bob el constructor, las guitarras tenian cintas de
<<Peligro>> y compraron pitos y matracas para hacer ruido. Escogieron aleatoriamente a 100
personas del publico y los vistieron de la misma manera, a modo de campaia de intriga.

Ese 27 de julio de 2008, los chicos ganaron el Festival Nuevas Bandas, lo que gener6

una gran atencion por parte de los medios y en el mes de noviembre, viajan a Buenos Aires,
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Argentina para formar parte del Motorokr Band Latinoamérica, en calidad de invitados
especiales.

Conforme se iba llenando la agenda de la banda, se acercaba el momento de que Annie
D’Arthenay se iria a vivir a Espafia. “Yo sabia que El Pollo queria trabajar con ellos, por eso
le dije que fuera mis ojos en Caracas mientras yo estaba en Pamplona”, comenta Annie y fue

asi, sin mas, que César se convertiria en el nuevo manager de los chicos.

Nuestra. Complicada grabacion

Luego se retiraron un tiempo de los escenarios para ponerse a trabajar en su Opera
prima, Nuestra. El album pasd por varios procesos de produccion y edicion. La primera
version, que grabaron con Claudio Ramirez no funciono, por lo que recurrieron a César en
busca de ayuda.

César los guid a Roberto Castillo y Andrés Trujillo, intentaron grabar con ellos pero
aun no conseguian un sonido que se acercara a lo que realmente querian. Reunido con Alberto
Cabello (manager de ViniloVersus y ex baterista de Sentimiento Muerto), se llegd a la
conclusion de contactar a Rodolfo ‘Rudy’ Pagliuca (guitarrista de Malanga), quien habia
producido el primer disco de ViniloVersus.

Se reunieron con Rudy, un poco capciosos, porque si bien ViniloVersus era la banda
en boga en ese momento y sonaban muy bien, se alejaban mucho de lo que queria lograr La
Vida Bohéme, ademas, el hecho de que Rudy perteneciera al grupo Malanga afloré algunos

prejuicios en los muchachos.

Yo tenia en mi cabeza que yo tenia en las manos el disco mas arrecho que se habia
hecho en Venezuela desde Infecto de Afecto (Sentimiento Muerto). Yo decia: ;jLe
voy a dar esta vaina al carajo que hizo Latin Lover y Bigoton? Le dije a Alberto
Cabello: jTu te volviste loco, Wilfrido! Eso no va pa’l baile. (C. Elster,
comunicacion personal, agosto 18, 2011)

A la tercera fue la vencida y en el mes de febrero de 2010, Nuestra es lanzado via web,
en un paquete de descarga gratuita, desde el sitio de la disquera All of The Above

(www.wearealloftheabove.com).
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En agosto de 2010, La Vida Bohéme comienza su primera gira a nivel nacional,
tocando en las principales ciudades de los estados Anzoategui, Aragua, Falcon y Zulia. Dichos
conciertos iban intercalados con presentaciones en importantes bares y anfiteatros de la ciudad
de Caracas. Durante esta temporada comenzé a venderse el album Nuestra en fisico. También
en este mes, la banda firm6 contrato con la disquera norteamericana Nacional Records, a la
cual también pertenecen Los Amigos Invisibles, Manu Chao, Los Fabulosos Cadillacs,
Aterciopelados, entre otros.

Entre diciembre de 2010 y enero de 2011, La Vida Bohéme realiz6 una segunda
temporada de conciertos, en la que pasd por las mismas ciudades de agosto y anadio
Barquisimeto al repertorio.

Para cerrar cada temporada, la banda realiz6 un concierto totalmente gratuito en la
Plaza Alfredo Sadel de Las Mercedes, como una forma de agradecimiento hacia los fans.

Luego, en el mes de junio y parte de julio se dedicaron a hacer una tercera gira por
Venezuela, esta vez incluyendo ciudades como San Cristobal, Valencia, Mérida y Puerto
Ordaz.

Finalmente, el 5 de julio en horas de la madrugada, La Vida Bohéme embarcaba un
avion con destino Miami. Su gira internacional seguiria por varios bares en Nueva York,
incluida una presentacion especial en el LAMC (Latin American Music Conference) y
cerraron en Philadelphia.

La critica estadounidense les dio el visto bueno a los chicos, comenzando por Jon
Pareles, critico de musica del New York Times:

“La Vida Bohéme — quienes tocaron rock bailable experimental semejante a LCD
Soundsystem, The Rapture y sus fuentes punk-funk de finales de 1970 como Talking Heads y
Gang of Four — también mezclaron musica de fiesta con dejos de rebelion.” (Pareles, 2011, 9 9,

traduccion libre de las autoras)

1.1 Evolucion musical y visual

En los escasos cinco afios que lleva de formada la banda, se puede observar un gran

crecimiento tanto en el &mbito musical como en su aspecto visual.
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Entre ellos mismos han reconocido que la banda en un principio sonaba mal, Henry no
estaba en control de su voz y el sonido no se estaba muy trabajado.

La propuesta era muy desordenada.

Toda la estructura de la banda era muy desordenada. Hacia 2007 no tenian definido si
Claudio Ramirez era su productor, si compartia la labor de manager, hacia qué direccion se
dirigia la banda, etc.

Llega Annie a poner un poco de orden y separar sus funciones -como manager- de las
de Claudio como productor musical, y finalmente cuando César toma las riendas es que La
Vida Bohéme se convierte en una empresa: lleva contabilidad, tiene horarios que se acoplan al
cronograma universitario de los chicos, tiene su encargado de prensa, booking agent, tour
manager, ingenieros de sonido, fotografos, disefiadores, documentalistas... en fin, La Vida
Bohéme creci6 y se convirtid en eso que vienen intentando crear desde su nacimiento. Ser un
colectivo, una comunidad.

Volviendo al ambito musical, quizas en un principio miraban mucho hacia fuera. Se
inspiraban en The Rapture, The Ramones, experiencias vividas en el exterior, en escritores
foraneos como, por ejemplo, Aldous Huxley... en fin, habia un gran nimero de influencias
externas.

Pero la calidad del sonido fue el cambio més notorio.

“Al principio tocaban muy, muy mal, pero sus canciones y su propuesta eran tan
interesantes y tan complejas que podian compensar por lo mal que sonaban” (C. Elster

comunicacion personal, agosto 18, 2011)

El arte siempre estuvo presente

Cuando tocaron en el intercolegial de bandas (2006), ya tenian una idea clara de que
querian arte. Henry ponia samples de Pulp Fiction y se montaron en tarima con un televisor
viejo donde se proyectaban imagenes varias, era todo muy desordenado.

En un principio, los chicos hacian sus propios uniformes, que eran una franela blanca
con mensajes pintados en 6leo.

Luego, comenzaron a trabajar con la artista Pato, una chica de 15 afios que hacia

camisas pintadas a mano. Annie la contact6 para que trabajara exclusivamente con ellos.
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La propuesta habia evolucionado a jeans y franelas blancas, pintadas por Pato, con

colores de nedn e inspirado en el art naif.

Imagen 1 cortesia de Daniel De Sousa

El tema era la rumba, el proposito de ellos era pasarla bien y que el publico disfrutara
de lo que estaba viendo, por lo que utilizaban elementos propios de la hora loca como por
ejemplo, serpentinas, sombreros, globos, etc. “Siempre llevabamos algo para hacer ruido,
comprabamos pitos, matracas y se formaba el desastre” (A. D’Arthenay, comunicacion
personal, agosto 16, 2011)

Luego, para el Festival Nuevas Bandas, César y Annie modifican una vez mas la
imagen de la banda y fue asi como llegaron los cascos de Bob El Constructor y las cintas de

<<Peligro>>.
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Finalmente, cuando sale el video de Radio Capital en diciembre de 2009, cada uno de
los integrantes estd salpicado de un color de pintura diferente. Henry de azul, Rafael de
morado, Daniel de verde y Sebastian de naranja.

Esta nueva propuesta viene inspirada por la siguiente imagen de los Stone Roses.

Imagen 2 The Stone Roses

Luego de eso, Pablo Iranzo, el artista plastico de la banda, se triped mas que el
tema expresionista abstracto de la idea el juego de asociacion de el "splash" de
pintura. Asociar colores con sangre sin remitirse nunca al color rojo nunca, es
decir, que fuera algo mas subconsciente. Como si la banda fuera un grupo de
canibales de una pelicula de serie B de los 70/80. Intentar transmitir eso: violencia,
visceralidad, de manera implicita (D’ Arthenay, 2011, Recent Responses)

D’Arthenay también explica que después comenzaron a mezclar sus colores, como si
fueran un ejército y cada uno llevase la sangre salpicada de su companero de batalla sobre su

ropa.
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Pero esta estética tiene fecha de caducidad: el dia del ultimo concierto del disco
Nuestra, ya que los chicos han manifestado en varias ocasiones que no quieren ser
simplemente identificados como “estos chamos que se pintan”, sino que quieren seguir este
proceso de constante reinvencion.

Asimismo, para su segundo disco, los Bohéme han decidido girar la mirada hacia
adentro ejecutando una mezcla considerable de géneros principalmente extranjeros con cierta
desfachatez muy venezolana. Rafael Pérez, bajista de la banda, hace referencia a este hecho:
“Estamos como el primer gobierno de Carlos Andrés [Pérez]: nacionalizando todo.”

(comunicacién personal, junio 29, 2011)

2. La Résistance

Se puede entender mejor el concepto de La Résistance una vez lo comparemos con la
definicion de Margulis y Urrestri (1998) de Tribus Afectivas. “... organizaciones fugaces,
inmediatas y calientes, en las que prima la proximidad y el contacto, la necesidad de juntarse
sin tarea ni objetivo, por el hecho de estar; como si se tratara de un refugio antes que una
empresa.”

Sin embargo, una de las acciones mas controversiales que pudo haber realizado La

Vida Bohéme ha sido acufiarle a sus seguidores dicho término.

La Vida Bohéme queremos que sea una comunidad y que sea una resistencia
cultural. No violenta fisicamente, sino violenta visual y artisticamente y que quede
algo de eso, porque en el pais se ha perdido mucho la cultura en general. (Daniel
De Sousa, comunicacion personal, agosto 29, 2010)

De Sousa no se muestra muy claro sobre a qué se resiste La Vida Bohéme. Nadie los
persigue, nadie los intenta oprimir, ;entonces por qué Résistance?

Segiin Henry D’Arthenay se reduce a que, a medida que iban tocando, el nimero de
personas involucradas —no solo del lado de la tarima, sino del lado de la audiencia- comenzo a
ascender. La gente hacia flyers, disefiaban camisas, les entregaban cartas y afiches. Un chico
hasta realiz6 una réplica de la portada de Nuestra al 6leo, y en ocasiones era el publico el que

definia el set list.
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Los chicos, que no se puede negar, jamas le han tenido miedo a un libro, comenzaron a
leer acerca de la Resistencia en la Revolucion Francesa. D’ Arthenay lo entiende como “algo
organizado desde la ciudadania, algo asi como una asociaciéon de vecinos que decidia por
consenso y acuerdo social como llevar a cabo las acciones que determinarian su futuro. Un
autogobierno por consenso y contrato social.” (comunicacion personal, julio 02, 2010)

Querian transformarlo en un concepto mas tangible, por lo que les llamo¢ la atencion la
posibilidad de crear un periddico en el que la linea editorial fuese la misma ciudadania.

Querian utilizar su posicion como figuras donde se centra la atencion, a quienes les dan
una tarima y un micr6fono, quienes tienen acceso a espacios de radio e Internet que puedan
servir como medio de publicacidon de lo que esta comunidad quisiera decir.

Querian romper con la formalidad que otorga la tarima de alguna manera y llevar a

cabo un boletin informativo.

Es decir, no un periodico basado en "estoy en contra de esto", o "estoy a favor de
esto". Sino mds bien en un ethos de "yo estoy unido a una comunidad donde
convergen distintos puntos de vista PERO hay un denominador comin que me
hace posible relacionarme con ellos y expresar algo. (H. D’Arthenay,
comunicacion personal, julio 20, 2010)

Todo suena muy bonito hasta ahi, pero no todo el mundo lo percibe de esa manera
(gracias a Dios, porque de otra manera, esto seria un panfleto sobre “lo chévere que es La
Vida Bohéme”) y ahi es donde entran al juego, sitios en Internet como Panfleto Negro.

De todas las personas que escriben ahi, hay dos colaboradores en especifico que han
reventado la burbuja en la que viven los fans de La Vida Bohéme.

El primero, un poco mas imparcial, es John Manuel Silva, quien en mas de una ocasion

ha expresado su descontento con la oferta de la agrupacion.

La Vida Bohéme es una banda cuya propuesta es cuestionable, como todas. La
principal contradiccion que podemos encontrar en el grupo es la misma que afecta
a todas las bandas de rock: tratar de convertir la rebeldia y la contracultura en un
negocio. Creo que todo el rock, y practicamente todas las formas del arte, se
enfrentan a esta disyuntiva. Ese es uno de los problemas principales de asumir un
discurso contestatario; nadie le reclama a un cantante pop-romantico el prestar su
imagen para vender productos o promocionar a un canal de cable, pero cuando
esto lo hace una banda que habla de “resistir” parte del publico comienza a

38



preguntarse, /resistir a qué? ;Ustedes no dizque son rebeldes? (J.M. Silva,
comunicacion personal, agosto 27, 2011)

John Manuel sostiene que nunca ha sido de los inquisidores de la banda. El se encarga
de sefialar sus contradicciones puesto que le ha tomado gusto a abordar estos fendémenos desde
una Optica deconstructiva, pero de ninguna manera les estd reclamando que hagan mas de lo
que pueden hacer. Ofrece una critica a la banda como tal y a lo que representa. También es de

la corriente de pensamiento que entiende a La Résistance como un simple nombre.

La Résistance es el nombre que la banda le da a su club de fans. Es, también, una
inteligente forma de generar identificacion con los adolescentes y su necesidad de
sentirse parte de algo, de algo que ademas sea “rebelde”, “distinto”. Igualmente,
podria asumirse como una forma sutil de expresar rebeldia, atin cuando la banda
jamas ha dejado en claro a qué se “resisten”. Finalmente, es también una muestra
de como un movimiento politico de gran envergadura (la revolucion francesa)
queda, no sé si decir reducido, a mero simbolo contracultural. (J.M. Silva,
comunicacion personal, agosto 27, 2011)

Para John Manuel, La Résistance no es mas que un rebafio de ovejas que siguen al
unico pastor medianamente serio en un campo con, no mas de cuatro seres humanos que las
tratan de llevar cada uno en su direccion.

Sergio Monsalve es el segundo de los colaboradores antes nombrados. Posee una
lengua mordaz que no cree necesario endulzar sus escritos para que sean mas sencillos de

digerir.

La Vida Boheéme es una banda residual, fruto de una época de autoconsumo y
autofagia de la cultura. Lleva adentro la semilla de su propia destruccion. Sin
embargo, es recuperada como icono divino por una generacion acritica de
consumidores del llamado “trash deluxe”” El kitsch inherente a toda nuestra
movida musical. (Monsalve, 2011, 93)

* “Trash deluxe”: basura elevada al rango de verdad absoluta por medio de un envoltorio que

recubre la escoria y le confiere una patina pop (Fernandez Porta, 2008)
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Con rimbombantes palabras, Sergio destroza cada fibra de lo que manifiesta La Vida
Bohéme, bien sea en sus letras o con sus palabras en vivo durante alguna presentacion. Pide al

publico no dejarse embobar, pide una mente:

(...) mas abierta a la interpretacion monolitica de las mentadas escrituras sagradas
de “La Vida Boheme”, cuyo catecismo no puede ser cuestionado, so pena de ser
excolmugado por ustedes en una suerte de inquisicion oligofrénica de argumentos
trillados y consignas vacias.

iVaya resistencia de papel lustrillo! Endeble al cuestionamiento y preocupada
unicamente por conseguir mayor cantidad de adeptos.

En el fondo, la teologia de “La Vida Bohéme” no brinda armas para la liberacion.
Nos mantiene encadenados al ambito del mercadeo de lo cool. (Monsalve, 2011,

17

Leer Panfleto Negro se hace agotador. Tanta actitud negativa succiona cada gota de
energia que tiene el lector dentro de si y Sergio Monsalve escribe con tanto odio, que se puede
sentir como traspasa la pantalla de la computadora.

También Johan Karl Verhook, uno de los primeros miembros de La Résistance, ha
publicado en ese mismo sife, cronicas sobre diferentes toques de La Vida Bohéme y su
experiencia personal con la banda, desde adentro.

Por supuesto, hay una gran cantidad de fanaticos que han publicado en sus blogs
personales cudnto aman formar parte de La Résistance y hasta como Henry D’Arthenay es
una suerte de Mesias.

(Pero quién es el critico legitimo? ;El que los eleva o el que los oprime? Por supuesto,
ambas opiniones son validas, pero ninguno de ellos tiene el titulo de critico para hablar desde
una posicion de “Las cosas, de hecho, son como yo digo”.

Es necesario, no castigar, sino sefialar ambos comportamientos como erréneos. Resulta
sumamente importante reflexionar sobre lo que pasa frente a uno en lugar de asentir y dejarse
maravillar facilmente, comparar ambos puntos de vista y evaluar con cudl se estd mas de
acuerdo o mandarlo todo “al sipote” y quedarse con la opinién propia, basada en la
experiencia que cada quien haya tenido con la banda.

Aunque suene bonito, La Résistance es algo muy intangible. Hay exceso de idealismo

por parte de los miembros de la agrupacion y de todos aquellos que se hacen llamar parte de la
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misma. Sin embargo, la propuesta de “absolutamente todo en este mundo estd mal”, no aporta
nada a la creacion de un argumento contrario al de La Vida Bohéme.

Es decir, si para los Bohéme hay lugar para todos y se puede sacar el pais adelante y
hay ideas de crear un periddico en el que cada miembro de La Résistance se pueda expresar
libremente y decir a su manera “yo soy parte de esto”, entonces ;qué esta colocando el sefior
Sergio Monsalve como su argumento en contra? ;Se pintan. Son hipsters. Todo lo que hacen
estd mal?.

Al no ofrecer una nueva alternativa, ;de qué sirve criticar por criticar?

3. La Gira

Para realmente comprender como se “planea” una gira en Venezuela, es necesario
entender a este pais como un escenario atipico.

Segtin Pablo Dagnino, ex vocalista de Sentimiento Muerto, existen dos tipos de gira, al
menos en el caso venezolano: las giras patrocinadas y las llamadas “giras de barranco™.

“Las giras patrocinadas son escasas, requieren de muchisima planificacion y, por
supuesto, son muy costosas a menos que tengas algiin enlace con alguna alcaldia, gobernacion
o un producto masivo que tenga el capital para financiar eso”.

Actualmente, eso no sucede. Hay un par de empresas que realizan uno que otro festival

al afio, pero no es constante.

“La otra gira, la menos agraciada, pero yo pienso que mas sabrosa, es la gira
barranco, que es una gira autofinanciada por la banda. Por lo general el capital es
escaso y consiste en armar una serie de fechas con un presupuesto muy ajustado
donde mas bien tienes que estar economizando el transporte, los vidticos, etc.” (P.
Dagnino, comunicacion personal, agosto 9, 2011)

Por otro lado, Adridn Salas, bajista de ViniloVersus sostiene que en Venezuela, el

concepto de gira esta errado.

Por lo general, en Venezuela no se hacen giras, a menos de que negocies muchas
fechas de adelantado y, por lo general no hace falta porque en Venezuela a
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cualquier lugar puedes ir por el fin de semana, pues. Entonces estds tocando
constantemente. (A. Salas, comunicacion personal, marzo 4, 2011)

Para saber cémo se planea realmente una gira, es necesario partir de la premisa de que
en todos los paises en los que existe cierto grado de industria hay lo que se denominan

circuitos, explica:

Hay un circuito de bares para bandas chiquititas, hay un circuito de bares para
bandas medianas, hay un circuito de salas para grandes bandas, un circuito de
arenas para bandas mas grandes que las grandes y hay un circuito de mega salas
para U2 y asociados. En Venezuela eso no existe. En Caracas, que es la ciudad
principal, hay tres bares. Tres bares que tienen condiciones que simplemente las
tomas o las tomas, porque no tienes para donde agarrar. (César Elster,
comunicacion personal, agosto 18, 2011)

Esa misma historia se repite a lo largo y ancho de todo el pais. En cada ciudad hay un
barcito pequefio donde cabe una tarima y hay un empresario que vive de eso y hace lo posible
para llevar a una banda caraquefia, bien sea La Vida Bohéme, ViniloVersus, Rawayana o la
que esté en boga en ese momento.

El problema es que no cuentan con la infraestructura necesaria —y menos en el interior

del pais-, César profundiza en el tema:

Hay una falta de infraestructura absoluta y los bares del interior no tienen la
dotacion de equipos necesarios para hacer que el toque funcione. La Vida Bohéme
se ha salvado en muchos sentidos porque t vas a ver a La Vida Bohéme, ti no vas
a escucharla. Y, bueno, también los duefios de esos bares hacen lo posible por traer
a la banda y por hacer un dinero de la banda, porque si ellos no hacen dinero de la
banda, entonces ;para qué la van a traer?

Ahora, también entran en juego cosas como alimento para la banda, el hospedaje, que
en ocasiones han sido hoteles ubicados en zonas altamente peligrosas de la ciudad en la que se
va a tocar, el pago del medio de transporte, las condiciones del backstage, el cambio de planes
a ultimo minuto, algiin problema eléctrico que se pueda suscitar en el momento de la
presentacion. Entonces, para César Elster “(...) la pregunta es ;Es culpa del empresario? No,
porque ese es el unico que estd interesado en llevarlos. Es una estrella con tantas puntas que

(,como saber donde empezar a atacar?”
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Aun cuando se debe admirar el esfuerzo que esta realizando el empresario en llevar a la
banda a las distintas ciudades del interior del pais, hay que tener cuidado porque
constantemente la gente, y lamentdndolo maés, el venezolano en especifico, quiere jugar a
Jquién es el mas vivo?

La Vida Bohéme tuvo una mala experiencia con Frederick Meléndez de Aguacate
Producciones, en la que se cobr6 demés y el servicio dej6 mucho que desear. “son esos
empresarios que te hacen pensar “oye, pareciera que este tipo fuera una persona seria” y que
realmente no lo es.” César expande: “Yo no tengo ninglin problema en que La Vida Boheme
cobre 200 bolivares por tocar, pero cofio, que la produccion responda a los 200 bolos™.

Sin duda alguna, el tema de los costos tiene que corresponder al esfuerzo que el artista
pone, a la calidad del trabajo del mismo y a la que el empresario coloca. Pero, segun Elster
(2011) para empezar a cobrar una cifra significante de dinero, las bandas tienen como
obligacion hacerse mas atractivas, puesto que el venezolano ha demostrado no necesitar ciertas

cosas.

O prefieren consumirlas afuera. Yo conozco gente que se niega a pagar 70 bolos
por Rawayana, pero que se monta en un avion y paga seis millones de bolos para ir
a Barcelona, pagar 200 euros para ir al Primavera Sound y dejan ahi la cartera en
birras y droga.

También entra en juego el tema del publico: para muchas personas 100, o 150
bolivares que facilmente podria cobrar La Vida Bohéme, ViniloVersus o Rawayana, no son
nada. Es, mas bien, una cuestion de target. O quizds no de target, sino que se trataria de un
tema circunstancial de proximidad geografica: la banda es clase media, por ende, su primer,
segundo y tercer circulo serdn clase media y en este pais donde hay un clasismo tan marcado,
resulta sumamente dificil intentar asomarse al otro lado.

Para Ivan Matta, melémano y locutor de La Mega 107.3 FM, el problema al momento
de fijar el precio es que el publico venezolano estd acostumbrado a no pagar por talento ni por

cultura. opina al respecto, parafraseando a José Ignacio Cabrujas:

En Venezuela, por alguna razon, la labor intelectual creativa de un artista suele ser
considerada como algo con lo que ¢l vino (...) es como si ti no lo hubieras
educado, como si no hubieras tenido un temple para llegar a ese punto de
comunicacion o de talento con un instrumento. Es como si ya viniese contigo,
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entonces /para qué me vas a cobrar por ¢l? (I. Matta, comunicacion personal,
marzo 18, 2011)
También hay sitios que sienten la necesidad de complacer al publico en este dmbito y

bajan los precios a su minimo absoluto:

“Hay bares que te cobran mas por el ron que lo que te cobran por la banda.
Entonces si esa cultura no se cambia, la gente siempre va a tener la expectativa de
recibir gratis el talento de la gente, mientras no haya respeto por el talento de la
gente que te entretiene, la gente que te entretiene no va a lucrarse. Si la gente que
te entretiene no se lucra, tendran una banda entre los 17 y los 21 afios, se retiraran,
se meteran en la Procter & Gamble y te venderan champu”. (C. Elster,
comunicacion personal, agosto 18, 2011)

Bien lo dijo Janet Goitia, vocalista de Fahrenheit,

Ahora tienes que trabajar en locales nocturnos y no es suficiente. No se puede ser
rockero e ir a trabajar a la oficina. Haciendo las dos cosas no te pueden salir bien
ambas. Llegas cansado y no te puedes dedicar 100% a la musica (Goitia en
Montiel, 2004)

A nivel de marketing, hoy en dia las bandas tienen mucho que regalar antes de que
puedan cobrar, y la audiencia debe que entender eso.

En el caso de La Vida Bohéme, ellos regalaron un disco que fue sumamente costoso de
realizar, en principio por todos los procesos de grabacion por los que pasaron, han regalado
también conciertos que han costado una buena cantidad de dinero realizar (el primer gran
concierto en la Plaza Alfredo Sadel lo financiaron parcialmente, mientras que el segundo, salié

en su totalidad de sus bolsillos.
. Qué se necesita para mantener a ambas partes felices?
Ivan Matta (2011), plantea que haria falta que aca hubiese un escenario econdémico

menos apocaliptico. Las grandes marcas son quienes pueden y suelen apoyar a las bandas,

realizar festivales musicales, discos de compilaciones, entre otros.
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Para que esas marcas puedan apoyar en Venezuela como apoyan en Colombia, por
ejemplo, tendrian que poder hacer planes continentales de promocion. Ellos
tuvieran que tener la capacidad de decirte desde San Francisco: Aja, franquicia
Subway de Latinoamérica, vamos a empezar a apoyar bandas, entonces hacen un
concurso Subway en cada pais. Pero si acd Subway vende tres sanduches al dia
porque la gente no tiene poder econdmico, entonces Subway no gasta en
promocion ni en patrocinio de eventos.

Eso seria indispensable para que se cumpliera el suefio —para nada descabellado- de los
musicos de vivir de lo que hacen “... y que haya circuitos grandes y que una banda en
Maracaibo toque seis veces al afio en Caracas, en sitios serios. Ese seria un requisito

fundamental que no tenemos”.

. Cual industria musical venezolana?

Ivan Matta sostiene que no hay industria.

“En los afios 80 hubo un crecimiento exponencial de la musica en Venezuela, que
ya venia gestandose en los 70. Era tangible, eran cuotas de mercado, eran dos
disqueras peleandose por un mercado amplio de adquisicion legal y eso conllevaba
a la relevancia de las bandas.” (I. Matta, comunicacion personal, marzo 18, 2011)

Hoy en dia es intangible/virtual la relevancia de las bandas porque no tienen cuota de
mercado. El mercado se lo llevé un perro en la boca y, por ende, ti eres tremendamente
conocido a nivel digital, pero eso no significa que pueda facilitarse tu labor como profesional
en una banda porque no puedes vivir de la musica. Pasas a vivir de los toques, cosa que esta
sucediendo hoy en dia con mucha profusion en el primer mundo, por ejemplo Céline Dion,
Madonna... hay gente que podria no sacar discos en fisico, pudiera no editar ni vender nada en
Amazon ni en iTunes y harian 70-75 millones de délares al afio en gira.

El mercado, de escaso, paso a ser practicamente inexistente, por lo que se puede ser,
digamos famoso, a nivel digital. El problema es que eso no se traduce en un ingreso que se
perciba para vivir de la musica como esta ocurriendo hoy en dia con mucha profusién en el
primer mundo. Hay cantantes como Beyoncé o Madonna que ya no necesitan sacar discos en
fisico ni por iTunes. Simplemente con el dinero que entra de los conciertos, podrian hacer

unos 70-75 millones de ddlares al afio.
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Se habla de que no hay industria comenzando porque no hay un canal de musica,
requisito indispensable para un pais que intenta tener una industria discografica decente.

Tampoco existe un servicio como iTunes en el que se pague algo simbolico por
obtener la musica de los artistas venezolanos. Se pueden ofrecer muchos bonos con compras
legales. Por supuesto, las ventas no se dispararan, en tanto el venezolano estd demasiado
acostumbrado a descargar musica por Internet de manera ilegal; pero si reportaria un cambio.
Se pasaria de distribuir gratis el disco de La Vida Bohéme a, por ejemplo, vender durante dos
semanas, a cinco bolivares fuertes cada track, muchisimas copias de Danz!, Calle Barcelona 'y
Flamingo.

Ya no hay circuitos en los cuales puedan desenvolverse las bandas, cosa que, segun

Montiel Cupello (2004) estaban altamente presentes en la década de los 80:

Entre 1980 y 1984, fueron muchos los conciertos y festivales de rock que tuvieron
lugar en el Poliedro, el Parque de las Naciones Unidas, el Parque del Este, la Plaza
Brion de Chacaito o los teatros Santa Sofia, Las Palmas y Los Cedros en la capital.
En la provincia, los lugares eran el Teatro Bellas Artes de Maracaibo, la Plaza de
Toros de Meérida, el Domo Bolivariano de Barquisimeto, La Maestranza de
Maracay, la Plaza Bolivar de San Juan de Los Morros, entre otros. La asistencia a
estos eventos podia llegar a 8.000 individuos. (p. 115)

De nuevo surge el tema de ;por donde empezar a atacar?

Las bandas, yo creo, que estan en la obligaciéon —y ahorita que las bandas estan
empezando a generar facturacion interesante- de determinar el circuito, como lo
hicieron en Estados Unidos las bandas de los 80. Habrda que buscar
estacionamientos, teatros abandonados, salas de cine, techos de edificios... o habra

que buscar otro pais a donde irse a tocar. (C. Elster, comunicacion personal, agosto
18, 2011)

El problema de la no industria se extiende hasta las disqueras, y no solo por el
momento de la grabacion de un disco, sino porque ahora todo es mucho mas artesanal, el

esfuerzo esta muy disgregado y resulta mas costoso armar un equipo de expertos en la materia:

En Venezuela ya no hay disqueras, entonces ya no existe un departamento de 15
personas trabajando para que tu banda funcione. Ese departamento de 15 personas
estd reducido y parte de esas personas eres tu, entonces tienes que buscar la
manera de darle la vuelta para hacer musica y gerenciar la banda también. Es mas
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cadtico y un pelo mas dificil, pero a la vez tienes control, entonces se pueden
planificar mas cosas a tu gusto. (A. Salas, comunicacion personal, marzo 4, 2011)

Gracias al pequefio mercado y al —casi inexistente- poder adquisitivo, tampoco hay un
canal de musica. “Eso es elemental en un pais que pretende tener una industria discografica

decente”, sefiala Matta (2011)

No todo es negativo

Hay un conocimiento y un intento de aplicar dicho conocimiento sobre las
obligaciones comerciales que se tienen con el trabajo.

Actualmente las bandas cobran por derechos de uso de cancién, por registrar todos sus
tracks, por hacer alianzas comerciales con marcas importantes. Esto refleja una madurez
tremenda de los musicos, que estan mucho mas enterados que hace unos afios.

También estan muy al tanto de lo conectados que estdn gracias al mundo virtual, con
sus fanaticos y con sus otros compafieros de banda. Quizads en un pasado, un sin numero de
bandas se deshizo porque tenian un Henry D’Arthenay con planes de irse a vivir fuera por un
periodo de tiempo considerable.

Hoy en dia es algo comln estar estudiando en otro pais y tener una banda en
Venezuela. No solo por La Vida Bohéme, sino también Rawayana tiene a su baterista,
Rodrigo Michelangeli, viviendo en Canada, asi como en el caso de Americania son [talo
Pizzolante y Armando Afiez (guitarra y voz, y bajista, respectivamente) quienes se encuentran
radicados en Espafia, mientras Alvaro Casas mantiene la presencia de la banda en Venezuela.

“Hay también una cercania mayor entre bandas, hay polos de poder mucho mas
amplios de los que habia hacia unos afos. Existia una rivalidad que no siempre era sana y no
siempre ayudaba” sostiene Ivan Matta.

Naturalmente, hay rivalidad. Seria absurdo pensar que no la hay. Pero ha evolucionado

en una competencia sana.

Si La Vida Bohéme sale con un disco nuevo y el disco es muy bueno, yo los voy a
apoyar porque su fracaso no significa mi victoria, en lo absoluto. Mas bien la
victoria de uno significa que otro tiene la oportunidad de meterse ahi también,
(entiendes? (A. Salas, comunicacion personal, marzo 4, 2011)
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Esto se da porque las bandas entienden que todos la tienen dificil. Ninguna tiene
ventaja sobre otra, solo que algunas han trabajado mas o se han relacionado con la gente
adecuada desde un comienzo. Pero en realidad, lo curioso es que todos sienten una profunda
admiracién por sus compaifieros de gremio. Tanto asi que no han sido pocos los videos,
proyectos, shows en vivo en los que ha habido entre tres y cinco integrantes de al menos
cuatro bandas diferentes.

Henry D’ Arthenay (comunicacion personal, septiembre 26, 2010) explica:

Hoy en dia, tengo el placer de que trabajo justo con las bandas que a mi me gustan,
que no era lo que pasaba cuando yo tenia 15, obviamente, pues porque no tocaba
yo con Todosantos. Para mi es el suefio que yo amo ViniloVersus y tocamos con
ViniloVersus, amo Americania con locura y estamos haciendo proyectos con
Americania.

En la banda se habla mucho de hermandad. Los Bohéme constantemente se refieren a
ViniloVersus como sus hermanos, lo mismo pasa con bandas como Americania, Los
Mesoneros y Rawayana.

Segun Henry:

Es fino porque sientes que la musica que a ti te gusta estd hecha por las personas

que son tus amigos. Me imagino que eso era lo bueno de los pintores a principios

de siglo, que es que todos eran amigos. Picasso, Dali... es bueno poder compartir
ideas con personas cuyo criterio respetas y que sé que ellos respetan el mio.
(comunicacién personal, septiembre 26, 2010)

Por supuesto, seria estipido asumir que todos piensan asi. Los detractores de la banda,

ven esto como una suerte de “rosca” impenetrable de la cual siempre se benefician las mismas
personas.

John Manuel Silva, escritor de Panfletonegro (www.panfletonegro.com), un webzine
contestatario y critico por auto-designacion, sefala que el movimiento gestado dentro de la

escena musical venezolana, se debe a algo netamente coyuntural.

Obviamente, el estancamiento de la economia llevd a que se redujeran las
importaciones y que muchos debieran mirar mds hacia el patio que hacia fuera.
Igualmente, el impulso de la llamada Ley Resorte (Ley de Responsabilidad Social
en Radio y Television), llevé a que las emisoras locales se vieran obligadas a
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aceptar propuestas que antes habian rechazado para poder cubrir con las cuotas de
musica nacional que dicha ley obliga a transmitir, so pena de recibir sanciones. Es
como el cine venezolano de dltimo cufio: un fendmeno demasiado dependiente de
la proteccion del estado y de la economia rentista. (comunicacion personal, agosto
27,2011)

Lo cierto es que es necesario que las bandas aprovechen este nuevo auge y lo expriman
al maximo, haciéndose mas atractivas. Con el apoyo de los medios y el crecimiento de un
publico que cada fin de semana quiere ver a una banda nueva tocar, lo que queda es rock para

rato.

49



CAPITULO III: EL ENSAYO FOTOGRAFICO

1. La fotografia

“La fotografia es un procedimiento de fijacion de trazos luminosos sobre una
superficie preparada para tal efecto” (Fontcuberta, 1990, p.21). Es considerada como el
resultado de la necesidad del hombre por encontrar nuevas formas de representacion visual; el
resultado de “las exigencias de la representacion artistica y de la comprobacion cientifica:
como expresion del correlato entre ciencia y arte en un estadio de coincidencia entre
necesidades de ambas esferas de la actividad humana.” (Navarrete, 1995, p.43)

Segun Fontcuberta (1990), su implantacion se debe principalmente por dos razones: la

facilidad y rapidez de su obtencion y multiplicacidn, y la sensacion de credibilidad.

Una obra sera realista en una época determinada si, y solo si, esa obra utiliza
correctamente el sistema de representacion vigente en esa época. No hay
realismos absolutos, ningun producto humano nos ofrece la realidad con mas
facilidad; siempre la obtencion de la realidad es fruto de enormes esfuerzos
intelectuales: tanto en ciencia, como en arte, como en politica. La fotografia no
da més informacion, ni nos acerca mas a la realidad que una pintura rupestre o
un cuadro cubista, sino precisamente lo contrario: con esa aparente realidad
que parece dar, nos camufla los mecanismos a través de los que seria
comprensible... Creer que los medios mecéanicos son “realistas”, que
transmiten la realidad facilmente, supone no comprender que el realismo como
toda invencion humana, es relativo, histérico, condicionado por la idea que los
hombres hacen del mundo y de si mismo. (Aguilera en Fontcuberta, 1990,
p-130)

La imagen se convierte en una “(...) nueva forma de alucinacion: falsa a nivel de la
percepcion, verdadera a nivel del tiempo; una alucinaciéon templada de algin modo, modesta,
dividida (por un lado “no esta ahi” por el otro “sin embargo ha sido efectivamente™): imagen
demente, barnizada de realidad.” (Barthes, 1989, p.172). Es un momento que ya no existe en
el presente, pero que indudablemente fue, se vuelve una ilusion de la realidad.

La fotografia proporciona una referencia directa del objeto que se encuentra frente a la
camara, mas no pretende copiar ni reproducir la realidad, sino representarla e interpretarla.

Resulta una copia imaginativa del entorno, directamente relacionada a la subjetividad del
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operador, el cual se vale de los recursos fotograficos como medio de interpretacion de la
realidad. (Navarrete, 1995)

En la imagen se haya ciertos pardmetros de control proporcionados por quien opera la
camara, lo que le concede un manejo distinto del aparato al de otros operadores, creando una
interpretacion propia y personal de las escenas que se le presentan. (Fontcuberta, 1990) Es asi
como el fotografo selecciona los detalles y el tema, desarrollando una vision mas selectiva y
mas aguda con el fin de exponer su perspectiva de la naturaleza. La conformacion de la
fotografia va a depender del acto creativo determinado por el consciente del individuo, sujeto
al mismo tiempo, a la personalidad del mismo. Es entonces que los aspectos de la imagen
estaran sujetos a la emocidn creadora del fotografo. (Navarrete, 1995)

Asi, la composicion de la fotografia esta directamente relacionada con la subjetividad
del artista. Este tiene el reto, si le interesa, de registrar de la mejor manera el movimiento y
dinamismo de la accion para estimular la imaginacion del espectador. (Navarrete, 1995).

Esto se puede lograr con lo que Barthes (1989) define como sorpresas. Estas vienen
dadas por el choque que produce evidenciar aquello que hasta el propio referente no ha sido
capaz de notar. Se encuentran cinco sorpresas que se pueden utilizar al momento de plasmar la
realidad.

La primera, es la evidencia de lo extrafo, de lo raro en la fotografia. La segunda, la
que pretende captar el movimiento en el punto en el que el ojo humano no es capaz de
asimilarlo. La tercera es la de la proeza, aquella que busca congelar la accion que dificilmente
puede ser aprehendida. La cuarta sorpresa es la que se espera dar a partir de la explotacion de
ciertos defectos tales como la mezcla de perspectivas, el desenfoque y el desencuadre. La
quinta y ultima es el hallazgo, encontrar ese algo que sorprenda.

Con esto se busca generalmente, producir un pinchazo, una herida que llame la
atencion, que incite a ver la imagen una y otra vez, a detenerse y observarla con detenimiento,
se busca eso que se conoce como Punctum.

Se encuentran fotografias que Unicamente interesan a un nivel general, no van mas
alla, no punzan, es un simple me gusta/no me gusta. Cuando se presenta el Punctum, la
emocion es tal, que la imagen se ama o se odia, puede ser un pequeno detalle el cual

complemente, o un detalle que abarca gran parte de la fotografia. (Barthes, 1989)
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(...) el detalle que me interesa no es, o por lo menos no rigurosamente,
intencional, y que probablemente no es necesario que lo sea; aparece en el
campo de la cosa fotografiada como un suplemento inevitable y a la vez
gratuito; no testifica obligatoriamente sobre el arte del fotdgrafo; dice tan solo
o bien que el fotdgrafo se encontraba alli, o bien, méas pobremente aun, que no
podia dejar de fotografiar el objeto parcial al mismo tiempo que el objeto total.
(Barthes, 1989, p.86)

La fotografia poseera caracteristicas Unicas que le seran concedidas no solo por la
técnica de registro, sino igualmente por las experiencias especificas que le suministra al
receptor. Este individuo le otorgara una naturaleza que la imagen es incapaz de adquirir por si
sola, y esta va a depender de las disposiciones y actitudes de los espectadores que la
interpretan como un producto directo de la realidad.

La fotografia tiene la capacidad de inducir diversas respuestas, provocar una
experiencia visual distinta en cada persona que la observa. Esto no va a depender unicamente
de lo que se muestra en la imagen, sino también de la intencidon que se le inyecta, la cual va a
estar definida por experiencias pasadas que describen al operador. (Fontcuberta, 1990)

La subjetividad no se encuentra entonces, Unicamente del lado de quién en un principio
buscd representar, a su manera, la realidad en una fotografia, sino también de aquel que ve en
la misma su propia interpretacion de la realidad. José Antonio Navarrete (1995) plantéa que la
subjetividad que conforma la imagen no solo comprende la del autor, el encargado de
codificar el mensaje artistico, sino también la del receptor que tiene como tarea descodificarlo.
En ambos casos, intervienen ciertos factores como la ubicacidon socio-clasista, la cultura, la
ideologia, entre otros.

La fotografia capta de manera directa e inmediata al referente, siendo prueba
irrefutable de su existencia. Como Roland Barthes expuso en relacion a la fotografia como
mentira: “la fotografia jamas miente: o mejor, puede mentir sobre el sentido de la cosa, siendo
tendenciosa por naturaleza, pero jamas podrd mentir sobre su existencia.” (Barthes en
Navarrete, 1995, p.119). Independientemente de la manipulacién posterior del material en
bruto, siempre habra una dependencia de la realidad, siendo la imagen una referencia de la
misma.

Se trata de un contexto seleccionado por el operador para su propia interpretacion, de
una representacion estatica de la continuidad, plasmando el espacio, el tiempo y el

movimiento. (Navarrete, 1995). Aquello que ha sido reproducido en la imagen de manera
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infinita solo ha tenido lugar una vez, sera repetido de forma mecanica a través de la fotografia,
pero jamas podra repetirse existencialmente. (Barthes, 1989)

Es entonces que dentro de este cimulo de componentes que conforman el hecho
fotografico, se identifican tres de ellos de la siguiente manera: el Operator como aquel que
selecciona y capta el momento, el fotografo; el Spectator como todo aquel que observa la
imagen, el espectador; y Spectrum como todo lo que se quiere fotografiar, el referente. En
cuanto a este ultimo, “(...) la fotografia lleva siempre su referente consigo, estando marcados
ambos por la misma inmovilidad amorosa o flinebre, en el seno mismo del mundo en
movimiento: estdn pegados el uno al otro (...)” (Barthes, 1989, p.31)

Pero el hecho de tener una fotografia, no hace del operador inminentemente un

fotdégrafo. Como el curador, Beaumont Newhall escribio:

Hoy cuando decimos que un hombre es un escritor, estamos hablando de una
persona especial, de un artista. La lista de compras de mi ama de llaves no
puede ser comparada con un poema de Dylan Thomas. En fotografia no hemos
aprendido aun a separar. Cualquiera puede tener una foto. A la gente se le dice
que la fotografia es simple, pero lo cierto es que la fotografia, por ese mismo
motivo es extremadamente dificil. (Newhall en Navarrete, 1995, p.29)

Y dentro de este mismo contexto, se puede citar al fotégrafo y cientifico Antoine

Claudet:

(...) no hay nada mas dificil que hacer fotografias dignas de ser vistas; (...) se
requiere imaginacion, buen gusto, criterio y refinamiento para usar con éxito
este aparato y este proceso; para mi el resultado es tan artistico como el de
cualquiera de las llamadas Bellas Artes. (Claudet en Navarrete, 1995, p.67)

Dentro de la fotografia se encuentran diversas modalidades que buscan capturar, ain
cuando la imagen va a estar influenciada por su propio contexto y la subjetividad del
fotografo, la realidad en su sentido mas puro, desarrollando una sensaciéon mayor de

verosimilitud: la fotografia documental y el fotorreportaje.
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1.1 La fotografia documental y el fotorreportaje

El género que constituye la fotografia documental, se centra en las condiciones
humanas y en el medio en el que se desenvuelve el hombre, ahondando en las tramas de la
sociedad que capten su atencion. “El fotografo debe descubrir o seleccionar un tema de su
interés para contarnoslo en imégenes a partir de historias de vida. Su desarrollo es pausado,
pues requiere de mas tiempo. El documental se construye con informacion a profundidad.”
(Portafoliofoto, 2011, 9§ 4)

La fotografia documental surge cuando la misma toma como suya la responsabilidad
de captar al hombre dentro de su contexto. Se desarrolla asi su objetivo fundamental,
reproducir directamente la realidad humana. El documentalismo se ha enfocado en capturar
sociedades, costumbres, hechos cotidianos y trascendentes, es decir, registrar la riqueza del
mundo en el que vivimos. (Navarrete, 1995)

Este género fue concebido en un momento en el que se exigian cambios politicos y
sociales, y se buscaba plasmar la verdadera naturaleza de los hechos. De esta manera, la
fotografia documental ha sido un recurso que ha aportado importantes documentos historicos,
mostrando acontecimientos de gran relevancia e impacto en la historia del mundo.
(Fotografiad, 2009)

Es entonces que el documentalismo, como medio, es de caradcter indiscutiblemente
humanista. Y dado que es utilizado por los mismos individuos cuya naturaleza busca plasmar,

el género demanda un requerimiento primordial, tal como lo plantea Navarrete (1995):

Su exigencia fundamental ha sido la honestidad del fotdgrafo en la valoracion
de los hechos. La explotacion de la potencialidad documental de la fotografia y
la actitud socialmente comprometida de muchos fotégrafos, han contribuido al
desarrollo de la fotografia social a todo lo largo del presente siglo. Para ella la
objetividad de la cdmara se cumple con la realizacion de una “cronica sincera
de la sociedad”. (p.62-63)

En cuanto al fotorreportaje, este consiste en una serie de fotografias que pretenden
reflejar la vision de un acontecimiento en un lugar determinado y durante un periodo tiempo, y

el cual esta provisto de cierta complejidad. “(...) informa, anuncia, enfatiza, recuerda, celebra,
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advierte, elogia, acusa, capta los momentos mas vergonzosos de la vida, grita, lucha y triunfa.”
(Castellanos, 2003, p.42)

“Es eminentemente narrativo en su discurso simbolico, se entremezclan dicha forma
narrativa y la descriptiva, para relatar progresivamente (con fotografias periodisticas
significativas) la complejidad de los fendmenos sociales de actualidad vinculados a la
informacion diaria.” (Labarca, 2010, 9 13). Con este género, se va mas alla de una simple
ilustracidon que acompafia una noticia, se trata de imagenes Unicas, con las cuales el operador
busca introducir al espectador dentro de la verdadera interpretacion del hecho noticioso.
(Fontcuberta, 1990)

El fotorreportaje se constituye a partir de la planificacion previa del fotografo con
respecto a la distribucion de las imagenes para exponer el hecho en cuestion, y a la redaccion
del texto adecuado que acompafie a dicha seleccion fotografica. Al ser un género del
fotoperiodismo, se puede concebir de la misma manera en la que lo haria un redactor con un
reportaje: respondiendo las cinco W de la regla periodistica (What?, Who?, When?, Where?,
Why?). (Fontcuberta, 1990)

Aun cuando el género pretende reflejar la realidad de una manera lo més objetiva

posible, no estd exento de ciertas manipulaciones:

El fotorreportero generalmente “toma fotos”, respetandose asi mejor los
principios éticos de la foto-verdad. En ciertos reportajes que no tienen un
tiempo limitado para hacerse, por ejemplo en la presentacion de un artista vivo,
hasta cierto punto se utiliza el método de “hacer fotos™ -se refiere a aquellas
especialmente preparadas-, aun cuando esto debe coincidir con la esencia y lo
tipico del mundo real. (Tausk en Navarrete, 1995, p.143)

Hay una fina linea que divide ambos géneros, y hay que tomar en cuenta que la
fotografia documental puede pasar a ser un fotorreportaje y viceversa. Esto sucede por uno de
los puntos que igualmente los diferencia, el hecho noticioso. Mientras el tema sea noticia, este
estara suscrito al fotorreportaje, y por lo mismo tiene que ser mas inmediato. Cuando el tema
deja de ser noticia o simplemente no lo es, se da paso al documental fotografico, el cual se
desliga de lo circunstancial y se sumerge en la reflexion en un intento por comprender lo que
se le presenta, por lo que puede tomarse el tiempo que le sea necesario para su realizacion.

(Hernandez, 2007)
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1.2 La confusion

“Como seres humanos solo tenemos acceso al mundo a través de las categorizaciones
que recortan la realidad en una campo diferenciado y por lo tanto, estructurado.” (Schaeffer,
2004, p.19) Y es que en la actualidad no se puede pensar en una actividad humana que no esté
categorizada.

En la fotografia, las categorizaciones genéricas mas conocidas son el reflejo de algunas
categorias cognoscitivas y perceptivas mas fundamentales del hombre, utilizadas para designar
situaciones idilicas. Pero atn cuando el género responde de manera pertinente a la pregunta
(Qué es?, responde de manera insuficiente, ya que pasa por alto la individualidad de aquello
que se quiere estructurar. Lo encierra en una categorizacion generalizada, sin evaluar a fondo
sus caracteristicas particulares y multiples.

La confusion se produce cuando las modalidades fotograficas no son plenamente
claras, se encuentra una constante inestabilidad perceptiva en cuanto a la semiotica de la
imagen. Asi como la fotografia es capaz de ser una prueba de existencia, también funciona
como medio de representacion de un mundo imaginario influenciado por una cultura visual
propia de cada individuo, realizador o espectador, por lo que su lectura puede variar. “Son
archivos que el historiador puede tratar como documentos y el espectador como retratos. Sin
embargo, una vez expuestos, se afiaden a este material valores ilocutorios que varian en
funcion de las modalidades de exposicion elegidas y enunciadas.” (Schaeffer, 2004, p. 26)

Es asi como entonces, la percepcion de la imagen puede verse igualmente influenciada
por la modalidad, por el género fotografico seleccionado. Pero al mismo tiempo, este posee
unas cualidades variables que pretenden restituir las diversas dimensiones del objeto. Los
géneros actualmente inducen a una confusion, la cual a su vez enriquece, permitiendo una
movilidad entre categorias. Una navegacion entre una gran y diversa cantidad de imagenes que
pueden ser hiladas por caracteristicas que anteriormente eran clasificadas en una categoria
genérica. (Schaeffer, 2004)

Se hace evidente que hoy en dia los limites entre géneros se han visto cada vez mas
diluidos, resultando en categorizaciones multiples, entre las cuales una misma imagen puede

tener cabida.
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2. El ensayo fotografico

Segtin The Free Dictionary (s/f) el ensayo fotografico es “una serie de fotografias que
transmiten una historia, por lo general acompanadas de un texto escrito y publicadas como un
libro o como un articulo especial en una publicacion periddica”.

Se trata de un conjunto de imdgenes seleccionadas y dispuestas de una manera
determinada con el objetivo de contar los diversos acontecimientos, emociones y conceptos
que se buscan plasmar en la historia que inicialmente se quiere transmitir. (Fotografiad, 2008)

También conocido como fotoensayo, algunos plantean que “es un fotorreportaje
tratado con profundidad, consta de un numerosos grupo de imagenes cuya temdtica es muy
amplia.” (Castellanos, 2003, p.44) Pueden abordarse diversas problemadticas: sociales,
culturales e incluso econdmicas, pero actualmente también toca temas mdas generales y
triviales.

“En los medios de comunicacién podremos estudiar los valores de una imagen
individual, pero es un determinado contexto el que da un sentido preciso.” (Fontcuberta, 1990,
p.170). Una mirada a la actualidad, demuestra que generalmente el conjunto de imagenes que
conforman una serie fotografica, es combinado con enunciados de otra naturaleza, en este
caso, enunciados literarios. (Fontcuberta, 1990). Este estilo suele ir acompafiado por un texto
que preceda o acompaie a cada una o al conjunto de fotografias, siendo lo suficientemente
detallado para una mayor comprension de la historia a compartir. (Fotografiad, 2008)

Es entonces que las imagenes seleccionadas para el conjunto van seguidas por un pie
de pagina o una leyenda. Se pueden identificar cuatro tipos de leyendas que pueden ser de
utilidad para proporcionar el texto que dé el sentido preciso que se busca.

En la leyenda enigma la mirada es atraida por la fotografia, y una frase extraida de un
texto mas amplio estimula el interés del receptor por el tema que se expone. La leyenda
miniensayo, consiste en una fotografia que suministra una informacion, mientras el texto
provee otra que la complemente, otorgando cierto equilibrio.

La leyenda narrativa es la mas comiinmente extendida en la actualidad y se estructura
de la siguiente manera: generalmente empieza con un titulo, a continuacion se expone lo que
sucede en la fotografia y se finaliza con un comentario personal. Por ultimo, en la /eyenda

amplificativa no se comenta ni se explica lo que ocurre en la imagen. Se le afiaden

57



connotaciones propias, creando una nueva dimension en la fotografia, produciendo un nuevo
contenido que no existia en los textos ni en la misma imagen. (Fontcuberta, 1990)

Dentro de este género de la fotografia, hay ciertos factores que pueden ser importantes
para un mejor desarrollo del proyecto:

1. El tema. Siempre sera mas dinamico tener claro la tematica a tratar, que sea
interesante y que capte la atencion del futuro publico.

2. La investigacion. Para una tener una idea mas clara de las fotografias que se
quieren exponer, es recomendable pasar tiempo alrededor de la temadtica a
describir, conocerla.

3. Encontrar la “verdadera historia”. A partir del acercamiento con el tema, el
enfoque pensando para el proyecto puede cambiar. Aun cuando la idea pueda
ser la misma, los factores que irrumpen en la historia a partir de determinado
enfoque, pueden hacerla Unica.

4. Emociones. La mejor manera de lograr una mayor conexion con el publico es a
través de las emociones; encontrar, a partir del tema, cudles seran las que
inquieten a la audiencia.

5. Planeamiento. Un punto que puede ser de ayuda es pensar y visualizar las
imagenes que se quieren captar, qué tipo de fotografias puede colaborar en la
creacion de la historia. (Fotografiad, 2008)

Se pueden encontrar varios personajes que se han caracterizado por el desarrollo de

este estilo: W. Eugene Smith, Bruce Davidson, Walker Evans y Andre Kertesz.

W. Eugene Smith
Wounded Soldier. Okinawa, 1945.
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Bruce Davidson
Untitled, Subway. New York, 1980.

Bruce Davidson
Time of Change, 1965.




En lo que respecta a nuestro tema, una produccion fotografica para interpretar a través
de una serie de imagenes la gira de un grupo musical, se encuentran tres fotografos, los cuales
nos serviran como referencia: el venezolano Ivan Gabaldon, la estadounidense Annie

Leibovitz y el suizo Robert Frank.

2.1 Antecedentes

Ivan Gabaldon

Fotografo venezolano reconocido por su trabajé con las extintas agrupaciones
Sentimiento Muerto y Dermis Tatu.

En 1992, Gabaldon inicid su viaje acompafiando a la banda Sentimiento Muerto
conformada entonces por Cayayo Troconis, Pablo Dagnino, Sebastidn Araujo y Héctor
Castillo. El viaje inici6 en Bogota, realizando la documentacion fotografica de lo que seria la

gira final del grupo.

Sentimiento Muerto
Antes del sound-chek en “El Olimpo”,
Bogota, ultimo show de la gira. 1992.
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Dermis Tatu en S.0.B.’s New York
1992.

Para 1993, con la salida de Pablo Dagnino de la banda, Troconis, Araujo y Castillo
conformaron Dermis Tatu, con la cual Gabaldén inici6 un nuevo proyecto fotografico y

documental, siguiendo los pasos de la nueva agrupacion.

Aquél viaje marcé el inicio de una relacion de amistad y trabajo que habria de
extenderse en el tiempo. Dermis Tatl (el trio conformado posteriormente por
Cayayo, Sebastian y Héctor) llevo su musica a muchas partes del territorio
venezolano y a audiencias en latitudes mucho mas lejanas entre 1993 y 1998.
Durante esos ensayos, viajes y conciertos tomé cientos de fotografias y grabé
mas de cien horas de video, material que conforma la base de un largometraje
documental atn inédito. Me involucré hasta tal punto con la banda que terminé
cumpliendo, a la par de mi labor de documentalista (y a veces en perjuicio de
ella), la inesperada labor de manager. (Gabaldon, s/f, 9 2)

Sus herramientas en aquel viaje fueron dos camara de 35mm., una con pelicula a color
y otra con pelicula blanco y negro, forzandolas en su intencién por trabajar en condiciones de
poca luz. Para realizar un trabajo mas completo, a partir del afio 1995 una videocamara Hi-8

formo parte de sus instrumentos para la documentacion de la banda. (Gabaldon, s/f.)
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Salvation!

Playa de South Beach, Miami, tras
aparicion de Dermis Tatu en MTV Latino.
Predicadores llegaron entregando volantes
apocalipticos. 1995.

Antes del show en el Whiskey-A-Go-Go
Sebastian ajusta sus parales y Cayayo una
cuerda antes de la presentacion. 1997.

Annie Leibovitz

Fotografa americana, famosa por retratar a grandes celebridades. En el ano 1975
decidio seguir a los Rolling Stones en su gira Tour of Americas, la cual termind abarcando
Estados Unidos y Cénada.

En el documental Life Through A Lens (2007), admitio: “No sabia en lo que me estaba
metiendo, fue increiblemente estipido elegir a ese grupo de hombres, en esa situacion, para

decidir formar parte de algo.”
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The Rolling Stones, 1975 The ROllmg Stones
1975.

The Rolling Stones
Mick Jagger. 1975.

Leibovitz era una de las primeras mujeres fotografas que se veia haciendo un trabajo
como aquel. A pesar de las preocupaciones de familiares y amigos por el ambiente que
abarcaba una banda de tal renombre y lo que podria significar el acompanarlos, se dedico a
compartir con ellos en todo momento, siguiéndolos dia y noche, en sus habitaciones, en el

bafio, en sus conciertos, tras bastidores, entre amigos...
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Con la llegada de Leibovitz a la gira, Keith Richards comentd que en aquel tiempo
habia pensado: “Oh, otro fotdégrafo. Bueno, vamos a ver cudnto tiempo dura ella”. La joven
fotografa logrd encajar dentro del grupo y para los integrantes de la legendaria banda, no habia
momento en el que “Annie” no apareciera para tomarles una fotografia.

Desde Richards en un pasillo de hotel que ni el mismo recuerda, hasta Mick Jagger
siendo suturado después de haberse cortado en un restaurante, Leibovitz logr6 captar todo tipo
de acontecimientos, logré exponer las diversas y singulares vivencias que no cualquiera

hubiera podido encontrar. “Ella ve cosas que yo no puedo” afirmé Richards en el documental.

The Rolling Stones
1975.

The Rolling Stones
1975.
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Se sumergi6 dentro del mundo de las giras de una banda que vivia en el desenfreno y
vivio todo lo que ello implicaba. “Hice todo lo que se supone que se tiene que hacer cuando
vas de gira con los Rolling Stones. Solo imaginense todo lo que se puede hacer, y yo lo hice”.

A pesar de todo lo que significd formar parte de aquello, la oportunidad le valié una
gran reputacion, y el ser considerada uno de los grandes y mejores fotografos dentro del
mundo del Rock n” Roll, ademas del reconocimiento por parte del grupo. “El movimiento que

capturo pienso que fue realmente increible” (Jagger, Life Through A Lens, 2007.)

Robert Frank

Fotografo suizo, conocido por ser uno de los mas influyentes del siglo XX y famoso
por sus representaciones ironicas de la vida americana. (Biography, s/f). Posteriormente se
dedico a la cinematografia y para mi 1972 sale a luz su obra mas conocida, Cocksucker Blues,

documental que expone los momentos mas crudos de la gira US Tour de lo Rolling Stones.

Cocksucker Blues
The Rolling Stones. 1972.
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Cocksucker Blues
The Rolling Stones. 1972.

Los miembros de la agrupacion permitieron que Frank llevara consigo un equipo de
camaras de video para registrar una imagen honesta, de lo que seria el detrds de camaras de la
vida en carretera de una banda de tal renombre, con el proposito, ademas, de apoyar el
lanzamiento del disco Exile on Main St. cuya portada habia sido realizada por el fotégrafo.
(Doyle, 2009)

Frank se dedic6 a captar cada uno de los momentos de la gira, mostrando mucho mas
de lo que propia banda esperaba. Consumo de drogas, orgias, violencia en cuartos de hotel,
altercados durante los conciertos; imagenes crudas e impactantes de uno de los grupos mas
populares de la época. (Rolling Stones, s/f)

En el documental se muestra la musica, sus conciertos, pero el protagonismo se lo
llevaron otro tipo de escenas. Entre ellas, un dia en una sala de ensayo con un Mick Jagger que
se dedica a practicar, mientras la cdmara muestra una mesa con los restos de lo que habian
sido lineas de cocaina y a un lado un Charlie Watts con ojos intensos. Otra es la infame escena
en la que se encuentra uno de los miembros que acompafiaba a la banda, teniendo sexo con, y
por lo que se ve, una renuente fanatica en un avion, mientras los integrantes del grupo tocan
sus instrumentos. Una de las mas polémicas e impactantes para el publico, es aquella en la que
se muestra a una joven fanatica sentada en una cama mientras se inyecta heroina en una de sus

brazos.
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> Cocksucker Blues
The Rolling Stones. 1972.

Cocksucker Blues
The Rolling Stones. 1972.

El registro de Frank fue minucioso y detallado, sin censura, y tuvo tal impacto en los
integrantes de los Rolling Stones, que ellos mismos vetaron el documental ante la pobre
imagen que transmitian y la posibilidad de que el pais les impidiera la entrada para posteriores
presentaciones. Aun cuando decidieron que nadie mas debia verlo, en 1977 Robert Frank gano
un fallo en los tribunales que le permitié transmitir el material cuatro veces al afio, siempre y

cuando ¢l estuviera presente. (Doyle, 2009)
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MARCO METODOLOGICO

1. Planteamiento del Problema

(Coémo se desenvuelve una banda venezolana durante su primera gira nacional? Caso
especifico: La Vida Boheéme.

Al ser la fotografia una prueba de existencia, se intenta identificar el momento actual
de la escena musical venezolana y, mas especificamente, el aporte de la banda La Vida
Bohéme a la misma.

En estos momentos se esta repitiendo lo que pasara mas notoriamente en la década de
los 80: un nacimiento de bandas nacionales sumamente talentosas que buscan, en un principio,
ascender en la “industria” musical venezolana. Lo interesante de esto, es que en un mundo
donde pareciera reinar el reggaeton, el rock se haya abierto camino y esté dejando una huella
solida en la escena musical venezolana.

Son varias las bandas que forman parte de este movimiento, algunas mas famosas o
con mas recursos. Lo curioso de La Vida Bohéme, es que operan como pocas bandas lo han
hecho: con completa honestidad, en constante trato con el publico, y ain cuando todas las
bandas buscan tener un fuerte reconocimiento por parte del publico y vivir de la musica, su
proposito real es crear “conciencia en sus oyentes y fomentar el avance de la cultura en un
mundo en el que se amenaza a los hombres/mujeres de ideas y se celebran las bestialidades”.
Teniendo esto en cuenta, se mostrara entonces la primera gira de una banda emergente con
mucho para decir, y su desenvolvimiento dentro de la misma.

Se pretende dejar fe de que existid esta banda con esta ideologia, asi como otrora haria
el fotografo Ivan Gabaldon con Sentimiento Muerto y Dermis Tatu.

El resultado final de este proyecto servira tanto para la banda, como para las
productoras, proveedores y, de haberlos, patrocinantes, a modo de promocion en websites, kits
para la prensa, redes sociales, entre otros. En fin, resultara ser un aporte para la industria de la
musica y a su vez, para el mundo de la fotografia musical y documental.

Se procura la integracion de dos fotografas, en este caso, las realizadoras de la

produccion. /Y por qué no una? La complejidad que conlleva la ejecucion de una gira
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nacional, evidencia las diversas variables que integran la misma y que pueden quedar de lado.
La cadmara solo muestra una parte de lo que se tiene delante. Se busca abarcar todos los
momentos representativos que se exhiben a partir de este tour musical, por medio del recurso
fotografico. No Unicamente el instante sobre el escenario, sino todo aquel que dé paso a la
presentacion y que es inevitablemente necesario para el desarrollo artistico de la banda. Para
darle variedad y riqueza al trabajo, se expondran dos puntos de vista complementarios con los
que el publico podria sentirse identificado. Al ser personas externas a la agrupacion, se
pretende exponer lecturas a través de las fotografias, de forma que los demds tengan una

vision grafica de lo que ellos mismos podrian percibir.

2. Objetivos

2.1 Objetivo general

Interpretar el desarrollo de la primera gira nacional de La Vida Bohéme a través de una

produccion fotografica.

2.2 Objetivos especificos

1. Determinar la propuesta musical y estética de La Vida Bohéme, asi como sus
integrantes y trayectoria.

2. Definir el significado del término “Résistance” dentro de la propuesta musical

de la banda.

3. Mostrar la dindmica grupal de La Vida Bohéme a través de un libro de

imagenes.

3. Justificacion

El auge que La Vida Bohéme ha adquirido desde su llegada a los escenarios en 2006,

se debe a la presencia de un concepto musical, enmarcado en una propuesta visual que busca
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identificar a las personas participantes como un colectivo, lo que ha demostrado que van mas
alla de una simple puesta en escena, dando paso a la realizacion de una produccion artistica
planeada exhaustivamente. De este modo, la banda podria proyectarse como una futura e
importante representacion nacional. Su impacto no derivaria inicamente de su musica, sino de
la conjuncién de diferentes elementos abstractos, entre los cuales se cuentan sus letras, los
recursos utilizados en sus presentaciones y su tendencia al uso de la pintura de forma variada;
que pueden ser interpretados de diversas maneras segun el ojo que en ese momento se
encuentre mirando.

Esto es lo que buscan, la participacion del publico con sus distintas formas de pensar y
expresarse, formando asi, parte de La Vida Bohéme a través de los que llaman La Résistance.
Su musica no da una interpretacion unica, en tanto sus canciones pretenden abrir las mentes de
sus oyentes y que piensen, que entiendan a su manera. No es solo el punto de vista de aquellos
que tocan instrumentos y hacen la musica, sino del publico que la reinterpreta formando
diversidad de pensamientos. Es de esta manera, y relacionando el presente trabajo
directamente con lo que representa La Vida Bohéme, que a partir de dos fotdgrafas, de dos
formas de descifrar la propuesta del grupo, se le ofrece al espectador la opcion de tener
lecturas individuales con las cuales puede identificarse, o una posible lectura conjunta en la
cual no se imponga una vision sobre la otra, formando asi, un colectivo propio.

Por la complejidad de todo el proceso de planeacion de una gira, documentarla no es
algo que se haga con demasiada frecuencia, ademds que a nuestro entender, seria la primera
vez que se apuesta a una banda que apenas estd surgiendo. Los antecedentes de este tipo de
trabajos nos muestran que son fotdégrafos de mediana o gran escala quienes se encargan de
documentar el desarrollo de una gira importante de una banda famosa, no dos fotografas

amateurs exponiendo la gira nacional de una banda emergente.

4. Delimitacion

La investigacion se llevard a cabo durante la temporada de conciertos julio 2010 -
enero 2011. Se registraran con gran detalle, los pormenores de la planificacion, ensayo y
realizacion de los conciertos que La Vida Bohéme ofrezca en las principales ciudades del
territorio nacional, léanse Caracas, Maracay, Barquisimeto, Maracaibo, Puerto La Cruz y

Punto Fijo.
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5. Procedimiento

A diferencia del procedimiento normal para llevar a cabo una tesis, el cual consiste,
primero, en la busqueda de la documentacion necesaria, y segundo, la ida a la practica, en este
caso, la toma de las fotografias; este proyecto se estructuré de manera contraria.

Debido a las fechas de ejecucion del tour, fue necesario empezar por la parte practica
del proyecto, siguiendo a La Vida Bohéme en su gira, la cual dio inicio en julio de 2010. Entre
tanto, se inicid una investigacion documental a partir de la experiencia vivida, exponiendo los
posibles géneros musicales a los cuales podria pertenecer la banda, enfocandose en el Rock,
Art Rock y Dance Rock, ademds de hacer mencion sobre el Rock en Venezuela.

Igualmente, se exhibio a La Vida Bohéme, a sus miembros, su trabajo discografico y
sus primeros pasos a la proyeccion internacional, recabando informacion proveniente de la
interaccion con los propios integrantes y sus allegados, dotando al publico de un perfil un poco
mas completo que el que la banda deja ver en presentaciones en vivo o medios de
comunicacion.

Con el fin de de tener una sustentacion solida, se desarrollé una serie fotografica a
partir de lo observado. Teniendo en cuenta el tipo de fotografias logradas, de estilo
documental, utilizando los recursos naturales que proporcionaban las locaciones, se buscaron
antecedentes que marcaran una linea de ejemplo en este trabajo y que respaldaran la

realizacion de este conjunto de imagenes.

6. Propuesta Visual

Este proyecto se enfoca en exponer la interpretacion fotografica, por parte de las
realizadoras, del desarrollo de una gira musical en todos sus aspectos, captando y mostrando
los diversos momentos que se presentan, y el comportamiento de una banda, en este caso La
Vida Bohéme, dentro de la misma. Todo al natural.

La propuesta visual se basa en los elementos naturales que proporcionan cada una de
las locaciones, la colocacion libre de los integrantes de la banda y la iluminacién original a la

hora de tocar. Esto hace que las caracteristicas propias del lugar, el elemento humano y su
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ubicacion dentro del espacio, sean los factores influyentes para la composicion de las
fotografias.

Tanto los encuadres como lo planos estuvieron sujetos a las condiciones que
facilitaban los locales, llenos de gente, y la movilidad dentro de los mismos, por lo cual se
puede encontrar una variacion considerable entre fotografia y fotografia. Aparte de esto, dado
que una gira estd conformada por varias presentaciones, se intentaron modificar estos
elementos para aportar mayor diversidad al proyecto.

Dentro de las imagenes, la iluminacién igualmente varia dependiendo del lugar de cada
concierto. Esta solo podia ser modificada con ayuda de un flash, por lo que las imagenes
proyectan un ambiente predeterminado por el espacio.

Los elementos dentro de los retratos pueden hallarse desordenados, transmitiendo el
contexto caotico por el que se caracteriza lo que coloquialmente conocemos como “toques”. Y
aun asi proyectan algunas intenciones determinadas: mostrar la estructuracion de una gira,
exteriorizar las expresiones de los integrantes de la banda al momento de tocar, y presentarlos,

junto a sus instrumentos y a su publico, como un todo.

7. Ejecucion del Plan

7.1 Contactos y permisos

Para iniciar la interaccion con los miembros de La Vida Bohéme y hacerle seguimiento
a la gira, fue necesario contactar al manager de la banda, César Elster. Se le dio el permiso
debido a las tesistas para seguirlos por las diferentes ciudades que abarcarian durante el tour y
se les proporciond de un pase libre a todos los locales en los cuales se presentaron. Con esto,
no hubo necesidad de solicitar permisos en ningun lugar para la toma de las fotografias.

En caso de no lograr contactar al manager, se cont6 con el nimero de Diego Celi, four
manager, y de los numeros de tres integrantes de la banda: Rafael Pérez Medina, Sebastian

Ayala y Daniel De Sousa.
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7.2 Locaciones

Discovery Bar (Caracas)

Ubicado en la Av. Tamanaco, en la Urb. El Rosal, es un local rastico, sencillo, no muy
espacioso, con algunas mesas y sillas al fondo, con una tarima pequefia de aproximadamente
3x3m. y una iluminacién basica de luces amarillas. Posee un backstage con una iluminacioén

tenue.

Teatro Bar (Caracas)

Se encuentra en la Calle Orinoco, en la torre D&D de Las Mercedes. Es un local que
posee dos ambientes, uno de ellos con decorado en rojo con una ambientacion tenue, una
pequena tarima de 4x4m. aproximadamente, y un espacio no muy extenso para el publico, con
algunos sillones y mesas alrededor. La iluminacion en la tarima es fuerte y de colores varios.
El backstage es pequefio, comodo, con sillones y una iluminacién sutil, y una area aparte con

luz blanca.

Moulin Rouge (Caracas)

Local ubicado en la Av. Solano de Sabana Grande, con una ambientacion burlesque,
una seccion para sentarse y bailar, y otra donde se presentan las bandas, no muy amplia, con
un escenario central pequefio de 3x4m. aproximadamente, y una iluminacion fuerte de
diversos colores. El backstage es amplio, compuesto por varias areas, con iluminacioén blanca

en la mayoria del lugar, exceptuando una pequeiia habitacion de luz mas tenue.

Torre Corp Banca (Caracas)

Ubicada frente a la Plaza La Castellana en Altamira. El auditorio, lugar del concierto,
es una sala amplia, de aproximadamente 10x20m., con numerosas sillas dispuestas de manera

escalonada, alrededor de un escenario extenso casi al ras del suelo. Frente a ¢l y ambos lados

73



de las sillas se hallan corredores que proporcionan facilidad para circular por la sala. El lugar
se mantiene completamente oscuro, mientras la tarima es iluminada por fuertes luces de varios
colores.

Anfiteatro El Hatillo (Caracas)

Anfiteatro al aire libre en El Hatillo, tiene una tarima central de gran extension
aproximadamente 10x15 m., provisto de numerosas sillas dispuestas en escalones frente a ella,
con facilidad para transitar por el lugar. Con una buena iluminacion, variada en colores,
ambientado con humo. Un backstage compuesto por un pasillo y una habitacion con luz

blanca completamente iluminados.

Terraza del Tolon (Caracas)

Ubicado en la Principal de Las Mercedes, en la parte alta del centro comercial, es un
lugar abierto, amplio, levemente iluminado, con una tarima de buena extension, 6x6m.
aproximadamente, provisto de poca iluminacion. El backstage creado para la ocasion, era

pequeiio, abierto y pobremente iluminado.

Plaza La Castellana (Caracas)

Es una plaza pequefia, completamente abierta, con el espacio para el publico ubicado
en el centro, con una tarima amplia de unos 8x10m., con pantalla al fondo, fuertemente

iluminada, con luces de colores variados.

Plaza Alfredo Sadel (Caracas)

Ubicada en la Avenida Principal de Las Mercedes, es una plaza de gran extension, con
espacio amplio para el publico, provisto con una gran tarima de unos 7x7m., alta para el
evento, y de fondo, una pantalla. La iluminacion se caracterizé por ser fuerte y de varios
colores. Se mont6 un backstage hacia el area verde de la plaza, un espacio comodo, al aire

libre, no muy iluminado.
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Tiburéon Club (Pto. La Cruz)

Ubicado en el Centro Comercial Daddaven en Lecheria, es un local pequeno, de dos
pisos y decoracidn nautica, el espacio determinado para el publico era pequefio, unos 5x8m., y
la tarima, no muy extensa, de aproximadamente 3x3m., se encontraba en una esquina del
lugar, contaba con una iluminacion fuerte, de colores variados. El backstage montado para la

ocasion en la parte de afuera del local, era pequefio, levemente iluminado.

Deja Vu Sport Bar (Maracay)

Se encuentra al final de la Avenida Las Delicias. Es un local pequefio, de ambiente
sobrio y un espacio no muy extenso para el publico. Posee una barra al fondo, y escaleras que
suben a una seccion mas intima con algunos sillones. La tarima es pequeia, 3x4m.
aproximadamente, y estd proxima a la entrada, con una iluminaciéon fuerte y variada. El
backstage estd ubicado en el techo, sin iluminacion, solo se cuenta con los faros de la calle y

esta conectado a la entrada del lugar por unas escaleras.

Bahia Rasta Bar (Maracaibo)

Local ubicado en la Av. 3G con Calle 77. Es de tamafio medio, de un solo piso y
paredes forradas con bambuies. Ambientado con guitarras eléctricas firmadas por diversos
artistas en las columnas y paredes. Cuenta con una barra y un espacio aparte disefiado para la
consola de sonido. El backstage se encuentra fuera del bar. La luz que se proyecta dentro y

fuera del local es de caracter frio, muchos verdes y azules.

Negresco Alternativo (Punto Fijo)

Se encuentra en la Avenida Ali Primera. Es un local de dos pisos, el primero es el area

del restaurant y en el piso de arriba se encuentra la tarima. Es bastante pequefio y la

iluminacion es escasa. El backstage es una terraza fuera del segundo piso y cuenta con la
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iluminacion ideal para fotografiar, varias luminarias calidas que hacian un juego de luces y

sombras sobre cada uno de los presentes.

Lidotel (Barquisimeto)

Es un espacio extenso en el area de la piscina del hotel, siendo este parte del Centro
Comercial El Sambil.

Tanto en las habitaciones como en el backstage y en el area de la piscina, donde se
realiz6 el concierto, la iluminacién era escasa. Los tres sitios eran sumamente espaciosos y las
tesistas podian moverse libremente sin obstaculizar ninguna de las acciones que se estaban

llevando a cabo.

Casa Gomez (Maracay)

Ubicado en la Av. Dr. Montoya, es una quinta que se alquila para festejos, obras de
teatro y el ocasional concierto. Es sumamente espacioso, los camerinos son amplios y los
espectadores pueden escuchar y ver el toque comodamente.

La iluminacion tras bastidores era aceptable, pero en el escenario era muy drastica.
Contaban con un reflector de luz blanca cuyo objetivo era cegar a todo el que le pasara por
enfrente y otros dos reflectores que emitian luz verde y roja.

A medio toque se fue la luz y se utilizo el flash de la camara.

Sala de Ensayo (Caracas)

Ubicada en Prados del Este, en casa de uno de los integrantes de la banda. Es pequeiia,

de 3x4m. aproximadamente, pero bien iluminada. Cuenta con una luz fria y esta llena de

instrumentos musicales por lo que no hay demasiado espacio para desplazarse libremente.
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Rock & Folk (Caracas)

Sala de ensayo ubicada en La Floresta. La iluminacion es calida y abundante. Es

sumamente espaciosa y resulta facil moverse entre los musicos sin interrumpir el ensayo.

7.3 Recursos Técnicos y Humanos

- Técnicos:

Se cuenta con:

v' Una (1) camara Canon EOS Digital Rebel T1i
v" Una (1) camara Canon EOS Digital Rebel T2i
v' Tres (3) tipos de lentes:

- Dos (2) Canon EF-S18-55 mm £/3.5-5.6

- Un (1) Canon EF 38-76mm f/a.5-5.6

- Un (1) Canon EF 75-300mm /4-5.6 II1

- Un (1) Canon EF 55-250mm {/4-5.6 IS
Una (1) Memoria Hi-Speed 40 de 4GB

Una (1) Memoria Hi-Speed 40 de 8GB

Una (1) Polaroid.

Un (1) tripode.

ANANENEN

Y los programas de edicion:

v Adobe PhotoShop CS5.
v Adobe Bridge CS5.
v Adobe Lightroom 2.

- Humanos:

Se cuenta con dos fotdgrafas, Ariadna Pérez e Yrenna Villegas y el consentimiento de
César Elster, manager de La Vida Bohéme, asi como de cada uno de sus integrantes: Henry

D’Arthenay, Daniel De Sousa, Rafael Pérez y Sebastian Ayala.
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7.4 Presupuesto

- PRECIO | COSTO
DESCRIPCION CANT. UNIT. TOTAL
Equipo Técnico
Canon EOS Digital Rebel T 11 Kit 1 4.816,00 4.816,00
Canon EOS Digital Rebel T21/ EF-S 18-55mm £/3.5-5.6 1 9.499,99 9.499,99
Canon EF 38-76mm f/4.5-5.6 1 1.289,64 1.289,64
Canon EF 75-300mm {/4-5.6 111 2 1.680,00 3.360,00
Canon EF 55-250mm {/4-5.6 IS 1 2.600,00 2.600,00
Memoria Hi-Speed 40 de 4GB 1 111,75 111,75
Polaroid 1 600,00 600,00
Memoria Trascend de 8GB 1 175,00 175,00
Tripode 1 499,99 499,99
Transporte
Pasaje de autobus Caracas - Pto. La Cruz 2 68,00 136,00
Pasaje de autobus Pto. La Cruz - Caracas 2 68,00 136,00
Pasaje de autobus Caracas - Maracay 2 26,00 52,00
Pasaje de autobus Maracay - Caracas 2 26,00 52,00
Pasaje de autobus Caracas - Barquisimeto 2 76,93 153,86
Pasaje de autobus Barquisimeto - Caracas 2 76,93 153,86
Pasaje de avion Caracas - Pto. Fijo - Caracas 2 673,30 1.346,60
Pasaje de avion Caracas - Maracaibo - Caracas 2 338,08 676,16
Taxi1 Caracas - Maiquetia 2 160,00 320,00
Tax1i Maiquetia - Caracas 2 160,00 320,00
Tax1i terminal autob. - apartamento (Pto. La Cruz) 1 30,00 30,00
Tax1 apartamento - Tiburdn Club (Pto. La Cruz) 1 20,00 20,00
Tax1 apartamento - terminal autob. (Pto. La Cruz) 1 30,00 30,00
Taxi terminal autob. - casa (Barquisimeto) 1 60,00 60,00
Tax1 aeropuerto - hotel (Pto. Fijo) 1 30,00 30,00
Tax1 hotel - aeropuerto (Pto. Fijo) 1 30,00 30,00
Tax1 aeropuerto - hotel (Maracaibo) 1 70,00 70,00
Tax1 hotel - Bahia Rasta Bar (MMaracaibo) 1 40,00 40,00
Tax1 hotel - aeropuerto (Maracaibo) 1 70,00 70,00
Hospedaje
Habitacion Hotel Amalfi (Pto. Fij0) 1 180,00 180,00
Habitacion Hotel Jolie (Maracaibo) 1 460,00 460,00
Impresion
Fotos 210 15,00 3.150,00
Disefio del libro de imagenes 1 12.000,00 | 12.000,00

TOTAL 42.468,85
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7.5 Analisis de Costos

p COSTO COSTO
DESCRIPCION CANT PREST. REAL
Equipo Técnico
Canon EOS Digital Rebel T11 Kit 1 4.816,00 | 4.816,00
Canon EOS Digital Rebel T21/EF-S 18-55mm {/3.5-5.6 1 9.499,99 | 4.364,50
Canon EF 38-76mm £/4.5-5.6 1 1.289,64
Canon EF 75-300mm {/4-5.6 111 2 3.360,00 680,00
Canon EF 55-250mm £/4-5.6 IS 1 2.600,00
Memoria Hi-Speed 40 de 4GB 1 111,75 480,00
Memoria Hi-Speed 40 de 8GB 1 175,00
Polaroid 1 600,00 258,00
Tripode 1 499,99
Transporte
Pasaje de autobus Caracas - Pto. La Cruz 2 136,00 136,00
Pasaje de autobus Pto. La Cruz - Caracas 2 136,00 136,00
Pasaje de autobus Caracas - Maracay 2 52,00
Pasaje de autobus Maracay - Caracas 2 52,00 52,00
Pasaje de autobus Caracas - Barquisimeto 2 153,86 153,86
Pasaje de autobus Barquisimeto - Caracas 2 153,86 153,86
Pasaje de avion Caracas - Pto. Fijo - Caracas 2 1.346,60 1.346,60
Pasaje de avion Caracas - Maracaibo - Caracas 2 676,16 676,16
Taxi1 Caracas - Maiquetia 2 320,00 320,00
Taxi1i Maiquetia - Caracas 2 320,00 320,00
Taxi terminal autob. - apartamento (Pto. La Cruz) 1 30,00 30,00
Taxi apartamento - Tiburén Club (Pto. La Cruz) 1 20,00 20,00
Taxi apartamento - terminal autob. (Pto. La Cruz) 1 30,00 30,00
Taxi terminal autob. - casa (Barquisimeto) 1 60,00 60,00
Tax1 aeropuerto - hotel (Pto. F1jo0) 1 30,00 30,00
Tax1 hotel - aeropuerto (Pto. F1j0) 1 30,00 30,00
Tax1i aeropuerto - hotel (Maracaibo) 1 70,00 70,00
Tax1 hotel - Bahia Rasta Bar (Maracaibo) 1 40,00 40,00
Tax1 hotel - aeropuerto (Maracaibo) 1 70,00 70,00
Hospedaje
Habitacion Hotel Amalfi (Pto. Fijo) 1 180,00 180,00
Habitacién Hotel Jolie (Maracaibo) 1 460,00 460,00
Impresion
Fotos 210 3.150,00 1.260,67
Disefio de libro de imagenes 1 12.000,00 4.000,00

TOTAL] 42.468,85] 20.173,65
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8. Seleccion de fotografias y ensamblaje

La seleccion de las fotografias fue un proceso largo y complicado. Fueron 18
presentaciones, 16 locaciones, seis ciudades y todos los momentos que constituyen una gira,
contando ademas, con que los resultados obtenidos en cada evento serian aproximadamente el
doble, al ser dos fotografas.

Entre ensayos, toques, comidas y afines, se reunié un material bruto de mas de 8000
fotografias. Con esta cantidad, comenzé la ardua labor de reducir el nimero, intentando no
perder la esencia de lo que se queria transmitir. Para ello se utilizé el programa Adobe Bridge,
con el cual cada foto se clasifico por integrante y actividad que realizaba en el momento.

Se hicieron, en promedio, cuatro preselecciones, manteniendo en ellas situaciones
especificas como el traslado entre ciudades, las pruebas se sonido, momentos de ocio, la
presentacion de la banda y el tiempo compartido con los fans. A partir de este proceso, se
obtuvo un compilado de aproximadamente 160 fotografias (80 por cada fotografa), destinado a
llenar las paginas del libro de imdgenes que se pretende elaborar y 70 fotografias exactas (35
por cada fotégrafa) para el presente trabajo.

Se establecid esta cantidad de imagenes, la maxima permitida, debido a la complejidad
que conlleva documentar una gira en su totalidad. Son tantos momentos los que la constituyen
y tan diversos, que realizar una seleccion menor hubiera podido dejar por fuera material
valioso para este proyecto.

El montaje de la serie fotografica se hizo con base en ciertas categorias, siendo
ordenadas de la siguiente manera: los ensayos, el viaje, la prueba de sonido, La Résistance, la

experimentacion fotografica, la preparacion, la presentacion y el después del toque.
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9. Resultados

Desde sus inicios, este proyecto ya estaba previsto para que comenzara de manera
contraria a lo que usualmente se acostumbra. La parte practica (tomar las fotos, seguir a la
banda) fue el punto de partida para esta tesis, y tomando en cuenta que no se tenia una
documentacion como tal para el momento, el resultado final fue el producto de la experiencia
adquirida a partir de cada instante de la gira.

Posterior a la captura de imagenes, se realizo una investigacion documental a partir de
fuentes bibliograficas, fuentes electronicas y sobre todo, de fuentes vivas, puesto que es un
tema poco investigado y al tratarse de una banda joven, con apenas cinco afios en el mercado,
es escaso el material que se ha publicado sobre ellos.

Se comenzo la elaboracion de un libro de imdgenes que constara de aproximadamente
160 fotografias, con el proposito de mostrar los resultados de esta experiencia y la dinamica
del grupo durante lo que fue su primera gira nacional.

El periodo julio 2010 - septiembre 2011 fue de ensayo y error, puesto que todos los
involucrados eran primerizos en lo que estaban haciendo. La Vida Bohéme nunca habia
realizado una gira con todas las de la ley y las tesistas solo habian leido y visto material
audiovisual en el cual un fotégrafo intenta documentar un momento historico en la vida de un
grupo musical.

El gran resultado, intangible, fue todo lo aprendido durante este Gltimo aflo. Se aprende
a ver con otros ojos el trabajo de una banda, se aprende hasta a escuchar diferente su musica y
deja un nexo irrompible entre los involucrados.

Este trabajo de grado pretende que todo aquel que lo tenga en mano goce de una
aproximacion sobre el funcionamiento y desarrollo de la escena musical venezolana. Todas las
referencias que se tienen actualmente son extranjeras, donde se encuentran industrias
dedicadas y comprometidas a realizar este tipo de actividades sin el menor contratiempo, pero
en Venezuela esto es un poco mas complejo: no hay una industria musical propiamente dicha

y los contratiempos aparecen de manera constante en la vida diaria del musico venezolano.
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CONCLUSIONES

La vida de un musico es algo dificil de comprender.

Siempre se ha asociado con la fama, la gloria, y, por supuesto, con Mick Jagger
mientras tiene a cinco mujeres en su brazo izquierdo y otras a tres en el derecho.

La realizacion de esta tesis comprobd que en Venezuela las cosas funcionan un poquito
diferente.

Entre las cosas que escasean en el pais, se encuentra la estructura formal de la industria
musical: un sello disquero, por lo que los nuevos talentos se ven obligados a sacar su disco de
manera independiente, con disqueras virtuales o regalando tracks descargables via Internet.

Se observo también que, gracias a que todos estan pasando por la misma situacion, hay
un entendimiento y un respeto hacia el otro. Cuando antes las bandas eran rivales, los
miembros de esta nueva ola se hacen llamar hermanos y colaboran en los conciertos, videos y

discos de cada uno.

Asimismo, se aprendid que al momento de planear una gira por el interior del pais es
preciso escoger con sumo cuidado el empresario con el que se hara el enlace en el otro estado,
puesto que es comun que los términos cambien entre el momento de negociacion y el
momento de la llegada de la banda al sitio en cuestion.

Actualmente es mas facil que las bandas se mantengan informadas de quiénes les
pueden ayudar con esto. Léase managers, empresarios, ingenieros de sonido, entre otros,
gracias a las redes sociales y a que los mismos miembros de la escena son tan abiertos con este
tipo de contactos que con, simplemente ir a preguntar, basta.

Al pronunciar las palabras “me voy de gira”, la gente automdticamente piensa en un
autobus al estilo “Enchtilame la Maquina”. Con un jacuzzi en el medio, en el cual caben 20
personas y hay champan para todos. No, sefiores. Es dificil, los productores se ponen tercos al
momento de pagar boletos de avion, intentan ahorrar dejando que la agrupaciéon se quede en
un hotel de mala muerte, no hay refrigerio alguno para la banda o, la més comun de todas,
exigen una suma absurda de dinero para entrar al local y luego no responden por la calidad del

evento.

152



Pero sarna con gusto, no pica. Puede que algo de eso suceda, puede que no. Y si lo
hace, son anécdotas para la proxima vez que se encuentre usted por la carretera. La
experiencia es Unica en la vida y el nexo que se crea con tus compafieros de carretera es algo,

en realidad, indescriptible.
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RECOMENDACIONES

Just do it.

Es una de las experiencias mas sabrosas que se pueden tener. Pero eso si, hay que
asegurarse de que se esté trabajando con la banda que se quiere. No seria lo mismo si se tratara
de una opcion B.

Es preciso solicitar los permisos a tiempo. Contactar al manager y obtener su visto
bueno primero (y presionar). No demasiado, pero si tomar en cuenta que cuando se es
responsable por otras cuatro personas y el teléfono comienza a sonar a las seis de la mafana,
se le van olvidar las cosas.

Ser profesionales en todo momento. Es algo dificil, puesto que hay que desarrollar
empatia con los protagonistas del ensayo, pero que a la vez entiendan que uno va en serio.

Sean responsables. Groupies hay miles, fans hay millones; pero si la banda ve que uno
estd comprometido con el proyecto, ellos también le pondran empefio y van a estar mas
abiertos a ser perseguidos por una camara.

Hay que ser constantes. Escuchar el mismo concierto 18 veces seguidas es sumamente

agotador, pero hay que tener en cuenta de que es algo tan serio como trabajar en un banco.
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ANEXOS

A. CD con material bruto.
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