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INTRODUCCION

Segin un estudio de Baumeister, Reis y Delespaul (1995), las personas pasan
un promedio de dos horas al dia sintiéndose culpables, lo que se puede evidenciar en

todos los &mbitos de nuestra vida, tanto a nivel personal como social.

Debatiendo sobre este tema, nos dimos a la tarea de identificar la expresion y
representacion de este sentimiento en diferentes obras de ficcion., De esa manera,
iniciamos la busqueda de bibliografia referente a la culpa y nos sorprendié descubrir
lo limitada que es la informacion existente sobre la materia. Al hacer esta indagacion,
nos encontramos con una gran cantidad de material que hacia referencia a la culpa
desde ¢l punto de vista de la autoayuda, siendo muy pocos los autores que la

abordaran desde su parte tedrica.

Sin embargo, nunca fue nuestra intencidn tratar a este sentimiento inicamente
en su aspecto personal, sino abordarlo de una manera integral con la cual puedan
apreciarse las diferentes implicaciones y aristas de la culpa. Fue asi como nos
topamos con la investigacion que realiza Herant Katchadourian en su obra Guilt: The
Bite of Conscience, que, a diferencia de muchos otros, hizo una aproximacion a este
respecto conglomerando las visiones de diversas disciplinas como la psicologia, la
filosofia, el derecho y la religién. Ademas, su obra tiene el atractivo de haber sido
publicada en el afio 2010, por lo que sus estudios son vigentes y pertinentes para

nuestra materia de analisis.

En la busqueda de un realizador que nos permitiera entonces estudiar a la
culpa desde su represenatcion cinematografica, nos percatamos, por el contrario, de
que son incontables los cineastas que han empleado ese sentimiento como el principal

movil de sus guiones, por lo cual el proceso de seleccion.resultd ser complejo.

Varios de los que consideramos, eran figuras particulares que habian sido muy

consistentes en el tratamiento de la culpa en su filmografia, o que ya habian sido



materia de analisis, mientras que nuestra intencion siempre ha sido analizar la obra de

un director de cine relativamente novedoso y poco estudiado.

Es por esta razon que decidimos analizar a un director que, a pesar de ser
ampliamente laureado por la critica y reconocido por la audiencia, no ha sido aun
muy discutido debido a su reciente incursion en la industria cinematografica, pues en
su haber solo tiene diez cortos aflos de carrera durante los cuales ha realizado siete

largometrajes.

Christopher Nolan se ha caraterizado por realizar un cine, que si bien es
aceptado por el publico en general, también resulta ser introspectivo, ya que estudia
diversos aspectos psicologicos, sociales y morales desde varios temas, entre los
cuales destaca la culpa. De manera consciente o no, tales aproximaciones a este
fenomeno han sido realizadas siempre de manera diferente, lo que permite que un

estudio del autor sea sustancioso y pertinente.

Este trabajo de grado pretende lograr el objetivo de analizar como se
representa la Culpa en la filmografia de Christopher Nolan. Para ello, hemos disefiado

un formato distintivo para ciertos aspectos de la investigacion.

En primer lugar, en el Capitulo I del Marco Referencial, referente a la Culpa,
ofrecemos una vision integral del fenémeno, trabajandolo desde tres enfoques,
psicologico, juridico y filosofico. El enfoque religioso ha sido dejado por fuera de
esta investigacion debido a que ninguna de las peliculas de Nolan le otorga
preponderancia a este aspecto. De igual forma, hemos desechado cualquier tipo de

analisis semiotico de la imagen o referente al montaje.

Para facilitar la lectura de este capiulo, hemos resaltado en letra cursiva los
conceptos que son inherentes a la culpa en nuestro instrumento de andlisis.
Asimismo, hemos ejemplificado algunas de las ideas alli expuestas mediante el uso

de peliculas que tratan el tema de la culpa, asociando asi tales conceptos al mundo



audiovisual. Para resaltarlos, estos ejemplos han sido diagramados en un recuadro,

separados del resto del texto.

Posteriormente, en el Capitulo II, que trata sobre Chistopher Nolan y su
Filmografia, nos dimos a la tarea de crear la ficha técnica de cada uno de los
largometrajes y de redactar un storyline bastante detallado de cada pelicula, que
incluye una leyenda para una comprension de las lineas narrativas de éstas, ya que
Nolan se caracteriza por el empleo de una narrativa desprovista del sentido
cronologico. En ese sentido, nuestro storyline nos permite visualizar al mismo tiempo
el orden cronologico real en que suceden los eventos y el que vemos en el montaje.
Por dltimo, ofrecemos datos de prodccion de cada una de las peliculas, asi como un

cuadro que detalla la recepcion del film ante las audiencias y la critica.

Finalmente, ya en la parte de analisis en el Marco Metodoldgico, hemos
realizado un instrumento que permite dividir en secuencias dramaticas, ordenadas
cronolégicamente, cada una de las siete peliculas del autor, para luego analizar los
diferentes tipos de conflicto que se evidencian entre cada uno de los personajes
elegidos debido a que manifiestan sentimiento culposo. De esa manera analizamos a
la culpa, como fenémeno social y como sentimiento, desde una perspectiva

psicologica, juridica y filoséfica.
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1.1 CONCEPTOS BASICOS PARA LA COMPRENSION DE LA CULPA

Diferentes autores han aboradado el tema de la culpa y los conceptos
inherentes a ella, entre los cuales se encuentran Herant Katchadourian (2010), Carlos
Castilla del Pino (1968) v J.A. Amato (1982). Mientras la mayoria se dedica @
abordar el fendomeno desde una perspectiva psicoldgica o filosofica, dependiendo de
su 4rea de experticia, Katchadourian tiene una postura integral sobre el particular. Su
obra, ademas de ser de reciente data, esta basada en trabajos y experiencias
personales de catedraticos de diversas disciplinas como la religion, la psicologia y el
derecho, vy se destaca por tener una postura neutral durante el desarrollo de st

investigacion, limitando su opinién personal unicamente al epilogo de la obra.

Es necesario definir previamente ciertos términos asociados al sentimiento de
culpabilidad, de modo que se facilite la comprensiéon del mismo. Entre los conceptos
mencionados por Katchadourian (2010), el autor dedica mayor importancia a cuatro
de ellos: arrepentimiento, embarazo, vergiienza y disgusto, a los que denomina “los
vecinos de la culpa”, como una analogia del trabajo de William Ian Miller (1997), “El

Disgusto y sus Vecinos”.

Estos cuatro “vecinos”, son emociones que realizan la funcion de evaluacion
personal, debido a que “reflejan nuestro juicio acerca de nuestras acciones y la clase
de persona que creemos ser (...), tales juicios se encuentran relacionados a como
creemos que otros nos juzgan y las consecuencias de ello en nuestra posicion social y

sentido de autoestima” (Traduccion libre de los autores, p. 4)

Los autores también consideramos que, ademas de estos cuatro términos,
también resulta de utilidad definir el miedo, como otra emocién que mantiene

relacion con el sentimiento de culpa.

Pero antes de adentrarnos en el estudio de éstas, es necesario delimitar qué
son las emociones. Katchadourian (2010) define el término como  “estados
psicologicos de excitacion mayor, acompafiados de manifestaciones fisicas”

13



(Traduccion libre de los autores, p. 4). No obstante, para que exista la culpa son
necesarias las denominadas emociones conscientes, caracterizadas por ser
reconocidas por la persona, aunque emergen tardiamente debido a que requieren
cierto grado de maduracion cognitiva y de razonamiento. Asimismo, no generan una
expresion facial determinada en el individuo, y pueden dar a lugar tanto resultados
positivos como negativos. Su principal funcién es reflejar como las personas son

percibidas por los demas.

Arrepentimiento

El arrepentimiento es el primero de los términos asociados a la culpa, y es
definido como una sensacioén de decepcion y pesar ocasionado por la pérdida o por
aquello que no se ha logrado (Shimanoff, 1984). Para €sta autora, el arrepentimiento
rara vez cumple con una utilidad real, aunque puede servir de aprendizaje con
respecto a errores cometidos en el pasado. También puede resultar peligroso, cuando
es empleado como una herramienta de auto castigo sobre aquellos actos que

cometimos y que ya es imposible deshacer.

Katchadourian (2010) afirma que el arrepentimiento suele ocurrir tras una
decision que consideramos errada, ademas de que puede expresarse como una forma
casual de pedir disculpas 0 como un intento genuino de aceptar la responsabilidad que

se tiene sobre un hecho o suceso especifico.

Es por ello que el autor relaciona estrechamente al arrepentimiento con la

culpa, puesto que el individuo culpable lo convierte en un sentimiento de fracaso.
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Embarazo

Katchadourian (2010) define el embarazo como una respuesta a situaciones
que escapan de nuestro control y que generan sensacion de molestia o preocupacion.
Generalmente, se origina al violar un aspecto socialmente aceptado en lugar de

conllevar una carga moral.

En algunos casos las personas pueden sentir embarazo hacia lo que otros
hacen, cosa que se incrementa cuanto mas nos sentimos aludidos. Entre todos los
sentimientos mencionados, el embarazo es el mas evidente en términos fisicos, ya que
genera respuestas visibles. Otra caracteristica importante es que ocurre
principalmente cuando el individuo se ve expuesto ante un publico, por lo cual puede

ser utilizado también como motivo de discriminacion.

Vergiienza

A pesar de que la vergiienza es elemento principal en el sentimiento
embarazoso, Katchadourian (2010) considera que la primera conlleva al repudio
mientras que la segunda es meramente un elemento risible. Ademas, la vergiienza
tiene implicaciones sociales y psicoldgicas mucho mas profundas que el embarazo, ya

que se encuentra estrictamente relacionada a violaciones morales o éticas.

Una de sus principales caracteristicas es que, mientras el embarazo solo se
refiere a un acto especifico, la vergiienza conlleva a una apreciacion negativa de toda
la persona. De esa manera, evidenciamos que existe una estrecha relacion entre la
culpa y esta emocion, ya que ésta supone la no consecucion de aquello que se espera

del individuo.

Por otra parte, encontramos a la antitesis de la verglienza: el orgullo, que,

como el principal componente de nuestra autoestima, es un sentimiento de



satisfaccion que se obtiene luego de la consecucion de una meta o accidn que

consideramos positiva.

Aunque Katchadourian afirma que su relacién con la culpa es indirecta,
podemos encontrarla al asociar el orgullo con el concepto de verglienza, puesto que
de éste se desprende la independencia y el individualismo; elementos que al no ser

alcanzados, generan en el individuo un sentimiento de culpabilidad.

Disgusto

Aunque rara vez es considerado como una emocion consiente, Katchadourian
(2010) afirma que el disgusto es un concepto relacionado al estudio de la culpa, ya
que es “una reaccién que tenemos hacia otros o hacia nosotros mismos cuando nos
sentimos culpables, apenados o avergonzados™ (Traduccion libre de los autores, p.

20), y que también funciona como una manera de auto condenarnos.

Miedo

Aunque Katchadourian no lo incluye dentro de su lista de “vecinos”, el autor
considera al miedo como un sentimiento estrechamente relacionado con la culpa ya
que “es un antecedente importante y una consecuencia del mal obrar. Los nifios que
son miedosos también tienden a ser mas propensos a la culpa” (Traduccion libre de

los autores, p.156)

En ese sentido, consideramos importante ésta emocion, debido a que suele
existir antes de cometer un acto de carga culposa y se manifiesta luego de manera
diversa en el individuo, ya sea imposibilitandolo en el logro de la superaciéon de la

culpa o, por el contrario presionandolo para redimirse.



1.2 LA CuLra

Carlos Castilla del Pino define la culpa como “un fenémeno que el hombre
experimenta como consecuencia de una accidon de determinada indole en la que sc
viola un principio rector” (1968, p18), entendiéndose como tal a las normas sociales y

moralmente aceptadas que rigen la conducta.
Para Katchadourian (2010):

El término es utilizado en dos sentidos. El primero, es el estado de ser
culpable de una transgresion; implica culpabilidad moral o legal en un
sentido objetivo, factico. El segundo, es la emocion subjetiva de
sentirse culpable que le sigue a cometer una ofensa moral. Es la
dolorosa tension interna que surge al tener conocimiento de que se ha
obrado de mala manera, o de haber fracasado al llevar a cabo una
obligacién moral. (Traduccion libre de los autores, p21)

En ese sentido, para efectos de esta investigacion, definiremos a la culpa
como el sentimiento que surge a partir de una violacion, ya sea por comision u
omision de una convencion moral o legal, ajustada al ambito de las relaciones

interpersonales y que suele conllevar una carga de responsabilidad y deuda.

En la pelicula A Time to Kill (Shumacher, 1996), Carl Lee
Hailey (Samuel L. Jackson), un hombre afroamericano, es
llevado a juicio ante un tribunal por el asesinato de los
responsables de la violacion de su hija de diez afios de
edad. El personaje no manifiesta sentimiento culposo a lo
largo de la pelicula, ya que, a su parecer, sus acciones son

moralmente justificables.

En este ejemplo, evidenciamos cémo se diferencian las perspectivas legal y moral ante un

acto por comision, pues hay accién cuiposa mas no sentimiento culposo.
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Por su parte, en The Machinist (Anderson, 2004), Trevor
Reznik (Christian Bale), arrolla accidentaimente a un nifio
y a su madre, dandose posteriormente a la fuga.

A pesar de que no es procesado penalmente, siente una
carga culposa que se manifiesta en el personaje insomnio

durante un afio.

Aqui observamos actos por comision (el arrollamiento) y por omision (no entregarse), que
conllevan al sentimiento de culpa y de deuda hacia las victimas, al haber violado

convenciones morales, incluso sin haber sido enjuiciado por ia ley.

La culpa afecta la percepcion que tenemos de nosotros mismos, asi como
también nuestra creencia de cémo nos ven los demas, lo que conlleva a sentir
emociones que, tales como el arrepentimiento, la vergiienza, el embarazo, el miedo y
el disgusto, perjudican nue  autoestima. Sin embargo, no debe dejarse de lado el
hecho de que la culpa también juega un importante rol en la socializacion, cuyos

aspectos positivos trataremos mads adelante.

Por su condicion de fenomeno social, la culpa no aparecié como tal hasta que
los seres humanos se conformaron en comunidades integradas. Aunque los
investigadores no han logrado determinar una fecha exacta, se cree que hace
aproximadamente unos 10.000 afios se configuraron los primeros patrones de

conducta, entre los cuales posiblemente se encontraba un incipiente sentido de culpa.

Autores como Goetz y Keltner (2007), plantean que las emociones como la
culpa y la vergiienza cambian segin la cultura en la que se manifiestan, determinando

de esa manera como se experimentan y con qué finalidad.

Debido a que en un principio las sociedades se formaron en torno a una serie
de creencias espirituales mas que a nociones morales o éticas, la culpa estaba

relacionada con un sentimiento de temor hacia las fuerzas superiores. Por esta razon,
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autores como Freud y Strachey (1953-74) consideran importante la figura del Tabu,

elemento que persiste hasta nuestros dias.

A partir de la edad media, la culpa se convirtié principalmente en un aspecto
religioso, debido a que las doctrinas de la Iglesia fomentaban la creencia de que una

conciencia saludable se reflejaba en su expresion de la culpa.

No fue hasta el Renacimiento, que la idea del hombre como individuo capaz
de forjar su propio futuro sin intervencion espiritual, empez6 a invalidar muchas de

las concepciones que el cristianismo habia implantado sobre la culpa.

En el siglo XIX, luego de la era Victoriana, la concepcion que se tenia sobre
la moralidad ocasiond que hombres como Nietzsche y Freud levantaran su voz contre

las convenciones sociales que inducian una culpa sin sentido e innecesaria.

Sin embargo, a lo largo del tiempo, el sentimiento ha ido desarrollandose
como una forma de control social, sin desligarse por completo del ambito espiritual.
Lo que algunas culturas entienden por vergilienza, otras lo asocian al sentimiento
culposo, pero evidentemente se trata de una emocién inherente a todos los seres

humanos por igual, aunque sea diversificada de una cultura a otra.

Esto se manifiesta, por ejemplo, en el hecho de que para las sociedades
orientales como la china o la japonesa, la vergiienza prevalezca sobre la culpa,

mientras que en las sociedades occidentales suele ocurrir de modo inverso.

La vergiienza, dicen [los japoneses], es la raiz de la virtud. Un hombre
que es sensible a ella podrd cumplir todas las reglas de
comportamiento. Un hombre que conoce la vergiienza (...) es un
hombre de honor. La vergiienza tiene el mismo lugar de autoridad en
la ética japonesa que la conciencia limpia (...) y la evasion del pecado
en la ética occidental. (Benedict 1946, Traduccion libre de los autores,
p. 222-224)



Anteriormente habiamos descrito a la culpa como un sentimiento privado,
mientras que la vergilenza es expresada en la esfera de lo publico, lo que concuerda
perfectamente con el hecho de que los valores occidentales tienden a ser
individualistas, mientras que en oriente prevalece la creencia en que el bien colectivo

es mas importante que el bien particular.

Acerca de la diversidad cultural entre Oriente y Occidente, Miller (1994),
dilucida que, cuando un individuo perjudica a otro, es injusto y por tanto siente culpa,
recalcando asi el hecho de que en occidente la justicia es la concepcion moral mas

importante.

En ese sentido, lograr una distincién clara entre la culpa y la vergiienza, puede
resultar complicado, ya que ambas se encuentran estrictamente relacionadas. Sin
embargo, autores como Helen Lynd (1958) y Helen Block Lewis (1971) diferencian
ambos conceptos, ya que la culpa viene dada por la omisién o comisién de un acto

especifico, mientras que la vergiienza perturba el comportamento total del individuo.

Es necesario puntualizar entonces que la culpa es un fendmeno que puede
generarse Unicamente en un contexto interpersonal, pues se necesita de otro para que
se cometa una trasgresion que devenga en culpabilidad. En ese sentido, autores como
Katchadourian (2010) y Del Pino (1968), explican que es imposible alienar el
fenomeno de la culpa aduciendo que se trata de un problema Unicamente psicologico,
ya que se manifiesta en las relaciones que mantiene el hombre con otros, por lo que
también es necesario estudiar toda la estructura de la realidad en la cual se encuentra

inmerso.

Por ello consideramos importante definir cuédles son las relaciones que
mantiene el individuo con otros en la sociedad, las cuales han sido clasificadas por

Katchadourian (2010) de la siguiente manera:

- Relaciones personales: Aquellas que se encuentran fundamentadas en

vinculos de familiaridad o amistad, y en las que esta involucrada una gran
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carga emocional, lo que corresponde a la descripcion de los grupos primarios

realizada por Max Weber.

- Relaciones intimas: Referentes a nexos muy estrechos entre los individuos,

que pueden implicar romance o relaciones sexuales.

- Asociaciones impersonales: aquellas que se dan en el ambito de los grupos
secundarios. Implican relaciones de tipo profesional y, eventualmente, pueden

derivar en relaciones personales.

- Relaciones interpersonales: Toda forma de relacidn entre personas. El autor
las ha categorizado en dos tipos, cada uno relacionado con la experiencia de la

culpa:

o Relaciones comunales: Se ejemplifican en la manera en que los
miembros familiares se relacionan. Pueden variar en su nivel de
cercania, pero comparten un sentimiento general de pertenencia. La
regla implicita en estas relaciones es estar al corriente del bienestar del
otro sin esperar recibir ningin beneficio reciproco a cambio, lo cual es
aplicable a aspectos emocionales y materiales. Sus conexiones

emocionales son intensas y duraderas.

o Relaciones de intercambio: Son mas impersonales, superficiales y
cortas. Tienen una base contractual. El principio que impera en ellas es
el de la equidad y la confianza, ya que esperamos dar y recibir un trato

justo. No se espera que surja real intimidad o afecto.

En ese sentido, Katchadourian (2010) afirma que “las transgresiones en las
relaciones comunales son asociadas mas seguido a la culpa que en las relaciones de
intercambio” (Traduccién libre de los autores, p. 65). Ello ocurre porque en

relaciones comunales la culpa cumple una funcién reparadora, mientras que en
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relaciones de intercambio, la culpa garantiza que la relacion se perpetie

funcionalmente a través del tiempo.

En estas relaciones pueden observarse dos fuentes de culpa. Una de ellas es la
denominada angustia empadtica, por medio de la cual nos sentimos identificados con
el pesar de otra persona, atin cuando no seamos culpables de éste. La segunda esta
asociada a la ansiedad de exclusion, sentimiento que surge cuando hemos causado
dafio a otro ser, en cuyo caso no simpatizamos con el dolor del objeto de culpa sino

con nuestro propio deseo de no ser alienados.

Castilla Del Pino (1968) define la alienacién como la suplantacién del
proyecto originario del individuo por otra serie de acciones que en el fondo le son

ajenos, lo cual puede suceder con o sin conciencia del sujeto.

La angustia empatica puede observarse en situaciones
como las que se plantean en Million Dollar Baby (Eastwood,
2004) en la cual Frankie Dunn (Clint Eastwood), el
entrenador de una boxeadora novata se siente culpable
cuando ésta queda en estado de tetraplejia tras una pelea.
Dunn no descansa hasta aplicarle la eutanasia para sacarla
de su dolor, ya que siente que le adeuda una recompensa
por haberla lievado al cuadrilatero.

En There Will be Blood (Thomas Anderson, 2007), Daniel

Plainview (Daniel Day-Lewis) se aleja de su hijo adoptivo

cuando éste le informa que formard una compafia

independiente. Ante la situacién, Plainview ataca

verbalmente al joven y lo echa de su casa. E! personaje

manifiesta entonces ansiedad de exclusién, ya que no

percibe la culpabilidad de sus acciones ni siente pesar por

la agresion dirigida a su hijo, sino por la alienacion

resultante de la situacion, conducta que ha manifestado 4
durante toda la pelicula hacia la sociedad en general.
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A partir de esto, Katchadourian (2010) identifica el ro/ que juega la culpa en

las relaciones, pues al vernos afectados por el sentimiento culposo podriamos:

1) Mejorar la relacion. Puesto que la culpa desempefia una doble funcion, en
primera instancia puede evitar que se cometan transgresiones a otros (funcior
prospectiva) y de igual forma podria ayudar a enmendar el dafio causado

(funcion retrospectiva).

2) Restablecer el equilibrio. En toda relacion debe existir un equilibrio entre las
partes, pero cada una tiene responsabilidades y acciones propias contra el otro,

por lo que de alguna manera la culpa se convierte en “el arma del mas débil”.

3) Redistribuir el sufrimiento emocional. En la presencia de un acto culposo la
victima se siente mejor cuando el perpetrador de la transgresion se ve afectado

por la culpa, para poder compartir asi el peso de la situacion.

El autor afirma que, para lograr redistribuir el sufrimiento emocional, muchas
personas incurren a técnicas particulares para inducir la culpa, lo que involucra
ciertos factores situacionales y personales que dependen de la intencionalidad, le
prevencion y las consecuencias de nuestras acciones. De igual forma, para Castilla
Del Pino (1968), todas las acciones del hombre repercuten sobre la realidad y por lo

tanto involucran la toma de decisiones que posteriormente generan consecuencias.

Por ello, hemos centrado nuestra atencion en las consecuencias positivas 'y

negativas que la culpa genera en el individuo y la sociedad:
Positivas:

1) Admitir la culpa. En algunas ocasiones el simple hecho de aceptar que hemos
cometido una accién incorrecta puede solucionar el problema, pero en otros

casos, se trata unicamente del primer paso a concretar. Esto ocurre debido a
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2)

que la culpa funciona como una herramienta para estimular la confesion y

calmar los animos del ofendido.

Fomenta que las personas se vuelvan mds atentas con aquellas contra las que
han cometido actos de culpabilidad, ya que buscan enmendar su error al ser

mas complacientes.

Negativas:

1)

2)

3)

Se convierte en una carga. La culpa excesiva tiende a debilitarnos
psicologicamente asi como a las personas que nos rodean, volviéndose de esa

manera una carga para nuestros allegados.

Evadir a otros. Tendemos a evitar el contacto con las personas a las cuales
hemos ofendido y que nos han ofendido, convirtiéndose en una causa de

alienacién social.

Castigo. Generalmente se cree que un individuo culpable siente el deseo de
ser castigado por sus acciones para redimirse. Sin embargo, los estudios
empiricos no han logrado comprobar si en efecto lo desea, o si solo siente

miedo de ser castigado.

Asi, encontramos dos formas de afrontar la culpa: auténtica e

inauténticamente. Para Katchadourian (2010), la resolucién inauténtica de la culpa

usualmente comienza por la negacion de ésta y puede reflejarse de manera diversa:

como desatencion, para olvidarla por un tiempo fingiendo que no ha ocurrido nada; a

través de un reconocimiento pasivo, con el cual, cada vez que hay un problema lo

aligeramos y no hacemos nada para corregirlo; y, finalmente, los actos culposos

pueden hacerse pasar por errores o incurrir en una negacion deliberada al no

reconocerlos ni discutirlos con otros.

Esta negacion también puede ocurrir de manera inconsciente. La negacion

concsiente se da cuando, a sabiendas de que hemos cometido un error de juicio, nos
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sentimos culpables pero aun asi rechazamos nuestra responsabilidad. Esto no ocurre
de manera absoluta, ya que el individuo generalmente presenta algin grado de

arrepentimiento.

También puede suceder que el ofensor no considere a su victima como digna
de un mejor trato o que se repare la relacion y se elimine el sentimiento de culpa. Este
ultimo caso seria la resolucidn auténtica de la misma, cuyos pasos son la confesion, le
rectificacion de la transgresion y el compromiso de no incurrir nuevamente en ella,
dando como resultado ideal la reconciliacion entre las partes y el perdén de la ofensa,
entendiéndose éste como “la superacion de sentimientos de resentimiento dirigidos a
una persona que nos ha herido”. Esto podria considerarse como “cancelar la deuda”,
diferenciandose asi de la justificacion, que remueve el hecho de haber obrado mal; /a
excusa, que, a sabiendas de haberlo hecho evade la responsabilidad; y de la piedad,
que involucra la restriccidn del castigo sin exonerar a quien ofende. (Katchadourian,

2010)

Autores como Amitai Etzioni (2005) y el mismo Katchadourian han hecho
notar que existen ciertos casos en los que un individuo puede sentirse culpable sin
haber cometido una viloacion moral o legal. Es esto lo que se considera como culpa

sin transgresion, y se clasifica en:

Culpa del sobreviviente: Término utilizado para describir sentimientos de culpa en

aquellos que sobrevivieron condiciones que otros no lograron superar.

Aunque la culpa del sobreviviente no tiene ninguna justificacion
racional (...) quizas tenga un valor adaptativo si ayuda a sostener un
vinculo emocional con aquello que se ha perdido. Otorga una especie
de control sobre eventos que percibimos como abrumadores o
arbitrarios (...) ademas, ayuda a preservar un sentido de conexién con
aquellos que han sufrido. (Katchadourian, 2010, Traduccién libre de
los autores, p. 94)
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Culpa existencial: Aquella que surge cuando no somos capaces de satisfacer lo que se
espera de nosotros. Esto no implica ninguna falta a convenciones morales o legales,
sino que “reside en la irresoluble tension resultante entre lo que es y lo que se querria

ser, entre lo que a le gustaria ser y lo que nunca podré ser.” (Morano, 1973, p.41)

Culpa colectiva: Resulta de sentir una responsabilidad personal en cuanto a las
transgresiones llevadas a cabo por grupos con los cuales se tiene un sentido de
pertenencia. Elementos como la nacionalidad son los que generalmente se encuentran

relacionados por vinculos sociales.

El socidlogo Amitai Etzioni (2005) profundiza en el estudio de la culpa
colectiva seflalando que de ésta derivan la culpa criminal, politica, moral y

hereditaria:

o Culpa criminal: Situaciones como el Appartheid, el Holocausto o el
genocidio de Ruanda, son ejemplos de lo que pueden perpetrar grupos en
el poder violando toda legalidad. A éstos se les adjudica la culpa criminal

por haber obrado contra la colectividad.

o Culpa politica: Aquella que sienten los ciudadanos que comparten la
responsabilidad de sus lideres por las acciones que estos cometieron

después de haberles concedido el poder.

o Culpa moral: Ante una situacion que implique la toma de decisiones
concretas sobre aspectos morales, los individuos deben asumir la
responsabilidad de dicha decision posteriormente, sin adjudicarle la culpa

a la situacién como tal.

o Culpa hereditaria: Aplica a la generacioén que esta vinculada en mayor o

menor grado a al acto culposo.

Todos estos tipos de culpa vienen dados porque resulta muy dificil establecer

la culpabilidad de ciertos eventos sobre un sujeto particular, lo que no implica el
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eximirse de las acciones cometidas. En ese sentido, puede confundirse en ciertos
casos la responsabilidad real que comparten todos los ciudadanos de una nacion, con

los problemas que competen a ésta, sin embargo:

Es necesario diferenciar la culpa colectiva de la responsabilidad
colectiva. Siempre hay responsabilidad colectiva en el fondo de toda
culpa colectiva, pero no necesariamente al contrario: puede haber
responsabilidad colectiva sin culpa colectiva cuando el dafio esta
hecho sin delito deliberado. (Katchadourian, 2010, Traduccion libre de
los autores, p. 98)

A continuacion trataremos el tema de la culpa desde tres diferentes puntos de
vista, en su caracter psicologico, juridico y filosofico, para lograr obtener una vision

integral del fenémeno.
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1.3 LA CULPA EN TRES ENFOQUES

1.3.1 PsicoLOGICO

Hasta ahora hemos abordado nuestro estudio desde una perspectiva
mayoritariamente psicologica, con algunas pinceladas de sociologia, filosofia y
religion. Esto no es casual, debido a que la culpa es un fenémeno que ocurre

especificamente en el hombre pero que surge de su relacion con otros.

Uno de los aspectos que aun no hemos tratado es la linea divisoria que
establece la psicologia entre la culpa expresada saludablemente y aquella que se
convierte en patologica, y que esta trazada por la funcionalidad o disfuncionalidad del

sentimiento.

Entendemos por culpa saludable, entonces, a la que cumple una funcién
adecuada y es expresada por la mayoria de los individuos, y por patoldgica, a aquella
que se manifiesta de manera disfuncional y que afecta a un porcentaje minoritario de
la poblacion. También es importante considerar los patrones de conducta generales y

no incidentes aislados en el individuo para determinar si la culpa es o no patolégica.
Asi, podemos diferenciar dos formas de manifestacion patoldgica de la culpa:

Culpa excesiva: Aquella que se expresa a nivel personal, afectando principalmente al
individuo. Se encuentra relacionada a personalidades perfeccionistas y obsesivo
compulsivas, las cuales generalmente no son mal vistas por la sociedad ain cuando
no sean la norma. Este tipo de personalidad induce al individuo a no sentirse
satisfecho con nada de lo que hace, ocasionandole un sentimiento de deuda con los
demas por no alcanzar lo que se espera de €l y consigo mismo por no lograr ser

perfecto.
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En la pelicula Amadeus (Forman, 1984), el compositor
Antonio Salieri (F. Murray Abraham) demuestra una
desmedida devocién a Dios, asi como la imperiosa
necesidad de ser el mejor masico posible, por lo que
adopta una actitud perfeccionista a la hora de componer
piezas musicales. Sin embargo, la aparicion de Mozart le
genera celos del talento del joven mdsico, por lo que
desarrolla un sentimiento culposo debido a que cree que
no satisface lo que se espera de él como musico y como
creyente, al ser superado por un hombre al que considera
moralmente inferior. Finalmente, tras la muerte de Mozart,
éste sentimiento se ve exacerbado, llevandolo a la
conclusion de que él habia sido el responsable del deceso

de su rival.

Culpa inadecuada: a diferencia de la anterior, es un tipo de culpa que se presenta a
nivel social, y es evidenciada en personalidades antisociales, sociOpatas o psicOpatas
y cuya caracteristica principal es una aparente incapacidad de sentir culpabilidad al

causar dafio.

En la comedia negra Kind Hearts and Coronets (Hamer,
1949), Louis Mazzini (Dennis Price), asesina a ocho
herederos para hacerse con el titulo de duque, sin mostrar
mayor arrepentimiento ni culpa por haber cometido tales
crimenes, pero preocupandose ante la posibilidad de ser
descubierto y castigado.

De la misma manera, es comin que los socidpatas o psicopatas sean interpretados en el
cine como carentes de culpa y faltos de empatia hacia las victimas de sus agresiones,
ejemplificandose esta tendencia en personajes como Hanibbal Lecter en The Silence of the
Lambs (Demme, 1991), Keyser Soze en The Usual Suspects (Singer, 1995) y Aaron
Stampler de Primal Fear (Hoblit, 1996}, entre otros.
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Hare (2006), interpreta las tendencias de éste tipo de personalidades en su

obra Psichopathy: A Clinical and Forensic Overview:

A nivel interpersonal, los psicopatas son grandiosos, arrogantes,
crueles, dominantes, superficiales y manipuladores. Afectivamente,
tienen mal caracter, son incapaces de formar lazos afectivos fuertes
con otras personas y faltos de empatia, culpa o remordimiento. Esas
caracteristicas interpersonales y afectivas son asociadas con una forma
de vida desviada socialmente, que incluye un comportamiento
irresponsable e impulsivo y la tendencia a ignorar o violar
convenciones sociales y morales (Traduccion libre de los autores,
p.709)

A ese respecto, puede considerarse que los psicopatas tienen pleno
entendimiento de las convenciones sociales y morales, y que también comprenden
que todo acto dafiino trae consigo consecuencias negativas, pero que, sin embargo,
esto no parece importarles debido a que no existe conexion entre sus emociones y su

raciocinio. De esa manera evidenciamos que los psicOpatas:

Se niegan a tomar responsabilidad por sus acciones y no expresan ni
remordimiento ni arrepentimiento (con excepcion a ser descubiertos).
En efecto, la falta de culpa es tan fundamental que decir que un
psicopata no padece culpa podria ser un oximoron. Los psicopatas
culpan a todo el mundo menos a ellos mismos: culpan a la sociedad
como corrupta, hacen responsables a sus victimas, se esconden detras
de racionalizaciones, o simplemente no les importa. En pocas palabras,
tienen un talento especial para absolverse de cualquier responsabilidad
moral. (Katchadourian, 2010, Traduccién libre de los autores, p.129-
130)

Por lo tanto, una de las caracteristicas que se consideran importantes al hablar
le psicopatas y antisociales es la presencia o ausencia de culpa y no la naturaleza de

los actos que cometen.
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Un elemento a tomar en cuenta es /a conciencia, ya que es un factor
determinante en el desarrollo de la culpa, pues hace la distincion entre lo correcto y lo
incorrecto, determinando la moralidad que habita en nuestros sentimientos,
pensamientos, palabras y actos. Para Amato (1982) “ninguna facultad de la mente -
intelecto, imaginacion, juicio y voluntad- ni ninguna pasion del espiritu, aunque sutil,
puede entenderse sin relacionarse con la conciencia” (Traduccion libre de los autores,

p. 142)

Finalmente, podemos establecer de qué manera se expresa la culpa en cada
individuo, manifestacion que se encuentra ligada y determinada por el contenido de la

accion culposa.

Castilla del Pino (1968) explica que existen dos maneras generales en que le

culpa puede expresarse:

Directamente: Cuando el individuo manifiesta pesar e inquietud por los efectos que

conllevan las transgresiones cometidas, puesto que estas son irreversibles.

Indirectamente: Cuando el conflicto que genera la culpa en el individuo le lleva a
querer no parecer culpable ante la persona a la cual se ha cometido una violacion.

Ello se manifiesta a través de:

o Los suefios, como expresion de la situacion y la necesidad que siente el

individuo.

o Angustia, cuando se presenta de forma fisica en neurosis de drganos y
psiquica en fobias y obsesiones. Viene dada por el temor que siente el
individuo a ser culpable. Filosofos como Kierkegaard (1844) afirman que

estos tipos de angustia surgen ante la toma de decisiones de indole moral.
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o Depresion, la cual solo aparece cuando el individuo se percata de la
irreparabilidad de sus acciones. Aqui juega un rol fundamental la

conciencia de ser culpable y la tristeza que ello provoca.

o La Protesta, que realiza el individuo para que no se le asigne la

responsabilidad sobre los actos culposos que ha cometido.

1.3.2 JURIDICO

Cuando definimos el concepto de culpa, hicimos alusion al hecho de que la
culpa puede ser vista desde su caracter moral y legal. Hasta ahora hemos abordado
principalmente el aspecto moral inherente al sentimiento culposo, mas no a la accion
cometida que deviene en culpabilidad, que es un tema perteneciente especificamente

al campo juridico.

El juez, como figura que representa la objetividad, no presta atencion a los
motivos por los cuales un individuo comete un crimen y viola la ley, ya que esto
supone una carga emotiva innecesaria para la resolucion imparcial del caso. Por ende,
lo que si le atafie a la corte es el crimen como tal, entendiéndose como una accién
transgresora de la moral que se representa como culpabilidad legal, pues ésta se
preocupa principalmente por el castigo y la prevencion del delito, y no por

recompensar a quienes obran dentro de los limites de la legalidad.

Carlos Castilla Del Pino diferencia tres formas de culpabilidad manejadas en

el ambito legal:

El casus: La transgresion causada fue accidental o incidental, por lo que resulta

imposible de imputar legalmente.

La culpa: Una persona no tiene la motivacion de realizar una transgresion pero de

igual forma ésta repercute negativamente sobre su objeto.
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El dolo: Una persona busca perjudicar a otra y consecuentemente lo consigue, por lo

que es considerada absolutamente culpable de la accion, e imputable por esta.

A este respecto, sélo el ultimo de los tres casos tiene relevancia para el ambito

juridico y es meritorio de penalizacion legal.

Basandonos en estas tres formas de imputar culpabilidad, observamos ciertas
diferencias entre el sistema legal norteamericano y europeo. En Estados Unidos, la
decision es tomada por un jurado conformado por diversos miembros de la sociedad,
por lo que suele ser mas punitivo a la hora de juzgar un criminal, adjudicandole
culpabilidad o no culpabilidad, pero en ningun caso inocencia. En cambio, en las
cortes europeas, la méxima responsabilidad recae sobre el juez y se da mayor

importancia a la reinsercion del criminal a la sociedad.

La labor del juez resulta muy importante debido a que debe adjudicar
culpabilidad al acusado basandose en la evidencia y en el estado mental del imputado
al cometer el crimen. En ese sentido, cuando no existe evidencia de acto culposo, o de
un estado mental culposo, entonces ningn crimen ha sido perpetrado. Asi, se evita
tomar acciones legales contra personas por sus pensamientos o sentimientos o contra

aquellas que no puedan hacerse responsables por sus acciones.

Ahora bien, es necesario entonces diferenciar a una conducta culposa de un

estado mental culposo, como los dos elementos que determinan la culpa juridica:

Una conducta culposa o reprobable es aquella que resulta en un dafio
significativo a otra persona. Para que califique como un crimen, la accion debe ser

voluntaria.

Un estado mental culposo es el que presenta el individuo imputado al

momento de cometer el crimen. (Levenson, 2005)
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1.3.3 FILOSOFICO

Antes de tratar el tema de la culpa bajo una perspectiva filosofica, debemos
diferenciar los términos moral, ética y conciencia, ya que los fildésofos estan
interesados en crear modelos racionales para lograr tener una vida determinada por la

moral.

La moralidad tiene relacion a cdmo las personas deberian comportarse con
otros, cuya aplicacion se evidencia en aspectos de nuestra vida personal; mientras que
la ética se refiere a la esfera de lo publico y se expresa primordialmente en nuestra
vida profesional. Es un concepto netamente secular, ya que racionaliza las nociones
del bien y el mal (Katchadourian, 2010). Ambos ocurren en nuestra consciencia,
siendo ésta la que “determina la cualidad moral [y ética] de nuestros sentimientos,

pensamientos, palabras y actos”. (Traduccion libre de los autores, p. 142)
Sobre el desarrollo de la moral, John Dewey (1932) describe tres estadios:

Primer estadio. Son las necesidades bioldgicas y sociales, asi como los deseos, los

que conducen al individuo, sin que medie motivaciéon moral alguna.

Segundo estadio: El individuo no se preocupa por cuestionar los estAndares morales y

las costumbres de la sociedad, a los que acepta pasivamente.

Tercer estadio: El individuo es capaz de generar valores y juicios morales propios,

convirtiéndose en un ser racional y ético.

En la filosofia occidental encontramos diversos exponentes de la ética y la

moral en cuyos estudios se evidencia un entendimiento de la culpa.

Para Platon, la culpabilidad estd asociada a la figura de auroridad moral, que
no estd, sin embargo, relacionada a religién o convenciones sociales, sino basada en

la racionalidad, siendo ésta la que hace posible el juicio ético. Por ende, la culpa es
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consecuencia de una violacion de la autoridad moral, y ocurre cuando no se utiliza

correctamente la razon y no se toma responsabilidad por las acciones cometidas.

Por otra parte, no hay evidencia de que Aristoteles tratase el tema de la culpa,
pero si el de la verglienza, que en la antigua Grecia era un término afin. El filésofo la
compara con el miedo y nota que, segun como sea utilizada, puede resultar positiva
(modestia) o negativa (timidez y desvergiienza). Ademas, Aristoteles concibié a la
conciencia en relacion a la auto indulgencia y al autocontrol, definiendo a una
persona auto indulgente como aquella que no manifiesta sentir arrepentimiento
alguno ante sus acciones equivocadas (lo que hemos definido anteriormente como
culpa inadecuada); y a la persona que padece de falta de autocontrol como aquella
que se siente culpable debido a una debilidad moral. La primera es imposible de

curar, mientras que la segunda puede llegar a sanar.

El filésofo aleméan Immanuel Kant afirma que, para actuar de acuerdo a la
moralidad y los principios, lo Unico que debe tener en cuenta el hombre es la buena
voluntad, dejando de lado cualquier motivacion personal o las repercusiones de sus

actos.

Para Kant, la culpa surge de fracasar en el cumplimiento de los requerimientos
del deber. En ese sentido, cuestiona si la culpa se refiere inicamente al hecho de no
obrar de buena manera o si también existe culpabilidad en aquellos actos de bien que
realizamos cuando no estamos impulsados por el deber. Katchadourian (2010),
aunque critica algunos postulados del filosofo, resume el pensamiento kantiano de la

siguiente manera:

La culpa implicaria culpabilidad mas que una experiencia subjetiva
(...) para mantener su premisa de que la moral debe estar basada en la
razon y no en los sentimientos. (...) En ese sentido, la conciencia actia
como una ayuda a la moral pero no como la base del comportamiento
moral. Si la culpa (o el miedo a ella) provee el incentivo para la
moralidad, entonces la accion no proviene del deber y por lo tanto no
es de naturaleza moral. (Traduccion libre de los autores, p. 270)

35



No obstante, otros tedricos afirman que no sélo es cuestion de buena voluntad
sino de las consecuencias de nuestros actos, siendo estas las que determinan la
moralidad de ellos. A esta corriente se le denomina consecuencialismo y fue
introducida por Elizabeth Anscombe (1958). La teoria més importante en el
consecuencialismo es la del utilitarismo, que propone que el mayor bien es aquel que

beneficia a la mayor cantidad de personas.

Para John Stuart Mill, el concepto clave para comprender a la moralidad es el
remordimiento, que funciona como un medio de control para evitar que las personas
cometan actos culposos, pero volviéndose inutil luego de que la transgresion haya

sido perpetrada.

En su mayoria, estos filosofos han reconocido los aspectos positivos y
negativos de la culpa, sin tratar de restarle importancia en el obrar del hombre. Sin
embargo, Nietzsche sostiene que ésta carece de sentido y utilidad, afirmando que el
hombre debe volver a su conciencia una entidad natural que no esté regida por ningin

precepto social o moral.

Asi, Katchadourian (2010) concluye que existen dos vertientes respecto a la

manera en que la filosofia aborda el tema de la culpa:

La primera (...) apunta al examinar nuestros pensamientos de culpa y
analizarlos racionalmente para saber si son justificados o no. De esa
manera, bajo esta perspectiva, toda mala obra es causada por
ignorancia, un mejor entendimiento de nuestras acciones nos permite
ganar mayor control sobre ellas. (...) El segundo enfoque va mas alla
de la introspeccion personal y provee un método para resolver
conflictos morales (...). El razonamiento aqui es que solemos estar
entre dos o mas alfernativas morales en conflicto, lo que hace que
nuestro comportamiento sea erratico o nos deje sinti€éndonos
culpables, no importa la via que escojamos seguir (Traduccion libre de
los autores, p. 283)
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CAriTULO 1T

CHRISTOPHER NOLAN



2.1 BIOGRAFiA

El 30 de julio del afio 1970, nacio en Londres, Inglaterra, quien se convertiria
en la actualidad en el director que innovase la narrativa cinematografica, rescatase la
franquicia de Batman en el cine y creara €xitos de taquilla a partir de tematicas
usualmente dificiles de digerir, haciéndose acreedor de un premio AFI, asi como de

varias nominaciones a los Premios de la Academia, entre otros.

Christopher Jonathan James Nolan vio desde temprana edad la posibilidad de
contar historias a través de la camara. En una entrevista realizada el 29 de mayo de
2005, para la revista estadounidense The Sunday Times Magazine, se dice que no
hubo algo especifico que lo inspirara a realizar peliculas, ya que desde muy pequefio
comenzo a grabar con su camara Super 8, utilizando como actores a simples figuras
de accion y muiiecos. Peliculas de la talla de Star Wars (Lucas, 1977), The Spy Who
Loved Me (Gilbert, 1977) y Raiders of the Lost Ark (Spielberg, 1981), generarian en
€l una gran impresion debido a su cualidad de crear “mundos enteros en los que eras

capaz de creer”, caracteristica que atrap6 particularmente la atencion del joven Nolan.

Movido por la intencion de emular esa sensacion, cursé estudios de Literatura
Inglesa en el University College de Londres, hecho que sento las bases de su
particular desarrollo de guiones cinematograficos. En una entrevista realizada a Nolan
por A.V. Club el 5 de junio de 2002, luego del estreno de Insomnia, el director habla

sobre el proceso de escribir Memento:

Lo que trat¢ de hacer fue contar una historia en tres
dimensiones, contar una historia que se expandiera en todas
direcciones mientras la conoces atravesando su narrativa (...) y la
razon por la que ello me parecio interesante fue que (...) me
percaté de que esa es la manera en que recibimos las historias en la
vida real. Si observas la forma en la que los articulos de periddico
funcionan (...) las noticias son un proceso de expansion, de
llenarlas de detalle y de hacer conexiones narrativas, sin basarte en
la cronologia, sino en los complementos de la historia. Alli
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encontramos conexiones narrativas entre los personajes, entre las
situaciones y demas... (Traduccion libre de los autores, q3)

Es por ello que en sus peliculas destaca la narrativa desprovista del sentido
cronolégico, con la cual se busca que la relacidon entre los personajes y las acciones

que ellos ¢jecutan, sean los que marquen el avance de la trama.

Debido a que Nolan siempre ha sido muy reservado sobre su vida personal, no
se conocen mayores detalles de la misma. Entre las principales informaciones
publicas, se sabe que en 1997 contrajo matrimonio con Emma Thomas, quien he
realizado la labor de productora desde su primera pelicula hasta la actualidad. Los

Nolan son padres de cuatro hijos, y residen actualmente en los Angeles, California.

En una entrevista concedida a Collider ¢l 25 de marzo de 2010, Thomas
afirma que “Chris y yo nos conocimos cuando yo tenia 18 y ¢l 19 afios. El ya sabia,
hace mas de diez afios, que queria dirigir peliculas.” (Traduccion libre de los autores,

q11). Desde entonces, han compartido juntos €se suefio.

Christopher Nolan cuenta con la direccion de siete largometrajes en su haber:
Following (1998), Memento (2000), Insomnia (2002), Batman Begins (2005), The
Prestige (2006), The Dark Knight (2008) ¢ Inception (2010), cinco de ellas incluidos
en el ranking actual de las 250 mejores peliculas de la pagina web Internet Movie
Database. Asimismo, en su juventud, también dirigié cortometrajes como Tarantella

(1989), Larceny (1996) y Doodlebug (1997).

Nolan ha sido el guionista y co-productor de seis de sus largometrajes, lo que
le ha conferido estatus dentro de la industria del celuloide internacional como uno de

los realizadores cinematograficos mas prometedores de la actualidad.

Actualmente, el cineasta se encuentra en la etapa de produccion de su octavo
largometraje, The Dark Knight Rises, la Ultima entrega en su trilogia de Batman, y

que sera estrenada en 2012.
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STORYLINE

LEYENDA:

Following esta estructurada en tres lineas temporales alternas, por lo cual hemos diferenciado

cada una de estas con una tipografia diferente:

*= Linea temporal 1 (El Joven aparece sin afeitar y con el cabello largo)
= Linea temporal 2 (El Joven aparece afeitado y con el cabello corto)

= Linea temporal 3 (El Joven aparece afeitado, con el cabello corto y golpeado)

De igual forma, hemos enumerado el orden en que se presentan los hechos de forma cronolégica
permitiendo asi apreciar simultdneamente el tiempo cronoldgico real y el presentado por el

montaje.

Un Joven escritor (Jeremy Theobald), que desea publicar una novela, se
dedica a seguir personas para buscar inspiracion, con la tUnica condiciéon auto

impuesta de nunca seguir a la misma mas de una vez.

Sin embargo, un hombre (Alex Haw) llama su atencién y comienza a seguirle la
pista durante varios dias consecutivos. El hombre se percata de ello y confronta a El
Joven en un cafetin. Este se presenta y le dice que su nombre es Cobb y que se dedica
a penetrar en casas ajenas con fines voyeristas, invitandolo a acompafiarlo en una de

estas incursiones.

Tras entrar en la casa de una desconocida pareja, El Joven y Cobb husmean entre
sus pertenencias. Los propietarios del lugar regresan poo después, y los intrusos
escapan, fingiendo ser agentes de mudanzas. Luego de ayudarlo a tranquilizarse,

Cobb convence a El Joven de que busque un apartamento para realizar un nuevo

golpe.

El Joven encuentra a una mujer Rubia (Lucy Russell) en la barra de un bar e

intenta coquetearle, pero ella le explica que el duefio del bar, EI Calvo (Dick
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Bradsell), es su pareja. Sin embargo, pronto le dice que lo esperard afuera en diez
minutos. El Joven invita entonces a La Rubia a su departamento y alli conversan

sobre El Calvo, un hombre peligroso que mantiene conexiones ilicitas.

El Joven comienza a espiar la entrada del bar y llama a Cobb para
pedirle su consejo sobre como protegerse en caso de robar un establecimiento.

Cobb Ie responde que un martillo podria ser una buena opcién.

El Joven lleva a Cobb a una casa desordenada y la registran. Cobb descubre
que se trata del propio apartamento de El Joven, y tras humillarlo, le rifie por no haber

realizado el trabajo que le pidi6.

6 El Joven decide visitar a La Rubia en su casa, de la que ve salir a El Calvo.

Ella le dice que alguien se ha colado en su apartamento y se ha robado algunas
cosas, entre las cuales estaba un zarcillo. Luego, la mujer deja al Joven un momento
a solas en la sala y él aprovecha para revisar bajo el asiento del piano, pero no

encuentra lo que busca.

10 El Joven se guarda un martillo en su traje y se coloca un par de guantes.

’ Cobb y El Joven penetran en el departamento de una mujer, rompiendo la

puerta con un martillo. El Joven ve las fotos de la propietaria del lugar, La Rubia.
Esta llama su atencién y Cobb esconde un zarcillo de la mujer dentro del asiento de
su piano. Luego, ambos se dirigen a una casa abandonada en la que ocultan el botin

robado.

! El Joven y La Rubia se ven de nuevo en el bar y conversan un rato. Esta le

confiesa que El Calvo es un asesino y que por eso le teme. Le explica que en su
apartamento, él martilled a muerte a un hombre sobre su alfombra mientras ella era
miraba. Cuando El Joven insiste en saber mds sobre su ex pareja, La Rubia se

molesta y abandona el lugar.
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! El Joven entra por la cocina del bar a robar la caja fuerte del

establecimiento.

Mientras Cobb y El Joven almuerzan en un restaurante, el primero le otorga
una tarjeta de crédito robada y le hace firmar en ella. En ese momento, entra al lugar
la mujer a cuyo apartamento habian entrado, por lo que abandonan el recinto. Como
El Joven se muestra temeroso de que lo reconozcan, Cobb le recomienda cambiar su

aspecto para pasar desapercibido.

De esa manera, el joven se afeita, se corta el cabello y cambia su vestuario a
un estilo mas formal. Luego llama a Cobb para decirle que encontrd a una persona a
la cual venderle los objetos robados. Al colgar el teléfono, Cobb, que se encuentra en
casa de La Rubia, conversa con ella sobre lo bien que esta saliendo su plan, ya que El

Joven, ingenuo, ha mordido la carnada.

12 El Joven toma un sobre y el dinero de la caja fuerte del bar y un guardia

del local lo sorprende, por lo que ¢l lo ataca con el martillo y lo asesina

imprevistamente. Atemorizado, escapa del bar.

El Joven regresa al departamento de La Rubia, para pedirle disculpas por lo
ocurrido en el bar. Asimismo, le confiesa que fue participe del robo que ocurrio en su
casa. Al haber sido sincero con ella, él le pide que le diga por qué sigue viendo a su
ex pareja. Ella le dice que El Calvo la ha estd chantajeando, utilizando unas fotos
suyas. Para compensarla, El Joven le ofrece robar la caja fuerte del bar en la cual
estan escondidas las fotos, ya que ella conoce la contraseiia. La Rubia acepta con la

condicion de que no abra el sobre.

Posteriormente, El Joven se reune con Cobb en una azotea, con el objetivo de
pedirle ayuda para ejecutar el robo de la caja fuerte. Sin embargo, al confesarle que
se ha estado involucrando sentimentalmente con La Rubia a la cual habian robado,

Cobb lo rifie sobre los peligros de relacionarse con una de sus victimas, quien podria
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descubrir la identidad de los ladrones. Ambos luchan y Cobb deja al Joven

sangrando en el suelo antes de separarse de él.

Cobb mantiene una nueva conversacion con La Rubia, en la que le asegura
que El Joven es el hombre perfecto para ser incriminado en el asesinato de una

anciana, del cual Cobb ha sido acusado.

13 . .
El Joven regresa a su casa, conmocionado por el asesinato que ha

cometido. Seguidamente, llama a La Rubia para decirle que ya tiene en sus
manos las fotos que le habia prometido, pero ella le responde con indiferencia.
Molesto, El Joven abre el sobre. Al ver las fotografias, descubre que éstas no
guardan ninguna relacién con La Rubia y, furioso, decide ir a su casa para

confrontarla.

Alli tienen una discusion en la que ella revela que ha estado
manipulandolo junto a Cobb, para que siguiera los métodos de éste y, al ser
sorprendido durante el robo de la caja fuerte, fuera incriminado del homicidio
de la anciana imputado a Cobb, a quien ella dice creer inocente. El Joven,
sorprendido, le dice a La Rubia que contara todo cuanto sabe a la policia y que
debera atestiguar a su favor, pero la mujer le insinia que las autoridades no le

creeran.

Una vez en la estacién policial, El Joven confiesa a un detective (John
Nolan) todo lo que ha hecho, acusando a Cobb del asesinato de la anciana. El
oficial responde que no se esta investigando ningin crimen relacionado con la
muerte de una mujer mayor, sino el de una Rubia, cometido la noche anterior
con el mismo martillo que él habia utilizado en el robo de la caja fuerte. El Joven
se percata de que todo lo ocurride habia sido parte de un plan de Cobb, un
asesino a sueldo de El Calvo, contratado para silenciar a La Rubia por haber
sido testigo del crimen cometido en su apartamento. Cobb habia dispuesto todo
(el martillo, el zarcillo, la tarjeta de crédito) para que El Joven resultara como el
unico sospechoso de 1a muerte de La Rubia.
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PRODUCCION

En 2002, durante una entrevista realizada por Johannes Duncker para el portal
christophernolan.net, el director afirma sobre la producciéon de su Opera prima,
Following, que “siempre estuvo planeada como una pelicula de muy bajo
presupuesto, pues la sustancia de la misma estuvo inspirada y planeada para ser
rodada a través de un estilo de filmaciéon que nos permitiera realizarla a pesar de

nuestros recursos limitados” (Traduccion libre de los autores).

De esa manera, surgio la idea de escribir un guion que, inspirado en el film
noir, presentase una construccion de personajes que estuviesen definidos por sus
acciones, hecho que Nolan considera como el aspecto mas importante de este género

cinematografico, por encima de su estética y arquetipos.

Debido a los costos y el bajo presupuesto del que se disponia, el largometraje

fue rodado en blanco y negro y en formato de 16mm. pues, segun explica el director
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en los comentarios audibles de la pelicula, no sélo se adecuaba al tipo de historia,
sino que, ya que disponian de muy pocas luces, les resultaria mucho mas dificil

iluminar escenarios nocturnos en color.

Las tomas fueron realizadas por el mismo Nolan en un arduo y dedicado

trabajo, para evitar los gastos que acarrearia contratar a un director de fotografia.

Ese estilo de filmacion supuso que se rodara Unicamente durante los fines de
semana, puesto que cada uno de los integrantes del proyecto estaba cumpliendo
simultineamente con horarios laborales y demads actividades a tiempo completo. La

etapa de produccion fue completada tras catorce meses de rodaje.

Los actores y el equipo técnico fueron conformados por amigos y allegados de
Nolan, quienes colaboraron en su proyecto sin obtener ganancia alguna. Asimismo,
debido al alto costo de las latas de pelicula y el rodaje, el director y los actores
trabajaron durante diversas sesiones de ensayos en la construccion de los personajes,

con la finalidad de grabar cada escena en una o dos tomas como maximo.

En cuanto a las locaciones, se filmo en las casas de familiares y amigos de
Nolan, y en lugares de acceso publico en los que no se tuviera que correr con gastos

de permisologia.
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Duracién
113 minutos
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STORYLINE

LEYENDA:

Memento estd estructurada en dos lineas temporales alternas, una de las cuales transcurre de
forma lineal y esta filmada en blanco y negro; la otra, transcurre en reversa y esta filmada a

color. Por ello hemos diferenciado cada una de estas con una tipografia diferente:

® Lineatemporal 1 (narrativa lineal en blanco y negro)

" Linea temporal 2 (narrativa en reversa en color)

De igual forma, hemos enumerado el orden en que se presentan los hechos de forma cronologica
permitiendo asi apreciar simultdneamente el tiempo cronologico real y el presentado por el

montaje.

Leonard Shelby (Guy Pierce) se despierta en la habitacion de un motel y no

reconoce el lugar, ni sabe cuanto tiempo ha estado alli.

43 Leonard le muestra a Burt (Mark Boone Junior), el recepcionista del motel,

una fotografia y le pregunta si la persona en ella estd en el motel. En ese momento
llega Teddy (Joe Pantoliano) y saluda a Leonard, quien no parece reconocerlo.
Juntos, salen del motel para ir a una estructura abandonada. Alli Leonard descubre
que detras de la fotografia de Teddy ha escrito una nota que dice “No creas sus
mentiras. El es. Mdtalo” asi que, cuando Teddy entra al lugar, Leonard le dispara y

toma una fotografia instantdnea de su cadaver.

Leonard trata de buscar pistas en los muebles y a su alrededor, pero no ve
ninguna. Dice recordar aspectos sobre si mismo, pero no sabe qué ocurre en su vida
en ese momento, de manera que ha ideado un sistema que le permita saber siempre
qué ocurre. Asi, encuentra en su mano un tatuaje que versa “Recuerda a Sammy

Jankis”.
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¥ Leonard escribe detrds de la fotografia de Teddy que debe matarlo y, luego

de tomar un arma, se dirige a hablar con el recepcionista, quien parece conocerlo.
Leonard le explica que sufre de una condicion que le ha dariado la memoria a corto
plazo, que sabe quién es y todo sobre si mismo, pero que desde que le paso un
accidente no es capaz de generar nuevos recuerdos. Burt le dice que ya han tenido
esta conversacion muchas veces pero Leonard le dice que lo ultimo que recuerda es a

SU esposa.

Leonard explica que escribe notas y las coloca en lugares diferentes y
particulares que le permitan saber qué ocurre, manteniendo el cuidado de escribir con
su propia letra y que mas nadie lo haga para que no se aprovechen de €l. Por ello, s1
se trata de una informacién muy importante, se la tatia, pues es una forma
permanente de guardar una idea. En ese momento suena el teléfono y Leonard

contesta.

1 ~ . .
! Leonard se lava las manos en un bafio y lee su tatugje sobre Sammy Jankis.

Luego sale del lugar y se encuentra en una cafeteria y un mesonero le enirega un
sobre y las llaves de una habitacion, diciéndole que le pertenecen; asimismo le da
una direccion que deberd seguir. Leonard llega a su habitacion del motel y encuentra
un mural lleno de pistas, fotografias y mapas. Al abrir el sobre encuenira
informacion sobre un hombre llamado John Edward Gammell. Leonard se confunde,
porque al leer la fotografia que tiende de él, ésta dice que se llama “Teddy” y al
dorso que “no crea sus mentiras” Shelby toma el teléfono y llama a Teddy, quien le
dice que permanezca en el lugar y que ird a su encuentro. Luego Leonard se desviste
Y encuentra una serie de tatuajes con informacion relacionada con a un tal “John
G”., por lo que escribe “El es” al dorso de la fotografia. Tras ver un ultimo tatuaje
que dice que “John G. violé y asesiné a mi mujer”, Leonard agrega la palabra
“Mdtalo”.
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! Leonard le explica a su interlocutor por teléfono que ¢l habia conocido a un

hombre con una condicién similar a la suya llamado Sammy Jankis, cuyo sistema no

funciono, y por eso ¢l habia ideado uno mas confiable.

0 Leonard llega a una cafeteria y encuentra a Natalie (Carrie-Anne Moss)

quien le entrega un sobre con informacion sobre John G., el hombre que asesiné a su

esposa. Natalie se despide de él y Leonard se dirige al bafio del establecimiento.

Leonard continda hablando por teléfono, explicando que en la empresa de
seguros en la que trabajaba, se encargaba de investigar a las personas que pedian una
poliza para saber si eran buenos prospectos. Uno de ellos fue Sammy (Stephen

Tobolowsky).

39 . : o
Leonard es abordado en su automovil por Teddy, quien lo invita a almorzar.

Mientras comen, conversan sobre lo poco confiables que son los recuerdos, y que lo
unico que importa son los hechos. Tras terminar, Shelby regresa a su motel y
descubre que se ha estado hospedando en dos habitaciones. Luego ve una fotografia

de Natalie y la direccion de una cafeteria, de manera que acude a ella.

Leonard, aun al teléfono, habla sobre el caso de Sammy Jankis, un hombre
que sufri6 un accidente que le impide recordar por mas de un par de minutos, por lo
que sufre de pérdida de memoria a corto plazo. Sin embargo, ello no le impide
realizar labores complicadas como inyectar a su mujer (Harriet Sansom Harris), ya
que las aprendi¢ antes de sufrir el accidente. A pesar de las pruebas, Leonard y la

compaiifa de seguros desconfian de Sammy y piensan que esta actuando.

7 Leonard despierta en la habitacién de Natalie y la encuentra a su lado. Ella

le dice que deberd hablar con un amigo sobre los documentos de John G. Leonard le
da las gracias por ayudarlo y ella le dice que lo hace porque anteriormente él la

habia ayudado. Asi, ella le da la direccién de una cafeteria.

Leonard le dice a su interlocutor telefénico que para saber si Sammy estaba
fingiendo, le practicaron una serie de prucbas de condicionamiento, para saber si
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aprendia o si actuaba por instinto. Sin embargo, Sammy persistia fallando

sistematicamente, lo que sugeria que su problema era mental.

77 Leonard va a casa de Natalie y le muestra la fotografia de un hombre

golpeado y atado llamado Dodd (Callum Keith Rennie), a quien encontré en ese
estado en su habitacion. Leonard teme que alguien esté tratando que asesine al
hombre equivocado. Natalie le responde que Dodd no tiene nada que ver con el
asunto de su mujer, y que se trataba de un que Leonard le hace a ella, puesto que ése
hombre la habia golpeado. Asimismo, ella le habla de Jimmy, su pareja, quien
desaparecio tras reunirse con un hombre llamado Teddy. Tras esto, Leonard anota

en la fotografia de Natalie que ella perdid a alguien 'y que por eso podria ayudario.

8 Leonard y su compaifiia concluyeron que la condicion de Sammy era

psicologica y no fisica, ya que el condicionamiento no funcionaba, por lo que le
denegaron el seguro. Sin embargo, Shelby le dice a su interlocutor que el
condicionamiento si ha funcionado para él, y asi es como ha logrado vivir con su

enfermedad.

% Leonard despierta en la habitacion de otro motel y encuentra a un hombre

amordazado en su armario. Teddy llega y le dice que él lo habia llamado pidiendo su
ayuda. Leonard le pregunta al hombre cautivo si es John G., pero éste le responde
que su nombre es Dodd. Leonard ve que tiene una foto suya con una nota de Natalie
que dice que se debe deshacer de él. Con la ayuda de Teddy, Leonard saca al hombre
de la habitacién y lo deja ir. Luego se dirige a casa de Natalie para preguntarle

quién es Dodd.

Leonard se encuentra atn al teléfono y habla sobre la esposa de Sammy, quien
se estaba desesperando cada vez mas con la enfermedad de su marido. Shelby le
asegura repetidas veces a su interlocutor que ¢l nunca le dijo a la mujer que su esposo

estuviese fingiendo, s6lo que su condicion era mental.
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35 -
Leonard se descubre sentado en un baiio con una botella en la mano y unos

golpes en la cara. Toma una ducha y, mientras se bafia, escucha una puerta abrirse.
Un hombre entra al baiio y Leonard lo ataca, golpedndolo con la botella y
encerréndolo inconsciente y amordazado en su armario. Luego toma una fotografia
de su victima y descubre un papel que dice que deberd deshacerse de él por pedido
de Natalie, cosa que anota en la fotografia. Luego llama a Teddy y le deja un

mensaje pidiéndole ayuda.

10 . . .
Leonard le dice a su interlocutor que la esposa de Sammy no comprendia que

era imposible hacerle recordar y forzar su memoria mediante amenazas. Luego,

Leonard cuelga el teléfono y se prepara una aguja para hacerse un tatuaje.

34 ;o . L .
Leonard se halla a si mismo en medio de una persecucion en la que no sabe si

él es el perseguido o el perseguidor. Un hombre le dispara varias veces y Leonara
escapa en su vehiculo. Alli, descubre una nota que dice que deberd asesinar a un
hombre con la descripcién de quien le persigue y su nimero de habitacion. Leonard
acude al hotel donde el sujeto se hospeda, toma una botella para utilizarla como

arma, y se sienta a esperarlo en el bario.
Leonard toma un papel que dice “Hecho 5: Acceso a las drogas”

Leonard despierta en los cimientos de una edificacion abandonada y luego
sube a su vehiculo. Mientras conduce, un hombre lo amenaza con un arma, de

manera que Leonard se baja del vehiculo y escapa del sujeto, que lo persigue.

= Leonard esta a punto de tatuarse en la pierna el “hecho 5” cuando el teléfono

del hotel repica nuevamente.

32 . : .
En la noche, Leonard se dirige a una edificacién abandonada con una bolsa

llena de las pertenencias de su mujer fallecida. Alli, saca el contenido de la bolsa 'y lo

incinera, pasando la noche en el terreno.
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1 . : : . :
’ Leonard se tatiia la pierna mientras vuelve a hablar por teléfono. Luego revisa

algunos papeles sobre John G. y le explica a su interlocutor que la policia ya no esta

buscando al asesino.

31 . . .
Leonard duerme y escucha el sonido de una puerta cerrdndose, despierta y

llama a su esposa. Luego la busca en el bafio y en su lugar encuentra a una mujer
desconocida. Leonard, confundido, le pide que se vaya. Toma los objetos

pertenecientes a su esposa, los coloca en una bolsa, y sale del lugar.

t Leonard, al hablar por teléfono, infiere que John G. es un narcotraficante, asi

que cambia “Acceso a drogas” por “Traficante de drogas”.

0 Leonard llega al motel y toma una fotografia de la entrada, ingresa a su

habitacion y coloca en al pared un mural con pistas y fotografias. Luego llama por
teléfono y pide un servicio de acompariantes. Al conocer a la mujer, le explica que
deberd esperar a que él se quede dormido y luego despertarlo en la madrugada con
el golpe de la puerta del bario. Luego le pide que coloque unos objetos alrededor de
la habitacién. A mitad de la madrugada, la mujer se levanta y cierra la puerta del

bario.

P Leonard, mientras habla por teléfono, se tat@la la pierna y le dice a su

interlocutor que la esposa de Sammy lo visitd para preguntarle su opinién al respecto
de la condicidn de su esposo. Leonard le dijo creer que Sammy era fisicamente capaz

de generar nuevos recuerdos y ella se siente esperanzada.

7 Leonard aborda su vehiculo y en él encuentra a Teddy, quien le dice que no

puede confiar en Natalie, cosa que anota en la fotografia de ella. Luego mantienen
una conversacion en la que Teddy le dice a Leonard que se vaya de la ciudad, y que
no siga con su investigacion porque no sabe nada sobre si mismo ni cudnto tiempo
ha pasado desde que sucedio lo de su mujer. Teddy le proporciona la direccion de un
motel en un portavasos y se retira. Leonard descubre que en una fotografia de Teddy

habia escrito que no debia “creer sus mentiras”, por lo que borra lo que él le habia
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hecho colocar en la fotografia de Natalie, aunque decide ir al motel recomendado

por Teddy porque no tiene otro lugar donde quedarse.

6 Leonard habla por teléfono y dice que la mujer de Sammy nunca debi6 haber

confiado en su palabra, al no ser un médico. Sin embargo, en ése momento, descubre
que tiene un tatuaje en su brazo que dice que dice que nunca debe contestar el

teléfono. Por eso, pregunta la identidad de su interlocutor, y éste le cuelga el teléfono.

28 o .
Leonard, desesperado, trata de escribir una nota antes de olvidarla, pero

Natalie entra en la casa, golpeada, y le dice a Leonard que Dodd la agredid. Por
ello, Leonard le pide que le describa a Dodd para buscarlo y vengarse por lo que le
hizo. Ella escribe en un papel la direccion de Dodd y su descripcion fisica. Al salir

del lugar, Leonard encuentra a Teddy en su vehiculo.

7 El teléfono vuelve a sonar y Leonard le dice al recepcionista Burt que no

quiere que le pasen ninguna otra llamada.

27 . . .
Leonard se encuentra sélo en casa de Natalie, quien llega en ese momento y

comienza a insultarlo a él y a su mujer, provocdndolo hasta que él la golpea.
Mientras discuten, ella esconde todos los boligrafos del lugar. Al acabar de la pelea,
ella se va y aguarda unos minutos en su auto mientras Leonard intenta escribir lo

que acaba de ocurrir.

' Leonard recibe a Burt en su puerta y le dice que, aunque sabe que €l no quiere

recibir méas 1lamadas, un policia trata de comunicarse con él por teléfono y que

deberia contestar, pero Leonard se niega.

% Leonard y Natalie llegan a la casa de ella y él le explica cémo ocurrio el

asesinato de su esposa. Le dice que él estaba dormido cuando 0y6 el sonido de una
puerta cerrandose. Tras comprobar que su esposa no estaba junto a él, toma un arma
y se dirige al bafio. Alli escucha a su mujer gimiendo y, al abrir la puerta, encuentra
a un hombre sobre ella, asfixiandola con una bolsa de pldstico. Leonard dispara
contra su agresor y un segundo hombre lo golpea, dejdndolo tirado inconsciente en
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el suelo y sangrando. El le habla a la policia sobre el segundo agresor, pero no le

creen. Natalie le ofrece hospedaje en su casa y le dice que debe salir a trabajar.

" Leonard no contesta el teléfono del motel, que suena repetidas veces. Alguien

le pasa entonces un sobre por debajo de la puerta que dice “Atiende mi llamada”,

junto a una fotografia de Leonard sonriendo.

Leonard bebe una cerveza en un bar, y Natalie le dice que realmente cree que

tiene una condicion, por lo que le pide acompafiarla a su casa.

20 Leonard atiende finalmente la llamada telefonica, nervioso. Pregunta a su

interlocutor por qué ha estado llamando y le dice que €l no ha hecho nada malo.

2 . -
! Leonard encuentra un portavasos en su chaqueta con la direccion de un bar,

que dice “Ven mds tarde. Natalie”. Shelby acude al bar, donde Natalie le reprime
por atreverse a visitarla, vestido de esa manera. El le explica que tiene un problema
con su memoria y ella le dice que su novio le habia hablado sobre él. Natalie le
pregunta si su nombre es Teddy, y él le responde que se llama Leonard. Ella hace
entonces que un cliente del bar, Leonard y ella misma escupan en un vaso con

cerveza, y al cabo de unos instantes se lo da a Leonard..

! Leonard le explica a su interlocutor que finalmente la esposa de Sammy

decidio hacer una Gltima prueba para saber si realmente estaba fingiendo su condicion
o no. Asf que le pidié repetidas veces que le colocara su inyeccion de insulina. No
recordando que ya lo habia hecho, el hombre le administré la dosis consecutivamente
sin reparar en el dafio que podria sufrir su esposa. Leonard explica entonces que la

mujer entrd en coma y que Sammy ha estado recluido en un asilo desde entonces.

% Leonard se hace tatuar la matricula del vehiculo de John G. Teddy lo aborda

en la tienda y le dice que debe irse y cambiarse la ropa, porque un policia anda tras
él. Sin embargo, Leonard ve la fotografia de Teddy y lee que no debe “creer en sus
mentiras”. Asi, escapa por la ventana y, luego de entrar en su vehiculo, se registra
los bolsillos de la chaqueta..
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2 .
Leonard, concluyendo finalmente la llamada telefonica, se encuentra con su

interlocutor, Teddy, en el lobby del hotel y éste se presenta como el “Oficial
Gammell”, diciéndole que lo llevara a encontrarse con el asesino de su esposa.
Leonard es reunido con Jimmy (Larry Holden) en una edificacion abandonada.
Leonard lo asesina, asumiendo que se trata de John G., y se coloca su ropa, pero se
percata de que Teddy lo habia estado manipulando y de que Jimmy no era el

verdadero asesino de su esposa.

Leonard confronta a Teddy, quien le explica que hace tiempo ¢l ya habia
encontrado y matado al verdadero John G., pero que ya no lo recuerda. También
declara que su esposa habia sobrevivido al ataque en su hogar, pero que, desesperada
por la condicion de su marido, hace que éste la inyecte repetidas veces con su dosis
de insulina, por lo cual muere y Leonard, movido por la culpa, crea al personaje
llamado Sammy como una proyeccion de lo que ¢l mismo habia hecho, para no tener

que cargar con la responsabilidad de la muerte de su mujer.

Leonard sube al auto de Jimmy y escribe en el dorso de la fotografia de Teddy
“No creas sus mentiras”, antes de quemar las isntantaneas que prueban que habia
asesinado a Jimmy. Sabiendo que el verdadero nombre de Teddy es John Gammell,
Leonard decide iniciar la persecucién de un nuevo John G. en cuanto olvide la
verdad, de manera que anota la matricula del auto de Teddy como una nueva pista
que lo conducird a él. Tras preguntarse a si mismo si se miente para ser feliz, se
responde que, en el caso de Teddy, lo hard, asi se dirige a una tienda de tatuajes para

inscribirse la matricula.
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PRODUCCION

Jonathan Nolan, hermano de Christopher, tuvo la idea para su la cuento corto
Memento Mori tras apasionarse con el tema de la pérdida de memoria en una clase
universitaria de psicologia. Luego de discutir la historia durante un viaje, los

hermanos decidieron ponerse a trabajar en un guién cinematografico basado en ésta.

Aunque conservando la idea central de un hombre amnésico que busca tomar
venganza sobre el asesino de su esposa, la adaptacion cinematografica difiere
substancialmente de Memento Mori. Asi mismo, aunque la historia original transcurre
en dos tiempos narrativos diferentes, fue idea de Christopher Nolan que el film fuese

contado de forma inversa (Mottram, 2002)

Curiosamente, a pesar de que fue desarrollado mucho antes que el guion, el
cuento no fue publicado hasta después del estreno de la pelicula, lo que le permitié a
Memento ser nominada como Mejor Guion original en los Premios de la Academia de
2002.
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Respaldados por Newmarket Films, cuyos ejecutivos recibieron calidamente
al guion, ambos Nolan iniciaron el rodaje junto a Guy Pearce, quien sustituyo a Brad
Pitt en el rol protagénico tras problemas con su agenda. Entre otros actores
considerados para el papel estuvieron Alec Baldwin, Thomas Jane y Aaron Eckhart,

quien luego colaboraria con Nolan interpretando a Harvey Dent en The Dark Knight.

Con el fin de lograr una atmoésfera mas realista y reminiscente del género noir
que Nolan buscaba para la pelicula, la locacion principal fue cambiada de Montreal a

Los Angeles.

Nolan conté con venticinco dias para completar la produccion del film,
durante todos los cuales dispuso de Pearce, pero tuvo que concluir todas las escenas

con Carrie-Ann Moss en apenas la primera semana.

Wally Pfister se integr6 al proyecto como director de fotografia tras conocer a
Nolan en el Festival de Sundance. A partir de esta primera alianza, Pfister ha
participado en todos los largometrajes del director hasta la fecha, lo que le ha valido
cuatro nominaciones a los Premios de la Academia, incluyendo un triunfo por su

trabajo en Inception.
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STORYLINE

El detective Will Dormer (Al Pacino) llega junto a su compafiero Hap Eckhart
(Martin Donovan) de Los Angeles al pueblo de Nightmute, Alaska, donde son
recibidos por la oficial Ellie Burr (Hilary Swank), quien es una admiradora de

Dormer y ha seguido todos sus casos.

Ellie los conduce hasta la estacion policial del pueblo, cuyo jefe es el oficial
Charlie Nyback (Paul Dooley), un viejo amigo de Dormer. Hap le confiesa a Nyback
que Dormer esta siendo investigado por el departamento de Asuntos Internos, por lo
que le han ofrecido recompensarlo por su testimonio sobre uno de los casos anteriores

de Dormer.

Los recién llegados son presentados entonces a los demas miembros del
equipo de investigacion, quienes les exponen el caso por el cual fueron llamados: Kay
Connell (Crystal Lowe), una joven de 17 afios de edad, fue encontrada sin vida en un
tiradero de basura con una contusién en la cabeza, ademas de moretones previos a su
muerte, las ufias cortadas y el cabello lavado. Dormer se impresiona por el cuidado
que el asesino puso en la limpieza del cadaver, ya que generalmente éste suele dejar

pistas sobre la identidad del culpable.

De esa manera, Dormer inicia la investigacion, visitando primeramente la
habitacion de Kay, quien habia desaparecido tras asistir a una fiesta y haber peleado
con su novio previamente a ser encontrada en el tiradero. Alli, el detective encuentra
una fotografia de la chica junto a su mejor amiga, Tanya Francke (Katharine
[sabelle), rota en el cubo de la basura, cosa que llama su atencion. Asimismo,
descubre ciertas prendas de vestir y un collar claramente costosos y que ni el novio,
ni la madre de la chica, pueden costear, por lo que sospecha que Kay tenia un
admirador secreto. Finalmente, Dormer decide interrogar al novio de la chica en el
colegio, pero Ellie le explica que, aunque parezca que es de dia, ya ha anochecido,

puesto que en el pueblo de Nightmute el sol no se pone durante seis meses.
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Una vez en el hotel, mientras cenan, Hap le manifiesta a Dormer sus
intenciones de aceptar el trato que le fue ofrecido por el departamento de Asuntos
Internos, ya que confia en que esta libre todo delito. Sin embargo, Dormer cree que el
Departamento no descansara hasta inculparle de algo, y que Hap esta siendo utilizado
para llegar a ¢él, de manera que si consiguen manchar su reputacion, todos los
criminales que €l ha conseguido capturar saldrfan en libertad. No obstante, Hap
decide aceptar el trato para ascender de cargo y cuidar de su familia, por lo que

Dormer se decepciona de su amigo.

A la mafiana siguiente, el equipo de investigacion se dirige al colegio de Kay
para interrogar a Randy Stetz (Jonathan Jackson), el novio de la victima. Alli, el chico
se torna un tanto violento, pero el detective consigue hacerle adminitir que la chica
estaba saliendo con otra persona, y que Randy la habia golpeado para averiguar con

quién lo engafiaba. Sin embargo, afirma que nunca pudo obtener el nombre.

Mas tarde, el cuerpo de policias encuentra el bolso de Kay abandonado en una
cabafia en la playa y, al revisar su contenido, Dormer descubre libros escolares y una
novela del escritor Walter Finch. El detective ordena transmitir en todas las emisoras
radiales del pueblo la informacion de que se busca el bolso de Kay, y luego ordena
que sea devuelto a la cabafia donde fue encontrado, como una estrategia para

encontrar al asesino en caso de que éste vuelva por el bolso.

Dormer le confiesa a Nyback que no se siente seguro del plan, ya que el hecho
de tomar un bolso no convierte automaticamente a la persona en el culpable. Hap le
asegura que confia en él, pero Dormer lo ignora, atin molesto por la investigacion que

esta llevando a cabo en su contra.

Mientras aguardan en la playa, distinguen la silueta de un hombre acercandose
a la cabafia, pero éste los detecta y huye. Los policias se separan y emprenden una
persecucion en la niebla. El sospechoso le dispara en la pierna al oficial Farrel (Larry

Holden) y Dormer lo hostiga para capturarlo. Sin embargo, cegado por la neblina, le
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dispara accidentalmente a Hap, quien muere creyendo que Dormer lo asesind para

impedir que continuara su investigacion.

Dormer es interrogado por Nyback sobre lo ocurrido, y éste afirma que quien
dispard a ambos oficiales fue el hombre que vieron en la niebla y que, cuando
encontr6 a Hap, ya estaba muerto. No obstante, se culpa a si mismo por no haber
previsto la ruta de escape del sospechoso. El sentimiento de culpa de Dormer se ve
intensificado cuando se le asigna la labor de informarle a la esposa de Hap lo

ocurrido, ya que la mujer, destrozada, le pide vengarse del asesino.

De regreso al hotel, Dormer esconde su arma bajo una tabla suelta de su
habitacion y lava la sangre de su camisa. A pesar de que cubre la luz que entra por la

ventana, Dormer no logra conciliar el suefio.

Al dia siguiente, Ellie le pide a Dormer ubicar en el mapa su posicion exacta
al momento del disparo, ya que ha sido reasignada al caso de la muerte de Hap.
Dormer pregunta si han encontrado ya la bala que atraveso la pierna de Farrel, y Ellie

responde que no hay rastro de ésta.

Dormer se dirige al hospital y le pregunta a Farrel si vio algo entre la niebla
después de que le dispararan, pero éste responde que tras oir el segundo disparo se

protegio y no distingui6é nada mas.

De esa manera, inician la bisqueda de la bala de Farrel en la playa, y piden la
ayuda de varios voluntarios del pueblo. Asi, encuentran una bala calibre 38, que
pretenden comparar con la hallada en el cuerpo de Hap. El jefe de Asuntos Internos
de Los Angeles llama a Dormer y le dice que estd muy interesado en leer su reporte
sobre los acontecimientos previos a la muerte de Hap, por lo que Dormer se molesta y

le dice que no presuma saber cosas sin haber estado presente en el lugar.

Para no ser descubierto, Dormer toma su arma y la descarga contra un perro
muerto, para reemplazar la bala encontrada en el bosque con una del mismo calibre
que la que matd a Hap. Luego, lleva el nuevo proyectil a la estacion policial, y Ellie
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le muestra el informe que ha estado realizando para que Dormer lo firme. Sin
embargo, él le dice que hay que revisarlo a fondo, puesto que se trata de un asunto
muy serio. De esa manera, Ellie vuelve a revisar las pistas del caso y nota que el

disparo no pudo haber sido efectuado desde el lugar sefialado por Dormer.

Dormer tampoco puede dormir esa noche y recibe una llamada anénima de el
sospechoso de la cabafia, que afirma haberlo visto disparando contra Hap y haber
dejado el arma en el lugar para que los oficiales se percataran de que ambos heridas
no habian sido ocasionadas por la misma pistola. Dormer, asustado, inquiere la
identidad de su interlocutor, pero el hombre le dice que no tema, pues no piensa

revelar su secreto, ya que ambos se encuentran en la misma situacion.

Al dia siguiente, Dormer asiste al entierro de Kay y observa a Randy y Tanya
muy juntos, mientras Ellie le habla sobre las incongruencias que encontré en su
investigacién. Dormer ignora a la oficial e interroga a Tanya sobre los
acontecimientos previos al asesinato de su amiga. Ella le confiesa que Kay habia
estado manteniendo una relacion secreta con un hombre desconocido al cual llamaba

“Brody”, pero cuyo verdadero nombre ella desconoce.

En la estaciéon de policias, Dormer recibe otra llamada anénima del mismo
sujeto, quien le habla sobre el remordimiento que debe estar sintiendo, pues ¢l ha
experimentado la misma sensacion de culpa tras el asesinato de Kay. Dormer intenta
convencerlo de que se reunan, pero el hombre cuelga el teléfono. Al mismo tiempo, el
detective descubre que el protagonista de la novela encontrada en el bolso de Kay

lleva por nombre “Brody”, y que el autor, llamado Walter Finch, esta residenciado en
Alaska.

Dormer acude a la direccién del escritor y registra su apartamento. Cuando el
duefio llega y se percata de la presencia del policia en su casa, huye. Dormer sale a su

persecucion pero Finch escapa.
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Dormer regresa al departamento de Walter, quien le hace otra llamada
telefonica, citandolo a un encuentro en publico al dia siguiente. Dormer planta su

arma en la casa de Finch.

De nuevo en la estacion de policias, Ellie le informa a Dormer que Kay
coleccionaba todas las novelas de Walter Finch, y que podria ser una pista clave.

Dormer la felicita y le dice que lo investigue.

Dormer acude al encuentro de Finch (Robin Williams) en un transbordador.
Alli, el asesino le asegura que si no revela su identidad, ¢l tampoco lo acusara de la
muerte de Hap. Dormer accede a regafiadientes, y le da recomendaciones para zafarse
del caso acusando a Randy. Antes de irse, Finch le demuestra que ha estado grabando

toda la conversacion en caso de que Dormer planeara traicionarlo.

Mientras trabaja en €l caso, Ellie encuentra un periédico viejo en el que lee la
noticia de que la policia de Los Angeles esta investigando al detective Dormer, por lo

que ella empienza a desconfiar.

Para conciliar el suefio, Dormer intenta cubrir los rayos de luz que penetran en
su habitacién, pero recibe otra llamada de Finch. El le pide disculpas por haber
grabado la conversacion, diciéndole que era algo necesario. Ademas, le pide ayuda
para incriminar a Randy en el asesinato. Dormer le pregunta qué hizo con la ropa que
llevaba puesta Kay el dia del crimen, y como sucedieron los hechos, para poder
elaborar su coartada. Finch confiesa que Kay le habia dicho que su novio la
maltrataba y que, para consolarla, el escritor la besd. En ese momento, la chica
comenzo a reir burlonamente y, molesto, Finch la golped en el rostro repetidas veces

hasta acabar matandola.

Ellie lleva a Finch a la estacion policial para interrogarlo sobre la naturaleza
de la relacién que mantenia con Kay. El escritor dice que era su confidente cuando la
chica era victima de los abusos de Randy, y afirma que Kay temia por su vida, ya que

su novio tenia escondida un arma. De esa manera, los oficiales piden una orden para
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registrar la casa del chico. Sin embargo, Dormer confronta a Finch, diciéndole que el
cuerpo de la victima habia aparecido llenos de moretones, y que el hecho de que él le
regalara ropa y joyas insinuaban la intencién de Finche de mantener una relacion

intima con la menor de edad. Alterado, Dormer abandona la estacidn.

Arrepentido, Dormer se dirige a casa de Randy e intenta encontrar la pistola
plantada antes de que lleguen los oficiales con la orden de registro, pero éstos se le
adelantan y encuentran el arma bajo la motocicleta del chico, por lo que Randy es
arrestado. Al ser interrogado, afirma que la noche en que murié Kay ¢l estaba en

compafiia de Tanya, y que el arma hallada en su casa no es suya.

Ellie acude de nuevo a la cabafia de la playa, y encuentra finalmente la bala
que penetro la pierna de Farrel. Asimismo, Finch y Dormer se retinen otra vez, y éste
destruye la cinta que habia grabado el escritor previamente. Dormer amenaza con
matar a Finch, pero desiste y le dice que se va a entregar a la policia. Finch lo
convence de no decir la verdad, ya que de esa manera el detective seria un héroe y

Randy permaneceria preso por abusivo, pero ¢l continuaria con su vida.

Ellie revisa nuavamente los archivos del caso, donde comprueba que el calibre
de la bala hallada en el bosque concuerda con el del arma que portaba el detective
Dormer el dia en que murié Hap. Por ello, decide confrontar a Dormer durante une
reunion de los oficiales, que celebran el arresto de Randy y la clausura del caso. El
detective no responde ante las averiguaciones hechas por Ellie y la evade, diciéndole

que el caso esta cerrado, tras lo cual se retira.

En el hotel, Dormer empaca sus pertenencias. Sin embargo, la culpa le hace
tener alucinaciones de Hap en su habitacién y de manchas de sangre en su ropa.
Sofocado, continta sus intentos de evitar la entrada de luz en el lugar, por lo que
coloca muebles y objetos contra la ventana. En ese momento, llega la administradore
del hotel para decirle que los huéspedes se estan quejando del ruido que hace al
mover el mobiliario. Dormer le confiesa entonces que, en un caso de infanticidio, ¢l
habia logrado dar con el homicida, pero que el jurado lo iba a dejar en libertad por
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falta de pruebas. Convencido de la culpabilidad del hombre, Dormer decidi¢ plantar
evidencia en su contra y, de esa manera, encarcelaron al culpable. El detective declara
sentirse culpable por ese acto ilegal, pero la recepcionista le responde que quizas, en

¢se momento, fue lo correcto.

Dormer irrumpe en casa de Finch y encuentra, en una de sus novelas, la
direccion de su casa en el lago y las cartas que Kay le habia escrito. Llama a la
estacion de policia para hablar con Ellie, pero le dicen que ésta habia salido. De esa
manera, decide ir a la casa del lago para enfrentar a Finch de una vez por todas. En el
camino, victima del suefio acumulado por las noches que lleva sin dormir, casi tiene

un accidente,

Ellie visita a Finch en la casa del lago para recoger las cartas que Kay le habia
escrito. En el lugar, la oficial descubre el vestido que Kay llevaba al momento de
morir. Viéndose descubierto, Finch golpea a la mujer hasta dejarla inconsciente, y la

esconde.

Dormer llega al lugar, y Finch le explica que Ellie se enteré de que €l mato6 a
Kay. Walter desarma entonces al detective, pero Ellie recupera el conocimiento y el
escritor escapa. Dormer confiesa entonces a su colega haber asesinado

accidentalmente a Hap.

Finch comienza a disparar contra la casa, pero Dormer consigue acabar con la

vida de Walter, a pesar de quedar gravemente herido.

Ellie le dice a Dormer que no revelara la verdad sobre el asesinato de Hap,
pero ¢ste la persuade de decir la verdad, pidiéndole que no pierda nunca su integridad

Y, en justo antes de morir, le pide que lo deje dormir por fin.
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Steven Sodembergh y George Clooney se aproximaron a Christopher Nolan
cuando su productora, Section Eight, decidi6 crear un remake americano de la

aclamada pelicula noruega Insomnia (1997), del director Erik Skjoldbjerg.

Nolan, que define al film original como “inspirador”, se interesé en el papel
que la culpa juega en la historia. En sus palabras, segin una entrevista otorgada al

portal christophernolan.net:

Para mi, la pelicula es sobre las respuestas a la culpa. Tenemos dos
personajes que reaccionan a la culpa de formas opuestas. De hecho,
esto es lo que hace interesante la relacién entre ellos. Creo que en el
nivel tematico, el film dice algo sobre el rol de la culpa en definir la

moralidad o sugerir la moralidad (Traduccion libre del autor, 2002)
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Contando ahora con un presupuesto casi diez veces mayor al de Memenio,
Nolan rod6 en locacion en Alaska, con escenas exclusivamente diurnas, ya que la
pelicula trascurre durante las Noches Blancas d el norte. Ademas, tuvo la oportunidad
de trabajar con actores del calibre de Al Pacino, a quien el cineasta considera como
“uno de los mejores actores que ha vivido” (Traduccion libre del autor, 2002) y
apropiado para el rol, debido a haber interpretado a varios policias iconicos durante

su carrera.

De modo similar, Nolan cont6é con Robin Williams, a quien colocé en un rol
oscuro, poco habitual para el actor. Para el personaje femenino principal, Ellie Burr,
se jugd con la idea de que fuera mucho mas joven e inexperta que en la pelicula de

Skjoldbjaerg. Eventualmente, Hilary Swank se hizo con el papel.

Nolan instruyé a sus actores para que no repasaran el film original, de modo
que sus personajes no se vieran afectados por el material previo, consejo que decidid
seguir él mismo en su rol como director, no queriendo ser influenciado para no “hacer
cosas porque estan en el original, o dejar de hacer cosas porque estan en el original”
(Traduccion libre del autor, 2002). Admitiendo las diferencias con la pelicula
noruega, el cineasta dijo desear que su pieza funcionara de forma independiente ¢

esta, particularmente en términos de caracterizacion.
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STORYLINE

LEYENDA:

= Linea temporal 1 (Presente)

»  Linea temporal 2 (Flashbacks)

Bruce Wayne, un nifio de ocho afios, juega en el jardin de su mansion de Gotham
junto a Rachel Dawes, una chica de aproximadamente su misma edad. Mientras
Bruce la persigue, cae por un pozo cegado, donde es acometido por un grupo de

murciélagos.

Veinte afios después, Bruce (Christian Bale), encerrado en una cércel de Butan, es
atacado por seis compafieros de prision. Bruce consigue vencerlos con facilidad, de
manera que los guardias se lo llevan para proteger a los demas prisioneros. Encerrado
en una celda aislada, recibe a una visita de un hombre llamado Henri Ducard (Liam
Neeson), quien dice hablar en nombre de Ras’Al Ghul, lider de una sociedad llamada
La Liga de las Sombras. Ducard invita a Bruce a unirse a ella, con la condiciéon de
que consiga llevar una rara flor azul a la fortaleza de la Liga, en la cima de una
montafia. Bruce logra hacerlo exitosamente y Ras’Al Ghul (Ken Watanabe) le
promete entrenarlo para conquistar sus miedos y que asi consiga luchar en pro de la

justicia, el mayor objetivo de Bruce.

Thomas Wayne (Linus Roache), el padre de Bruce, rescata a su hijo del pozo,
explicandole que la razén de todas las caidas es conseguir la fuerza necesaria para
levantarse de nuevo. Aun temeroso de los murciélagos, el chico comienza a tener

pesadillas recurrentes.

Durante una obra de teatro, Bruce se aterroriza al ver a unos actores vestidos
como murciélagos y pide salir de la sala. En el exterior, son asaltados por un hombre

llamado Joe Chill, quien asesina a los padres de Bruce y huye.
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En la estacidn de policia, el joven Wayne es reconfortado por un oficial llamado
James Gordon (Gary Oldman), mieniras el capitan Loeb le informa que Chill ha sido

capturado.

Tras el funeral de sus padres, la crianza de Bruce queda a cargo del mayordomo
de la mansion, Alfred Pennyworth (Michael Caine), y la multimillonaria empresa

Jfamiliar en manos del Seiior Earle (Rutger Hauer).

Doce arios después, Bruce regresa de la universidad para asistir al juicio de
Chill, a quien planea asesinar para vengar la muerte de sus padres. Sin embargo,
Chill es eliminado primero por una asesina del jefe de la mafia de Gotham, Carmine

Falcone (Tom Wilkinson), pues Chill tiene importante informacion en su contra.

Cuando Rachel (Katie Holmes), ahora una fiscal de distrito, se entera de los
planes de Bruce, se muestra decepcionada, pues ¢l confunde la venganza con la
Justicia. También le asegura que los verdaderos culpables de la delincuencia son
Falcone y la mafia, pues ha sumido a la ciudad en la miseria. Siguiendo su consejo,
Bruce acude al encuentro de Falcone, quien lo reta a conocer el mundo criminal
desde adentro si pretende enfrentarlo. Wayne le toma la palabra y abandona todo
para recorrer el mundo. Es entonces cuando, tras tomar parte en varios robos, es

llevado a la prision butanesa en la que es encontrado por Ducard.

Bruce contintia con su entrenamiento y se hace cada vez mas habilidoso. Ducard
lo somete a los efectos psicotropicos de la flor azul, que realza sus miedos. Wayne
consigue dominarlos, concluyendo asi su entrenamiento. Antes de convertirse en un
miembro de la Liga, Ras’Al Ghul le pide que ejecute a un criminal. Bruce se niega,
asegurando que va en contra de sus principios, y se revela contra la Liga. En la lucha
resultante, la fortaleza acaba destruida y Ras’ Al Ghul muere tapiado. Bruce salva la

vida de Ducard y lo deja al cuidado de unos aldeanos.

Bruce regresa a Gotham junto a Alfred, a quien le manifiesta sus planes de luchar

contra el mundo criminal de la ciudad.
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Mientras tanto, Rachel enfrenta al Dr. Jonathan Crane (Cillian Murphy), un
psiquiatra que ha conseguido liberar a varios criminales relacionados con Falcone

alegando enfermedades mentales y trasladandolos a su asilo, Arkham.

En la mansion, Bruce sigue a un murciélago hasta el pozo en el que habia caido
en su infancia y descubre un sistema de cavernas subterraneas pobladas por millones

de ellos. Haciendo un acopio de valor, Wayne conquista finalmente su temor.

Crane se retine con Falcone, quien lo ha estado ayudando a importar una sustancia
ilegal a la ciudad, y le explica la intromision de Rachel en sus planes. Falcone le

promete eliminarla.

Bruce regresa a la sede de Empresas Wayne y descubre que Earle pretende
hacerla publica. Alli conoce a Lucius Fox (Morgan Freeman), jefe de Departamento

de Ciencias Aplicadas, que le muestra un arsenal de artefactos fabricados por ¢él.

Bruce y Alfred inician la capacitacion de la cueva de los murciélagos como
cuartel de operaciones y trabajan en la forja de una identidad secreta para que Wayne
lleve a cabo sus planes. Ambos son ayudados por Fox, quien les proporciona buena
parte de su tecnologia, incluyendo un vehiculo llamado The Trumbler y un traje

especializado.

Asumiendo esta nueva guisa, Bruce visita a Gordon y le propone aliarse con €l
para acabar con la mafia. Gordon le explica que su compaifiero, un policia corrupto
llamado Flass (Mark Boone Junior), ha estado ayudando a Falcone a introducir

cargamentos de droga a través de los puertos en Los Estrechos.

Durante uno de estos intercambios, una figura oscura ataca a los traficantes. Flass
consigue escapar, pero Falcone es atrapado por el individuo, que se hace llamar
“Batman”, la nueva identidad forjada por Bruce Wayne. Esa misma noche, Batman
también frustra el intento de asesinato de Rachel y le proporciona evidencia para

enjuiciar a Falcone.
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La policia descubre a Falcone inmovilizado en el puerto y consiguen arrestarlo. El
comisionado Loeb desconfia de la figura de Batman y le pide a sus hombres que lo
persigan y capturen. Intentando que Bruce pase desapercibido, Alfred le recomienda
involucrarse en los escandalos propios de un multimillonario de su edad. Este nuevo

estilo de vida le hace entrar en conflicto con Rachel.

Para quitar a Falcone de su camino y evitar involucrarlo en los planes de su
empleador, Crane le aplica la sustancia psicotropica que habia estado

contrabandeando. Falcone pierde la razon y es llevado a Arkham.

Buscando mas informacién sobre la droga, Batman enfrenta a Flass, quien le
revela la direccion a la que llega el cargamento. Batman descubre un departamento,
utilizado por Crane para recibir la sustancia. Tras un enfrentamiento, Crane le aplica

el psicotropico a Batman, que entra en un estado de alucinacién, pero es rescatado por
Alfred.

Bruce despierta, libre de todo sintoma, gracias a un antidoto creado por Fox.
Como coartada, Alfred planifica una fiesta de cumpleafios para Bruce. Rachel le dice
que no puede asistir porque debe entrevistar a Crane en Arkham. Temiendo por su

seguridad, Batman la sigue en busca de nueva informacion.

Entretanto, Earle se entera de que un emisor de microondas, diseflado para
evaporar reservas de agua, fue robado del ultimo cargamento de empresas Wayne y

despide a Fox por hacerle demasiadas preguntas al respecto.

En Arkham, Rachel descubre que Crane ha estado contaminando el agua de la
ciudad con su psicotropico y, cuando intenta escapar, €l le aplica la sustancia. Batman
llega a tiempo para enfrentar a Crane y sus hombres, que llaman a la policia para que

atrapen al hombre murciélago.

Batman consigue rociar a Crane con su propia droga, haciéndole perder la razon.
Varias unidades SWAT rodean el asilo para atraparlo, pero ¢l consigue evadirlos con
la ayuda de cientos de murciélagos.
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Batman pone a Gordon al tanto de la situacion, y escapa llevandose a la
inconsciente Rachel. Tras una intensa persecucion, consigue llevarla a la mansion y
administrarle el antidoto, dejandole dos capsulas del mismo. Batman le explica que
uno debe ser entregado a Gordon y el otro llevado a un laboratorio para ser producido

masivamente.

Bruce llega a tiempo para recibir a los invitados de su fiesta, entre los que
descubre a Ducard, quien se revela como el verdadero Ras’al Ghul. Temiendo por la
seguridad de los asistentes, Bruce les pide descortésmente a todos los invitados que
abandonen la mansion, tras lo cual se enfrenta a los miembros de la Liga de las
Sombras, que tienen por objetivo destruir Gotham, para que tenga que surgir de
nuevo, libre de corrupcion. Ras’Al Ghul deja a Bruce inconsciente y destruye la

mansion. Alfred consigue rescatarlo y llevarlo a las cavernas.

La Liga hace cerrar el acceso a Los Estrechos de la ciudad y enciende el
generador de microondas robado, evaporando la sustancia de Crane vertida en los
drenajes. Los ciudadanos la respiran y, atacados por el miedo, comienzan a agredirse
entre si. Rachel consigue acceder a Los Estrechos y entregarle uno de los antidotos a

Gordon, que también se inmuniza.

Ras’al Ghul coloca el emisor en un tren dirigido a la Torre Wayne, bajo la que se
encuentra la reserva de agua de Gotham, con el objetivo de que la sustancia se
evapore y se disperse por toda la ciudad. Batman llega a Los Estrechos y le cede a
Gordon el control de The Trumbler, para que destruya las bases del puente
ferroviario e impida la llegada del tren a la Torre, mientras él se encarga de luchar

contra la Liga.

En el tren, Ras’al Ghul y Batman se enfrentan a muerte al tiempo que Gordon
consigue destruir el puente. Batman escapa y, aunque no acaba con la vida de Ras’al

Ghul personalmente, tampoco lo salva de la caida del tren.
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Acabada la crisis provocada por la sustancia, Bruce recupera el control de
Empresas Wayne, despide a Earle, y la deja en manos de Fox. Rachel, que ha
descubierto la identidad de Batman, se acerca a Bruce y le dice que, aunque esta muy
orgullosa de €I, no pueden estar juntos mientras €l tenga que usar la mascara. Bruce
se muestra de acuerdo y, junto a Alfred, planea la reconstruccion de la Mansion

Wayne.

Gordon, ascendido a Teniente, disefia un dispositivo para convocar a Batman, a
quien informa que atn no se han capturado a todos los criminales escapados de
Arkham, incluyendo a Crane. Aunque agradece su ayuda, dice temer que su aparicion
haya colaborado con la creacion de un nuevo tipo de criminales que, como Batman,
se sienten propensos a ocultar su identidad bajo guisas pintorescas. Gordon pone

como ejemplo a un nuevo ladrén y homicida que se hace llamar “Joker”.

83



Tras multiples propuestas para regresar al hombre murciélago a la gran
pantalla tras el fracaso critico de Batman and Robin (Shumacher, 1997), Warner
Bros. finalmente escogié producir Batman Begins, con David S. Goyer como

guionista, acompafiado en ésta labor por Christopher Nolan, quien también dirigiria.

Los coémics Batman: The Man Who Falls (O'Neil y Giordano, 1989),
Batman: The Long Halloween (Loeb y Sale, 1996) y Batman: Year One (Miller y
Mazzucchelli, 1987), todos los cuales abordan de una forma u otra los origenes del

superhéroe, sirvieron como principal inspiracion para el guién de la pelicula.

Segiin declar6 para la revista Empire en julio de 2005, Nolan deseaba
distanciarse de las previas adaptaciones cinematograficas del personaje y reinventar
la franquicia, principalmente enfatizando la humanidad y el realismo de la misma,
abandonado en las anteriores producciones, citando el desarrollo de los personajes de

Superman: The Movie (1978) de Richard Donner como un modelo a seguir.



A pesar de optar por un tono mas oscuro que el habitual en las peliculas de
superhéroes del momento, Nolan se neg6 a realizar escenas excesivamente violentas,

con el fin de que la pelicula también pudiese ser disfrutada por el publico més joven.

Tras un largo proceso de casting, Nolan opté por Christian Bale para el
personaje principal, considerando que el actor constituia “el balance exacto de luz y
oscuridad que buscaba”. Bale tuvo que aumentar 45 kilogramos en apenas un par de
meses, luego de su papel en The Machinist (Anderson, 2004), en el que el actor

pesaba apenas 54 kilogramos.

Los interiores de la pelicula fueron fundamentalmente rodados en los Estudios
Shepperton, en Inglaterra, mientras que, para evitar el uso de tecnologia digital, la
mayoria de los exteriores fueron realizados en locaciones reales, tales como el glaciar
Vatnajokull, en Islandia, que sirvié como los dominios de Ras’ Al Ghul en Butén, las
Torres Mentmore como la Mansion Wayne, y el Instituto Nacional de Investigacion
Médica de Mill Hill como el Asilo Arkham. Gotham fue creada mezclando modelos

en miniatura con imagenes compuestas de ciudades como Chicago.

La mayoria de las secuencias de accion también fueron rodadas utilizando
dobles acrébatas reales, y gran parte de la utileria, incluyendo el vehiculo de Batman,
el Tumbler, asi como sus muchas herramientas de alta tecnologia, fueron construidas
fisicamente, para aportarle al realismo buscado por Nolan. Una excepcion a esta regla
fueron los murciélagos, creados digitalmente para prevenir los problemas que

acarrearia tener cientos de animales vivos en €] set.
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STORYLINE

LEYENDA:

The Prestige estd estructurada en cuatro lineas temporales alternas, por lo cual hemos

diferenciado cada una de estas con una tipografia diferente:

*  Presente =  Diario de Borden

*  Diario de Angier = Recuerdo de Cutter

De igual forma, hemos enumerado el orden en que se presentan los hechos de forma cronolégica
permitiendo asi apreciar simultaneamente el tiempo cronolégico real y el presentado por el

montaje.

24 Ante un jurado, John Cutter (Michael Caine), el ingeniero del mago Robert

Angier (Hugh Jackman), declara los eventos que condujeron a la muerte de su cliente.
Explica que todo acto de magia consta de tres partes: la promesa, cuando el mago
presenta un objeto ordinario; el giro, en la que el mago convierte el objeto ordinario
en algo fuera de lo comun; y la prestidigitaciéon, en la cual el objeto recupera su
estado inicial. Cutter explica que Angier estaba presentando su truco mas famoso, “El
Verdadero Hombre Transportado”, cuando vio al acusado, Alfred Borden (Christian
Bale), colarse tras bastidores. Por eso, sospecha que Borden coloco el tanque de agua

en el que se ahogd Angier bajo el escenario.

En la carcel, Borden es visitado por el abogado Owens, quien le lleva un
mensaje de parte de Lord Caldlow, que desea comprarle el secreto de su truco “El
Hombre Transportado”, ofreciéndole ademds encargarse de la tutela de su hija. Sir
embargo, Borden se niega, por lo que Owens le pide que lo considere, antes de
entregarle el diario de Angier como prueba de su buena voluntad. En su celda Borden

comienza a leerlo.
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. Robert Angier viaja en un tren, mientras intenta descifrar el diario Alfred

Borden. Al llegar a Colorado Springs, se hospeda en un hotel. Luego recorre la
montafia hasta llegar a la casa de un cientifico llamado Nikola Tesla (David Bowie),
donde es recibido por Alley (Andy Serkiss), su asistente, quien le dice que es
imposible que Tesla lo reciba por ahora, pero Angier le responde que se quedard en

el hotel el tiempo necesario hasta ser atendido por el cientifico.

De vuelta al hotel, Angier ha logrado dar con la clave para descifrar el diario
de Borden, de manera que comienza a leerlo y éste tiene inicio en la época en que

ambos magos se conocieron.

Borden y Angier se trabajan como asistentes del mago Milton. Alli, éste
presenta un truco de escapismo que consiste en que la esposa de Angier, Julia,
sea sumergida en un tanque de agua, atada de manos. Borden critica a Milton
por hacer trucos aburrides y poco inventivos. Cutter, el ingeniero de Milton,
responde que si desea ver a un verdadero mago en accion, deberia visitar el
espectaculo ofrecido por el ilusionista Chung Ling Soo, y los reta a descifrar
como realiza el truco de 1a pecera. Borden propone hacer otro tipo de nudo mas
resistente y retador para atar a Julia. Sin embargo, Angier se niega, ya que
desea proteger la vida de su esposa. Molesto, Borden se retira y Angier confiesa

a Cutter que no confia en él.

El mago Chung Ling Soo realiza su truco de la pecera mientras Angier y
Borden intentan averiguar como funciona. Al final de la funciéon, ambos ven
salir al asiatico caminando enconrvado, y Borden explica que para realizar su
espectaculo, Ling Soo finge ser débil todo el tiempo, y que ese es el tipo de

sacrificio que se requiere para ser un buen mago.

Aiios mas tarde, Borden es asistente de un mago que hace desaparecer un
pajaro frente a una pequeiia audiencia. Alli conoce a una mujer llamada Sarah,

a quien invita a almorzar.
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2 . , . 1e s . r 1ot
’ Cutter le muestra al juez la maquina que utilizO Angier durante su ultimo

truco de magia. Alli el juez le dice a Cutter que todos los instrumentos utilizados por
Angier seran comprados por Lord Caldlow. Cutter le recomienda al juez que Caldlow
no adquiera la maquina, pues ésta podria resultar decepcionante ya que no realiza
truco alguno sino que se trata de verdadera magia: ciencia. También le explica la

importancia que el tanque de agua tenia para Angier y Borden.

En una nueva presentacién de Milton, Borden ata las manos de Julia y ésta
es sumergida dentro del tanque de agua. Pasados unos segundos, la joven no logra
desatar el nudo, y Cutter entra a escena con un hacha e intenta romper el vidrio,
pero no lo consigue hacer a tiempo y Julia muere ahogada. Luego, en el funeral de
la mujer, Borden se presenta y Angier le pregunta qué nudo le habia hecho a su

esposa, pero él responde que no lo sabe.

Borden presenta a su ingeniero Fallon ante su esposa Sarah. Ella le
informa a su marido que estd embarazada. Borden le explica a su mujer que estd
trabajando en un nuevo truco de “Atrapar la Bala” para su espectaculo, que
consiste en colocar pélvora en un arma y hacer creer a la audiencia que la bala
también es introducida, cuando en realidad queda en la mano del mago, de
manera que se pide a una persona de la audiencia que dispare el arma contra el

ilusionista y, cuando el gatillo es accionado, éste hace el ademdn de atrapar la
bala.

Borden realiza esta presentacion ante un pequeiio teatro y es criticado
por la audiencia debido a la simplicidad de sus trucos. Frustrado, intenta
sorprenderlos con el truco de “Atrapar la Bala”, por lo que llama a un
voluntario de la audiencia. Un hombre accede a subir al escenario y toma el
arma. Para sorpresa de Borden, se trata de Angier, quien coloca una bala real
en la pistola, le apunta y le pregunta qué tipo de nudo hizo a su esposa, ante lo
cual el mago reitera que no lo sabe. Fallon consigue desviar el arma, pero Angier

dispara y Borden pierde dos dedos.
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En un bar, Angier tiene una reunién con Cutter en la cual éste le propone
volver a trabajar juntos. Asi, rentan un nuevo espacio para crear nuevos trucos de
magia y Angier adopta el nombre de “El Gran Danton”. Cutter le presenta a una
mujer llamada Olivia Wenscombe (Scarlet Johansson), a quien contratan como
asistente. Practican algunos trucos, entre los cuales se encuentra uno que consigue
hacer desaparecer un ave sin hacerle dafio, gracias a un aparato fabricado por
Cutter.

Durante la primera presentacion de EI Gran Danton, éste pide dos
voluntarios de la audiencia para realizar el truco del ave. Uno de ellos es Borden,
quien sube al escenario y sabotea el truco, cortando los dedos del otro voluntario y
matando al ave, dejando al mago en ridiculo frente a los espectadores. De esa
manera, el duefio del teatro despide a Angier, y éste decide buscar un nuevo teatro

y realizar un truco mas novedoso, ayudado por cientificos.

I . . . . .
’ Angier recibe la visita de Alley en el hotel. Mientras conversan, Angier le dice

que Tesla le habia hecho a Borden una mdquina que le permitio realizar trucos de
magia, por lo que le pide a Alley que le sea construida una similar. Alley le responde
que una nueva maquina estd siendo fabricada por Tesla y que, quizds, ésta le inferese
mas. Luego, lo invita a subir a la montafia y a observar algunos de los experimentos

con electricidad que realiza el cientifico.

Angier asiste a una feria de innovaciones cientificas y observa a Borden en el
lugar. Al salir de la exposicion, éste sigue a Borden hasta encontrarle con su esposa

e hija, a quienes observa desde lejos, celoso.

2 En la céarcel, Borden es visitado por Fallon y su hija Jess. Su ingeniero le dice

que la nifia serd enviada a un reformatorio si no accede a las peticiones de Caldlow.
Desesperado, Borden le pide enviarle un mensaje en el que acepta revelarle sus
secretos. Posteriormente, Borden comienza a escribir los métodos de realizacion de

Sus trucos.
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16 . . o o
Angier acude a casa de Tesla, quien le invita a almorzar. El cientifico accede

entonces a construirle la mdquina que requiere.

Angier habla con su asistente Olivia, confesdndole que siente envidia de

Borden, que tiene una familia feliz y se presenta ante una audiencia regularmente,

mientras él lo ha perdido todo.

Tras acudir a la presentacion de Borden, Angier comprueba que “El Hombre
Transportado”, en el que Borden entra por una puerta y aparece por otra en
cuestion de segundos, es el mejor truco que ha visto en su vida. Asombrado, Angier
intenta buscar una explicacion a cémo lo hace y Cutter le explica que Borden
probablemente utiliza a un doble, pero Angier le refuta, diciéndole que se trata del
mismo hombre, y que esa es una solucion muy simple. Finalmente, deciden emular el

truco y buscar un doble de Angier.

Olivia logra dar con Gerald Root, quien guarda un parecido extraordinario

con Angier, pero que es un actor desempleado y adicto al alcohol.

‘El Nuevo Hombre Transportado , del Gran Danton, es aplaudido
masivamente por la audiencia. Sin embargo, Angier se siente un tanto frustrado
porque la ovacidn final es recibida por su doble y no por él. Seguro de que Borden
recibe la gloria por si mismo, Angier sigue decidido a robar el secreto de su

competidor, por lo que le pide a Olivia que trabaje para él y le sirva de espia.

17 : . . .
Tesla le muestra a Angier coémo funciona la mdquina que ha estado

construyendo para él, aplicando una descarga eléctrica sobre su sombrero. Sin
embargo, nada parece suceder, por lo que Alley le pide a Angier que se retire, para

que el cientifico pueda seguir desarrollando su trabajo.

Por mandato de Angier, Olivia acude al taller de Borden y le dice que ha
sido enviada alli para espiarlo y robar su truco de “El Hombre Transportado”.

También le confiesa estar harta de Angier y que éste no acepta el estar bajo el
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escenario y que su doble reciba los aplausos por ¢l. Borden se muestra

complacido.

! . . . . :
’ Antes de una nueva presentacion, Root chantajea a Cutter, y le pide dinero

para no revelar el secreto. El ingeniero trata de convencer a Angier de eliminar el
fruco, pero éste se niega porque realizar “El Nuevo Hombre Transportado” le ha
dado mucha notoriedad y quiere seguir compitiendo con Borden, asi que le dice que
acepte el chantaje de Root por el momento, mientras averigua el secreto de su

enemigo.

9 . . .
Borden se retine con Root y lo convence de su importancia para el truco,

y de que él tiene el poder sobre Angier, y no al contrario.

Asi, durante el truco de Angier, aparece Borden y lo sabotea, haciendo que
Angier se fracture la pierna y que jamds pueda realizar de nuevo “El Nuevo Hombre
Transportado”. Por mandato del mismo Borden, Olivia le entrega a Angier su diario.
Creyendo que Olivia acttia por su propia voluntad, Angier finge un robo al taller de

Borden, para que no caigan sospechas sobre la mujer.

Olivia comienza a trabajar para Borden como su asistente y Cutter ayuda a
Angier a secuestrar a Fallon. Angier chantajea a Borden pidiéndole la clave para
descifrar su diario a cambio de devolverle a su ingeniero con vida. Para salvar a
Fallon, Borden le otorga la clave a Angier: “Tesla”. Angier le dice a Cutter que

vigiard a Estados Unidos para encontrarse con el cientifico.

12 o s ¥ x
En un restaurante, Sarah, Fallon, Olivia y Borden se retinen. Borden esta

borracho y ofende a su esposa, por lo que Fallon y Olivia se retiran, dejando a la
pareja a solas. Sarah le dice a su esposo que no comprende su comportamiento, y

que esta harta de llevar una doble vida, llena de mentiras.

H Utilizando la clave que Borden le proporciona, Angier descifra su diario en

Colorado Springs, Estados Unidos. Sin embargo, al leer el diario, Angier descubre
que Borden habia iniciado una aventura amorosa con Olivia y que ésta le habia
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entregado el diario bajo las ordenes del mismo Borden, quien le confiesa en el papel

que alli no se encuentra la explicacion de su truco.

18 : . s :
Angier se dirige a casa de Tesla y le rifie por no haber terminado de

construirle la mdaquina. El cientifico repite su experimento, utilizando esta vez a un
gato y, de nuevo, nada sucede. Angier se retira insatisfecho y molesto, pero, a su
salida, encuentra en el jardin un centenar de sombreros y a otro gato idéntico al
utilizado momentos antes. Tras hacérselo notar a Tesla, éste le dice que seguird

examinando la maquina.

20 Sarah ha estado bebiendo y Borden le dice que la ama y que debe confiar

en €1, pero ella afirma que no logra dar con la verdad sobre su esposo. Borden se
encuentra con Fallon y le pide lleve a su hija al zoolégico, ademas le dice que
Sarah sospecha que algo no anda bien, por lo que le pide su ayuda y que le diga

que €l la ama.

19 . . : , ,
Angier encuentra que la residencia de Tesla estd destrozada y vacia, por lo

que acude al recepcionista del hotel en que se hospeda para preguntarle el paradero
del cientifico. El hombre le dice que Tesla se ha ido, pero que dejé una caja en su
nombre que contiene las partes de la mdaquina y las instrucciones para armarla. No
obstante, en la carta, Tesla le recomienda destruirla. Angier desoye la sugerencia, y

porne a prueba el nuevo artefacto.

27 . o .
Estando en prision, Borden se sorprende cuando, al leer el diario de Angier,

descubre que éste concluye antes de revelarle su secreto, y que sabe que esta
encarcelado, aguardando para ser ejecutado por haberlo asesinado. Borden habla con
Owens y le dice que el diario que Lord Caldlow le entreg6 era una falsificacion, pero
de todos modos decide venderle la promesa y el giro de cada uno de sus trucos,
acordando que, cuando le traigan a su hija para poder despedirse de ella, le entregaré

la prestidigitacion de cada uno.

95



2 Sarah y Borden discuten, y ella le dice que ya no aguanta la situacion y

qu esta harta de vivir rodeada de mentiras. Pide a su esposo que le diga la

verdad y éste le dice que no la ama. Al dia siguiente, Sarah se suicida.

= Cutter se dirige a un teatro en desuso, ya que Angier ha mandado a llamario

para proponerie volver a trabajar juntos en su Ultimo acto, para el cual hara
Unicamente cien presentaciones. Alli, Angier prohibe a Cutter involucrarse detras del
escenario, pidiéndole que lo ayude sdlo a conseguir patrocinadores. De esa manera,
llaman al sefior Ackerman, un prestigioso mecenas, para que les ayude a realizar
las funciones. Angier le hace una presentacion del truco “El Verdadero Hombre
Transportado”, en el que entra en la maquina y, tras ser rodeado por una corriente
eléctrica, desaparece, antes de reaparecer de nuevo en el otro extremo del teatro.

Impresionado, el sefior Ackerman decide patrocinario.

23 . . .
’ Borden mantiene una conversaciéon con Olivia en un restaurante, en la

que le confiesa jamas haber amado a su esposa Sarah. Al oir esto, la mujer se
molesta por la frialdad de Borden y lo deja. Antes de partir, le dice que Angier

ha regresado de América luego de dos afios, y que tiene un nuevo truco.

Curioso, Borden acude a una presentacion de Angier, y queda asombrado
por el nuevo truco. Aunque descubre que Angier desaparece por una trampilla
en el entarimado, no logra descifrar como aparece al otro lado del teatro en tan
poco tiempo. Por ello, Borden y Fallon empiezan a espiar a Angier y se percatan
de que, cada noche, luego del show, los tramoyistas ciegos de Angier sacan del

lugar un tanque de agua y lo conducen a un depésito.

Borden no resiste la curiosidad y persiste en asistir cada noche a las
presentaciones que ofrece Angier, e incluso sube al escenario a revisar la
maquina cuando el mago invita a voluntarios de la audiencia hacerlo. Durante
una de estas presentaciones, Borden se cuela detras del escenario y descubre
que, bajo la trampilla del entarimado esta dispuesto un tanque de agua en el
cual cae Angier tras desaparecer del escenario. Aténito, Borden intenta rescatar

a Angier utilizando un hacha, pero el mago muere ahogado antes de que ¢l logre
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romper el vidrio. De esa manera, Borden es acusado del asesinato de Angier y

condenado a muerte.

* Cutter se dirige al depdsito en el que se encuentran los objetos de Angier, y le

pide al sefior Owens comprar la maquina que Tesla le habia fabricado. Owens se
niega a venderla y Cutter pide hablar con Lord Caldlow en persona para tratar de

persuadirlo.

Borden recibe en la carcel la visita de su hija, en compafiia de Lord Caldlow,
quien resulta ser Angier. Asombrado, Borden le dice que ha traspasado todo limite y
que ya no teme ensuciarse las manos, pero que, aun asi, esta dispuesto a darle su
secreto. Para sorpresa de Borden, Angier no tiene ningin interés en saberlo, pues
afirma que, aunque Borden siempre fue mejor mago, su propio truco €s mucho mejor.
Desesperado, Borden promete a su hija que regresara para estar con ella, pero Angier

se la lleva con él.

Cuando Cutter visita a Lord Caldlow y descubre que es Angier, le reclama por
su comportamiento y le pide que le devuelva a Borden su vida y su hija. Ademas, le

exige destruir la maquina de Tesla.

Fallon visita a Borden en la cércel, y se despide de ¢l. El mago le pide a su
ingeniero perdén por la muerte de Sarah, y por todo el dafio que le ha causado,

diciéndole que ahora €l es quien debera vivir a plenitud, por ambos.

Borden es finalmente ejecutado en la horca mientras Angier se dispone a
esconder la maquina en el depésito. Sorpresivamente, Borden aparece en el lugar y le
dispara a muerte a Angier. Agonizando, éste comprende que Borden ha compartido
su vida junto a un gemelo idéntico, alternandose entre las identidades del mago y del
ingeniero Fallon. Borden le explica que ello ha significado grandes sacrificios, pues

ya que uno amaba a Sarah y el otro a Olivia, ambos tenian una vida a medias.

Angier le responde que €] también ha tenido que realizar sacrificios, pues la
maquina que Tesla le construyé lo duplicaba cada noche, y él se veia forzado a
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asesinar a su doble en un tanque de agua bajo el escenario. Angier muere y el lugar se
incendia, revelando una gran cantidad de tanques de agua, todos conteniendo los

cuerpos sin vida de los dobles del Gran Danton.

El Borden sobreviviente regresa a su taller, donde Cutter lo reune con su hija

Jess,
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Christopher Priest, autor de la novela epistolar The Prestige, quedo
impresionado tras ver Following y Memento, razén por la cual el libro le fue
presentado Christopher Nolan en el afio 2000. Asi, junto a su hermano Jonathan, el
cineasta inicid la escritura de un guion basado en la obra, que tardaria cinco afios en

completarse.

Originalmente, Nolan pensaba realizar el film antes de iniciar el rodaje de
Batman Begins, pero cuando la produccion de la pelicula fue acelerada, The Prestige

tuvo que esperar su finalizacion.

Con respecto a la estructura narrativa del film, los guionis  tuvieron que
buscar una forma narrativa que manejaran la intriga utilizada en el libro: “Los puntos
de vista cambiantes, la idea de diarios dentro de diarios e historias dentro de historias.
Encontrar los equivalentes cinematograficos de esos recursos literarios fue muy
complejo” (Traduccion libre de los autores, 2006), recuerda el director en una
entrevista para Variety. Finalmente, se opté por eliminar la parte de la historia
ambientada en la actualidad, y reemplazarla por el preambulo de la ejecucion de
Borden.
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Los tres actos del guién fueron dispuestos para representar a cada una de las
>tapas de una ilusion presentadas en el film: la promesa, el giro, y la prestigiditacion,
de modo que la naturaleza mégica de la historia se limitara a la narrativa sin

necesidad de enfatizarla mediante recursos visuales.

Hugh Jackman expresé interés en el guién y eventualmente Nolan le otorg el
rol protagénico de Robert Angier, considerando que Jackman poseia las dotes de
presentador requeridas para el personaje. De forma similar, Christian Bale, que ya
habia trabajado junto a Nolan en Batman Begins, contact6 al director para participar
en el proyecto, y se hizo con el doble papel de Alfred Borden y Bernard Fallon.
También un veterano de Batman Begins, Michael Caine obtuvo el rol secundario de

John Cutter.

La mayor parte de la pelicula fue rodada en Los Angeles, donde se realizé un
extenso scouting de locaciones que se asemejaran al Londres victoriano, asi como
varios de los teatros que los magos utilizarian en la pelicula. El disefiador de
produccién Natan Crowley cred decorados sobre las locaciones escogidas, evitando

asi la construccion de sets.
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STORYLINE

Un grupo de asaltantes, usando mascaras de payaso, asaltan un banco de la
mafia bajo el mando de un hombre que se hace llamar “Joker”. Siguiendo sus
Ordenes, se eliminan mutuamente a medida que cumplen con las labores que les
fueron asignadas. Finalmente, el Gltimo asaltante, que se revela como Joker en

persona (Heath Ledger), escapa con el motin en un autobus escolar.

Desde la aparicién de Batman un aflo antes, Gotham se ha vuelto mucho mas
segura, ya que los criminales temen al hombre murciélago. La policia trata de
averiguar su verdadera identidad, mas no esta cerca de lograrlo. Mientras tanto, el

Teniente James Gordon (Gary Oldman) mantiene una relacion cercana al vigilante.

En un estacionamiento, el mafioso Chechen (Ritchie Coster) se reune con
Jonathan Crane (Cillian Murphy) para quejarse de los efectos de la droga que éste le
ha estado vendiendo. Sin embargo, son interceptados por un grupo de hombres
vestidos como Batman que interrumpen su reuniéon y abren fuego sobre ellos. El
verdadero Batman (Christian Bale) aparece entonces, atrapando a los criminales y

dejandolos a la orden de la justicia.

En el juzgado, Harvey Dent (Aaron Eckhart), el nuevo Fiscal de Distrito y su
pareja Rachel Dawes (Maggie Gyllenhaal) interrogan a un criminal asociado a
Carmine Falcone. En el juicio se descubre que el nuevo cabecilla de la mafia es

Salvatore Maroni (Eric Roberts).

Dent esta dispuesto a luchar hasta las tltimas consecuencias contra el crimen
organizado, razén por la que es considerado como el Caballero Blanco de la ciudad.
Para conseguir sus fines, se asocia con el teniente Gordon para unir fuerzas contra la
mafia, aunque ambos sienten recelo hacia el cuerpo de policias. Asimismo, Dent le

pide a Gordon que le presente a Batman.
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Empresas Wayne se asocia con un empresario chino llamado Lau (Chin Han),
a pesar de que Lucius Fox (Morgan Freeman) desconfia de ciertas ilegalidades en su
récord. Bruce le pide a Fox que investigue a Lau, y también le solicita un nuevo traje

para Batman, que le permita una mayor movilidad.

Mas tarde, en un ostentoso restaurante de Gotham, Rachel y Dent se
encuentran cenando cuando son interrumpidos por Bruce y su pareja, la bailarina rusa
Natascha (Beatrice Rosen). Alli, los cuatro mantienen una conversacion sobre qué
tipo de héroe necesita la ciudad. Dent cree que Batman es el indicado, pero Natascha
le refuta, diciéndole que el enmascarado no tiene limites morales, y que la ciudad
necesita un héroe apegado a la legalidad. Bruce, encantado por las ideas de Dent,
decide apoyarlo con fondos para su campafia politica, pues piensa que si los planes

del fiscal dan resultado, Batman podria retirarse.

Los lideres de la mafia se retinen en la cocina de un restaurante, donde reciben
una video llamada de Lau, quien les informa que movera todo su dinero a un lugar
seguro y que, para evitar ser interrogado, ira a Hong Kong, lejos de la jurisdiccion de
Dent. Sin embargo, en ese momento aparece Joker, que les asegura que Batman no
tiene ninguna jurisdiccion, y que la tnica manera de recuperar el control de la ciudad
es matando al hombre murciélago. A cambio de hacer este servicio, pide la mitad del
dinero de toda la mafia. Ellos rechazan la propuesta, pero Joker les pide considerar la

oferta,

Entretanto, Gordon, Dent y Batman se reunen y Batman promete devolver a

Lau a América para que proporcione evidencia en contra de la mafia.

De esa manera, Batman y Fox viajan a Hong Kong y secuestran a Lau,
dejandolo entonces a disposicion de Gordon en Gotham. Las autoridades lo
interrogan y, con la informacion que les proporciona, Dent logra arrestar a casi

seiscientos criminales.
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El alcalde Garcia (Nestor Carbonell), impresionado por la labor de Dent, le
advierte que ahora sera perseguido por todos aquellos que se vean involucrados en

sus investigaciones, por lo que debera cuidar su imagen al maximo.

Por su parte, Joker envia un video a la television nacional en el cual asesina a
uno de los impostores de Batman, pidiendo que se revele al verdadero ya que, de no

hacerlo, morira una persona diariamente.

Joker también amenaza con tomar las vidas de Dent, el comisionado Loeb y la
jueza Surillo, por lo que acude a la fiesta que organiza Bruce para recoger fondos
para la campafia de Harvey. Batman consigue llevar a Dent a un lugar seguro y
enfrenta a Joker antes de que asesine a Rachel. Sin embargo, no consigue salvar las

vidas de Loeb y Surillo.

Poco después, un empelado de empresas Wayne, Coleman Reese (Joshua
Harto), le informa a Fox que ha estado siguiendo los movimientos del Departamento
de Ciencias Aplicadas, y que ha descubierto una serie de artefactos destinados a

Batman, por lo que chantajea a Fox para no revelar la identidad del enmascarado.

Joker amenaza entonces con asesinar al alcalde Garcia y, durante el funeral de
Loeb, logra efectuar otro ataque terrorista. Alli se revela que la proxima en ser
atacada sera la fiscal Rachel Dawes, por lo que Dent secuestra a uno de los ayudantes
de Joker para obtener datos. Sin embargo, Batman lo intercepta y le explica que se

trata de un enfermo mental del cual no obtendra informacion alguna.

Dent le pide a Rachel que se esconda en un lugar seguro y ella acude al
apartamento de Bruce, quien le promete que se va a entregar para evitar que sigan
muriendo personas y que ademas, al terminar con la figura de Batman, ellos podran

estar juntos. Sin embargo, Rachel no le da una respuesta definitiva.

Cuando Bruce esta a punto de entregarse en una rueda de prensa, Dent alega

ser el verdadero Batman y es detenido por la policia.
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Durante el trasladado de Dent a la carcel, su vehiculo es atacado por Joker y
Batman consigue atrapar al criminal con la ayuda de Gordon, que es promovido a
comisionado. En la comisaria, Batman interroga violentamente a Joker para descubrir

¢l paradero desconocido de Dent, quien ha sido secuestrado.

En el interrogatorio, Joker revela que también ha raptado a Rachel, y le
informa la direccidén exacta del paradero de ambos, advirtiéndole que, si no se da

prisa, ambos seran asesinados.

Batman acude al rescate de Rachel y Gordon al de Dent. Sin embargo, Joker
ha intercambiado las direcciones, y el comisionado no logra llegar a tiempo al rescate
de Dawes. Batman, por su parte, consigue salvar a Dent, quien, tras una explosion,

queda con la mitad del rostro desfigurado.

Durante los intentos de rescate, Joker escapa de la carcel y secuestra a Lau
para que lo lleve al lugar donde se encuentra oculto el dinero de la mafia. Alli, Joker
toma su parte del capital y lo incendia frente a los mafiosos para darles una leccion

sobre como deberian comportarse los criminales de la ciudad.

Coleman Reese acude entonces a los medios de comunicacion con la
intencion de revelar la identidad de Batman al publico. Sin embargo, Joker hace una
llamada al programa, en la que explica que ha cambiado de opinioén, y que ahora
desea que el vigilante no sea expuesto. Por ello, amenaza con volar un hospital si

Reese no es asesinado por algun ciudadano en el plazo de una hora.

Gordon pide la evacuacion de todos los hospitales de la ciudad, incluyendo el
Hospital General, en el que se encuentra Dent. Alli, éste es visitado por Joker, quien
le dice que el verdadero culpable de la muerte de Rachel es el sistema corrupto de la
ciudad, por lo que le entrega un arma para que tome venganza por si mismo y, luego,
hace volar el hospital. Entretanto, Dent toma la vida de Maroni y de varios policias

corruptos involucrados en el secuestro de Rachel.
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Joker envia otro video a la television en el que dice a los ciudadanos que
deberan abandonar Gotham de inmediato, puesto que ¢l tomard el control de la
ciudad. Asi, un grupo de personas abandonan la ciudad en un transbordador, mientras
Gordon hace evacuar a todos los criminales, encerrandolos en otro. Joker planta
bombas en cada uno de los barcos, y les entrega a cada tripulacion el detonador del
contrario, amenazandolos con explotar ambos si uno de ellos no lo acciona primero
¢n una hora, con lo que busca probar que el caos que reina en la ciudad impera por

encima de la moral de sus habitantes.

Batman encuentra a Joker y lo enfrenta en una Gltima batalla mientras éste
espera que los transbordadores se destruyan. Sin embargo, ni los criminales ni los

civiles accionan el detonador, y Batman consigue entregar al Joker a las autoridades.

Mientras tanto, Dent secuestra a la familia de Gordon, a quien acusa de haber
sido complice en la muerte de Rachel, debido a su incapacidad para detener a los
policias corruptos. Dent lo amenaza con matar a uno de sus hijos, pero Batman llega a
tiempo para detenerlo. En el enfrentamiento, Dent muere, y Gordon lamenta la

pérdida del Caballero Blanco de la ciudad, pervertido por el caos imperante en ella.

Insinuando que todo por lo cual Dent habia luchado se perderia junto con su
reputacion si la verdad sale a la luz, Batman decide asumir la responsabilidad por la
muertes ocurridas para que la imagen publica de Dent no se vea afectada. Gordon
accede iniciar la persecucion de su amigo, notando que, aunque Batman es el héroe

que la ciudad merece, no es el que necesita de momento.
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Desde incluso antes del lanzamiento de Batman Begins, el guionista David S.
Goyer hizo los esbozos de dos secuelas de la pelicula, ambas incluyendo a dos

antagonistas clasicos de los comics, Joker y Harvey Dent.

Al igual que para la primera entrega, la serie grifica Batman: The Long
Halloween (Loeb y Sale, 1996), que narra la alianza entre Batman, €l comisionado
Gordon y Harvey Dent, y la posterior conversion de éste en el villano Dos Caras, fue
una primordial fuente de inspiracion para los guionistas. En una entrevista concedid:
a IGN, Nolan, un confeso admirador de Michael Mann, también se refiere a su
pelicula Heat como un referente primario de la pelicula, en el sentido de que narra la

historia de una ciudad.

En cuanto al tratamiento de Joker, Nolan se decidi6 por asignarle un origen
ambiguo, que no afectara la naturaleza amenazante del personaje, y dejar el material

emocional a Harvey Dent. “El es el personaje con un arco, con un levantamiento y



una caida, con quien con un poco de suerte la audiencia se conecta.” (Traduccion

libre de los autores. 2007), ascgura el cineasta.

Al igual que en Batman Begins, Chicago fue utilizada para representar a
Gotham en la pantalla, y varios edificios iconicos del area aparecen en la pelicula.
Nolan argumenté que preferia arriesgar a que las estructuras fueran reconocibles para
aportar al buscado realismo de la ciudad, en lugar de utilizar tecnologia digital para
crear arquitectura ficticia. El equipo también rodé en Hong Kong durante cinco dias,
pero tras varias restricciones de las autoridades locales, Nolan optd por crear

digitalmente algunas secuencias que habia planeado rodar con dobles de accion.

The Dark Knight se convirtié en el primer film no documental de importancia
de Hollywood en contener secuencias rodadas con camaras IMAX, un formato que el
director habia deseado utilizar por quince afios y que, segin declard ante USA Today,
habria utilizado para filmar la totalidad de la pelicula de haber sido posible. En total,
cinco escenas completas y algunos planos auténomos de la ciudad fueron realizados

en ¢l formato.,
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STORYLINE

LEYENDA:

Aunque la pelicula presenta una narrativa lineal, los personajes ingresan en varios niveles de

suefio, por lo que hemos representado cada uno con una tipografia diferente.

* Realidad

*  Nivel de suefio I: Suefio de Nash (Apartamento de la amante de Saito)
Suefios de Ariadne y Arthur (Paris, entrenamiento de Ariadne)
Suefio de Cobb (Recuerdos de Mal)
Suefio de Yusuf (Ciudad)

*  Nivel de suefio 2: Suefio de Arthur (Castillo Japonés)

Suefio de Arthur (Hotel)
*  Nivel de suefio 3: Suefio de Eames (Fortaleza en la Nieve)

= Nivel de suefio 4: Suefio de Cobb (Limbo)

Dominic Cobb (Leonarde DiCaprio) y su socio Arthur (Joseph Gordon-
Levitt) son extractores, agentes a sueldo que se dedican a entrar en la mente de
las personas durante sus suefios para robarles informacion almacenada en su
cerebro. Durante uno de estos trabajos, intentan robar a un hombre de negocios
muy importante llamado Saito (Ken Watanabe), a quien le hacen creer que esta
siendo ensefiando a protegerse de los ataques de otros extractores mientras se

retinen con ¢l en su castillo japonés.

En realidad, Saito estd siendo sometido a un trabajo de extraccidn, dormido
Junto a Cobb y Arthur en el departamento de su amante, vigilados por el Arquitecto

Nash (Lukas Haas).
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En el suefio, Cobb consigue acceder a la caja fuerte de Saito, una
representacion de los secretos de su subconsciente. Sin embargo, su intento es
frustrado por Mal (Marion Cotillard), una mujer del pasado de Cobb que
previene a Saito del intento de robo. Para evitar que Mal torture a Arthur, Cobb

le dispara a muerte, lo que provoca que despierte.

Arthur previene a Nash de que el suefio colapsard, ya que él era el Sofiador, y
le ordena que despierte a Cobb mediante una patada, una sensacion de caida que

consigue invariablemente que las personas se despierten.

Mientras el sueiio colapsa, Cobb toma el sobre de la caja fuerte y lo abre.

Instantes después, Saito es aplastado por una viga que cae sobre ¢l

Saito despieria en el apartamento ) amenaza a Arthur con una pistola,
mientras Nash le aplica la patada a Cobb y lo despierta. Cobb consigue dominar a
Saito y le arrebata el arma, mientras observan por la ventana como un centenar de

personas se aproximan al apartamento, destrozando todo a su paso.

Saito revela que estaba probando al equipo de Cobb y a sus habilidades como
exiractores, para contratarlos en un trabajo. Pero, debido a un error en el disefio de
la habitacion, Saito se da cuenta de que contimia sofiando, y de que su experiencia

en el castillo japonés habia sido un suefio dentro de un suefio.

En un tren via Kioto, Cobb, Saito, Arthur y Nash viajan dormidos, conectados
entre si al aparato que les permite compartir los suefios. Usando una sefial musical, un
joven le avisa a Nash, ahora el Sofiador, que el momento de despertar se aproxima.
Los extractores despiertan y abandonan el tren, cada uno por su cuenta. Saito también

despierta poco después, satisfecho ante la demostracion del equipo de Cobb.

En Kioto, Cobb observa girar una peonza en la habitacion de su hotel. Toma
su arma y espera unos segundos, preparado para disparar contra si mismo. Sin

embargo, la peonza deja de girar y Cobb se relaja. En ese momento recibe una
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llamada de sus hijos, que viven en América y a quienes no ha visto en varios afios,

1ebido a que es buscado por la justicia estadounidense.

Arthur llega a la habitacion de Cobb para buscarlo y abordar un helicéptero
que los sacara de Japon. Sin embargo, descubren que en su interior les aguarda Saito,
pues han sido delatados por Nash. Para sorpresa de Cobb y Arthur, Saito no toma
represalias contra ellos, sino que les propone realizar un ftrabajo de incepcion,
consistente en plantar una idea en el subconsciente de una persona en lugar de
extraerla. Arthur considera que tal cosa es imposible, pero Cobb afirma lo contrario,
va que ha logrado realizar una tarea similar anteriormente. Finalmente, Saito
convence a Cobb de aceptar el negocio a cambio de otorgarle un indulto que le

permitira regresar a casa con sus hijos.

Cobb acude entonces a Paris en busca de un nuevo Arquitecto que suplante a
Nash en este nuevo trabajo. Para ello, pide la ayuda de su suegro, Miles (Michael
Caine), un profesor universitario que le ensefio a navegar las mentes. Miles le

presenta a Ariadne (Ellen Page), una prometedora estudiante de arquitectura.

Ariadne y Cobb mantienen una conversacion en la que él le explica que el
trabajo de un Arquitecto es disefiar el mundo del suefio en el que se llevard a cabo la
extraccion. En ese momento, Ariadne descubre que en realidad estd dormida, y el

suerio colapsa.

Ambos despiertan en un almacén, conectados al aparato de suefios
compartidos. Arthur le explica que, cuando se estd sofiando, la mente funciona mas
rapido, por lo que el tiempo pasa mds lento, indicandole que cinco minutos en le
realidad equivalen a una hora dentro del suefio. Cobb, para darle mas informacion e

Ariadne, pide volver al suefio.

En una calle parisina, Cobb le explica a Ariadne que las personas que andan
a su alrededor son proyecciones del Sujeto sometido a la extraccion. Ariadne

comienza a experimentar con el entorno, cambiando las reglas fisicas, por lo que las
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proyecciones comienzan a mostrarse agresivas. En ese momento, la proyeccion de

Mal aparece y asesina a Ariadne.

De nuevo en el almacén, Ariadne despierta agitada, y Arthur le explica que,
para no perder la nocion de la realidad, deberd disefiar un Tétem, un objeto que, como
la peonza de Cobb, sirva para indicar si se estd sofiando o no. Ariadne, atin muy
asustada, decide abandonar el proyecto, aunque Cobb asegura que la chica volvera,

movida por la curiosidad.

Cobb se dirige entonces a Mombasa, en la busqueda de un nuevo miembro
para su equipo, un Forjador llamado Eames (Tom Hardy), quien, a diferencia de
Arthur, si cree posible la incepcion. Posteriormente, es perseguido por agentes de
Cobol, la empresa que le habia contratado para extraer la informacién de Saito. Sin

embargo, éste aparece y lo rescata.

Mientras tanto, Ariadne vuelve al encuentro de Arthur para obtener mas

informacion sobre los suefios y como recrearlos.

Arthur le explica a Ariadne cémo crear estructuras paraddjicas como la
Escalera de Penrose. Ariadne lo interroga sobre la identidad de Mal, y Arthur le
responde que se trata de una proyeccion de la fallecida esposa de Cobb, quien

continiia entrometiéndose en sus suefios intentando frustrar todos sus trabajos.

Eames presenta a Cobb y a Saito ante Yusuf (Dileep Rao), un Quimico
especializado en la creacion de sedantes para adentrarse en suefios compartidos. Cobb
le pide realizar una nueva sustancia, mucho mas fuerte, que les permita entrar de

forma estable en varios niveles de suefio.

Con el equipo ya completo, Saito explica el trabajo a realizar: Robert Fischer
(Cillian Murphy) es el hijo de un moribundo empresario, cuyo imperio amenaza los
intereses de Saito, al pretender dominar toda la energia mundial y convertirse en una
nueva superpotencia. Para impedirlo, Saito requiere que al heredero le sea implantada
la idea de acabar con la empresa de su padre. El equipo planea entonces una
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estrategia para llevar a cabo la incepcion, basandose en la relacion padre / hijo de los

Fischer.

A partir de ese momento, Eames comienza a investigar a la familia y al
padrino de Robert, Peter Browning (Tom Berenguer), y luego le propone al grupo
crear una catarsis en la mente de Robert, haciéndole creer que su padre no quiere que
siga sus pasos, lo que le llevaria posteriormente a destruir su imperio. Para eso, se
requeriran tres niveles de suefio. Para lograr un estado de suefio entable en tantos
niveles, se requerird un sedante muy potente, y una patada sincronizada entre los tres

estadios para despertarlos al mismo tiempo.

Entretanto. Ariadne se percata de que Cobb se conecta al aparato de los
suefios cada noche. linvadida por la curiosidad, decide entrar en uno de sus suefios a

escondidas.

Ariadne ingresa a un ascensor que le permite moverse entre recuerdos de los
que Cobb se arrepiente. Al encontrarse con ella, Cobb le explica que su exilio se
debe a que las autoridades creen que él es el responsable de la muerte de su esposa
Mal, y que ha creado esa prision de recuerdos para mantenerla alli encerrada y no

permitirle invadir los suefios de otros mientras estén conectados a él.

Al despertar, Ariadne le expresa a Cobb su preocupacion por la constante
irrupcion de Mal en sus suefios, pidiéndole que le permita acompafiarles a realizar el
trabajo de incepcién, con el fin de proteger a los miembros del grupo, quienes

desconocen el estado mental de Cobb.

En ese momento, Saito les informa que Maurice Fischer ha muerto en Sydney,
y que Robert acompafiard al cuerpo en su traslado a Estados Unidos. Por ello, Saito

compra la aerolinea con el fin de realizar la incepcion durante el vuelo.

Una vez en el avion, Cobb seda a Robert y lo conecta al aparato de suefios
compartidos para iniciar la operacion en el primer nivel de suefio, cuyo Sofiador sera
Yusuf.
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En el primer nivel, el equipo aparece en la calle de una lluviosa ciudad,
donde secuestran a Fischer. En medio de la accion, son atacados por hombres
armados, proyecciones militarizadas de la mente de Robert, que ha sido entrenado
para defenderse en caso de extraccion. El equipo logra huir a un galpon, pero Saito
es herido gravemente y Eames propone matarlo para sacarlo del suefio. Sin
embargo, Cobb lo detiene, alegando que, debido a la potencia de los sedantes, la
muerte no los despertard como de costumbre, sino que los enviard al Limbo: un
estado sin limites definidos, en el cual la conciencia podria perderse. La unica
opcion aparente para salvar la vida de Saito es terminar con el trabajo lo mds pronto

posible.

Luego interrogan a Robert, haciéndole creer que necesitan la combinacion de
una caja fuerte. Para ello, fingen que su padrino Peter Browning ha sido igualmente
secuestrado. Eames, se hace pasar por Browning y es encerrado junto a Robert. Alli,
el “padrino” le confiesa que su padre siempre lo habia querido, y que hay algo para

¢l guardado en la caja fuerte.

Ariadne le pide entonces a Cobb saber la verdad sobre Mal, debido a lo
peligroso de la situacion. El le explica que, junto a su esposa, realizé varios
experimentos con suenios, interndandose cada vez mds hasta quedar encerrados en el
Limbo. Alli construyeron, durante unos cincuenta afios, una nueva realidad onirica.
Sin embargo, al cabo de un tiempo, Mal perdié su nocion de la realidad y, al
despertar, continudé pensando su el mundo wno era real y que, para lograr salir,
debian morir. Al no lograr convencer a Cobb de ello, se suicida, haciéndole creer a
las autoridades que su muerte fue obra de Cobb, para que él se viese forzado a
acomparnarae. Sin embargo, Cobb, consciente de que estd en el mundo real, no se
suicida, y ahora es perseguido por la policia por ser el principal sospechoso de la

muerte de Mal.

Posteriormente, Cobb amenaza a Fischer a mano armada y le pide que diga

un niimero al azar, cosa que hace. En ese momento, las proyecciones de la mente de
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Fischer finalmente consiguen dar con el equipo, que escapa en una van conducida
por Yusuf. Alli, planean una nueva estrategia llamada “Mr. Charles”, en la cual
Cobb se hard pasar por el jefe de seguridad del inconsciente de Fischer en el
préximo nivel de suefio, cuyo SoRador serd Arthur, mientras Yusuf contintia

conduciendo la van para escapar de las proyecciones.

Fischer se halla a si mismo en el bar de un hotel junto a una rubia
desconocida (Talulah Riley). Cobb, haciéndose pasar por Mr. Charles, se le
acerca para explicarle que se encuentra en un suefio y que esta siendo sometido a
una extraccion. Cobb le pide a Fischer que le diga qué hizo antes de quedarse
dormido, y éste recuerda que habia sido secuestrado y que los hombres que lo
tenian le pidieron la combinacién de una caja de seguridad. “Mr. Charles” dice

creer que el numero representa dos habitaciones del hotel.

De esa manera, Cobb acompaina a Robert a una de las habitaciones,
donde se enfrentan a la proyeccién de su padrino. El equipo siembra la sospecha

en Robert de que Browning esta de parte de los secuestradores.

Peter le confiesa a su ahijado que la ultima voluntad de su padre era que
¢l construyera algo por si mismo. Sin embargo, Cobb convence a Robert de que,
para averiguar las verdaderas motivaciones de Browning, deberian adentrarse

en su subconsciente.

Tras sedar a Robert, Cobb explica el verdadero plan a los demas,
consistente en continuar al siguiente nivel de suefio, cuyo Sofiador sera ahora

Eames, dejando atras a Arthur para que efectiie la patada.

EIl grupo llega a una fortaleza en medio de un monte nevado, donde le
indican a Fischer que debe entrar a ella para descubrir la verdad y la ultima
voluntad de su padre. Mientras Eames se encarga de distraer a la seguridad del

subconsciente, Saito se encarga de guiar a Fischer al secreto. Cobb permanece
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Suera de la fortaleza junto a Ariadne, para evitar que Mal se involucre en la parte

final del plan.

Yusuf, que ya no puede seguir conteniendo a sus perseguidores, decide dar la

patada antes de lo previsto, arrojando la van por un puente.

Igualmente, Arthur se enfrenta a las proyecciones de su nivel, aunque no
consigue dar su patada a tiempo. Debido a que la van del nivel de suefio superior
se encuentra en caida libre, el hotel se entra en un estado de gravedad cero.
Sabiendo que es muy dificil conseguir una caida en estas condiciones, conduce a
sus compaferos a un ascensor y planta explosivos, con los cuales pretende
simular una patada que estara sincronizada con la siguiente de Yusuf: la caida

de la van al mar.

Saito y Fischer consiguen infiltrarse en la fortaleza por un ducto secreto
disefiado por Ariadne, pero Mal aparece y le dispara a Fischer. Este cae muerto y
Cobb le dispara a su esposa. Debido a la pérdida de Robert, el equipo da el plan por
Sfracasado, pero Ariadne convence a Cobb de que improvisen un cuarto nivel de
suefio, para tener mds tiempo y encontrar a Fischer en el Limbo, mientras Eames
coloca los explosivos en la fortaleza, que explotardn en sincronia con las patadas

de Yusuf'y Arthur.

Cobb y Ariadne llegan a una costa en el Limbo, y penetran en una ciudad destrozada
en busca de Fischer y Mal. Al cabo de un rato, dan con su paradero, y ella obliga a Cobb a
quedarse con ella en “el mundo real’. Cobb accede y ella le revela a Ariadne el escondite de
Fischer.

Sin embargo, Cobb confiesa entonces que no piensa quedarse, a pesar de sentirse
culpable, ya que durante su previa estadia en el Limbo, le realizé a su esposa una incepcion,
sembrando en ella la idea de que su mundo no era real, nocion que mantuvo al despertar y

que luego la llevaria a suicidarse.
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En la van, Saito finalmente sucumbe ante su herida y muere, ocasionando

también su deceso en los niveles inferiores, lo que lo conduce al Limbo.

Ante la confesion de Cobb, Mal se torna violenta y lo apufala, pero Ariadne consigue
detenerla mediante un disparo. Luego, la joven lanza a Robert por un precipicio para simular

una patada.

Fischer despierta en el tercer nivel y, finalmente, abre el compartimiento
donde se encuentra su caja secreta. Alli, postrado en una cama, se halla la
proyeccion de su padre, un hombre arrepentido que confiesa estar decepcionado de
que su hijo trate de seguir sus pasos. Robert abre entonces la caja fuerte y
encuentra un recuerdo de su infancia supuestamente atesorado por su padre, y que

Produce en él la catdrsis.

Ariadne le pide a Cobb que abandone el Limbo junto a ella, pero él le explica que
primero debera encontrar alli a Saito, que ha muerto ya. La chica se despide y se lanza al

precipicio para despertar.

Eames hace estallar la fortaleza, provocando una patada que consigue

despertarlo junto a Ariadne y Fischer.

Arthur activa también los explosivos, que generan la caida libre del

ascensor, con lo que despiertan él, Ariadne, Eames y Fischer.

Todos despiertan en la van al momento de impactar contra la superficie del
agua, excepto Cobb y Saito, atrapados en el Limbo. Una vez a salvo, F ischer promete
a su “padrino”’, representado por Eames, destruir el imperio de su padre, dando por

concluido el trabajo de incepcion.

Ariadne le explica a Arthur que Cobb se ha quedado en el Limbo para

rescatar a Saito, y le promete que lograran despertar a tiempo.

En el Limbo, Cobb es capturado en una costa por unas proyecciones que le conducen

ante Saito, ahora un anciano. Cobb lo convence de que ambos se encuentran sofiando y el
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viejo recuerda como llegd hasta ése lugar. De esa manera, Saito le dispara a Cobb antes de

suicidarse.

En el avién, Cobb despierta para encontrar a todo su equipo esperandolo alli.
Saito, también a salvo, realiza la llamada prometida para que Cobb reciba su indulto.
Los demés miembros del equipo se muestran satisfechos por haber regresado a la
realidad y logrado la incepcion. Finalmente, Cobb consigue ingresar a Estados

Unidos, sin ningn inconveniente, y es acompafiado por Miles hasta su hogar.

Al fin en casa, Cobb hace girar su totem sobre una mesa y, justo antes de

comprobar si esta sofiando o no, corre al encuentro de sus hijos.
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STORYLINE

LEYENDA:

Aunque la pelicula presenta una narrativa lineal, los personajes ingresan en varios niveles de

suefio, por lo que hemos representado cada uno con una tipografia diferente.

»  Realidad

*  Nivel de sueiio I1: Suefio de Nash (Apartamento de la amante de Saito)
Suefios de Ariadne y Arthur (Paris, entrenamiento de Ariadne)
Suefio de Cobb (Recuerdos de Mal)
Suefio de Yusuf (Ciudad)

*  Nivel de sueiio 2: Suefio de Arthur (Castillo Japonés)

Suefio de Arthur (Hotel)
»  Nivel de sueiio 3: Suefio de Eames (Fortaleza en la Nieve)

= Nivel de suefio 4: Suefio de Cobb (Limbo)

Dominic Cobb (Leonardo DiCaprio) y su socio Arthur (Joseph Gordon-
Levitt) son extractores, agentes a sueldo que se dedican a entrar en la mente de
las personas durante sus suefios para robarles informacién almacenada en su
cerebro. Durante uno de estos trabajos, intentan robar a un hombre de negocios
muy importante llamado Saito (Ken Watanabe), a quien le hacen creer que esta
siendo ensefiando a protegerse de los ataques de otros extractores mientras se

reunen con ¢l en su castillo japonés.

En realidad, Saito estd siendo sometido a un trabajo de extraccion, dormido
Junto a Cobb y Arthur en el departamento de su amante, vigilados por el Arquitecto

Nash (Lukas Haas).
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En el sueiio, Cobb consigue acceder a la caja fuerte de Saito, una
representacién de los secretos de su subconsciente. Sin embargo, su intento es
frustrado por Mal (Marion Cotillard), una mujer del pasado de Cobb que
previene a Saito del intento de robo. Para evitar que Mal torture a Arthur, Cobb

le dispara a muerte, lo que provoca que despierte.

Arthur previene a Nash de que el suefio colapsard, ya que él era el Sofiador, y
le ordena que despierte a Cobb mediante una patada, una sensacion de caida que

consigue invariablemente que las personas se despierten.

Mientras el suefio colapsa, Cobb toma el sobre de la caja fuerte y lo abre.

Instantes después, Saito es aplastado por una viga que cae sobre €l

Saito despierta en el apartamento y amenaza a Arthur con una pistola,
mientras Nash le aplica la patada a Cobb y lo despierta. Cobb consigue dominar a
Saito y le arrebata el arma, mientras observan por la ventana como un centenar de

personas se aproximan al apartamento, desirozando (odo a su paso.

Saito revela que estabu probando al equipo de Cobb y a sus habilidades como
extractores, para contratarlos en un trabajo. Pero, debido a un error en el disefio de
la habitacién, Saito se da cuenta de que continiia sofiando, y de que su experiencia

en el castillo japonés habia sido un suefio dentro de un sueio.

En un tren via Kioto, Cobb, Saito, Arthur y Nash viajan dormidos, conectados
entre si al aparato que les permite compartir los suefios. Usando una sefial musical, un
joven le avisa a Nash, ahora el Sofiador, que el momento de despertar se aproxima.
Los extractores despiertan y abandonan el tren, cada uno por su cuenta. Saito también

despierta poco después, satisfecho ante la demostracion del equipo de Cobb.

En Kioto, Cobb observa girar una peonza en la habitacion de su hotel. Toma
Su arma y espera unos segundos, preparado para disparar contra si mismo. Sin

embargo, la peonza deja de girar y Cobb se relaja. En ese momento recibe una
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llamada de sus hijos, que viven en América y a quienes no ha visto en varios afios,

debido a que es buscado por la justicia estadounidense.

Arthur llega a la habitacion de Cobb para buscarlo y abordar un helicoptero
que los sacara de Japon. Sin embargo, descubren que en su interior les aguarda Saito,
pues han sido delatados por Nash. Para sorpresa de Cobb y Arthur, Saito no toma
represalias contra ellos, sino que les propone realizar un trabajo de incepcidn,
consistente en plantar una idea en el subconsciente de una persona en lugar de
extraerla. Arthur considera que tal cosa es imposible, pero Cobb afirma lo contrario,
va que ha logrado realizar una tarea similar anteriormente. Finalmente, Saito
convence a Cobb de aceptar el negocio a cambio de otorgarle un indulto que le

permitira regresar a casa con sus hijos.

Cobb acude entonces a Paris en busca de un nuevo Arquitecto que suplante a
Nash en este nuevo trabajo. Para ello, pide la ayuda de su suegro, Miles (Michael
Caine), un profesor universitario que le ensefid a navegar las mentes. Miles le

presenta a Ariadne (Ellen Page), una prometedora estudiante de arquitectura.

Ariadne y Cobb mantienen una conversacion en la que él le explica que el
trabajo de un Arquitecto es diseniar el mundo del sueiio en el que se llevard a cabo la
extraccion. En ese momento, Ariadne descubre que en realidad estd dormida, y el

suefio colapsa.

Ambos despiertan en un almacén, conectados al aparato de suefios
compartidos. Arthur le explica que, cuando se estd sofiando, la mente funciona mas
rapido, por lo que el tiempo pasa mas lento, indicandole que cinco minutos en la
realidad equivalen a una hora dentro del suefio. Cobb, para darle mas informacién a

Ariadne, pide volver al suefio.

En una calle parisina, Cobb le explica a Ariadne que las personas que andan
a su alrededor son proyecciones del Sujeto sometido a la extraccion. Ariadne

comienza a experimentar con el entorno, cambiando las reglas fisicas, por lo que las
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proyecciones comienzan a mostrarse agresivas. En ese momento, la proyeccion de

Mal aparece y asesina a Ariadne.

De nuevo en el almacén, Ariadne despierta agitada, y Arthur le explica que,
para no perder la nocion de la realidad, deberd disefiar un T6tem, un objeto que, como
la peonza de Cobb, sirva para indicar si se estd sofiando o no. Ariadne, ain muy
asustada, decide abandonar el proyecto, aunque Cobb asegura que la chica volvera,

movida por la curiosidad.

Cobb se dirige entonces a Mombasa, en la busqueda de un nuevo miembro
para su equipo, un Forjador llamado Eames (Tom Hardy), quien, a diferencia de
Arthur, si cree posible la incepcion. Posteriormente, es perseguido por agentes de
Cobol, la empresa que le habia contratado para extraer la informacion de Saito. Sin

embargo, éste aparece y lo rescata.

Mientras tanto, Ariadne vuelve al encuentro de Arthur para obtener mas

informacion sobre los suefios y como recrearlos.

Arthur le explica a Ariadne como crear esiructurds paraddjicas como la
Escalera de Penrose. Ariadne lo interroga sobre la identidad de Mal, y Arthur le
responde que se trata de una proyeccion de la fallecida esposa de Cobb, quien

continiia entrometiéndose en sus sueflos intentando frustrar todos sus trabajos.

EFames presenta a Cobb y a Saito ante Yusuf (Dileep Rao), un Quimico
especializado en la creacion de sedantes para adentrarse en suefios compartidos. Cobb
le pide realizar una nueva sustancia, mucho mas fuerte, que les permita entrar de

torma estable en varios niveles de suefio.

Con el equipo va completo, Saito explica el trabajo a realizar: Robert Fischer
(Cillian Murphy) es el hijo de un moribundo empresario, cuyo imperio amenaza los
intereses de Saito, al pretender dominar toda la energia mundial y convertirse en una
nueva superpotencia. Para impedirlo, Saito requiere que al heredero le sea implantada
la idea de acabar con la empresa de su padre. El equipo planea entonces una
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estrategia para llevar a cabo la incepcion, basandose en la relacion padre / hijo de los

Fischer.

A partir de ese momento. Eames comienza a investigar a la familia y al
padrino de Robert, Peter Browning (Tom Berenguer), y luego le propone al grupo
crear una catarsis en la mente de Robert, haciéndole creer que su padre no quiere que
siga sus pasos, lo que le llevaria posteriormente a destruir su imperio. Para eso, se
requeriran tres niveles de suefio. Para lograr un estado de suefio entable en tantos
niveles, se requerird un sedante muy potente, y una patada sincronizada entre los tres

estadios para despertarlos al mismo tiempo.

Entretanto. Ariadne se percata de que Cobb se conecta al aparato de los
suefios cada noche. linvadida por la curiosidad, decide entrar en uno de sus suefios a

escondidas.

Ariadne ingresa a un ascensor que le permite moverse entre recuerdos de los
que Cobb se arrepiente. Al encontrarse con ella, Cobb le explica que su exilio se
debe a que las autoridades creen que él es el responsable de la muerte de su esposa
Mal, y que ha creado esa prision de recuerdos para mantenerla alli encerrada y no

permitirle invadir los suerios de otros mientras estén conectados a él.

Al despertar, Ariadne le expresa a Cobb su preocupacion por la constante
irrupcion de Mal en sus suefios, pidiéndole que le permita acompafiaries a realizar el
trabajo de incepcion, con el fin de proteger a los miembros del grupo, quienes

desconocen el estado mental de Cobb.

En ese momento, Saito les informa que Maurice Fischer ha muerto en Sydney,
y que Robert acompafiara al cuerpo en su traslado a Estados Unidos. Por ello, Saito

compra la aerolinea con el fin de realizar la incepcion durante el vuelo.

Una vez en el avién, Cobb seda a Robert y lo conecta al aparato de suefios
compartidos para iniciar la operacion en el primer nivel de sueflo, cuyo Sofiador sera
Yusuf.
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En el primer nivel, el equipo aparece en la calle de una lluviosa ciudad,
donde secuestran a Fischer. En medio de la accidon, son atacados por hombres
armados, proyecciones militarizadas de la mente de Robert, que ha sido entrenado
para defenderse en caso de extraccion. El equipo logra huir a un galpén, pero Saito
es herido gravemente y FEames propone matarlo para sacarlo del suefio. Sin
embargo, Cobb lo detiene, alegando que, debido a la potencia de los sedantes, la
muerte no los despertard como de costumbre, sino que los enviard al Limbo. un
estado sin limites definidos, en el cual la conciencia podria perderse. La unica
opcion aparente para salvar la vida de Saito es terminar con el trabajo lo mds pronto

posible.

Luego interrogan a Robert, haciéndole creer que necesitan la combinacion de
una caja fuerte. Para ello, fingen que su padrino Peter Browning ha sido igualmente
secuestrado. Eames, se hace pasar por Browning y es encerrado junto a Robert. Allj,
el “padrino” le confiesa que su padre siempre lo habia querido, y que hay algo para

¢l guardado en la caja fuerte.

Ariadne le pide entonces a Cobb saber la verdad sobre Mal, debido a lo
peligroso de la situacion. El le explica que, junto a su esposa, realizé varios
experimentos con suefios, interndndose cada vez mds hasta quedar encerrados en el
Limbo. Alli construyeron, durante unos cincuenta afios, una nueva realidad onirica.
Sin embargo, al cabo de un tiempo, Mal perdié su nocion de la realidad y, al
despertar, continué pensando su el mundo no era real y que, para lograr salir,
debian morir. Al no lograr convencer a Cobb de ello, se suicida, haciéndole creer a
las autoridades que su muerte fue obra de Cobb, para que él se viese forzado a
acompanarae. Sin embargo, Cobb, consciente de que estd en el mundo real, no se
suicida, y ahora es perseguido por la policia por ser el principal sospechoso de la

muerte de Mal.

Posteriormente, Cobb amenaza a Fischer a mano armada y le pide que diga

un numero al azar, cosa que hace. En ese momento, las proyecciones de la mente de
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Fischer finalmente consiguen dar con el equipo, que escapa en una van conducida
por Yusuf Alli, planean una nueva estrategia llamada “Mr. Charles”, en la cual
Cobb se hard pasar por el jefe de seguridad del inconsciente de Fischer en el
proximo nivel de suefio, cuyo Sofiador serd Arthur, mientras Yusuf continia

conduciendo la van para escapar de las provecciones.

Fischer se halla a si mismo en el bar de un hotel junto a una rubia
desconocida (Talulah Riley). Cobb, haciéndose pasar por Mr. Charles, se le
acerca para explicarle que se encuentra en un suefio y que esta siendo sometido a
una extraccion. Cobb le pide a Fischer que le diga qué hizo antes de quedarse
dormido, y éste recuerda que habia sido secuestrado y que los hombres que lo
tenian le pidieron la combinacion de una caja de seguridad. “Mr. Charles” dice

creer que el namero representa dos habitaciones del hotel.

De esa manera, Cobb acompaia a Robert a una de las habitaciones,
donde se enfrentan a la proyeccién de su padrino. El equipo siembra la sospecha

en Robert de que Browning esta de parte de los secuestradores.

Peter le confiesa a su ahijado que la altima voluntad de su padre era que
¢l construyera algo por si mismo. Sin embargo, Cobb convence a Robert de que,
para averiguar las verdaderas motivaciones de Browning, deberan adentrarse

en su subconsciente.

Tras sedar a Robert, Cobb explica el verdadero plan a los demas,
consistente en continuar al siguiente nivel de suefio, cuyo Sofiador sera ahora

Eames, dejando atrias a Arthur para que efectie la patada.

El grupo llega a una fortaleza en medio de un monte nevado, donde le
indican a Fischer que debe entrar a ella para descubrir la verdad y la ultima
voluntad de su padre. Mientras Eames se encarga de distraer a la seguridad dei

subconsciente, Saito se encarga de guiar a Fischer al secreto. Cobb permanece
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fuera de la fortaleza junto a Ariadne, para evitar que Mal se involucre en la parte

final del plan.

Yusuf, que ya no puede seguir conteniendo a sus perseguidores, decide dar la

patada antes de lo previsto, arrojando la van por un puente.

Igualmente, Arthur se enfrenta a las proyecciones de su nivel, aunque no
consigue dar su patada a tiempo. Debido a que la van del nivel de suefio superior
se encuentra en caida libre, el hotel se entra en un estado de gravedad cero.
Sabiendo que es muy dificil conseguir una caida en estas condiciones, conduce a
sus compaiieros a un ascensor y planta explosivos, con los cuales pretende
simular una patada que estara sincronizada con la siguiente de Yusuf: la caida

de la van al mar.

Saito y Fischer consiguen infiltrarse en la fortaleza por un ducto secreto
diseriado por Ariadne, pero Mal aparece y le dispara a Fischer. Este cae muerto y
Cobb le dispara a su esposa. Debido a la pérdida de Robert, el equipo da el plan por
Sfracasado, pero Ariadne convence a Cobb de que improvisen un cuarto nivel de
suerio, para tener mds tiempo y encontrar a Fischer en el Limbo, mientras Eames
coloca los explosivos en la fortaleza, que explotardn en sincronia con las patadas

de Yusuf'y Arthur.

Cobb y Ariadne llegan a una costa en el Limbo, y penetran en una ciudad destrozada
en busca de Fischer y Mal. Al cabo de un rato, dan con su paradero, y ella obliga a Cobb a
quedarse con ella en “el mundo real”.. Cobb accede y ella le revela a Ariadne el escondite de
Fischer.

Sin embargo, Cobb confiesa entonces que no piensa quedarse, a pesar de sentirse
culpable, ya que durante su previa estadia en el Limbo, le realizo a su esposa una incepcion,
sembrando en ella la idea de que su mundo no era real, nocién que mantuvo al despertar y

que luego la llevaria a suicidarse.
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En la van, Saito finalmente sucumbe ante su herida y muere, ocasionando

también su deceso en los niveles inferiores, lo que lo conduce al Limbo.

Ante la confesion de Cobb, Mal se torna violenta y lo apuriala, pero Ariadne consigue
detenerla mediante un disparo. Luego, la joven lanza a Robert por un precipicio para simular

una patada.

Fischer despierta en el tercer nivel y, finalmente, abre el compartimiento
donde se encuentra su caja secreta. Alli, postrado en una cama, se halla la
proyeccion de su padre, un hombre arrepentido que confiesa estar decepcionado de
que su hijo trate de seguir sus pasos. Robert abre entonces la caja fuerte y
encuentra un recuerdo de su infancia supuestamente atesorado por su padre, y que

produce en él la catdrsis.

Ariadne le pide a Cobb que abandone el Limbo junto a ella, pero el le explica que
primero debera encontrar alli a Saito, que ha muerto ya. La chica se despide y se lanza al

precipicio para despertar.

Eames hace estallar la fortaleza, provocando una patada que consigue

despertarlo junto a Ariadne y Fischer.

Arthur activa también los explosivos, que generan la caida libre del

ascensor, con lo que despiertan ¢l, Ariadne, Eames y Fischer.

Todos despiertan en la van al momento de impactar contra la superficie del
agua, excepto Cobb y Saito, atrapados en el Limbo. Una vez a salvo, Fischer promete
a su “padrino”, representado por Eames, destruir el imperio de su padre, dando por

concluido el trabajo de incepcion.

Ariadne le explica a Arthur que Cobb se ha quedado en el Limbo para

rescatar a Saito, y le promete que lograran despertar a tiempo.

En el Limbo, Cobb es capturado en una costa por unas proyecciones que le conducen

ante Saito, ahora un anciano. Cobb lo convence de que ambos se encuentran sofiando v el
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viejo recuerda como llegd hasta ése lugar. De esa manera, Saito le dispara a Cobb antes de

suicidarse.

En el avion, Cobb despierta para encontrar a todo su equipo esperandolo alli.
Saito, también a salvo, realiza la 1lamada prometida para que Cobb reciba su indulto.
Los demas miembros del equipo se muestran satisfechos por haber regresado a la
realidad y logrado la incepcion. Finalmente, Cobb consigue ingresar a Estados

Unidos, sin ningun inconveniente, y es acompafiado por Miles hasta su hogar.

Al fin en casa, Cobb hace girar su totem sobre una mesa y, justo antes de

comprobar si esta sofiando o no, corre al encuentro de sus hijos.
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STORYLINE

LEYENDA:

Aunque la pelicula presenta una narrativa lineal, los personajes ingresan en varios niveles de

suefio, por lo que hemos representado cada uno con una tipografia diferente.

= Realidad

*  Nivel de suefio 1. Suefio de Nash (Apartamento de la amante de Saito)
Suefios de Ariadne y Arthur (Paris, entrenamiento de Ariadne)
Suefio de Cobb (Recuerdos de Mal)
Suefio de Yusuf (Ciudad)

*  Nivel de suefio 2: Suefio de Arthur (Castillo Japonés)
Suefio de Arthur (Hotel)

=  Nivel de sueiio 3: Suefio de Eames (Fortaleza en la Nieve)

*  Nivel de suefio 4: Suefio de Cobb (Limbo)

Dominic Cobb (Leonardo DiCaprio) y su socio Arthur (Joseph Gordon-
Levitt) son extractores, agentes a sueldo que se dedican a entrar en la mente de
las personas durante sus suefios para robarles informacién almacenada en su
cerebro. Durante uno de estos trabajos, intentan robar a un hombre de negocios
muy importante lamado Saito (Ken Watanabe), a quien le hacen creer que estd
siendo ensefiando a protegerse de los ataques de otros extractores mientras se

rednen con ¢l en su castillo japonés.

En realidad, Saito estd siendo sometido a un trabajo de extraccion, dormido
Junto a Cobb y Arthur en el departamento de su amante, vigilados por el Arquitecto

Nash (Lukas Haas).
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En el sueiio, Cobb consigue acceder a la caja fuerte de Saito, una
representacion de los secretos de su subconsciente. Sin embargo, su intento es
frustrado por Mal (Marion Cotillard), una mujer del pasade de Cobb que
previene a Saito del intento de robo. Para evitar que Mal torture a Arthur, Cobb

le dispara a muerte, lo que provoca que despierte,

Arthur previene a Nash de que ¢l suefio colapsard, yu que él era el Sofiador, y
le ordena que despierte a Cobb mediante una patada, una sensacion de caida que

consigue invariablemente que las personas se despierten.

Mientras el sueiio colapsa, Cobb toma el sobre de la caja fuerte y lo abre.

Instantes después, Saito es aplastado por una viga que cae sobre €l

Saito despierta en el apartamento y amenaza a Arthur con una pistola,
mientras Nash le aplica la patada a Cobb y lo despierta. Cobb consigue dominar a
Saito y le arrebata el arma, mientras observan por la ventana como un centenar de

personas se aproximan al apartamento, destrozando todo a su paso.

Saito revela que estaba probando al equipo de Cobb y a sus habilidudes como
extractores, para contratarlos en un trabajo. Pero, debido a un error en el disefio de
la habitacién, Saito se da cuenta de que continva sofiando, y de que su experiencia

en el castillo japonés habia sido un suefio deniro de un suerio.

En un tren via Kioto, Cobb, Saito, Arthur y Nash viajan dormidos, conectados
entre si al aparato que les permite compartir los suefios. Usando una sefial musical, un
joven le avisa a Nash, ahora el Sofiador, que el momento de despertar se aproxima.
Los extractores despiertan y abandonan el tren, cada uno por su cuenta. Saito también

despierta poco después, satisfecho ante la demostracion del equipo de Cobb.

En Kioto, Cobb observa girar una peonza en la habitacién de su hotel. Toma
su arma y espera unos segundos, preparado para disparar contra si mismo. Sin

embargo, la peonza deja de girar y Cobb se relaja. En ese momento recibe una
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llamada de sus hijos, que viven en América y a quienes no ha visto en varios afios,

debido a que es buscado por la justicia estadounidense.

Arthur llega a la habitacion de Cobb para buscarlo y abordar un helicoptero
que los sacara de Japon. Sin embargo, descubren que en su interior les aguarda Saito,
pues han sido delatados por Nash. Para sorpresa de Cobb y Arthur, Saito no toma
represalias contra ellos, sino que les propone realizar un trabajo de incepcion,
consistente en plantar una idea en el subconsciente de una persona en lugar de
extraerla. Arthur considera que tal cosa es imposible, pero Cobb afirma lo contrario,
va que ha logrado realizar una tarea similar anteriormente. Finalmente, Saito
convence a Cobb de aceptar el negocio a cambio de otorgarle un indulto que le

permitira regresar a casa con sus hijos.

Cobb acude entonces a Paris en busca de un nuevo Arquitecto que suplante a
Nash en este nuevo trabajo. Para ello, pide la ayuda de su suegro, Miles (Michael
Caine), un profesor universitario que le ensefi6 a navegar las mentes. Miles le

presenta a Ariadne (Ellen Page), una prometedora estudiante de arquitectura.

Ariadne y Cobb mantienen una conversacion en la que €l le explica que el
trabajo de un Arquitecto es disenar el mundo del suefio en el que se llevard a cabo la
extraccion. En ese momento, Ariadne descubre que en realidad estd dormida, y el

suefio colapsa.

Ambos despiertan en un almacén, conectados al aparato de suefios
compartidos. Arthur le explica que, cuando se estd sofiando, la mente funciona mas
rapido, por lo que el tiempo pasa més lento, indicandole que cinco minutos en la
realidad equivalen a una hora dentro del suefio. Cobb, para darle mas informacién a

Ariadne, pide volver al suefio.

En una calle parisina, Cobb le explica a Ariadne que las personas que andan
a su alrededor son proyecciones del Sujeto sometido a la extraccién. Ariadne

comienza a experimentar con el entorno, cambiando las reglas fisicas, por lo que las
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provecciones comienzan a mostrarse agresivas. En ese momento, la proyeccion de

Mal aparece y asesina a Ariadne.

De nuevo en el almacén, Ariadne despierta agitada, y Arthur le explica que,
para no perder la nocion de la realidad, deberd disefiar un Totem, un objeto que, como
la peonza de Cobb, sirva para indicar si se esta sofiando o no. Ariadne, alin muy
asustada, decide abandonar el proyecto, aunque Cobb asegura que la chica volvera,

movida por la curiosidad.

Cobb se dirige entonces a Mombasa, en la busqueda de un nuevo miembro
para su equipo, un Forjador llamado Fames (Tom Hardy), quien, a diferencia de
Arthur, si cree posible la incepcidn. Posteriormente, es perseguido por agentes de
Cobol, la empresa que le habia contratado para extraer la informacién de Saito. Sin

embargo, éste aparece y lo rescata.

Mientras tanto, Ariadne vuelve al encuentro de Arthur para obtener mas

informacion sobre los suefios y como recrearlos.

Arthur le explica a Ariadne como crear estructuras paraddjicas como la
Escalera de Penrose. Ariadne lo interroga sobre la identidad de Mal, y Arthur le
responde que se trata de una proyeccion de la fallecida esposa de Cobb, quien

contintia entrometiéndose en sus suefios intentando frustrar todos sus trabajos.

Eames presenta a Cobb y a Saito ante Yusuf (Dileep Rao), un Quimico
especializado en la creacion de sedantes para adentrarse en suefios compartidos. Cobb
le pide realizar una nueva sustancia, mucho més fuerte, que les permita entrar de

forma estable en varios niveles de suefio.

Con el equipo ya completo, Saito explica el trabajo a realizar: Robert Fischer
(Cillian Murphy) es el hijo de un moribundo empresario, cuyo imperio amenaza los
intereses de Saito, al pretender dominar toda la energia mundial y convertirse en una
nueva superpotencia. Para impedirlo, Saito requiere que al heredero le sea implantade
la idea de acabar con la empresa de su padre. El equipo planea entonces une
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estrategia para llevar a cabo la incepcion, basandose en la relacion padre / hijo de los

Fischer.

A partir de ese momento, Fames comienza a investigar a la familia y al
padrino de Robert, Peter Browning (Tom Berenguer), y luego le propone al grupo
crear una catarsis en la mente de Robert, haciéndole creer que su padre no quiere que
siga sus pasos, lo que le llevaria posteriormente a destruir su imperio. Para eso, se
requeriran tres niveles de suefio. Para lograr un estado de suefio entable en tantos
niveles, se requerira un sedante muy potente, y una patada sincronizada entre los tres

estadios para despertarlos al mismo tiempo.

Entretanto, Ariadne se percata de que Cobb se conecta al aparato de los
suefios cada noche. linvadida por la curiosidad, decide entrar en uno de sus suefios a

escondidas.

Ariadne ingresa a un ascensor que le permite moverse entre recuerdos de los
gue Cobb se arrepiente. Al encontrarse con ella, Cobb le explica que su exilio se
debe a que las autoridades creen que él es el responsable de la muerte de su esposa
Mal, y que ha creado esa prision de recuerdos para mantenerla allt encerrada y no

permitirle invadir los sueiios de otros mientras estén conectados a él.

Al despertar, Ariadne le expresa a Cobb su preocupacion por la constante
irrupcion de Mal en sus suefios, pidiéndole que le permita acompafiarles a realizar el
trabajo de incepcion, con el fin de proteger a los miembros del grupo, quienes

desconocen el estado mental de Cobb.

En ese momento, Saito les informa que Maurice Fischer ha muerto en Sydney,
y que Robert acompaiiara al cuerpo en su traslado a Estados Unidos. Por ello, Saito

compra la aerolinea con el fin de realizar la incepcion durante el vuelo.

Una vez en el avion, Cobb seda a Robert y lo conecta al aparato de suefios
compartidos para iniciar la operacion en el primer nivel de suefio, cuyo Sofiador sera
Yusuf,
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En el primer nivel, el equipo aparece en la calle de una lluviosa ciudad,
donde secuestran a Fischer. En medio de la accion, son atacados por hombres
armados, proyecciones militarizadas de la mente de Robert, que ha sido entrenado
para defenderse en caso de extraccion. El equipo logra huir a un galpdn, pero Sailo
es herido gravemente y Eames propone matarlo para sacarlo del suefio. Sin
embargo, Cobb lo detiene, alegando que, debido a la pofencia de los sedantes, la
muerte no los despertard como de costumbre, sino que los enviard al Limbo. un
estado sin limites definidos, en el cual la conciencia podria perderse. La nica
opcion aparente para salvar la vida de Saito es terminar con el trabajo lo mds pronto

posible.

Luego interrogan a Robert, haciéndole creer que necesitan la combinacion de
una caja fuerte. Para ello, fingen que su padrino Peler Browning ha sido igualmente
secuestrado. Eames, se hace pasar por Browning y es encerrado junto a Robert. Alli,
el “padrino” le confiesa que su padre siempre lo habia querido, y que hay algo para

él guardado en la caja fuerte.

Ariadne le pide entonces a Cobb saber la verdad sobre Mal, debido a lo
peligroso de la situacion. El le explica que, junto a su esposa, realizé varios
experimentos con suefos, interndndose cada vez mas hasta quedar encerrados en el
Limbo. Alli construyeron, durante unos cincuenta afios, una nueva realidad onirica.
Sin embargo, al cabo de un tiempo, Mal perdié su nociéon de la realidad y, al
despertar, continué pensando su el mundo no era real y que, para lograr salir,
debian morir. Al no lograr convencer a Cobb de ello, se suicida, haciéndole creer a
las autoridades que su muerte fue obra de Cobb, para que él se viese forzado a
acomparnarae. Sin embargo, Cobb, consciente de que estd en el mundo real, no se
suicida, y ahora es perseguido por la policia por ser el principal sospechoso de la

muerte de Mal.

Posteriormente, Cobb amenaza a Fischer a mano armada y le pide que diga

un numero al azar, cosa que hace. En ese momento, las proyecciones de la mente de
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Fischer finalmente consiguen dar con el equipo, que escapa en una van conducida
por Yusuf. Alli, planean una nueva estrategia llamada “Mr. Charles”, en la cual
Cobb se hard pasar por el jefe de seguridad del inconsciente de Fischer en el
proximo nivel de suefio, cuyo Sofiador serd Arthur, mientras Yusuf continua

conduciendo la van para escapar de las proyecciones.

Fischer se halla a si mismo en el bar de un hotel junto a una rubia
desconocida (Talulah Riley). Cobb, haciéndose pasar por Mr. Charles, se le
acerca para explicarle que se encuentra en un suefio y que esta siendo sometido a
una extraccion. Cobb le pide a Fischer que le diga qué hizo antes de quedarse
dormido, y éste recuerda que habia sido secuestrado y que los hombres que lo
tenian le pidieron la combinacién de una caja de seguridad. “Mr. Charles” dice

creer que el nimero representa dos habitaciones del hotel.

De esa manera, Cobb acompafia a Robert a una de las habitaciones,
donde se enfrentan a la proyeccién de su padrino. El equipo siembra la sospecha

en Robert de que Browning esta de parte de los secuestradores.

Peter le confiesa a su ahijado que la ltima voluntad de su padre era que
¢l construyera algo por si mismo. Sin embargo, Cobb convence a Robert de que,
para averiguar las verdaderas motivaciones de Browning, deberan adentrarse

en su subconsciente.

Tras sedar a Robert, Cobb explica el verdadero plan a los demas,
consistente en continuar al siguiente nivel de suefio, cuyo Sofiador sera ahora

Eames, dejando atrds a Arthur para que efectiie la patada.

El grupo llega a una fortaleza en medio de un monte nevado, donde le
indican a Fischer que debe entrar a ella para descubrir la verdad y la ultima
voluntad de su padre. Mientras Eames se encarga de distraer a la seguridad del

subconsciente, Saito se encarga de guiar a Fischer al secreto. Cobb permanece
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Sfuera de la fortaleza junto a Ariadne, para evitar que Mal se involucre en la parte

final del plan.

Yusuf, que ya no puede seguir conteniendo a sus perseguidores, decide dar la

patada antes de lo previsto, arrojando la van por un puente.

Igualmente, Arthur se enfrenta a las proyecciones de su nivel, aunque no
consigue dar su patada a tiempo. Debido a que la van del nivel de suefio superior
se encuentra en caida libre, el hotel se entra en un estado de gravedad cero.
Sabiendo que es muy dificil conseguir una caida en estas condiciones, conduce a
sus compafieros a un ascensor y planta explosives, con los cuales pretende
simular una patada que estara sincronizada con la siguiente de Yusuf: Ia caida

de Ia van al mar.

Saito y Fischer consiguen infiltrarse en la fortaleza por un ducto secreto
diseiiado por Ariadne, pero Mal aparece y le dispara a Fischer. Este cae muerto y
Cobb le dispara a su esposa. Debido a la pérdida de Robert, el equipo da el plan por
Sfracasado, pero Ariadne convence a Cobb de que improvisen un cuarto nivel de
suefio, para tener mds tiempo y encontrar a Fischer en el Limbo, mientras Eames
coloca los explosivos en la fortaleza, que explotardn en sincronia con las patadas

de Yusuf'y Arthur.

Cobb y Ariadne llegan a una costa en el Limbo, y penetran en una ciudad destrozada
en busca de Fischer y Mal. Al cabo de un rato, dan con su paradero, y ella obliga a Cobb a

quedarse con effa en “el mundo real’. Cobb accede y ella le revela a Ariadne el escondite de
Fischer.

Sin embargo, Cobb confiesa entonces que no piensa quedarse, a pesar de sentirse
culpable, ya que durante su previa estadia en el Limbo, le realizd a su esposa una incepcion,
sembrando en ella la idea de que su mundo no era real, nocion que mantuvo al despertar y
que luego la llevaria a suicidarse.
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En la van, Saito finalmente sucumbe ante su herida y muere, ocasionando

también su deceso en los niveles inferiores, lo que lo conduce al Limbo.

Ante la confesion de Cobb, Mal se torma violenta y lo apufala, pero Ariadne consigue
detenerla mediante un disparo. Luego, la joven lanza a Robert por un precipicio para simular

una patada.

Fischer despierta en el tercer nivel y, finalmente, abre el compartimiento
donde se encuentra su caja secreta. Alli, postrado en una cama, se halla la
proyeccion de su padre, un hombre arrepentido que confiesa estar decepcionado de
que su hijo trate de seguir sus pasos. Robert abre enfonces la caja fuerte y
encuentra un recuerdo de su infancia supuestamente atesorado por su padre, y que

produce en él la catdrsis.

Ariadne le pide a Cobb que abandone el Limbo junto a ella, pero él le explica que
primero debera encontrar alli a Saito, que ha muerto ya. La chica se despide y se lanza al

precipicio para despertar.

Eames hace estallar la fortaleza, provocando una patada que consigue

despertarlo junto a Ariadne y Fischer.

Arthur activa también les explosives, que generan la caida libre del

ascensor, con lo que despiertan ¢l, Ariadne, Eames y Fischer.

Todos despiertan en la van al momento de impactar contra la superficie del
agua, excepto Cobb y Saito, atrapados en el Limbo. Una vez a salvo, Fischer promete
a su "padrino”, representado por Eames, destruir el imperio de su padre, dando por

concluido el trabajo de incepcion.

Ariadne le explica a Arthur que Cobb se ha quedado en el Limbo para

rescatar a Saito, y le promete que logrardn despertar a tiempo.

En el Limbo, Cobb es capturado en una costa por unas proyecciones que le conducen

ante Saito, ahora un anciano. Cobb lo convence de que ambos se encuentran sofiando y el
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vigjo recuerda como llegd hasta ése lugar. De esa manera, Saito le dispara a Cobb antes de

suicidarse.

En el avion, Cobb despierta para encontrar a todo su equipo esperandolo alli.
Saito, también a salvo, realiza la llamada prometida para que Cobb reciba su indulto.
Los demas miembros del equipo se muestran satisfechos por haber regresado a la
realidad y logrado la incepcion. Finalmente, Cobb consigue ingresar a Estados

Unidos, sin ningtin inconveniente, y es acompafiado por Miles hasta su hogar.

Al fin en casa, Cobb hace girar su totem sobre una mesa y, justo antes de

comprobar si esta sofiando o no, corre al encuentro de sus hijos.
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PRODUCCION

El tema de los suefios y el funcionamiento de la mente humana dentro de ellos
ha generado especial fascinacion en Christopher Nolan durante afios. En palabras del
realizador, en una entrevista ofrecida a Los Angeles Times: “He querido hacer esto
desde hace mucho tiempo. Es algo que he pensado desde que tenia unos dieciséis

aflos” (Traduccion libre de los autores, abril 4, 2010).

De esa manera, Nolan dedicé mas de década a la elaboracion de un guién
que explorase la idea de penetrar en la mente de otra persona e intentar robarle
informacién, y a investigar temas y conceptos que mantienen relacion con la

experimentacion de sensaciones y emociones dentro del mundo onirico.

En un principio, el guionista llevé la idea a los estudios Warner, luego del
éxito de su film Insomnia, y aunque los ejecutivos de la casa productora se mostraron
muy interesados en el proyecto, Nolan desistié de realizarlo en aquel momento, ya
que, segtn declara a Collider, “me di cuenta de que no estaba listo para desarrollarlo.
No estaba preparado para escribirlo en ese punto. Creo que con el paso de estos diez

afios, [la idea] permanecié en mi cabeza como un concepto (...) pero creo que no
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sabia cuan emocionalmente atado me encontraba a él...” (Traduccion libre del autor,

2010).

Luego de trabajar intermitentemente en la maduracion del proyecto, al
finalizar la produccion de The Dark Knight, Nolan tardd seis meses en darle forma
definitiva a Inception, ofreciéndole el papel protagonico a Leonardo Di Caprio, junto

a quien trabajé varios meses construyendo el personaje de Dominic Cobb.

La pelicula fue rodada para ser exhibida en formato IMAX, en varios paises
como Estados Unidos, Francia, Japon, Marruecos, Inglaterra y Canada, y contd con

un presupuesto de 160 millones de dolares.

En cuanto a las locaciones, algunas fueron filmadas en locaciones existentes,
como la fortaleza nevada en Alberta, Canada, y otras recreadas casi en su totalidad,
va que Nolan prefirié prescindir nuevamente del exceso de efectos digitales. Tal fue
el caso de algunas escenas en el hotel, para las que se construyd la escenografia

necesaria para lograr el efecto de inclinacion requerido.

Asimismo, contd con una propuesta fotografica disefiada por su director de
fotografia de costumbre, Wally Pfister, quien finalmente se hizo acreedor de la

estatuilla tras cuatro nominaciones a los Premios de la Academia.
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MARCO METODOLOGICO



cCarituLo1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA



1.1 DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Muchos acuden a ver una pelicula por el mero hecho de entretenerse un rato, otros
para olvidarse de la cotidianidad de sus vidas al encontrar placer en cierta narrativa o
imagen que les cautive. Sin embargo, aunque no siempre nos percatemos de ello, la
mayoria de nosotros encuentra el atractivo del cine cuando se ve reflejado en lo que

ve en la pantalla.

Esto ocurre debido a que en las peliculas se tratan temas universales con los que
todos podemos identificarnos, tales como la vida y la muerte, la violencia, el miedo o
el amor, entre muchos otros que derivan de éstos y que han dado lugar a las tramas e

1istorias mas fascinantes en €l cine.

Entre la gran cantidad de temas utilizados por los cineastas, uno de los mas
recurrentes es la culpa, ya que destaca lo peor y lo mejor del hombre ante las

situaciones que ¢l vive y determina sus actos ante la adversidad.

Es por esta razon que la culpa ha sido representada en el cine desde diversos
enfoques por importantes realizadores como Martin Scorsese, Clint Eastwood o
Frank A. Darabont, entre otros, ya que se trata de un sentimiento capaz de generar los
conflictos que dan paso a la trama, de ]la misma manera en que desarrolla el aspecto

psicologico de los personajes.

Entre los directores que abordan el tema de la culpa, Christopher Nolan ha
desarrollado las causas y los efectos de este sentimiento en sus diversas formas, ya

sea social, psicoldgica o moral, a lo largo de toda su filmografia.

Todas estas diferentes manifestaciones son importantes porque el tema pude ser
abarcado desde diversas perspectivas, asi como también aunado a otros temas como

el miedo, la redencién, la memoria, etc.
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De esa manera, ¢l siguiente analisis de medios y mensajes se centra en el estudio
de la obra cinematografica del director Christopher Nolan. Nuestro objetivo es

resolver el siguiente problema:

. Cémo desarrollar un método que nos determinar la representacion que

hace Christopher Nolan de la culpa dentro de su filmografia?

1.2 DELIMITACION

Para lograr tal objetivo, se estudiaran las peliculas Following (1998), Memento
(2000), Insomnia (2002), Batman Begins (2005), The Prestige (2006), The Dark
Knight (2008) ¢ Inception (2010).

1.3 JUSTIFICACION

Desde el estreno de su primer largometraje, Following (1998), Christopher Nolan
ha sido considerado por la critica como uno de los directores mas prometedores de su
generacion, ya que no solo ha cosechado consecutivamente la aprobacion de la
comunidad filmica en cada una de sus obras, sino que ademas ha conquistado

diversas audiencias gracias a su don para convertir temas complejos en accesibles.

Uno de los temas mas recurrentes en su obra es el de la culpa, que aparece en
diversas formas a lo largo de su filmografia, aunado a otros que manticnen una

relacion de causa y efecto entre si.

Nuestro instrumento nos permitira explorar cada uno de estos temas y cOmo se
relacionan con el desarrollo de los personajes y las tramas en el cine de Nolan, quien,
a pesar de su corta trayectoria, consideramos como una figura sumamente influyente

en el cine contemporaneo, cuya obra amerita ser analizada.
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CApriTULO 11

OBJETIVOS



2.1 OBJETIVO GENERAL

Realizar un analisis filmico que nos permita saber cual es la representacién de la

culpa que realiza Christopher Nolan en sus largometrajes.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1) Disefiar un modelo de analisis que permita el estudio de la culpa en las siete

peliculas que conforman la obra del autor.

2) Analizar los siete largometrajes del autor bajo los parametros previstos por el

modelo.

3) ldentificar las manifestaciones de la culpa y los temas inherentes a ésta

encontrados en la filmografia de Christopher Nolan.

132



CAriTULO 111

MODALIDAD DEL TRABAJO DE GRADO



MODALIDAD DEL TRABAJO DE GRADO

Este proyecto se adscribe a la Modalidad V de Trabajo de Grado sobre el
Analisis de Medios y Mensajes.

Es importante realizar este trabajo de grado debido a que no se tiene suficiente
informacion, mas alla de la opinion de criticos de cine, periodistas o analistas

filmicos, que sea objetiva y clara sobre la obra cinematografica de Christophe:

Nolan.
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CAPITULO 1V

TirPO Y DISENO DE INVESTIGACION



4.1 T1PO DE LA INVESTIGACION

Debido a que el objetivo general es realizar un analisis filmico que determine
el rol que juega la culpa dentro de la filmografia de Christopher Nolan, se procedera a
efectuar una investigacion de tipo descriptiva, ya que se estudiara la obra completa

del director para establecer su estructura y caracteristicas propias.

De igual forma, es exploratoria, pues trata un tema u objeto poco estudiado,

por lo que sus resultados constituyen una visién aproximada de dicho objeto.

4.2 DISENO DE INVESTIGACION

Por consiguiente, el disefio de la investigacion serd no experimental ya que
consistira en un proceso analisis e interpretacion de la obra cinematografica de Nolan

que no conlleva realizacion de experimentos.

Se ha escogido este modelo de investigacion debido a que la obra de este
realizador se encuentra accesible. Por otro lado, se cuenta con una gran cantidad de
fuentes electronicas en las que hay registro de opiniones, criticas y archivos sobre el

director.
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CAPITULO YV
UNIDADES DE OBSERVACION,

ELABORACION Y DISENO DEL INSTRUMENTO



5.1 UNIDADES DE OBSERVACION

Nuestras unidades de observacion son las secuencias narrativas pertenecientes
a las siete peliculas realizadas hasta la fecha por Christopher Nolan: Following
(1998), Memento (2000), Insomnia (2002), Batman Begins (2005), The Prestige
(2006), The Dark Knight (2008) e Inception (2010).

Para Aumont y Marie (1988) la segmentacion corresponde a la division del
film en secuencias, a las cuales definen como “una sucesion de planos relacionados
por una unidad narrativa”. Por lo tanto, para analizar la representacion de la culpa
procederemos a dividir en secuencias narrativas que evidencien sentimientos o actos

de culpabilidad. (pp. 63)

Para saber donde empicza y ddnde termina un segmento, Metz sugiere que
¢ste no debe ser interrumpido por “un cambio mayor en el curso de la intriga, ni un
signo de puntuacién, ni el abandono de un tipo sintagmético por otro” (Metz en
Aumont y Marie, 1988, pp. 66), sin embargo, a pesar de que nos guiaremos a grandes
rasgos por esta vision, también consideraremos la recomendacién de Aumont y
Marie, quienes afirman que la segmentacién dependera del tipo de problema que se

esté analizando, asi como de los objetivos que persigue la investigacidn.
En ese sentido, adaptaremos los conceptos que presentan ambos autores segin

sea el caso, ya que nuestro tema es la representacion de la culpa en las secuencias

narrativas seleccionadas y permite que se dejen de lado otras.
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5.2 ELABORACION DEL INSTRUMENTO

Fundamentos para la elaboracion del instrumento

Hemos disefiado un instrumento que nos permitira identificar desde diversos
enfoques como se manifiesta la culpa y los temas inherentes a ella en los personajes
principales de las siete peliculas de Christopher Nolan y en los conflictos que generan

las tramas.

Para ello es necesario primeramente dividir en secuencias narrativas cada una
de las obras del autor y ordenarlas cronoldgicamente, ya que Nolan suele utilizar una
narrativa no lineal en el montaje de sus peliculas y de esa manera seria imposible
abordar el tema de la culpa debido a que ésta viene dada por las acciones que son

cometidas en el pasado y como repercuten luego en el presente.

Posteriormente, se seleccionaran un minimo de dos (2) personajes y un
maximo de cuatro (4) por cada una de las peliculas. Los criterios de seleccion de
dichos personajes vienen dados por su relevancia en la trama y su manifestacion, a

grandes rasgos, del sentimiento culposo o la ausencia de éste.

El préoximo paso es la escogencia de las secuencias dramaticas que conforman
la evolucion de cada personaje a lo largo de la trama con respecto a la culpa. Para
ello, hemos establecido un méaximo de siete (7) secuencias dramaticas por cada

personaje, y un minimo de tres (3).

Luego se procederd a identificar los conflictos presentados por cada uno de
los personajes seleccionados, ya que la culpa es tanto un sentimiento personal del

individuo como un fendmeno social que se manifiesta entre dos o mas personas.

A este respecto, Linda Seger (1987) afirma que el conflicto “es el concepto

clave en cualquier forma dramética (...) que se produce cuando dos personajes
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comparten al mismo tiempo fines que los excluyen mutuamente” (p. 181-201). En

todo guién existen diferentes tipos de conflictos. entre los cuales destacan:

Interno. Ocurre cuando un personaje duda de si mismo o de sus acciones, ¢ intenta

encontrar su propia identidad.

Relacional: Se presenta cuando las metas del protagonista y el antagonista son

mutuamente excluyentes, o porque ocurre una situacién confusa entre dos personajes.

Social: Aquel que se da entre los personajes principales y la representacion de un
grupo determinado, ya se trate de una burocracia, un sistema, una banda, un gobierno,

etc.

Situacional: Surge a partir de un evento o situacion que pone de manifiesto los
diferentes conflictos relacionales entre los personajes, quienes en determinado

momento, estan en desacuerdo sobre como afrontar o resolver dicho incidente.

Césmico. El ocurrido entre un personaje y una fuerza sobrenatural que es incapaz de

controlar y que, en determinadas ocasiones, es proyectado sobre un ser humano.

Por lo tanto, estos seran los tipos de conflictos que abarcaremos a lo largo de
nuestra investigacion, enumerando los diferentes niveles de conflicto evidenciados

por cada personaje.

Por ultimo, nos daremos a la tarea de formar el perfil de culpabilidad de cada
uno de los personajes, basandonos en la manifestacion de la culpa que presentan, asi
como también en los diferentes enfoques (psicolégico, filosdfico y juridico), todo ello

ajustado a la investigacion realizada en el Capitulo I de nuestro Marco Referencial.
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5.3 DISENO DEL INSTRUMENTO

Nuestro instrumento consta de dos partes que, en conjunto, describen los
conflictos que mantienen los personajes de las peliculas y el perfil de culpabilidad de

cada uno de ellos:

Parte I: Identificacion de conflictos

- Interno

- Relacional
Social

- Situacional

- Césmico

Parte 11: Perfil de culpabilidad

1) Identificacion de la culpa:
Emociones inherentes a la culpa (arrepentimiento, embarazo, vergiienza, disgusto y
miedo)
Culpa por comision u omision
Culpa moral o legal
- Relaciones del personaje:
- Fuentes de la culpa en las relaciones (angustia empdtica y ansiedad de
exclusion)
- Rol de la culpa en las relaciones (Mejora de la relacién, restablecimiento del
equilibrio y redistribucion del sufrimiento emocional)
- Induccion a la culpa
- Consecuencias positivas y negativas de la culpa
- Formas de afrontar la culpa (culpa auténtica e inauténtica)

- Negacion de la culpa consciente e inconsciente
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- Justificacion, excusa o piedad

- Culpa sin transgresion

2) Enfoque psicolégico de la culpa:
- Culpa saludable o patoldgica
- Identificacién de culpa patologica:

-Culpa excesiva

-Culpa inadecuada

- Personalidades: antisociales, socidpatas o psicOpatas.
- Expresion de la culpa:
Directa

- Indirecta (suefios, angustia, depresion o protesta)

3) Enfoque juridico de la culpa:
- Formas de culpabilidad en el ambito legal:
Casus
Culpa
- Dolo

- [dentificacion de la conducta culposa y estado mental culposo

4) Enfoque filosofico de la culpa:

- Estadios de la moral de John Dewey

La culpa seguin Platon

- La vergiienza para Aristoteles:
- Vergiienza positiva (modestia) y negativa (timidez y desvergiienza)
- Auto indulgencia y falta de auto control.

- Moralidad segun Kant

- La culpabilidad segun la corriente consecuencialista

- El remordimiento para Mill

- Culpa por ignorancia o por eleccion.
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CAPITULO VI

APLICACION DEL INSTRUMENTO



6.1 FOLLOWING

6.1.1 Secuencias Narrativas

Secuencia 1 Calle londinense concurrida,
Un Joven escritor se dedica a seguir personas para buscar inspiracién, pero un

hombre llama su atencion y comienza a fijarse particularmente en él.

Secuencia 2 — Cafetin.
El hombre confronta a El Joven en un cafetin, al percatarse de que lo esta siguiedo.
Le dice que su nombre es Cobb y que se dedica a irrumpir en casas ajenas con fines

voyeristas, invitandolo a acompafiarlo en una de estas incursiones.

Secuencia 3 Departamento
El Joven y Cobb penetran a una casa ajena y husmean entre las pertenencias. Pronto
son descubiertos por los propietarios del lugar y salen de alli fingiendo ser agentes de

mudanzas.

Secuencia 4 Azotea

Cobb convence a El Joven de que busque un apartamento para realizar un nuevo

golpe

Secuencia 5 - Apartamento de El Joven
El Joven lleva a Cobb a una casa y comienzan a hurgar en ella. Cobb descubre que se
trata del apartamento del propio Joven y le recrimina no haberse esforzado er

conseguir una vivienda ajena.
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Secuencia 6 — Apartamento de La Rubia
Cobb y El Joven penetran en ¢l departamento de una mujer. El Joven ve las fotos de
la propietaria del lugar, La Rubia. Esta llama su atencién y Cobb esconde un zarcillo

de la mujer dentro del asiento de su piano.

Secuencia 7 — Casa abandonada

Cobb y el Joven ocultan el botin robado en una casa abandonada.

Secuencia 8 — Restaurante

Mientras almuerzan en un restaurante, Cobb le otorga una tarjeta de crédito robada a
El Joven y le hace firmar en ella. En ese momento, entra al lugar la propietaria del
primer apartamento al que habian incursionado y, temiendo ser descubiertos, escapan
del recinto. Para calmar los animos, Cobb le recomienda a El Joven cambiar su

aspecto para pasar desapercibido.

Secuencia9 Bar/Club
El Joven ve a La Rubia en la barra de un bar e intenta coquetearle, pero ella le dice
que el duefio del lugar, El Calvo, es su pareja. Tras fingir desinterés brevemente, la

mujer le pide que lo acompaiie.

Secuencia 10 Apartamento de El Joven
El Joven invita a La Rubia a su departamento y alli conversan sobre El Calvo, un

hombre peligroso que mantiene conexiones ilicitas.

Secuencia 11 — Apartamento de La Rubia

El Joven va a casa de La Rubia, de la que ve salir a El Calvo. Ella le dice que alguier
se ha colado en su apartamento y se ha robado algunas cosas, entre las cuales estaba
un zarcillo. El Joven revisa bajo el asiento del piano, pero no encuentra el arete que

habia escondido Cobb.
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Secuencia 12 — Bar/Club
El Joven y La Rubia se ven en el bar y ella le confiesa que El Calvo asesind a un
hombre en su apartamento y por eso le teme. Cuando El Joven insiste en saber mas

sobre ¢, La Rubia se molesta y abandona el lugar.

Secuencia 13 Apartamento de La Rubia

El Joven va al departamento de La Rubia para pedirle disculpas por lo ocurrido en el
bar y le confiesa que fue participe del robo que ocurri6 en su casa. Ella le dice que El
Calvo la ha estado chantajeando, utilizando unas fotos suyas. Para compensarla, El
Joven le ofrece robar la caja fuerte del bar, en la cual estan escondidas las fotos. Ella

acepta con la condicion de que no abra el sobre que las contiene.

Secuencia 14 — Azotea

El Joven se retne con Cobb para pedirle ayuda en el robo de la caja fuerte. Sin
embargo, al confesarle que se ha estado involucrando sentimentalmente con La Rubia
a la cual habian robado, Cobb lo rifie sobre los peligros de relacionarse con una de sus

victimas. Cobb lo ataca y deja al Joven sangrando en el suelo antes de separarse de él.

Secuencia 15 — Apartamento de La Rubia
Cobb le asegura a La Rubia que El Joven es el hombre perfecto para ser incriminado

en el asesinato de una anciana del que se acusa a Cobb.

Secuencia 16 Entrada del Bar/Club

El Joven espia la entrada del bar.

Secuencia 17 Apartamento de El Joven
El Joven llama a Cobb para pedirle su consejo sobre cémo protegerse en caso de
robar un establecimiento. Cobb le responde que herramientas como un martillo son

una buena opcion. El Joven se guarda uno en su traje y se coloca un par de guantes.
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Secuencia 19 — Bar/Club
El Joven entra por la cocina del bar a robar la caja fuerte del establecimiento. Alli,
toma un sobre y el dinero de la caja fuerte del bar y un guardia del local lo sorprende.

El Joven lo ataca con el martillo y lo asesina imprevistamente. Atemorizado, escapa

del bar.

Secuencia 20 — Apartamento de El Joven

El Joven regresa a su casa, conmocionado por el crimen que ha cometido.
Seguidamente, llama a La Rubia para decirle que ya tiene en sus manos las fotos que
le habia prometido, pero ella le responde con indiferencia. Molesto, El Joven abre el
sobre. Al ver las fotografias, descubre que éstas no guardan ninguna relacién con La

Rubia y, furioso, decide ir a su casa para confrontarla.

Secuencia 21 — Apartamento de La Rubia

El Joven y La Rubia discuten, y ella revela que ha estado manipulandolo junto a
Cobb, para que siguiera los métodos de éste y, al ser sorprendido durante el robo de la
caja fuerte, pudiera ser incriminado en el homicidio de una anciana que se le imputa
Cobb. El Joven, sorprendido, le dice que contard todo cuanto sabe a la policia y que

¢lla deberd atestiguar, pero ésta le insinda que las autoridades no le creeran.

Secuencia 22 — Estacion policial

El Joven confiesa a un detective todo lo que ha hecho y acusa a Cobb del asesinato de
la anciana. Sin embargo, el oficial responde que no se estda investigando ningun
crimen relacionado con la muerte de una mujer mayor, sino el de una mujer Rubia. El
Joven se percata de que todo lo ocurrido habia sido parte de un plan de Cobb, quien
asesind a La Rubia bajo las d6rdenes del Calvo, por haber sido testigo del crimen
cometido en su casa. De esa manera, el martillo, el zarcillo y la tarjeta de crédito, su
utilizados para incriminar a El Joven como unico sospechoso de la muerte de La

Rubia.
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6.1.2 E1 Joven

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El Joven conoce a Cobb (secuencia narrativa 3)
Al seguir a un mismo hombre en repetidas oportunidades, conoce a Cobb, un ladrén

que lo incita a irrumpir en propiedades ajenas.

2. Obsesion con la Rubia (secuencia narrativa 6)
A partir del robo del apartamento de La Rubia, El Joven se obsesiona con ella y

comienza a seguirla hasta que la conoce, iniciando una relacion amorosa con ella.

3. Cambio de apariencia (secuencia narrativa 8)
Por el temor de ser descubierto, El Joven cambia su aspecto fisico, cortandose el

cabello y vistiéndose de manera elegante.

4. Larecompensa (secuencia narrativa 13)
Tras discutir con la Rubia, El Joven le pide disculpas y para recompensarla promete

recuperar para ella unas fotografias que se encuentran en la caja fuerte del bar/club.

5. El asesinato (secuencia narrativa 19)
Mientras realiza el robo de la caja fuerte, es sorprendido por uno de los guardias de

del bar/club y, para escapar con el botin, lo golpea con un martillo, asesinandolo.

6. La Trampa (secuencia narrativa 21)
Sientiéndose culpable por el asesinato, confronta a la Rubia y ella le explica que lo

habia engafiado para inculparlo en un delito que Cobb habia cometido previamente.

7. Confesion (secuencia narrativa 22)
El Joven confiesa haber asesinado al guardia ante un policia y descubre que todo

habia formado parte de un complot de Cobb para inculparle del asesinato de la Rubia.
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6.1.3 La Rubia

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Testigo (secuencia narrativa 12)
El Calvo asesina a un hombre en apartamento de La Rubia con ella como testigo, por

lo que la mujer se asusta y decide terminar su relacion con él.

2. Relacion con Cobb (secuencia narrativa 15)
Cobb, quien ha sido contratado por El Calvo para asesinar a la Rubia por ser la inica
testigo de su crimen, finge estar enamorado de ella y la manipula para que inicien una

relacion.

3. Manipulando a El Joven (secuencia narrativa 13)
Cobb pide a la Rubia que le ayude a manipular a El Joven, por lo que ésta comienza

una relacion amorosa ficticia con él.
4. Revelacion (secuencia narrativa 21)

En el momento en que El Joven la confronta, ella admite haberle manipulado para

salvar a su pareja de ser acusado del asesinato de una anciana.
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6.1.4 Cobb

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Eltrabajo de Cobb (secuencia 22)
Cobb es contratado por El Calvo para eliminar a la Rubia. Para llevar a cabo su plan,

comienza una relacién amorosa con ella.

2. Conociendo a El Joven (secuencia 2)
Tras percatarse de que El Joven lo sigue, le hace creer que es un ladron de casas y le
pide que se una a él, relacionandolo asi con los robos para involucrarlo en el asesinato

de la Rubia.

3. Manipulaciones (secuencia 15)
Cobb manipula a La Rubia para que esta envuelva a El Joven en su plan para acabai

con ambos.
4. El plan da resultado (secuencia 22)

Las acciones de Cobb finalmente conllevan a que El Joven resulte incriminado en el

asesinato de La Rubia, cometido por el mismo Cobb.
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6.2 MEMENTO

6.2.1 Secuencias Narrativas

Secuencia 1 Casa Jankis

Trabajando para su compafiia de seguros, Leonard sigue el caso de Sammy Jankis.
Segun recuerda, €l hombre padecia de pérdida de memoria a corto plazo. Su esposa,
desesperada, intento realizarle una prueba para comprobar si fingia, y Sammy le
administrd repetidas veces su inyeccién de insulina, sin recordar que ya lo habia

hecho, dejandola en coma.

Secuencia 2 — Apartamento de Leonard

Leonard Shelby se despierta una noche para encontrar a su mujer siendo atacada por
un delincuente. Leonard le dispara, pero un segundo hombre lo golpea en la cabeza.
La lesién lo deja permanentemente con una condicion mental que le impide crear
memorias nuevas, similar a la padecida por Sammy. Por esta razon, Shelby se tatua
datos importantes en el cuerpo y lleva un registro fotografico de las cosas que
necesita saber. Segun éstos, su esposa murid durante el asalto a manos de un hombre

llamado John G. Leonard ha decidido dedicar su vida a encontrarlo y matarlo.

Secuencia 3 — Discount Inn, Habitaciéon 21

Tiempo después, Leonard despierta en la habitacién de un motel sin recordar como
lleg6 alli. Pronto recibe una llamada telefonica y la contesta. Leonard habla varios
minutos con el desconocido, relatdndole el caso de Sammy. Desconfiando
repentinamente de su interlocutor, Leonard le pregunta su identidad, pero este corta la
comunicacion. Poco tiempo después, Burt, el recepcionista del hotel, le explica que
hay un hombre esperandolo. Este se presenta como Teddy, un oficial de policia, y le

dice a Leonard que lo acompatie, pues lo llevara ante el asesino de su esposa.
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Secuencia 4 — Edificacion abandonada

En una edificacion abandonada, Leonard encuentra a Jimmy, un hombre que se
dispone a realizar un negocio ilegal con Teddy. Asumiendo que es el asesino de su
esposa, Leonard lo mata y le roba su ropa. Dandose cuenta de que Jimmy no era el
hombre que buscaba, Leonard confronta a Teddy, quien le confia que ya habia
encontrado y eliminado al verdadero asesino mucho tiempo atras, y que ahora estaba
siendo utilizado para liquidar a los enemigos de Teddy. El policia también le revela
que su esposa no habia sido asesinada por los delincuentes, sino que habia perecido
debido a una sobredosis de insulina provocada por el mismo Leonard, quien en su

posterior estado mental, le habia asignado esa accién al caso de Sammy.

Secuencia 5 — Jaguar

Furioso, Leonard abandona la edificacion en el auto de Jimmy. Sabiendo que pronto
olvidara todo lo que ha escuchado, Leonard anota la matricula de Teddy entre los
datos que ha reunido sobre el asesino de su esposa, sabiendo que eso le conducird a

matarlo.

Secuencia 6 — Tienda de Tatuajes

Leonard se hace tatuar la matricula de Teddy. Este llega a la tienda, y le dice que
debe deshacerse de la ropa que lleva puesta. Leonard revisa su base de datos
fotografica y encuentra una nota escrita por ¢l mismo que dice que no debe confiar en

el hombre.

Secuencia 7 — Jaguar

Tras escapar de la tienda, Leonard consigue en la chaqueta de Jimmy una nota de
Natalie, la novia de éste. Shelby se presenta al bar en el que ella trabaja, y ella lo
encuentra en las afueras. Reconociendo el auto y la ropa, Natalie intuye que Leonard

ha asesinado a su pareja.

152



Secuencia 8 Ferdy’s Bar
Dentro del bar, Natalie le pregunta a Leonard qué ha pasado con Jimmy. El le explica
sus problemas de memoria. La mujer se da cuenta entonces de que Teddy se ha

aprovechado de la condicién de Leonard para eliminar a Jimmy.

Secuencia 9 — Apartamento de Natalie

Buscando més datos, Natalie lleva a Leonard a su casa, y él le relata la historia del
asesinato de su mujer. Ella comienza a insultarlo a ¢l y a su esposa, con el fin de que
Leonard la golpee. El finalmente lo hace y Natalie sale de la casa. Shelby trata de

escribir lo que ha ocurrido, pero pierde la memoria antes de hacerlo.

Secuencia 10 — Apartamento de Natalie
Natalie regresa a la casa y le dice a Leonard que ha sido golpeada por un hombre
llamado Dodd, y que él debe buscarlo y vengarse por lo que le ha hecho. La mujer le

entrega una nota con los datos de Dodd.

Secuecia 11  Jaguar
En el auto de Jimmy, Leonard encuentra a Teddy, que le pide que no crea en nada de
lo que le diga Natalie, y le recomienda un motel. Volviendo a descubrir la foto que le

dice que no confie en Teddy, Leonard ignora su consejo.

Secuecia 12 — Discount Inn, Habitacion 304

Leonard llega al mismo hotel donde se habia estado hospedando, y Burt aprovecha la
situacién para rentarle una segunda habitacion. Leonard llama por teléfono a ur
servicio de acompafiantes, € instruye a la mujer enviada para que recree una situacior

cotidiana de su esposa levantandose en la mafiana.
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Secuecia 13 — Terreno
Leonard lleva varias de las pertenencias de su esposa a un terreno solitario, donde las

incinera.

Secuecia 14 — Callejon

A la mafiana siguiente, mientras Leonard entra a su vehiculo, Dodd aparece en una
camioneta y lo amenaza con un arma. Tras una breve persecucion, Shelby logra
escapar. Buscando datos entre sus notas, encuentra la direccion de Dodd entregada

por Natalie. Leonard se dirige al apartamento de éste con la intencién de emboscarlo.

Secuencia 15 — Motel de Dodd

Leonard no recuerda por qué ha llegado a la habitacién de Dodd, por lo que, creyendo
que es su apartamento, toma un bafio alli. Dodd llega entonces y lo ataca, pero
Leonard consigue subyugarlo, atarlo, y encerrarlo en un armario. Shelby llama

entonces a Teddy para pedirle ayuda.

Secuencia 16 — Motel de Dodd
Leonard se sorprende al encontrar a Dodd atado en su armario. Teddy llega entonces
y lo ayuda a sacarlo de la habitacion. Leonard encuentra nuevamente los datos de

Todd entregados por Natalie, asi que decide visitarla y buscar informacion.

Secuencia 17 Apartamento de Natalie

Natalie le asegura a Leonard que no debe preocuparse por Dodd, pues éste no tiene
nada que ver con la muerte de su esposa. La mujer le explica entonces que su novio
Jimmy desaparecio cuando fue a reunirse con un hombre llamado Teddy. Leonarc

decide entonces que, debido a su pérdida, ella podria ayudarlo.

154



Secuencia 18 — Habitacion de Natalie
Leonard despierta junto a Natalie, quien le asegura que puede averiguar la identidad
de John G. por medio de un amigo. Shelby le confia la matricula del auto que se ha

hecho tatuar. Ella le entrega la direccién de un restaurante, donde se reunira con él.

Secuencia 19 — Cafeteria

Teddy aborda a Leonard y lo invita a almorzar. Mientras lo hace, éste intenta
convencerlo de no confiar ni en su memoria ni en sus datos. Leonard regresa al motel,
donde descubre que se ha registrado en dos habitaciones, y luego encuentra la

direccion del restaurante que le entregd Natalie.

Secuencia 20 — Restaurante “City Grill”
En el restaurante, Natalie le hace entrega de los datos de John G., averiguados gracias

a la matricula.

Secuencia 21 — Discount Inn, Habitacion 304
De vuelta al motel, Leonard abre el sobre, donde aparece la informacion sobre Teddy,
cuyo verdadero nombre es John Gammell. Shelby busca la fotografia de éste y anota

al dorso “Matalo™.

Secuencia 22 — Discount Inn, Recepeion
Leonard toma un arma y se dirige a la recepcion, donde se encuentra con Teddy.

Juntos se dirigen a la edificacion abandonada en la que Jimmy fue asesinado.

Secuencia 23 — Edificacion abandonada
Cayendo entonces en el engafio dispuesto por ¢l mismo, Leonard asesina a Teddy en
la edificacion abandonada, tomandole una fotografia instantanea para recordar que su

misidn ha concluido.
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6.2.2 Leonard Shelby

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El caso de Sammy (secuencia 1)
Mientras trabaja para una compaiiia de seguros, Leonard investiga el caso de Sammy
Jankis, un hombre que aparentemente padece de una condicion mental que afecta su
memoria a corto plazo. Segin Shelby recuerda, la compafiia le negd la poliza de
seguros a Sammy, ya que consideraban que estaba fingiendo su enfermedad, llevando

a su esposa a la desesperacion por comprobarlo y ocasionando asi la muerta de ésta.

2. Elincidente (Secuencia 2)
Leonard asigna la responsabilidad del asesinato de su esposa, asi como su pérdida de

memoria a un hombre llamado John G, por lo que busca vengarse.

3. La matricula (secuencia 5)
Leonard decide culpar a Teddy conscientemente, sabiendo que él no es el verdadero

asesino de su esposa.

4. Bajo influencia (secuencia 10)
Leonard intenta asesinar a Dodd, actuando bajo la influencia de Natalie, pero

tampoco lo recuerda.
S. Polaroid (secuencia 23)

Gracias a la trampa que se tendi6 a si mismo, Leonard asesina a Teddy creyendo que

€l es el auténtico culpable.
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6.2.3 Teddy / John Gammell

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El juego de Teddy (secuencia 4)

Teddy descubre la condicion de Leonard y se hace pasar por su aliado.

2. La manipulacién de Teddy (secuencia 4)
De esa manera, lo manipula para asesinar a un supuesto John G., quien

probablemente s6lo era un enemigo de Teddy.

3. Elnegocio de Teddy (secuencia 4)

De un modo similar, hace que Leonard asesine a Jimmy, el novio de Natalie.
4. La confesion de Teddy (secuencia 4)

Teddy finalmente admite ante Leonard su version de los hechos, porque sabe que éste

no lo recordara.
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6.2.4 Natalie

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El culpable (secuencia 8)
Natalie descubre que Teddy utilizo6 a Leonard para asesinar a su pareja, Jimmy, pero

lo considera inocente por ser victima de la manipulacion de Teddy.

2. Dodd (secuencia 10)
La mujer utiliza a Leonard para deshacerse de Dodd, debido a que éste anda tras su

pista para hacerse con el dinero de Jimmy.
3. Elsobre (secuencia 20)

Natalie utiliza a Leonard para vengarse de Teddy por haber causado la muerte de su

novio.
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6.3 INSOMNIA

6.3.1 Secuencias Narrativas

Secuencia 1 Pista de aterrizaje

El detective Will Dormer llega de Los Angeles al pueblo de Nightmute, Alaska, junto
a su compafiero Hap Eckhart, donde son recibidos por la oficial Ellie Burr, quien es
una admiradora del desempefio de Dormer como investigador y ha seguido todos sus

Casos.

Secuencia 2 — Departamento policial de Nightmute

Ellie presenta a Dormer y a Hap ante el jefe de la estacion, el oficial Nyback, un viejo
amigo de Dormer. Hap le dice a Nyback que Dormer estd siendo investigado por el
Departamento de Asuntos Internos, por lo que le han ofrecido inmunidad por su

testimonio. Luego son presentados a los miembros del equipo de investigacion.

Secuencia 3 — Morgue de Nightmute

Los oficiales exponen ante los detectives el caso por el cual fueron llamados: Kay
Connell, una joven de 17 afios de edad, fue encontrada sin vida en un tiradero de
basura con una contusion en la cabeza, ademas de moretones previos a su muerte, las
ufias cortadas y el cabello lavado. Dormer se impresiona por el cuidado que el asesino
puso sobre el cadaver, ya que, generalmente, éste suele dejar pistas sobre la identidad

del culpable.

Secuencia 4 — Habitacion de Kay Connel

Dormer encuentra una fotografia de la chica junto a su mejor amiga, Tanya Francke,
rota en el cubo de la basura, por lo que decide interrogarla en el futuro. Asimismo,
descubre un collar y ciertas prendas de vestir aparentemente costosas y que ni el

novio, ni la madre de la chica, pueden costear, por lo que sospecha que Kay tenia un
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admirador secreto. Dormer decide interrogar a Randy, el novio de la chica, en busca

de respuestas.

Secuencia 5 — Restaurante Pioneer Lodge

Una vez en el hotel, mientras cenan, Hap le manifiesta a Dormer sus intenciones de
aceptar el trato que le fue ofrecido por el departamento de Asuntos Internos, ya que
confia en que esta libre todo delito. Sin embargo, Dormer cree que el Departamento
no descansara hasta inculparle de algo, y que Hap esta siendo utilizado para llegar a
él, de manera que si consiguen manchar su reputacion, todos los criminales que €l ha
conseguido capturar saldrian en libertad. No obstante, Hap decide aceptar el trato
para ascender de cargo y cuidar de su familia, por lo que Dormer se decepciona de su

amigo.

Secuencia 6 — Secundaria de Nightmute

Dormer interroga a Randy Stetz, el novio de Kay. El chico se torna un tanto violento,
pero confiesa que su pareja estaba saliendo con otra persona, y que la habia golpeado
intentando averiguar con quién lo engaflaba, aunque afirma que nunca pudo obtener

¢l nombre.

Secuencia 7 Departamento policial de Nightmute

El cuerpo de policias encuentra el bolso de Kay abandonado en una cabafia en la
playa y, al revisar su contenido, Dormer descubre libros escolares y una novela de
Walter Finch. Dormer ordena a los miembros del equipo de investigacion transmitir
¢n todas las emisoras del pueblo que se busca el bolso de Kay, y luego ordena que sea
devuelto a la cabafia donde fue encontrado, como una estrategia para encontrar al

asesino en caso de que este vuelva por el bolso.
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Secuencia 8 — Playa rocosa

Mientras aguardan junto a la cabafia, lor oficiales distinguen la silueta de un hombre
acercandose a ésta, pero él los detecta y huye. Los policias se separan y emprenden
una persecucion en la niebla. El hombre le dispara en la pierna al oficial Farrel y
Dormer lo persigue para capturarlo. Sin embargo, cegado por la neblina, le dispara
accidentalmente a Hap, quien muere creyendo que Dormer lo asesind para impedir

sus declaraciones ante el Departamento de Asuntos Internos.

Secuencia 9 — Departamento policial de Nightmute

Dormer es interrogado por Charlie sobre lo ocurrido en el bosque, y éste afirma que
quien dispar6d a ambos oficiales fue el hombre que vieron en la niebla y que, cuando
encontrd a Hap, ya estaba muerto. No obstante, se culpa a si mismo por no haber

previsto la ruta de escape del sospechoso.

Secuencia 10 ~ Habitacion de Will
Dormer esconde su arma bajo una tabla suelta de su habitacion y lava la sangre de su
camisa. A pesar de que cubre la luz que entra por la ventana, Dormer no logra

conciliar el suefio por el sentimiento de culpa que lo perturba.

Secuencia 11 — Departamento policial de Nightmute

Ellie pide a Dormer ubicar en el mapa su posicion exacta al momento de morir Hap,
para continuar con su investigacion de lo ocurrido ese dia. Ellie le explica que aun no
han encontrado la bala que atraveso la pierna de Farrel, pero que, tras la autopsia que

serd practicada a Hap, llevara el proyectil a balistica para estudiarlo.

Secuencia 12 — Habitacion del St. Francis Hospital

Dormer pregunta a Farrel si vio algo en la niebla después de que le dispararan, pero
éste responde que, tras oir el segundo disparo, se protegio y no vio nada mas. Dormer
le dice que todo lo que ocurrié ese dia fue culpa del asesino y que deberan
encontrarlo cuanto antes.
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Secuencia 13 Playa rocosa
Los oficiales inician la busqueda de pistas sobre el asesino en el bosque y crean el

perimetro en que sucedieron los hechos, encontrando una bala calibre 38.

Secuencia 14 Departamento policial de Nightmute

El jefe de Asuntos Internos de Los Angeles llama a Dormer y le dice que estd muy
interesado en leer su reporte sobre los acontecimientos previos a la muerte de Hap,
por lo que Dormer se molesta y le dice que no presuma saber cosas sin haber estado

presente en el lugar.

Secuencia 15 - Callejon
Para no ser descubierto, Dormer toma su arma y dispara contra un perro muerto para
asf reemplazar la bala encontrada en el bosque con una del mismo calibre que la que

mato6 a Hap.

Secuencia 16 Departamento policial de Nightmute

Dormer lleva la nueva bala a la estacion policial y Ellie le muestra el informe que ha
estado realizando sobre el asesinato de Hap para que Dormer lo firme. Sin embargo,
€l le dice que hay que revisarlo a fondo, puesto que se trata de un asunto muy serio.
De esa manera, Ellie vuelve a revisar las pistas del caso y nota que el disparo no pudo

haber sido efectuado desde el lugar sefialado por Dormer.

Secuencia 17 — Habitacion de Will

Dormer no puede dormir y recibe una llamada anénima de un hombre que afirme
haberlo visto disparando contra Hap. Dormer, asustado, pide saber la identidad de su
interlocutor, pero el misterioso hombre le dice que no tema, pues no piensa revelar su

secreto ya que estan juntos en la situacion.
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Secuencia 18 — Cementerio de Nightmute
Dormer asiste al entierro de Kay y observa a Randy y Tanya muy juntos, mientras
Ellie le habla sobre las incongruencias que encontr6 en su investigacion. Sin

embargo, Dormer no le presta atencion y le pide a Tanya que lo acompaiie.

Secuencia 19 Jeep Cherokee
Tanya confiesa a Dormer que Kay habia estado manteniendo una relacion secreta con
un hombre desconocido al cual llamaba Brody, pero cuyo verdadero nombre

desconoce.

Secuencia 20 — Departamento policial de Nightmute

Dormer recibe otra llamada anénima del mismo sujeto, quien le habla sobre el
remordimiento que debe estar sintiendo, pues él ha experimentado la misma
sensacion de culpa por haber asesinado a Kay. Dormer intenta convencerlo de que se
retnan, y el hombre cuelga el teléfono. El detective descubre que el protagonista de la
novela encontrada en el bolso de Kay se llama Brody, y que el autor es un escritor

residenciado en Alaska llamado Walter Finch.
Secuencia 21 Apartamento de Finch
Dormer acude a la direccion del escritor y registra su apartamento. Momentos

después el duefio llega y se percata de la presencia del policia en su casa.

Secuencia 22 Calle, puerto.

Dormer intenta atrapar a Finch en una persecucion, pero €ste escapa.
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Secuencia 23 — Apartmento de Finch
Dormer regresa al departamento de Finch y alli recibe una llamada telefonica de éste,
citdndolo a un encuentro en publico al dia siguiente. Dormer planta su arma en la casa

de Finch.

Secuencia 24 — Departamento policial de Nightmute
Ellie informa a Dormer que Kay coleccionaba todas las novelas de Walter Finch y

que es una pista clave. Dormer la felicita y le dice que lo investigue.

Secuencia 25 Ferry

Dormer acude al encuentro de Finch en un transbordador. El asesino le dice que si él
no revela su identidad, é1 tampoco lo acusaréd de la muerte de Hap. Dormer accede a
regafiadientes y le da recomendaciones para zafarse del caso, acusando a Randy.
Antes de irse, Finch le demuestra que ha estado grabando toda la conversacion en

caso de que Dormer quisiera traicionarlo.

Secuencia 26 Departamento policial de Nightmute
Ellie trabaja en el caso y encuentra un periédico viejo en el que lee la noticia de que

la policia de Los Angeles esta investigando al detective Dormer.

Secuencia 27 — Habitacion de Will

Para conciliar el suefio, Dormer intenta cegar los rayos de luz que penetran en su
habitacion, pero recibe otra llamada de Finch. El le pide disculpas por haber grabado
la conversacion que mantuvieron en el transbordador, diciéndole que era algo
necesario, y ademas le pide ayuda para incriminar a Randy en el crimen. Dormer le
pregunta qué hizo con la ropa que llevaba puesta Kay el dia del asesinato, y como
sucedieron los hechos, para estar seguros de coémo elaborar su coartada. Finch
confiesa que Kay le habia dicho que su novio la maltrataba y que, para consolarla, €l
la besd. En ese momento, la chica comenzo a reir y, molesto, Finch la golpeo en el

rostro repetidas veces hasta asesinarla.

164



Secuencia 28 — Departamento policial de Nightmute

Finch es interrogado en la estacion policial acerca de la naturaleza de la relacion que
mantenia con Kay. El escritor dice que ¢l era su confidente cuando la chica era
victima de los abusos de Randy, y ademds afirma que Kay temia por su vida ya que
su novio escondia un arma en su casa. De esa manera, los oficiales piden una orden
para registrar el hogar del chico. Sin embargo, Dormer confronta a Finch, diciéndole
que el cuerpo de la victima habia aparecido lleno de moretones, y que el hecho de que
¢l le regalara ropa y joyas significa que queria mantener una relacién intima con la

menor de edad. Alterado, Dormer abandona la estacion.

Secuencia 29 Casa de Randy
Dormer se dirige a casa de Randy e intenta encontrar la pistola antes de que lleguen
los oficiales con la orden de registro, pero estos llegan con rapidez al lugar y

encuentran el arma bajo la motocicleta del chico. De esa manera, Randy es arrestado.

Secuencia 30 — Departamento policial de Nightmute
Al ser interrogado, Randy afirma que la noche en que murié Kay, ¢él estaba en

compaiiia de Tanya, y que el arma hallada en su casa no era suya.

Secuencia 31 Playa rocosa

Ellie encuentra la bala que penetrd la pierna de Farrel.

Secuencia 32 Carretera

Finch y Dormer se retinen y éste destruye la cinta que habia grabado el escritor
previamente. Luego, Dormer amenaza con matar a Finch, pero desiste y le dice que se
va a entregar a la policia. Finch lo convence de no decir la verdad diciéndole que, de
esa manera el detective seria un héroe, pero que Randy permaneceria en prision por
abusivo y ¢l continuaria con su vida. Sin més que agregar, se despide de Dormer y se

va,
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Secuencia 33 — Departamento policial de Nightmute
Ellie revisa los archivos del caso, comprobando que el calibre de la bala hallada en el
bosque concuerda con el del arma que portaba el detective Dormer el dia en que

murié Hap. Por ello, decide confrontarlo.

Secuencia 34 — Restaurante Pioneer Lodge

Mientras Dormer estd en reunido con los demas oficiales, celebrando el arresto de
Randy y la clausura del caso, Ellie e habla sobre sus hallazgos, pero el detective no
responde ante las averiguaciones hechas por Ellie y la evade, diciéndole que el caso

esta cerrado.

Secuencia 35 Habitacion de Will

En el hotel, Dormer empaca sus pertenencias. Sin embargo, la culpa le hace ver a Hap
en la habitacion y manchas de sangre en su ropa. Sofocado, decide evitar la entrada
de luz en el lugar, por lo que coloca muebles y objetos contra la ventana. La
recepcionista del hotel entra para decirle que los huéspedes se estan quejando del
ruido que hace al mover los muebles. Dormer le habla sobre un caso en el cual un
nifio habia sido asesinado y €l habia dado con el homicida, pero el jurado lo iba a
dejar en libertad por falta de pruebas, por lo que él decidié plantar evidencia en st

contra y s6lo de esa manera encarcelaron al culpable.
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Secuencia 36 — Apartamento de Finch

Dormer irrumpe en casa de Finch y encuentra en una de las novelas publicadas por el
escritor la direccion de su casa del lago y las cartas que Kay le habia escrito. Llama a
la estacion de policia para hablar con Ellie, pero le dicen que ésta ha salido. De esa

manera, decide ir a la casa del lago para enfrentar a Finch una ultima vez.

Secuencia 37 — Carretera
En el camino, victima del suefio acumulado por las noches que lleva sin dormir,

Dormer casi tiene un accidente.

Secuencia 38 Casa del lago

Ellie visita a Finch en su casa del lago para recoger las cartas que Kay le habia
escrito. En el lugar, la oficial descubre el vestido de la victima envuelto en una bolsa
plastica. Viéndose descubierto, Finch golpea a la mujer hasta dejarla inconsciente, y
la esconde. Dormer llega al lugar, y Finch le explica que Ellie se enteré de que €l
mat6 a Kay. Walter desarma entonces al detective, pero Ellie recupera el
conocimiento y el escritor escapa. Dormer confiesa entonces a su colega haber
asesinado accidentalmente a Hap. Finch comienza a disparar contra la casa, pero
Dormer consigue acabar con la vida de Walter, a pesar de quedar gravemente herido.
Ellie le dice a Dormer que no revelara la verdad sobre el asesinato de Hap, pero éste
la persuade de decir la verdad, pidiéndole que no pierda nunca su integridad y, er

justo antes de morir, le pide que lo deje dormir por fin.
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6.3.2 Will Dormer

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El pasado de Dormer (secuencia 35)
Durante uno de sus casos en Los Angeles, Dormer planté evidencia para inculpar a un

asesino que iba a salir en libertad pero que ¢l sabia culpable.

2. Asuntos Internos (secuencia 5)
El Departamento de Asuntos Internos inicia una investigacién para determinar si
Dormer ha plantado evidencia. Hap, su compaficro, deberd declarar. Will le pide que
guarde silencio, pero Hap le responde que debe velar por su familia, pues su carrcra

también est4 en riesgo.

3. Sombras en la niebla (secuencia 8)
Durante la persecucién del asesino de Kay, Dormer le dispara accidentalmente a Hap,

quien muere creyendo que Dormer lo ha asesinado para impedir sus declaraciones.

4. Cubriendo las huellas (secuencia 16)
Para evitar ser descubierto, Dormer culpa del asesinato de Hap al sospechoso de la

Muerte de Kay y manipula la evidencia.

3. Insomnio (secuencia 10)

Acosado por la culpa, Dormer comienza a padecer de insomnio.

6. Complicidad (secuencia 25)
Ante la presion de Finch, Dormer acude a una cita con él, durante la cual acuerdan

8yudarse mutuamente para salir indemnes de sus respectivos crimenes.

7. Redencién (secuencia 38)

Dormer decide confrontar a Finch y, al momento de morir, se confiesa ante Ellie.
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6.3.3 Walter Finch

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El crimen de Finch (secuencia 27)

Walter Finch asesina a Kay Connel cuando ésta se mofa de €l.

2. Ocultando la evidencia (secuencia 27)
Luego de cometer el asesinato, Finch esconde toda prueba de su culpabilidad en el

incidente, con la intencion de no ser descubierto.

3. Encuentro con Dormer (secuencia 25)
Al ser descubierto por Dormer, intenta justificarse, comparandose con él, v lo

manipula para que éste lo encubra.
4. La altima jugada (secuencia 38)

Finch intenta encubrirse de nuevo eliminando a Ellie y a Dormer, quienes lo han

descubierto.,

169



6.3.4 Ellie Burr

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Sospecha (secuencia 16)
Burr tiene la sospecha de que Dormer ha sido el causante de la muerte de Hap. Sin

embargo, debido a la admiracion que siente hacia €1, no lo incrimina.

2. Confrontacion (secuencia 34)
Ellie acude a ante Dormer, intentando obtener la verdad de su parte, pero €ste la

evade y ella no insiste.

3. Justicia (secuencia 38)
Tras la confesion de Will, Ellie decide deshacerse de la evidencia que lo incrimina en
el asesinato de Hap. Sin embargo Dormer le pide que no actie como ¢l y que

contiune con su investigacion hasta las ultimas consecuencias y ella acepta.
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6.4 BATMAN BEGINS

6.4.1 Secuencias Narrativas

Secuencia 1 — Mansion Wayne:
Bruce Wayne juega a las escondidas con Rachel. Mientras la persigue, Bruce cae por
un pozo, donde es acometido por un grupo de murciélagos. Su padre lo rescata, y el

chico sale ileso, aunque adquiere un miedo irracional hacia los murciélagos.

Secuencia 2 — Teatro de la Opera de Gotham:
Los padres de Bruce lo llevan a una obra teatral. Al ver actores vestidos como
murciélagos, el nifio pide salir de la sala. Afuera, son asaltados por un hombre

llamado Joe Chill, quien asesina a los padres de Bruce v huye.

Secuencia 3  Estacién policial:
El joven Wayne es reconfortado por un oficial llamado James Gordon, mientras el

capitan Loeb les informa que Chill ha sido capturado.

Secuencia 4 — Mansion Wayne:
Bruce queda bajo la tutela de Alfred Pennyworth, el mayordomo de la familia,
mientras que la multimillonaria empresa familiar es dejada en manos del Sefior Earle

hasta que Bruce sea mayor.

Secuencia 5 — Tribunal:

Doce afios después, Bruce regresa de la universidad para asistir al juicio de Chill, a
quien planea asesinar para vengar la muerte de sus padres. Sin embargo, Chill es
eliminado primero por una asesina del jefe de la mafia de Gotham, Carmine Falcone,

pues tiene importante informacion en su contra.
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Secuencia 6 — Basement Club:

Rachel se entera de los planes de Bruce y se muestra decepcionada, asegurandole que
el verdadero culpable de la delincuencia es Falcone, quien ha sumido a Gotham en la
miseria. Bruce acude al encuentro de Falcone, quien lo reta a conocer al mundo
criminal desde adentro si pretende enfrentarlo. Wayne le toma la palabra y abandona

todo para recorrer el mundo.

Secuencia 7 Montaje:
Bruce se envuelve en varias actividades criminales, durante las que roba productos de

su propia empresa. Alli, se da cuenta de que el bien y el mal no son nociones simples.

Secuencia 8 Prision Bhutanesa:
Bruce es capturado y llevado a prision, donde recibe la visita de Henri Ducard, que le

ofrece unirse a la Liga de las Sombras, liderada por Ras’ Al Ghul.

Secuencia 9 — Monasterio Himalaya:
Bruce consigue llegar a la fortaleza de la Liga y alli inicia su entrenamiento para
luchar contra los criminales. Ducard le ensefia a controlar sus miedos y finalmente

Ras’ Al Ghul lo considera listo para iniciarse como miembro de la Liga.

Secuencia 10 — Monasterio Himalaya:
Ras’Al Ghul le pide a Bruce que ejecute a un criminal. El se niega a hacerlo, pues va

contra sus principios. Wayne lucha contra la Liga, pero salva a Ducard de la muerte.

Secuecia 11 — Jet Privado:
Alfred busca a Bruce para llevarlo de regreso a Gotham. En el camino, Bruce le
manifiesta sus intenciones de convertirse en un simbolo de justicia y luchar contra los

criminales de la ciudad.
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Secuecia 12 — Tribunal:

Rachel enfrenta al Dr. Jonathan Crane, quien ha conseguido liberar a varios
criminales relacionados con Falcone alegando enfermedades mentales y
trasladandolos a su asilo, Arkham, pues la mafia ha ayudado al psiquiatra a importar
sustancias psicotropicas ilegales. Crane se da cuenta de que Dawes es una amenaza y

se dispone a recurrir a Falcone para que la elimine.

Secuecia 13 — Cavernas:
Bruce sigue a un murciélago hasta el pozo en el que habia caido en su infancia y
descubre un sistema de cavernas subterraneas pobladas por miles de ellos. Wayne

conquista finalmente su temor.

Secuecia 14 — Torre Wayne:
Bruce regresa a la sede de Empresas Wayne y descubre que Earle pretende hacerla
publica. Alli también conoce a Lucius Fox, jefe de Departamento de Ciencias

Aplicadas, que le muestra un arsenal de artefactos fabricados por €l.

Secuencia 15 — Cavernas:
Alfred y Bruce capacitan las cavernas como cuartel de operaciones y, ayudados por la
tecnologia de Fox, crean un traje especializado y diversos artefactos que ayudaran a

Wayne a luchar contra el crimen.

Secuencia 16 — Estacion policial:

Asi ataviado, Bruce visita a Gordon y le propone aliarse con €l para acabar con la
mafia. Gordon le explica que su compafiero, un policia corrupto llamado Flass, ha
estado ayudando a Falcone a introducir cargamentos de droga a través de los puertos

en Los Estrechos.
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Secuencia 17 — Muelle:
Bruce asume el nombre de “Batman” y ataca a los traficantes. Flass consigue escapar,
pero Falcone es capturado. Batman también rescata a Rachel de los delincuentes

contratados para matarla y le proporciona evidencia para enjuiciar a Falcone.

Secuencia 18 — Estacion policial:
A pesar de que les entregé a Falcone, Loeb y la policia desconfian de Batman, por lo

que se inicia una persecucion contra el enmascarado.

Secuencia 19 — Hotel:
Para pasar desapercibido, Bruce pretende llevar la vida de un casanovas

multimillonario. Rachel le manifiesta su descontento al verlo actuar asi.

Secuencia 20 — Deposito, Los Estrechos:
Informado por Flass, Batman descubre el apartamento utilizado por Crane para
ocultar la sustancia psicotropica traficada. Alli, Crane le aplica la droga a Batman,

pero éste es rescatado por Alfred. Fox prepara un antidoto contra la sustancia.

Secuencia 21 — Asilo Arkham:

Rachel descubre que Crane ha estado contaminando el agua de la ciudad con su
psicotropico y €l le aplica la sustancia. Batman llega a tiempo para enfrentar a Crane
y sus hombres, que llaman a la policia. Batman consigue rociar a Crane con su propia
droga, haciéndole perder la razén. Batman pone a Gordon al tanto de la situacion y,
tras una intensa persecucion, Batman escapa de la policia llevandose a la inconsciente

Rachel a la cueva para aplicarle el antidoto.
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Secuencia 22 — Mansion Wayne:

Bruce, que estd de cumpleafios, regresa a la mansion a tiempo para recibir a los
invitados, entre los que descubre a Ducard, quien se revela como el verdadero Ras’Al
Ghul. Bruce les hace abandonar la mansion y se enfrenta a los miembros de la Liga,
cuyo objetivo es devastar a la corrupta Gotham, para que renazca. Ras’ Al Ghul deja a

Bruce inconsciente y destruye la Mansion. Alfred consigue llevarlo a la cueva.

Secuencia 23 — Los Estrechos:

La Liga activa la sustancia psicotropica de Crane y los ciudadanos, atacados por el
miedo, comienzan a agredirse entre si. Enviada por Batman, Rachel consigue acceder
a Los Estrechos y entregarle un antidoto a Gordon, que también se inmuniza. Ras’Al
Ghul se dirige en tren a la Torre Wayne, bajo la que se encuentra la reserva de agua
de Gotham, con el objetivo de que la sustancia se evapore y se disperse por toda la
ciudad. Batman le cede a Gordon el control de su vehiculo, para que destruya las
bases del puente ferroviario e impida la llegada del tren a la Torre, mientras €l se
encarga de luchar contra Ras’ Al Ghul. Gordon tiene éxito y Batman, aunque no acaba

con la vida de su antiguo mentor personalmente, tampoco lo salva de la caida del tren.

Secuencia 24 Mansién Wayne:
Bruce recupera el control de Empresas Wayne, despide a Earle, y la deja en manos de
Fox. Rachel le dice a Bruce que, aunque esta orgullosa de él, no pueden estar juntos

mientras Batman exusta. Wayne y Alfred planean la reconstruccioén de la Mansion.

Secuencia 25 Azotea, Estacion policial:

Gordon es ascendido a Teniente y disefia un dispositivo para convocar a Batman, a
quien informa que atin no se han capturado a todos los criminales escapados de
Arkham, incluyendo a Crane. Aunque agradece su ayuda, teme que su aparicion
colabore con la creacion de criminales que, como Batman, se sienten propensos a
ocultar su identidad bajo guisas pintorescas. Gordon pone como ejemplo a un nuevo

ladrén y homicida que se hace llamar “Joker”.
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6.4.2 Bruce Wayne / Batman

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El origen (secuencia 2)
Bruce se considera culpable del asesinato de sus padres por haber sido €l quien los

expuso al peligro en callejon donde fueron atacados por Chill.

2. Venganza (secuencia 5)
Bruce busca venganza e intenta asesinar a Chill, creyendo que asi lograra ajusticiar la
muerte de sus padres. Sin embargo, un enviado de la mafia elimina al criminal antes

de que Bruce pueda accionar el gatillo.

3. Justicia (secuencia 10)
Luego del viaje que realiza Bruce para conocer a fondo como funciona el mundo
criminal, y de haber tenido la experiencia de ser entrenado por la Liga de las
Sombras, entiende finalmente la diferencia entre venganza y justicia, imponiéndose

limites morales que lo diferencien de sus enemigos.

4. El hombre murcié¢lago (secuencia 11)
Para luchar por sus ideales de justicia, Bruce utiliza el miedo que tiene desde nifio por
los murciélagos, y la culpa que siente por no haber sido capaz de defender a sus

padres, para transformarlos en un simbolo (Batman) y luchar contra el crimen.

5. La mascara (secuencia 19)
Bruce sacrifica su identidad en pro del simbolo que representa Batman, fingiendo ser

un hombre frivolo y despreocupado de los problemas que asolan a Gotham.

6. Ideal (secuencia 23)
Para respetar sus limites morales y su ideal de no asesinar personas se libera de la

responsabilidad de matar o salvar a Ras’ Al Ghul.
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6.4.3 Henri Ducard / Ras’ Al Ghul

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El maestro (secuencia 10)
Tras entrenar a Bruce, Ducard lo coacciona para que asesine a un delincuente, puesto
que tiene la firme conviccion de que reformar a un criminal es imposible y de que
todo lo corrupto debe eliminarse para restablecer el orden moral y social de la

humanidad.

2. El pupilo (secuencia 22)
Ducard intenta eliminar a Bruce por no ajustarse a sus ideales y por considerarle un

obstdculo en su misién de destruir Gotham.

3. LaLiga de las Sombras (secuencia 23)
Para lograr su mision de destruir la ciudad y restablecer el orden moral, el personaje
roba un arma que le permite distribuir por la ciudad una potente sustancia

psicotropica que induce el miedo al ser inhalada.
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6.5 THE PRESTIGE

6.5.1 Secuencias Narrativas

Secuencia 1 — Teatro Mago Milton:

Alfred Borden y Robert Angier trabajan como asistentes del mago Milton, que
presenta un truco de escapismo en el que sumergen a Julia, la esposa de Angier, en un
tanque de agua, maniatada. Borden critica a Milton por sus trucos aburridos y poco
inventivos, y propone atar a Julia con un nudo mas complicado. Cutter y Angier le

piden que no lo haga, pues puede resultar peligroso.

Secuencia 2 — Teatro Tenley:

Instados por Cutter, Angier y Borden visitan al mago Chung Ling Soo, quien ha
adoptado un complejo disfraz, que lleva cada vez que sale en publico, para ocultar sus
trucos. Borden hace notar que para ser un buen mago, hay que estar dispuestos a

realizar sacrificios como ése.

Secuencia 3 Teatro Mago Milton:
Julia no consigue salir a tiempo del tanque y muere ahogada. Angier sospecha que

Borden le realizo el otro nudo, pero este afirma no estar seguro de cual hizo.

Secuencia 4 Teatro, Jardin del Convento:
Mientras trabaja como asistente en otro teatro, Borden conoce a una mujer llamada

Sarah, de quien se enamora.
Secuencia 5 — Departamento de Sarah:

Borden se lanza a los escenarios como mago, bajo el nombre de “El Profesor”, y le

presenta a Sarah, con quien se ha casado, a su nuevo ingeniero, Fallon.
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Secuencia 6 — Bar y Teatro “Los Brazos del Principe”:
Borden realiza un truco de atrapar la bala, y le pide a un voluntario de la audiencia
que le dispare. El voluntario resulta ser Angier, quien inserta una bala real en el

revolver antes de disparar. Como resultado, Borden pierde dos dedos.

Secuencia 7 Teatro Pantage:

Angier se retine con Cutter y le propone que vuelvan a trabajar juntos. Angier adopta
¢l nombre de “El Gran Danton” y contrata a una asistente, Olivia Wenscombe.
Durante su primera presentacion, Borden sabotea el espectaculo y, como

consecuencia, Angier es despedido.

Secuencia 8 — Teatro Mugriento:

Angier, celoso de Borden, que se ha casado y tiene una hija llamada Jess, asiste a una
funcidn de El Profesor para ver su nuevo truco, “El Hombre Transportado”, en el que
Borden entra por una puerta y aparece por otra en cuestion de segundos. Cutter opine

que Borden utiliza un doble, pero Angier lo desoye.

Secuencia 9 — Teatro Imperio:

Olivia encuentra a un hombre llamado Gerald Root, un actor alcoholico que tiene un
gran parecido con Angier. Asi, Cutter crea “El Nuevo Hombre Transportado”, en el
que Angier entra por una puerta y Root sale por otra. Angier se siente frustrado por
no estar en el escenario para recibir el aplauso. Por ello, envia a Olivia a espiar a

Borden.
Secuencia 10 — Taller de Borden:

Olivia le confiesa a Borden que ha ido a trabajar con ¢l bajo las 6rdenes de Angier, ¢

incluso le revela la existencia del doble, Root.
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Secuencia 11 Teatro Imperio:
Instado por Borden, Root empieza a chantajear a Angier hasta que, finalmente, el
propio Borden aparece en el escenario de El Gran Danton, sabotea su truco, y le

fractura la pierna.

Secuencia 12 — Taller de Angier:
Borden le dice a Olivia que le entregue a Angier su diario codificado y le diga que lo
ha robado ella. Angier se lo agradece y decide fingir un robo en el taller de Borden

para que las sospechas no recaigan sobre Olivia.

Secuencia 13 Cementerio Highgate:

Angier y Cutter secuestran a Fallon. Angier lo entierra vivo y le pide a Borden que le
de la clave para descifrar el diario a cambio del paradero de su ingeniero. Borden le
dice que la clave es “Tesla” y entonces Angier le explica que debe cavar rapidamente

para salvar a Fallon.

Secuencia 14 — Hotel Colorado:

En Colorado Springs, Angier pide una audiencia con el cientifico Nikola Tesla vy,
mientras aguarda, descifra el diario de Borden, en el que descubre que este le habia
sido entregado por Olivia bajo las mismas ordenes de Borden, y que los secretos de

sus trucos no aparecen en €l.

Secuencia 15 Laboratorio de Tesla:
Tesla finalmente recibe a Angier y accede construir una maquina que le permita
transportarse de lugar. Tras varios meses de experimentacion, Tesla no tiene éxito,

pero pronto descubre que la maquina tiene la capacidad de duplicar los objetos.

Secuencia 16 — Hotel Colorado:
Tesla abandona Colorado, al ser perseguido por los empleados de Edison, su

competidor, pero deja la maquina en el hotel de Angier, con instrucciones para ser
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utilizada. Angier experimenta con la maquina, que crea un duplicado de si mismo.

Aterrado, el mago le dispara a su doble.

Secuencia 17 — Casa de Borden:
Borden inicia una aventura amorosa con Olivia y deja a Sarah cada vez mas apartada.

Ella nota la duplicidad de su marido y, finalmente, decide suicidarse.

Secuencia 18 — Teatro abandonado:

Cutter es llamado nuevamente por Angier, quien le dice que realizara su ultimo acto,
“El Verdadero Hombre Transportado”, del que solo ofrecera cien funciones. Cutter
consigue contactar a su amigo Ackerman para que patrocine a Angier. El mago le
pide a Cutter que nunca entre tras bastidores, para mantener la maquina en secreto.

Por eso, ha contratado a tramoyistas ciegos.

Secuencia 19 — Restaurante:

Olivia le confiesa a Borden que Sarah la habia llamado para confesarle la verdad
sobre su marido la noche antes de suicidarse, pero que ella no se atrevid a enfrentarla.
Borden le pide que deje de hablar de ella por lo que Olivia, sorprendida de su
frialdad, lo deja, no sin antes comentarle que Angier ha regresado a Inglaterra con un

nuevo truco sorprendente.

Secuencia 20 Teatro Pantage:

Borden asiste diariamente a ver el truco de Angier, notando que éste desaparece por
una compuerta en el entarimado en cuanto la maquina se enciende, pero sin lograr
descifrar como consigue aparecer al otro lado de la sala. Borden nota que, noche tras
noche, los tramoyistas ciegos trasladan una caja del teatro a un depdsito. Finalmente,
durante uno de los espectaculos, Borden se cuela tras bastidores, y descubre que
Angier cae desde la compuerta a un tanque de agua ubicado debajo del escenario. Esa
noche, Angier no reaparece, y Borden nota que su enemigo se esta ahogando,

intentado sacarlo del tanque con ayuda de un hacha, pero fracasa y Angier muere.
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Secuencia 21 — Tribunal:
Tras identificar el cadaver de Angier, Cutter testifica haber encontrado a Borden bajo
el escenario, y dice creer que fue €1 quien colocd el tanque alli para que Angier se

ahogara. Borden es enviado a prision y condenado a muerte.

Secuencia 22 — Prision Newgate:

Borden es visitado en prision por el abogado Owens, en representacion del aristocrata
Lord Caldlow, quien se ha interesado en el caso y ha comprado todos los bienes de
Angier. Owens le dice que Caldlow le ofrece encargarse de la tutela de Jess si €l le
vende el truco del “Hombre Transportado”. Owens tambi¢n le ofrece el diario de
Angier y Borden lo lee. Tras darse cuenta de que el diario estd incompleto, Border
solicita ver a su hija antes de venderle los trucos. Lord Caldlow aparece en la carcel y

resulta ser Angier, quien se mofa del destino de Borden.

Secuencia 23 — Mansion:
Cutter visita a Caldlow en su mansion y también descubre que se trata de Angier. El
ingeniero le pide destruir la mdquina y revelarse en publico, para salvar la vida de

Borden. Angier se niega y Borden es ejecutado.

Secuencia 24 —Teatro abandonado:

Angier visita el almacén del teatro abandonado, lleno de tanques con sus dobles
muertos, ahogados cada noche durante el truco. Un hombre entra al almacén y le
dispara a Angier, quien descubre que se trata de Borden. Angier deduce entonces que
en realidad “Borden” era la identidad compartida de dos gemelos idénticos, que se
turnaban para adoptar las guisas de Alfred Borden y de Fallon, su ingeniero, de modo
que nadie sospechara como realizaba “El Hombre Transportado”. Angier colapsa y el

almacén con los caddveres se incendia.

Secuencia 25 —~ Taller de Borden:

Borden regresa a su taller, donde Cutter lo espera con su hija.
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6.5.2 Robert Angier

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El disparo (secuencia 6)
Al considerar a Borden el culpable de la muerte de su esposa, Angier toma venganza
disparando contra él durante una presentacion de magia, ocasionandole la pérdida de

dos dedos.

2. Celos (secuencia 8)
Angier es conducido por los celos contra Borden, su competidor, € intenta robarle €l

truco que lo ha hecho famoso.

3. Jugando sucio (secuencia 13)
Tratando de descifrar el truco, Angier secuestra a Fallon, el ingeniero de Borden, y
amenaza con asesinarlo si el mago no le otorga la clave secreta que le permitira leer
su diario, que ha hecho robar. De esa manera, comienza a incurrir en practicas poco

éticas para convertirse en el mago que desea ser.

4. Sacrificios (secuencia 16)
Angier asesina sistematicamente a sus dobles para lograr convertirse en un mago
respetado, cuyo truco sea merecedor de la admiracion del publico y le permite

vengarse de Borden al mismo tiempo.

5. La maniobra de Lord Caldlow (secuencia 20)
Actuando bajo la figura de Lord Caldlow, Angier finalmente logra incriminar a
Borden en su propio asesinato, y le arrebata la custodia de su hija, completando asi su

venganza.
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6.5.3 Alfred Borden 1

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Doble vida (secuencia 5)
Para convertirse en el mejor mago y lograr un truco de magia que le otorgue el
respeto y la admiracion de la audencia, Borden decide sacrificar su vida entera,

compartiéndola con su hermano.

2. El nudo (secuencia 3)
En su intento de ser un mejor mago, asesina accidentalmente a la esposa de Angier al

cambiar la configuracion del nudo necesario para un truco de magia.

3. Saboteo (secuencia 7)
En venganza por haber perdido sus dedos, Borden sabotea el trabajo de Angier y le
hace quedar en ridiculo frente a una gran multitud. Al intervenir una segunda vez,

logra ademas dejarle lisiado.

4. El tanque (secuencia 20)
Celoso del nuevo truco realizado por Angier, Borden decide investigar como es
llevado a cabo. Sin embargo, descubre que bajo el escenario el mago se ahoga en un
tanque similar a aquel en que afios atrds murid su esposa. A pesar de su enemistad,

Borden intenta salvarlo, pero no lo logra.

5. La horca (secuencia 22)
A la hora de morir, Borden se arrepiente de haber llevado hasta las ultimas
consecuencias la rivalidad que por afios mantuvo con Angier, asi como por habei
causado la muerte de Sarah. De esa manera, se sacrifica para que su hermano siga con

vida y retorne al lado de su hija Jess.
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6.5.4 Alfred Borden 2

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Vida doble (secuencia 5)
Para convertirse en el mejor mago de su generacidn, decide sacrificar su vida
viviendo una doble vida junto a su hermano gemelo, sin confesar en publico le

verdad.

2. La carga (secuencia 3)
Aunque sin ser el responsable de la creacién del nudo hecho por su hermano que
ocasiono la muerte de Julia, Borden carga con la culpabilidad, al fingir que su gemelo

y él son la misma persona.

3. Suicidio (secuencia 17)
El hecho de vivir una doble vida conduce a la muerte de Sarha, su esposa, puesto que

nunca le confiesa la verdad.

4. Lavoz de la razén (secuencia 20)
Ante la peligrosidad de la rivalidad con Angier, Borden insiste ante su hermano que

no se entrometa en la vida de su adversario para no ocasionar mas problemas.
5. La verdad (secuencia 24)

Para recuperar su vida y a su hija, pone fin a la rivalidad que durante afios habia

destrozado sus relaciones y su carrera, asesinando a Angier.
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6.5.5 Cutter

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Responsabilidad (secuencia 3)
Al ser el ingeniero del truco de magia que conduce a la muerte de la Julia, gran parte

de la responsabilidad recae sobre él.

2. El secuestro (secuencia 13)
Cutter asiste a Angier en el secuestro de Fallon, el ingeniero de Borden, a quien

desprecia por haber destruido su carrera.

3. El juicio (secuencia 21)
Durante el juicio contra de Borden, Cutter ofrece declaraciones que no son del todo

ciertas para incriminarlo, puesto que esta seguro de su culpabilidad.
4. Moral (secuencia 23)

Cutter descubre que Angier ha traspasado los limites morales y decide ayudar a

Borden para que recupere a su hija.
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6.6 THE DARK KNIGHT

6.6.1 Secuencias Narrativas

Secuencia 1 — Banco:
Joker y su banda asaltan un banco de la mafia, eliminandose mutuamente hasta que

s6lo queda el mismo Joker, quien escapa con el botin robado.

Secuencia 2 Estacionamiento:
Un grupo de imitadores de Batman atacan a Jonathan Crane, que efectia un
intercambio con el mafioso Chechen. El verdadero Batman aparece, atrapando tanto a

los criminales como a los falsos vigilantes, y dejandolos a la orden de la justicia.

Secuencia 3 — Juzgado:

El nuevo fiscal de distrito Harvey Dent, junto a su pareja Rachel Dawes, determina
que el nuevo cabecilla de la familia criminal Falcone es Salvatore Maroni, pero no
dispone de los medios para enjuiciarlo. Dent ha iniciado una campafia para luchar
contra el crimen organizado en Gotham, razén por la que se asocia con el teniente
James Gordon, unos de los pocos policias honestos de la ciudad, aunque ambos
sienten recelo hacia sus efectivos. Dent le pide Gordon que le presente a Batman para

formar una alianza tripartita.

Secuencia 4 Empresas Wayne:
Bruce Wayne le pide a Lucius Fox que investigue a Lau, un socio chino de Empresas

Wayne, a quien sabe asociado con la mafia, en calidad de banquero.

Secuencia 5 — Restaurant:
Bruce se retine con Rachel y Dent en un ostentoso restaurante. Tras mantener una

charla con ellos en la que Harvey se muestra a favor de las acciones del hombre
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murciélago, Bruce decide apoyarlo con fondos para su campafia politica, ya que lo ve

como un posible reemplazo legal de la causa de Batman.

Secuencia 6 — Cocina, Hotel:

Los diferentes lideres de la mafia de Gotham se retinen clandestinamente para recibir
un informe de Lau, quien les explica que, para protegerlos de los golpes de Joker,
movera todo su dinero a un lugar seguro y que, para evitar ser interrogado, ird a Hong
Kong, lejos de la jurisdiccion de Dent. Joker aparece en la conferencia y les asegure
que la Unica manera de recuperar el control de la ciudad es matando a Batman. A
cambio de llevar esto a cabo, pide la mitad de todo el dinero conjunto de la mafia.

Tras ser rechazado, Joker les pide reconsiderar la oferta.

Secuencia 7 Hong Kong:
Asistido por Fox y Alfred, Batman secuestra a Lau en Hong Kong y lo entrega a
Gordon en Gotham. Dent es entonces capaz de enjuiciarlo y, junto a €1, encarcela ¢

casi seiscientos criminales.

Secuencia 8 - Oficina del Alcalde:
El cadaver de uno de los falsos Batman aparece en la oficina del alcalde de la ciudad.
Joker envia un ultimatum a la prensa, asegurando que si el verdadero Batman no se

entrega, asesinara diariamente a personas inocentes.

Secuencia 9 — Penthouse Wayne:
Durante la colecta de fondos a favor de Harvey Dent, Joker aparece, buscandolo.
Batman consigue ocultarlo a tiempo, pero no logra salvar al comisionado Loeb y a le

jueza Surillo, también perseguidos por el criminal.

Secuencia 10 — Avenida:

Joker amenaza entonces con asesinar al alcalde Garcia y, durante el funeral de Loeb,

logra efectuar otro ataque. All{ se revela que la proxima en ser atacada sera Rachel,
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por lo que Dent secuestra a uno de los ayudantes de Joker para obtener datos. Como
¢ste no confiesa nada, Harvey se dispone a ejecutarlo, pero Batman lo intercepta y le
explica que se trata de un enfermo mental del cual no obtendré informacién alguna.

Gordon finge su propia muerte para proteger a su familia.

Secuecia 11 — Sala de Prensa:
Mientras Rachel se oculta en el apartamento de Bruce, él promete entregarse para
evitar que sigan muriendo personas. Sin embargo, cuando estd a punto de hacerlo,

Harvey Dent ofrece una rueda de prensa declarando ser Batman.

Secuecia 12 — Calle:
Durante ¢l trasladado de Dent a la cércel, su vehiculo es atacado por Joker, y Batman
consigue atrapar al criminal con la ayuda de Gordon, que es promovido a

comisionado. Sin embargo, Dent desaparece.

Secuecia 13 — Comisaria:

Joker es interrogado por Gordon y Batman para que revele el paradero de Dent.
Cuando ¢ste revela que Rachel también ha sido secuestrada, Batman lo ataca
violentamente. Joker le explica el paradero de cada uno de ellos, y le dice que, si no
se da prisa, ambos moriran. Batman sale a buscar a Rachel, dejando el rescate de

Dent en manos de la policia.

Secuecia 14 — Almacén:

Batman llega a la direccion proporcionada por Joker, donde encuentra a Dent en lugar
de Rachel. El héroe consigue salvar a Dent, quien, tras una explosion, queda con la
mitad del rostro desfigurado. Gordon y sus hombres, sin embargo, no logran llegar a
tiempo al rescate de Dawes. Joker aprovecha los intentos de rescate para escapar de
la carcel y secuestra a Lau para que lo lleve al lugar donde se encuentra oculto el

dinero de la mafia.
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Secuencia 15 — Muelle abandonado:
Joker incendia la mitad de su dinero y ejecuta a algunos de los lideres de la mafia,

confiandoles que piensa tomar su lugar como criminal de la ciudad.

Secuencia 16 Estudio de Television:

Coleman Reese, un empleado de Industrias Wayne que ha descubierto
accidentalmente la identidad de Batman, se presenta ante un medio de comunicacion
para revelarla al publico. Joker hace una llamada al programa, en la que explica que
ha cambiado de opinidn, y que ahora desea que el vigilante no sea expuesto. Por ello,
amenaza con volar un hospital si Reese no es asesinado por algiin ciudadano en el

plazo de una hora.

Secuencia 17 — Hospital General de Gotham:

Gordon ordena la evacuacion de todos los hospitales de la ciudad, incluyendo el
Hospital General, en el que se encuentra Dent. Alli, éste es visitado por Joker, quien
le dice que el verdadero culpable de la muerte de Rachel es el sistema corrupto de la
ciudad, por lo que le entrega un arma para que tome venganza por si mismo y, luego,
hace volar el hospital. Entretanto, Dent toma la vida de Maroni y de varios policias

corruptos involucrados con el secuestro de Rachel.

Secuencia 18 Ferries:

Joker envia otro mensaje a la television en el que recomienda a los ciudadanos
abandonar Gotham de inmediato. Asi, un grupo de personas abandonan la ciudad en
un transbordador, mientras Gordon hace evacuar a todos los criminales,
encerrandolos en otro. Joker planta bombas en cada uno de los ellos, y le entrega a
cada grupo el detonador del barco contrario, amenazandolos con explotar ambos si
uno de ellos no lo acciona primero en una hora, con lo que busca probar que el caos

que reina en la ciudad impera sobre las conciencias de sus habitantes.
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Secuencia 19 — Edificio Prewitt:
Batman enfrenta a Joker mientras éste espera que los transbordadores se destruyan.
Sin embargo, ni los criminales ni los civiles accionan el detonador, y Batman

consigue entregar al Joker a las autoridades.

Secuencia 20 — Almacén abandonado:

Mientras tanto, Dent secuestra a la familia de Gordon, a quien acusa de haber sido
cémplice de la muerte de Rachel, debido a su incapacidad para detener a los policias
corruptos. Dent lo amenaza con matar a uno de sus hijos, pero Batman llega a tiempo
para detenerlo. En el enfrentamiento, Dent muere, y Gordon lamenta la pérdida del

Caballero Blanco de la ciudad, pervertido por el caos imperante en ella.

Secuencia 22 — Almacén Abandonado:

Insinuando que todo por lo cual Dent habia luchado se perderia junto con su
reputacion, Batman decide asumir la responsabilidad por la muertes ocurridas para
que la imagen publica de Dent no se vea afectada. Gordon accede iniciar la
persecucion de su amigo, notando que, aunque Batman es el héroe que la ciudad

merece, no es el que necesita de momento.
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6.6.2 Bruce Wayne / Batman

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El Caballero Blanco (secuencia 5)
Bruce contempla dejar la identidad de Batman por dos razones: una personal, ya que

dea estar con Rachel; y otra colectiva, ya que considera que Dent es una mejor
alternativa para luchar contra el crimen.

2. Daiio colateral (secuencia 8)

Debido a no entregarse tras las amenazas de Joker, Batman debe cargar con la
culpabilidad de la muerte de varias personas.

3. Elsacrificio de Dent (secuencia 11)

Aunque contempla entregarse,

permite que Dent asuma temporalmente

la
responsabilidad de ser Batman.

4. El interrogatorio (secuencia 13)

Batman agrede fisicamente a Joker y a Maroni para obtener la informacion que desea

de ellos, con el fin de poder salvar las vidas de Rachel y Dent.

5. Los limites de Batman (secuencia 14)

Debido a que le es imposible salvarlos a tiempo, Batman carga con la responsabilidad
de la muerte de Rachel y de la conversion de Dent.

6. El Caballero Oscuro (secuencia 22)

Para salvar la figura publica de Dent y no destruir sus acciones positivas hacia la

ciudad, Batman decide atribuirse la responsabilidad de los crimenes del fiscal.
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6.6.3 Harvey Dent

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Alianza (secuencia 3)
Para conseguir destruir al crimen organizado, Dent se alia ilegalmente con Batman, y

también permite que €ste incurra en actividades ilicitas como secuestrar a Lau.

2. Azar (secuencia 10)
Para intentar proteger a Rachel, su pareja, Dent amenaza a un hombre ¢ incluso deja

su vida en manos del azar.

3. Por el bien de todos (secuencia 11)
Dent se sacrifica y finge ser Batman ante las autoridades, de modo que el verdadero

hombre murciélago pueda hacer lo que sea necesario por la ciudad.

4. Dos Caras (secuencia 17)
Devastado por sus pérdidas personales, Dent permite que Joker lo manipule y lo deje
convertirse en una figura vengativa, dispuesta a asesinar a quienes le hicieron dafio, o

incluso a sus seres queridos para causarles dolor.
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6.6.4 Joker

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. El trato (secuencia 6)
Joker manipula a los lideres de la mafia para que pongan sus recursos a su

disposicion.

2. Chantaje (secuencia 8)
El criminal chantajea a Batman, diciéndole que asesinara a personas diariamente

hasta que se entregue.

3. Agente del Caos (secuencia 17)
Joker manipula a Harvey Dent para convertirlo en un “agente del caos”, con el fin de

comprobar que incluso las mejores personas pueden corromperse.
4. El mundo en llamas (secuencia 19)

Joker introduce el caos en Gotham, para que sus habitantes se destruyan mutuamente

y asi evidenciar que la sociedad entera esta tan descompuesta como él.
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6.6.5 James Gordon

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Hombres honestos en tiempos deshonestos (secuencia 3)
Gordon crea alianzas poco aceptables para poder proteger a la ciudad: por una parte,
se une al fugitivo Batman y le permite llevar a cabo sus actividades ilegales; asi
mismo, a sabiendas de que hay policias corruptos en su departamento, se resigna &

trabajar con los recursos que posee.

2. Proteccion (secuencia 10)

Para proteger a sus allegados, Gordon finge su propia muerte.

3. El héroe que la ciudad merece (secuencia 22)
Batman le pide a Gordon que lo deje cargar con la culpabilidad de las acciones de
Dent. Aunque el enmascarado es su amigo y es inocente de los crimenes imputados,

el comisionado acepta hacerlo para ayudar a la ciudad.
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6.7 INCEPTION

6.7.1 Secuencias Narrativas

Secuencia 1 — Limbo:

Cobb y su esposa Mal, experimentando con la tecnologia de suefios compartidos, se
pierden en el Limbo. Tras pasar afios alli, construyendo, Mal acaba por perder la
nocion de lo que es real y lo que no. Para salvarla, Cobb le realiza un trabajo de
incepcion, en el que le planta en la mente la idea de que su mundo no es real. Asi,
consigue convencerla de escapar del Limbo y ambos se suicidan, despertando en el

mundo real.

Secuencia 2 Casa de Cobb:
Aun en el mundo real, la idea plantada por Cobb continia haciéndole pensar a Mal
que esta sofiando. Por ellos, trata de convencer a su marido de que deben suicidarse

nuevamente, con el fin de regresar a casa.

Secuencia 3 — Hotel Elegante:

Cobb regresa a la habitacion del hotel donde celebra su aniversario de bodas con Mal.
Alli, ella se suicida, creyendo que regresara a la realidad, luego de pedirle a Cobb que
haga lo mismo, explicandole que le ha dejado falsa informacién a la policia para que

¢l aparezca como el culpable de su muerte.
Secuencia 4 — Casa de Cobb:

Cobb, ahora perseguido por la justicia, es obligado por un complice a escapar del

pais, y abandona su hogar sin poder mirar a sus hijos nuevamente.
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Secuencia 5 — Castillo Japonés:

Afios mas tarde, Dominic Cobb y su socio Arthur realizan un trabajo de extraccion a
un hombre de negocios muy importante llamado Saito. La proyeccion de Mal
previene a Saito del intento de robo. El suefio colapsa y Cobb, Arthur y Saito

despiertan.

Secuencia 6 — Habitacion de hotel descuidada:
Saito se da cuenta de que aun se encuentra en un primer nivel de suefio y se niega a
proporcionar la informaciéon que el equipo necesita. Cuando son atacados por las

proyecciones del suefio, todos vuelven a despertar.

Secuencia 7 — Tren bala:
El equipo de extraccion despierta en un tren en direccion a Kyoto. Cobb les pide a
Arthur y a Nash, el arquitecto, que se separen para no se rastreados ni por Saito ni por

Cobol, la compafiia que los habia contratado para la extraccion.

Secuencia 8 Apartamento Kyoto:
Cobb llama a sus hijos, a quienes no ha visto desde que tuvo que huir de Estados
Unidos. Arthur llega a la habitacion y le explica que un helicoptero los estd

esperando.

Secuencia 9 — Helicoptero:

En el helicoptero los aguarda Saito, quien los ha encontrado gracias a informacion
proporcionada por Nash. Saito les propone entonces contratarlos para realizar un
trabajo de incepcion, a cambio de utilizar sus contactos para que Cobb pueda regresar
a América sin problemas. Arthur se muestra renuente, pero Cobb, que admite haber

realizado una incepcidn en el pasado, acepta la oferta.
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Secuencia 10 — Ecole D'Architecture:
Cobb acude a Paris, donde su suegro Miles es profesor universitario. Cobb le pide
que le proporcione a un nuevo arquitecto y Miles le presenta a Ariadne, una

prometedora estudiante.

Secuencia 11 — Calle Parisina:

Cobb introduce a Ariadne a un suefio para explicarle su trabajo como arquitecto, asi
como las normas de la navegacion subconsciente. Ariadne conoce a la proyeccion de
Mal, que la asesina en el suefio. Asustada, la chica considera retirarse del proyecto,

pero su curiosidad se lo impide.

Secuencia 12 — Mombasa:
Cobb se reune con Eames en Mombasa, para reclutarlo como Forjador. Eames
también le presenta a Yusuf, un Quimico que los proveera con los sedantes

necesarios.

Secuencia 13 Taller:
Saito explica quién sera la victima de la incepcion: Robert Fischer, asi como las

caracteristicas del trabajo. El grupo formula el plan para realizarlo.

Secuencia 14 — Sueiio de Cobb:

Ariadne decide entrar a escondidas a uno de los suefios de Cobb, quien se conecta al
aparato de suefios compartidos noche tras noche. Alli, descubre que Cobb ha creado
una prisién de recuerdos para tratar de contener a Mal y evitar que interfiera durante
la incepcion. Preocupada por la seguridad del equipo, y al ser la unica que conoce

esta informacion sobre Cobb, Ariadne decide acompaiiarles durante el trabajo.

Secuencia 15 — Cabina de Primera Clase, 747:
El equipo seda a Fischer durante su viaje en avion y se introducen con €l al primer

nivel de suefio, cuyo Sofiador es Yusuf.
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Secuencia 16 — Nueva York:

En el primer nivel de suefio, el equipo secuestra a Fischer, pero sua proyecciones los
atacan. Saito resulta herido. Ocultos en un almacén, Cobb confiesa que, debido a la
potencia de los sedantes, la muerte no los despertartara como de costumbre, sino que
los enviara al Limbo. El equipo interroga a Fischer para obtener un nimero arbitrario
y son pronto descubiertos por las proyecciones. Mientras huyen en una camioneta
conducida por Yusuf, los demas miembros del grupo ingresan al segundo nivel, el

suefio de Arthur.

Secuencia 17 — Hotel:

Cobb se hace pasar por el jefe de seguridad del subconsciente de Fischer, y le hace
creer que estd siendo victima de una extraccidn planeada por su padrino, Peter
Browning. Haciéndole creer a Fischer que se introduciran en el subconsciente de
Browning para descubrir qué trama, el equipo entra al tercer nivel de suefio, dejando

atras a Arthur para que proporcione la patada.

Secuencia 18 — Montaiia nevada:

El grupo entra al tercer nivel, el suefio de Eames, y guian a Fischer hasta una caja
fuerte dentro de la cual tomara parte la incepcion. Mal aparece y, tras una vacilacion
de Cobb, asesina a Fischer. Ariadne y Cobb se introducen en el Limbo para tratar de

rescatarlo, dejando atrds a Eames y a Saito, quien finalmente sucumbe a sus heridas.

Secuencia 19 — Limbo:

Cobb y Ariadne encuentran a Mal y a Fischer en el Limbo. Cobb confiesa haberle
-ealizado a Mal la incepcidén que la llevd a suicidarse. Mal lo ataca ante esta
revelacion, pero Ariadne consigue detenerla. Cobb decide quedarse e el Limbo para

rescatar a Saito v Ariadne se lleva a Fischer al tercer nivel de suefio.
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Secuencia 20 — Montaia nevada:

Fischer despierta en el tercer nivel y, finalmente, abre el compartimiento donde se
encuentra su caja secreta. Allf, postrado en una cama, se halla la proyeccidn de su
padre, un hombre arrepentido que confiesa estar decepcionado de que su hijo trate de
seguir sus pasos. Robert abre entonces la caja fuerte y encuentra un recuerdo de su
infancia supuestamente atesorado por su padre, y que produce en él la catarsis

buscada por el plan de Eames.

Secuencia 21 — Nueva York:
Luego de las sucesivas patadas dadas por Eames, Arthur y Yusuf, el equipo regresa al
primer nivel de sueflo, a la espera de regresar al avion. Fischer decide destruir el

imperio de su padre, dando por concluido el trabajo de incepcion.

Secuencia 22 Limbo:
Cobb encuentra en el Limbo a Saito, ahora un anciano. Cobb lo convence de que
ambos se encuentran sofiando y el viejo recuerda cémo llegd hasta alli. De esa

manera, Saito le dispara a Cobb antes de suicidarse, liberandolos a ambos.

Secuencia 23 — Cabina de Primera Clase, 747
Cobb y Saito despiertan en el avidén. Saito honra el acuerdo y utiliza a sus contactos

para otorgarle el indulto a Cobb.
Secuencia 24 — Casa de Cobb:

Al fin en casa, Cobb hace girar su Tétem sobre una mesa, pero antes de comprobar si

estd sofiando o no, corre al encuentro de sus hijos.
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6.7.2 Dominic Cobb

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Incepcion (secuencia 1)
Debido a que su esposa Mal ha perdido la nocion de la realidad, Cobb le realiza un
trabajo de incepcidn, que le permite salvarla. Sin embargo, esto luego la lleva a

suicidarse, por lo que Cobb carga con la culpabilidad de su muerte.

2. La huida (secuencia 4)
Debido a que las autoridades lo creen culpable de la muerte de Mal, Cobb debe
escapar de su hogar. El hombre siente el peso adicional de no poder volver a ver a sus

hijos.

3. El extractor (secuencia 5)
Cobb se gana la vida laborando como un Extractor, una actividad ilegal que involucra

perjudicar a otras personas.

4. Prision de recuerdos (secuencia 14)
Para proteger a sus compafieros durante el trabajo de Fischer, encierra a sus recuerdos

en una prision.

S. Egoismo (secuencia 16)
Cobb permite que su equipo sea puesto en riesgo por su motivacion personal de
regresar a casa. Por ello miente a sus compafieros sobre los verdaderos riesgos del

trabajo.

6. Limbo (secuencia 22)
Cobb asume su responsabilidad en la muerte de Fischer, asi que lo rescata en el
Limbo. Posteriormente, hace lo mismo con Saito, aunque también movido por

motivaciones personales, puesto que de ello depende recibir el indulto.
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6.7.4 Robert Fischer

Secuencias dramaticas y evolucion del personaje

1. Infancia (secuencia 13)
Robert pasa una infancia infeliz junto a su padre, puesto que éste nunca le puso

atencidn a sus sentimientos.
2. Mr. Charles (secuencia 17)
Fischer es manipulado por el equipo para creer que su tio Peter, la tinica persona con

quien tiene una buena relacion, lo ha estado perjudicando.

3. Catarsis (secuencia 20)

Tras el trabajo de incepcion, Robert cree descubrir que su padre se preocupaba por €l
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CAPITULO VII
ANALISIS DE RESULTADOS

LA CULPA EN EL CINE DE CHRISTOPHER NOLAN



7.1 LA CULPA EN FOLLOWING

7.1.1 EL JOVEN

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno
El Joven se siente fracasado por ser un escritor que nunca ha logrado concretar su

primera obra, por lo que, falto de inspiracion, decide salir a seguir personas.

Nivel 2. Conflicto relacional (El Joven - Cobb)
A raiz de esto, conoce a Cobb y entabla una relacion amistosa con é€l, accediendo a

las demandas del ladron para no quedar avergonzado frente a él.

Nivel 3. Conflicto relacional (E1 Joven La Rubia)
El Joven se enamora de La Rubia pero ésta no le corresponde, ya que lo esta

utilizando para incriminarlo del crimen de Cobb.

Nivel 4. Conflicto interno

El Joven asesina a un hombre, bajo manipulacion de La Rubia.

Nivel 5. Conflicto situacional
A partir de la confrontacion de El Joven con la Rubia, se revelan diversos conflictos
relacionales entre los personajes:

- Rubia - El Joven: La Rubia manipula a El Joven para ayudar a Cobb.

- El Joven - Cobb: Cobb incrimina a El Joven en el asesinato de La Rubia.
Para demostrar su inocencia, El Joven se dirige a la estacion policial y confiesa, pero

toda la evidencia lo sefiala como el culpable.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de El Joven

1) Identificacion de la culpa

El Joven es un personaje lleno de inseguridades, por lo que se ofende con
facilidad ante los juicios de valor que los otros hacen sobre €l. Asi, le vemos sentirse
insultado cuando critican el estado de su apartamento, temeroso de ser descubierto en
el restaurante, o inducido a cambiar su apariencia. Sin embargo, se esfuerza por
mejorar la concepcion que tiene sobre si mismo, por lo que se reta a inmiscuirse en

las fechorias de Cobb. Todo esto lo convierte en una persona altamente manipulable.

Gracias a esta sensibilidad, el Joven manifiesta las cinco emociones inherentes
a la culpa a lo largo de la pelicula. En primer lugar, se arrepiente notablemente al
asesinar a un hombre en defensa propia. De igual forma, siente embarazo cuando
Cobb se mofa de su casa y sus habilidades, y vergiienza al ser descubierto en el
restaurante por la duefia del primer apartamento al cual robd. Asimismo, siente
disgusto al oir la confesion de La Rubia y, posteriormente, miedo de ser incriminado

por delitos que no cometio, por lo que acude a confesarse ante un oficial de policia.

De esa manera, El Joven incurre en una serie de transgresiones por comision
que tienen repercusiones legales y morales. El hecho de irrumpir en una propiedad
privada y asesinar a un hombre son delitos contra la ley y la ética. De igual forma, al
robar la caja fuerte del bar, incurre en un crimen juridico, que sin embargo es
comprensible segun la moral del personaje, ya que a su entender, salvar la reputacion
de una mujer que ha estado siendo chantajeada por un criminal justifica la violacién

de las normas legales.

En cuanto a las relaciones que mantiene con los demas personajes, , El Joven
mantiene una de tipo intima con La Rubia (lo cual se expresa en los conflictos del

nivel 3 y 5 descritos anteriormente). Por otra parte, se encuentra asociado a Cobb por
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una relacion de intercambio y, a su parecer, personal, pues considera que €ste es su

amigo (tal como se evidencia en los conflictos de nivel 2 y 5).

El Joven padece de angustia empdtica hacia la situacién que atraviesa La
Rubia, ya que se siente culpable por su pesar, ain cuando no ha cometido ninguna
violacién en su contra. Esto lo lleva a pedir disculpas constantemente y ofrecerle
recompensas que siente que le adeuda. Se trata, sin embargo, de un caso de culpa
inducida, ya que las motivaciones de La Rubia eran hacer sentir culpable a El Joven
para manipularle y lograr su cometido (todo lo cual se evidencia en la secuencia

dramaética 6 titulada “La Trampa”).

Por otra parte, en su relacion con Cobb interviene la ansiedad de exclusion, ya
que siente que le adeuda una recompensa por haberle seguido e invadido su
privacidad. Es por esta razén que luego El Joven se involucra en las actividades

delictivas que realiza Cobb y no por una verdadera adscripcion a sus métodos.

En cuanto a la funcién que cumple la culpa en el personaje, ésta no fomenta la
mejora de la relacion, aunque lo intenta en repetidas oportunidades, ya que
simplemente confiesa sus errores mas se ve imposibilitado de rectificar la
transgresion. Tampoco restablece el equilibrio entre las partes, ni redistribuye el
sufrimiento emocional. En cambio, logra un efecto negativo que se aprecia al

convertirse en una carga para el individuo y en motivo de castigo.

A pesar de ello, se puede considerar que el personaje afronta la culpa que
siente de manera comsciente ya que a sabiendas de que ha cometido un error y
expresar remordimiento por ello, se libera de la responsabilidad de sus actos al actuar
por ignorancia. Razén por la cual incurre en la excusa para intentar obtener la

redencion.

De esa manera, observamos que los hechos culposos que ha cometido
provienen, en un principio, de la culpa existencial que padece al no cumplir con las

expectativas que tiene de si mismo como escritor y, posteriormente, como ladron.
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2) Enfoque psicologico de la culpa:

A pesar de que la culpa no llega nunca a cumplir su funcién positiva, debido a
que los demds personajes ejercen marcada influencia en El Joven, éste siempre la
expresa de manera saludable. Esto se manifiesta en sus intercambios con la Rubia y

Cobb, porque intenta reparar ambas relaciones.

En cuanto a cdmo el personaje expresa la culpa, podemos afirmar que lo hace
de manera directa, ya que, al exponerse ante La Rubia notamos su preocupacion y
pesar cuando ésta revela la verdad de sus manipulaciones. Asi, El Joven entiende la
irreversibilidad de sus acciones, mas cree que puede ser absuelto al confesarse ante

las autoridades.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Por otro lado, tiene culpa juridica por haber transgredido la ley, tanto en sus
irrupciones en viviendas ajenas como al asesinar a un hombre; calificando asi su
acciones, bajo la terminologia utilizada en el ambito legal, como dolo cuando roba y
culpa cuando asesina accidentalmente al hombre en el bar. Asi, evidenciamos una
conducta culposa cuando voluntariamente incurre en delitos y perjuicios contra otras

personas y un estado mental culposo mientras comete dichas acciones.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

En cuanto al aspecto filosofico, puede considerarse que El Joven pasa del
segundo al tercer estadio de desarrollo de la moral ya que al principio no cuestiona
los estandares morales de la sociedad y los acepta pasivamente, pero posteriormente
crea sus propios juicios morales correspondientes a la razén. Esto se evidencia
cuando cree correcto robar el bar de El Calvo para lograr un bien mayor (proteger a
La Rubia).
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Segtin considera Aristoteles, tales actos son prueba de timidez, ya que muestra
una sobrecarga negativa de vergiienza; y falta de autocontrol puesto que se siente
culpable debido a una debilidad moral que presenta al dejarse manipular por Cobb y
La Rubia. Por ello, el personaje es inmoral y poco ético segun Kant, puesto que no
actta por buena voluntad, sino por motivacion personal inducida al querer complacer

a La Rubia y quedarse con el dinero.

Todos estos hechos traen una serie de consecuencias negativas sobre el
personaje y los demas, por lo que consideramos que es un fracaso segun las teorias
del consecuencialismo, debido a la falta de utilidad de sus acciones, ya que éstas
generan un remordimiento luego de haberse perpetrado, lo que para Mill carece de

sentido, pues no impidid que se cometieran.

Podemos concluir asi que el caso de El Joven se adscribe a las dos vertientes
flloséficas que propone Katchadourian sobre la culpa. A la primera, dado que actud
por ignorancia al desconocer la serie de manipulaciones y engafios que se cernian en
torno a él, y a la segunda ya que tuvo siempre la opcidn de escoger entre alternativas

morales en conflicto.
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7.1.2 LA RUBIA

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto situacional
Al ser testigo del asesinato de un hombre por parte de El Calvo, siente miedo del que

surge un conflicto relacional con su pareja.

Nivel 2. Conflicto relacional (.a Rubia - Cobb)
Cobb manipula sus sentimientos para mantener una relacion afectiva con ella, tras lo

cual la asesina, actuando bajo las 6rdenes de El Calvo.
Nivel 3. Conflicto relacional (La Rubia - El Joven)

Utiliza a su conveniencia a El Joven para lograr los objetivos de su actual parcja

Cobb.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de La Rubia

1) Identificacion de la culpa

Dificilmente podemos presenciar la auténtica naturaleza de La Rubia durante
la pelicula, ya que generalmente la vemos a través de los ojos de El Joven, ante el
cual esta mujer nunca se muestra como es en realidad. Sin embargo, vemos atisbos de
su verdadera personalidad en un par de ocasiones: cuando interactia con Cobb
(evidente en las secuencias draméticas numero 2 ‘“Relacion con Cobb” y 3
“Manipulando a El Joven”) y cuando finalmente confiesa sus intenciones al El Jover

(secuencia dramética 4: “Revelacion”).

En estas breves instancias podemos identificar las emociones de disgusto y
miedo, ambas inherentes a la culpa. La mujer siente disgusto cuando Cobb revela sus
intenciones de eliminarla, y miedo al ser testigo del asesinato de un hombre a manos
de EI Calvo en su propia casa (secuencia draméatica numero 1, “Testigo”), temerosa
de las repercusiones que puede acarrear el haber presenciado el crimen. Sin embargo,
no se evidencia ninguna sensacion aparente de verglienza, arrepentimiento o

embarazo.

Tres acciones la hacen culpable moral y legalmente. Una de ellas, por
omision, el no denunciar a las autoridades que se ha cometido un asesinato en su
vivienda. Otra, por comision, el ser complice de Cobb en el supuesto asesinato de una
mujer y la tercera, también por comision, al asociarse con éste para perjudicar a El
Joven. Ella consigue justificar moralmente estos hechos, bien sea por temor hacia El

Calvo o lealtad hacia Cobb, su actual pareja.

La mujer mantiene relaciones de diversa indole con los demds personajes.
Primeramente, tiene un nexo personal € intimo con El Calvo (expresado en el nivel 1

de conflicto). Luego, se relaciona de igual forma con Cobb y posteriormente con El
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Joven (lo que evidencia en los niveles 2 y 3 respectivamente). Sin embargo, con ¢ste

Ultimo se relaciona de manera ficticia, por lo que no siente culpa al perjudicarle.

La Rubia como ofensora, no considera a El Joven como merecedor de un trato
justo, por lo cual no siente culpa auténtica ni busca reparar su relacion con éste. De
€sa manera, se justifica ante ¢l, sin admitir que ha obrado mal, y aduciendo que “no
fue nada personal” lo que la llevd a hacerlo, sino que, simplemente, alguien tenia que

pagar para evitar que incriminaran a Cobb en un delito.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

La mujer padece de culpa inadecuada, debido a que, aunque tiene un
entendimiento de las convenciones morales y comprende las consecuencias de sus
actos contra El Joven, no parece importarle, pues no hay relacion entre sus emociones
y como los racionaliza. Segun esto, podriamos considerar que La Rubia presenta

indicios de conducta antisocial.

Cabe destacar que no es posible determinar en qué manera La Rubia expresa
su culpabilidad, puesto que no hay cvidencia de manifestaciones directas ni
indirectas del sentimiento. Sin embargo, al percatarse de que fue victima del los

planes de Cobb, hay atisbos en ella de sentirse angustiada por su destino.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Sin embargo, ello no la exime de haber cometido actos de culpabilidad
juridica, ajustados a la definicién de dolo, puesto que obrd voluntariamente de
manera criminal con el fin de perjudicar a otra persona. Asimismo, estamos ante la

presencia de una conducta culposa.
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4) Enfoque filosofico de la culpa:

Viendo esto desde una perspectiva filosofica, el personaje se encuentra en el
tercer estadio en el desarrollo de la moral, ya que es capaz de formar sus propios

juicios morales.

Segiin las concepciones de Aristoteles, presenta un comportamiento
desvergonzado, ademds es una persona auto indulgente porque no manifiesta sentii

arrepentimiento ante acciones equivocadas.

Asimismo, para Kant y Mill, la mujer resulta ser inmoral por no obrar er
ningin momento por buena voluntad ni sentir remordimiento por ello,
respectivamnete. Debido a que el desenlace de sus acciones fue negativo, sus
acciones tampoco son consideradas correctas por las corrientes del

consecuencialismo.

En conclusién, podemos afirmar que La Rubia encaja en las descripciones que
ofrecen las dos vertientes filosoficas que enumera Katchadourian. En la primera,
porque actia por ignorancia, ya que no hubiera incurrido en actos culposos a
sabiendas que ella terminaria perjudicada. En la segunda, porque opta por una opcion

moral entre varias que se le ofrecen.
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7.1.3 CoBB

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto relacional (Cobb - La Rubia)
Al ser un asesino a sueldo, El Calvo le encomienda el trabajo de matar a La Rubia,

por lo que la engafia haciéndose pasar por su pareja.
Nivel 2, Conflicto relacional (Cobb - El Joven)

Cobb encuentra a El Joven y considera que es manipulable para responsabilizarlo por

el asesinato de La Rubia y salir indemne.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de Cobb

1) Identificacion de la culpa

Por ser el personaje mas enigmatico de la pelicula, es imposible categorizai
los sentimientos reales de Cobb, ya que durante todo el metraje éste adopta diferentes
fachadas para encubrir sus verdaderas intenciones y poder manipular tanto a La Rubia

como a El Joven.

En este sentido, resulta muy dificil dilucidar si padece de los sentimientos
vecinos a la culpa, ya que en apariencia carece de estas cinco emociones, o por lo

menos nunca las expresa realmente.

Aunque comete delitos morales y legales, tampoco sabemos si siente culpa al
realizarlos, porque no la expresa en publico ni privadamente, ya que no tenemos

ningun acercamiento a su vida intima durante la trama.

Sin embargo, la evidencia de su pensar y sentir se refleja en las relaciones que
mantiene con los demas personajes, todas ellas caracterizadas por ser de intercambio,
ya que su acercamiento a ellos es netamente profesional, aunque en el caso de El
Joven (nivel 1 de conflicto) y La Rubia (nivel 2), les hace creer que estd

comprometido personal e intimamente con ellos, respectivamente.

Asi sabemos que estd consciente de sus actos, pero se excusa bajo la premisa
de que sus acciones responden a aspectos netamente profesionales y no presenta

ningun tipo de nexo emocional o afectivo real con los demas.

2) Enfoque psicolégico de la culpa:

Por lo anteriormente expuesto, se puede presumir que su culpa es inadecuada,

ya que en apariencia carece de esta.
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En cuanto a la forma en que el personaje evidencia el sentir culposo, no es
posible determinar la expresion que hace Cobb de la culpa, debido a que no se tiene

evidencia de manifestaciones directas ni indirectas del sentimiento.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Aunque no se sabe si en realidad padece de un estado mental culposo, st es
posible atribuirle culpabilidad juridica a todas sus acciones, cada una de ellas
cometidas bajo el concepto de dolo, manifiestando asi conducta culposa en dos actos:
al asesinar a La Rubia e incriminar a El Joven (secuencia dramatica 4: “El plan da

resultado”).

4) Enfoque filosofico de la culpa:

Filosoficamente, Cobb se encuentra situado en el primer estadio del
desarrollo de la moral, ya que sus motivaciones son necesidades monetarias y
sociales sin prestar atencién a las implicaciones morales de sus actos. Por lo tanto no
se arrepiente de €stos, entrando asi en la concepcidn auto indulgente de Aristoteles, y
posiblemente también incurra en la desvergiienza, aunque también resulte imposible
aseverarlo. Todo ello se expresa en un comportamiento inmoral segln las teorfas de

Kant y Mill.

Hemos considerado que Cobb no se ajusta a la primera corriente que propone
Katchadourian, ya que es totalmente consciente de sus actos a diferencia de los otros
personajes, pero que si pertenece a la segunda, ya que siempre toma decisiones entre

alternativas morales en conflicto.
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7.2 LA CuLPA EN MEMENTO

7.2.1 LEONARD SHELBY

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto situacional

Durante el incidente en el que aparentemente ocurre la muerte de su esposa, Leonard
sufre una contusién que le impide generar nuevos recuerdos. Debido a esto, el
personaje no es capaz de asegurar si su esposa murié en el incidente o tiempo

después, como producto de haberle administrarle multiples inyecciones de insulina.

Nivel 2. Conflicto interno
Leonard se atribuye la responsabilidad sobre la muerte de la esposa de Sammy. El

recuerdo podria tratarse de una representacion mental de lo ocurrido con su mujer.

Nivel 3. Conflicto relacional (Leonard - John G)
Leonard hace responsable de la muerte de su esposa a un hombre llamado John G., a

quien persigue incansablemente con el objeto de tomar venganza.

Nivel 4. Conflicto relacional (Leonard - Teddy)
Leonard es manipulado por Teddy para cometer crimenes, pero no lo recuerda. Ello

conlleva a que asesine a una serie de personas, entre las cuales se encuentra Jimmy.

Nivel 5. Conflicto relacional (Leonard - Natalie)
Leonard asesina al novio de Natalie y ésta busca vengarse. Sin embargo, €l no es

consciente de haber perpetrado el crimen y es victima de la manipulacién de la mujer.

Nivel 6. Conflicto interno
Leonard, aprovechandose de su condicidn, se engafia conscientemente a si mismo en

su basqueda de un motivo para vivir.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de Leonard Shelby

1) Identificacion de la culpa

El caso de Leonard es mas complicado que el de la mayoria de los personajes
debido a que padece de una condicién mental que le impide generar recuerdos a corto
plazo. Debido a esto, resulta practicamente imposible dilucidar los verdaderos hechos
que rodean la vida del personaje, puesto que la pelicula estd narrada desde st
perspectiva. Asimismo, el desconocimiento de las acciones que ha cometido le

impide tener una concepcion real de la culpa.

Sin embargo, el personaje muestra ciertas emociones inherentes a esta, con las
cuales se nos facilita la comprension de su manifestacion de la culpa. Por un lado,
Leonard se arrepiente de haber fijado una postura con respecto al caso Sammy y
haberle presentado sus conjeturas a la esposa de éste. Asimismo, si la version de los
hechos de Teddy es cierta y Leonard fue el causante de la muerte de su esposa, éste

enmascara su arrepentimiento al crear la historia ficticia de Sammy.

Por otra parte, el desconocer la verdadera asociacion de las personas que le
rodean genera en €l una constante sensacion de miedo y desconfianza. Ello conlleva a

que se vea involucrado en situaciones desconocidas que afronta a través del disgusto.

Estos hechos lo han llevado a cometer actos de culpabilidad legal y moral,
aun cuando no puede hacerse responsable por ellos debido a que no recuerda haberlos
realizado. Sin embargo (tal como se evidencia en la secuencia dramatica 3: “La
Matricula”), en un punto de la pelicula, Leonard aprovecha su condiciéon para
engafiarse a si mismo, recayendo en sobre él, en ese instante, toda la carga de culpa

legal y moral.

Leonard mantiene relaciones de intercambio tanto con Natalie (nivel 5 de

conflicto) como con Teddy (nivel 4), debido a que todas las personas que conoce son
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herramientas para lograr vengar la muerte de su esposa. Por lo tanto, es incapaz de
sentir empatia o relacionarse a un nivel personal o intimo con ninguno de estos

personajes.

A pesar de esto, llega a sentir angustia empdtica ante la situacion de Natalie,
cuando ella dice haber sido agredida por Dodd, asi como también por Sammy y su

esposa, tras haber intervenido en los hechos que rodearon la muerte de ésta.

En cuanto a la manera de afrontar su culpabilidad, la admite, pero ésta se
vuelve inauténtica, ya que la condicién que padece lo lleva a justificar todos sus
actos, por lo que su negaciéon de la culpabilidad puede manifestarse de manera

consiente e inconsciente.

Ya que cree que John G. (y posteriormente Jimmy) es el causante de la muerte
de su esposa, y que Teddy es quien lo ha estado manipulando, no los considera
dignos de un mejor trato. De esta manera, podemos suponer que es la venganza lo que
mueve a Lonard a pasar por alto cualquier limite moral y que lo hace capaz de

asesinar.

Asi vemos como se excusa de sus actos, ya que, aunque admite haberlos
realizado, no consideramos que tenga responsabilidad alguna en el asunto ya que fue

objeto de manipulaciones.

A pesar de todas estas violaciones, gran parte de la culpa de Leonard es sin
trasngresion, puesto que el personaje padece culpa del sobreviviente (podemos
apreciarla en el nivel 1 de conflicto). Es por esta razon que siente que le adeuda algo

a su esposa y se embarca en la persecucion de su venganza.

Asimismo, padece de culpa colectiva, porque, al formar parte de la compafiia
de seguros que le niega la pdliza a Sammy, Leonard siente que lo courrido es su

responsabilidad.
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De igual forma, manifiesta otra de las culpas sin trangresion referentes al
ambito de la culpa moral, ya que considera que ha obrado de mala manera al haberle
ofrecido su opinion no profesional a la esposa de Sammy, lo que la condujo a st

muerte.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

Podriamos considerar que el personaje padece de culpabilidad inadecuada, ya
que no es capaz de recordar cuando causa dafio o violaciones contra otros individuos.
Sin embargo, esto no viene dado por uan conducta antisocial, como podria inferirse
de la falta de empatia que tiene con los demas personajes, sino que es producto de la
enfermedad que lo condiciona. Asi evidenciamos que, al no haber memoria, no existe

la conciencia.

En lo referente a la forma en que el personaje manifiesta su culpa, resulta
dificil determinar cuando se debe ésta a su condicion mental y cuando es legitima.

Por ello, no podemos afirmar si, en efecto, ocurre directa o indirectamente.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Las acciones cometidas por Leonard se adscriben a las tres modalidades de
hecho culposo que considera el ambito juridico. En primer lugar incurre en casus al
asesinar accidentalmente a su esposa, suponiendo que esto haya ocurrido realmente.
Luego, al no presentar la motivacion de eliminar a Jimmy, puesto que fue engafiado
para hacerlo, comete un acto de culpa para la ley. Finalmente, el hecho de buscar
activamente venganza sobre Teddy y John G. y conseguir liquidarlos, es una instancia

de dolo.
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Al momento de cometer estos actos, el personaje presenta una conducta
culposa. El modo de actuar de Leonard y sus motivaciones se expresan en el siguiente

didlogo que mantiene con Natalie:

NATALIE
Pero, incluso si logras tu venganza,
no lo wvas a poder recordar. Ni

siquiera sabrés que pasd.

LEONARD
Mi esposa merece venganza. Si yo me
entero o no, no marca ninguna
diferencia. S6lo porgue hay cosas que
no recuerde, no significa qgque mis
acciones carezcan de sentido. E1 mundo
no desaparece cuando cierras los ojos,
;o si? De todas maneras, gquizas tome
una fotografia para recordarlo o me
haga otro raro tatuaje.

Asimismo, cuando decide consientemente inculpar falsamente a Teddy pare
acabar asesindndolo, y al eliminar a los supuestos John G., posee un estado mental

culposo.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

Debido a sus concepciones morales que justifican el asesinato de seres
humanos en nombre de la venganza, podemos inferir que Loenard se encuentra en el
tercer estadio en el desarrollo de la moral, ya que es capaz de realizar sus propios

juicios y valoraciones de los eventos.

Segun la teoria aristotélica, se considera al personaje como falto de

autocontrol, aunque debido su condicion mental y no a una debilidad moral.

No obstante, para Kant, resulta ser inmoral, porque sus motivaciones

personales prevalecen siempre sobre la buena voluntad que tengan o no sus acciones.
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Asimismo, el personaje presenta remordimiento después de haber cometido
una trangresion (hecho que se evidencia en las secuencias draméticas 1: “El caso de
Sammy”; 2: “El incidente” y 3: “La matricula) lo que, por lo tanto, es intil segun la

concepcion de Mill, ya que este remordimeinto no le impide realizar actos culposos.

Finalmente, podemos concluir que, debido a que no tiene conciencia sobre sus
actos, Leonard entra en la primera categoria de la clasificacion de las vertientes
filosoficas que hace Katchadorian, y que estd relacionada a la ignorancia del
personaje sobre los acontecimientos que lo rodean. Sin embargo, ya que tiene pleno
uso de sus facultades de razonamiento, también se ajusta a la segunda categoria, pues
en mas de una oportunidad, opfa por una alternativa moral sobre otra en

discrepancia.
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7.2.2 TEDDY / JOHN GAMMELL
Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto social

Teddy estda involucrado en una serie de transacciones relacionadas con el

narcotrafico.
Nivel 2. Conflicto relacional (Teddy - Leonard)

Al percatarse de la condicion de Leonard, lo utiliza para eliminar personas segln st

conveniencia, haciéndose pasar por su aliado.
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Parte II: Perfil de Ia culpabilidad de Teddy / John Gammell

1) Identificacion de Ia culpa

Teddy es un personaje cuyas verdaderas intenciones rara vez son expuestas.
Por ello, aunque para el final de la pelicula tenemos una idea bastante clara de las
mismas, nunca estamos seguros de si su version de los acontecimientos es cierta o

sélo se trata de otra forma de manipular a Leonard.

Esta manera de actuar imposiblita cualquier apreciacién de sus sentimientos
inherentes a la culpa. Sin embargo, podemos afrimar con seguridad que éste siente
miedo de que Leonard descubra la verdad y lo convierta en victima de su venganza.
Es por ello que pasa gran parte de la pelicula intentando convencer a Leonard de que

abandone la ciudad y deje de perseguir al asesino de su esposa.

Ante esta situacion, Teddy incurre una serie de violaciones por comisidn al
manipular a Leonard para su beneficio personal (secuencia dramatica 1 “El juego de
Teddy), utilizdndolo para asesinar a sus enemigos; y por omision al no revelar la
verdad sobre lo que realmente ocurre con Leonard. Por ende, el personaje transgrede
tanto a nivel moral como juridico, sin verse afectado, en apariencia, por el

sentimiento de culpa.

Teddy mantiene relaciones de intercambio con todos los demas personajes,
sin llegar a establecer nexos personales o intimos con ninguno de ellos, ya que sélo

los utiliza para lograr su cometido y hacerse con el dinero que le pertenecia a Jimmy.

Ello implica que no siente angustia empdtica, pero si una evidente ansiedad
de exclusion debido a que, a pesar de que no siente pesar por la situacion de Leonard
y la agresion que cometio contra éste, teme la ruptura de la relacion de intercambio

que mantienen.

223



En cuanto al ol que juega la culpa en su relacion con Leonard, Teddy admite
sus transgresiones frente a él, aunque no lo hace con la intencién de redimirse o
reparar la relacion, sino porque sabe que su interlocutor olvidara todo y que por lo

tanto no habra retribucion.

De esa manera, afronta su culpa inauténticamente, ya que aligera el hecho de
matar personas sin tomar en cuenta aspectos morales o ¢€ticos, asi como el de
involucrar a un hombre inocente en estos crimenes. A este respecto, el siguiente

pasaje del guion engloba como considera a Leonard:

TEDDY

No eres un asesino. Por eso eres tan
bueno haciéndolo.

Por ofra parte, siente que Leonard debe apiadarse de €l pues espera ser
eximido de todo castigo, a sabiendas de haber incurrido en ofensas contra €l. Para
ello, intenta inducir la culpabilidad de los hechos a Leonard, haciéndole ver que
sistematicamente se engafia a si mismo y que la responsabilidad de la muerte de su

esposa recae sobre €l

2) Enfoque psicologico de la culpa:

Teddy no manifiesta sentir culpabilidad aparente en los actos de naturaleza
criminal, pues padece de culpa inadecuada, por lo tanto es posible considerar que el
personaje tiene tendencias psicopatas, ya que, aun cuando comprende las
convenciones sociales y morales, no parece importarle transgredirlas, y sélo le

preocupa la posibilidad de ser descubierto.

A este respecto, Teddy manifiesta su culpabilidad de manera indirecta, ya que
en su juego por mantener el control sobre Leonard, siempre ha querido parecer como
inocente ante cualquier acto culposo, conllevandolo posteriormente a protestar ante €l

para que €ste no asigne la responsabilidad de los actos cometidos sobre su persona.
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3) Enfoque juridico de la culpa:

Teddy siempre mantiene la intencién de perjudicar a otras personas y
consecuentemente lo logra, por lo que comete la clasificacion juridica del dolo,
incurriendo de esta manera en una serie de conductas de cardcter culposo con estado
mental culposo (tal como evidenciamos en la secuencia dramatica nimero 4 “La

confesion de Teddy”).

4) Enfoque filoséfico de la culpa:

Con respecto a la moralidad del personaje, €ste se encuentra en el primer
estadio de su desarrollo, debido a que antepone sus necesidades a cualquier

consideracion moral.

Para Aristételes, el personaje es auto indulgente, ya que no manifiesta
arrepentimiento por las acciones equivocadas que ha cometido, por lo que ademas es

un desvergonzado al no verse afectado por nada de ello.

Segtn la teoria kantiana, es inmoral, ya que actua para su propio beneficio y

nunca segun la linea del deber y la buena voluntad.

Para Mill, el personaje deberia presentar signos de remordimiento previos a la

comision de sus males con el fin de prevenirlas, cosa que en ningiin momento hace.

Debido a que sus acciones derivan en resultados negativos, para la corriente

consecuencialista, éstas carecen de utilidad.

Por ultimo, Teddy se adscribe a la segunda vertiente filoséfica identificada
por Katchadourian, debido a que, ante opciones que presentan fuertes contradicciones

morales, el personaje opta por una de ellas.
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7.2.3 NATALIE
Parte I: Niveles de Conflicto
Nivel 1. Conflicto social

La organizacion a la cual pertenecia Jimmy persigue a Natalie para hacerse con el

dinero que éste les robo. Para ello, envian a Dodd tras ella.
Nivel 2. Conflicto relacional (Natalie - Teddy)
Al percatarse de que Teddy ha manipulado a Leonard para que éste asesinara a su

novio, ésta busca vengarse.

Nivel 3. Conflicto relacional (Natalie - Leonard)

Utiliza a Leonard como un medio para vengarse de Teddy y eliminar a Dodd.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de Natalie

1) Identificacion de la culpa

Natalie es una mujer calculadora que aprovecha la condicion de Leonard a su
favor. Sin embargo, es imperioso diferenciarla de Teddy, puesto que ella perjudica
conscientemente a personas inocentes y, ademas, busca vengarse de la muerte de su

novio Jimmy, con lo cual ella se justifica.

En lo referente a los sentimientos que rodean el hecho culposo, Natalie
evidencia muy pocos, haciendo imposible determinar si en efecto se siente 0 no
culpable. Sin embargo, es notable que manifiesta indicios de disgusto en torno a la
muerte de su pareja, asi como miedo de ser atacada por las personas a las que Jimmy

adeudaba dinero.

Llevada por los motivos anteriormente expuestos, la mujer comete
transgresiones de tipo legal y moral contra Leonard al manipularlo, por lo que su
relacion con éste es meramente de intercambio, ya que siempre busca obtener algin

beneficio de su condicion (secuencia dramatica 3 “El sobre™).

A pesar de que no queda claro en el film, existe la posibilidad de que Natalie
sienta una auténtica angustia empadtica por la situacion de Leonard. Puede ser esta
razon la que la impulsa a entregarle los datos de John G., aunque ella podria estar

simplemente conduciéndolo a tomar venganza sobre Teddy por la muerte de Jimmy.
Por ello, sin importar que en todo momento Natalie estuviera consciente 0 no

de su culpabilidad, no es posible determinar a ciencia cierta si la afronta de manera

auténtica o inauténtica.
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2) Enfoque psicolégico de la culpa:

En lo referente a la identificacion de culpa patoldgica, no tenemos suficiente
informacion al respecto, ya que no manifiesta sentir culpa excesiva, ni inadecuada.
Por tanto, no es posible inferir si se ajusta al tipo de personalidades antisociales,
socidpatas o psicopatas. Tampoco resulta factico saber como expresa la culpa, ya que

no hay evidencia de que lo haga ni de manera directa ni indirecta.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Al abordarla desde el punto de vista juridico, las acciones de Natalie son
consideradas como dolo, debido a que cumple siempre con el objetivo que se impone
de transgredir legalmente a Leonard, Teddy y Dodd. Asi evidenciamos clramente una
conducta culposa al momento de pasarle informaciéon viciada a Leonard para

manipularlo y conducirlo a cometer actos criminales.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

En el ambito filosoéfico, Natalie se adscribe al rercer estadio del desarrollo de
la moral, ya que realiza sus propias concepciones éticas y, al igual que Leonard, sélo
desea tomar venganza contra aquellos que tienen relacion con la desaparicion de

Jimmy.

No es posible saber en realidad si ella siente qufo indulgencia hacia si misma
0 falta de auto control, ya que no manifiesta arrepentimiento ni culpa ante a su falta
de ética. Sin embargo, si es posible afirmar que es un personaje falto de moral segiin
las concepciones de Kant, ya que actia para satisfacer motivaciones personales sin

evidencia de buena voluntad para lograr su cometido.

Para la corriente consecuencialista todas sus acciones estan desprovistas de

utilidad, ya que conllevan a decenlaces negativos sin que ello suponga ninguna
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manifestacion de remordimeinto que le impida obrar de mala manera, hecho que,

segin Mill, va en contra de la moral.

Finalmente, es posible decir que Natalie no actia por ignorancia, ya que estd
consciente de las consecuencias de sus obras, por lo que obra por eleccion, formando

parte de la segunda vertiente filosdfica que expone Katchadourian.
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7.3 LA CULPA EN INSOMNIA

7.3.1 WILL DORMER

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno
Dormer siente culpa por haber plantado evidencia falsa para condenar criminales que

€l sabia culpables.

Nivel 2. Conflicto social
El Departamento de Asuntos Internos de la policia de Los Angeles lo investiga por

haber plantado dicha evidencia.

Nivel 3. Conflicto relacional (Dormer - Hap)
Dormer, quien ha tenido una larga amistad con Hap, siente que éste lo ha traicionado

al aceptar un cargo a cambio de tomar parte en la investigacion.

Nivel 4. Conflicto situacional
Tras el asesinato de Kay Connell, Dormer es enviado de Los Angeles a Alaska para

que se desempeiie como oficial encargado del caso.

Nivel 5. Conflicto interno
Luego de que Dormer asesina accidentalmente a Hap, éste comienza a sentir

culpabilidad y a padecer de insomnio.

Nivel 6. Conflicto relacional (Dormer - Finch)
Dormer debe aliarse con Walter para no ser descubierto. Aunque €l no comparte las
motivaciones de Finch, Will se ve forzado a encubrirlo para no ser incriminado en el

asesinato de Hap.
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Parte I1: Perfil de la culpabilidad de Will Dormer

1) Identificacion de la culpa

William Dormer es un hombre que siempre se encuentra en la busqueda de la
justicia, aunque esto suponga incurrir en practicas ilegales, siendo esta caracteristica

la que define toda la linea de accion del personaje.

Al realizar este tipo de actos, Dormer siente un constante arrepentimiento por
haber plantado evidencia para inculpar a un criminal que ¢l sabia culpable. De igual
forma, manifiesta vergiienza ante la posibilidad de verse descubierto como el

responsable del asesinato accidental de Hap, lo que le conlleva al miedo y al disgusto.

La culpa de sus acciones es tanto por comision, al sembrar evidencia para
incriminar a culpables y ocultarla para salir indemne al asesinar a su compaiiero;
como por omision, al no revelar la verdad sobre lo courrido en la playa, ni tampoco la
identidad del asesino de Kay. Asi, enfrenta culpabilidad moral y judicial, puesto que

todas esas acciones van contra la ley.

En lo referente a las relaciones que mantiene con los demas personajes,
Dormer establece una de tipo personal con Hap (nivel 3 de conflicto) y de

intercambio con el resto del equipo policial y con Walter (nivel 6).

Dormer siente angustia empdtica por las victimas de los crimines que
investiga, asi como también por Hap y sus allegados. De igual forma, siente ansiedad
de exclusion cuando Hap le informa que debera investigarlo, ya que no simpatiza con

su posicion y se ve alienado.

La culpa que siente juega un papel importante en su relacion con Ellie y
Finch, ya que, con la oficial, derivo en la mejora de la relacién por haber aceptado su
culpa en los acontecimientos y, con el escritor cumple la funcién de restablecer el

equilibrio para que cada uno asuma su responsabilidad. Todo ello resuta en una
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posterior redencion del personaje. También, es notable el hecho de que Finch induce

un sentimiento de culpabilidad en Dormer para que éste colabore con é€l.

Dormer admite la culpabilidad de sus actos, por lo cual ésta se vuelve un
sentimiento positivo que conduce a una posible redencién y a solventar su
problemética legal, aunque es importante sefialar que esta no se da hasta los

momentos finales del persona.

Al encubrirse desde el principio, Dormer incurre en una forma de culpa
inauténtica, debido a que niega deliberadamente la culpabilidad que tiene sobre los

hechos, lo que posteriormente se convierte culpa auténtica cuando confiesa.

De esa manera, observamos que Dormer niega tener relacion al asesinato de
Hap y el hecho de plantar evidencia, conscientemente, lo que que consiste en una
Justificacion de sus actos ante los demas y una excusa ante si mismo, ya que sabe que,

de ser enjuiciado, los criminales a los que llevé a prision saldran en libertad.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

Gracias a la aproximacion psicoldgica podemos inferir que Dormer no
muestra sefiales de una culpa patoldgica, ni en su forma excesiva ni inadecuada. Sin
embargo, la manifiestacion de la culpa se evidencia en el dmbito fisico y emocional,
ya que el personaje padece insomnio luego de asesinar a Hap, y se le ve cansado ¢

irascible (secuencia dramadtica 5 “Insomnio”).

Asimismo, el personaje expresa su culpa de manera directa, debido a que, en
primera instancia, reconoce la irreparabilidad de las violaciones que ha cometido,
conduciéndolo a una sensacion de pesar ¢ inquietud; e indirecta puesto que el
sentimiento de culpa se manifiesta a través de sus suefios y recuerdos recurrentes del
incidente de la playa, asi como también en una sintomatizacion de la angustia,

obsesion y depresién que se genera a través del insomnio.
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3) Enfoque juridico de la culpa:

Dormer incurre en las tres modalidades juridicas de transgresion culposa a lo
largo de la pelicula. Cuando accidentalmente acaba con la vida de Hap, estd ante la
presencia de un casus, debido a que no ocurre de manera intencional. Por otra parte,
incurre en culpa cuando se ve forzado a responder al chantaje de Finch, a pesar de no
tener motivacién para encubrirlo. Por dltimo, hechos intencionales como plantar
evidencia falsa son considerados dolo, ya que se ejecutan con el propdsito de

perjudicar a otra persona.

Claramente, todo ello se manifiesta a través de una conducta culposa cuando
planta evidencia, pero no cuando dispara contra Hap ya que no lo hace de forma
involuntaria; y un estado mental culposo ya que estd consciente de la responsabilidad

que tiene sobre sus actos.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

Segtiin lo que propone Dewey, Dormer se encuentra situado en el tercer
estadio del desarrollo de la moral, debido a que mantiene la firme conviccion de que
un acto ilicito es justificable si sirve al bien comtn. Por ende, podriamos consierar
que la figura de autoridad moral que respeta es el bien comin, lo que para Platon

significa que es culpable por no obedecerla de manera racional.

Por otro lado, para Aristételes, el hecho de que Dormer se avergiience de sus
actos lo hace una persona no indulgente, debido a que se arepiente, durante gran parte
de la pelicula, de haber plantado evidencia y de haber accionado el gatillo contra su

amigo.

Aunque se puede argumentar que €l quiere salir indemne de la situacion
mediante el ocultamiento de la evidencia, también puede aducirse que lo hace para
que las personas a las cuales ¢l ha encarcelado no salgan libres. Viéndolo desde esa
perspectiva, siempre actia por buena voluntad, lo que lo convierte en una persona
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moral para Kant. Sin embargo, no es posible comprobar esto, ya que bien podria estar

actuando por una motivacion puramente personal.

En ese sentido, para la corriente consecuencialista, sus acciones devienen en
bienestar para la sociedad, siendo todas estas utiles. Sin embargo, cuando decide
cargar con la culpabilidad y con el riesgo de que sean liberados, viola los principios

del utilitarismo.

En cuanto a la concepcion de Mill, en un principio el remordimiento no surte
ningin efecto reparador debido a que ocurre luego de haberse perpetrado el acto
culposo. No obstante, cuando Dormer previene el detenimiento de una persona
inocente (Randy, ¢l novio de Kay), este sentimiento actlla como un factor
determinante para que no se cometa un nuevo acto culposo, por lo cual estamos ante

un ¢jemplo de remordimiento util para el filésofo.

Por todo lo dicho, las acciones del personaje se encuentran determinadas en
todo momento por su capacidad de elegir entre escenarios morales que se enfrentan,
colocandose de esta manera en la segunda vertiente filoséfica que describe

Katchadourian.
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7.3.2 WALTER FINCH
Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno

Walter sufre de una serie de inseguridades y traumas personales

Nivel 2. Conflicto relacional (Finch - Kay)
Finch mantiene una relacidon sentimental con Kay que se ve perjudicada cuando ésta

toma una postura burlona frente a ¢él.

Nivel 3. Conflicto situacional

Movido por sus inseguridades, Walter asesina a Kay y debe esconder la evidencia.

Nivel 4. Conflicto interno

Finch justifica sus actos y trata de evadir la culpa.
Nivel 4. Conflicto relacional (Finch - Dormer)

Al ser investigado por Dormer, comienza una relacion de chantaje entre ambos,

debido a que son los Unicos que saben la verdad sobre los asesinatos que cometieron.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de Walter Finch

1) Identificacion de la culpa

Walter Finch es un escritor inseguro con una especial fascinacion por el
mundo criminal. Desde pequefio, albergo la esperannza de convertirse en policia,
pero, al fracasar en el intento, se limit6 a escribir novelas negras. Estas frustaciones se
suman a las de su vida sentimental, puesto que, a pesar de conseguir forjar una
relacion amistosa con Kay Connel, no pudo llevarla al plano sentimental,

liquidandola como resultado.

Aunque confiesa sentir arrepentimiento por su asesinato “accidental” de Kay,
podria interpretarse que éste esta dirigido mas a las consecuencias negativas que éste
acarre0 sobre su persona que las que significo para la victima. De igual modo, su
miedo esta enfocado principalmente a la posibilidad de ser descubierto. Asimismo,
debido a ciertas inseguridades personales, Finch expresa constantemente vergiienza y
embarazo, particularmente durante €l episodio que lo llevd a cometer el crimen

(secuencia dramatica 1 “El Crimen de Finch”).

Tal delito es por comisién, y conlleva culpabilidad legal y moral, aunque él
desestima gran parte de esta ultima durante su confesion a Will, incurriendo asi en la

excusda.

El personaje mantiene una relacion personal con Kay (nivel 2 de conflicto),
que aparentemente desea convertir en una de tipo intima. La imposibilidad de lograrlo
le conduce a sentirse avergonzado y frustrado. Debido a que le resulta de
conveniencia para salir indemne, el escritor también entabla una relacion de

intercambio con el detective Dormer (nivel 4).

Finch afirma sentir angustia empdtica por lo que le hizo a Kay, asi como por

la situacién de Dormer, con la que se compara frecuentemente. Por otra parte, existe
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la fuerte posibilidad de que el hombre tenga un grado de ansiedad de exclusion hacia
la joven, puesto que parece sentirse mas afectado por no poder estar con ella que por

el dafio que le causo.

Walter induce frecuentemente a Dormer a intensificar su sentimiento culpso,
probablemente con el fin de redistribuir el sentimiento emocional, es decir, hacer que

el detective comparta con €l el peso de la situacion para sentirse apoyado.

La culpa de Finch es afrontadda principalmente de forma inauténtica, ya que
éste simplemete asume un reconocimiento pasivo del incidente y no admite realmente

su plena culpabilidad.

Otro tipo de culpa, en este caso sin transgresion, que es de gran importancia
para el personaje es la culpa existencial, ya que Finch no consigue satisfacer ni sus
expectativas como escritor, ni sus deseos de entablar una relacion afectiva con Kay,

ni sus suefios de ser policia.

2) Enfoque psicolégico de la culpa:

Walter presenta conductas claramente paroldgicas. A pesar de que dice sentir
culpabilidad, ésta parece enfocarse mas hacia la posibilidad de ser descubierto, como
se dijo anteriormente, en lugar de a la auténtica transgresion, una caracteristice

definitoria de las personalidades antisociales, sociopatas o psicopatas.

Esto se refleja en la manera en la que el personaje expresa la culpa, ya que no
siente angustia por las violaciones cometidas, sino por el hecho de ser enjuiciado ante
la ley. Sin embargo, manifiesta de manera indirecta €l sentimiento culposo al

protestar ante Dormer y restar la responsabilidad que tiene sobre el asesinato de Kay.
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3) Enfoque juridico de la culpa:

Si tomamos como cierto el relato del incidente ofrecido por Walter, podria
decirse que, juridicamente, su culpabilidad en el asesinato de Kay estaria definida
como culpa, ya que, aunque causé un daflo irreparable, no lo hizo de forma

intencional.

Bajo esta presuncion, Finch no incurrié ni en una conducta culposa ni estado

mental culposo.

4) Enfoque filoséfico de la culpa:

Walter Finch se ajusta al primer estadio del desarrollo de la moral, ya que,
incluso seglin su version de los hechos, se dejo conducir por sus deseos al atacar a
Kay, sin que los preceptos morales de la sociedad, o los suyos propios, mediaran en

lo absoluto.

La excesiva vergiienza expresada por Finch es considerada como negativa
segun Aristételes, y recibe el nombre de timidez. Debido a que sus importantes
debilidades morales le impiden tomar decisiones favorables, también sufre de falta de

autocontrol.

Kant considera que toda accion realizada al anteponer motivaciones
personales a la buena voluntad es considerada inmoral. Este es el caso de Walter, que
nunca actda en la linea del deber. Como sus actividades sobrevienen efectos
negativos, la corriente consecuencialista tampoco considera que €stas cumplan

utilidad.

Si Walter sufre, tal como declara, remordimiento por haber asesinado a la
chica y no so6lo por ser descubierto, éste es de todos modos inutil para Mil, al ser
posterior a la transgresion, cuando, idealmente, deberia ocurrir antes de perpetrarla,
para asi impedirla.
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Bajo la vision de las vertientes filosoficas de la culpa identificadas por
Katchadourian, Finch actta tanto por ignoracia (de ser cierto que no pudo predecir el
alcance de su ira) y también por eleccion, ya que siempre tuvo, como minimo, la

posibilidad de decidir entregarse a las autoridades.
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7.3.3 ELLIE BURR

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto situacional

Cuando Kay es asesinada, Ellie se encuentra entre el grupo de investigadores

encargados de resolver el crimen.

Nivel 2. Conflicto situacional

Ellie es reasignada a investigar el caso de la muerte de Hap.

Nivel 3. Conflicto relacional (Ellie - Dormer)
Debido a que Dormer es su idolo policial, Ellie siente dudas cuando descubre que
¢ste es sospechoso del asesinato de Hap, por lo tanto se desarrolla una relacion de

conflanza y desconfianza entre ambos.
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Parte I1: Perfil de la culpabilidad de Ellie Burr

1) Identificacion de la culpa

Ellie Burr es una oficial joven y entusiasta que se esfuerza por cumplir con su
deber ajustandose a las reglas tanto como le sea posible. A pesar de esto, ha formado
una fuerte admiracion hacia el detective Dormer, a quien idolatra, sin saber, en un
principio, que €l tiene una aproximacion mucho menos convencional a la resolucion
de sus casos. Unicamente cuando ella descubre que Dormer ha estado ocultando

evidencia, su admiracion y su deseo de hacer lo correcto entran en pugna.

Durante el transcurso de la pelicula, la oficial Burr no comete ningtn acto de
marcada culpabilidad, excepto cuando, brevemente, se plantea encubrir a Dormer.
Por ello, es dificil asegurar que la mujer sienta algunas de las emociones asociadas a
la culpa. Sin embargo, es posible detectar indicios de embarazo en ciertas instancias
en las que Dormer critica sus métodos investigativos, algo que dificilmente pudiese
derivar en vergiienza, ya que nunca se crea una apreciacién negativa de ella como
persona. También puede notarse un marcado disgusto en Ellie cuando se ve
enfrentada a un delito, lo que indica claramente que desaprucba las conductas

criminales.

El hecho culposo de Ellie tiene tanto repercusiones morales como legales,
aunque ¢éstas son subsanadas rapidamente. Debido a que la mujer no revela

importante informacion sobre Dormer, se trata de un acto de omision.

Burr mantiene relaciones impersonales y de intercambio con sus compafieros
de trabajo, incluido Dormer, aunque podemos inferir, por la actitud amistosa que
presenta con sus colegas, que ha desarrollado relaciones personales con muchos de
ellos. Son de hecho los lazos de respeto que la unen a Dormer los que la llevan a

considerar romper la ley en su nombre (nivel 3 de conflicto). Otra importante relacion
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de Ellie es la que tiene con la sociedad, debido a su profesion. Su lealtad a le

ciudadania le permite tomar las mejores deciciones morales.

De esto puede concluirse que Ellie es una persona con un notable grado de
angustia empdtica hacia sus semejantes, con cuyos pesares suele sentirse identificada,
incluso cuando ella no tiene culpabilidad sobre ellos, lo cual nos proporciona una

interesante perspectiva sobre sus posibles razones para convertirse en policia.

Sin dejar de lado la posibilidad de que Ellie sienta empatia por la dura
situacion que atraviesa Dormer, es mas probable que su fuente de culpa hacia ¢l
venga dada por la ansiedad de exclusion, ya que probablemente la razon por la que no

le imputa sus crimenes sea para no alienarse del objeto de su admiracion.

La culpa de Ellie le permite finalmente mejorar su relacién con la sociedad,
ya que no atenta contra esta al decidir finalmente iniciar la investigacién contra
Dormer, a pesar de que no sea una decision enteramente suya sino en parte inducida
por éste. Asi, puede aseverarse que la culpabilidad de Ellie conlleva consecuencias

positivas.

La oficial afronta la culpa de manera inquréntica en una primera instancia,
tratando al asunto con desatencion y fingiendo que no ha ocurrido nada de manera
consciente, y excusando la culpabilidad de Will. Sin embargo, una vez Ellie asume

sus responsabilidades, su culpa se convierte en auréntica.

Podria considerarse que Ellie sufre de culpa sin transgresion, de tipo
existencial, al no satisfacer sus propias expectativas de convertirse en una mejor
policia. De igual manera, muy posiblemente exista algin tipo de culpa colectiva, ya
que arrastra consigo los crimenes de Dormer, al tener una elevada adscripcion hacia

r

él.
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2) Enfoque psicologico de la culpa:

A pesar de que no comete una cantidad de actos culposos suficientes pare
establecer un patron, Ellie parece padecer de un tipo de culpa saludable. A pesar de
su naturaleza en apariencia perfeccionista, no se detecta en ella una evidente
culpabilidad excesiva, aunque podria interpretarse como tal su incesante intento de
mejorar su reporte sobre la muerte de Hap, tras comprobar el fracaso de su primere

version.

Atn mas dificil seria encontrar una instancia de culpa inadecuada, por lo que

se puede descartar que Ellie posea una personalidad antisocial, sociépata o psicopata.

Esto se refleja en la manera en que expresa su culpabilidad, dado que lo hace
directamente al reconocer su responsabilidad en sus actos y la irreparabilidad de

éstos.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Al intentar deshacerse de evidencia policial suficiente para incriminar a un
hombre (aunque sin la intencién de causar dafio), Ellie podria haberse acercado a la
comision de un acto juridico de culpa, del cual, sin embargo, se retracta antes de
cometerlo. De haberlo llevado a cabo, habria incurrido también en una conducta

culposa ejecutada bajo un estado mental culposo.

4) Enfoque filoséfico de la culpa:

Durante la mayor parte del metraje de la pelicula, Ellie pareciese adscribirse
comodamente al segundo estadio de la moral de John Dewey, ya que acepta la
mayoria de las convenciones sociales de forma pasiva. Sin embargo, al plantearse

romper una de ¢llas en pro de un bien particular, pasa al rercer estadio.
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Para Ellie, la maxima autoridad moral son las leyes que con tanto esmero
intenta seguir. Es por ello que, segiin Platon, incurre en un acto culposo al quebrantar

una de ellas.

Aristételes plantea la falta de auto control en relacién al sentimiento de
culpabilidad. Esto podria ajustarse al caso de Burr, ya que ella sin duda se siente

culpable por su debilidad moral al momento de no acusar a Dormer.

La conducta de Ellie no seria considerada moral segiin Kant, ya que esta no
busca absolver a Will por buena voluntad, sino por razones personales. Para la
corriente consecuencialista, curiosamente, la decision final de Ellie podria no haber
resultado de una wutilidad ideal, puesto que, ahora que Dormer sera imputado
criminalmente, muchos de los malhechores que €ste ha puesto en prision podrian salir

en libertad.

Mill considera que el remordimiento es positivo si este impide que la mala
accion se realice. Ya que €ste es ¢l caso de la oficial Burr, sus acciones serian vistas

como morales por este filosofo.

Si estudiamos tales hechos bajo las dos vertientes de la filosofia identificadas
por Katchadourian, se puede concluir que, en primera instancia, Ellie actia por
ignorancia, al no conocer todas las circunstancias que rodean los actos de Will
Dormer. Sin embargo, al fianl de la pelicula, también toma una decision sobre dos

alternativas morales, ambas con ventajas y desventajas en relacion al bien comun.
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7.4 LA CULPA EN BATMAN BEGINS

7.4.1 BRUCE WAYNE / BATMAN

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno
A partir del accidente con los murciélagos, comienza a sentir un miedo irracional

hacia ellos.

Nivel 2. Conflicto interno
A raiz del asesinato de sus padres, Bruce comienza a culparse a si mismo por haber

sido un causante indirecto de su muerte.

Nivel 3. Conflicto relacional (Bruce - Chill)
Bruce siente que debe vengarse de Chill por el asesinato de sus padres, por lo que se

plantea tomar la justicia en sus manos y dispararle luego del juicio.

Nivel 4. Conflicto relacional (Bruce - Rachel)
Rachel opina que Bruce confunde lo conceptos de justicia y venganza, por lo que se

siente decepcionada de él.

Nivel 5. Conflicto social
Luego de conversar con Rachel y Maroni, entiende que la falta de moral y justicia en

Gotham se debe a conflictos sociales relacionados con la mafia.
Nivel 6. Conflicto social

Bruce no comparte los métodos de la Liga de las Sombras ni sus ideales, por lo que se

inicia una disputa entre las dos facciones.
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Nivel 7. Conflicto relacional (Bruce - Ducard)

En un principio Bruce y Ducard eran amigos. Sin embargo, por no compartir los

ideales de la Liga de las Sombras, desarrollan una enemistad.

Nivel 8. Conflicto situacional

Bruce, al crear la identidad secreta de Batman, entra en una serie de conflictos:

Interno: Bruce se ve forzado a destruir su propia imagen, para proteger a
la figura de Batman

Bruce - Alfred: Alfred considera que Bruce estd anteponiendo sus
necesidades personales por encima de las necesidades de lograr el bier
comun del héroe que representa Batman.

Bruce - Rachel: Debido a la charada de Bruce, Rachel considera que st
amigo ha restado importancia a los sucesos que ocurren en Gotham.
Posteriormente, tras descubrir que Bruce es Batman, se siente orgullosa de
¢l pero sacrifica una potencial relacion amorosa con €l por el bienestar de
la comunidad.

Social: Con el fin de proteger a los ciudadanos, Batman debe violar une
serie de legalidades que lo hacen enfrentarse a diferentes grupos dentro de

la ciudad.
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Parte 11: Perfil de la culpabilidad de Bruce Wayne / Batman

1) Identificacion de la culpa

Bruce Wayne es un personaje que le da mdas importancia a sus ideales y
preceptos morales que a su vida personal. Sin embargo, fue ésta altima la que forjo

tales convicciones, razon por la que nunca puede separarlas.

El personaje ha experimentado todos los sentimeintos relacionados a la culpa,
ya que constantemente siente que recae sobre su responsabilidad la muerte de sus
padres. De esa manera, evidenciamos que siente arrepentimiento, por no haber
podido hacer nada para salvarlos; embarazo y vergiienza cuando Rachel, Alfred y
Falcone le recriminan el no comprender la situacion de criminalidad que afronta
Gothan desde una perspectiva realista; disgusto ante cualquier transgresiéon de su
vision de la moralidad; y miedo al enfrentarse a lo desconocido (los murciélagos),

utilizdndolo posteriormente a su favor para lograr su cometido.

Asi evidenciamos como el personaje presenta culpabilidad por comisidn al
transgredir normas sociales en pro de la consecucion de su ideal maximo (justicia), y

por omision al no salvar a Ducard, ain cuando tenia la oportunidad de hacerlo.

Las acciones del personaje tienen repercusiones tanto morales como legales,
aunque en la mayoria de los casos viola la ley para conseguir el bienestar de todos,
por lo que podria considerarse una transgresion de tipo Unicamente juridica mas no

moral.

Bruce mantiene relaciones personales con Alfred, Rachel (nivel 8 de
conflicto), Fox y Duccard, ya que se encuentra asociado a estos por nexos de amistad
y socioafectivos, aunque con éste ultimo se ven afectadas luego de que sus ideales

entran en pugna (nivel 7). De igual forma, mantiene relaciones interpersonales de
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intercambio con Gordon. Ademads, cuando se encuentra bajo la mascara de Batman,

tiene una relacion particular con la sociedad en general.

En ese sentido, la fuente de culpa reflejada en torno a estas relaciones es le
angustia empdtica, ya que se siente identificado con pesar de otros, incluso cuando
no ha sido causado por él. Asimismo, el ro/ que juega la culpa en tales relaciones es
de la mejora de éstas, ya que necesita procurar €l mayor bien posible para la mayor

cantidad de personas.

En lo referente a la induccion de la culpa, lo hace a través de uno de sus
vecinos, el miedo, ya que intenta mantener a raya a los criminales que azotan le

ciudad. Esto se evidencia en el siguiente didlogo:

BRUCE WAYNE

La gente necesita ejemplos dramdticos
para que dejen de ser indiferentes. No
puedo lograr eso como Bruce Wayne.
Como un hombre, soy sdlo carne vy
hueso, Y puedo ser ignorado,
destruido.. Pero como un simbolo, puedo
ser incorruptible, puedo ser eterno.

Alfred PENNYWORTH
cCudl simbolo?
BRUCE WAYNE

Algo elemental. Algo terrorifico.

Por otro lado, la culpa de Bruce genera una serie de consecuencias positivas y
negativas para el personaje. En cuanto a las primeras, el hecho de admitir su
culpabilidad ante sus actos le ocasiona un sentimiento de deuda hacia los ciudadanos
de Gotham, lo que implica que cree tener un sentido de responsabilidad hacia ellos, y

volviéndose mds atento con sus semejantes. No obstante, en lo referente a las
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segundas, la culpa termina conirtiéndose en una carga excesiva que determina todos

sus actos y lo lleva a evadir a otros y buscar castigo.

Ello se evidencia en como afronta su culpabilidad, ya que lo hace de manera
auténtica al asumirla en todo momento, aun cuando se de a la tarea de excusar sus

transgresiones en pro de sus ideales.

Asimismo, Bruce manifiesta la mayoria de los tipos de culpa sin
transgresion, ya que en un principio padece de culpa del sobreviviente ante el
asesinato de sus padres; luego le vemos afectado por la culpa existencial, ya que
considera que no satisface sus propias expectativas como hijo, como ciudadano y
como héroe que busca la justicia; por otro lado, padece de culpa colectiva, porque, en
su caracter de justiciero, se siente responsable por las violaciones cometidas por la

Liga de las Sombras, a la cual habia pertenecido; y de culpa moral..

2) Enfoque psicologico de la culpa:

El personaje manifiesta culpa patolégica en su forma excesiva, debido a que
constantemente se adjudica la responsabilidad de situaciones que escapan de su
control. Ello hace que sea considerado como una persona muy perfeccionista, ya que

dedica sumo cuidado a lo que hace, esperando dar la talla en todo momento.

En cuanto a la manera en que expresa la culpa, lo hace de forma directa, ya
que para proteger a la figura de Batman, constantemente denigra su propia imagen
ante los demas, pero entiende que sus acciones no tienen reparo y siente pesar por
ello. Igualmente, manifiesta culpabilidad de forma indirecta a través de sus fobias
hacia los murci¢lagos y la muerte, hecho que se evidencia al estar bajo la influencia

de una sustancia psicotropica que le es administrada por el doctor Crane.
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3) Enfoque juridico de la culpa:

En lo referente a las formas de culpabilidad que maneja el ambito juridico,
Bruce incurre en dolo cada vez que sale a enfrentarse a los criminales, ya que los
perjudica intencionalmente. Por otra parte, ciertas acciones que comete entran en la
clasificacion de culpa, ya que ante la responsabilidad de salvar a Ducard, la evade

para no tener que decidir sobre su vida.

Ello se manifiesta en una conducta culposa toda vez que comete acciones no
legales de forma consciente. Por ende, siempre se encuentra en pleno conocimiento

de las repercusiones de sus actos en un estado mental culposo.

4) Enfoque filoséfico de la culpa:

Debido a sus altos preceptos morales, Bruce se encuentra en el tercer estadio

del desarrollo de la moral que presenta Dewey.

También manifiesta que lo que considera una autoridad moral es a su propio
concepto de justicia, al cual nunca viola, siendo para Platon, una persona no culpable.
Por otra parte, segin Aristoteles, el personaje carece de auto control debido a que se
siente culpable en repetidas oportunidades por su debilidad moral, aquella que
implica el deber de salvar al mundo alin cuando los preceptos sociales indican que la

justicia no debe ser tomada por los ciudadanos.

Sin embargo, para Kant, posiblemente Bruce no sea un hombre moral, ya que
se convirtié en Batman en funcién de la superacién de su trauma personal y en varias
oportunidades sacrifica su ideal de justicia por salvar la vida de Rachel, con quien

mantiene relacidon de proximidad.

Para el concuencialismo, sus acciones son todas de wfilidad, puesto que

siempre estan determinadas por la consecusion del bien comin. No obstante, también
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repercuten negativamente sobre la ciudad, ya que su aparicidon como héroe

enmascarado ocasiona que los criminales busquen nuevas formas de causar caos.

Debido a que el personaje siente remordimiento antes de cometer actos
culposos, seria considerado por Mill como un sentimiento de utilidad para la
prevencion de actos de naturaleza transgresora. Por ello, la culpabilidad de sus
acciones es primordialmente por eleccidn ante varias opciones morales en contraste,
pero también incurre en actos por ignorancia, ya que, si por ejemplo hubiera tenido
una mejor percepcion de las intenciones de la Liga de las Sombras, nunca se hubiese
unido a ella. Esto lo incluye dentro de las dos vertientes filosdficas de la culpa

identificadas por Katchadourian.
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7.4.2 HENRI DUCARD / RAS’ AL GHUL

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto social
Ras’Al Ghul esta en conflicto con el sistema imperante que deviene en sociedades
corruptas, por lo que se adscribe a la Liga de Las Sombras con el fin de salvar a la

humanidad.
Nivel 2. Conflicto relacional (Ducard - Bruce)

Ras mantiene una rifia idealista con Bruce, a quien habia considerado como su mejor

discipulo, pero que no comparte muchas de sus visiones morales.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de Henri Ducard / Ras’ Al Ghul

1) Identificacion de la culpa

Ducard considera que todo lo que deviene en corrupcion no puede ser
reparado, sino que amerita ser destruido con la esperanza de que vuelva a surgir. Este
ideal extremista condiciona todas sus acciones y le impide sentir culpabilidad por

ello, pues cree estar actuando en pro de un bien mayor.

Por esto, no manifiesta sentir ninguno de los vecinos de la culpa, y podria
considerarse carente de ésta. Esto le exime de tener una responsabilidad moral por

sus acciones, mas no una legal.

Aunque mantiene relaciones personales con Bruce (nivel 2 de conflicto), al
no sentir culpabilidad por sus acciones, el personaje no padece de ninguna de las
formas de este sentimiento ni juega un rol/ importante para el desarrollo de su
amistad. Por ende, no evidenciamos consecuencias positivas ni negativas ante la

ausencia del sentimeinto culposo.

Debido a que no reconoce haber obrado mal en ningin momento, incurre en
una negacion deliberada de la culpa, lo que es parte de la forma inauténtica de

afrontar este sentimiento, negacidén que ocurre de manera consciente.

Por ello, justifica todos sus actos, considerando a su ideal de justicia como
una maxima que determina su vida y que no trac consigo ningin tipo de
consecuencias negativas. Evidentemente, esto hace que tampoco sienta culpa sin

transgresion alguna.
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2) Enfoque psicologico de la culpa:

Visto desde nuestra perspectiva cultural, el personaje padece de culpc
patolégica en su forma inadecuada, ya que no siente que haya transgredido limites
morales o legales. Sin embargo, esto no es prueba definitiva de que el personaje
manifieste una personalidad psicopata, sino que existe la posibilidad de que éste
tenga unas concepciones morales que difieren de las que aceptamos en nuestra
sociedad. Por esta razon, es imposible precisar la expresidn que hace de la culpa el

personaje, si es que tiene alguna.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Segun la perspectiva juridica, las acciones que comete el personaje tienen
caracter de dolo, ya que todas las agresiones que se propone son planteadas de forma
intencional. Lo cual es, en nuestro sistema, un caso de conducta culposa sin estado

mental culposo.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

Para Dewey, el personaje se encuentra ubicado en el tercer estadio del
desarrollo de la moral, debido a los altos preceptos morales que respeta. Por ello,
consideramos que Ducard es un hombre sin culpabilidad bajo la perspectiva de
Platdn, al no transgredir en ningiin momento a la auforidad moral que se ha impuesto

(la justicia).

En ese orden de ideas, la valoraciéon que otorga a sus preceptos morales le
hace obrar de buena voluntad, y nunca en pro de ningin beneficio personal,

aparentemente, por lo que para Kant, es un individuo moral.

Para ¢l consecuencialismo, las acciones que comete el personaje son, en

srincipio, de poca utilidad ya que conllevan el perjuicio de un gran nimero de
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personas. No obstante, esto estd sujeto a debate, ya que puede argumentarse que, en
efecto, la destruccion de Gotham resultaria ventajosa para el bien comun de la

humanidad, tal como Ducard proclamara.

Por ultimo, podemos decir que el personaje siempre se adscribe a la segunda
vertiente filosofica que propone Katchadourian, debido a que actia por eleccion de

opciones que se encuentran enfrentadas moralmente.
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7.5 LA CULPA EN THE PRESTIGE

7.5.1 ROBERT ANGIER

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto relacional (Angier - Borden)

Tras la muerte accidental de su esposa, Angier atribuye la responsabilidad de la
misma a Borden, por lo cual ambos mantienen una turbulenta relacién a lo largo de
los afios que se ve incrementada por los deseos de Angier de convertirse en un mago

mucho mejor que Borden.
Nivel 2. Conflicto interno

Para lograr ser el mejor mago y vengarse de Borden, Angier debe romper sus propios

codigos morales.

256



Parte 11: Perfil de la culpabilidad de Robert Angier

1) Identificacién de la culpa

Robert Angier es un personaje movido por el deseo de venganza y la ambicion
de ser un mejor mago. Por tanto, manifiesta varios sentimientos que estan
relacionados a la culpa, entre los cuales se encuentran la vergiienza, al ser expuesto
ante su publico y quedar en ridiculo gracias al saboteo del que es victima en un par de
ocasiones; el miedo, ante las invenciones de Tesla y lo que ellas conllevan moral y

éticamente; y disgusto, producto de la envidia que siente hacia Borden.

La totalidad de las acciones de culpabilidad de Angier son por comisidn, y

conllevan una carga moral y legal importante.

Las relaciones que matiene con los demds personajes varian con el paso del
tiempo. En un pricipio establece una relacién impersonal con Borden que luego
deviene en rivalidad (nivel de conflicto 1). Asimismo, se relaciona personalemente
con Cutter, debido a que son compafieros de trabajo y amigos. Por otra parte, tiene
relaciones intimas con su esposa Julia y su asistente Olivia; y también se da una de

intercambio con Tesla, a quien financia a cambio de un producto.

Sin embargo, estando siempre motivado por la consecucion de sus metas
personales, la mayoria de estas relaciones se convierten en relaciones de intercambio,

y por lo tanto, no manifiesta sentir angustia empdtica ni ansiedad de exclusion.

No obstante, la culpa juega un papel fundamental en su relacion con Borden,
pues cumple la funcién de redistribuir el sufrimiento emocional, ya que Angier
siempre busca el sufrimiento de su enemigo para que €l no sea el Unico afectado. Por
lo tanto, trata todo el tiempo de hacerle sentir culpable por el asesinato de su esposa

(induccion a la culpa).
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Al no evidenciar manifestacion alguna de sentimiento culposo, consideramos
que esta no presenta aspectos positivos ni negativos respecto el personaje, aunque si
incurre en la negacion deliberada de este sentimiento, puesto que nunca acepta la

responsabilidad de sus actos en publico, algo que hace conscientemente.

Debido a que Angier esta en pleno conocimiento de que ha obrado mal, éste
se excusa al evadir su responsabilidad sobre esas acciones, ya que considera que son

necesarias.

En cuanto a las formas en que se presenta la culpa sin transgresion, el
personaje padece de una de tipo existencial, debido a que no esti satisfecho de su
propio desempefio como profesional, lo que lo lleva a traspasar limites morales para

llegar a ser el mago que siempre quiso.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

En este caso particular, las circunstancias condujeron a Angier hacia una
posible culpa patolégica de tipo inadecuada, ya que no aparenta sentirla por ninguna
de las acciones cometidas. Por este modo de actuar, consideramos que no existe

expresion alguna de culpa en el personaje.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Las acciones de Angier siempre fueron motivadas y llevadas a cabo de forma
intencional, por lo que entran en la clasificaciéon de dolo que maneja el ambito

juridico. De igual forma, el personaje presenta conducta y estado mental culposo.
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4) Enfoque filosofico de la culpa:

Debido a su comportamiento a lo largo de la pelicula, en un principio Angier
se encuentra en el segundo estadio de la moral propuesto por John Dewey, ya que no
cuestiona ningun parametro social, aceptandolos pasivamente. Sin embargo, a raiz de
la muerte de su esposa y la rivalidad que nace entre su persona y Borden, crea nuevas

convenciones morales propias, pasando asi al estadio tercero.

Segun la teoria que presenta Aristoteles, el personaje es auto indulgente y
Jalto de auto control, debido a que no manifiesta arrepentimiento ante sus acciones
equivocadas y posee un ideal que le permite romper convenciones éticas en pro de la

venganza.

Para la concepcién kantiana, al cometer acciones culpables, desprovisto de
buena voluntad y movido Unicamente por intereses personales, es considerado como

una persona falta de moral.

Por tanto, las consecuencias de sus actos son siempre negativas para aquellos
que le rodean, por lo que suelen ser de poca o nula utilidad para la moral. Ante esto,
no parece presentar remordimienfo alguno, aunque independientemente de que lo
sienta 0 no, ¢ste no le impide realizar acciones transgresoras, por lo que, para Mill,

este seria improductivo.

Al no saber la verdad sobre el modo de vida doble que llevan los Borden,
inicialmente la culpa que carga este personaje se da por ignorancia, ya que comete
una serie de actos movido por la venganza de manera injusta. De igual manera, actia
también por eleccion cuando opta por una alternativa entre un abanico de

posibilidades morales.
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7.5.2 ALFRED BORDEN 1

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno
Para ser un buen mago, sacrifica todo por el logro de un truco en especifico, por lo

que debe llevar una doble vida junto a su hermano.

Nivel 2. Conflicto relacional (Borden 1 — Angier)
Motivado a ser un mejor mago, propone un nuevo nudo en un truco de magia que
resulta en la muerte de Julia, la esposa de Angier, por lo que entra en conflicto con

¢ste desarrollando una rivalidad a lo largo de los afios.

Nivel 3. Conflicto relacional (Borden 1 - Sarah, Olivia y Jess)
Las relaciones que mantiene con Sarah y Jess, la esposa e hija de su hermano gemelo
y con Olivia, su amante, sufren debido a que ellas no estan al tanto de la doble vida

de los Borden.
Nivel 4. Conflicto relacional (Borden 1 - Borden 2)

Borden y su hermano mantienen posturas diferentes en cuanto al manejo de las

relaciones interpersonales.
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Parte I1: Perfil de la culpabilidad de Alfred Borden 1

1) Identificacion de la culpa

La mayor pasion de Alfred Borden es la magia. Para hacer posible uno de sus
trucos, comparte su identidad con su gemelo, menos entusiasta en este respecto,
creando un sin fin de confusiones que acaban por destruir muchas vidas, incluyendo

la suya propia.

A pesar de ser en apariencia el mds recio de los dos hermanos, el personaje
muestra una amplia variedad de emociones asociadas a la culpa a lo largo de la
pelicula, de las cuales la mas notable es el arrepentimiento. A pesar de parecer
indiferente al sufrimiento de los demas durante la mayor parte del film, a la hora de
morir, Borden declara ante su hermano estar arrepentido de sus acciones,
especialmente las que condujeron a la ruptura de la amada famila que habia formado
su gemelo, y al descubrir que Jess quedaria bajo la tutela de su enemigo Angier. Esto
nos lleva a inferir que el personaje siente miedo tanto de perder su vida como a su
hija. Es también en este momento crucial que Borden expresa un claro disgusto hacia
las bajas acciones cometidas por Angier, a pesar de que ¢l mismo ya habia
demostrado estar dispuesto a ensuciarse las manos. Borden también muestra posibles
indicios de vergiienza (aunque no publica) cuando advierte que Angier, un mago al

que considera inferior, ha realizado un truco que no es capaz de descifrar.

Este hermano incurre en varios actos culposos, la mayoria de ellos por
comisidn, como el asesinato de Julia (secuencia dramatica 2 “El nudo”), los ataques
contra Angier (secuencia dramdtica 3 “Saboteo”) y la infidelidad hacia su “esposa”.
Sin embargo, tal vez el mas importante de ellos es un acto por omision, al no confesar
la verdad sobre su doble vida a sus seres queridos. Todos estos actos tienen

repercusiones legales y morales, aunque Borden excusa su comportamiento durante
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la mayor parte de la pelicula, puesto que cree que llegar a ser un buen mago requiere

de grandes sacrificios.

Borden mantiene diversas relaciones durante el curso del film. Primariamente,
tiene una relacion personal con su gemelo (nivel 4 de conflicto), con quien comparte
una misma identidad. También en el nivel personal, se relaciona con Sarah y Jess, la
esposa ¢ hija de su hermano y, por extension, suyas propias (nivel 3). Sin embargo, al
no haber elegido estos vinculos por si mismo, Borden se distancia de ellas. En
cambio, mantiene una relacion intima con Olivia, a quien si ama. También tuvo nexos

impersonales con Cutter, Julia y Angier, con quienes laboro.

En cuanto a las fuentes de culpabilidad en estas relaciones, la confesion final
de Borden nos hace saber que siente angustia empdtica hacia las situaciones de su
hermano, de Jess, y quizas Sarah. También puede que sienta ansiedad de exclusidn,

mas que verdadero pesar, cuando es alienado por otros personajes.

Al igual que hace Angier, Borden intenta durante casi la totalidad de la
pelicula inducir la culpa a su enemigo, utilizandola asi para redistribuir el

sufirimiento emocional.

Se desconoce si la culpa del personaje cumplio la funcién positiva de
fomentar el incremento de atencion hacia Sarah y su hija, pero si evidenciamos que,
imposibilitado de amarlas, le pide a su hermano que vele por ellas. Por otro lado,
presenciamos instancias de todas las consecuencias negativas del sentimiento, ya que
éste se convierte en una carga, lo lleva a evadir a otros, y crea en el personaje el

deseo de ser castigado.

Ya que no reconoce su responsabilidad hasta el momento de morir, Borden
afronta la culpa de forma inauténtica, negandola conscientemente. Sin embargo,
dejando el arrepentimiento de lado, podemos atestiguar un claro ejemplo de piedad en
el personaje, puesto que intenta salvar la vida de Angier, su enemigo mortal, aiin

sabiéndolo culpable.
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Borden también es victima de la culpa sin transgresion, en particular, la de
tipo existencial, tomando en cuenta que su vida entera esta dedicada a ser un mejor

mago.

2) Enfoque psicoldgico de la culpa:

Es justamente en el respecto de su culpa existencial, que la espresada por
Borden puede considerarse como pafoldgica. Debido a su personalidad obsesiva y
perfeccionista, el hombre sufre de culpa excesiva por no poder alcanzar sus propias

expectativas como ilusionista.

Debido a que expresa de forma directa sentir gran culpabilidad por sus
acciones, se puede descartar una culpa inadecuada y, por tanto, una personalidad

socidpata.

3) Enfoque juridico de la culpa:

La mayoria de las transgresiones del personaje clasifican limpiamente dentro
de la categoria juridica de culpa, ya que en casos tales como el ocultamiento de su
identidad y su experimentacion con el nudo de Julia, Borden no busca de ninguna
manera causar dafios a otros individuos. No obstante, las repercusiones fueron
rotundamente negativas, y una gran cantidad de personas resultaron agredidas. ~ Por
otro lado, los ataques contra Angier fueron cometidos de forma intencional, por lo

que entran en la clasificacion de dolo.

Asi, todos estos hechos fueron conductas culposas, con estado mental culposo

en el caso de las agresiones hacia su rival.
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4) Enfoque filosofico de la culpa:

Borden se ha formado claramente sus propios preceptos de la moral, por lo
que clasifica en el rercer estadio del desarrollo de la misma propuesto por John

Dewey.

A pesar de su posible vergiienza al verse superado por Angier, Alfred Borden
no demuestra, durante la mayor parte de la pelicula, sentir alguna hacia sus propias
acciones. Aristoteles califica negativamente esta carencia como desvergiienza.
También, debido a que sus debilidades morales le llevan a sentirse culpable, es falto

de auto control.

Puesto que todas sus acciones giran en torno a la motivacion personal de ser
un mejor mago, Borden no se guia principalmente por la buena voluntad. Esto, para

Kant, le asigna culpabilidad.

La utilidad de las acciones del personaje también queda en entredicho. Como
probablemente perjudica a mas personas que cualquier otro en el film, las corrientes

del consecuencialismo lo consideran culpable.

Ya hemos sefialado que el personaje expresa remordimiento hacia el final del
film. Sin embargo, para Mill, éste resulta inutil, puesto que ocurre despu€s de cometer

las violaciones, sin ninguna posibilidad de enmendarlas.

Por ultimo, Borden clasifica dentro de las dos vertientes de la filosofia de la
culpabilidad segun Katchadourian. Por un lado, el personaje toma una decisién moral
bastante clara al vivir en pro de su acto de magia y en detrimento de todo lo demas.
Sin embargo, debido a que su intencion no es dafar a otros, cabe la posibilidad de que
este haya actuado por ignorancia y que, de haber tenido un mejor conocimiento de las

consecuencias de sus acciones, hubiese obrado de manera diferente.
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7.5.3 ALFRED BORDEN 2

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno
Para ser un buen mago, sacrifica todo por el logro de un truco en especifico, por lo

que debe llevar una doble vida junto a su hermano.

Nivel 2. Conflicto situacional
Debido a que su hermano toma parte en la muerte accidental de Julia, él debera cargar

con la culpa del error de su éste y con el rencor de Angier.

Nivel 3. Conflicto relacional (Borden 2 - Sarah, Olivia y Jess)
Las relaciones que mantiene con Sarah y Jess, su esposa e hija; y con Olivia, l¢
amante de su hermano, sufren debido a que ellas no estan al tanto de la doble vida de

los Borden.
Nivel 4. Conflicto relacional (Borden 2 - Borden 1)

Borden y su hermano mantienen posturas diferentes en cuanto al manejo de las

relaciones interpersonales.

265



Parte II: Perfil de la culpabilidad de Alfred Borden 2

1) Identificacion de la culpa

Este Alfred Borden es un personaje distinto a su hermano, pues, si bien quier¢
alcanzar el objetivo de ser un magnifico mago y entiende los sacrificios que ellc
conlleva, no es capaz de dejarse cegar por la ambicion o la envidia hacia su mas
cercano rival, Robert Angier. En varias oportunidades, demuestra tener posiciones
encontradas frente a las actitudes vengativas y reaccionarias de su gemelo, siendo
siempre la voz de la razén y la prudencia. Sin embargo, todas las acciones cometidas
con aquel repercuten directamente sobre su persona, aniquilando sus relaciones

personales y llevandolo al borde de la muerte.

De esa manera, le vemos manifestar las emociones relacionadas a la culpa en
la totalidad de la pelicula. En primera instancia, siente arrepentimiento de haber
permitido que la situacion escalara hasta el punto perder a su hermano y a su esposa
en su afan de vivir como el mago que desea ser y perseguir la venganza, asi como por
la muerte de Julia, atin cuando no fuese su responsabilidad directa. De igual forma,
evidencia estar avergonzado ante Sarah por el hecho de no poder decirle la verdad
sobre su doble vida; disgusto ante las injustas acciones cometidas por Angier; y
miedo, al percatarse de todo cuanto ha hecho su rival y cuédn bajo ha caido éste para

lograr el truco de “El Hombre Transportado”.

La culpa de Borden proviene de actos de omisidn, al no decir nunca a Sarah la
verdad (secuencia dramatica 3 “Suicidio”) y por la muerte accidental de la esposa de
Angier, en la que no participo (secuencia 2 “La carga”); asi como también por actos
de comisidn al perseguir su venganza contra Angier hasta el punto de asesinarlo al
final de la pelicula (secuencia 5 “La verdad”). Evidentemente, su culpabilidad en
tales actos es tanto moral como legal con la excepcion de la muerte de Julia, que fue

obra de su hermano.
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En ese sentido, las relaciones que mantuvo este personaje con los demas
siempre estuvieron enmarcadas en un ambiente de enigmas y engafios. Borden tenia
relaciones personales con su hermano (conflicto relacional de nivel 4), intimas con
Sarah, su esposa, e impersonales con Julia, Cutter y Angier, sus compafieros de
oficio. De igual forma, se relaciond de manera impersonal con Olivia, la pareja de su

gemelo.

Por ello, las fuentes de la culpa en tales relaciones vienen dadas,
principalmente, por el sentimiento de angustia empadtica, al sentirse culpable por las
transgresiones llevadas a cabo por su hermano asi como también ante el suicidio de
su esposa Sarah y consecuentemente por ansiedad de exclusion al haber causado dafio
a todos cuanto le rodean por llevar una doble vida, hecho que lo hace alienarse de su

hija y su mujer constantemente.

Sin embargo, nunca este sentimeinto de culpa cumplié un rol significativo
para la mejora de las relaciones, puesto que todas éstas se vieron agraviadas y sin
posibilidad de recuperacion, a excepcion de su relacién con Cutter, la cual se tradujo
en compasion cuando éste comprendi6 la inocencia de Borden. Sin embargo, la culpa
cumplié con sus propositos de restablecimiento del equilibrio y redistribucion del
sufrimiento emocional (inicamente ante la figura de su hermano, debido a que la carga

de culpabilidad recaia sobre ambos.

Por ello evidenciamos que su gemelo induce involuntariamente el sentimiento
de culpa sobre €l, toda vez que las acciones cometidas por el primero recaen sobre

éste.

En cuanto a los efectos de la culpa sobre el personaje, estos son de indole
negativa al convertirse en una carga inmerecida para él, y llevarlo a la evasion de sus
seres queridos constantemente. Sin embargo, le vemos affontar ese sentimeinto de
manera auténtica y consciente, ya que acepta las acciones que ha cometido y entiende

las repercusiones de sus actos y omisiones sobre sus allegados.
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El personaje entonces siente piedad por su hermano, pues sabe lo que éste ha
hecho pero le exonera de castigo, cargando é] mismo con el peso de su culpabilidad.
En ese sentido, la principal culpabilidad del personaje puede ser considerada sin
transgresion, ya que en primer lugar manifiesta culpa colectiva al sentir que recae
sobre sus hombros la responsabilidad por las acciones cometidas por su hermano. Por
otro lado, siente culpa existencial al no lograr satisafacer sus ideales, o lo que se

espera de él como ilusionista, como esposo, y como padre.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

Borden demuestra un sentimiento de culpa saludable que, si bien no soluciona
la mayoria de los problemas que ocurren a su alrededor, le llevé siempre por el
sendero de la razon y la caucion (secuencia dramatica 4 “La voz de la razon™). Por
¢llo, al no manifestarse de manera excesiva o disfuncional, la culpa en ningin

momento se vuelve patoldgica.

Asi observamos que el personaje expresa su culpabilidad de manera directa al
admitirla y tomarse muy seriamente las repercusiones de sus actos y los de su

gemelo.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Ante el asesinato de Angier, como la unica acciéon que comete el personaje
que es posible de imputar legalmente, el campo de lo juridico establece que Borden
incurre en la figura del dolo, ya que se propuso y posteriormente logré vengarse de ¢l

y acabar con su vida.

Por ende, Borden presenta una conducta culposa al asesinar a su rival y un
estado mental culposo en el que sabe las repercusiones legales de tal crimen y atn asi
es capaz de cometerlo.
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4) Enfoque filoséfico de la culpa:

Para la filosofia, Borden es un personaje particular. En principio, segin los
postulados de Dewey, se encuentra en el fercer estadio del desarrollo de la moral,
debido a que hace sus propios juicios y valoraciones éticas y morales y actia bajo los

preceptos de éstos.

En cuanto a la teorfa aristotélica, Borden es un hombre no indulgente pero
falto de auto control, debido a que manifiesta sentirse arrepentido de sus acciones
transgresoras mas no es capaz de superar el sentimiento de culpa que siente ante su

debilidad moral, la ambicion.

Ya que el personaje actlia generalmente para satisfacer sus necesidades y
motivaciones personales, Kant opinaria a este respecto que Borden carece de buena

voluntad, volviéndole de esa forma una persona inmoral.

Asimismo, segun la corriente consecuencialista, todas las repercusiones de
sus actos y omisiones resultaron ser siempre nefastas y carentes de utilidad hasta el
final de la pelicula, pues su ambicién le condujo a la pérdida de sus seres queridos.
De manera que, para Mill, el remordimiento que le devino de haber cometido todas

esas violaciones no surtié ningun efecto reparador o positivo en €l, ni en su vida.

Por ultimo, podemos afirmar que, en todo momento, el personaje tuvo la
capacidad de elegir entre opciones moralmente encontradas, y fue su entera culpa
haberse inclinado, ya sea por ignorancia de los eventos o por adscripcion, por una de
ellas. A este respecto, Katchadourian consideraria que Borden pertenece a ambas

vertientes filosdficas.
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7.5.4 JOUN CUTTER

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto situacional
Cuando ocurre la muerte de la esposa de Angier, Cutter no consigue empleo, pues ha
quedado desacreditado como ingeniero. Ademas, carga con la culpa juridica del

incidente.

Nivel 2. Conflicto relacional (Cutter - Angier)
Debido a que descubre que Angier ha utilizado la identidad de Lord Caldlow para
destruir a Borden, se percata de que su amigo ha transgredido los limites morales

aceptables, por lo que se vuelve en su contra.

Nivel 3. Conflicto relacional (Cutter - Borden)
Aunque Cutter originalmente comparte la postura de Angier con respecto a Borden, al
sercatarse de las intenciones vengativas de su amigo, cambia su percepcion sobre

Borden, por lo que la ayuda a recuperar a su hija.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de John Cutter

1) Identificacion de la culpa

Cutter es un personaje cuya postura hacia los hechos cambia a medida que la
trama avanza y conoce la totalidad de los mismos. Por eso, en un principio, se
adscribe a la causa de Angier, pero luego, cuando comprueba que éste ha transgredido
los limites éticos y morales, comprende la situacion de Borden y decide ayudarlo.

Esto demuestra que el personaje tiene una gran considecion por la moral.

Por ello, le vemos manifestar varias de las emociones inherentes a la culpa,
entre las cuales destaca el arrepentimiento, por haber ayudado a Angier a llevar a
cabo su venganza contra Borden. De la misma manera, siente disgusto ante las
acciones cometidas por Borden y que condujeron a que Cutter perdiera su reputacion
y su empleo, asi como también hacia Angier cuando descubre la verdad. También

siente miedo hacia la invencion de Tesla y sus implicaciones.

El ingeniero incurre en dos actos culposos a lo largo de la pelicula, uno por
comisidn, al ser complice de a Angier en el secuestro de Fallon (secuencia dramatica
2 “El secuestro) y el segundo, por omisién, cuando oculta informacion durante el
juicio contra Borden (secuencia 3 “El juicio”). Ambos actos tienen repercusiones
legales, aunque en los dos casos, consideraba tener buenas razones morales,
influenciado por su creencia, en apariencia razonable, de la culpabilidad de Borden y

la inocencia de Angier.

Cutter mantiene relaciones impersonales con sus compafieros de trabajo
Borden, Julia y Angier, con el cual desarrollo, posteriormente, una de tipo personal
(nivel 2 de conflicto). Sin embargo, al descubrir la verdad, crea una relacion de

intercambio con Borden (nivel 3).
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Por ello podemos apreciar que el personaje generalmente siente angustia
empdtica hacia la parte agredida, ya sea Angier en un principio o Borden después. Al
apoyar las posiciones de ambos, Cutter siempre pretendio redistribuir el sufrimiento

emocional, induciendo la culpa al transgresor para que obtenga el castigo merecido.

La culpa que el personaje siente tiene consecuencias positivas, puesto que no
le impide actuar bajo la razdn, sino que por el contrario, al descubrir las verdaderas
intenciones de Angier, admite su error y busca reparar las injusticias que se han

cometido contra Borden, cancelando la deuda que tenia con €l.

Es debido a esta aceptacion de su culpabilidad que ésta puede ser considerade
como auténtica, ya que nunca niega, ni de forma consciente ni insconsciente, sus

errores de juicio.

En un principio, al considerar que todas sus acciones respondian a la causa del
bien, excusaba sus actos. Sin embargo, al tener un conocimiento mas profundo de la

situacion, asumi6 su responsabilidad sin reparo.

Al formar parte del espectaculo en el cual fallecio Julia, y mas aun, al ser el
ingeniero encargado del mismo, recae sobre €l la responsabilidad profesional de la
muerte de la mujer, ain cuando Cutter hizo todo lo que estaba a su alcance pare
evitarlo. Por esto, siente culpa colectiva, correspondiente a la clasificacion de culpa

sin transgresion.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

Debido a que su manifestacion de la culpa fue siempre proporcionalmente
correspondiente al acto cometido, no puede considerarse que la siente de forma
excesiva o inadecuada. Cutter se nos presenta entonces como un caso de culpa

saludable, ya que procura que ésta conduzca a la solucion de los conflictos.
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Asimismo, su forma de expresar la culpa es siempre directa, puesto que tiene
una plena comprension de los actos cometidos y manifiesta siempre inquietud por

estos.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Ya que ocurrié de forma accidental y sin su intervencion, la muerte de Julia le
es imputada legalmente a Cutter Unicamente desde una perspectiva profesional, y es
considerada, por tanto, casus. Sin embargo, ya que es conscientemente un cdmplice
de Angier durante el secuestro de Fallon, también incurre en dolo. Por 0ltimo, su
negativa de ofrecer informacién durante el juicio de Borden es un delito de culpa,
puesto que no tuvo la intencion de causar dafio pero las repercusiones sobre el mago

fueron negativas.

De esto se desprende que, durante el episodio del secuestro, Cutter no solo
tenga una conducta culposa, sino también un estado mental culposo, ya que lo hace
de forma voluntaria, mientras que su transgresion durante el juicio, a pesar de ser una
conducta reprobable, no tiene indicios de haber sido cometida bajo un estado mental

culposo.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

Debido a que el personaje se encuentra en la capacidad de formarse juicios
morales propios, podemos considerar que pertenece al fercer estadio del desarrollo

de la moral.

Aunque no tenga una auforidad moral como tal, la justicia es el principio
rector que condiciona su forma de obrar, por lo tanto se siente culpable al percatarse
de que dichas acciones hayan acarreado con descenlaces injustos. Por ende, es para
Platén un hombre culpable.
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Por padecer, mas que de una debilidad moral, del desconocimiento de las
circunstancias que rodean la vida de los jovenes magos, para Aristoteles Cutter podria

ser considerado como falto de auto control.

Mientras que existen dudas sobre si sus acciones iniciales vienen dadas por la
buena voluntad, o si por el contrario éstas respondian a motivaciones personales, el
hecho de haber comprendido que tal desconocimiento de la verdad impedia que
tuviese la razon, condujo a acciones desinteresadas guiadas unicamente por la linea

del deber. Por tanto, Cutter se redime y se convierte en un ser moral para Kant.

Con respecto a la corriente consecuencialista, podria aducirse que sus obras
conllevaron tanto a repercusiones negativas (la ejecucion injusta de uno de los
Borden) como positivas (la reunioén de Jess con su padre), haciendo de estas tiles

para el beneficio de la causa justa.

Para Mill, este personaje presenta un remordimiento 0til ya que impide que se
sigan cometiendo injusticias sobre Borden y, aunque fue posterior a ciertos actos
culposos, éste termind evitando que le permitiera que Jess quedase bajo la tutela de

Angier.

Finalmente, podriamos decir que el hecho de desconocer la realidad sobre
Borden y Angier le condujo a juzgarlos de forma errada, asi como también a tomar
decisiones morales conscientes una vez enterado de la verdad. Por ende, se adscribe a

ambas vertientes filosoficas expuestas por Katchadourian.
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7.6 LA CULPA EN THE DARK KNIGHT

7.6.1 BRUCE WAYNE / BATMAN

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno
El hecho de ser al mismo tiempo Bruce Wayne y Batman, perjudica su vida, por lo
que desea retirarse y pasarle la responsabilidad a Harvey Dent, quien a diferencia de

¢l, representa una figura de justicia regida por la legalidad.

Nivel 2. Conflicto relacional (Bruce - Rachel)
Al ser Batman, Bruce se ve imposibilitado de mantener una relacion sentimental con

Rachel.

Nivel 3. Conflicto social

Debido a que Batman representa una figura de justicia alejada de la legalidad, €l es
capaz de resolver los conflictos que atafien a la ciudad utilizando métodos poco
aceptados por la sociedad aun cuando son necesarios. Esto hace que sea visto positiva

y negativamente, como un héroe o como una amenaza por los diversos ciudadanos.
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Parte I1: Perfil de la culpabilidad de Bruce Wayne / Batman

1) Identificacion de la culpa

En esta segunda aproximacion de Nolan al legendario personaje de los
cOmics, advertimos a un Bruce Wayne lleno de tribulaciones. Con la esperanza de
poner fin al héroe enmascarado que no tiene jurisdiccion para atacar al crimen
organizado, desea lograr, a nivel personal, la conquista del amor y el arreglo de su
vida. Vemos pues como la dualidad entre Wayne y Batman le conduce a la toma de

decisiones que comprometen la imagen de uno u otro en los momentos mas criticos.

La caracteristica principal de Batman en esta nueva entrega es la capacidac
que tiene de asumir bajo su responsabilidad toda la culpa de cuanto acontece en
Gotham para procurar el bienestar de todos por igual; convirtiéndose asi en el tnico
personaje de la filmografia de Nolan capaz de hacerlo. Notese el siguiente dialogo

que mantienen Gordon y su hijo sobre el hombre murciélago al final de la pelicula:

JAMES GORDON JR.
cPor qué estad huyendo, papé?

LT. JAMES GORDON
Porgue debemos perseguirlo.

JAMES GORDON JR.
£l no hizo nada malo.

LT. JAMES GORDON

Es porgque es él el héroe gue Gotham
merece, pero no el que necesita en
este momento. Por ello debemos
perseguirlo: porgue puede soportarlo.
Porgue no es nuestro héroe. Es un
guardian silencioso, un  vigilante
protector. Un caballero oscuro.
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A lo largo del film evidenciamos cémo Wayne es atacado por los cinco
sentimientos que rodean a la culpa. En primer lugar, siente arrepentimiento, luego de
la muerte de Rachel y la caida de Dent, pues cedié ante el juego de Joker y la
situacion ha escalado de tal manera que escapa de sus manos. Por ¢llo, se considera
derrotado e incapaz de continuar, hasta que Alfred le explica que, para atrapar a un

criminal, a veces es necesario quemar un bosque completo.

Por otro lado, siente embarazo y vergiienza, ante Rachel, Alfred y Gordon,
toda vez que es incapaz de mantener a raya el caos que intenta imponer Joker;
disgusto cuando Rachel y Dent son secuestrados por el villano y se siente
imposibilitado de salvarles por ignorar su paradero, por lo cual arremete contra él
violentamente; y miedo de lo que pueda ocurrir con Dent y Gordon una vez que el

primero descargue su venganza contra el comisionado.

Puede aducirse entonces que las acciones transgresoras que realiza el
personaje se dan tanto por comision como por omision. En el primer caso, comete una
serie de actos de culpabilidad legal, al no respetar la ley ni tener limites cuando se
trata de la captura de criminales; mas no moral, debido a que en todo momento sus
acciones van dirigidas hacia el bienestar social general, aunque ésto amerite la
violacion de ciertas normas. Asimismo, actiia por omision cuando, al no entregarse,
permite que Joker infunda el temor en la sociedad y lleve a cabo una serie de

asesinatos (secuencia dramatica 2 “Dafio colateral”).

Las relaciones que tiene el personaje con los demés definen sus
comportamientos, haciéndole cruzar los limites entre el hombre y el héroe
constantemente. Rachel, con quien tiene una relacion personal con miras hacia la
intimidad, representa para ¢l la parte humana de la cual no puede desligarse (nivel de
conflicto 2). Por otro lado, Gordon, con quien mantiene una relacion interpersonal de
intercambio con atisbos de amistad, es el personaje que le demanda y le recuerda la
mision que tiene bajo la figura de Batman, como Unico simbolo incorruptible de la

ciudad. De igual forma, establece una relacion de infercambio con Dent, quien
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representa para Bruce todo lo que Batman no puede hacer para lograr establecer el
orden y la justicia, que luego deviene en enemistad (secuencia dramatica 1 “El
Caballero Blanco”). Y por tltimo, presenta una relacion impersonal con Joker, al ser
€ste su antitesis y quien constantemente lo pone a prueba para comprobar si la moral

de Batman puede corromperse.

En ese sentido, la culpa viene dada por angustia empdtica, al tomar bajo su
responsabilidad todas las acciones que comete el villano y que repercuten sobre cada
uno de estos personajes y sobre la sociedad en general (secuencia dramatica 6 “El

Caballero Oscuro™).

Vemos entonces que ¢l sentimiento de culpa que ataca al personaje juega un
rol importante mas no positivo, puesto que intenta mejorar la relacién con cada uno
de éstos sin lograr resultados efectivos, pues no por ser un héroe enmascarado
necesariamente puede lograrlo todo. De igual forma, en ningin momento la culpa que
siente le hace restablecer el equilibrio entre las partes ni redistribuir el sufrimiento
emocional, debido a que toma para si todas las consecuencias de sus acciones y las de

los demas, llevandolas como una carga.

Por otro lado, también puede observarse como el personaje de Joker
constantemente se aprovecha de la situacion y de la manera de obrar de Batman para
inducir un sentimiento de culpa en el héroe que determina el hecho de que siempre

obre ofuscado por la desesperacion y caiga ante la trampa del malhechor.

Asi evidenciamos consecuencias tanto positivas como negativas de la culpa
que siente Wayne. Las primeras se deben a que éste siempre acepta y afronta sus
acciones transgresoras, y fomenta que se vuelvan mds atento con los otros personajes.
Las negativas ocurren cuando la culpa se convierte en una carga para é€l, lo que en
determinado momento le hace perder el rumbo y la real perspectiva de los hechos.

También le lleva a evadir a otros y a considerarse merecedor de un castigo.
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Bruce afronta esta culpa de una manera auténtica y consciente, aun cuando
muchas de las trangresiones cometidas no hayan sido obra suya, puesto que se
caracteriza por una constante creencia en que debe cancelar una deuda a la ciudad y a
sus allegados, sin incurrir en ningin momento en la justificacion, la excusa o la

exigencia de piedad.

Por todo lo anterior, hacemos notar que €l personaje siente varios tipos de
culpa sin trangresion. En primer lugar siente culpa del sobreviviente ante la
condicion en que ha quedado Dent luego del incidente y que dio fin a la vida de
Rachel. De igual forma, se ve afectado por la culpa existencial, al no considerarse a si
mismo como el héroe que merece la ciudad, ni como el hombre que necesitan sus
amigos. Y por ultmo, padece de culpa colectiva por tomar bajo su responsabilidad las

violaciones que ha cometido el grupo de criminales tutelados por Joker.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

Para la psicologia, la dualidad Bruce/Batman es un caso bastante particular ya
que, si bien no podemos considerar al personaje como desequilibrado
emocionalmente, padece un tipo de culpa patolégica que viene dada por la
excesividad con la que manifiesta este sentimiento, ya que se trata de un hombre
perfeccionista que busca en todo momento la consecucion de la justicia sin importar

cuanto de su vida tenga que sacrificar.

De esa manera, observamos que Bruce expresa su culpabilidad de manera
tanto directa, asumiéndola y admitiéndola ante la irreversibilidad de sus actos, como
indirecta, al sentir angustia (en la forma del miedo y la obsesion) y depresion al

encontrarse ante situaciones irremediables.
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3) Enfoque juridico de la culpa:

Para el ambito de lo juridico, Bruce Wayne es culpable de tres violaciones. Er
primer lugar, de tomar la justicia por sus propias manos sin tener en consideracior
limites legales. Esto ocurre en repetidas oportunidades, tal como evidenciamos en el
momento en que viaja a China y secuestra a Lau para que sea enjuiciado en Gotham,
y que puede ser considerado como dolo, ya que existid la intencion de cometer del
delito. En segundo lugar, es culpable de la muerte de una serie de personas al no
ceder ante las peticiones de Joker de revelar su verdadera identidad ante el publico.
Aqui nos hallamos ante un caso de lo culpa al no tener la intencion de causar dafio
pero consecuentemente lograrlo. Y por ultimo, incurre en casus ante el incidente en

que fallece Rachel y se desfigura Dent.

De esos tres momentos, consideramos que sélo hay evidencia de conducta
culposa en el primer caso. No obstante, siempre se encuentra bajo un estado mental

culposo.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

Por el hecho de tener fuertes concepciones morales que determinan cada uno
de sus actos, el personaje se encuentra en el tercer estadio del desarrollo de la moral

planteado por Dewey.

Por otra parte, en la teoria de Platon se le da importancia a la figura de
autoridad moral para establecer la culpabilidad; por ende, Batman no es considerado

culpable debido a que en todo momento respeta su maxima autoridad, la justicia.

Para Aristoteles, el personaje es modesto puesto que manifiesta sentir una
vergiienza positiva ante las acciones que comete. Ademas, es carente de quto control

debido a que se siente culpable a raiz de su debilidad moral, el hecho de considerar
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que la justicia debe ser conseguida sin prestar atencion a las implicaciones legales o

morales que ello implica.

Para Kant, el personaje se deja llevar por sus deseos y necesidades cuando
siente que en el ambito personal puede verse afectado. Por ende, la dualidad hombre-
héroe determina el hecho de que en ocasiones obre de buena voluntad y otras en las

que actiia guiado por sus sentimientos de ira o desesperacion.

Esto es, para el consecuencialismo, una muestra de falta de wtilitarismo para
Wayne en un sentido personal y para Batman en el sentido social. En primer lugar,
sus acciones carecen de sentido ya que no logra corregir los errores que comete en
contra de sus relaciones con sus amigos y allegados. En el segundo, el héroe se ve
imposibilitado de lograr el bienestar social en todo momento y falla al querer tomar
mas responsabilidades de las que puede abarcar. Es por esta razon que el personaje se
ve siempre afectado por el remordimiento, mas éste no impide que obre de esta

manera, con excepcion a la violacion de su maximo principio: no matar.

Por todo lo expuesto anteriormente, el comportamiento de Bruce pertenece a
las dos vertientes filosdficas que seflala Katchadourian. En un principio, acta por
ignorancia al dejarse llevar por las manipulaciones de Joker y ello ocasiona la muerte
de Rachel y la destruccion moral de Dent. Sin embargo, principalmente es culpable
por eleccion debido a que, al enfrentarse a situaciones de moral entredicha, opta por
una opcidn, que si bien es correcta bajo sus preceptos éticos, no siempre lo es ante los

ojos de la sociedad.
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7.6.2 HARVEY DENT

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto situacional
Ya que Gotham se enfrenta al deterioro de sus bases sociales, se expresan una serie
de conflictos internos y relacionales:

- Interno: Dent considera que actuar bajo toda legalidad ya no es suficiente
para mantener a raya a los criminales de la ciudad. Esa dualidad entre lo
que es legalmente aceptado y lo necesario es lo que luego le imposibilita
de realizar decisiones moralmente correctas.

- Dent - Batman: Por ese modo de pensar, Dent incluso se cree capaz de
asesinar a un hombre. Sin embargo Batman se lo impide debido a que
ningun fin justifica los medios.

- Dent - Gordon: Dent acusa a Gordon de no haber sido capaza de detener

la corrupcion en su departamento.

Nivel 3. Conflicto social
Debido a su cruzada contra el crimen organizado, Dent tiene una responsabilidad
hacia los ciudadanos de Gotham. Sin embargo, al traspasar los limites de la legalidad,

abandona su ideal y su mision carece de sentido.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de Harvey Dent

1) Identificacion de la culpa

Harvey Dent es un hombre obsesionado con la justicia, pero que desvirtia lo
que ocurre a su alrededor confundiendo ese ideal con la venganza. Ademas, tiene un
concepto de equidad errado, fundamentado en el azar y que le lleva a perder la razon

y culpar a todo el sistema corrupto de la ciudad por la muerte de su pareja, Rachel.

La principal emocién asociada a la culpa demostrada por Dent es el disgusto,
manifestado en casi cualquier instancia en la que atestigua como otro personaje actua
de forma diferente a como lo haria €l, bien sean actividades criminales, o formas de
combatirlas con las que no comulga. También lo vemos sentir miedo ante los riesgos
que corre Rachel, pero no manifestar arrepentimiento o vergiienza, sino mas bien su
antitesis, el orgullo, ya que esta convencido de que su proceder es siempre el

correcto.

Dent incurre en una amplia gama de violaciones culposas en su lucha
idealista, todos ellas por comision y con connotaciones legales. Sin embargo, ya que

sus acciones son en pro del bien comun, no conllevan repercusiones morales sobre él.

El personaje entabla varias relaciones impersonales y de intercambio con
otros con el fin de luchar contra la criminalidad (nivel 1 de conflicto), pero también
mantiene una de tipo {ntimo con Rachel. Debido a que no siente culpabilidad en las
relaciones, ésta no juega ningun rol significativo. En cambio, intenta inducir la culpa

sobre otros personajes, con el fin de redistribuir el sufrimiento emocional.

También puede decirse que Dent incurre frecuentemente en la justificacion y
excusa de sus propias acciones erroneas. Por esta razon, consideramos que la culpa
del personaje es inauténtica, puesto que no la reconoce, aunque no es posible

determinar si la negacion ocurre a nivel consciente o inconsciente.
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2) Enfoque psicologico de la culpa:

Ya que no manifiesta remordimiento alguno por sus acciones, ni de forme
directa ni indirecta, la culpa de Harvey Dent es inadecuda, y por tanto patoldgica, lo
que puede ser sintoma de una personalidad psicopata, como queda patente tras las

acciones finales del personaje en la pelicula.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Juridicamente, todas las acciones de Dent califican como dolo, tomando en
cuenta que son intencionales y realizadas bajo el conocimiento de que perjudicaran a
ciertas personas. Por tanto, se trata de una serie de conductas culposas cometidas bajo

un estado mental culposo.

4) Enfoque filoséfico de la culpa:

A pesar de ser un fiscal de distrito, Harvey Dent no acepta pasivamente las
normas sociales establecidas, sino que se crea sus propios juicios éticos. Es por ello
que, segun la clasificacion de John Dewey, el personaje se encuentra en el fercer

estadio del desarrollo de la moral.

En lo relativo a la filosofia aristotélica, Dent se muestra como un personaje
auto indulgente, que no manifiesta arrepentimiento por sus acciones, mientras que
para Kant, resulta moral en una primera instancia, ya que sus actos estan guiados por
la linea del deber (aunque éste es mas bien moral que legal). No obstante, una vez las
motivaciones de su lucha se vuelven personales, deja de actuar unicamente por buena

voluntad.

Segun la corriente consecuencialista, lo que determina la verdadera naturaleza

de las acciones es el provecho que puedan tener éstas para el mayor nimero de
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ciudadanos. A este respecto, siendo dificil establecer si la cantidad de personas a las
que perjudico en su venganza es mayor a la que benefici6é en su cruzada contra la

criminalidad, no se puede comprobar la utilidad cumplida por el fiscal.

Para Mill, si el personaje manifestara culpabilidad, ésta ain careceria de
utilidad, ya que seria posterior a la comision de sus actos negativos, y €stos no

habrian sido prevenidos por el remordimiento.

Ya que su comportamiento viene dado por haber elegido entre alternativas
morales, Dent se ajusta mas claramente a la segunda vertiente de la filosofia de la

culpa identificada por Katchadourian.
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7.6.3 JOKER

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno
Al ser un socidpata, rechaza el concepto de sociedad y carece de sentimiento culposo

ante sus actos.

Nivel 2. Conflicto social
Joker, al estar en contra de la sociedad, intenta desestabilizarla corrompiendo la
moralidad de los ciudadanos. Comprueba su teoria destruyendo la figura de Harvey

Dent como el Caballero Blanco.

Nivel 3. Conflicto relacional (Joker - Batman)
Batman representa la antitesis de los ideales de Joker, por lo que éste constantemente
reta al héroe para demostrarle que estd equivocado y que, en el fondo, todas las

personas son corruptibles.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de Joker

1) Identificacion de la culpa

En palabras de Amato (1982), “un hombre que no sienta culpa esta
desprovisto de empatia, caridad y piedad” y son precisamente €stas las caracteristicas
que definen al villano absoluto en la figura de Joker. Este personaje es quizas uno de
los mas enigméticds dentro de la filmografia de Nolan, sin un pasado evidente ni un
futuro promisorio, es poco lo que podemos decir sobre las motivaciones que
conducen sus acciones. Sin embargo, la evidencia de éstas se proyecta en todos los
ambitos de la sociedad de Gotham, pues es un hombre caracterizado por inducir la
culpa social, que lleg6 para demostrar que “en ¢l fondo todos son tan horribles como

&

Carente de cualquier emocion relacionada a la culpa, podemos afirmar que
Joker desecha completamente este sentimiento, obrando por comisidn sin sentir

arrepentimiento, vergiienza o miedo.

Sin embargo, el hecho de que éste no se sienta moralmente culpable no le
resta la condicidn /egal a sus acciones, todas ellas transgresiones social y
juridicamente imputables, al generar el caos en la ciudad, coaccionando a sus

habitantes a asesinarse entre si en momentos de presion.

Incapacitado de sentir empatia por otra persona, las relaciones que mantiene
Joker con los demas personajes son interpersonales del tipo intercambio, pues utiliza
a cada uno de éstos en determinado momento para lograr desestabilizar el orden
establecido y los desecha cuando siente que ya ha cumplido su objetivo. Con
excepcion quizés de su archienemigo, Batman, con quien mantiene una relacién
personal al considerarlo como la unica figura contraria a €l, que es imposible de

corromper (nivel 3 de conflicto), tal como se evidencia en el siguiente intercambio:
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JOKER

Simplemente mno puedo dejarte ir,
cverdad? Supongo que esto es lo que
ocurre cuando una fuerza indetenible
se encuentra a su paso con un objeto
inamovible. ¢Realmente eres
incorruptible, no?

(...

No me matarads debido a un absurdo
gentido de superioridad moral.. Y yo no
te mataré, simplemente, porque eres
demasiado divertido. Vamos a hacer
esto por siempre.

En ese sentido, al no haber evidencia de angustia empadtica ni de ansiedad de
exclusion, consideramos que la culpa no juega ninguna funcion particular en estas
relaciones. Tampoco hay existencia de un ro/ preponderante de este sentimiento en
cuanto a la mejora de éstas o a la hora de establecer un equilibrio entre las partes. Sin
embargo, el personaje trata siempre de distribuir el sufrimiento emocional entre los
otros sin intervenir en la linea de repercusion a través de la constante induccion de
culpabilidad que realiza sobre la sociedad. Lo que es prueba de que el personaje
comprende perfectamente el concepto de culpa, mas no es capaz de sentirse afectado
por él. Siendo esto evidencia de que no sélo comprende la culpa, sino que la utiliza a

su beneficio.

Por ende, no existen consecuencias de la culpa ni formas en las que el
personaje la afronta, pues Joker conscientemente incurre en la negacion deliberada
de ésta al afirmar que €l es simplemente una victima de los planes de otras personas y
es producto de la corrupcion de la sociedad, de manera que se excusa removiendo de
si toda responsabilidad sobre sus actos. Esto es evidenciablea través del siguiente

didlogo que mantiene el personaje con Harvey Dent:
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HARVEY DENT
iFueron tus hombres, tu plan!
JOKER

¢Realmente luzco como un tipo con un
plan? ¢Sabes qué soy? Soy un perro que

persigue autos. Ni siquiera sabria qué

hacer con wuno si 1lo atrapara. Yo
simplemente.. hago cosas. La mafia
tiene planesg, los policias tienen

planes, Gordon tiene planes.. Ellos son
conspiradores. Conspiradores tratando
de controlar sus pequefios mundos. Yo
no soy un conspirader. Sélo trato de
demostrarle a éstos conspiradores cuan
petéticos son sus intentos de

controlar las cosas.

Cuando digo que lo tuyo y lo de tu
novia no fue nada personal, sabes que
digo la verdad. Fueron los
conspiradores los gque te ©pusieron
donde estés. TG eras un conspirador,
tenias planes, y mira a dénde te

condujeron.

Yo s6lo hice lo que sé& hacer mejor.
Tomé tu pequefio plan y lo volvi en tu
contra. Mira lo que hice a la ciudad
con unas pocas cantidades de gas y un
par de balas. (Hmm? Sabes.. ;Sabes qué
he notade? Que nadie entra en péanico
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cuando las cosas van “de acuerdo al
plan”. iIncluso si el plan es
aterrador! Si maflana le digo a 1la
prensa dgue un maleante va a ser
asesinado, o un camidén repleto de
soldados serda explotado, nadie entra

en péanico, porque todo es ‘“parte del

plan”. Pero si digo gue un peqguefio
alcalde worira.. bueno, jtodos pierden
la razdn!

Introduce un poquito de anarquia.
Desestabiliza el orden establecido vy
todo se torna cadtico. Yo soy un
agente del caos. iOh! vy ¢sabes una

cosa sobre el caos? {Es justo!

2) Enfoque psicologico de la culpa:

La falta de culpabilidad que siente Joker ante todas las transgresiones que
comete, es un manifiesto de la culpa patolégica en su modalidad inadecuada, la cual
es caracteristica de las personalidades antisociales, sociépatas o psicopatas, a las
cuales muy bien se adscribe el personaje ya que, aunque tiene pleno entendimiento de
las convenciones sociales y hace una distincion correcta entre lo que esté bien y lo
que esta mal, no evidenciamos ninguna expresion evidente del sentimiento culposo o

de verse afectado por el remordimiento.
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3) Enfoque juridico de la culpa:

Todas las acciones que comete el villano son consideradas por el dmbito
juridico como dolo, debido a que siempre tiene la intencion de causar una

transgresion o violacion a principios rectores o legales.

De igual forma, realiza tales crimenes bajo una conducta culposa mas no un
estado mental culposo, ya que no existe evidencia de que Joker se vea afectado por el

hecho de delinquir o asesinar y perturbar a otros.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

En cuanto a los estadios de la moral que presenta John Dewey, el personaje se
encuentra claramente en el tfercero de su desarrollo, ya que tiene fuertes convicciones

morales que ha desarrollado a la sombra de su patologia como socidpata.

Al carecer de figura de autoridad alguna, no tienen relevancia las
consideraciones de Platéon con respecto a la moral de este individuo, pero si las de
Aristételes, para el cual Joker viene a ser un desvergonzado y auto indulgente, ya que

no manifiesta sentir arrepentimiento alguno ante sus acciones equivocadas.

Para Kant, Joker es inmoral por dejarse conducir Uinicamente por motivaciones
personales y nunca obrar bajo los preceptos de la buena voluntad. De igual forma, el
consecuencialismo indica al respecto que tales acciones carecen de utilidad, ya que
repercuten de manera negativa sobre €l y sobre sus objetos de agresion. Por tanto,
debido a que remordimiento no juega ninguna funcion especifica para el personaje,

Mill lo considera inutil.

Por tltimo, puede afirmarse que su culpabilidad viene dada siempre por
eleccion entre dos o mas posturas morales excluyentes entre si, por lo que para
Katchadourian este personaje se encuentra adscrito en la segunda vertiente filosdfica
al respecto de la culpabilidad.
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7.6.4 JAMES GORDON
Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto social
Gordon entra en conflicto con dos grupos, uno de ellos el crimen organizado de la

ciudad y el otro los policias corruptos que trabajan en su departamento.

Nivel 2. Conflicto relacional (Gordon - Dent)
Gordon justifica el hecho de que en su departamento laboren policias corruptos
porque son los unicos recursos humanos de los que dispone. Por ello, discute con

Dent, ya que éste no comparte tal asociacion.

Nivel 3. Conflicto interno

El personaje antepone el bienestar de la sociedad por encima del suyo propio. Asf, a
pesar de que sabe que Batman carece de culpabilidad en los eventos, permite que sea
perseguido por el cuerpo policial y que su imagen publica se destruya en pro de la de

Dent.
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Parte I1: Perfil de la culpabilidad de James Gordon

1) Identificacion de la culpa

Gordon es, en palabras de Harvey Dent, “un hombre honesto en tiempos
deshonestos”. Como uno de los pocos oficiales no corruptos de Gotham, se ve
forzado a intentar reestablecer el orden con la ayuda de un cuerpo policial en el que
no puede confiar. Sin embargo, como la situacion escapa de sus manos, se obliga a si
mismo a trabajar con lo que tiene. Con el fin de servir al bien comun de Ie
colectividad, el comisionado apoya a Batman en varias de sus propuestas, incluyendo

la de iniciar su propia persecucion a sabiendas de que es inocente.

Es por todas estas acciones que, a pesar de su virtud, Gordon no esta exento
de los sentimientos inherentes a la culpa. En primer lugar, expresa su disgusto ante la
criminalidad y miedo ante sus posibles consecuencias. También muestra vestigios de
embarazo en ocasionaes, como cuando Dent le inquiere sobre el apodo que sus
compafieros tenian para €él. Mas notablemente, Gordon se arrepiente de haber dejado

la situacién en manos de sus subordinados corruptos.

De esto ultimo, se desprende que el mayor hecho culposo del personaje es por
omision, puesto que siempre se vio imposibilitado de actuar para impedir ciertas
circunstancias. También incurre en un par de actos por comisién, principalmente, al
forjar una alianza con Batman y permitirle realizar acciones ilicitas. El primero de los
casos tiene connotaciones morales, pero no legales, mientras que en el segundo

Gordon incurre en una violacion juridica que sin embargo tiene una apologia moral.

El personaje se relaciona con otros, en su mayoria formando vinculos
impersonales 'y de intercambio, ya que cumplen principalmente la funcién de
ayudarle en su cometido. Tal es el caso de su relacion con sus colegas policias, asi
como las que forma con Dent (nivel 2 de conflicto) y con Batman, aunque estas
ultimas muestran indicios de una naciente amistad, por lo que podrian pasar a
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converstirse en relaciones personales. También tiene relaciones intimas y afectivas

con su familia.

Gordon siente verdadero pesar por las contrariedades que aquejan a los
personajes con los que se relaciona, por lo que su fuente de culpa es la angustia
empdtica. Asimismo, intenta que €sta sirva para mejorar las relaciones, cosa que no
siempre consigue debido a la indisponibilidad de las otras partes. Debido a que
admite su culpabilidad y se vuelve mas atento con los afectados, su sentimiento trae
consecuencias positivas y es afrontado de forma auténtica (evidenciandose esto en el
conflicto interno del personaje y en la secuencia dramatica 3 “El héroe que la ciudad

merece”).

Cuando Dent le recrimina sus acciones y lo acusa de tratar de justificarlas,
Gordon admite haber actuado de forma consciente y demanda que el fiscal le otorgue

su piedad y perdone la vida de su hijo.

Por todo lo anteriormente expuesto, puede apreciarse que la mayor parte de la
culpa del personaje es sin transgresion, al ser principalmente colectiva, puesto que
son las acciones de su cuerpo policial, y no las suyas propias la que lo llevan a
sentirla. De esto también podria desprenderse culpa existencial, ya que Gordon piensa

que no ha logrado satisfacer lo que se espera de él como lider de los agentes de la ley.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

La culpa en Gordon no presenta signos de ser ni excesiva ni inadecuada, por
lo que no se aprecian vestigios de una personalidad obsesivo compulsiva o antisocial.

Su culpa es, por tanto, saludable, y manifestada de forma directa.
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3) Enfoque juridico de la culpa:

Segun la perspectiva juridica, la incapacidad de Gordon para controlar a sus
efectivos califica como culpa, ya que, aunque resulta perjudicial para otros, no es su
intencién causar dafio. Por el contrario, cuando permite que Batman secuestre a Lau y
lleve a cabo otras actividades ilicitas, es considerado dolo, puesto que es consciente
de que su accidn serd negativa para las victimas. Es en este caso cuando se presenta

una conducta culposa bajo un estado mental culposo.

4) Enfoque filoséfico de la culpa:

Moralmente, Gordon se encuentra en el tercer estadio de su desarrollo
propuesto por John Dewey, ya que genera sus propios juicios €ticos, al concluir que
vale la pena incurrir en las actividades ilegales propuestas por Batman, ya que éstas

llevaran eventualmente a la mejoria de la critica situacion criminal.

Si Gordon muestra vergiienza a lo largo de la pelicula, la utiliza Gnicamente

de manera positiva, lo que para Aristételes se consideraria modestia.

Como la mayoria de sus obras son producto de la buena voluntad del
personaje mas que del deseo de obtener una ganancia personal directa, éstas son de
naturaleza moral en la filosofia kantiana. Sin embargo, ya que la accién de fingir su
propia muerte para proteger a su familia no esta guiada por la linea del deber, sino por

motivaciones particulares, ésta queda excluida.

Al igual que las de Batman, las decisiones morales de Gordon traen tantas
consecuencias positivas como negativas sobre la colectividad, aunque son siempre
hechas en nombre del bien comun. Si su posicién frente al asunto acaba por traer
buenos resultados, estas acciones justificarian su wufilidad ante la corriente

consecuencialista.
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Para Mill, también el remordimiento de Gordon resulta util, puesto que en
algunas instancias previene que cometa acciones erréneas, pero en algunos casos

surge cuando ya es muy tarde para repararlas.

Como el mismo Gordon admite al final de la pelicula, ¢él decidié tomar sus
acciones contra el mundo criminal. Desde este punto de vista, si estos actos conllevan
a la culpa, ésta se debe a la eleccidon consciente de una alternativa moral, ajustandose
asi a la segunda vertiente filosofica de la culpa estudiada por Katchadourian. Sin
embargo, ya que el comisionado desconocia las afilaciones de cada uno de los
empleados del cuerpo policial, su incapacidad para controlarlos viene dada por

ignorancia, la primera vertiente.
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7.7 LLA CULPA EN INCEPTION

7.7.1 DomiNiCc COBB

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto interno
Cobb se siente culpable de la muerte de su esposa por haber plantado en el

inconsciente de ella la idea que la condujo a suicidarse.

Nivel 2. Conflicto social
Las autoridades andan tras la pista de Cobb, ya que lo incriminan de la muerte de su

esposa.

Nivel 3. Conflicto situacional
A partir del trabajo que le fue encargado por Saito, se manifiestan una serie de
conflictos relacionales con el grupo debido a que Cobb tiene motivaciones personales

que no comparte con sus miembros.

297



Parte II: Perfil de la culpabilidad de Dominic Cobb

1) Identificacion de la culpa

Dominic Cobb es un hombre que se ve forzado a alejarse de sus hijos debido a
que estd acusado de la muerte de su esposa. Aunque no la asesind, Cobb carga de
todas formas con la culpabilidad del hecho, puesto que €l plantd secretamente en ella

la idea que la llevé a suicidarse.

El personaje manifiesta varios de los sentimientos relacionados a la culpa,
siendo el mas evidente de todos, el arrepentimiento por la pérdida de su mujer, asi
como de no haber podido ver a sus hijos una tltima vez antes de partir de casa, lo que

le hace sentir disgusto de si mismo y miedo ante la posibilidad de no regresar a ellos.

El proceso de incepcidn en la mente de su esposa es un acto por comision, con
posibles consecuencias legales en el universo en el que se desarrolla la pelicula
(secuencia dramatica 1 “Incepcion”). Sin embargo, debido a que lo hizo con el
propésito de salvarla, no conlleva efectos morales en él, originalmente. De igual
forma, al convertirse en un Extractor, comete delitos tanto morales como legales. Por
ultimo, el no confesarle a su equipo los verdaderos riesgos del trabajo sobre Fischer,

Cobb incurre en un acto por omision, también de caracter tanto moral como legal.

Cobb se relaciona con practicamente todos los personajes del film. En primera
instancia, tiene una relacion intima con su esposa Mal, y comunal con sus otros
familiares, como sus hijos y Miles. También tiene relaciones de intercambio con sus
empleadores, incluyendo a Saito, e impersonales con sus compafieros de trabajo, con
algunos de los cuales entabla amistad, como Arthur, Ariadne y Eames, y que por lo

tanto se convierten en personales.

Su culpa en estas relaciones viene dada por la angustia empdtica, ya que

siente pesar por los demas. Sin embargo, puede que en casos como el de Saito, exista
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mas bien ansiedad de exclusion, ya que en lugar de verdadera preocupacion por la
situacion del personaje, Cobb se empefia en salvarlo porque lo necesita, y no para

mejorar la relacion, ni cumplir con otro de los roles del sentimiento.

Para Cobb, su culpa trae consecuencias claramente negativas. En primer lugar,
ésta se convierte en una carga, representada en la proyeccion de Mal, que intent:
frustrar todos sus trabajos. Debido a esto, tambi€n apreciamos que el personaje desea,
a nivel consciente o inconsciente, ser castigado. También hace que se vuelva distante

con sus semejantes, evadiéndolos de forma intencional.

Aunque reconoce su culpabilidad de manera auténtica, se resiste a discutirl:
con otros, por lo que incurre en la negacion deliberada en cierto nivel. Cobb se
considera completamente culpable de sus acciones y no intenta justificarlas. Sin
embargo, excusa su comportamiento ilegal, como robar ideas y mentirle a sus

compafieros, al ser ésta su Gnica forma de regresar a casa.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

Cobb no es victima de una culpa patolégica, ya que esta justificada por las
acciones que ha cometido. Sin embargo, debido a que es incapaz de dejar a un lado el
pasado y superar sus traumas, su culpabilidad podria apuntar a convertirse en

excesiva, ya que no le permite desempefiarse correctamente.

Su expresion de la culpa es primordialmente indirecta, puesto que su
subconsciente la representa mediante la proyeccién fisica de su recuerdo de Mal, que

lo atormenta sin cesar.
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3) Enfoque juridico de la culpa:

Las ilegales incursiones al subconsciente de sus victimas que realiza Cobb se
definen en el ambito juridico como una instancia de dolo, ya que las ejecuta con ¢l
proposito intencional de causar dafio sobre otros. Por otro lado, el mentirle a sus
compafieros, asi como realizar la incepcion de Mal, son hechos de culpa, en el sentido

de que, aunque acabaron siendo perjudiciales, no era esta la intencion del perpetrador.

Todas son conductas culposas, que, en ¢l caso de las extracciones, estan

realizadas bajo un estado mental culposo.

4) Enfoque filosofico de la culpa:

Cobb se ha formado sus propios preceptos morales, como por ejemplo, que el
hecho de reunirse con sus hijos excuse actividades criminales. Por esto, segin la
clasificacion de John Dewey, el personaje se encuentra en el fercer estadio de la

moral.

Aunque no es auto indulgente debido a que manifiesta arrepentimiento, el
personaje si padece de falta de autocontrol, porque no consigue detener sus malas

acciones por causa de un juicio moral débil.

Para Kant, el personaje incurre en la culpabilidad al cometer actos egoistas no
guiados por la linea del deber. Absolutamente todo su comportamiento viene dado
por la motivacion personal de regresar a casa, dejando de lado cualquier rastro de

buena voluntad.

De igual modo, para la corriente consecuencialista, sus acciones son de poce
utilidad, ya que muy pocas personas resultan beneficiadas, y siempre en detrimento
de una gran cantidad de perjudicados. También para Mill, el remordimiento de Cobb
es inutil, en el sentido de que, a pesar de sentirlo, siempre es posterior a las malas
acciones, y nunca las impide.
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En cuanto a las vertientes filosoficas de la culpa que propone Katchadourian,
Cobb se gjusta claramente a la segunda, ya que toma decisiones morales en conflicto
y son éstas las que lo llevan a sentir culpa. También incurre en un acto por
ignorancia, porque es incapaz de predecir que la incepcion sobre su esposa,

originalmente realizada para salvarla, acabara por matarla.
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7.7.2 ROBERT FISCHER

Parte I: Niveles de Conflicto

Nivel 1. Conflicto relacional (Robert - Maurice)
Fischer desarrolla una relacién tormentosa con su padre debido a la falta de afecto

que este siempre le ha demostrado.

Nivel 2. Conflicto interno
Tras afios de maltrato emocional, Ficher debera decidir si perdonar a su padre o

repudiarlo, asi como también qué hacer con respecto a su compafiia.
Nivel 3. Conflicto situacional

Debido a que es victima de un trabajo de incepcion, surgen una serie de conflictos

interrelacionales con los miembros del grupo y con la figura de su tio.
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Parte II: Perfil de la culpabilidad de Robert Fischer

1) Identificacion de la culpa

Robert Fischer es el Unico personaje cuya culpa es totalmente inducida por
otros, especificamente por su padre, por el hecho de no satisfacer las expectativas que
¢ste tiene sobre su hijo (nivel 2 de conflicto). Esto determina su forma de actuar y de
pensar, menospreciando todo lo que hace y sintiéndose inseguro de si mismo ante la

vida.

Los principales sentimientos inherentes a la culpa que manifiesta son
arrepentimiento, de no haber sido lo suficientemente bueno a los ojos de su padre;
vergiienza ante €l y los demas por esta misma razén y miedo a enfrentarse con el

recuerdo de su infancia y hacia lo desconocido.

En ese sentido, la culpa del personaje es por omision, ya que en ningun
momento hizo nada para hacerse valer ante los ojos de su padre. Sin embargo, no hay

evidencia de culpabilidad moral o legal al respecto.

En lo referente a las relaciones que tiene Fischer con el resto de los
personajes, puede decirse que, primeramente mantiene una relacion personal y de
parentesco con su padre y su tio Peter y, en un segundo plano presenta una relacion
interpersonal de intercambio con los miembros del equipo de incepcion, a quienes

cree formar parte de la seguridad de su inconsciente.

Es unicamente en la primera instancia en cual se evidencia culpabilidad,
debido a que siente angustia empdtica hacia el pesar de su padre y ansiedad de

exclusion al no desear ser alienado por €l.

Sin embargo, la culpa no cumple ningin rol importante en tal relacién debido
a que no la mejora, ni restablece el equilibrio, ni tampoco redistribuye el sufrimiento
emocional. Lo que si es evidente es que su padre constantemente indujo el
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sentimiento de culpabilidad sobre su hijo hasta el punto en que Ficher se considera a

si mismo como débil e inseguro.

Obviamente, ello trajo consecuencias negativas, ya que el sentimeinto se
volvié una carga en el personaje que le llevo a alejarse finalmente de su padre. De
manera que evidenciamos una forma de afrontar la culpa auténtica, ya que en ningun

momento el personaje cesa de admitirla.

En ese sentido, considera a su padre desde el punto de vista de la piedad, en el
cual Fischer le restringe de todo castigo pero sin exonerarlo de haberle causado

dafios.

Puede decirse entonces que la culpa caracteristica del personaje es aquella sin
transgresion de tipo meramente existencial, ya que durante toda su vida se vio

imposibilitado de satisfacer lo que esparaba de si mismo.

2) Enfoque psicologico de la culpa:

Vemos pues como Ficher manifiesta una culpabilidad patoldgica excesiva en
cuanto a la tormentosa relacion que mantiene con su padre que se expresa

indirectamente en angustia 'y depresion.

3) Enfoque juridico de la culpa:

Debido a que el personaje no comete ninguna violacién de tipo moral, no

consideramos ahondar en el enfoque juridico de la culpa.
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4) Enfoque filoséfico de la culpa:

Sin embargo, a nivel filosofico se pueden obtener diversas conclusiones. Pare
John Dewey este personaje se inserta dentro del tercer estadio del desarrollo de Ic

moral, puesto que crea juicios y valoraciones morales altamente estables.

Segun la teoria platonica, la figura de autoridad para Fishcher vendria a ser su
padre y el hecho de fallar ante ¢l le genera profunda culpabilidad. Ello deviene en una
personalidad falta de auto control, lo que para Aristoteles significa que se siente

culpable ante una carencia o debilidad moral: su autoaceptacion como individuo.

Ya que este personaje no actla para satisfacer sus motivaciones personales, y
a que de hecho fue necesario pasar por el proceso de incepcion de la idea de
independizarse de su padre, para que este se animara a buscar su propio camino, éste
obra, segin lo visto en el film, por buena voluntad, por lo que para Kant, es

considerado una persona moral.

Sin embargo, para el consecuencialismo, sus acciones repercuten
negativamente sobre €l y sobre las relaciones que mantiene con sus allegados,
especificamente con su progenitor, careciendo entonces de utilidad. De igual forma,
segin los postulados de Mill, tampoco el remordimiento que lo acongoja tiene
utilidad alguna, ya que sélo supera su problema personal a raiz del engafio perpetrado

por Cobb y el equipo de incepcion.

A este respecto, resulta dificil establecer si Ficher evidentemente se adscribe a
alguna de las corrientes filoséficas que enumera Katchadourian, ya que la culpa que
manifiesta no se debe ni tiene relacion al conocimiento o la ignorancia de los hechos,
puesto que, para el final de la pelicula, los avances del personaje fueron producto del
proceso de incepcidn y no de una superacion natural de la culpa. Tampoco es posible
aducir si sus actos vienen dados por la eleccion entre opciones moralmente
discordantes, ya que en realidad nunca tuvo alternativas, ni por parte de su padre, ni

de Cobb y compaiiia.
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CAriTULO VIII

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES



LA CuLPA EN EL CINE DE CHRISTOPHER NOLAN
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En una sesion de preguntas y respuestas, tras el estreno de su pelicul:
Memento en el Festival de Cine de Venecia, Christopher Nolan aclaré una duda sobre
la trama del film a un miembro de la audiencia. Inmediatamente, su hermano
Jonathan le recrimind su comportamiento, hecho que éste relata de la siguiente
manera en una entrevista realizada por el periddico de la Universidad de Georgetown,

en Estados Unidos:

Mi hermano, tonto como es él, le dio una respuesta, por lo que le di un
golpe justo después y le dije ‘eres un mald... tarado’. El tiene su
interpretacion propia de como es la pelicula, pero al hacer eso ha
malinterpretado todo el film. Nosotros [los Nolan, Guy Pierce y los
productores] tuvimos una interesante y larga discusion sobre esto. No
hay verdad objetiva. Eso traicionaria el concepto de la pelicula.
(Traduccion libre del autor, 2001, §31)

Al final de la disputa, Jonathan habia ganado y desde entonces Christopher
Nolan se ha negado a ofrecer una interpretacion de sus peliculas, ya que, segiin sus

propias declaraciones, la ambigtiedad resulta ser un recurso interesante para €.

De esa manera, al realizar este trabajo nos ha quedado claro que pretender
conocer la verdad absoluta sobre una pelicula de Christopher Nolan es una tarea
imposible y no deseada por el realizador, debido a que su filmografia busca ser
instrospectiva, logrando que la audiencia comprenda sus tramas, pero que a la vez se
vea imposibilitada de asegurar una poscién o conclusién determinada al respecto.
Ello ocurre porque sus personajes presentan motivaciones, tanto ocultas como
evidentes, que no son aclaradas por la trama de las peliculas, dejando de esa manera a
la audiencia la posibilidad de elaborarse una idea propia sobre la naturaleza de cada

ano de éstos.
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Por esa razon, gran parte del analisis presentado en este trabajo de grado es
netamente interpretativo y no pretende ser determinista con respecto al rol que juegan
los personajes para la trama, debido a que cada uno de ellos ha sido construido por el
director y guionista de manera muy meticulosa, prestando absoluta atencion al detalle
y otorgandoles una profundidad psicologica que les permite ser realistas a los ojos de

la audiencia.

En ese sentido, tal como ocurre en la vida real, es imposible dilucidar
Gnicamente a través de las acciones o de las motivaciones, si un personaje es
netamente bueno o malo, ya que son presentados con matices que oscilan entre la
maldad absoluta y la bondad. Al final, se trata pues de un juego de percepciones, en el
que la audiencia debe tener la wltima palabra. Debido a ello consideramos que uno de
los conflictos mas recurrentes en el cine de Nolan es el de la realidad en

contraposicion a la ficcion.

Ademas de ello, evidenciamos que en cada una de las peliculas que
conforman la filmografia del realizador hasta la fecha, éste realiza un tratamiento
integral del tema de la culpa, en cuyas tramas todos los conflictos estan relacionados

a ella, en mayor o menor grado. A raiz de ésto comprobamos lo siguiente:

En Following la culpa es manejada primordialmente desde el ambito juridico.
Toda la trama gira en torno a un hombre que es engafiado y manipulado para cargar
con la responsabilidad legal del acto culposo cometido por otra persona. Si bien
evidenciamos que la culpa es mencionada solo hacia el final de la pelicula, ésta
resulta ser el hilo conductor de la misma, asi como también la motivacion de cada
uno de los personajes, puesto que viene determinada por la intenciéon de asumir o

imputar la culpabilidad a otro.

Posteriormente, en Memento la culpa es trabajada desde un &mbito
primordialmente psicoldgico y se encuentra aunada a los temas de la memoria y la

venganza. Lo importante de este film es que la falta de memoria del protagonista le
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impide sentir culpa, pues, al no tener certeza alguna de cuales han sido sus acciones,
éste se vuelve suceptible a manipulaciones tanto de otros personajes como de €l
mismo. De alli evidenciamos que la memoria, siendo parte de la conciencia, es
fundamental en el proceso de creacion del sentimiento culposo, debido a que todo
hecho de caracter culpable que ocurre en la realidad debe ser posteriormente
recordado por el sujeto transgresor para que se genere arrepentimiento, vergiienza,

disgusto o miedo.

A continuacion, Insomnia nos presenta, en palabras del propio Nolan, a dos
hombres que afrontan la culpa de manera diferente, puesto que uno de los personajes
carga con una culpabilidad juridica que no esta dispuesto a asumir y, por el otro lado,
tenemos a un personaje que siente una culpabilidad moral que asume, entiende y
sintomatiza, mas no admite publicamente. Siendo el tema central de la pelicula, la
culpa juridica y psicologica, ésta es ademds manifestada a nivel fisico por el
personaje principal, debido a que se trata de la primera vez en que observamos a un
personaje ser consumido literalmente por el sentimiento culposo, en detrimento de su
salud mental y fisica. Por otra parte, consideramos que, aunado al de la culpa, el
director trabaja el tema de la redencion, ya que por primera vez ese sentimiento

conduce al sujeto que la padecer a intentar enmendar los errores cometidos.

Si seguimos esa linea de accion, es de esperarse que un personaje como Bruce
Wayne llame la atencion de Nolan y decida realizar una pelicula que se ocupe de la
culpa como el movil que conduce a la creacion del héroe. Por esta razon, el eje
central de Batman Begins es el miedo que surge a partir de la culpa. Lo rescatable de
este film es que no son las acciones en si mismas las que determinan la culpabilidad
de los personajes, sino el caracter moral de los ideales de cada uno de ellos. Asi
vemos como por primera vez, se le da mas preponderancia al ambito filosofico de la
culpa, que al psicoldgico o al juridico, evidencidndose esto en la contraposicion de
ideales que existe entre Batman y Ducard, ambos justificables segin la perspectiva

moral a la que se adscriba el espectador.
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En su siguiente obra, The Prestige, vuelve a presentar a personajes
antagonicos que cometen actos de culpabilidad, pero cuyas concepciones €ticas
contrastantes les conducen a diferentes formas de afrontar este sentimiento, llevando
en un caso a la corrupcion absoluta (Angier) y en el otro hacia la redencién (Cutter y
gemelos Borden). El tema importante aqui es el de la culpa juridica y de aquella que
se comete sin transgresion, debido a que todos los personajes deben cargar con
culpabilidades en actos que no necesariamente fueron cometidos por ellos. Asimismo,
la figura de la excusa es otro punto de inflexién, ya que todos los personajes
transgreden limites de la moralidad en pro de una ambicién que consideran tiene

mayor valor.

Posteriormente, Nolan trata el contenido de la culpa social en su pelicula The
Dark Knight. Aqui vemos como el villano intenta inducirla en todos los &mbitos de la
sociedad sin lograr corromperla. Con ello se demuestra que la culpa es un método de
control social que impide que una cantidad razonable de ciudadanos se dejen llevar
por la situacién y terminen cometiendo violaciones legales y morales. Sin embargo, el
caso de Harvey Dent ejemplifica que, a niver interno la culpa si es capaz de lograr
repercusiones negativas, puesto que Joker consigue existosamente manipular la parte

sensible del fiscal de distrito.

Otra caracteristica importante del filme es que resulta ser la primera vez en
que vemos a un personaje (Batman) cargar con la culpa de todos los demas en
beneficio de la comunidad, por lo que es comprensible que la fuerza antagoénica a €l
sea interpretada por Joker, al ser el Ginico personaje carente de empatia o culpabilidad.
A partir de lo cual, hemos concluido ademas que, para la creaciéon del villano
absoluto, es necesario que el personaje no se sienta afectado por la culpa ante las

trasgresiones o violaciones que lleva a cabo.

Finalmente en Inception vemos como el sentimeinto de culpa del protagonista
es existe en su subconciente, manifestandose constantemente bajo la forma de su

esposa Mal, como victima de la transgresion que Cobb cometid contra ella,
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convitrtiéndose asi en un personaje que afecta a todos los demds. Evidenciamos de
esa manera que la culpabilidad trabajada en esta obra es netamente interna, por lo que

sea quizas una de las peliculas mas introspectivas del autor.

A partir de ello comprobamos que cada conflicto que presenta el cineasta esté
aunado al tema de la culpa, abordandolo desde todas sus aristas, haciendo un andlisis

profundo de cada una de sus formas con cada personaje nuevo que se plantea.

En ese sentido, nos sentimos en la capacidad de concluir, en primera instancia,
que la filmografia de Christopher Nolan presenta tres caracteristicas definitorias. La
primera de ellas es la narrativa que generalmente maneja para presentar la trama de
cada pelicula en varias lineas temporales, recurso que utiliza con el prop6sito de que
la audiencia se vea identificada con el sentir de cada personaje y se vincule a la

atmosfera general de angustia e incertidumbre de la pelicula.

Ello da paso a la segunda singularidad importante: para el autor la apreciacion
de los personajes viene dada por la percepcion que tiene el publico de éstos, ya que en
ningiin momento pretende guiar a la audiencia hacia una conclusion especifica sobre
la cualidad moral que manifiestan. Dicha percepciéon se encuentra estrictamente
relacionada a la narrativa acronoldgica con la que juega Nolan, creando asi una trama
confusa en la que no se sabe a ciencia cierta cual es la motivacion real de cada

personaje, ni el orden en el cual ocurren los acontecimientos.

En ultimo lugar, la tercera caracteristica que evidenciamos, y que es pertinente
a nuestro trabajo de investigacion, es que la culpa es en definitiva el tema central de
sus peliculas y a partir de éste hemos podido diferenciar otros que, en conjunto,
representan a grandes rasgos la filmografia del director. El primero de ellos es la
dualidad que se da en el conflicto ilusion vs. realidad. El segundo es como afecta la
percepcion que tiene cada personaje de los hechos sobre la trama general. Y por
ultimo, encontramos que es menester el tratamiento de la memoria, el miedo y la

redencion como elementos que afectan en gran medida a sus personajes.
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Del mismo modo, aunque nuestro objeto de estudio fue la obra filmica de
Nolan, durante la realizacion de este trabajo de investigacion comprobamos que una
gran cantidad de cineastas utilizan el tema de la culpa para hacer peliculas con
personajes bien desarrollados y complejos. Por ello, podemos concluir también, sin
temor a equivocarnos, que éste es uno de los tdpicos de més utilidad para un
guionista, ya que genera una gran variedad de conflictos, tanto internos, en su
caracter de sentimiento, como relacionales, al ser la culpa un hecho que ocurre

Unicamente en sociedad.

Por otro lado, la mayoria de las peliculas que nos dimos a la tarea de revisar
durante esta investigacion no escaparon al andlisis del sentimiento culposo. De alli
puede desprenderse que el instrumento que hemos creado para su estudio es util, no
solo para al analisis de las peliculas de Nolan, sino que puede aplicarse a cualquier

obra audiovisual de otro autor que maneje este tema.

Finalmente, queremos hacer notar que todos estos aspectos fueron posibles de
analizar gracias al cardcter pluridisciplinario que ofrece nuestra carrera de
comunicacion social, ya que durante el transcurso de la misma tuvimos la
oportunidad de estudiar los campos de la psicologia, la filosofia y el derecho,
materias que nos ayudaron a la comprension del material revisado para el analisis de
la culpa y que sugirieron un enfoque a seguir a la hora de practicar un analisis integral

de cada uno de los personajes objeto de estudio.

De esta manera, nos vemos en la necesidad de hacer una serie de

recomendaciones importanes:

1) Fue mas que evidente que un amplio porcentaje del material bibliografico referente
a la culpa se encuentraba en idioma inglés, resultando esto un problema a la hora de
traducir ciertos términos que puden prestarse a ambigiiedades. Por esta razon,

sugerimos hacer una traduccion libre y no estricta de tales términos -a menos que
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realmente sea indispensable la ayuda de un traductor de profesion-, puesto que

muchos de éstos ni siquiera existen en el espafiol.

Verbigracia de ello, cuando estudidbamos la etimologia de las palabras
embarazo, pena y vergiienza encontramos que éstas tenian definiciones contrastantes
y a la vez similares en diferentes lenguajes, ya que el primer término esta asociado a
una emocion que en nuestro pais consideramos como pena, pero que ha venido
siendo mal empleado por los venezolanos, y el tercero es interpretado como un
sindnimo de los anteriores aun cuando obedece a factores y condiciones sociales y

personales diversas.

2) En esta misma linea de ideas, debe tomarse en cuenta que sentimientos como la
culpa varian de una cultura a otra. En consecuencia, el instrumento que hemos
propuesto responde a la perspectiva occidental del sentimiento y por ende debe ser
Unicamente aplicado a material audiovisual proveniente de este hemisferio. En ese
sentido, recomendamos en caso de analizar una pelicula asiatica, por ejemplo, que

sean aplicadas ciertas variaciones al intrumento.

3) Asimismo, hacemos notar que el aspecto religioso, aun siendo éste uno de los
componentes de nuestra cultura mas importantes a la hora de fomentar el sentimiento
culposo, para efectos de este trabajo fue intencionalmente dejado fuera del campo de
analisis. Ello ocurri6 debido a que no es pertinente a la filmografia del autor
investigado, puesto que Nolan en ningin momento trata el tema de la culpa asociado
al componente religioso. Por esta razon, sugerimos que debe agregarse la perspectiva
religiosa a cualquier instrumento que pretenda investigar la culpa en el cine de otros

realizadores que si trabajen temas como el perdon y el pecado, por ejemplo.

4) Otro aspecto que decidimos obviar por factores de factibilidad, y que resulta ser
interesante como propuesta para una futura investigacion, es la simbologia de la culpa

como hecho perfectamente delimitado en la folmografia de Nolan.
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5) En ese orden de ideas, hemos determinado ademas que el recurso mas importante
para la realizacion de una investigacion de esta indole, que resulta econdmica en
términos monetarios, es el tiempo y la disponibilidad del material bibliografico, ya
que de éstos dos factores dependen la profundidad del analisis y el logro de los

objetivos.

6) Por ultimo, podemos decir que, al prentender realizar un analisis de un tema tan
global como el de la culpa, resulta innecesario y hasta obstaculizador el hecho de
estudiar las peliculas desde una minima unidad de observacién como lo es la
secuencia narrativa. Tal como puede evidenciarse en el trabajo, en muchas ocasiones
nos vimos forzados a recurrir a instancias que no estaban contenidas en las secuencias
escogidas. Evidenciamos asi que la division en secuencias dramaticas y narrativas
ayuda a la comprension de los conflictos presentes entre personajes, mas no para la
comprension del tema de la culpa, pues éste, en su caracter de hecho social e intimo,
compete a la generalidad de la pelicula y no puede determinarse por una simple
escena o secuencia. Ello reafirma nuestra idea de que la culpa debe ser tratada desde
todas sus perspectivas para ser comprendida como un fenémeno que afecta la

totalidad de la trama.
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