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INTRODUCCION

La danza contemporanea es una disciplina artistica que Ilegé a Venezuela de la mano del
mexicano Grishka Holguin en los afios 40. Desde entonces ha contado con un grupo de
herederos que ha sumado esfuerzos por profesionalizarla y conseguir, a través de los

distintos estilos que ofrece, un medio de expresion.

Los avatares sociopoliticos y econdmicos que ha enfrentado €l pais en su era
democrética han hecho que la danza contemporanea sufra los embates de unas politicas
publicas que no la han favorecido. Es por eso que estos hacedores de la penumbra, siempre
en tamafio minudsculo, buscan consolidarse en los escenarios venezolanos aln sin
plataformas reales que promuevan el talento naciona y favorezcan € intercambio con
otros creadores internacionales.Cada uno, desde su concepcion més terrenal, cree que es
posible impulsar el movimiento y exponen en este trabajo como luchan por ello cada dia.
Este es un reportge interpretativo que busca establecer la improvisacion como una

aternativa ante la crisis estructural que vive la danza contemporanea en Venezuela.

Aungue es una investigacion dispuesta en capitulos, cada historia podria leerse sin

ninguna pared que la divida. Como un saldn de danza o una coreografia: movimiento libre.

La primera parte del trabgjo constituye el planteamiento metodol6gico en € que se
justifica cada una de las decisiones tomadas a la hora de redizar e reportgje. La historia
esta estructurada en cuatro capitulos. El primero es una evocacion a los pioneros de la
danza contemporénea en Venezuela, a partir de “El Negro” Ledezma y Sonia Sanoja,
principales discipulos del legado de Holguin. El segundo representa el mejor semblante de
ladisciplinaen e pais, através de las compafiias que estimularon su profesionalizacion —a
partir de los afios 80— y heredaron un legado que constituird, en la segunda mitad de los

afios 90, las individualidades que contaran su historia en el tercer capitulo.

Este, es un recorrido por los testimonios de aquellas pegqueiias agrupaciones que
han buscado su modo de hacer y tener en la danza un refugio, més humano que monetario.
En e cuarto capitulo, Carlos Paolillo es € hilo conductor para contar la historia de la
institucionalizacion de la danza en Venezuela. También se incluye, a modo de cierre, una

discusién en la que se fusionaron todos los testimonios recopilados para expresar



denuncias, frustraciones, alegrias, propuestas claras y las sadlidas que han tenido que

improvisar estos bailarines para salir adelante.

Completan la investigacion, las referencias bibliogréficas y los anexos que estan
constituidos por una linea cronol 6gica que se elabord durante el afio de investigacion, para
establecer relaciones y contexto, y fotografias de los entrevistados en diversas

presentaciones.
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EL METODO

El trabajo que sigue a continuacion es un reportagje interpretativo sobre la improvisacion
como alternativa a la crisis estructural de la danza contemporanea en Venezuela, contada a
través de sus protagonistas. La disciplina artistica es un modo de vida que agunos
adoptaron desde que se desarroll6 en €l pais a partir de los afios 50 y que alin tiene sus
seguidores. Este reportaje es presentado como Trabajo Especial de Grado para optar por €
titulo de Licenciada en Comunicacion Social.

Seglin el Manua del Tesista de la Universidad Catdlica Andrés Bello, el reportge
interpretativo se suscribe a la Modaidad Il, Periodismo de Investigacion. Este
“corresponde a una indagacién in extenso que conduce a la interpretacion defendmenos ya
ocurridos o en pleno desarrollo, utilizando métodos periodisticos.  Sus

caracteristicasdependeran del tema, enfoquey género elegidos’ (p. 20).

Andrés Caflizalez afiade en la presentacion del libro Ojos frescos y bien abiertos
(2006): “Esta modalidad busca hacer de conocimiento publico algo que un alguien
pretende ocultar. Lograr tal objetivo, es decir, hacer las cosas mas transparentes en una
sociedad, deberia ser una de las prioridades de cualquier periodismo, no sdlo de aguel que

podemos catalogar como de investigacion” (p. 7).

Especificamente, € trabgjo esta enmarcado en la Submodalidad |I: Reportaje
Interpretativo, que segun el citado Manual del Tesista consiste en “un abordaje profundo,
desde el punto de vista del periodismo interpretativo, de un tema o acontecimiento de

interés social, de actualidad nacional o internacional” (p. 21).
Benavidesy Quintero en Escribir en prensa (1997) definen el reportaje como:

Un género periodistico interpretativo que aborda el porqué y e cémo de un
asunto, acontecimiento o fendmeno de interés general con el propésito de
situarlo en un contexto simbdlico-social amplio, brindandole al lector de un
modo instructivo y ameno antecedentes, comparaciones y Cconsecuencias

relevantes que lo ayuden a entenderlo (p. 201).

Ulibarri, en Idea y vida del reportaje (1999), dice que €l género del reportaje “ engloba
y cobija a las demés formas periodisticas. Tiene algo de noticia cuando produce

revelaciones; de créonica cuando emprende el relato de un fenémeno; de entrevista cuando
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transcribe con amplitud opiniones de las fuentes o fragmentos de didogos con dllas’. (p.

12). Ademas, cita el concepto que Luis A. Romero acufid hace 40 afios aproximadamente:

La palabra francesa reportaje que, en su sentido lato significa, “volver a
llevar” o “trasladar”, en €l lenguaje periodistico se emplea para designar
aquellas informaciones, en forma de entrevistas, en las que e periodista
transcribe, casi literalmente, es decir, limitandose a darles forma literaria, las
preguntas formuladas a una persona que ocupa una situacion importante y las
respuestas dadas por la misma; la tarea de aquél, en estos casos, no es la de
“crear”, sino la de “trasladar” fielmente al lector las manifestaciones que se
hacen (p. 24).

Mas adelante en el texto de Benavides y Quintero (1997) se hace referencia alos tipos de
reportgje y mencionan en la clasificacion al reportaje general, que es aquel que responde a
las preguntas cobmo y por qué de un acontecimiento; reportaje de controversia, subgénero
del primero, que intenta explorar los argumentos arededor de un debate publico con
actores antagonicos; y el reportgje testimonial, que tiene que ver con la capacidad de
observacion y andlisis del reportero, cruzando la delgada linea entre el reportaje y la

cronica.

El libro Periodismo interpretativo, de Abraham Santibafiez (1974) define la

interpretacion periodistica asi:

Consiste en buscar € sentido a los hechos noticiosos que Ilegan en forma
aislada. Situarlos en un contexto, darles un sentido y entregarselo al lector no
especializado. Por exigencia profesional, ademas, esta interpretacion debe
tratar de prescindir de opiniones personaes, debe basarse en hechos
concretos y en opiniones responsables y que sean pertinentes y debe ser

presentada en forma amenay atractiva (p. 24).

Dentro de las caracteristicas del reportgje interpretativo que € autor sefidla, estan

cuatro elementos imprescindibles: clarificacion, perspectiva, significacion y consecuencia.

El Trabajo Especia de Grado cumple con todas las caracteristicas anteriormente
sefidadas. Es un reportaje interpretativo porgque se trabajé en un tema (la danza en

Venezuela) con base en una hipétesis (la improvisacion como alternativa ante la crisis de
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la danza en Venezuela) y se utilizd la consulta a fuentes documentales y vivas

(involucrados y expertos) para desarrollar esa hipotesis.

Esta tesis combina las claves de Nuevo Periodismo con |os acontecimientos descritos
por los protagonistas, para poder explicarle a lector de forma digerible y situarlo en
contexto con el simil danza-historia del pais para el momento del que se estd hablando. La
habilidad para preguntar, la reaccion del periodista para repreguntar, la voluntad para
perseguir entrevistados, anticiparse a los hechos y atraer la atencion del publico sobre este
tema fueron determinantes para decidir que se narraria en escenas y, como en todo
reportaje, se incluirian géneros como la noticia, la cronicay la entrevista.La interpretacion
es una forma de llevar la pluralidad de sentidos del periodista a su maxima expresion. Un
reportaje interpretativo, por lo tanto, busca conexiones y significaciones mas alla de lo

obvio.

En materia edtilistica, se decidid que, exceptuando el capitulo de metodologia que
utilizd referencias APA, bastaba con € indicador de la fuente dentro de la lista de
bibliografia a la hora de citar. Esto porque la mayoria de las citas textuales provienen de
entrevistas inéditas asi como citas indirectas y paréfrasis de fuentes documentales y
hemerogréficas. La historia tratada se entrelaza una 'y otra vez en cada apartado y por eso
se decidio suplir titulos e intertitulos por nimeros romanos y asteriscos, para tener una

lectura con mayor fluidez.
Tipo deinvestigacion

La investigacion es exploratoria. Segun Taylor y Bogdan (1988), la investigacion
cualitativa se refiere a la investigacion queproduce datos descriptivos: “Las propias
palabras de las personas, habladas o escritas, y laconducta observable... Es un modo de

encarar e mundo empirico” (p. 3).

De acuerdo con las caracteristicas de la investigacion cualitativa expuestas en
Introduccion a los métodos cualitativos de investigacion (1988), € trabajo presentado
debe ser: inductivo, que desarrolle conceptos y comprensiones partiendo de pautas de los
datos, de perspectiva holistica, en € que las personas, los escenarios y los grupos son
considerados como un todo; sensible a los efectos que causan las personas que son objetos

del estudio; comprensivo con las personas dentro del marco de referencia de ellas mismas.
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Para utilizar esta perspectiva fenomenoldgicay, por lo tanto, para la investigacion
cuditativa “es esencial experimentar la realidad tal como otros la experimentan”. En ese
sentido, este Trabajo Especia de Grado se basd en comprender cada una de las historias a
las que hizo referencia desde la perspectiva del bailarin de danza contemporanea que la
contd. Entender que las dternativas ante la crisis son salidas que cada compafiia encontro
para subsistir en un pais que tiene un contexto determinado por unos avatares
sociopoliticos que los obligaron a actuar de cierta forma. Aqui se aplica lo que dicen
Taylor y Bogdan (1988): “El investigador cualitativo estudia a laspersonas en €l contexto

de su pasado y de las situaciones en las que se hallan” (p. 3).

Los autores sostienen que dentro de las caracteristicas de los investigadores
cualitativos también esta tratar de comprender a las personas dentro de su propio marco de
referencia, es decir, experimentar la realidad como ellos lo hacen y validar todas las
perspectivas como valiosas, no buscar la verdad absoluta, sino comprender desde la
mirada de otra persona. Asimismo, los autores hacen hincapié en la posibilidad
humanistica del método y la aprehensién de conceptos subjetivos que tengan que ver con

lasensibilidad de los, en este caso, entrevistados.

Ningun aspecto de la vida del objeto puede parecer demasiado frivolo como para ser
estudiado y, a su vez, todos |os datos tienen que ser precisosy comprobables a pesar de no
estar sustentado en formulas estandarizadas. A 10s entrevistados se les hizo un seguimiento
en sus temporadas de presentaciones de danza, ensayos, lugares de residencia y de
distraccion, por lo que la autora de la tesis puede tener una idea ampliay completa sobre
las condiciones en las que viven los bailarines, su modo de hacer y de comprender ciertos

fenémenos.

Lainvestigacion cualitativa es un arte. Los métodos cualitativos no han sido
tanrefinados y estandarizados como otros enfoques investigativos...Los
investigadorescualitativos son flexibles en cuanto a modo en que intentan
conducir sus estudios. Elinvestigador es un artifice. El cientifico social
cualitativo es alentado a crear su propiométodo. Se siguen lineamientos
orientadores, pero no reglas. Los métodos sirven alinvestigador; nunca es €l
investigador el esclavo de un procedimiento o técnica (Taylor y Bogdan,
1988: 4).
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La investigacion presentada a continuacion es del tipo exploratoria porque trata de un
problema que ha sido poco estudiado antes desde e punto de vista periodistico. Segun
Hernandez, Fernandez y Baptista en Metodologia de la investigacion (1991) se definen
este tipo de investigaciones:

Como cuando vigiamos a un lugar que no conocemos, del cual no hemos
visto ningln documental ni leido algun libro (a pesar de que hemos buscado
informacion al respecto), sino alguien que nos ha hecho un breve comentario
sobre €l lugar. Al llegar no sabemos gqué atracciones visitar, a qué museos ir,
en gué lugares se come sabroso, cOmo es la gente; desconocemos mucho del
sitio. Lo primero que hacemos es explorar: preguntar sobre qué hacer y a
dénde ir al taxista o a chofer del autobus que nos llevara a hotel donde nos
instalaremos, en la recepcion, a camarero del bar del hotel y en fin a cuanta
persona veamos amigable. Desde luego, si no buscamos informacion del
lugar y este existia (habia varias guias turisticas completas e incluso con
indicaciones precisas sobre a qué restaurantes, museos y otros atractivos
acudir; qué autobuses abordar parair a un determinado sitio) podemos perder

mucho tiempo y gastar dinero innecesariamente(p. 76).

Los estudios exploratorios aumentan e grado de familiaridad con fendémenos
desconocidos. En pocas ocasiones, dicen los autores, no constituyen un fin en si mismos:
“Por lo general determinan tendencias, identifican relaciones potenciales entre variables y

establecen el tono de investigaciones posteriores méas rigurosas’ (Dankhe, 1986: 142).
Formulacion y justificacion del problema

La danza contemporéanea forma parte de la historia de Venezuela desde € momento en €l
gue Grishka Holguin, bailarin mexicano, Ilegé en los afios 50 a implantarla. La disciplina
artistica es uno de los hitos del patrimonio cultural del paisy aln se mantiene en vigencia.
Las vicisitudes politicas, sociales y econdmicas siempre han hecho que la danza
contemporanea sea el eslabon més débil en la cadena de beneficiados por las politicas
culturales. Sin embargo, hay un grupo de herederos de ese legado que Holguin implant6 y
otros que con innovadoras técnicas de movimiento corporal han subsistido, cada uno con

su manera de hacer y crecer en e medio.
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Son personajes que merecen ser retratados por su aporte ingludible a la cultura del
pais, ganadores de Premios Nacionaes y Municipades de Danza, amén de sus
reconocimientos internacionales. Es un tema gque no ha sido tratado por los medios de
comunicacion venezolanos, ni mucho menos en trabajos de investigacion de largo
aliento.Existen solamente trabajos publicados que no presentan actualizaciones desde la
primera mitad de los afios 90 y que se ocupan de describir los estilos artisticos y
descripcion de técnicas dancisticas que se manejaban para la época. Este trabajo propone
una exploracion periodistica a través de la interpretacion de la institucionalidad de la

danza contemporaneay sus maneras de sobrevivir en Venezuela.

La actualidad es uno de los factores sobresalientes en este reportgje. Aun sobreviven
los pioneros del movimiento y cada uno trata de vivir de é en su quehacer diario. Luego,
las compafiias de danza contemporanea en Venezuela, que tuvieron su auge en los afos
80, se vieron disminuidas por la progresiva crisis estructural del pais. Esto devino en
companiias “nominales’, es decir, agrupaciones registradas que solo tienen nombre y en
némina a un bailarin. El estilo se repite cada dia més —con 0 sin apoyo estatal— y, de
necesitar colaboraciones, se invitan a colegas por proyectos, la mayoria de las veces sin
ofrecerles pago econémico. Sin embargo, la falta de subsidios y de infraestructura fisica
hace que |os protagonistas de esta historia tengan que armar su propia aternativa parasalir

adelante y poder vivir de ladanza.

Hay un componente de actualidad importante que se ve reflgjado en la cada vez
menos difusion de los espectaculos de danza contemporanea a través de los medios de
comunicacion; las presentaciones del género concentradas préacticamente en un solo lugar:
la Universidad Naciona Experimental de las Artes y la poca accesibilidad de nuevos

espectadores aladisciplina

Los nuevos teatros de la ciudad, incluso los acostumbrados a presentar teatro de autor,
no aceptan con mucha frecuencia estas propuestas. EI Centro Cultural Chacao, la saa
Cabrujas y la Casa de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos presentan algunos
trabgjos a afio. El Teatro Alberto de Paz y Mateos, la Casa del Artista y la sdla Rios
Reyna del Teatro Teresa Carrefio presentan eventualmente proyectos dancisticos de la
Fundacion Compariia Naciona de Danza, sobre todo porque los dos primeros permanecen
en constantes mantenimientos, asilos de damnificados y reaperturas por coyunturas

politicas.
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Los festivales, otrora plataforma de talentos emergentes y de encuentro con bailarines
internacionales, han mermado. El resultado: menos referencias para las generaciones de
relevo.Pero, sin duda, € hito de actualidad més importante tiene que ver con la
profesionalizacion de la danza contemporanea, que seinicié en € afio 1998 con el Instituto
Universitario de Danza y, finalmente, en 2009 se convirtié en Unearte. Una suerte de
integracion de varias disciplinas artisticas que aln tiene poderosas fallas estructurales
como €l estudio del pénsum, el perfil del egresado y los métodos de aceptacion de nuevos

estudiantes.
Objetivo general

Establecer, a través de un reportagje interpretativo, como la improvisacion puede ser una

alternativa paralacrisis estructural de la danza contemporanea en Venezuela.
Obj etivos especificos

e Definir qué esimprovisacién en € contexto de las manifestaciones artisticas.
e Establecer caracteristicas, procesos y contextos de la crisis estructural de la

danzacontemporanea en Venezuela.
Preguntas de investigacion

e ¢Por qué laimprovisacion puede ser una aternativa para la crisis estructural de la
danzaen Venezuela?
e (Sepuede vivir deladanza contemporanea en Venezuela?

e (Qué hace falta paraimpulsar la danza contemporanea en €l pais?
Hipotesis

Laimprovisacion es una alternativa ante la crisis estructura de la danza contemporanea en

Venezuela

Delimitacion

El reportaje interpretativo sobre laimprovisacion como alternativa ante la crisis estructural
de la danza contemporanea en Venezuela se realiz6 en Caracas. Esta basado en entrevistas
abailarines de la disciplina que hayan vivido e proceso que se esta contando (1960-2011)
y que alln se mantengan en €l ruedo artistico. De los bailarines que ya fallecieron, viven en
otro pais 0 se retiraron del medio, solo se tomaron en cuenta los datos documentales
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indispensables para su descripcion. En caso de que hubiere degjado una academia que alin
esté activa como € Taller de Danza de Caracas y Pisorrojo se tomé en cuentala evolucion

de la compafia que los directores actuales pudieran aportar en las entrevistas.

El grupo esta integrado por 30 entrevistados, entre bailarines y expertos sobre €l
area. Este trabgjo pretende ser el germen de una documentacion periodistica sobre la danza
contemporanea en Venezuela, contada a través de sus protagonistas, en € gue mas que
explicar estilos o técnicas dancisticas, causas'y consecuencias de la crisis que atraviesa la
danza en € pais, se pueda ver que hay posibilidades de subsistencia y tantas aternativas
como personges existen dentro del medio. Abrir e abanico y preguntarse si hay

generaciones de relevo y determinar entonces qué panorama se vislumbra en la disciplina.
Publico lector

A pesar de que se trata de Periodismo Especializado, el Trabagjo Especial de Grado esta
dirigido a publico general. Atiende a deber del periodista: hacer comprensible cualquier

tema. El formato que adoptara este reportaje es el de un libro.
Limitaciones

La principa limitacion es que hay pocas fuentes documentales. Los archivos encontrados
acerca de la danza contemporénea en Venezuela tienen que ver mas con técnicas
dancisticas que con datos periodisticos. Tampoco hay una cronologia de la historia de la
danza contemporanea en Venezuela que ayude a determinar los hitos importantes para
tomar en cuenta a la hora de hacer € reportaje. No existen cifras oficiales de cuantos
bailarines de danza contemporanea hay en el pais, presentaciones a afo, etcétera. Por lo
tanto la bibliografia es escasa.

Logros

Haber construidouna historiografia de la danza contemporanea en Venezuela a partir de
quienes viven de ladisciplinaen €l pais.
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Proceso de realizacién del reportaje

De acuerdo con € Método Dinges, explicado en € libro Ojos frescos y bien abiertos de
Dinges, Scharfenberg, Atwood, Hernandez y Uceda (2006), se indica un decdlogo de

pasos a cumplir pararealizar un reportaje de investigacion.

Lo primero fue la declaracién del enfoque, donde establecio |a hipotesis con base
en una suerte de “test acido” que sugieren Dinges y otros (2006): “Detectar posibles
irregularidades: el contraste entre el ‘como es' y e ‘cdmo debe ser’ segun las leyes,

normas, lamoral o simplemente el sentido comun” (p. 29).

La lista de evidencias fue & segundo paso. Concretar fechas, lugares, acciones,
actoresy sujetos. Para esto se hizo unalinea de tiempo en la que se especificaron los hitos,
protagonistas, compafias e instituciones mas relevantes a tomar en cuenta para €l

desarrollo de lainvestigacion.

Leer fuentes documentales secundarias fue determinante para acceder a
informacion sobre compafiias ahora inexistentes que marcaron un momento histérico
importante para los bailarines que actuamente son los principales personges de la
historia. También para argumentar el paso por la danza de las figuras que ya murieron, sin

degjar por fuera su legado.

Lalista de preguntas concretas se convirtio en una especie de encuesta adaptada a
las personalidades entrevistadas para determinado capitulo. A pesar de que las
interrogantes se contextualizaron de acuerdo al topico a tocar con cada personaje, hubo
preguntas reiterativas como por giemplo: “¢Como concibe la danza?’, “ ¢se puede vivir de
la danza en Venezuela?’, “¢cudles considera que son sus aportes a la danza

contemporanea en Venezuela?'.

Levantar el teléfono es de los pasos més importantes. El dejar de lado la
investigacion documental y comenzar a concretar entrevistas e ir avanzando en la
investigacion es un proceso que lleva trabgjo. Sobre todo con aquellos bailarines que
estuvieron ocupados en temporadas de danza o que estaban predispuestos a atender €

[lamado.

Memo del progreso: este paso se resolvid con las citas continuas con € tutor y la

profesora Acianela Montes de Oca en las cétedras de Seminario de Trabgjo Especia de
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Grado | (9no. Semestre) y Seminario de Trabajo Especial de Grado Il (10mo. Semestre).
Dicen Dinges y otros (2006): “Permite aclarar si seguimos tras la pista de lo que

queriamos confirmar y si acaso se han abierto otras lineas de investigacion” (p. 32).

Repetir entrevistas: “Se vuelve a citar a determinadas fuentes claves. No sdlo
permite validar nuevos datos, sino que en la segunda ocasion la confianza se habra
restaurado” (Dingesy otros, 2006: 32). Este proceso fue fundamental en las entrevistas del
primer capitulo por lainexperiencia ala hora de realizar €l primer encuentro y, ademas, la

brecha generacional que hace comprender distinto el fendbmeno.

El hecho de haber grabado y respaldado con notas todas las entrevistas hace
comprobables todas las citas que estan expuestas en el Trabajo Especial de Grado. El paso
reacciones y desmentidos no tiene que ver en este caso con ofensas 0 acusaciones contra
alguna persona en especifico, ya que las crisis estructural que atraviesa la danza en €l pais
tiene que ver méas con ingtituciones publicas y politicas de Estado que personas en

particular.

Antes de leer todas las notas —el siguiente paso— lo que se hizo fue desgrabarlas y
agruparlas por topicos a tratar en €l capitulo, luego de haber hecho un esquema de qué se

tratariaen el mismo. Dicen Dingesy otros (2006):

Es recomendable que después de ello siga un paréntesis de reposo donde toda
esa data se internalice, asiente y jerarquice. Aunque uno no esta trabajando
activamente en la nota, en realidad va digiriendo todo ese insumo de modo de

trastocarlo en algo mas orgéanico e inteligible para el publico (p.32).
Finalmente, a escribir. Lo que comentan a respecto |os autores es alentador:

Comunicar todalainvestigacion es el reto narrativo de la Ultimafase, es decir, la
pieza que presenta esos resultados. No se trata de un vaciado de documentos,
sino de un gercicio de narracion, de construir una historiay hacer evidentes sus
fases factuales y documentales (Dingesy otros, 2006:33).
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Estructura del reportaje
Capitulo |: Pies descalzos

Este es un capitulo en €l que Sonia Sanoja, José “El Negro” Ledezmay Hercilia Lopez
cuentan su historia como pioneros de la danza contemporanea en Venezuela. Desde que
fueron atraidos por la disciplina, cada uno a su manera y a través de corrientes
interpretativas distintas. Se menciona la labor de otros artistas como Carlos Orta, Norah
Parissi, Juan Monzon y Marisol Ferrari, que también constituyeron las bases del

movimiento en el pais.

La escena contemporanea en Venezuela surge desde 1948, momento en € que €
maestro mexicano Grishka Holguin llega a pais, para constituir grupos de ensayo que
luego se convertirian en profesionales.La fundacién de Danza Contemporanea de Holguin,
instituida a partir de 1961,nace junto con la democracia en €l paisy la constitucion que se
promulga en el gobierno de Romulo Betancourt. Es por eso que el auge de la disciplina se

daen realidad a partir de los afios 60 y se toma esta década como punto de partida.
Capitulo I1: Nadie nos quitalo baila’o

Este apartado esté destinado para que los directores de las compafiias que pertenecieron a
auge de los afios 80 —que durd hasta mitad de los 90— puedan contar su historiay como
evoluciono su agrupacion desde el afio de fundacion hasta la actualidad. Son personajes
que se formaron en € exterior, luego de tener una formacion intermedia en Venezuela 'y

que volvieron a pais con la expectativa de crear culturay vivir de ella.

Se trata de personagjes como: Julie Barnsley (Accién Colectiva), Adriana Urdaneta y
Jacques Broquet (Danzahoy), Marisol Aleman e Inés Rojas (Neodanza), Angélica
Escalona (Thegja Danza Teatro), Rafael Gonzdlez (Espacio Alterno), Leyson Ponce y
Miguel Issa (Dramo), Talia Falconi (Rio Teatro Caribe) y Andreina Womutt y Luis
Armando Castillo (Rajatabla Danza).

CapituloI11: No hay linéleo pa’ tanta gente

La historia de la danza contemporanea en Venezuela concluye, por ahora, con la
formacién de aternativas ante su crisis estructural. Cada una diversa, auténtica y en
busqueda de un lengugje propio. No son aternativas estudiadas metodol 6gicamente, sino

més bien una manera improvisada de sobrevivir en Venezuela, de acuerdo a las
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circunstancias que se presenten y la necesidad artistica que cada uno de los bailarines
manifieste. Las agrupaciones entrevistadas son:Agente Libre, de Félix Oropeza (1999);
Sarta de Cuentas, de Carmen Ortiz (1999); Caracas Roja Laboratorio, de Rafael Nieves
(2000); 100% Impro, con Rommel Nieves (2002); Sieteocho, de Armando Diaz (2007);
Carlos Penso y la nueva generacion de Pisorrojo, que pertenece a la Universidad Central
de Venezuela (1973).

Capitulo IV: Aqui se baila asi

Se andliza lainstitucionalizacién de la danza contemporanea en Venezuela desde la voz de
Carlos Padlillo, director del antiguo Instituto Universitario de Danza y creador de la
Fundacion Jovenes Coredgrafos. La investigacion deja la pregunta abierta de si hay o no
generaciones de relevo que puedan continuar la vida dancistica en el pais. Por lo pronto, se
necesitan plataformas como festivales, academias de educacién mediay mas compariias.
Apoyo econémico tanto de la empresa privada como de las instituciones publicas. Leyes
que promuevan la danza y beneficios para los artistas en general. Lugares donde

presentarse y festivales mas organizados.

Fuentes consultadas

Entrevistado Compafiia Tipo de entrevistado

Aleméan, Marisol Neodanza Ex bailarina de danza contemporénea

Arias, Lester Recién egresado de Unearte

Barboza, Héctor Productor del Festival Por el medio dela
calle

Barndley, Julie Aktion Kolectiva Bailarina de danza contemporanea.

Docente en Unearte.

Broquet, Jacques Danzahoy Bailarin de danza contemporanea

Capriles, Claudia Plan Cero Bailarina de danza contemporanea.

Docente de la Compafiia Universitariade

las Artes
Cavalieri, Yuri Taller de Danza de Caracas Bailarina de danza contemporanea
Chacoén, Raobert Gerente de Operaciones del teatro
Escena 8
Consalvi, Simén Alberto Director del Incibaen los afios sesenta.
Diaz, Armando Sieteocho Bailarin de la Fundacion Compariia

Nacional de Danza.

Escalona, Angélica Theja Danza Tezatro Bailarina de danza contemporanea.
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Productora audiovisual.

Falconi, Talia

Rio Teatro Caribe

Bailarina de danza contemporanea
residenciada en México.

Gonzélez, Rafadl

Espacio Alterno

Artista Plastico. Bailarin de danza

contemporanea. Docente en Unearte.

Hoogesteijn, Solveig

Coordinadora General del Trasnocho
Cultural

L edezma, José “El Negro”

Taller de Danzade Caracas/
Escueladel Taler de Danzade

Bailarin de danza contemporanea

Caracas
Lépez, Hercilia Contradanza Bailarina de danza contemporanea
M érquez, Poy Coreoarte Miembro fundador de Coreoarte.
Nieves, Rafael Caracas Roja Laboratorio Bailarin de danza contemporanea.

Docente en Unearte.

Nieves, Rommel 100% Impro Bailarin de danza contemporanea.

Oropeza, Félix Agente Libre Bailarin de danza contemporanea.
Docente en Unearte.

Ortiz, Carmen Sartadecuentas Danza Bailarina de danza contemporanea.

Padlillo, Carlos Periodistay coredgrafo. Director de la
Compafiia Universitariade las Artes.
Director del Centro de Investigacion y
Documentacion de la Universidad
Nacional Experimental de las Artes.
Columnistade El Nacional.

Penso, Carlos Pisorrojo Bailarin de danza contemporanea.
Director Artistico de Pisorrojo.

Pefia, Rolando Artista plastico involucrado con la
improvisacion dancistica en |os afios
sesenta.

Ponce, Leyson Dramo Bailarin de danza contemporanea.
Docente en Unearte. Coordinador de
Desarrollo Profesoral en Unearte

Rojas, Inés Neodanza Bailarina de danza contemporanea.
Creadoradel Festival de Improvisacion.

SIN Taxistade Bellas Artes

Sanoja, Sonia Bailarina de danza contemporanea.

Docente en Unearte.
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Sol6r zano, M acarena

Danza Actual

Bailarina de danza contemporanea
residenciada en Polonia.

Urdaneta, Adriana

Danzahoy

Bailarina de danza contemporanea

Womutt, Andreina

Rajatabla Danza

Bailarina de danza contemporanea
dedicada alasanacion através de las
técnicas orientales, residenciadaen
Estados Unidos.

[22]




CAPITULO 1:

Pies descal zos

Sonia Sanoja en Espaciales. Foto: Miguel Gracia

“No podria creer en un dios que no supiera bailar”

Friedrich Nietzsche



Algunos programas de mano reposan sobre una mesa de madera en el recibo de la casa.
Datan de la década de los 70 y muestran en sus paginas a una mujer morena de piernas
torneadas y cabello azabache que revolotea por los aires a igua que el cuerpo trajeado con
una malla corta, captado por la fotografia impresa en la portada. Es Sonia Sanoja, la
primera bailarina que realizé una coreografia dentro de un penetrable de Jesis Soto en
Paris. También es la misma que se casd con € poeta Alfredo Silva Estrada y acondicioné
su apartamento en Las Mercedes, en Caracas, para que la coredgrafa pudiera dictar clases
de danza ahi. El que entra pisa suelo sagrado. Dependiendo de la posicién que adopte €l
visitante al sentarse, se topa con los espejos o |os afiches enmarcados de |as presentaciones

de la artista, que tapizan €l ras del techo.

Sanoja escribe con sus casi ocho décadas de edad Una pagina en la historia de la
danza contemporanea latinoamericana, como se titula la resefia curricular que aparece en
el programa de mano de Espaciales, presentacion que realizd la artista en el Museo del
Teclado, en 1994. La artista comenzd su formacion a los 11 afos de edad en € Club de
Ballet del Liceo Andrés Bello, en 1946, pero no es sino hasta 1953 cuando conoce la danza
moderna en el Teatro de la Danza de Grishka Holguin —mexicano responsable de haber
instalado la danza contemporanea en Venezuela—, donde bail6 con José “El Negro”
Ledezma, Juan Monzon (Vdencia Danza Contemporanea) y Rodolfo Varela
(Fundadanza). A la par de esto se gradia como filésofa en la Universidad Central de
Venezuela, 1o que le permite luego hacer carrera editorial con la produccion de ciertos
textos que expresan lo que la artista sentia con e hacer de su cuerpo. Por gemplo:
Duraciones visuales yBajo € signo de la danza, publicados por Monte Avila Editores en
1963 y 1992 respectivamente; A través de la danza, publicado en 1970 en espafiol —y en
1974 en francés- y una edicion especia de este libro publicada en 1981, con lainclusién

del texto Tiempo secreto de Sonia Sanoja, escrito por Miguel Acosta Saignes.

Pero € aporte de la bailarina a la danza contemporanea en V enezuela comenzd con
su residencia en Francia, en la década de los 60, cuando se entrend con |os maestros Laura
Sheelen, Karin Woebner y Winifred Widener. Ahi descubrié que su camino iba a estar
marcado, definitivamente, por el unipersonal con un lenguaje dancistico creado por ella
misma adoptando todas las técnicas aprendidas. Participa entonces con su primera pieza,

Duracién uno y cuatro, en € Festival de Jovenes Coredgrafos de Paris.
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Regresa a Venezuela cuando se instaura la democracia en €l pais. Los importantes
cambios politicos que se dejaron ver desde € mismo momento en € que Rémulo
Betancourt asumio la Presidencia de la Republicay la promulgacion de la constitucién de
1961 se extendieron a todas las aristas de la sociedad. Incluso en materia cultural, a pesar
de que durante la dictadura de Marcos Pérez Jiménez, Grishka Holguin haya llegado a
embrujar con su movimiento distinto y moderno a los bailarines sin hacerle demasiado
ruido al gobierno de ese entonces.

Bajo este clima Sonia Sanoja vuelve a su tierra para incorporarse como profesora al
equipo de Danzas Venezuela, que para la época estaba dirigido por Evelia Beristain (en
1965 pasa a manos de Yolanda Moreno). En 1961 crea la Fundacion de Danza
Contemporanea, junto con Holguin, compafiia que permanecera vigente por tres afios mas
teniendo sede en € Museo de Bellas Artes. En 1965 realiza su primera presentacion en
solitario, en el Ateneo de Caracas, y participatambién en € V Festival de Cali, en laBienal
de Jovenes Artistas del Museo de Arte Moderno de Paris, ademas de presentaciones en
Alemania. La actividad continla, puesto que para 1970 ya Sanoja habia bailado en Costa
Rica, Nicaragua, El Salvador, Lima, Quito, Bogota y México. También fue directora del
Centro Coreogréfico de la Universidad Simon Bolivar, en 1973, y de Arte Coreogréfico
Sonia Sanoja, creado en 1975.

Cuando vuelve a Venezuela en 1970, luego del vencimiento de la beca de la
Fundacion Fina Gémez, crea la agrupacion Sonia Sanoja Danza Contemporanea que
estuvo adscrita a Instituto Nacional de la Culturay Bellas Artes. Para 1974 fue reconocida
en Paris como la Megor Artista del Festival Internacional Atelier Coreographique
D’Angersy en € Festival Cultura de Venezuela en Nebraska, Estados Unidos. En 1977 la
UCYV readliza una semana en su nombre y en 1981 es galardonada por la Unién Mexicana
de Cronistas de Teatro y Musica. En 1982 obtiene el Premio del Consgjo Nacional de la
Cultura de Danza Contemporéneay a afo siguiente le otorgan las 6rdenes Andrés Bello y

Francisco de Miranda.

* k%

Lo interesante de Sanoja es que no solo ha aportado a la danza en materia escénica y
editorial, sino también politica. Ejercio como Directora de Danza del Inciba durante la
primera presidencia de Rafael Caldera, hasta 1972, mientras e organismo estaba bajo la

direccién de Alfredo Tarre Murzi. “Es muy complicado coordinar esa parte burocrética con
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ser artistay tampoco en ese momento tenian muy claro qué eralo que querian con respecto
aladanzay eso durd poco. Es muy dificil aportar ala danza desde un cargo publico. Hay
una incomprensién porque tiene unos requerimientos muy especiaes. Hacer danza
significa tener una infraestructura para trabgjar. Creen que uno puede hacer danza en
cualquier parte. Hay que tener un sitio estable de trabgjo. Un bailarin necesita estar bien
nutrido, tener medios econdémicos para vivir. Hoy son tiempos dificiles, porque se piensa
gue un bailarin puede vivir como en €l aire. La danza es un arte que pasa completamente

por el cuerpoy €l bailarin tiene que cuidarlo”.

Andreina Womutt en su libro, Movimiento perpetuo, afirma que a partir de este
momento comienza un descontento en la Compafiia Nacional de Danza y se produce un
desmembramiento. Solo seis bailarines (incluyendo a Sanoja) quedaron activos y los
demés solo cobraban sueldo por némina. Renunciaron entonces Elias Pérez Borjas, Maruja
Leiva, entre otros, y se produce € movimiento dancistico libre “que no acepta la
unificacion en torno a la creacion artistica’. Movimiento que cada afio se acentuara mas

hasta llegar a una verdadera ebullicion afinales de los afios 90.

La obra coreogréfica de Sonia Sanoja se basa en la interpretacion de movimientos
sin tomar a la musica como un elemento esencial. Mas bien el silencio y la poesia son la
inspiracion. “Como para mi la danza siempre ha estado muy ligada a mi manera de
expresarme, yo no considero que una manifestacion esté aislada de las demas. Yo creo en
mi profesor Garcia Bacca que me decia: ‘Lo mas importante es lo que la filosofia hace con

uno’”.

Actualmente la bailarina se mantiene con la jubilacion por afios de servicio y €
salario que gana como profesora de Filosofia de la Danza en la Universidad Nacional
Experimental de las Artes, donde continda la labor docente que comenzd en los afios 60
con las cétedras de danza del Colegio Universitario Francisco de Miranda y € Ingtituto

Politécnico Universitario Luis Caballero Mgjias.

El Premio Nacional de Danza lleva su nombre y una condecoraciéon del Festival
Sucrentino de las Artes también. Su voz cada vez es més pausaday 10s movimientos de su
cuerpo transitan en e espacio con més delicadeza. La vigencia 'y e legado de Sanoja

permanecen. La edad no es el obstaculo.
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Fue en e afo 1959 cuando José Ledezma, apodado “El Negro”, decidié cambiar el curso
de su vida. Hacia 24 afios que ese metro ochenta de piel morena Iloré por primera vez en
Maracay. Joven con expectativas llegd a Caracas, como todos los sofiadores, para forjarse
un camino. La Universidad Central de Venezuela lo acogio, en la Facultad de Ciencias, y
la bata blanca de quimico industria fue para él en la empresa Cauchos General, que estaba

ubicada donde actualmente queda el Centro Sambil de Caracas.

El Negro Ledezma también alimenté su estatura con la rudeza del basquetbol.
Compitio en los primeros Juegos Panamericanos, celebrados en Buenos Aires en € afio
1951, donde Venezuela solo acanzd dos medallas en e cuadro fina. Al volver del
exterior, fue cuando tomo la decisiéon: cambiar los tubos de ensayo y e baldn por su

cuerpo.

Hacer danza no siempre motivé a ahora maestro. Fue un encuentro casua con
Grishka Holguin, cuando Ledezma conocié algo més que el clasicismo del ballet. En la
silla que se ve desde la puerta de la que es su residencia desde hace mas de 40 afios, €l
determinante coredgrafo puede describir a la perfeccion lo mismo que ha repetido a cada
uno de sus aumnos. Que el ballet es una disciplina muy afectada, con un solo frentey que
cuando Holguin lo invité a ver una clase de danza contemporanea en el Teatro Paris (hoy

Teatro La Campifia) dijo: “Esto si es un hombre bailando”.

A partir de ahi Ledezma se aventurd a pedir permiso para salir dos horas antes del
término de la jornada laboral, cada dia, para poder ensayar. Durante cuatro afios lidié con

ladoble vida hasta que las mallas y €l suelo o atraparon definitivamente.

* k%

No es fécil hacer sentir comodo al Negro en medio de una conversacion donde no sea é
quien lleve la batuta. Dice que es la Ultima entrevista que va a dar en su vida, cada vez que
lo visita una nueva cohorte de los escasos interesados en € arte. ES un apartamento tipo
estudio en € que € invitado tiene su puesto: la silla que esta en e despacho, cua
consultorio médico. En la otra division del apartamento esta la encargada del
mantenimiento esperando pacientemente que sea la hora de amorzar. “Yo soy € Unico
patron que le cocina a su ama de llaves’, apunta Ledezma. Quien quiera adivinar qué

aportes ha degjado este hombre en materia cultural a pais, solo tiene que observar las

[27]



paredes tapizadas con figuras indigenas, barrocas, clasicas. De todo existe. De todas las
culturas que pudo recorrer junto a su Taler de Danza de Caracas. El legado mas
importante que ha dgado como maestro: fundar una academia que ha formado

profesionales del movimiento desde hace 37 afios.

Todo comenzé con el Taler Experimental de Danza que dirigio Ledezma en la
UCV cuando la balletista Graciela Henriquez se radicd definitivamente en México, para
1973. Este pequefio grupo de estudiantes crey6 en la posibilidad de descal zarse para hacer
arte. Creyeron también en el misticismo de un hombre que manejé los canones que €l
propio Merce Cunningham —representante de la danza moderna en € mundo— le ensefid,
toda vez que fue a Nueva York a aprenderlo de é mismo. Cunningham lo terminé de

convencer de que € baile seria su verdad absoluta.

En 1974 nace el Taler de Danza Contemporanea como una necesidad de expansion
del Taller Experimental de la UCV que pasd a manos de Holguin. El Negro comenz6 a
profesionalizar la danza contemporanea en Venezuela. El TDC giré dentro y fueradel pais,
luego de su estreno en la Primera Resefia Nacional de Danza, auspiciada por Fundatesatro.
Ledezma sugiere entonces modificar € nombre de la agrupacion para que € publico
pudiera saber de donde provenian solo con escucharlos. Y de ali nacié Taler de Danza de

Caracas, como se conoce hoy en dia.

Vigjaron alas Jornadas Culturales de la Unesco, en Paris; al Coloquio Internacional
de Danza Contemporanea en México; Premio Francés de Danza y giras por Costa Rica,
Guatemalay Nueva York. En 1991 Ledezma crea la Escuela de Danza Contemporanea de
Caracas, donde pasarian a formarse los principiantes que quisieran pertenecer luego al
Taller de Danza de Caracas. Finamente, ese mismo afio es nombrado Director del Area de
Danza Contemporénea en la Escuela Naciona de Danza donde cinco afios mas tarde, en
1996, se crea @ Programa de Técnica de Danza Contemporanea basado en la pedagogia

gue el maestro habia empleado en sus clases.

Ledezma, con su caracter sarcastico, siempre estuvo rodeado de alumnos
gjemplares que Ilegaban en silencio aformarse en gjedrez frente a espejo. El penthouse del
edificio Tajamar en Parque Central —sede de la agrupacion que en sus primeros anos
funciond en e Teatro Municipal y luego en la Academia Interamericana de Ballet— ha

recibido a alumnos tan emblematicos como Abeardo Gameche, Andreina Womutt, Luis
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Armando “Yayo” Cadtilloy Yuri Cavalieri, persongjes que luego escribirian por si mismos

su propia historia dentro de la danza en Venezuela.

Los principales aportes de Ledezma en materia escénica fueron: sostener que la
danza no tenia por qué ser literaria o descriptiva, que un coredgrafo podia trabajar con
ideas y no con temas, como lo dicta la técnica Graham. “La parte méas importante no es o
gue dices sino como lo dices. Lo mas importante para mi es e movimiento y la carga
emotiva que conlleva; el espacio y como lo utilizas. Sin eso, pues, no hay danza’. Ademés,
se elimind la frontalidad, tal como habia aprendido de Cunningham. Empez6 a utilizar los

ocho puntos del escenario. Sus piezas se pueden ver desde cualquier angulo.

* k%

El Negro es poco modesto y no le interesa que su nombre pase por debajo de la mesa. Ha
ganado & Premio Conac de Danza, en 1984; Premio Municipal de Danza, en 1987; Premio
Nacional de Danza, en 1994 y e Premio Casa del Artista, mencion Director Artistico, en
1996. También recibié una Mencion Honorifica del Premio Municipa de Danza en 2005y

laOrden a Mérito en el Trabajo, en su primera clase, en 2007.

A pesar de eso dice detestar los reconocimientos que da el Estado, porque piensa
gue un diploma o una medalla no son suficientes para darle valor a su labor de 50 afios
dedicados a hacer pais desde el baile. Entre tantos adornos colgados en la pared, esta
visible unavitrinaen la que é afirma que se guardan “un poco de cosas feas e inservibles’.
En 2010 lo llamaron de la Universidad Nacional Experimental de las Artes para entregarle
un reconocimiento como Maestro Honorario de la casa de estudios, ademés de un
homenaje titulado Movimiento perpetuo (igual que € libro de Andreina Womutt). Y dentro
de la vitrina esta |a enorme medalla dorada con cinta tricolor que |e otorgaron. El cree que
el tiempo de vivir de la danza “por amor a arte” ya pasd y es una idea romantica. Los
reconocimientos para los artistas venezolanos se reducen a los Premios Nacionales y
Municipales de Danza que otrora daban beca de por vida. “Ahora dan 1.100 bolivares’

dice, lo que significarian las tres cuartas partes de un salario minimo.

En 1992 Yuri Cavalieri asume la Direccion Artistica del Taller, toda vez que
Ledezma consider6 que e material humano que estaba llegando a la Escuela no tenia las
mismas condiciones fisicas de antafio. El bailarin continué por unos afios mas entrenando,

hasta que la coredgrafa holandesa Mirjam Berns lo invita a presentar una coreografia que
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se titul6 Bye bye Negro. En 1999, por los 25 afios del Taler de Danza de Caracas, €l
trabgjo volvié a presentarse con el nombre de Otra vez El Negro. Es entonces cuando
Ledezma decide dejarle toda la parte legal a Cavalieri, porque el Conac publicé un
reglamento en el que una misma persona no podia pedir subsidio para més de una
companiia. “Cuando empez6 Chavez todo acabo para mi. Me objetaron en el Conac que no
podia ser director artistico de la Escuela'y de la compafiia a la vez. Entonces le pasé la
direccion del Taller a Yuri y me quedé con la de la Escuela, pero a los seis meses me
quitaron el subsidio”.

Desde entonces |la Escuela de Danza de Caracas, abierta desde 1991, se mantiene
con una moédica suma de dinero que pagan los estudiantes mensualmente. De ahi se
incentiva a los profesores y se dividen los gastos de limpieza. La compariia del Taller,
integrada por seis bailarines, continta recibiendo la ayuda anual del ahora Instituto de
Artes Escénicas y Musicales. En e momento de presentar la temporada, se dividen los
gastos entre produccién y bailarines, como pago unico. “Sin embargo, ahorita tenemos un
buen momento en la Escuela, entonces a veces queda algo y pasa a ser una especie de
cestaticket”, indica Cavalieri.

El Taler de Danza de Caracas es uno de los principales proveedores de bailarines
del pais. A pesar de no contar con el aval del Ministerio de Educacion, € recinto tiene un
pénsum de cinco afos con tres aeas de estudio: formacion fisica, composicion
coreografica e iniciacion a la pedagogia. Los egresados obtienen una constancia de
Intérpretes en Danza Contemporanea. La directora del Taller asegura que € programa,
comparado con €l de larecién estrenada Universidad Nacional Experimental de las Artes,

se diferencia porgue tiene un alto componente préactico.

Con Cavadlieri € Taller de Danza de Caracas ha bagjado la rigurosidad técnica. “Me
empecé a preguntar quién era € bailarin de hoy en dia, cdmo era que se le debia exigir.
Suavicé la linea en cuanto a contenido técnico porque la modernidad trgo la danza
posmoderna, el movimiento libre, cualquiera hacia un performance. Uno lo que bailaba en
escena era la técnica pura, ahora no. Mi labor fue entender que el tiempo habia pasado y
entender que habia que modificar algunas cosas para tener un carécter renovador.

Mantenemos la calidad artistica de siempre”.

Cavdlieri cree que la danza no ha evolucionado, sino las maneras de moverse.

Espectécul os circenses, teatrales y musicales han pedido ayudaen el Taller para aprender a
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disponer € espacio a la hora de establecer una puesta en escena pertinente. “Ahorita la
produccion es mas interesante que la misma propuesta. Nosotros no tenemos ni los
recursos, ni los teatros, ni las tramoyas, ni los técnicos para hacer cosas muy fabulosas
como las que vemos por internet. Entonces creo que hay que seguir investigando con €l

cuerpo Yy seguir dando desde adentro hacia afuera. Pero ayudamos en lo que nos pidan”.

* k%

José Ledezma dejo de creer en los mitos de que los hombres no pueden dedicarse a la
danza. También, en que esta era una disciplina dedicada a formar seres sensibles y que
actualmente hay muchas trabas paralograrlo. Entre ellas, mejor material fisico, econdémico,
infraestructuray una estética de la belleza “ porque ahora todo € mundo cree en la fealdad,
en laimprovisacion. A esos bailarines les da un patatis y se terminé todo, no dejan legado,
no puede hacer més nada que bailar en una cale horrorosa con un montén de gente

alrededor” y por eso prefiere no asistir alos espectacul os que recién estrenan.

Hoy, a sus 77 afos, trgjeado con jeans y guayabera, esta seguro de que la eleccién
fue certera y € esfuerzo intelectual y fisico que empled, dgfé un gran resultado: es
considerado pionero de la danza contemporanea en Venezuela, condicion que adquirié

gracias a Grishka Holguin, quien lo convencié de tomar e camino correcto.

La contribucion de Hercilia Lépez a la danza contemporanea en Venezuela tiene que ver
con un mismo camino de busqueda y encuentro con diferentes técnicas corporaes que ha
fusionado en €l intento de crear un lenguaje propio para comunicar através de la escenayy,
maés recientemente, del tacto. No hay nada que recuerde més que el movimiento, porque
desde nifia, mientras vivia en México con su familia exiliada por la dictadura que reinaba
en Venezuela, recibia clases de danza. Su manera de percibir todo € aprendizaje ha tenido

rupturas especificas que han significado nuevos descubrimientos parala danzaen € pais.

Su formacién comenzé en la Academia I nteramericana de Ballet con las hermanas
Margot e Irma Contreras. Cuando decidié emprender un camino en solitario ya era una
bailarina profesional, con 24 afios de edad. Su distanciamiento de la danza clésica y

contemporanea se produjo por una necesidad artistica de ir més ala de la técnica. Los
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revolucionarios Jerzy Grotowski y Eugenio Barba la sedujeron desde sus postulados, que
pretendieron encontrar al teatro con la danza, para convertirlos en uno solo, sin diferencias.
Grotowski sostuvo que la esencia del teatro podia recuperarse a través de la relacion entre
el actor y el espectador, siendo esta la sintesis de la teoria del Teatro Pobre. El cuerpo
dentro de la escena es |0 mas importante para é, sin necesidad de utilizar factores externos
gue afecten la integridad del movimiento, como las luces o la voz. El trabajo se redizaba
con un factor religioso, poético e intelectual que se veia reflgiado en la pertinencia de
movimientos.Barba, por su parte, fue un director italiano que sorprendié a Lopez con €l
concepto de Antropologia Teatral, consolidado en una Escuela Internacional itinerante que
realiza una sesion cada dos afios de encuentro con lo que €ellos llaman las distintas formas
de expresion del teatro y esto va de la danza a la pantomima, pasando por los ritos hinddes

y la Gperachina.

Cuando Hercilia Lopez descubrié que € teatro estaba en confrontacion consigo
mismo, vigj0 a Estados Unidos a Joffrey Ballet, més tarde al Roya Balet School de
Londresy, cuando deriva ala danza moderna, viaja de nuevo a Norteamérica para aprender
de Alvin Nickolais y Daniel Negrin en Nueva Y ork. Antes de eso habia estudiado Letras
en la Universidad Central de Venezuela. Ella, que habia roto con la danza en todas sus
formas, crey6 que era posible retomar la relacién con lo corporal encontrando a su actriz,
esa que no habia descubierto. “Fui a buscar ami actor y acomunicar a mi bailarina con ese
actor. Descubri que ladanzay € teatro eran lo mismo y que e cuerpo eralo que los unia.
A mi lo que meinteresaba de eso era un cuerpo teatral, una expresion méas dramatica’. Una
vez hecho ese trabgjo de “outsider voluntaria’, como ellalo denomina, busco en el teatro
oriental las herramientas que sirvieron de cimientos a su compafia experimental
Contradanza, fundada en 1973.

Rubén Monasterios refiere en Cuerpos en € espacio que € nombre de la
agrupacién es un resumen de la actitud que adoptardn sus integrantes en los afios
siguientes. “ Contradanza representara entonces un resumen de la forma casi provocadora,
la actitud de ese grupo que se radicaliza frente a las tendencias conocidas y se interna por

los senderos de la experimentacion”.

En un texto de Lopez publicado en € ndimero 31 de la Revista de la danza, en el
ano 2000, especifica los canones bajo los cuales trabajaria Contradanza, que luego

demostrarian en las giras de Estados Unidos, Italia, Dinamarca, Per(y Francia —entre otros
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paises— en las que participaron: “El movimiento de la Nueva Danza, esa familia mundial
aternativa que desde los afios 60 se presentd como la Otra Danza —a Venezuela lleg6 en
los afios 80—, esa que se suscité a performance, que propone €l trabajo en proceso y los
trabajos en colaboracion que dieron vida alos movimientos de danza, alaimprovisacion, a
la experiencias de la técnica, a la investigacion del movimiento y a la anatomia para €l
movimiento, a bailarin como intérprete y creador, al trabajo en grupo, a estudio de la
meditacion activa a través del yoga, del aikido como arte marcia tradiciona japonés, la
danza teatro Butoh del Japon —conjunto de técnicas corporales creadas a partir del
bombardeo de Hiroshima y Nagasaki, que buscaron €l cuerpo sobreviviente de la
posguerra—, de las danzas africanas y las danzas tradicionales como la capoeira —antiguo
arte marcial angolano, enraizado en lareligion yorubay que Ileg6 a Brasil con la trata de
esclavos—, de las técnicas actorales de Grotowski y Barba de la dramaturgia teatral y
mucho maés que € universo de la danza y ampliarla de manera contundente para dejar
dentro de €ella valiosos conocimientos que ateran, modifican y trastocan todos los habitos
estéticos del cuerpo para proponer algo insolito pero necesario: lainvestigacion experta del
bailarin desde sus bases cientificas, fisicas y organicas e independientes de estilos y de

elaboraciones meramente estéticas” .

El desarrollo de talleres de investigacion es uno de los aportes fundamentales de la
agrupacién —gue en ningin momento pretendio [lamarse compafiia por cuanto nunca
contaron con una infraestructura fisica, ni con un rigor de profesionalizacion en torno ala
danza. “No existia ni siquiera la frase ‘taller de expresién corporal’. Nosotros trajimos
maestros que pudieran ensefiar a los estudiantes de Contradanza, abrimos un espacio de
dindmica diversa en donde especificar, desordenar, para que en esa amplitud la gente
pudiera sentir, que estaba abriendo un camino con lenguaje propio. El aprendizaje de todo
esto y los trabgjos creativos se convertian en una experiencia muy rica en posibilidades y
es0 pudo haber sido bien reconocido 0 no, pero ese espacio se fue instalando en Venezuela

como uno valido”, asegura L Opez.

Otro de los aportes fue llevar a teatro fuera del escenario. Contradanza intent6
romper con esa estructura y establecerlo como algo mas pléastico, un espacio mas humano.
Laimprovisacion se incluy6 desde el comienzo como un proceso de investigacion, mas no
como un resultado. Hasta que a fina de los afios 90, ya en la Ultima etapa de la

agrupacion, Lopez se arriesgo6 a colocar frente al publico algin gjercicio improvisado.
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El Encuentro Internacional de Creadores de Contradanza, realizadas seis ediciones
a partir de 1991, permitié que los integrantes de la agrupacién pudieran experimentar en
distintos pargjes de la geografia nacional, como La Gran Sabana con maestros como
Martha Myers (American Dance Festival, Estados Unidos), Ranjabati Sicar (India),
Graciela Ferrari (Argentind), David Zambrano (VenezuelalEstados Unidos), Flora
Théfaine (Francia/Africa), Marianela Boan (Grupo Danza Abierta, Cuba).

Desde 1985 y hasta 1995 Contradanza hizo un arduo trabajo de calle. Bailaron en €l
bulevar de Sabana Grande, Catia, La Dolorita, distintas estaciones del Metro de Caracas
donde la agrupacién pudiera encontrarse con espacios de violencia caraquefia —para aquel
momento no tan acentuada como en la década de los 2000~y que conllevaran a un doble
riesgo. No eran espacios acondicionados para una presentacion de calle. “La pregunta
fundamental era como hacer parallevar un espectaculo alacalle que fuerade calle, no que
fuera de adentro, en donde gandramos nosotros que éamos lo que estdbamos
proponiéndole un mundo al espectador, con objetivos muy precisos que habia que revisar

muy bien”.

De los trabgjos més reconocidos de LoOpez estan Ay... se lamentd la luna, La
sefiorita de nacar y La dama de negro, estas dos Ultimas coreografias en solitario que
[levaron a Contradanza a hablar de la soledad del bailarin en escena. Para e momento,
1980, los Unicos unipersonales conocidos eran los de Sonia Sanoja y Grishka Holguin.
Esto devino, 15 afios después, en 1o que se conoce como trabajo en proceso: € artista que

se queda vacio luego de un experimento que se agotay debe empezar uno nuevo.

La ex columnista de El Universal, ganadora del Premio Conacl1993, Premio
Gobernacion de Caracas1991, Miembro del Consgjo Naciona de la Danza desde 1990 y
Jurado del Premio Nacional de Danza de 1995 al 97, asegura que es dificil hablar de sus
aportes porgue € tiempo ya no cuenta. Y si cuenta es muy poco. “Se perdié esa amplitud
gue decia que la danza contemporanea es tal cosa. Desde mi punto de vista, en cuanto a
Venezuela, yo creo que estamos perdidos. Es la continuidad de la evolucion y sus rupturas
la que se ha perdido. No se ha pasado a otra instancia. Es como s en este momento

pudiéramos decir que la danza esté detenida’.

En 2009 Hercilia Lopez presentd un solo para el cierre de una exposicion pléastica

de dos de sus aumnos. Ese fue su Ultimo contacto con la danza escénica gque venia
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trabagjando. Desde entonces indaga en un trabajo corporal que no tiene que ver con la
danza, sino con la medicina china, la acupuntura, el shiatsu —terapia tradicional japonesa
que consiste en la presién con los dedos sobre |a parte afectada del paciente-y es aprendiz
de tai chi-chuan —considerado arte premarcial y danza de armonizacion energética—,
vinculada a las técnicas Body Mind Centering —estudio de como se expresa la mente a
través del cuerpo y viceversa—, Técnica Alexander —liberacion de la tension del cuerpo a
partir de movimientos especificos—, Eutonia —técnica para aprender el grado de tension
correcto en cada movimiento—, ldeokinésis —proceso de ejecutar metas voluntarias de
movimiento—, Método Feldenkrais —movimiento del cuerpo a partir del conocimiento y no
del movimiento muscular—, Rolfing —alivio de las tensiones que produce lamala alineacién
del cuerpo con el campo gravitacional—, Alienacion Postural y Organizacion del
Movimiento. “Estoy haciendo una investigacion muy profunda con €l cuerpo que espero
gue me lleve a alguna parte, pero no la voy a soltar hasta que sienta que llegué a ago.
Estoy esperando a ver cudndo se va a mezclar todo eso para concluirlo. Yano queria decir

mas nada ni queria estar en el mundo de la danza. La danza de hoy en diano meinteresa’.

v

La condicion de pionero que comparten Sonia Sanoja, El Negro Ledezmay Hercilia L épez
se suma también a los esfuerzos de Norah Parissi y Carlos Orta en Caracas, asi como
Marisol Ferrari y Juan Monzon, quienes instauraron con éxito la danza contemporanea en

el interior del pais.

Norah Parissi empezo con el ballet alos 14 afiosy permanecio en ladisciplina hasta
que, como narra AndreinaWomutt en Movimiento perpetuo, la profesora Nadim Whet la
llevd a ver una clase de Grishka Holguin en donde Ofelia Suarez, Rolando Pefia y El
Negro Ledezma estaban ensayando con los pies descalzos. A partir de ahi empez6 su
trabajo con Danzas Venezuela, hasta que la compafia pasd a Inciba en 1965 y Norah
Parissi se va a estudiar en la Escuela Martha Graham de Nueva Y ork, becada por € ente

cultural que presidia Luis Salcedo Bastardo.

En 1976, Parissi ingresa en la Henry Street Play House de Nueva York y a Taller
de Creatividad Workshopde Alvin Nickolais —igual que Loépez—, donde se sentaron las
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bases del trabajo de Macrodanza. La agrupacién se cred en 1973 luego de que la bailarina
decidieraretirarse por siete afios de la danza para estudiar filosofia, religiones comparadas

y terapia de grupo.

Los fundamentos de la compafiia fueron totalmente posmodernos e introspectivos,
con la mezcla de todos los elementos de energia a otros niveles que estudio Parissi. Era
arte experimental. Citando una frase suya resefiada en el libro Cuerpos en €l espacio de
Rubén Monasterios. “Lejos de ser una evasion, o solamente un acto fisico, para nosotros la
danza es un compromiso de atencion extrema hacia nuestros procesos internos y hacia la
vida misma. En su producto final vemos nuestra concepcién del mundo plasmada en
movimiento. Entonces cada una de nuestras coreografias se transforma en un acto de

meditacion que debe prolongarse en comprension de nuestravida diaria’.

A pesar de que la agrupacion presentd |os resultados de su trabajo en escenarios, no
era esa la principal preocupaciéon de la compafia. El trabajo era mas introspectivo del
bailarin con la escena'y que en ese momento este consiguiera su propia danza. Al fina de
la década de los noventa, Norah Parissi se radica definitivamente en el exterior y la
psicologa y bailarina Margarita Méndez toma la direccion de la compafiia que vigio en
1997 a Brasil y Espafia. En 2009 se vencié el comodato de uso que autorizaba al Ballet
Contemporaneo de Caracas, Macrodanza y Caracas Roja Laboratorio a utilizar 1os salones
del Teatro Alberto de Paz y Mateos. La orden del Instituto de Artes Escénicasy Musicales,
organizacion adscrita a Ministerio de la Cultura, fue la salida inmediata. Eso terminé de
mermar a la agrupacion que ya solo utiliza su nhombre para dictar talleres formativos para

docentes en el area.

* k%

La uruguaya Marisol Ferrari, por su parte, tiene la responsabilidad de haber implementado
la danza en el estado Zulia desde 1969. Bajo el auspicio de la Universidad del Zulia,
Danzaluz ha recorrido e movimiento en todas sus manifestaciones: desde la musica
tradicional, pasando por la electroacustica, la urbana o la salsa. La creadora fue Premio
Nacional de Danzay Rubén Monasterios rescata dentro de su critica que para los afios 80,
las presentaciones de la compafiia parecian de unos bailarines que entrenaran
profesionamente, a pesar de ser estudiantes universitarios que solo se dedicaban

parcialmente al oficio.
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Su obra ha sido presentada en China, con € patrocinio de la Unesco, en 2002, asi
como en Espafia, Egipto, Alemania, Estado Unidos, Canada, México, Nicaragua, Costa
Rica, Panama, Honduras, El Salvador, Guatemala, Cuba, Republica Dominicana, Puerto
Rico, Bégica, Inglaterra, Francia, Bulgaria, Rumania, Austriay Suramérica. En 1995 se
convirtieron en Patrimonio Cultura de la Universidad del Zulia. En 1998 la direccion es
asumida por Hugo Barboza, Ingeniero Industrial y Licenciado en Danza de Instituto

Universitario de Danza.

Sus aportes a la danza contemporanea en Venezuela tienen que ver con un registro
editorial dentro del que cuentan las publicaciones. Cuadernos de danza (del 1 a 4),
Apreciacion de la danza, Partituras para piano y clases de ballet, Directorio
latinoamericano de danza y Danzaluz la revista. También en sus programas esta la
organizacion del Festival Internacional de Danza de Maracaibo, que se realiza cada dos
afios desde 1999, y e Encuentro Regional de Danza del Zulia. Dadas las mlltiples
actividades artisticas y de extension, la compariia logré que fuera creado e Departamento
de Danza de la Direccion de Culturade la Universidad del Zulia para apoyar |os programas

gue ha desarrollado Danzaluz en 40 afios de trabajo.

* k%

Carlos Orta es un bailarin venezolano que murié en 2004, ala edad de 60 afios, araiz de un
ataque cardiaco. Sin embargo, su labor en vida fue de las més grandes satisfacciones de la
danza contemporanea venezolana. Inicié sus estudios en la Escuela Folwang en Essen,
Alemania, con los maestros Hans Zullig, Jean Cebron, Pina Baush, e Irene Bartos. Como
bailarin actu6 con € Ballet Folwang, Tanz Theatre Wuppertal, Tanz Forum de Colonia,
Netherlands Dance Company, Danzahoy, Ballet Nuevo Mundo Caracas y Accion

Colectiva.

En 1975 gand The Audience Prize, en Alemania; en 1976, The Jary Prize, de la
Academia Internacional de Danza de Alemaniay, en 1985, € Premio Naciona de Danza

en Venezuela.

Su mayor aporte ala danza contemporanea en €l pais es la fundacién de la Escuela
Integral de Danza Coreoarte, en 1983, en € seno del sector popular Los Rosales, en

Caracas, con €l propésito de fusionar la danza contemporanea con el hombre citadino. Este
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avance de masificaciéon del arte en las zonas populares serd e giemplo que més tarde
bailarines como Félix Oropeza tomarén en cuenta para fundamentar las raices de su

compafiia Agente Libre.

Desde la creacion de Coreoarte, la busqueda de un lengugje corpora latino-
caribefio se redliza a través de la union de los ritmos tradicionales con los més
contemporaneos en los que incluyo laliteraturay musica yanomami. En 1987 realizaron un
proyecto de difusion de danza llamado Danza en la escuela en colegios, liceos y
universidades nacionales, asi como €l trabgjo social en comunidades urbanas y rurales a
través de talleres, encuentro y charlas con € programa Danza en la comunidad, que alin

continlia desde la Casa de la Diversidad Cultural.

Poy Méargquez, miembro fundador y productora de la fundacion, confiesa que junto
con Noris Ugueto, Carolina Avendario, Terry Springer y RoymaRovero, se han ocupado de
continuar la labor de Orta. La exaltacion de la danza africana que ha acanzado un lugar
importante en la escena venezolana y € lenguaje de una técnica propia —sus intérpretes
trabajan con la técnica de Coreoarte— hizo que se pudiera empezar a hablar del barrio, dela
cale. “Al principio no nos entendian mucho, porgue creian que no éramos ni chicha, ni

limonada. Pero ahora este es un sello del que parte nuestro trabajo de investigacion”.

La compafiia, que ya va por su cuarta generacion de bailarines, cuenta con un
repertorio de 30 piezas. En 2010 contaron con la presencia de Sara Stackhouse directora de
la compafiia de José Limodn, y en 2011 le corresponde a Arnaldo Alvarez coreografiar. De
resto, €l repertorio se caracteriza por procesos de investigacion que ya llevan 28 afios de
trayectoria. Por ahora subsisten con un aporte del IAEM que suma tres mil bolivares
mensuales, repartidos entre 15 bailarines que integran la compafia. Marquez explica que la
institucion debe evaluar que s esta demostrada la factibilidad de vivir de la danza, con la
existencia de una Fundacion Compafiia Nacional de Danza, es porque se puede evaluar

cada gestion “y hacer que entre la Revolucién por el espacio cultural”.

Carlos Orta dej6 un legado en e mundo al ser profesor por 25 afios de la academia
de José Limon, uno de los tres representantes de la danza moderna junto con Cunningham
y Graham. Para Coreoarte, la danza siempre serd Un modo de andar por la vida, como se

titul6 su primer solo y el méas recordado en € pais.
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* k%

Graciela Henriguez, antes de mudarse a México en 1973, paso del clasicismo a la poesia
maés rebelde dentro de la danza contemporanea. “Lo popular y lo teatral, como partes de su
concepcion antropol 6gica de la danza, se conjugan en ella’, escribié Carlos Paolillo en el
[tinerario por la danza escénica de América Latina. En e mismo libro se refiere al espafiol
Juan Monzén —qué dejo € trabajo de office boy por la danza—, como un bailarin de vita
presencia escénica y fuerza interpretativa. El intérprete fue discipulo de Grishka Holguin,
miembro de Danzas Venezuela, bailarin de Radio Caracas Television y Venevision,
profesor del Taller Experimental de Danza de la UCV junto con € Negro Ledezma,
bailarin del Ballet Nacional de Caracas y fundador de Vaencia Danza Contemporanea, en
1989.

Juan Monzén se convierte en profesor titular del Consegjo Nacional de la Cultura al
final de la década de los 70. En una entrevista concedida a Bernardette Rodriguez en 2005,
el maestro refiere la situacion por la que pasaba su agrupacion para ese momento. “A falta
de una sede oficial destinada a los inagotables ensayos, préacticas, entrenamiento y
ensefianza, ambos grupos hacen vida activa dentro de las instalaciones del Teatro
Municipal (de Vaencia), en un espacio no pensado paratal fin. Monzén sigue a la espera
de que agun organismo gubernamental le ayude a establecer una sede propia que se gjuste
alas necesidades y exigencias de |a ensefianza de la danza, asegurando que no serd para su

provecho, sino para el de sus alumnos’.

* k%

Abelardo Gameche es otro de los principales exponentes de la danza en Venezuela para la
épocay que aln se mantiene en franco desarrollo de habilidades corporales. Fue discipulo
de Ledezma y estudioso de la abstraccién y € movimiento puro. Segin Paolillo sus
incursiones dentro de la danza contemporanea tienen que ver con “una bulsgueda
coreografica de contenido mistico”. Ha sido bailarin del Taller Experimental de Danza de
laUCV, Tdler de Danza de Caracas, Rosalynd Newman Dance Company, en New Y ork;
Remy Charlip Dance Company, Durham, también en Estados Unidos; y fundador de
Danza Teatro Abelardo Gameche, hoy Axis. Ademas se ha desempefiado como profesor de
danza en e Taler de Danza de Caracas, American Dance Festival, Estados Unidos,

Contrada Paraiso, Italia; Circulo del Recreo, Espaiia; Unidad de Danza, Escuela de Arte'y
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Disefio de la Universidad de Los Andes, Mérida; Instituto Universitario de Danza de
Caracas; Taleres en Venezuela, Centro, Sudaméricay Espafiay en Pisorrojo, agrupacion

delaUniversidad Central de Venezuela

* k%

La danza en Venezuela pareciera abrirse paso a mismo ritmo que la historia de la
democracia. La ingtitucionalizacion de la cultura tiene su origen en los afios 50, cuando
existian la Direccién de Cultura del Ministerio del Trabajo y la Direccion de Cultura del
Ministerio de Salud. En 1966, Simon Alberto Consalvi toma las riendas del Inciba, en la
gue con un presupuesto irrisorio pudieron sacar a flote las compariias de ballet y danza
contemporanea gue existian para e momento. Hasta entonces lo méas importante de la
gestion fue € impulso que se le dio alos artistas con los Premios Nacionales de Danza, que
otorgaban una beca de por vida, “pero eso fue una cosa excepcional practicamente, no es
un beneficio socia que se haya conseguido y es de las cuestiones pendientes que hoy alin
estén pendientes que solo se conseguira cuando €l arte vuelva a ser valorado en todas sus

formas de expresiéon”, recuerda Consalvi.

En 1968, mientras surgieron el Ballet del Incibay el Teatro de la Danza de Grishka
Holguin, la institucion también inauguro la editora Monte Avila—que luego publicaria los
libros de Sanoja y otros textos culturales de envergadura— y € Premio Naciona de la
Novela Romulo Gallegos. En 1972 se crea € Ministerio para la Juventud, la Cienciay la
Culturay tres afios méas tarde el Consejo Nacional de la Cultura, organismo responsable de
otorgar subsidios, concesiones y reconocimientos a los artistas del pais. El otro organismo
responsable de la promocion del arte fue Fundarte, que permitié que se readlizaran las
Resefias Nacionales de Danza a partir de 1974 y se subsidiaran las agrupaciones de estos
pioneros. Macrodanza (1972), Contradanza (1973) y Taler de Danza Contemporanea
(1974). En 1977 se promulga la Ley del Consgo Naciona de la Cultura, cuyos principios
aln estan vigentes aunque no hay cémo aplicarlos ya que € ente rector, que era el Conac,

desaparecio paradar paso a Ministerio de la Cultura, en febrero de 2005.
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CAPITULO 2:

Nadie nos quitalo baila’ o

Dramo y su combinacion de artes escénicas en un todo. Foto: Fabidn Andrés Cambero

“Hay que dominar el equilibrio y conocer la simetria
antes de poder distorsionar.

Hay que poder relgjar totalmente el cuerpo

para luego ponerlo en tension”

Grishka Holguin



\Y

Danzahoy es el sinGbnimo mas glamoroso que se e puede atribuir ala danza contemporanea
en Venezuela. Uno que utilizd como residencia la sala Rios Reyna del Complejo Cultural
Teresa Carrefio por 24 afios. Nada menos que uno de los recintos mas importantes de
Latinoamérica. Uno que no podia contar con menos de 800 espectadores en una funcion,
porgue la obra era considerada un fracaso —as butacas tienen a cance para 2.500 personas.
Por eso es la compafiia de la que la cultura venezolana heredd, ademas de bailarines,
iluminadores, escendgrafos, vestuaristas, promotores, periodistas culturales... Una
cantidad de personas que quedaron desempleadas en 2005, cuando la Junta Directiva del
teatro, presidida para entonces por José Luis Pacheco, decidié que no debian ocupar mas

tiempo esos espaci os.

Las hermanas Adriana y Luz Urdaneta se formaron en la London School of
Contemporany Dance y volvieron a Venezuda, junto con € francés-mexicano Jacques
Broquet —que luego se casaria con Adriana—, para formar un proyecto apoyado por una
serie de notables personalidades del arte en e pais. El subsidio de 1.200 bolivares,
equivalentes en aguel entonces a costo de un apartamento, se los dio Elias Pérez Borjas,
para entonces presidente de Fundarte, en diciembre de 1979. Andreina Womuitt |o cuenta
en Movimiento perpetuo:“ Fueron muchas las conversaciones con personaidades del pais:
Maria Teresa Cadtillo, Tecla Tofano, Miy6 Vestrini, Elias Pérez Borjas, Graciela
Henriquez, Santiago Pol, Jacobo Borges, Victor Vaera y més de 40 firmas no menos

importantes que constituyeron el primer aval que garantizaba €l éxito de la propuesta’.

Henriquez fue la bailarina que le dio € consegjo més certero a Urdaneta: “ Géstate lo
gue sea necesario para que se vea profesional. Que no te vayan a decir: ‘Oye, tienen
talento, pero son estudiantes’. Si 1o logras vas a seguir. Si no, solo logrards un buen
espectaculo”. Adriana aflade: “Y tenia razon. Hay que presentarse con la mejor tarjeta de
presentacion que puedas, siempre. Por eso buscamos artistas plasticos (como Jests Soto o
Alirio Palacios), disefiadores (como Angel Sanchez) y masicos (como Simon Diaz) que

fueran venezolanos y con sentimiento |atinoamericano”.

Dentro de los logros de Danzahoy estuvo también la formacion de un Congreso
L atinoamericano de Danza que hizo que la compariia fuera reconocida en e exterior como
un producto venezolano de alta factura. “Elias Pérez Borjas nos [lamo, a pesar de que era

amigo de El Negro (Ledezma). El logrd crear un circuito en los grandes teatros a nivel
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mundial: Colombia, Estados Unidos, Francia, Venezuela, Argentina. Invitamos a
compafiias e hicimos un encuentro de bailarines y se respetd la mezcla. Desde el principio

habia unarelacion sin antagonismos”.

La danza contemporanea en Venezuela tiene unaraiz definida por Grishka Holguin,
luego Sonia Sanoja y El Negro Ledezma y asi sucesivamente. En cambio la familia
Urdaneta venia de una escuela distinta. Segun Broquet: “Danzahoy significa ago para la
historia de la danza en la medida que sea un legado que se pueda heredar y la herencia se
detuvo en relacion alos vaores. Ahorita no estamos activos, no tenemos la oportunidad de
influenciar y si no trabajamos, no afectamos. La danza es un arte de hoy, si no danzas hoy,
nadie te ve. Aunque € artista siempre hable desde el punto de vista espiritual, ahorita

estamos en un proceso de politizacion del arte independientemente del lado que lo tomes”.

* k%

Se habla mucho del elitismo que rigié a Danzahoy en su manera de hacer. Sin embargo,
Adriana Urdaneta se defiende diciendo que otro de los aportes importantes fue la
masificacion de los espectaculos de danza, en primer lugar, con la presencia de figuras
heterosexuales en € escenario. Luego, con la inclusion en € repertorio -y como
consecuencia de lo anterior— de espectacul os de danza para nifios como Oto €l pirata, que
ademas del tradicional Cascanueces ha sido el Unico espectéculo vacacional, de danza,

paratoda lafamilia con aceptacién permanente en la poblacion.

También dice que se ganaron ese lugar a pulso y que por eso no tenian el
presupuesto de una compafiia underground. “Por 15 afios logramos vivir de la danza, y
vivir bien, ademas’. Broquet cuenta que ser residente de un teatro no significa pensar en
mudarse, que por eso no se imaginaron sin sede: “Es un privilegio estar en e Teresa
Carrefio, pero también es un reto. Tienes que demostrar que vas allenar la sala porque aun
director de teatro es lo que importa. Por eso buscamos una forma de llegarle a publico,

siempre muy directa. Si la danza no se entendio fue porque no habl§”.

Segun Urdaneta, Danzahoy fue la primera agrupacion de danza que hizo promocién
en television y medios aternativos. “No la del cana 5, que era totalmente institucional,
gueriamos hacer una publicidad atractiva, como la de un perfume. Se trataba de exponer y

hacer promocién por grafitis o pancartas. Una persona que hacia festival de cine, de la
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productora 35mm nos hizo también los guiones pararadio y los jingle para que saliera con
calidad”.

De las piezas més representativas de la compafiia estan Selva, Fémina y Momentos
hostiles, esta Ultima retomada en varias oportunidades por la actual Fundacién Compafia
Nacional de Danza, lo que evidencialatrascendencia de la obra de Danzahoy. No obstante,
Luz Urdaneta ha sido la Unica de los tres directores que se ha mantenido como exponente
de ese legado. Ella es docente en la Compariia Universitaria de las Artes, una agrupacion —
estrenada en mayo de 2010 con la pieza Soneto para un suefio de su autoria— constituida
por bailarines egresados recientemente de la Universidad Nacional Experimental de las
Artes, que no tenian empleo como bailarines hasta entonces. “Estamos en crisis porque
todo artista tiene que confrontar, gestar, reflexionar, discutir sobre un hecho que esta
ocurriendo. No podemos discutir sobre politica, porque sabemos es de danza. Pero si tl no
sabes la historiay como abordar |a herencia, hay un vacio. Danzahoy cumple una funcion
como todas las demas ramas de la danza en €l pais. ¢Cuando me han invitado a dar una
clase? Eso forma parte de la division a la que hago referencia, porque nosotros éramos

independientes. Han agarrado a Luz para halarlaparaeselado y ya’, asegura Adriana.

* k%

A partir del desalojo de Danzahoy, hubo un resquebrgjamiento interno. Adriana 'y Jagues
decidieron irse del pais por un tiempo, a modo de duelo, y luego llegaron sin &nimos de
emprender nuevos proyectos. Sin embargo é dirige algunas obras en Bogotd, a destgjo, y
ella es Gerente Cultural de Hebraica. Luz, por su parte, permanece dando clases en “la
pajarera’, su residencia en Los Palos Grandes —en la que también se imparten yoga, pilates
y tango. “Y o siempre me planteé Danzahoy como una compafiia que no teniafin, pero hay
cosas imponderables que tienes que recibir y volver arespirar y echar pa lante porque no te
vas a morir. Fue un golpe duro, dificil. Sigue vivo e nombre. La fuerza de Danzahoy
seguimos siendo los tres. No hemos hecho nada como tal. El dia que volvamos a confluir,
lo haremos con ese nombre. Cada quien tiene reacciones distintas. Y0 no quise saber més

nada. Fue muy duroy dije chao”. Broquet concluye: “A ladanzale hace faltarespirar”.
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VI

El cabello canoso de Julie Barnsley esconde lo que en un pasado fue una melena rubia que
le resaltaba | os 0jos azules que aln le brillan a plenitud. Llegd aVenezuela graduada como
Licenciada en Danza Contemporanea de la London School of Contemporany Dancey, a
pesar de que habia aprendido a bailar de una manera distinta a la venezolana, quiso
guedarse en € pais por “un enamoramiento especial” que tuvo con él. Su vida estallenade
movimiento, de investigacion, de arte. Su dia a dia cabalga entre los cuadros y caballos que
Alirio Palacios, su esposo, ha construido para—desde € otro lugar que ocupa en la historia

del arte—llenar de satisfacciones alos venezol anos.

Sus estudios sobre danza continuaron con |os neoexpresionistas alemanes Reinhild
Hoffman y Gerhard Bohner, luego en Inglaterra con LIoyd Newson y la compafiia DV8'y,
finalmente, en Nueva Y ork perteneci6 ala compafiia de danza butoh Poppo Shiraishi. Para
principios de los afios 80, cuando todavia se debatia la residencia entre Caracas y Nueva
York, Barnsley decide pertenecer a equipo fundador de Danzahoy y e Congreso

L atinoamericano de Danza.

Pero sus inquietudes personales no iban en la linea de lo que Danzahoy proponia,
un proyecto tan formal y ambicioso residenciado en € primer teatro del pais. Mucho
menos le parecid que debia someterse a los postulados mas clasicos de El Negro Ledezma
o € esoterismo de Contradanza o Macrodanza (aunque luego realizo colaboraciones para
estas dos compafiias). Ya €l solo rol de intérprete no era suficiente y por eso ahondé en la
coreografia a crear Accion Colectiva, en 1985. Esta, su agrupacion, fungio de laboratorio
experimental para lainvestigacién del movimiento, tanto en fisico como en video, siempre

en espaci os pequefios de presentacion.

Accion Colectiva empieza como una plataforma coreografica para crear proyectos
puntuales, en los que trabajaban de lunes a sdbado de 9:00 am a 4:00 pm, para luego
presentarlos en salas de teatro como obras. El primer elenco lo conformd junto con Carlos
Orta 'y Diane Noya. Luego se incorporaron Luis Viana, Leyson Ponce y Miguel Issa —
quienes a partir de esta experiencia fundarian Dramo en 1995. Esa vena artistica de
introspeccion sirvid afios més tarde para creadores como Pedro Osorio y Juan Carlos
Linares, quienes se unieron a proyecto. Eran bailarines formados que experimentaban en
la Nueva Danza, junto con los invitados internacionales que traian Hercilia Lopez y €

Instituto Superior de Danza.
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* k%

En 25 afios de experimentacion con el cuerpo, Barnsley ha conseguido una carga emotiva
gue ha balanceado entre la cotidianidad hiperactiva del venezolano y la violencia del
cuerpo como elemento de investigacion. Ademas, tiene definidas cuatro etapas de su
trabajo que permanecen registrados en material audiovisua y que, no casua mente, fueron
expuestos en 2010 en cuatro salas distintas del Centro Cultural Chacao, bajo € nombre de
Poéticas del cuerpo. La distribucion del espacio se denomind Cuerpos y presentd los
resultados de la agrupacién en sus afios de experiencia, que anteriormente habian sido

publicados en € libro El cuerpo como territorio de la rebeldia, que bautizé en el 2007.

Deseo y represion (o Cuerpo 1) es la etapa que va desde 1985 hasta 1989. Se
trabg6 la violencia y los integrantes compartieron experiencias con Hercilia Lépez y los
invitados que Contradanza trajo a los Encuentros Internacionales de Creadores. Como
registro existen dos cortometrajes filmados en slper 8 y video U-Matic que remiten a la
indagacion del cuerpo lleno de vida en medio del arte, que se ve perturbado por la

violenciaque lo rodea.

Emocion e inconsciente (o Cuerpo 2) es e periodo que va desde 1990 a 1994. Es
una suma de espectaculos en los que se trabajé mas lo fisico y teatral, junto con Francisco
Salazar y Armando Holzer. “El cuerpo en €l siglo XXI es tomado en cuenta para todas las
artes, pero labanalidad sigue en € escenario, o que es una ruptura con lo verdaderamente
estético”.

Pieles multimedia(o Cuerpo 3) va hasta 2001. Son cortometrajes documentales que
se crearon para que € bailarin se perciba a si mismo como un todo audiovisual. También
esta épocatiene que ver con lallegada de Hugo Chévez a poder y el contexto pais lleno de
protestas, inflacion y pérdida de subsidios para las agrupaciones culturales. “La economia
no permitié que se pudiera mantener permanentemente a un grupo de jovenes. Empezaron
los problemas econdmicos y sociaes. Estuvimos hasta 1995 en e Ingtituto Superior de
Danza en Los Ruices, luego un rato en e Museo del Transporte y después en € Centro
Cultural de Barutay en € ballet de Keyla Ermecheo. Era horrible. Me cansé del problema

de lainfraestructura e hice pequefios proyectos de camara’, afirma Barsnley.

En ese momento cambid € nombre de la compafiia a Aktion Kolectiva: “Es de

‘accion’ en alemédn y cambié ala‘K’ en ‘Colectiva porque la‘C’ sola me aburria’. 2002
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fue un periodo de grandes cambios en Venezuela. Ademas del paro petrolero que sellevé a
cabo a finales de 2001, huboun vacio de poder que se produjo € 11 de abril luego de una
serie de intensas manifestaciones en la calle que tuvo en vilo —al menos tres dias de abril—

atodala poblacion.

La imagen como lienzo(o Cuerpo 4) contintia contando la historia de la agrupacion,
hasta 2010. Se trata de una seleccion de trabajos videogréficos sin bailarines en escena
realizados por Goar Sanchez y Armando Holzer que conectan al cuerpo como objeto
visual. Este Ultimo concepto es de una rigueza importante en las artes visuales
contemporaneas venezolanas y las referencias mas importantes van desde Antonieta Sosa —
artista pléstico expresionista, miembro fundador de Contradanza, Premio Naciona de
Artes Plasticas- y sus performances, pasando por la innovacion de Yucef Merhi y sus
propuestas de arte tecnol 6gico, hasta Alexandra Meijer Wener —primera artista que expuso
videoarte nacional femenino junto con Nela Ochoa y Nan Gonzdlez, entre otras— y sus

esculturas en video.

Lo femenino es lo que realmente ocupa la investigacion de la coredgrafa. En 2006
comenzl a hacer cuartetos, siendo e Ultimo una investigacion sobre la mujer mayor.
“Estoy envejeciendo mucho y quiero saber como responde el cuerpo ante eso”. También ha
investigado lo femenino como objeto sexual y agresivo, en el que la preocupacion mayor
pareciera ser las cirugias plasticas y la incrustacion de piercings y tatuges. “La
pornografia, lamujer como seduccion, como moda. Pero ¢qué pasa con ese cuerpo sensible
gue tiene una cultura para ver? ¢Qué pasd con la reflexion y la investigacion sobre €l
propio cuerpo del individuo? Si buscamos alguna teoria critica del movimiento del cuerpo

no la encontraremos, y eso es muy grave’, dice.

* k%

Julie Barnsley ha sido ganadora tres veces del Premio Municipa de Danzay e Premio de
Criticos de Venezuela, ademés de haber sido escogida como la Unica venezolana miembro
del comité de especidistas del Monaco Dance Awards. Es profesora de Composicion
Coreogréfica y Metodologia de la Ensefianza de |la Danza Moderna y Posmoderna en la
Universidad Nacional Experimental de las Artes y afios antes lo fue del Instituto
Universitario de Danza. También realiza un experimento con los aumnos del primer afio,
gue recién comienzan con € nuevo pénsum de la institucion, para que conozcan sus

posibilidades fisicas a partir de la mencion que estudian (Artes Plasticas o Visuales,
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Teatro, Danza, MUsica). Ella se siente embajadora de la danza en € mundo y por eso
considera que debe darles clases a los jovenes apasionados, a pesar de que los horarios de
clase le quiten tiempo para seguir desarrollando sus investigaciones o |os sueldos no sean

suficientes para tener una decente calidad de vida.

Como buena maestra, Barndey comenta —antes de ahondar en e tema— la
diferenciacion entre la danza moderna (contemporanea) y la posmoderna (improvisacion y
técnicas poco ortodoxas): “A partir de ahora todos hacemos danza posmoderna porgue
tenemos una busgueda personal. Con la llegada de Merce Cunningham lo que se busca es
el movimiento como sujeto y objeto de lainvestigacion que ya no es representativo de una
emocion, un nivel, un cuento. Cuando el movimiento esta investigado por si mismo como
proyecto espiritual, ahi ya tienes un salto. El padre del posmodernismo es Cunningham
porque formaliza aguella blsqueda. Ya cada intérprete, bailarin, creador, asume su
investigacion con su propio cuerpo. En la danza moderna lafigura del coredgrafo era Dios.
Es interesante diferenciar. A fin de cuentas, el posmodernismo es un collage: es moverse

de mil maneras”.

Desde 2010 Aktion Kolectiva trabagja con un equipo de 10 bailarines que indagan
sobre un elemento fuertemente expresionista, psicologico y literal que va desde el
movimiento mas abstracto, hasta € mas puro. El resultado de esto se titula El vuelo y, en
sus palabras:. “ Es bésicamente un individuo en su particular vigie, cbmo va avanzando en la
vida. El reto es pasar cuatro territorios en signos de diferentes expresiones. Eso se logra
trayendo e significado a la cotidianidad y preguntdndose: ¢COmo puedes vivir en un

mundo que tiene tantas trabas?’.

Y precisamente una de esas trabas ha sido la imposibilidad de presentarse. El
proyecto habia sido escogido por Cultura Chacao parainaugurar € Teatro Municipal, pero
la falta de divisas y un problema de tramoya en €l escenario obligaron a rodar la apertura
para una fecha incierta. Sin embargo, los creadores profesionaes —entre los que se
encuentran Luis Villasmil y Pedro Alcal&- han seguido investigando. El problema radica
en gque si la compariia no percibe dinero por los ensayos y aln no tienen prevista la fecha
de estreno luego de afio y medio de creacion, los bailarines prefieren invertir su tiempo en
otras aternativas laboraes que les devengan beneficios econdmicos. Resulta dificil
encontrar una sala de teatro en Caracas donde puedan bailar 10 personas y aln tener

espacio para proyectar los videos que sirven de escenografia multimedia, ademas de
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considerar la posibilidad de gue todo € elenco perciba dinero o la factibilidad de que €

publico pague por ver el espectéculo. Por lo tanto, El vuelo alin no logra despegar.

VII

Inés Rojas es bailarina, pero ante todo guerrera. Ha roto esgquemas varias veces en su vida:
sdtd del clasicismo del balet a la danza contemporanea, de la estructura a la
improvisacion y, més recientemente, poco se ha resistido a no contar con un subsidio que
pueda financiarle las obras y € retiro de apoyo para la redizacién del Festival de
Improvisacion que ya lleva 11 ediciones reuniendo creadores en torno a movimiento
auténtico. Son 24 afios los que tiene la bailarina dirigiendo Neodanza, compafiia que
empez6 con € apoyo de Marisol Aleman y Susana Collet y que de a poco, ahora con ella

sola ala cabeza, se ha convertido en unareferencia de la Nueva Danza en Venezuela

Luego de haber dado a luz a su primer hijo, en 1987, Rojas volvio al Ballet Teresa
Carrefio —compafiia a la que pertenecié por ocho afios- y ya no le era suficiente. Sus
comparieras la invitaron a una audicion del Festival de Jovenes Coredgrafos 'y ahi empezo
su carrera en contemporaneo. “Cuando uno esta en el ballet tiene cero informacion sobre la
danza. Actualmente hay més, pero en aguel momento habia como un rechazo a los pies
descalzos. Entonces yo les dije que si y en cinco minutos Marisol nos monté una
coreografia con la que audicionamos que por supuesto eran puros saltos, saut de chat —
salto con las piernas entrelazadas y giro ala vez—, piruetasy |o importante era pensar en la
curva, la curva, la curva. Ahi por supuesto que lo primero que nos quitaron fue el
vestuario, porgue fuimos con unos mofios todos cléasicos. Decidimos después fundar una
compariia, porque ademas también nos habiamos visto con Zhandra Rodriguez y nos

apoy0. Y empezamos a bailar”.

La pieza Mujeres —con la que participaron—tuvo como norte la multiplicidad de
géneros, con un sentimiento latinoamericano marcado por la masica de Aldemaro Romero.
Pero 1leg6 un momento en el que la misma Inés Rojas se sintié incobmoda en la danza
contemporanea per se. Se le hacia muy facil, no se habia salido del ballet para
experimentar con algo que no la llenara. De hecho, segin Marisol Aleman —que era
bailarina de la Academia Interamericana de Ballet— ese primer experimento rompe porque

no tenian la misma visién en la escena. “Ellas empezaron a trabgjar mas en el
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posmodernismo. Tenian referencias de Danzahoy que era una compafiia muy visual y
solida en ese momento. Yo hice mucho ballet, pero no tenia el cuerpo idéneo y me tuve

gue retirar de ladanza’.

Para ese momento Rafael Gonzadlez acerco a Rojas a lo que €ella estaba buscando:
vio con € més o menos dos meses de técnica Cunningham, una clase de Graham y otra de
Limon. Pero Alexey Taran llegd a Venezuela con Danza Abierta, una compafiia cubana
gue vino paradelamente a Festival de Danza Posmoderna que traian David Zambrano y
Carlos Paolillo, con quienes tomd clases de improvisacion. De ahi aprendio lo que era
movimiento auténtico y desde entonces su premisa de vida es esa corriente artistica: “Tu
vas a setear una frase pensada y nuncate vaa salir tan creible, tan increiblemente dificil a

lo mejor, como si laimprovisas’.

¢Que dbénde qued6 d ballet? En una “contaminacion”, como la llama Rojas. En
todo el cuerpo que tuvo que desarticular y fragmentar el movimiento, para adquirir soltura.
El ballet es lo que le permite a la bailarina que, a sus 43 afos, pueda abrir las piernas en

180° o los que exijala coreografia.

Hoy en dia la compafiia se concibe con una estética atlética, agresiva y fuerte, a
pesar de que trabaje con la simpleza del movimiento. Es ir de lo crudo o lo sensacional a
unaimagen que se convierta en algo cotidiano. De hecho, la moda del stand up comedy se
evidencia en Neodanza. Desde 2009 la coredgrafa ha intentado incluir e humor dentro de

las piezas porque, confiesa: “El clown més grande del mundo soy yo”.

Neodanza es uno de los pocos espacios que cuenta con sede propia en el sector El
Pedregal de Chacao, desde 1992, fecha en la que Rojas abri6 la sede como escuela de
ballet para nifias. “Yo llegué a tener 200 estudiantes, pero luego empecé a dar clases en
ludanza y ya las mamés no estaban contentas porque no tenia la misma entrega. Daba 4
clases a diay no me daba abasto porque mi trabajo era muy fisico”. En los Ultimos afios
Neodanza se ha convertido en un centro de pilates y stretching por las mafianas 'y de ballet
en las tardes, con las alumnas que quedan. El problema que esto presenta es que cada

bailarin debe entrenarse por si mismo y solo reunirse cuando estan en temporada.

No hay entrenamiento fijo porgque los horarios del local no permiten dedicarle
tiempo a una actividad que no genere ingresos fijos. “Neodanza siempre esta proponiendo

algo diferente, lo Unico que me da dolor es que no tengo el tiempo suficiente para
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dedicarle. Aungque en mi cabeza |le dedique todo € tiempo, solo nos reunimos unavez ala

semana aexplorar y eso esnada’.

La situacion hace que las temporadas que se presenten sean una especie de
laboratorio coreografico en donde las obras no estén terminadas. El problema es que si las
compaiias de danza solo pueden presentarse una o0 dos veces por afo, € trabago de
investigacion se hace ain més dificil. “Esto no es como antes que todo e mundo ensayaba
de lunes a sabado, cuatro horas todos los dias y |es pagabas quince y ultimo, porque era eso
lo que te permitia montar obras. La gente tiene que trabajar en otras cosas para poder vivir.
Siempre tengo que presentar un trabagjo abierto, una obra en proceso que va a generar otras
situaciones, otros cambios. Aqui tenemos que generar funciones fuera del pais. Hubo una
época en la que nosotros viajdbamos muchisimo, fuimos dos veces a Europa y todo. Lo
gue pasa es que es tan duro, que esos festivales nunca te pagan |os pasajes desde agui y eso
te cambia todo. Estoy tratando de abrir mi cartera de posibilidades de nuevo. Quisiera

hacer otratemporada’.

Entre los festivales y escenarios internacionales en los que participaron estan: X
Festivad de Danza Contemporanea, de Barranquilla; Festival Danza Nueva, de Lima;
Festival Montevideo Sitiada; Fringe Festival, en Portugal; V Mercado Cultural, en Brasil;
Teatro LaMama E. T. C, en Nueva York; Exodo, Festival of Contemporany Performing
Art Lubjana, en Slovenia; XVI Dance Week Festival, en Croacia; VI Annual International
Contemporany Dance Conference and Performance Festivaly 1ll International Festival
Small Forms of Dance Theater, en Polonia

* k%

El mayor aporte gue ha dado Rojas a la danza contemporanea en Venezuela es el Festival
de Improvisacion, reconocido con € Premio Municipa de Danza 2007 a Meor
Espectaculo. Esta ha sido una plataforma que por 12 afios ha reunido hasta 100 creadores
por jornada —entre musicos, bailarines y expertos en otras &eas escénicas— que
experimentan con € movimiento en un escenarioen un fin de semana. Comenzé como una
reunion de los bailarines de Neodanza a raiz de un convenio adquirido con €l
Departamento de Cultura de la Embajada de Estados Unidos. “El primer maestro que yo
trge fue un excelente maestro neoyorquino de contact improvisation—técnica de
improvisacion dancistica que se origina a través del contacto con otro cuerpo. Y como ya

se habia acabado e festival posmoderno que hacia Carlos Paolillo, de improvisadores
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grandes, decidimos que las personas dd taller queriamos generar un festival. Después
vinieron Jennifer Monson, Zeena Parkins. Haciamos €l taller y luego nos presentabamos en
chiquitico en la sadla experimental del Celarg. Una vez metimos hasta Sontizon ala
adentro. Después fuimos agarrando la parte de afuera, pero nos dimos cuenta de que ese no
era € lugar mas apropiado y nos fuimos a Centro Cultural Chacao, que me encantaba
porgue presentdbamos en la parte de arriba lo mas intimo y abajo un trabajo més de pares
sensacionalistas. Total que cerraron eso y me ofrecieron la plaza La Castellana. Pero ahora

creo que regreso a Celarg porgue ya no tengo apoyo”.

Cultura Chacao auspicio € festival por cuatro afios, pero Por el medio de la calle —
circuito callgero de arte quereunié a 30.000 transelintes en la edicion de 2010, segun €l
alcalde para ese entonces, Emilio Grateron— quiso adoptar la iniciativa e incorporarlo a su
programacion. “En Chacao me dijeron gque no tenian recursos. Y ademas no era que ellos
me pagaban todo. Ellos me ponian los barfios, los toldos, las gradas para que la gente se
sentara 'y ya. Querian meterme en Por el medio de la calle, pero yo que he ayudado full a
Héctor Barboza —director del festival— metiendo danza, me negué. La gente necesita
sentarse, concentrarse. Eso es una pasadera, una conversa. Ahi te sirve algo aéreo, musical

pero no esto”.

Inés Rojas espera que la edicion 12, que corresponderia a 2011, pueda darse en
varios espacios del Celarg simultaneamente. “Nos hace falta crecer. Para mucha gente ese
festival esvital. La cantidad de profesionales y estudiantes que han pasado por ahi, la gente
gue pasaba curiosa a detenerse, a saber qué es la danza, de donde viene... ES un trabajén
horrible y todo el mundo iba porque era una fiesta. El afio pasado reunimos estudiantes y
profesionales en torno a laimprovisacion, porque aunque no todos la practican a diario hay

muchos que estan abiertos a experimentarla en escenay tienen las condiciones”.

**k*k

Paralelamente e Ingtituto de Artes Escénicas y Musicales, sin mediar razones ni
documentos, le retir6 e subsidio de 10.000 bolivares fuertes anuales que percibia
Neodanza para cubrir el montaje de sus obras. “Y 0 no he dejado de crear, ni de dar talleres.
Nosotros teniamos antes un subsidio que iba ascendiendo y que nos redujeron a esto. Pero
por o menos después de cada temporada yo le podia dar algo a cada bailarin. El dltimo

trabgjo lo hicimos todos de panas y yo puse las cuatro lochas que pude poner para que se
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diera todo”, dice refiriéndose a la temporada de Coffee Break Interglaciar presentada a

principios de julio de 2011 en Unearte.

La también profesora de Técnica de Danza Contemporaneay Taler Montaje para
los dumnos de cuarto afio en esa casa de estudios espera que las autoridades reconsideren
la medida con una carta que envid gracias a la insistencia de Paolillo. “Espero tener el
subsidio, porque me duele ver quién soy yo, lo que es la compafiiay no tengo un medio.

Deberia haber una evaluacion equitativa de los recursos”.

La bailarina mira hacia adelante y cree que la opcién para seguir creciendo es
rodearse de jovenes que tengan ganas de abrirse campo en €l exterior. Pero en definitiva,
Inés Rojas es una mujer esperanzada. Cuando describe la improvisacion habla de que todo
tiene una imagen y que ninguna improvisacion es a la ligera. “Entonces cuando estas
trabajando en un proceso y vienen las limitaciones para ellos, todo se convierte en un reto
duro. Son esas limitaciones las que te hacen cambiar. En todos los procesos pasa. A veces
es frustracion tras frustracion”. Y eso es lo que Neodanza esta padeciendo. Un proceso de
cambios del que, sin duda, planea reponerse: “Mi formacién fue no decaer y por eso voy a

seguir, en contra de todas las adversidades’ .

VI

Andreina Womutt no solo ha aportado a la danza en materia editorial, sino que fue una de
las intérpretes més reconocidas del pais en los afios 80. Es licenciada en Artes y fue
docente de su casa de estudios, ademas del Instituto Universitario de Teatro, € Taller
Nacional de Teatro de la Fundacion Rajatabla, la Escuela de Danza Contemporanea de

Caracasy € Instituto Superior de Danza.

Inicio sus estudios en 1968, en la Escuela de Ballet Municipal, bajo la direccion de
Lidija Franklin, de la que egresd seis afios mas tarde. Paralelo a eso, estudio en € Taller
Experimental de Danza de la Universidad Central de Venezuela. Fue a Nueva York a
instruirse con Merce Cunningham, Dan Wagoner, Albert Reid, Mirjam Berns y Kris

Komer.

Cuando llega a Caracas y se incorpora a elenco del Taller de Danza de Caracas,

pudo visitar varios paises del continente y Europa en giras con la compafia. También
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pertenecid por tres afios a Danzahoy hasta que decide fundar Rajatabla Danza, compafiia
que dirigié desde 1991 por siete afios ininterrumpidos junto con Luis Armando “Y ayo”
Cadtillo. Rgjatabla Danza recibié € Premio Municipal de Danza en 1994 en cuatro

menciones.

Lalabor completa de Womutt la ha llevado a desempefiar labores administrativas y
gerenciales como la Direccion del Departamento de Danza del Instituto de Cooperacion
Iberoamericana de Venezuela, en 1986; la Asesoria del Departamento de Artes Escénicas
de Fundarte, en 1990; la Coordinacion del Taller Nacional de Teatro de la Fundacion
Rajatabla, en 1990; y fue también Directora General Sectorial de Danza del Consgo
Nacional de la Cultura, desde 1997 y hasta 2001 cuando formé parte de la Comision de

Integracién del Ministerio de Educaciony el Conac.

Womutt considera que mantener la ecuanimidad, la apertura, la receptividad y la
capacidad de tomar decisiones es o més dificil de ocupar un cargo publico en el sector
cultural. Cuenta que en su paso por la administracion publica traté de darle importancia a
la danza sin importar €l lenguaje escogido. “Hay muchas gestiones que se hacen sin que €l
€jecutante sepa ni siquieratodas las instancias que se tocan para lograr el resultado. Por eso
hablo de ese territorio de integridad y amor que te lleva a servir sin esperar afombra roja
por eso. Cuando senti gue no me era posible seguir manteniendo e espacio de honestidad

con ladanzay sus creadores, puse €l cargo alaorden”.

La bailarina estd segura de que Venezuela es una cantera de bailarines y
coredgrafos, pero que evolucionard en la medida en que sus participantes asi 1o hagan.
“Ellos son la danza. Si el publico entendiera su propia danza la vision seria compartida’.
Sus sugerencias son muy puntualesy tienen que ver con la presenciadel hecho escénico en
los medios de comunicacion, fuera del sistema de validaciones y propagandas a que, dice,
estan sometidos. “Mientras la prensa no salga de la estructura institucional seguiremos
teniendo altibajos basados en éxitos o fracasos que no son otra cosa que la misma vision
distorsionada del arte de danzar. La danza es Unica e irrepetible en espacio y tiempo.
¢Coémo puede una ser mejor que la otra? Es una labor de ensefiar apreciacion, receptividad
y reciprocidad contenida en ese espacio. Es € lugar que todo bailarin transita cuando se
gradia a si mismo de profesional: ser uno con € espacio, con la coreografia, con €l

publico, con €l todo”.
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En solitario, la bailarina obtuvo & Premio Municipal de Danza, en 1986; Premio
Nacional del Artista, en 1992 y el Premio de Danza Contemporanea Grishka Holguin, en
1998. En ese afo le pone titulo a programa Movimiento y Ritmo, Conexién-Integracién-
Balance, con €l que ha buscado descubrir € valor terapéutico del movimiento. La salud
aternativa fue lo que la llevo a radicarse en Estados Unidos en € afio 2001, cuando
empezo a estudiar Terapia Craneo Sacral. Desde ahi practica e Chamanismo Moderno y

gjerce todos los dias el movimiento, ain, como formade vida.

***

Y ayo, su compafiero, hizo un vuelo rasante por las principales compafias de danza de la
ciudad. Comenzd sus estudios de danza en la Escuela del Taller de Danza de Caracas, en
1982 y en 1985 paso a formar parte del Ballet Nuevo Mundo de Caracas, dirigido por
Zhandra Rodriguez. En 1988 fue parte de la compafiia de Danzahoy y en 1990 ya habia
vigjado a Nueva Y ork para bailar en la Elisa Monte Dance Company. En 1991 se dedica a
Rajatabla Danza y, a finalizar la experiencia, funda un proyecto llamado La Puesta, del

que no se oy6 hablar.

Luego de su paso por Rajatabla Danza, Luis Armando “Yayo” Castillo se dedico a
hacer carrera en solitario y a participar en festivales como invitado. Bailé obras de
coredgrafos como John Butler, Judith Jamison, Choo San Goh, Ulysses Dove, lan Horvath,
Hans Van Manen y Margo Sappington.

En 2005 se convierte en e Director Artistico de Primate, una agrupacion de
percusion teatral que fundd junto con su primo Roberto Castillo. Desde 2009 ha
representado a Venezuela en diferentes festivales internacionales con su manera particular

de hacer musicay artes escénicas —al mejor estilo de Stomp.

El festival de teatro Fringe de Edimburgo, en 2009; el Taler de Percusién Nuevo
Laredo de México, en 2009; las giras con la bailaora venezolana Siudy Garrido y su
showEntre mundos, que se llevan a cabo desde 2008 e incluyen una temporada off
Broadwayen Nueva York; una gira por € Pais Vasco, en 2008; la participacion en el
festival Letni-Letna en Republica Checay la apertura de la Semana de la Moda en Milan

en 2007 son los mayores logros de Primate, |a nueva faceta corporal de Y ayo Castillo.
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X

Posiblemente Angélica Escalona fue la Unica bailarina venezolana que para 1983 se habia
graduado del Laban Centre for Movement and Dance del Royal College de Londres como
Licenciada en Danza Contemporanea. Cuando lleg6 al pais, a los 23 afios de edad, se
encontré con una licenciatura en Educacion Fisica que habia dgjado a medio camino y un
divorcio en puertas. La vida, tan cambiante e imprecisa, la hizo pasearse por los Unicos
escenarios que se le presentaron como posibles para entonces. € Instituto Superior de

Danzay el grupo Grupo Theja, del que su hermano José Simén era director.

En & ISD Angélica Escalona aprendi6 a entrenarse “alavenezolana’ y adar clases.
A abrirse camino con € movimiento del actor en e espacio, sin necesidad de ser bailarin,
una linea de investigacion que afios méas tarde desarrollaria en un proyecto propio. “Yo
llego ahi —al 1SD— un dia buscando entrenarme cuando estaba recién llegada. Salié un
aviso de prensa donde decia todo lo que ofrecian. Denis Nelson era una americana que
daba clases y se dio cuenta de que mi entrenamiento no era de aqui. Me dijo que queria
hacer un workshop y o hicimos juntas con Elias Pérez Borjas. Vino el Viernes Negro —18
de febrero de 1983, fecha en la que e gobierno de Luis Herrera Campins anuncié a paisla
devauacion del bolivar en un 30% y e establecimiento del control de cambios-y ella

pidié aumento, se lo negaron y se fue del pais’.

Antes de que eso sucediera, Escalona habia pasado por una prueba que la misma
Nelson le habia hecho sin saberlo, un dia que le hizo la suplenciay todos |os maestros de la
escuela estaban viéndola y evaluando su clase. “De ahi salieron bailarines como Claudia
Capriles. Yo estaba al mismo nivel del Negro y por eso habia mucha gente que ibay se

entrenaba, pero por esa mismarazon cuando é asume ladireccion del Instituto me botan”.

No le era suficiente tomar clases con Danzahoy o € Taller de Danza de Caracas,
Unicas compafiias que veia como opciones para bailar. Entrend un afio con Abelardo
Gameche y luego entré como coredgrafa de obras de teatro para Grupo Theja. A partir de
ahi Isaac Chocron le solicita que se incluya en la Compafiia Nacional de Teatro en 1985,
gue estaba recién fundada. En ese momento estaban ensayando un programa de Vicente
Nebrada. El coredgrafo se enfermd y Escalona qued6 al mando. Su experiencia era la del
trabgjo corpora y e estudio de personges en € I1SD y de asistente de coreografias de
MarujaLeivaen el Ballet Teresa Carrefio —donde mont6 P4jaro de fuego, una de las piezas

mas embleméticas de Nebrada.
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Con los tres cargos docentes que desempefiaba, Escalona tuvo que dejar de bailar
para poder trabgar.“Me salieron todos los proyectos a la vez y necesitaba trabagjar y
enfrentar nuevos espacios con nuevas personas. No me daba tiempo de bailar con una
compafiia. Yo no le gustaba al Negro (Ledezma) y € trabajo de Adriana 'y de Jacques
(Danzahoy)era con gente cercana y yo nunca lo fui. Rechacé una invitacion de Julie
(Barndey) para entrar en Accion Colectiva. Entonces abri Theja Danza Teatro en 1993.
Me habia [lamado Rajatabla Danza para empezar con Andreina Womutt y Y ayo (Castillo).

Pero en ese momento pensé gue podia empezar yo misma con mi proyecto”.

Esta decision también tuvo que ver con € ideal de bailarin que se tiene en
Venezuela, del que también habla Carlos Penso, Director Artistico de Pisorrojo, cuando
describe su experiencia en € exterior: “A diferencia de la danza que yo habia hecho en
Francia, la de agui es muy hipertonica: corre pa'lla, muévete pa ca. Slper fisica. Aqui hay
algo con la estética, las lineas, la flexibilidad y esos bailarines de ala eran todos tuyios,
organicosy bellos, pero es que agui tenemos una imagen dislocada de lo que es. gueremos
ser flexibles, levantar las piernasy alla €l rollo es otro. Yo llegué con esa mentalidad y era

demasiado chocante, pero alavez muy rico”.

Angélica Escalona cree que padece de ese poco reconocimiento en las artes
escénicas porque nunca ha estado negada a explorar en todos los &mbitos de la danza. Dice
gue cuando llegdb la consideraron bailarina de jazz porque eran cddigos muy modernos para
la época, ademas de que por su linea de investigacion no le gustaba trabajar con bailarines
y para ganar mas dinero asistia a los gimnasios a dictar jazz style, una especie de clase de
baile amena que es |o que ahora se conoce como bailoterapia. También los 17 afios que fue
maestra del Instituto Universitario de Teatro —hasta su conversion a Unearte- hicieron que
fuera catalogada teatrera en vez de bailarina. Sin embargo, el desarrollo de un proyecto
personal en e que buscaralograr que con el cuerpo el bailarin construyera un mensaje més,
tan importante como la escenografia o € vestuario, fue determinante para mermar un poco
esa imagen. La primera presentacion de Theja Danza Teatro fue en el Festival de Jovenes
Coredgrafos, donde se pretendia que cada bailarin consiguiera su personalidad escénica

aungue los pasos fueran los mismos, sin llegar ala abstraccion.

“Por eso la danza ha sido para mi, en gran parte, mi vida. Yo la concibo como parte
de mi columna vertebral. Si has tenido fracturas en algunos momentos, te van a quedar

lesiones y yo estoy asi. Cuando me peleo con la danza, me peleo conmigo misma. La
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considero algo muy personal, es un cuerpo que esta andando, que es viday sin el que no

puedes ofrecer ningun tipo de sentimientos porque es o que te da toda la personalidad” .

* k%

Theja Danza Teatro funciond siempre bajo el auspicio del Grupo Theja. Hasta 2008 la
compaiiia tuvo actividades continlias en el Teatro Alberto de Paz y Mateos de donde las
agrupaciones eran compafiias residentes. Con el dinero del subsidio que lograron mas
adelante —y que segin Angélica Escalona era el més bagjo de todos los montos que se les
daban a las compafiias de danza— se establecié en 2001 el proyecto Convidados: una suerte

deretiro en el que participaban bailarines del interior del pais en talleres-montajes.

En 2009, € vencimiento del comodato de uso del Alberto de Paz y Mateos se
vencio y € Grupo Theja se despidié del lugar con € montaje La divina comedia. Dos afios
atrés se habia producido €l inevitable cierre de Radio Caracas Television, canal de sefia
abierta del que José Simén Escalona era Presidente de Draméticosy a que no se le renové
la concesién para seguir operando en e pais. El torbellino de cambios politicos que afectd
alafamilia Escalona también se dio en e ambito docente en e que se habia desarrollado
Angélica: la unificacion del Instituto Universitario de Teatro junto con otros tres, en una
Universidad Naciona Experimental de las Artes que se doj6 en la sede de lo que hasta

entonces fue & Ateneo de Caracas.

Todas estas acciones emprendidas por € gobierno de Hugo Chavez con un fin
politico, hicieron que Escalona no aceptara dar clases en la nueva institucion y fuera
[lamada a declarar en tribunales por “abandono de cargo”. “No me uni a Unearte porque no
estaba preparada politicamente. Y o creo que he sido una persona exitosa en mi espacio de
docencia, que perdi por algo que no entiendo. La gente debe reconocer que hay pasado
para llegaral futuro. Yo me formé en la calle con un programa gue se llamaba Caracas te
quiero y ahoraintentan hacer los mismos festivales de calle con un montén de dineroy sin
organizacion. Y ademas decir que la idea es nueva. La misma edad te hace mas tolerante
ante las cosas, pero Unearte fue € inicio de un proyecto politico y me negué desde el
principio”.

* k%

En 2011 Angélica Escaona trabaja como asistente personal de José Simon Escalona en la

productora audiovisual independiente que gerencia. El nuevo espacio ha servido para
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elaborar nuevos proyectos que ayuden a la memoria histérica de la agrupacién, como es €l
caso de la Trilogia José Smon Escalona, un libro que incluye las Ultimas tres obras que ha
montado Grupo Theja, dentro y fuera de su ex sede. Este proyecto es la continuacion de la
publicacion de las revistas Emporio Theja que dejaron de publicarse en 2007 y que
representaron, en palabras del mismo José Simoén, en uno de los editoriaes: “Una manera
de mantenernos cercanos a nuestro publico, a nuestros compafieros del teatro venezolano,
estudiantes, criticos e investigadores. Somos un grupo de puertas abiertas y no solo con
nuestros espectacul os sino a través de nuestras curiosas veladas. Por eso Emporio Theja es

necesario para complementar nuestro trabajo”.

Actuamente Angélica Escalona, ademas de haber cambiado las tablas por
cubiculos de oficina, trabaja nuevamente en el montaje coreografico de obras de teatro y
peliculas. El filme Azul, rosa y no tan rosa de Miguel Ferrari utilizd bailarines de la
Fundacion Compafiia Nacional de Danza 'y e Taller de Danza de Caracas que Escalona
pudo trabajar a su antojo y volver a contemporaneo. También es coredgrafa de las puestas
El principe feliz, texto de su hermano con direccion de Armando Alvarez; Baraka, del
Grupo Actoral 80y, a igua que Julie Barndey, esta ala espera de que el Teatro Municipal
de Chacao abra sus puertas para poder continuar los ensayos de De todas, todas, uUltima

pieza de latrilogia publicada en libro y que ain no se ha montado.

A pesar de que Angélica Escalona insista en que “no estd haciendo nada’, la
capacidad de gerencia y produccion que e Grupo Theja le ha dado, le permiten siempre
estar en lavanguardia, incluso yendo a discotecas “aver cudl eslanueva movida, qué eslo
que se estdllevando” y generar contenidos que atrapen a publico en las salas de teatro. “El
dia que exista un productor de danza'y le imprima ama a trabgjo, ese dia podremos ir a

los teatros nuevos y hacer nuestro trabajo comercial”.

X

No se puede contar la historia de la danza en Venezuela sin mencionar la influencia de
Espacio Alterno y su creador, Rafael Gonzalez, en las generaciones que se formaron en los
anos 90 y la referencia que quedd para los estudiantes que vinieron después. Quienes
presenciaron el fendmeno lo describen como una especie de omnipotencia que tuvo €l

bailarin para crear una compafiia de rigor inolvidable, técnica inspiradora y con la

[59]



posibilidad de obtener |os recursos necesarios para cada uno de los proyectos emprendidos

y girasinternacionales.

Todo empezd en 1993 cuando Gonzalez decidié unir las artes pléasticas con la danza
contemporanea en un proyecto solido. Habia estudiado en la Escuela de Artes Visuaes
Cristobal Rojasy paralelo aeso seinicié en el Taler de Danza de Caracas 'y luego paso a
Pisorrojo en la época de Grishka Holguin. Tiempo antes, sus inquietudes personales hacia
el arte lo llevaron a incluirse en los taleres de expresién corporal del centro cultural
YMCA y mastarde a teatro infantil de EI Chichén, enlaUCV.

Espacio Alterno logra consolidarse en e Instituto Superior de Danza como un centro
de bailarines que se llamaba Taller Permanente de Formacién en Danza del cua el bailarin
salia graduado luego de tres afios de estudio. Pero la necesidad de profesionalizar €l trabajo
de la compafiia devino en Espacio Alterno, agrupacién adscrita a 1SD. Cuando aparece €

ludanza, la compariia se independiza del sector y contintia sus funciones.

El boom de la compafiia duré aproximadamente cinco afios. En ese momento, cuando
Espacio Alterno empezd a explorar en la danza posmoderna —que luego adopté como
principal postulado— rapidamente calé en el sector. “La demanda creativa fue tanta, que
tenia muchos cuerpos a mi disposicion. Eran 14 bailarines entre hombres y mujeres con los
gue podia hacer duetos, trios, en teatros o en lacalley casi que en un mes podia hacer una

obra con elementos visuales muy cargados’.

Rafael Nieves tuvo alta influencia de Espacio Alterno en su vida como intérprete.
Recuerda la rigurosidad de Gonzalez por la que luego tuvo que dgjar € elenco: “Rafagl
Gonzdlez me invita a estar en Espacio Alterno, que estaba en una etapa privilegiada de la
danza en Venezuela, porque éramos solo hombres. Era una especie de compafiia de culto.
Tenia un hecho estético que en ese momento estaba entre lo clasico y lo tipico
investigativo de la nueva danza, un universo slper interesante que a mi me gané por
completo. Yo erael mas nuevo, el que cobraba menos, pero eso no me importaba porque el
elenco que era especial. Para mi era el mejor espacio. Duré como un afio y medio casado

con el proyecto apartir del 97”.

Gonzéez se defiende: “Tiendo a ser muy riguroso porque la gente cree que viendo la
danza es facilito montarse en un escenario 0 un espacio no convencional y creen que por

lograr dos pasos, ya hacen danza. Resulta que hay que respetar € proceso parallegar aun
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movimiento. Hay mucha gente que te imita la iluminacién o el vestuario y hay que ser un
poco celoso con eso. Pero no soy riguroso con la ensefianza porgue la misma danza te va
aclarando que esto no es un juego”. Gracias a esa manera de llevar el proceso, algunos de

sus bailarines estan en Europa o Estados Unidos.

Desde 1998 y hasta 2003 Gonzélez conformd un proyecto solo de intérpretes
masculinos porque, segun afirma, las mujeres que estaban alrededor nunca llegaban al
potencial que tenian los otros 10 integrantes en escena. “Yo entré en esa Ultima etapa
gloriosa de Rafael en donde éramos puros hombres, cocos pelados todos’, recuerda

Armando Diaz.

A partir de 2004, Espacio Alterno incorpor6 cuerpos femeninos a elenco. Por eso
cambiaron las propuestas y, araiz del cese de actividades en la Casa del Artista que fungia
de sede, comenzaron a realizarse trabajos unipersonales y de revision. Luis Villasmil es el
principal exponente de la agrupacion, quien vigj6 a Ecuador y Colombia para representar a

la compafiaen 2011.

* k%

Espacio Alterno pasd de ser la agrupacién con uno de los subsidios més altos, sede,
bailarines asalariados con bonos, ligquidaciones anuales, a ensayar en Neodanza o en los
salones de Unearte cuando los alumnos estén de vacaciones y tener de uno atres bailarines
como elenco. Ni siquiera Rafael Gonzalez esta bailando actualmente porque e mismo
desgaste del gercicio le lesiond los tendones y tiene que reposar por, al menos, seis meses.
2011-2012 es € Ultimo afio académico en e que sera docente de la Universidad, puesto

gue ya cumplié los 25 afios de servicio paralajubilacion.

A pesar de que estd de salida 'y que un dia normal en su vida es pasar 12 horas ali
dentro, Gonzalez se refiere a Unearte como una instituciéon “que no ha mostrado ni las
piernas’. El profesor de Técnica de Danza Contemporaneay Taller Montaje asegura, como
todos sus colegas, que hay muy pocos especialistas en €l areay “un asunto salarial heavy:
poco ingreso y mucho trabajo. Las puestas no tienen espacios de técnica, pero si més
coreografia y tecnologia. La danza se hizo formativa. Estamos experimentando con una

base muy solida, pero la economia se havisto mermaday los festivales también”.

En medio del panorama Gonzdlez es muy hermético. Pareciera que esté4 conforme

ante la situacién que vive su compafiia. Considera que el legado de Espacio Alterno se
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puede ver en Caracas Roja Laboratorio 0 Neodanza, compafiias que tienen en su raiz la
herencia que les dejo su paso por ahi. “La prensa nos decia que éramos la danza de los 90,
pero eso nos encasillé porque somos una agrupacion posmoderna que busca la variedad en

el hecho escénico y nuestros procesos creativos son atemporales’.

En su hablar pausado y sin gestual expresiva que defina al guna entonacion especifica
a medida que avanza la conversacion, dice que é empezd a dar clases cuando El Negro
Ledezma fue director del Instituto Superior de Danza. “Yo me di mi tiempo y cumpli mis
etapas. Asi que si se puede vivir de la danza. No muy bien, pero yo lo hago con mi salario
como docente”. Al igua que Carlos Paolillo, personalidad de la danza por quien tiene un

afecto especial, considera que la solucién es “seguir haciendo”.

Xl

El auge de ladanza se dio ala par de un pais que tenia bonanza petroleray un desbargjuste
de los parametros. Como describe Diego Bautista Urbangja en La politica venezolana
desde 1958 hasta nuestros dias. “Eso significaba que €l nuevo gobierno —refiriéndose a de
Carlos Andrés Pérez, en 1973 iba a contar con un volumen de recursos mucho mayores
gue € nivel de ingresos con los cuales habia venido operando la economia del pais desde
1958”. Ademas de la envergadura de las compafias descritas, también se dio el caso de
otras agrupaciones que hicieron carreraen Venezuela por varios aios y que, a pesar de que
tuvieron influencia en las generaciones futuras, no contintan operando. Tal es € caso de
Rio Teatro Caribe, una agrupacion de experimentacion con raices latinoamericanas, que se
cred en el pueblo Rio Caribe del estado Sucre en 1994.

Francisco Denis, venezolano; Ana Maria Vallgo, colombiana y Talia Falconi,
ecuatoriana, unieron esfuerzos de teatro de imégenes, dramaturgia teatral y daza
contemporanea. Lograron fusionar esas corrientes escénicas y desde entonces tuvieron
como resultado obras de teatro-danza que se concretaron y se presentaron de manera
ininterrumpida hasta 2010. En ese afio, Falconi decidio ir a probar suerte en México y se

radica alla definitivamente.

Durante los 15 afios de actividad, Rio Teatro Caribe cont6 con e subsidio del
Programa de Cooperacién del Instituto de Artes Escénicasy Musicales. Gracias a eso, 10s

ingresos generados por la venta de las funciones se pudieron invertir en los viaes a los

[62]



festivales internacionales que asistieron y se dieron el lujo de mantener un espacio en San
Bernardino que lleva e nombre de la agrupacion —es el gargje de la casa de Falconi. Los

honorarios, dice, siempre fueron por debajo del sueldo minimo.

Como elemento coreogréfico, la mujer siempre fue la protagonista de los montajes
de Rio Teatro Caribe. Su meta era trabagjar con el teatro fisico del actor-bailarin, sin
traspasar los limites de la danza-teatro utilizando ademés de las técnicas escénicas
tradicionales, los sistemas aéreos. Su despedida de la agrupacion que trabagjé estos
elementos se dio en 2010 con la presentacion de una celebracién —a modo de festival y
retrospectiva— en el Celarg por los 15 afos de trayectoria. La dama rota, Suefio Pelele,
Toto, Yayo, Tulio y Talia y Sexo fueron las obras presentadas. La Ultima resultd Premio
Municipal de Teatro y la anterior, conté con la participacion de Luis Armando “Yayo”
Casdtillo, fundador de Rajatabla Danza.

Actualmente Francisco Denis se mantiene en Venezuela con proyectos de teatro —
utilizando el nombre y el espacio que dej6 Falconi— como Machete canibal, obra que
reunié misicay teatro para contar € mito de El Dorado y la conquista europea a través de

la mixtura de esos elementos escénicos. De danza, ya no hay mucho.

X1

En 1995 e panorama politico venezolano estaba regido por e segundo periodo
presidencial de Rafael Caldera. El mandatario no contaba con mayoria parlamentaria ni
con un gran partido que lo apoyara. Por lo que las politicas aplicadas durante su gobierno
tuvieron que ver mas con la elevacion del prestigio de su figura para poder consolidar
cierta estabilidad politica. La intencidn era degjar atrés la tensa cama de las intentonas de
golpe de Estado que se produjeron en 1992 y generar mejores disposiciones econdémicas a
través de un programa denominado Agenda Venezuela. Ninguna de las medidas, a igua

que en su primer periodo, le dio impulso alacultura.

Dramo nace en ese afio con lallegada de Leyson Ponce de Alemania, donde estudio
Composicion Coreogréaficaen € Folkwang Hochschule de Essen. En ese momento, cuando
también se estaba gestando el ludanza, surge la necesidad de construir un proyecto a cuatro
manos, junto con Miguel Issa —actual Vicerrector para el Poder Popular de Unearte. El

nombre de la compafiia es la contraccion de Dramaturgia del Movimiento y la agrupacion,
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como su nombre lo indica, nace de propuestas coreogréficas relacionadas con otras

disciplinas que no se basen en el movimiento puro.

Ambos creadores venian de la danza teatro alemana por su acercamiento a mundo
interior que les mostré Julie Barnsley en Accién Colectiva. “Entendimos que la danza no
era solo copiar unos movimientos y bailar bonito y que buscar una estética también nos
pone en conflicto como seres humanos’, afirma Ponce. En cambio Issa, dice, es un caso
particular. Viene de la musica 'y se aproximé a lo corpora desde un inteligente punto de
vista, bajo los postulados de Grotowski y Barba. Entendié la afinidad que hay entre los
limites de cada disciplina'y aplico los territorios comunes que conocio en la antropologia

de su cuerpo.

Dramo hizo ver que si se podia concebir una compafiia independiente en la escena
caraguefia, sin necesidad de recibir un subsidio del Estado. Los bailarines eran empleados
de otras compafias y esta agrupacion alternativa invitaba a bailarines por proyectos, sin
pagarles. Esta, segin Ponce, fue la inspiracion para todo el movimiento escénico que

surgi6 apartir del afio 2000 y que trabaja de esta manera por falta de recursos.

Ponce afirma que erala primera vez que se le daba a bailarin unalibertad labora y
gue por eso terminaron casados con el proyecto. Y menciona el ejemplo de Carla Oquendo,
bailarina costarricense que se quedd en Venezuela y ya tiene 10 afios trabagjando con
Dramo. “Es una década en donde merman muchisimo los subsidios. La posibilidad de
trabgjar por proyectos era la que resultaba. Tuvimos bailarines, actores, profesores de yoga
o0 pilates y otros que tienen diversos proyectos creativos pero que aqui estén dandose una

retroalimentacion. Por eso agui tenemos una disposicién muy fuerte ala creacion”.

Entonces Dramo es la suma de muchas experiencias. “Un zoolégico bien
interesante”, como o define Ponce. Uno que ha llegado a tener 14 personas en escena y
que con €l potencial técnico e interpretativo de bailarines, actores y artistas plésticos se ha
resumido en una fuerza de la que se atreve a decir: “Ha sido una plataforma para la

transformacion de losintérpretes’.

De todo este bagge, Dramo ha consolidado un discurso propio que segin su
Director Artistico aparecio luego de 10 afios ininterrumpidos de trabgjo. “Dentro de
nuestro movimiento underground buscamos no perder el mango de latécnicay lalinea de

trabgo. Hemos formado docentes y un didogo de las disciplinas junto con la
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tecnologia. Tenemos una lucha incesante porgue € trabajo no sea un show. Hemos hecho

personajes que buscan lavida, € ailma. No ha habido miedo en los limites’.

* k%

Siendo Dramo una compariia con espiritu de libertad, esa mirada desde otra corriente tanto
estilistica como econdémica con respecto a las deméas agrupaciones de su época ha
permitido que Ponce pueda observar ciertos logros. Por g emplo, estd seguro de que ese
fermento de los afios 80, que permitié que los bailarines como é pudieran salir y estudiar
fuera para presentar propuestas con mayores niveles de creatividad y fusion. “Nuestros
coredgrafos tienen una fortaleza que no tienen los otros creadores en €l mundo. Aqui € que
baila hace la gacetilla, consigue la sala, es director, tramoyista. Hay que hacer de todo

porgue aprendiste que esa era la estructura de forma empirica’.

Leyson Ponce, dice que la gran fortaleza de Dramo, ademas de toda la
experimentacion, fue aprender a convocar a la empresa privada para todos los trabajos
presentados. | nevitablemente con respecto a este tema hace un alto cuando se da cuenta de
gue, a pesar de que las ganas de buscar patrocinio existen, los bailarines no tienen grandes
posibilidades de conseguirlo. “Eso no te mantiene psicol gicamente sano, ademas de tener

una ciudad que no esta hecha para que camines, sin recreacion, ni seguridad”.

Sin embargo, Ponce estd orgulloso de poder vivir de la danza en Venezuea.
Cuando le formulan la pregunta no vacila en decir que es un ggemplo de eso. “Y 0 conozco
a abogados que son taxistas, en cambio mirame. O sea, que Si se puede, pero tienes que

echarle pichén porque no esfécil”.

Ponce se desempefia actualmente como Director Genera de Desarrollo en € Sector
Académico de Unearte, antes de eso reaizO un méster en Politicas Culturales en la
Universidad de Girona, Espafia, influenciado por toda su forma de subsistir como artistaen
Venezuela. Al mismo tiempo, Miguel Issarealizd uno en Formacion Internacional Cultural
en la Universidad Sorbonne Nouvelle en Paris. El resultado de toda la conjuncién ha sido
reconocido con dos Premios Casa del Artista en 1998, Premio Municipa de Danza (2002,
2005 y 2007), Premio Celcit en 2004, Premio Megjor Produccion en Danza del Ministerio
de la Cultura, en 2005, Premio Municipal de Teatro y Orden Buen Ciudadano de la
Alcaldia Libertador, en 2007.
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Dramo ha participado en la Biennale de la Danse, en Lyon; Teatri di Vita, en Italia;
Festival Internacional de Danza de Almada, en Portugal; Encuentros de Dos Mundos ITI,
en Sell; Encuentro Internacional ITl, en Chipre; Festiva de Tunja y Festival
Iberoamericano de Teatro, en Colombia; Festival de Coredgrafos de Costa Rica y €
Festival Internacional de Yakarta, en Indonesia. El legado de Dramo se extiende hacia
otras latitudes con la publicacion de las revistas EDAE en Madrid, Ubiquite en Paris y

Xorops, en Argentina.

X111

Claudia Capriles baila en solitario. Siempre ha danzado entre la modernidad de su danzay
el grito que emerge de su voz interior. Comenzo a los 8 afios de edad en la Academia
Interamericana de Ballet, becada, y ya alos 16 era una profesional. A pesar de eso, dice
gue sufre una crisis de identidad en este momento porque, aungue sigue montada en el
escenario, yano ensaya 4 o5 horas diarias. Se hatransformado su rol de participante activo
en el de maestra o directora de piezas. “ Empecé a preguntarme gqué hago, si soy realmente
bailarina. Es una transformacién progresiva. Ser tU, el sujeto y objeto. Esa intérprete es
muy importante incluso para expresarme a mi misma, porque a pesar de que otra persona

me dirija siempre encontré en lainterpretacién una manera de crear”.

Antes de estudiar en la Folkwang Hochschule de Essen, dirigido por Pina Bausch,
bail6 en el Instituto Superior de Danza con Grishka Holguin en Pisorrojo y en Danzahoy.
Luego hizo una maestria en Composicién Coreogréfica con Jhon Zebron y perteneci6 al
Folwang Studio y a Neteur Tanz. A su vuelta, trabajo con Accion Colectiva, Rgatabla
Danzay el Festival de Jovenes Coreografos.

Pero en medio de esta ola de compafiias trascendental es que surgié en los afios 80, a
Claudia Capriles le inquieté més el camino en solitario. Solo que utilizd € nombre Plan
Cero, a partir de 1995, como una plataforma legal més que visual. Dice que € concepto de
compafiia, en su caso, no existe. No tiene e espacio institucional con bailarines, ni
subsidios. El tipo de trabajos que realiza son intimistas, personales, vanguardistas. “Me
apego a larealidad, me adentro en diversos medios, no solo en € trabajo del movimiento.

Cada vez me he ido distanciando de los cddigos mas tradicionales de la danza moderna.
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Intento proponer, a través de la expresion escénica, plastica y cinematografica, una

secuencia de elementos que estén integrados’ .

Lo que le interesa a la balarina es algo muy filosofico, relacionado con la
condicion humana, las preguntas tipicamente esenciales, ancladas en la naturaleza
femenina. Actual mente Capriles es coredgrafa de la Compafiia Universitaria de las Artes,
Compaiiia Naciona de Ecuador, Compariia de la Universidad de Chile y Espacio Alterno.
En su experiencia, afirma que invita a otros cuerpos a participar en esa discusion propia.

“ Aunque son asuntos tan intimos que me parece dificil meterlos en ese hermetismo”, dice.

* k%

Labailarina nunca se ha detenido en € trabajo docente. Esta segura de que pocas personas
no han pasado por sus clases. “He dado muchas materias. desde Historia de la Danza, hasta
Puesta en Escena de la Obra Coreogréfica, Técnica de Danza Contemporanea... Me he
desempefiado en éreas de metodologia de la ensefianza. Me ha interesado aportar a la
manera de ensefiar y formar bailarines. Mi experiencia me dice que los cuerpos se han
querido interpretar como entes mecanicos 'y me parece importante reflexionar que, aunque
sean bailarines técnicos, sean individuos capaces de formar sus nuevos codigos y

sumergirse en unarelacion infinita’”.

Capriles se refiere a las técnicas aplicadas a movimiento como €l yoga, € tai chi o
el pilates, donde ha aprendido a sensibilizar € cuerpo sin atarlo. También cree que su
aporte estético es la mirada individual de la obra coreogréfica. “Mafiana me dan €l Premio
Municipa de Danza 2011, pero no voy arecibirlo en una onda de plantearme el arte como

un recurso social sino como algo individual que materializo con mucha claridad”.

Al indicarlo, la también ganadora dos veces del Premio Nacional del Artista, pone
de gemplo e extremo nivel de personalismo en e que sus obras se han presentado en la
casa de sus padres 0 con € mueble de su sala como escenografia. “Y o solo tenia la sala de
mi casa para ensayar y por eso se me ocurrio trabajar con €l sofa para hacer Recli-nada. No
se trata de poder 0 no poder, sino que no puedes dejar de hacer. Es una condicién en donde
tratas de justificar tu don de artista'y eso no puede hacer. TU creas porque es inevitable, no
puedes detenerte. Este es un momento clave porque como no hay instituciones hay muchos
artistas que estén desertando porque no tienen € impulso genuino. Aqui o naufragas o
sigues’.
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Capriles contintia su camino creativo, estavez através de un proyecto literario en el
que las mujeres de la danza son €l tema central. También ha hecho pequefios proyectos de
teatro. La pregunta recurrente de la bailarina que deja de serlo o no por no estar en un
escenario 24/7 lleva 10 aflos de intermitencia. Entretanto, se extiende hacia todas las

expresiones gque le permitan entender al movimiento como un proyecto persona. Como un
Plan Cero.
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CAPITULO 3;

No hay lindleo pa’ tanta gente

Caracas Roja Laboratorio con su motor de tres potencias. Foto: Javier Gracia

“Laespontaneidad es la sensibilidad entrenada”

Martha Graham



X1V

Para Félix Oropeza, bailar significa ser ciudadano. Ser un Agente Libre. Y es por eso que
su companiia, fundada en 1999, se remite a eso. Al desarrollo de unatécnica que no es para
nada pura en si misma, sino que se ha nutrido de las més ortodoxas en las que Oropeza se
formd, como Cunningham, Graham y Limon, junto con el valor agregado de lo autdctono

caraguefio y el hombre contemporaneo.

El barrio donde se cri6, San Agustin del Sur, ha estado signado por las
manifestaciones escénicas folcloricas y € egocentrismo masculino propio de los

venezolanos. “El tipico paparumbero quete dice: ‘jAnda, bailacon lanifital’”.

Entonces para Oropeza €l baile significafiesta, latradicion, lo popular. “Es mi papa
poniéndome a bailar la Billo's, o tambores, o joropo en €l llano, porque de ala es mi
familia’. Su tesis, de hecho, se llama Espacio libre y tiene que ver con la concepcion de
una memoria corpora de la ciudad a través del baile, durante 20 afios. “Nosotros bailamos
en un juego Caracas-Magallanes, en e Metro, bailamos bgjo la lluvia. Para mi € baile
representa algo mas que poner una musica 'y bailar. Es de como nosotros nos expresamos

como caraquefios o caribefios’.

Félix Oropeza dice que no se tiene gque estudiar improvisacion en Alemania o en
Bélgica para aprender a improvisar, Sino que S se vive en un pais improvisado se
improvisa y punto. Que los alemanes necesitan moverse y por eso estudian, nosotros no.
“A nosotros desde chiquitos nuestra mama nos bailla. Tenemos la presencia del
movimiento constante. Ademas, como decia el maestro Carlos Orta: es Un modo de andar

por lavida”.

En Agente Libre existen montajes como El cambote, que remiten a la comunidad.
Hay un primer gjercicio que seinspir6 en el ritmo a 6x8 del tamunangue que es muy dificil
porque es ceder y dejarse llevar. También esta Popular de Iujo, en e que se aborda la
forma en e que e venezolano ve la marca, o material. “Nos ponemos las combinaciones
que queremos, las cosas de marca, la cuestion de la apariencia, |os tequefios mojados en el
guisqui, los forritos de la poceta de San Nicolas. Estd la figura del slper héroe
(representada por un malandro gay de La Planta), € luchador, la evangélica, la silla que
NoS encanta porgque siempre queremos estar en un puesto”. Y hay una segunda parte de eso

gue se llama El artista de la casa en € que se cuenta la incoherencia de un mototaxista que

[70]



en la noche hace secuestro exprés para pagarle los estudios a su hija que estudia danza,
pero no tiene condiciones y esta empezando a los 30 afos de edad. La Ultima parte, critica
a las escuelas de danza que dicen ser integrales sin profundizar en una disciplina, se llama
Fin de curso. Es decir, la compafiia se centra en contar, a través de parodias —no
necesariamente comicas— parte de la historia del venezolano. “Asi como los alemanes
asumen a un gordo bebiendo cerveza y se sienten orgullosos... Hay cosas que nosotros

también deberiamos asumir porque es nuestra identidad” .

* k%

El logro mas importante de Agente Libre ha sido mantener una compariia de diez bailarines
alos que Oropeza no puede pagarles monetariamente. Esta es una compafia que tampoco
tiene infraestructura fisica y ensaya en los espacios que la Fundacion Compariia Nacional
de Danza o € Teatro Teresa Carrefio les prestan para los entrenamientos que suman tres
dias a la semana. “Sin dinero, baillamos mucho. Lo que pasa es que me los busco

apasionados’.

La oportunidad que tienen los bailarines, la mayoria estudiantes universitarios a los
que Oropeza les ha dado clases por 10 menos dos afios, de alcanzar un ato nivel técnico
tiene que ver con la manera antigua con la que Oropeza monta sus piezas. El coredgrafo
montatodo y luego €l bailarin se apropiadel lenguajey |o hace suyo. Por eso no parte de la
improvisacion para generar material. “Y o trabajo a partir de mi imaginario y mi fantasia,
gue no te explico ahorita, no te explico nada. Y o hago todo lo que siento corporalmente y

luego bajo material tedrico y filosdfico de lapieza’.

* k%

Félix Oropeza le falba la disciplina militar. Pero tiene una formacion folclérica
sumamente rigurosa gque solo se vio afectada por la necesidad creadora que le ofreci6 la
danza contemporanea. Empez6 a bailar en el grupo de folclor del Liceo Andrés Bello, con
la excusa de obtener puntos extra en las asignaturas por las actividades en las que se
inscribiera por las tardes. Luego estuvo en €l grupo de Amigos del Folclor, los primeros
talleres de tradicion popular de la Fundacion Bigott. Estudio en € Instituto Nacional del
Folclor, ahora Casa de la Diversidad Cultural, con un programa en e que la formacién
duraba tres afios, con ensefianzas en Formacion de Bailadores en las Danzas Populares (I,

[y 111), contemporaneo, coreografia, ballet, danzas tradicionales y composicion. Paralelo
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bail6 con Un Solo Pueblo, Con Venezuela, Madera. Finalmente conoce a Carlos Orta en
San Agustin y lo invita a hacer clases en Coreoarte, donde avanza répidamente y se

convierte miembro de la compafiia por tres afios.

La historia de la danza contemporanea en la vida de Félix Oropeza se remite a las
audiciones de la Compafia Naciona de Danza en los afios 80 “que, como todos los
proyectos de mucho dinero, dur6 un afio”. Era una gira de Neodanza, Taller de Danza de
Caracas, Ballet Nuevo Mundo Caracas y Accion Colectiva. Quedd en el Nuevo Mundo,
pero el lenguagje de Neodanza se parecia més a lo que é queria en ese momento para su
carrera. Durd un afo ahi eingreso a Taller de Danza de Caracas. Paralelo a eso hizo unos

talleres con Danzahoy, en donde dur6 cinco afios.

Se fue avivir a Ontario, Canada, por tres afios, con su —para entonces— esposa que
también era bailarina. Ahi nace Agente Libre como identificacion de quién era Félix
Oropeza en aguel momento. Una revista, Dance Magazine, lo nombra como uno de los
primeros tres bailarines del lugar. “Y o bailaba en seis proyectos a afio, ademés de grabar
videoarte y comerciales para peliculas, videos o publicidades de Calvin Klein. En €l
articulo me describieron como un agente libre y me gusté el nombre porque me di cuenta
gue eso era. Se transformo luego como autonomia, de no creer en nadie, como forma de
trabgo”.

Las primeras coreografias de la compafia fueron realizadas alla. Presentd Nocturno
Cero en € Festival de Jovenes Coredgrafos 'y gané e Premio Municipa de Danza. De ahi
se fueron a bailar en Barcelona, Espafia, para la compafia Transito y luego a México. Ahi
nacieron piezas como Croquis para algun dia y Ausencia“y ahi ya decidi que seriamos
Agente Libre, lacompariia’.

* k%

Agente Libre tiene un lengugje propio, desde 2005. Las piezas, independientemente de la
tematica, la gente las entiende sin que haya la necesidad de ser abstractos. No tienen €l
prejuicio de presentarse en todos los espacios posibles. “Una vez hicimos Lubumba, que es
una pieza basada en la salsa, en Antimano arriba y luego presentamos La huida en una
cancha de bolas criollas en Petare, que ese era mi suefio. Nosotros teniamos €l prejuicio de
gue la gente no iba a entender eso, pero a la gente le fascind. Vino un director de misica

que es argentino pero de origen aleméan. El hizo un proyecto en Israel y Paesting, pero
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vino averse con Dudamel y Abreu. Este le deciaque si € rollo social y tal y él |e decia que
diferia de eso: ‘Que la politica o las politicas las transformen al pueblo, estd mal. La
musica, s se hace bien, es grandiosay llega. Es grandiosay cura. O sea, que tU no tienes
por qué bajar € arte a la politica. Si hay una buena danza se presenta donde sea, con los

valores de danza o de lamusica. Pero una buena danza. Porque eso transforma ala gente’”.

Seguin Oropeza, la culturamediaticay globalizada esla contrade ladanzay del arte
en general. Dice que si un espectador compara los cuadros de Paul Crick con los de la
Feria Iberoamericana de Arte en Caracas, la gente se inclinara por lo que entienda. “Son
dos estéticas distintas y €l arte no estéa involucrado en la sociedad. Entonces es muy dificil
luchar y que la gente entienda una estética que va de avanzada y que va detras de algo

explicito”.

Achaca a la formacion general del venezolano que no sea un hébito el tener € arte
como prioridad. “Es como € cine comercial versus € cine de autor; o como cuando tengo
problemas psicol6gicos y me caigo a curdas, pero no voy a un psicologo. Es la diferencia
entre Quién serobé mi queso y un buen libro, o entre Ricardo Arjonay Silvio Rodriguez o

Fito Paez".

Sin embargo, no es algo que se dé precisamente en los Ultimos afios. Oropeza pone
de g emplo que en la época de Carlos Andrés Pérez, uno de los militares que estaba en la
directivade TTC queria eliminar uno de los dos grupos de danza (Ballet Teresa Carrefio y
Danzahoy) porque no se necesitaba mas que uno. Y también compara con el caso Farruco
Sesto, ex Ministro de Cultura, en € que e subsidio que se tiene que pedir en este momento

se debe adaptar alas normas socialistas del Ministerio de la Cultura.

La compafia ha sido merecedora del Premio Municipal de Danza 1998 y 2010,
Premio Nacional de la Cultura 2009, Premio Casa del Artista 1989 y Orden a Mérito al
Trabago en su segunda clase, en 2010.Para Oropeza ser libre no es libertingje. Se trata de

un asunto que solo entienden los agentes libres.

XV

Carmen Ortiz es una negra que utiliza el cabello con &afro a la que la danza le inquietd

desde los ocho afios, cuando organizaba actos culturales con las nifias de su edificio.
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Invitaba a los vecinos para que presenciaran €l resultado de unos rigurosos ensayos en los
que se preparaba e joropo que veia de Yolanda Moreno en la television. También sabia
bailar muy bien salsa desde los cinco afios y su hermana la llevaba a las competencias de
cale que se hacian en Caricuao, donde se crid, con un vestido blanco y unos zapatos de
tacon rojo, recuerda. Pero de danza formal, nada. De salir de la zona, menos. Y de

concientizar eso como un hecho escénico... Qué va.

Luego de ser corredora de los 100 metros planos, Ortiz ingresda la Universidad
Central de Venezuela en la Escuela de Sociologiay una amiga actriz lainvité a audicionar
en el Instituto Superior de Danza. “ Entonces chévere porque como no podia correr porque
ya habia perdido la rutina, iba a ver cdmo hacia ahora para seguir. Y decia: ‘En la danza
uno suda, uno se muevey tal’. Fuimos a Superior y ella no quedé en la audicion y yo si.
Ademéas me metieron en intermedio. Pero yo no sabia qué estaba pasando porgque cuando
yo sali por primera vez de Caricuao mi mama me llevo en el carro, porque yo nunca habia
salido de ahi. Era asi como si vivieraen un pueblo y luego me mudé alagran ciudad. Todo

un dmbito de conocimiento”.

A partir de 1991 Ortiz se quedd en €l ISD estudiando y alavez Félix Oropeza abrié
un Taller de Cultura Popular con Oswaldo Marchionda 'y Félix Baptista en la Escuela de
Antropologia. El nexo entre las dos carreras hizo que ella se interesara en la danza
tradicional, que ademas se conectaba mucho con lo que estaba estudiando. “No sé ni por
gué seguia en e Superior. Creo que fui intuitiva y dije: ‘Si eso se me dio, yo voy a
continuar’. ¢Qué si tenia condiciones? De repente que uno es flaquito y tal, pero no habia
hecho ballet, nunca habia ido a ver una obra. Me parecié que era stper disciplinado y

coherente. Te explicaban una cosay tenia sentido”.

A partir de ahi fue fundadora de La Trapatiesta —agrupacion de danza popular
tradicional de la UCV creada en 1990- y comenz0 a educarse en tai chi, danza africana,
teatro de Grotowski, mientras que en €l Superior aln bailaba coreografias de Luis Vianay
Rafael Gonzalez."Luego de La Trapatiesta me emparenté con Félix (Oropeza) y me llevé a
Danzahoy. Mi primera obra de danza contemporanea fue 40 grados a la sombra, en la que
él bailabaen € Teresa Carrefio. Yo me sentia como en un platillo volador, € teatro
inmenso y ver a novio bailando aguello. Hice mis audiciones y como esa escuela de
Danzahoy era impagable me becaron. Ahi fui muy rigurosa porgque yo queria llegar a la

companiia’.
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Pero en ese proceso Flora Théfaine, una maestra togolesa invitada de los
Encuentros Internacionales de Creadores de Contradanza, llevé a Ortiz a Francia un afio
antes de graduarse en Danzahoy, para participar en un montgje intercultura en la
Compaiiia de Danza Contemporanea de Expresion Africana de Kosiwa llamado Los signos
del tiempo. “Yo tengo 42 afios, empecé a los veintipico. Tenia tanta conciencia de que
tenia que ir rgpido que las muchachas se iban a sus casas y yo me quedaba 3 horas més
trabgjando. A mi me toco con Nova Rowinski, Gustavo Araque, Mariana Tamariz. Y todos
habian vigado a exterior y tomado clases afuera. Yo sabia que si queria hacer eso, tenia

que fajarme”.

Pero cuando regresd a arreglar los documentos para continuar con una gira por
Africa, en 1996, Ortiz fue a ver el montgje Oto € pirata de Danzahoy, en & que Luz
Urdaneta la invit6 a participar en la compafiia y renuncio a trabajar en la gira por Africa.
“Yo0 soy una persona que respeta mucho sus procesos y no iba a interrumpir eso. Sin
embargo siempre hay una conexién muy personal, muy linda con Floray € afio antepasado

me invito a unaresidencia artistica en Paris que duré tres meses’.

* %%

Rafael Bethencourt, artista plastico y disefiador gréfico, fue aumno de Ortiz y ahora su
esposo. En 1999 decidieron formar una agrupacion para experimentar de acuerdo a las
necesidades personales de cada uno y lallamaron Sarta de Cuentas, como otrora se le decia
al rosario. Juntos descubrieron que en la danza no hay nada mejor que los negocios
familiares, que son més féciles de llevar y, como la vida misma, se han ido fortaleciendo

como artistas alavez que como paregja.

Para €ellos, la danza es la razén de ser. “De repente eso 1o has escuchado muchas
veces de los bailarines, que es nuestra manera de vivir, pero es que es verdad. Nuestravida
se organiza a partir del movimiento”. En su caso, Ortiz quiere decir también que es una
necesidad imperiosa de utilizar la expresion del cuerpo para comunicar, para decir cosas,
incluso para encontrarse consigo mismos. Es toda una manera de vida y una complejidad
gue no solamente implica lo més obvio, sino también la pléstica, fotografia, video,
sanacion. Entonces, a partir de la formacion de Ortiz como bailarina en | as técnicas usuales
de la danza, se entretgjio un sistema de vida que conecta con la gente por su cotidianidad.
“Eso ha hecho que yo me vaya encontrando con el arte, pero con € arte desde una

panoramica bien ludica, desde el arte més jugueton”.

[75]



No saben como definir su danza, porgue no es contemporanea, ni danza-teatro, ni
performance. Por eso han concluido que sus presentaciones son “acciones poeticas’,
imégenes y movimiento unidas con poesiay con todo ese sistema del que han armado una
justificacion para vivir. “Cuando hemos tenido momentos en que no hemos podido
desarrollar nuestro arte, nuestra manera de concebir e mundo, hemos estado muy
desequilibrados. Realmente cuando estamos mas adentro de nuestro proceso creativo, es

donde hay realmente un equilibrio. Esto no tiene ni un principio ni un final”.

Ortiz y Bethencourt no solo viven de la danza desde el punto de vista econémico
sino también humano. No bailan para que los vean. “No sé si es por la edad o la cantidad
de afios bailando, pero conseguimos através del arte una manera de explicarnos a nosotros
MiSMOS nuestras sensaciones y nuestras emociones. La danza es vida. No vida porgue nos
maneje y todos los dias salgamos a bailar como un trabgjo, sino porque incluso cuando
nacio nuestra hija, nuestra danza cambio. Eso quiere decir que nuestros procesos
personales se expresan a través del movimiento y eso nos va haciendo experimentar
nuestra forma de vida. Es algo que no tiene linea de divisién. Porque estemos dando un
taller de animacion en stop motion o trabajando con unas instalaciones no quiere decir que

no hagamos danza. Para mi todo se mueve. El leitmotiv es que todo es movimiento”.

Decidieron trabajar como dueto porgue, segun afirman, hacen falta esos bailarines
gue tengan disposicion de trabgar sin formular preguntas, sin ganas de mostrar
virtuosismo o tener una idealizacion del trabajo antes de comenzar a ensayar. “Falta esa
gente patria 0 muerte que crea en gque € arte si se puede hacer asi. Los reality shows, la
fama norteamericana, Hanna Montana—serie infantil de television transmitida por Disney

Channéel—, nos hacen mucho dafio”.

Seguin los artistas, para ellos hay un engafio del ego que generamente trampea al
bailarin que se forma para que lo vean. En cambio ellos estan acostumbrados a cambiarse
en cualquier cuarto de hospital, bafios de mercados populares o casas de los vecinos. “Es
como cuando haces e amor, te vacias totalmente y luego es cuando empieza
verdaderamente la relacion. Luego de haber bailado en teatros, en Jovenes Coredgrafos,

estamos buscando todo el tiempo que los demés nos entiendan, sin importar €l lugar”.
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Ortiz considera que gracias a que se fue a Francia a bailar, su trabgo es reconocido en el
pais, donde dicta regularmente talleres de Danza Contemporanea de Expresion Africana en
Unearte y participa en conversatorios o actividades puntuales, pero dice que evita darles
clases a los alumnos regulares. De hecho, hace unos afios dgé la Fundacién Compafia
Nacional de Danza. “ Son unos mentirosos. No hay coherencia en lo que hay que decir, hay
un montoén de cosas que no funcionan porque es como un ministerio. Cuando tl asumes
gue eres un ministerio y o haces por llenar unos huecos politicos, econémicosy necesarios
del socialismo, ya eso no es danza. Yo me considero socialista pero no chavista. Sin

embargo si se me para el presidente agqui, yo lo tengo que respetar”.

La discusion principal que se produce en torno a tema, es e sentido comunitario
del trabgjo de Ortiz y Bethencourt. Ellos creen en que socidizar € arte es o que se debe
hacer. “Que ese eslogan te pegue con o que estamos viviendo ahorita, bueno. Pero de eso
se trata. Ese es el camino, que todo e mundo tenga la oportunidad de disfrutar del arte en
todas sus manifestaciones. Hay muchos tramposos que dicen que estan haciendo eso, pero
yo trato de conseguir los recursos donde los hay”.

Sarta de Cuentas tiene un subsidio del IAEM que se suma a las multiples
invitaciones mensuales que reciben para presentarse, dadas las facilidades de traslado y
produccion. Porque, a pesar de que utilicen innumerables elementos en escena, es algo que
costea el dueto con sus recursos y que Ortiz no permita que haga mas nadie, puesto que es

unalabor que disfruta a plenitud.

El dueto evita que sus presentaciones de calle se parezcan a formato del teatro con
el escenario y las sillas, sobre todo porgue la dindmica ha hecho que la produccién de una
obra involucre la interaccion con € publico intercambiando elementos. “Aqui es un
descubrimiento porque todavia montan su teatro en la calle, pero en Europa todos los
veranos hay festivales. Nosotros intervenimos un espacio siempre antes de bailar y cuando
nos vamos y vemos que la gente se queda en nuestra escenografia, nos damos cuenta que
en medio de esa locura hay un espacio de liberacion”, dice la directora de la agrupacion

refiriéndose a lugares tan violentos como La Dol orita, en Petare, donde se han presentado.

Sarta de Cuentas experimenta el movimiento en |os centros hospitalarios, técnica de

sanacion que también existe en Inglaterra o Alemania, donde han experimentado las
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propuestas que se generan ala en torno a tema para aplicarlas en Venezuela. De ahi viene
su creencia de que el arte sana 'y que su idiosincrasia como artistas se admira. “Nos han
pedido muchisimo que hagamos cosas politicas y hemos sabido hacer que nos respeten. Si
el Ministerio de las Comunas nos pide que bailemos en un barrio y es para la comunidad
yo lo hago, a barrio que sea, a hospital que sea. De hecho mi trabajo tiene que ver con los
centros hospitalarios. Pero si tu me dices que haga una funcion para el gremio de la danza
en un teatro no lo hago, me parece una pérdida de tiempo hacer danza para gente de
danza’.

Ortiz cuenta que en la inauguracion de la edicion pasada del Festival de Solos y
Duetos, que se realizd en la sala Rios Reyna, € performance lo realizaron en las butacas,
mientras la gente se sentaba. “No me da caché presentarme ahi. Y 0 ya tuve la oportunidad
de bailar bastante en €l Teresa Carrefio. En cambio si yo termino de bailar y la gente me
dice cosas de la obra, entonces ahi es donde yo digo que valio lapena’. Es por eso que han
forjado un puablico de calle, en donde se fomenta una Caracas amable en la que no haya
experiencias negativas. Porque laidea de |as acciones poéticas es romper ladindmica de la
caley que la gente se violente. No poniéndose fisicamente violentos, sino que la accién

genere comentarios.

* k%

Sin embargo Sarta de Cuentas no se considera como una compafiia que trabaja a margen
del gremio, sino que mas bien necesitan de ellos para poder existir. Respetan y asisten alas
temporadas de sus comparieros porgque saben lo que cuesta lograrlas, a nivel humano y

econdmico.

Finalmente, Ortiz vive de la danza porque lo decidio asi. Este ha sido su Unico
trabajo. A mitad del mes de agosto de 2011 ya llevaba 10 funciones hechas, a diferencia de
muchos de sus compafieros que no habian realizado ninguna. El ritmo a que baila Sarta de
Cuentas no va supeditado por la tendencia politica, como es visto. “No le bailo a Por €l
medio de |la calle porque donde ganan los demas yo no hago nada. Tampoco s me invitan
alafiestadel diputado tal, porque no me muevo con la politica. No modifico mi obrani le
vendo mi aimaa diablo”.

Y gracias aeso no se han encontrado con ningun obstéaculo, por la fortaleza que han

tenido como artistas. En cuanto a panorama de la danza en Venezuela, Ortiz o ve més
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fortalecido que antes pero con los proyectos familiares por encima de las estructuras
externas. “Yo vivo realmente de la danza, vivo de mis funciones. No cuelgo todas mis
funciones en Facebook porque a mi nadie me vaair aver aun centro hospitalario. ¢Quién
mevaaver a barrio La Dolorita? Yo pongo fotos a veces por entrar en laformalidad de la
danza, pero eso no quiere decir que no esté bailando. Como nosotros buscamos € contacto
con lagente y ahorita hay un mecanismo de lo social, entonces hay dinero paraeso. Lo que
pasa es que tu trabajo tiene que tener una linea. Como vengo de la Escuela de Sociologiay
creo en eso, este proceso me favorece. Hace 10 afios yo tenia que ir a pedir las funciones
con Beatriz Moleiro, porque era catiray a€lla si la atendian, entonces nos abrian la puerta
en los Espacios Union. Muy fuerte eso, hay mucho racismo. Pero ahora no, ahora es €l
colmo. Independientemente de eso nosotros tenemos un trabgjo muy estructurado de

muchos afios de trabgjo”.

* k%

Sarta de Cuentas ha participado en e Fest Festival de Bologna, Feria Internacional del
Libro de Republica Dominicana, Casa del Reloj en Barcelona'y es Premio Municipal de
Danza 2002 y 2006, ambas como Mejor Coreografia, y en 2006 ganaron € Premio
Ministerio de la Cultura — Patrimonio Cultural de Venezuela, para € cua primero Ortiz
preguntd si tenia que hacer algo politico antes de aceptar €l premio. Razon tiene Sarta de
Cuentas en decir que estan cosechando y no sembrando. Por todo esto se definen como

“poesia en movimiento”.

XVI

A principios de junio de 2011, en la Sala de Conciertos de Unearte, se presentd por tres
funciones & espectéculo Fecunda zona, montado por la Compafiia Nacional de Teatro. O
eso eslo que dice el papel. De actuaciones, en la puesta, no hubo demasiado. AuraRivasy
William Escalante leyeron € poema de Andrés Bello Silva a la agricultura de la zona
térrida, mientras los bailarines de Caracas Roja Laboratorio fusionaron danza
contemporanea con los versos que celebran los 200 afios de gesta independentista en

Venezuelay que sirvieron de predmbulo al Octavo Festival Mundial de Poesia.
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En realidad, la produccion fue confiada a Rafael Nieves, director de la compafiia
Caracas Roja Laboratorio que ya tiene més de 10 afios haciendo vida dancistica en el pais

porque consiguio en la danza su manera de hacer teatro.

Nieves comenzd como coredgrafo en el afio 1999, pero antes habia vivido un
proceso de rompimiento con la familia y los estereotipos que tenia en cuanto a la
masculinidad: de las artes marciales y el militarismo —legd a segundo afio del internado
en la Academia Militar de Venezuela—, pasb a las artes. “Era muy solo, muy abandonado a
nivel familiar y pude leer mucho. Nunca le habia prestado atencion a textos teatrales.
Empecé a ir a grupos de lectura, de cuentacuentos y titeres, que me gustaron muchisimo.

Y o me controlabala ansiedad através de las manualidades”.

Nieves comenz6 a estudiar actuacion en la primera promocion del Instituto
Universitario de Teatro y sus profesores siempre le vieron capacidades para € hecho
escénico. Rocio Rovira lo inicié en e grupo de Teatro y Mimos de Venezuela. Fue un
proceso de transito por un mundo que é no podia reconocer del todo como masculino pero
en el que ya, alos 22 afios —En 1994, tres afios después de haber salido de la Academia
Militar—, habia bailado por primeravez.

Después consiguio apoyo en Angélica Escalona y Andreina Womutt y empezo a
bailar con Luis Vianaen el ludanza. Sin haber terminado la carrera, Nieves formo parte del
Grupo Theja, en un montgje de Javier Vidal en e que participaban José Simén Escalona,
Hérnan Marcano y Frank Spano. “Fue muy sabia Angélica (Escalona) cuando me dijo que
yo teniaque terminar la carrera. Y a habia empezado atrabgjar y estaba haciendo teatro con
grupos profesionales. Luego fui a hacer danzay eran muchas cosas a la vez. Aparte tenia
novias, noviecitas y noviesotas y no me daba tiempo de nada. Al afio siguiente me casé y

tuve un hijo que debia mantener”.

Macarena Sol6rzano los Ilamé a su hermano Rommel y a él paraformar parte de la
compafiia de Danza Actual. Al mismo tiempo era actor del Teatro Naciona Juvenil de
Venezuelay del Centro de Actores. Luego bailé Oto e pirata con Danzahoy. “Entonces
me di cuenta de que me empezaron a usar en teatro solo para las cosas fisicas, para salir en
interiores o fingir ataques de epilepsia. Para los textos siempre agarraban a otros actores
aunque no fueran tan buenos como yo y me dije: ‘Para esto me voy aladanza'. Y empecé

con Espacio Alterno”.
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Rafael Nieves, ganador del Premio Nacional del Artista 1999, se formé en e Taller de
Danza de Caracas, a pesar de que también bail6 por un afio y medio en Espacio Alterno.
En e afio 98, e bailarin se va a Neodanzay luego de graduarse en € ludet conoce a Luis
Armando “Yayo” Castillo, director de Rgjatabla Danza y decide pertenecer ala compafiia,
donde compartié escenario con Vanessa Lozano, Belén Zapiola y Daniela Pinto. Al afio

siguiente serenovo el elenco y entraron Claudia Caprilesy Félix Oropeza.

“El tipo amaba el elemento teatral y el espacio y era muy atrevido. Ahi habia un
universo sin llegar a ser tan intimista como los improvisadores. Era expresar su risa, su
arrechera, su llanto, su bienestar... El eramuy crudo en ese sentido y entonces yo terminé
lo que no habia podido hacer en Espacio Alterno. Rafa (Gonzélez) es un tipo que maneja
demasiado bien €l uso de la luz y la composicién. Yayo era la busqueda, la ruptura y

ademés mayor. Yo erad pitufo delacosa’.

Con Fdix Oropeza, Nieves camind de la mano por diferentes proyectos. Bailo
como invitado en Espacio Alterno, Agente Libre, Thegja Danza Teatro y e Festival de
Jovenes Coredgrafos, a pesar de su relacion con Rgjatabla Danza. Entonces aparecio Julio
César Alfonso, profesor de Danzahoy, que se ofrecié para coreografiarle solos al bailarin...

Y ahi se acabd la historia en compafiias gjenas.

* k%

En e afo 1999, Rafael Nieves se da cuenta de que la mejor ofrenda que le podia hacer al
culto del movimiento era precisamente su capacidad corporal. Y que € teatro no se
limitaba a uso de un texto en escena. En ese sentido, €l material creativo que manejo para
el monologo Amarillo #5 que le escribio Rubén Ledn —hermano de Hilse, su esposa y
compariera de baile- sirvié para escenificar un espectaculo de solos coreografiados por

otros bailarines, gue tenia por nombre Caracas roja.

“Para poder recibir e subsidio del Conac tuve que registrar € grupo. Y justificamos
que Caracas era violenta, la de los techos rojos. Fijate que estdbamos empezando con los
2000 y la ciudad todavia no era ‘roja, rojita’. Y Laboratorio porque pensaba que cuando
tienes una agrupacion con estas caracteristicas, no podia centrarme solamente a hecho de
la danza, sino que yo podia acercarme a otras manifestaciones escénicas como €l break-

dance-danza urbana que forma parte de la cultura hip hop—, la capoeira, € circo, la
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improvisacion, invitar a artistas plasticos y hacer proyecciones... La danza necesitaba un

espacio parainvestigar”.

Caracas roja se estrend en € Teatro Alberto de Paz y Mateos, lugar de residencia
de la compariia desde entonces. La permanencia de Caracas Roja Laboratorio en € teatro
de Las Palmas se debe al apoyo que recibieron de parte de las dos agrupaciones del recinto:
Angédlica Escalona —directora de Theja Danza Teatro— y Margarita Méndez —directora de
Macrodanza. Nieves y Ledn heredaron € espacio y se inventaron un sistema de
entrenamiento, tomando como punto de partida la experiencia de Nieves y la creacién de
una danza agradable para los dos intérpretes, a quienes dos afios mas tarde se uniria | sabel

Story “y se quedd para siempre”.

A pesar de que este espacio fue heredado, seis meses tuvieron que pasar antes de
gue la compafiia de nueva danza Caracas Roja Laboratorio, pudiera entrar de nuevo a
ensayar a Teatro Alberto de Paz y Mateos en el afio 2011. Rafael Nieves dice que se
vieron muy mal porque € nivel de entrenamiento bajé mientras los damnificados de las

lluvias de diciembre de 2010 estaban presentes en € lugar y los bailarines no podian
ensayar.

Como Nieves no puede pagar a los intérpretes de su compariia, para € es muy
valioso €l entrenamiento que pueda ofrecerles como garantia. “Pedi prestado, pagué por
ahi, fui a Rio Teatro Caribe, a Teatro Teresa Carrefio, pero estamos mal. No estamos en
una buena etapa. A nivel de exigencias, yo hago una clase fuerte y que me interese, pero si

pasamos dias sin entrenar eso nos quita mucha solidez”.

Caracas Roja Laboratorio participa del sistema de convenios del IAEM, pero €l
monto no alcanza para pagarles a los bailarines. Entonces la promesa y garantia de
mantenerlos ahi se remite a entrenamiento. “La gente sabe que Si ho se entrena conmigo,
no baila conmigo. Ves heterogeneidad en la manera de entender el movimiento, pero ves
homogeneidad en los codigos y la energia. Y o soy muy elitesco: para mi mis bailarinas son

muy importantes. Mi trabgjo se lee en € cuerpo de esta gente”.

El mantenimiento de una compafiia, segun la vision de Caracas Roja Laboratorio,
no solo se basa en la entrada monetaria que sirve de sustento, sino en los premios, la

experienciay el material que se mangjaanivel de informacion.
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Monetariamente, Nieves dice que vive del sueldo de Unearte —dicta las catedras
Técnica de Danza Contemporaneal y |1 del nuevo pénsumy Taller Montaje de quinto afio,
ademés de haber sido profesor de Expresion Corporal, Puesta en Escena de la Obra
Coreogréficay Cétedra Libre de Movimiento e Improvisacion—, €l subsidio y las funciones
gue compran. “De la docencia tampoco se puede vivir bien, pero es algo més. Ellas (Ledn
y Story) pudieron acceder a pilates, que les da dinero. Yo soy e que menos gana de los
tres, pero eso si, ellas me cuidan. Porque saben que yo soy el que les vaa permitir que ellas

tengan su obra’.

Caracas Roja Laboratorio es el resultado de una conjuncién de elementos que
tienen que ver con € significado que Nieves le da ala ciudad. Desde €l afio 2001, cuando
la bailarina Isabel Story aparecio en € camino de Nievesy Ledn, lo que han transitado se
ha paseado por hechos figurativos y abstractos, implementando técnicas como el contact
improvisation, passing throught y otras técnicas de la Nueva Danza, siempre tomando en
cuenta & cuerpo como punto de partida para luego organizarlo metodol 6gicamente através

de su experiencia particular.

“Nosotros engranamos un sistema que nos mantiene cohesionados. En cuanto a
formas de expresion, nuestro elemento es abstracto a partir de motivaciones diferentes,
elementales. Es una técnica mixta... Hay una cantidad de condiciones fisicas que nos

delimitay que nos permite desechar, 0 no repetir”.

Es en ese lugar de investigacion donde Nieves descubrié que la danza era su vida.
Su espacio y su tiempo. Donde encontré un hogar, cambié patrones de conducta, adquirié

destrezas'y conocio un territorio en donde €l cuerpo se pudiera expresar como totalidad.

XVII

En una esquina de la avenida Maria Teresa del Toro, en Los Rosales, se encuentra la
Organizacion Nelson Garrido. Es una casa de tres pisos, maltrecha, con serigrafiay objetos
gue conviven en las paredes, en € suelo, en donde e que sea los deja regados: senos
andantes, mujeres con guantes de boxeo, fotos de genitales masculinos con piercing, latas
de pintura en aerosol, papel de fotografia... Todo puesto en desorden, como hurgando en la

inquietud ajena.
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La brillantez del amarillo de la fachada contrasta con € techo de zinc y e sudor
impregnado en quienes cumplen el osado reto de refugiarse en esa casa del oeste
caraquefio. La casa se Ilama Carmencita, pero e nombre de la organizacion fundada en
1994 es el de un fotégrafo venezolano, irreverente que ha aceptado que ahi se geste un
laboratorio de experimentacion no solo a nivel visual, sino que se permitan canones
€sCénicos en espacios poco convencionales. “Que sea un espacio para la concrecion de
ideas’, como dice su pagina web o, mejor aun, como €l eslogan: “El espacio de los que no
tenemos espacio”.

La Azotea, Piso Experimental, es el nombre que Rommel Nieves —bailarin creador
de 100% Impro Compariia de Danza— le dio al tercer piso de la ONG. El acondiciono e
espacio para empezar atrabgjar, € 24 de mayo de 2007. Como los lindleos son costosos y
de dificil acceso, convirtié las publicidades impresas en ploter de la Mision Negra Hipdlita
—organizacion publica creada en ese afo, con € fin de atender a indigentes con vicios—- en
suelo para bailar. Es una terraza techada pero sin espejos que cubran las paredes, como los
hay en los salones tradicionales de danza. Uno de los | aterales es de ladrill os, donde reposa
un dibujo de una pargja teniendo sexo de pie. La especie de tarima, de unos cinco
centimetros de alto, cinco metros de largo y diez de ancho, es la plataforma en la que se
han proyectado diferentes actividades escénicas informales de danza contemporanea, en

|os Ultimos anos.

Laprincipal actividad desarrollada por Nieves en la ONG ha sido la creacion de un
espacio de improvisacion que acepte a personas que no necesariamente estan
profesionalizadas en e hecho escénico. Se trata de una Pefia impro-ductiva, que se practica
desde 2008. Esto es una noche de jamming, de convivencia entre la misica, la danza'y
cualquier otra manifestacion escénica. Se presenta casi mensualmente como una alternativa
ante la falta de espacios en la capital para € disfrute del movimiento corporeo. EI nombre
es un juego de palabras que incluye: la definicion de “pefi@’ (como una reunion de amigos
gue van a un lugar a cultivar una aficion) y una mezcla entre la “improvisacion” y la
“improductividad”, en alarde a la ausencia de lugares que se prestan para este tipo de
actividades a nivel nacional. Es un encuentro totalmente desligado del academicismo, ya
que €l artista va a explorar la blusqueda de esa libertad que se vive sin poses, ni reglas de
evaluacion.
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Otra de las iniciativas de 100% Impro ha sido convertir € lugar en una atmosfera
distinta para la presentacion de proyectos. Desde 2007 se realiza la Octavita del Dia de la
Danza en el mes de mayo, en la que se presenta un modesto programa de cuatro trabajos
coreograficos de diferentes compariias invitadas que quieran ofrecerse para bailar. En ese
mismo afo se llevaron a cabo las Noches de danza, encuentro tematico de coreografias en
solos, duetos y compafiias que quisieran experimentar. Ademas, en ese momento Nieves
tuvo la posibilidad de tener como invitados a bailarines internacionales como Patrick Redl
(Austria), Abigail Levigne (NuevaYork) y Vanilton Lakka (Brasil). En 2009 el Festival de

Jovenes Coredgrafos tomd en cuenta la terraza paraincluirla en la programacion.

En total, se han presentado compafiias de danzay bailarines independientes como la
Escuela del Taller de Danza de Caracas, Caracas Roja Laboratorio, Neodanza, Sarta de
cuentas, Um. Gramo, Espacio Alterno, Ana Chin-A-Loy, Fausto Espinoza, Jackeline
Caballero, Kreils Garcia y estudiantes de la disciplina que buscan una oportunidad para

presentarse.

* k%

100% Impro lleva alrededor de una década trabajando, siempre en lugares poco ortodoxos.
Lo mismo paso con & Cuartel San Carlos, donde se gestaron los primeros movimientos de
la agrupacién. Una agrupacion que no tiene bailarines, sino que siempre se ha dedicado a

explorar e movimiento corporal desde su protagonista: Rommel Nieves.

“100% Impro si tiene bailarines, porque yo soy €l bailarin y esa también es una
formula de trabajo”, dice. Nieves tenia una necesidad de romper paradigmas y, segin
asegura, é se siente més intérprete que coredgrafo. La compahia representaba esa
identificacién que no encontraba en otro lugar. Su tematica de trabajo, la del hombre
urbano, esta siempre regida por la improvisacion. Cual cristiano que profesa su religion

como un absoluto, é reza: “Ese es el camino, lalibertad de creacion, la meta’.

Esta no es una carrera que haya escogido porque, afirma, “eso tenia que ser asi”.
Llegd ala danza alos 17 afios de edad, a través del Taler de Danza de Caracas, dirigido
por e Negro Ledezma. Luego hizo un afio en € Instituto Superior de Danza como bailarin
invitado. “Era la Unica clase que habia, con una gente que venia con un proceso de tres
anos. Cai yo ahi, con un mejor nivel que los. Llegamos varios del Taller y ellos decian

que no nos querian. Veniamos trabajando, haciendo clases en la Escuela Nacional de
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Danza con técnica de Cunningham, me ponia mis mallitas y mi vaina. Teniamos una base
técnica muy buena, pero este grupo venia de procesos mas libres de creacion porque muy

pocos habian pasado por rigor técnico”.

Por eso decidio irse a Neodanza, en 1997. No tenia intereses de ver clases con los
profesores con los que estaban, mas ala del titulo. “Alexey (Tardn) e Inés (Rojas) —
directores de Neodanza- me contaron que estaba tomando un taler de contact
improvisation con un griego ahi y é se dio cuenta de que yo llegaba calladito a cambiarme
y a bailar y eso le gusté mucho. Por eso no fue que me quedé, sino que me quedaron”.
Estuvo cinco afos bailando con elos y luego se fue tres meses a Raatabla Danza. El
bailarin asegura que venia de un proceso de investigacion totalmente diferente a como se
trabajaba ahi y por eso le pareci6 frustrante la experiencia. “Y o sacaba material por bojotes
y les encantaba, pero para mi era muy fantasma. Por suerte me savo Neodanza, que me
dijo para que regresara por una gira que me llevaria dos meses y medio a Europa'y me
cerraron las puertas en donde estaba. Pero después, a ellos, se les cay6 la santamaria. Asi

que nada importo”.

A la par de Neodanza, Nieves comenzé a presentarse en Jovenes Coredgrafos. Y
por ahi salié e nombre de 100% Impro. Y a Neodanza como plataforma no le resultaba “y

me enfoqué en mi proyecto, que méas que una compafia es mi proyecto de vida’.

* k%

100% Impro trabaja netamente independiente: no tiene subsidio del IAEM, ni presencia en
Unearte en la docencia, ni tiene bailarines asalariados. Sin embargo, Rommel Nieves ha
logrado calar en la escena nacional presentandose en todos los festivales y encuentros de
diversidad dancistica del pais, ademas de presentar sus temporadas en teatros

convencionales como las salas de Unearte o la Casa del Artista.

Para subsistir, el bailarin da clases de yoga privadas, vende sus funciones — cuando
se puede’— y ha disefiado una linea de franelas impresas con € logo de la compafiia y
diferentes disefios que € mismo elabora, bien sea con e &afiche de promocion de la
temporada, pensamientos sobre la improvisacion, etcétera. “Todo ha sido un asunto de

autogestion: yo quiero algoy melo hago yo”.

“La he pasado cabilla para aprenderme a gestionar. No hay un sitio donde te

ensefien coreografia o a producir. Uno tiene que aprender alos coflazos y he subsistido por
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necio. He tenido que aprender a vender mi trabgjo y a venderme yo. El primer afio
consegui tres millones (de bolivares “débiles’) de subsidio en € IAEM. Pero yo apenas
soy coredgrafo y tengo que ser gerente, administrador, productor, todo, por un monto que
nunca subi6é y se mantuvo ahi. Con tres funciones puedo lograr 1o mismo del subsidio.

Prefiero dar mis clases de yoga privadas y asi vivo bien con mi esposay mis dos chamos”.

Segiin Rommel Nieves, cuando se es independiente como é también se pueden
lograr cosas. “Uno de los logros de 100% Impro es mantener presencia en todos los
lugares. He trabajado en los espacios mas insdlitos de Caracas. No hay excusas de que si
no tienes un saldn bonito no tengas presencia fuerte u obras consolidadas. Yo voy al
margen, pero no me siento marginado. Uno mismo se margina con actitudes y pendejadas,
y distintos tipos de censura que he ido venciendo con el tiempo. Los promotores culturales

van pasando y uno va quedando. La gestién cultural es pobre, mas que improvisada’.

XVIII

Armando Diaz dice que la danza es como €l aire, una especie de razén omnipresente que le
permite expresarse con su interlocutor. Pero a la vez concibe la disciplina como humana,
porgue es una habilidad que lo llevaron a descubrir y que él no sabia que tenia. De hecho,
Miguel Issa—su profesor de expresion corpora en el Instituto Universitario de Teatro— fue
quien le presto € dinero para audicionar en el Instituto Universitario de Danza, de donde
egresd cinco afios més tarde en una de las Ultimas promociones. Julio Bouley, director en
los talleres que reaizd con la agrupacion Teatro del Contrgjuego, insistia en que tenia
madera para la danza. Pero Diaz tenia 21 afios de edad y le costé creer que, aunque desde

chiquito el movimiento lo mantenia vivo, podia dedicarse a eso profesiona mente.

“Dejé @ ludet en e quinto semestre porque me cayé la locha un dia que vi a
Danzahoy en la Anna Julia Rojas y dije: ‘jYo quiero estar ahi montado!” y tuve que
enseriarme sin tener novio ni nada. Mi mama no sabia. Ella creia que estaba haciendo las
dos carreras simultaneas y un dia que me estaba volviendo loco le dije y me apoyd cien por
ciento hasta el sol de hoy. Yo le escondia las zapatillas, los suspensores, bueno... Aquel

sufrimiento”.

A los cuatro meses haber entrado al ludanza, Armando Diaz recibi6 la llamada de

Dramo para sustituir bailarines en las presentaciones. Al cabo de afio y medio, Luis Viana
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lo invita a pertenecer a su Ensamble Coreogréfico Experimental con el que vigié a Lyon,
Francia.Luego quedo en la audicion que Rafael Gonzalez le hizo para pertenecer a Espacio
Alterno durante una Ultima etapa masculina, con todos los bailarines de cabellera rapada.
Con Félix Oropeza trabgo tres afios en Agente Libre. Paralelo a eso Carolina Petit le
mont6 un unipersonal y pertenecié a Ballet Teresa Carrefio como elenco de Coppelia. Se
retird para ingresaral Taller de Danza de Caracas. Fueron dos afios dando clases en la
Escuela, a los talentos que recién comenzaban, montando coreografias en la compafia 'y

bailando con €lla

Pero dentro esa experiencia, que suma 10 afios, Armando Diaz puede registrarse
como uno de los pocos bailarines venezolanos a que le depositan su “quince y ultimo” en
la actualidad: es primer bailarin de la Fundacion Compafiia Nacional de Danza, ademés de
dirigir Sieteocho, agrupacion independiente. “Ahorita me siento privilegiado porque somos
pocos en el mundo los que podemos vivir de la danzay vivir bien, ademas. El sueldo tiene
beneficios y ademés ellos me permiten seguir investigando con esta y otras compafiias. Es
una tranquilidad. Antes de entrar ahi estuve dos o tres afios dando clases después de
graduarme para poder vivir y era horrible porque me desgastaba y no estaba bailando

realmente”.

Sin embargo, esa tranquilidad de la que habla se ve mermada cuando evalla el
desemperio de la institucion. “Yo que estoy en la Compafia Nacional no s& si eso va a
seguir dentro de dos afios. Estoy dentro de una compafia que casi no se presenta'y que no
tiene proyeccion a pesar del nombre. Todo es un problema de direccién y que se mueve
por una cuestion politica. La linea va hacia unos intereses que no somos precisamente

nosotros. Y siento que esto esta muy pobre, muy triste, muy vacio”.

Con la diplomacia que lo caracteriza, Diaz describe a Sieteocho como una
agrupacion en la que puede divertirse y gestar atmosferas diferentes precisamente por la
condicion itinerante. El asunto de lafalta de subsidio lo resuelve con el dinero dela FCND,

con el que puede pagarse las obras e incluso tener acceso alugares de ensayo.

* k%

Todo comenzé porgue cuando € bailarin se entrenaba como actor con Orlando Arochay
Julio Bouley, ladireccion siempre fue unainquietud. Al entrar a ludanza, se entera de que

existia el Festival de Jovenes Coredgrafosy Carlos Paolillo le dijo que podia participar con
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pequefios performances, sin necesidad de tener grandes obras. Desde ahi se present6 en la
plataforma dancistica hasta que egresd, titulo en mano. Hercilia Lopez también fue un
impulso para empezar a coreografiar. “Roseliz Gonzélez —bailarina egresada de ludanza—
era mi musa en aquel entonces. Un dia me dijo que tenia que enseriarme y nos pusimos a
pensar en un nombre gue no tuviera que ver nada con danza, ni con arte hasta que saio el
Sieteocho, que obviamente es una expresion esencial para un bailarin —se refiere a la
cuenta que marca la pauta para iniciar una secuencia en €l baile, ya queen danzay la

musica solo se enumeradel 1 a 8. El esposo me hizo el logo y aqui estoy desde 2007”.

Sieteocho no es una compafiia de elenco permanente, sino que Diaz invita a sus
pares por proyectos. Sabe que es o mejor que le ha pasado porque su naturaleza, para nada
rutinaria, le ha ensefiado a que las personas pasan a medida que cumplen una funcién en su
vida. “Cuando uno trasciende es porgue alguien va en la misma sintonia contigo y un buen
recuerdo queda después de la experiencia. Asi me pasa con €l arte. La energiaque yo voy a
necesitar para montar y comunicar, es distinta cada vez. No quiero que la gente se mueva

igual que yo cuales monitos en un circo”.

En sintonia con lo que afirma, Armando Diaz cree que €l principal aporte que hace
a la danza en Venezuela como bailarin y director de un proyecto ain novel es no
encasillarse en formulas que antafio dieron resultado. Piensa que e movimiento tiene
multiples formas de comunicar y que cada intérprete tiene algo que decir
independientemente del medio que se utilice y como se aborde. “Asi empezamos a hacer
un cambio y vamos tomando gente no solo de la danza, sino de otros campos, porque esto

esago universal”.

Con solo cuatro afios de trabajo, € coredgrafo ha logrado el Premio Municipa de
DanzaalaMejor Compafiiay su compariero Alexis Sulbarén, el de Mejor Intérprete por €l

dueto Lo que no se dice, que fue una presentacién producida en 2010 por Sieteocho.

Actualmente, Diaz trabaja en un homenagje al espafiol Alberto Grau solo con voces
corales que puedan explotarse en € hecho escénico. “Mi compafiia es itinerante.
Ensayamos en la sede de Cafio Amarillo, pero como dependo de los elencos, cambio de
horario de ensayo. Ahorita estoy trabajando con 10 mujeresy ellas pueden es en las noches
y yo no voy a meterme ala a las siete de la noche. Entonces tengo espacio en el Teresa

Carrefio, en € salon de fiestas de alguna casa, en mi sala, en una escuela de musica cuando
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alguna sale temprano y nos robamos un espacio... Asi estamos. Estamos entrenados para

presentarnos en cualquier sitio, es divertidismo”.

Mientras Armando Diaz determina si su linea de investigacion ird encaminada por
laradicalidad o por la unificacion de estilos artisticos, el bailarin no dej6 el teatro del todo.
Hoyen dia trabaja con Teatro del Contrajuego en el montagje Queens and Queers, donde se
presenta la homosexualidad a través del desnudo que sustentan cuatro cuentos de

Tennessee Williams.

A pesar de este corto camino transitado, Diaz puede mirar en retrospectiva 'y ver
como cambio la Seleccion Nacional de Esgrima, las clases de canto lirico y la posibilidad
de estudiar cine en Mérida para comenzar a moverse. “Nunca me educaron para bailar y a
final volvi yo solo a origen. Entonces para mi es una razon que desde chiquito me hacia
estar vivo, que me gustaba, que me hacia bailar en € bafio, en la salay no me importaba
gue la gente me vieray que ahora, ya de grande, es |lo que me hace seguir, vivir, respirar,
hablar, socidizar, amar, comunicar que es lo més importante. Tanto, que si se acaba la

danza en e mundo yo no sé de qué voy avivir. No sé hacer mas nada sino esto”.

X1X

En un pasillo largo y angosto del Aula Magna de la Universidad Central de Venezuela ain
se ven |los restos de piso rojo en el que Conchita Crededio y José “El Negro” Ledezma
tenian que ensayar con € Taller Experimental de Danza cada vez que € auditorio estaba
indisponible, desde 1973 cuando comenzaron con la agrupacion. LIegé un momento en el
gue el Aula Magna comenzd atener actividad constante y ese fue €l espacio asignado para
siempre. Entonces e maestro Grishka Holguin, quien asumi6 €l cargo de director de la
compariia en 1981, optd por colocarle Pisorrojoa la agrupacién como una ironia a las

condiciones en las que tenian que trabajar.

Luego de lajubilaciéon de Holguin, la escuela de danza se ha paseado por las manos
de Moravia Naranjo (1997-2001), Adolfo Ostos (1997-2007) y Elio Martinez junto con
Carlos Penso (desde 2007, justo €l afio en € que René Ydrogo fusiona su Taller

Permanente de Danza Contemporanea UCV con Pisorrojo).
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Penso, Director Artistico actual, asegura que las condiciones del lugar no han
cambiado y que, a pesar de que se montd un piso nuevo, hay demasiado viento, es un
pasillo muy angosto donde no hay privacidad y no son las més idoneas para hacer danza.

“Pero como estamos en este pais, pienso que vamos en gondola’, dice.

Penso es un autodidacta que tuvo vinculaciéon con la UCV desde antes de ser
bailarin. Su carrera en Estudios Internacionales lo llevd por un camino de seriedad
impuesta por un compromiso post mortem con su madre que le valié 10 semestres de una
carrera que solo le apasiond 2. Unos afos atrés, siendo estudiante del Colegio Francia, tuvo
cierta vinculacion con las artes en una obra de teatro —Las preciosas ridiculas, de Moliére—

donde descubrié unainquietud personal por lo escénico.

El piano y la pintura eran necesidades mucho mas solitarias. En cambio, €l taller de
expresion corporal que hizo en € Teatro Teresa Carrefio alos 20 afios de edad |e presento
la posibilidad de proponer creativa y plasticamente una composicion solista. “Yo me
acuerdo que en esa época yo me hice muy amigo de una sefiora que tenia como 38 afios y
entonces construi un trabajo a partir de unas cartas del tarot. Estaba la carta de la muerte,
habia una simbologia con una urna, con un sol y una luna y una duaidad entre lo
masculino y lo femenino. Para mi fue una exploracion de la motricidad masculina en la
parte izquierda y la femenina en la derecha, que ademas mucho tiempo después entiendo
gue €l lado derecho es ese'y € masculino es e otro, de manera muy intuitiva. Pero eso no

termind muy bien, porque yo eramuy gordo”.

Luego vinieron otros talleres en los que el peso también fue la limitacion. “Era una
entrada a un mundo rudo. A partir de ahi decidi romper con las artes escénicas sin haber
entrado realmente. Pero digamos que lo que habia visualizado no me invitaba a terminar de

entrar”.

Sin embargo Penso siguié € consgjo de Ana Chin-A-Loy, que ya bailaba en
Pisorrojo, para audicionar. Cuando qued6 en la agrupacion, 1o enganché esa especie de
masoquismo, cierto placer oculto que existe en el trabgjo constante. El dolor, que no
necesariamente tiene que ver con algun muasculo o articulacion, sino més bien con la

insatisfaccion con respecto a ideal de cuerpo o de movimiento.

La carrera de Penso se consolid6 ali, a pesar de que en un primer intento lo

despidieran de la compafiia tres afios después de haber empezado. El director, Adolfo
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“Fito” Ostos, no permitioé que € bailarin faltara a los ensayos de The Banshee —remontaje

de Holguin— a causa de la enfermedad letal de su madre.

“Me acuerdo que Pisorrojo estaba en llamas, en crisis. Habia un grupo que eran las
mejores y ellas bailaban pero mas nadie lo hacia. Entonces yo siempre he sido cabeza
caliente en el sentido creativo y me reuni con otras personasy juntos empezamos a escribir
ideas y selo Ilevamos: tener clases, talleres, propuestas para generar dinero. Era esa fuerza
gue tienes al inicio donde crees que todo es bello y posible. Al principio é —Ostos- tuvo
muy buena reaccion a eso pero después todo se complicd y la gente no termind haciendo
un cargjo. Fuimos un grupo a hablar en la Direccién de Cultura para exponer el caso, pero
cuando la cosa se puso arduay peltalagente arrugd y se fue. Al final utilizaron todo como
un problema politico porque Fito era chavistay la directora no, entonces yo ahi me fui a

tomar clases desesperadamente a cualquier lugar”.

En esa busgueda de rumbo, Penso tomé clases de ballet en la escuela de Nina
Novak, en Danzahoy con Luz Urdaneta, de jazz lirico con Laura Prieto y en € Taller de
Danza de Caracas. Pero ninguna clase fue formalmente un ingreso a alguna compafiia y
por eso, cuando MirjamBerns le ofrece irse a la Compaigne Coli de Francia, se fue sin
pensarlo. El problema es que a los tres meses, € papa empezé a padecer de cancer de
pulmon y este tuvo que devolverse a atender |os asuntos funerarios. Ese fue el momento en

el que decidi6 ser bailarin.

Dur6 un mes en € ludanza, porque dice que los lugares donde no hay libertad de
expresion no son para él. “Empecé air a Pisorrojo de nuevo. Fito murié y Elio (Martinez),
que era el segundo a la cabeza luego de que Moravia (Naranjo) se fue, me invité a dar
clases sin pagarme y después me proponen de la Direccion de Cultura que lleve mis
papel es para meterme en némina como Asistente de Produccion. Luego se dieron cuenta de
gue supuestamente estaba demasiado calificado y me metieron como Director Artistico. Al
principio fue stiper dificil porque no me creia € puesto que tenia. Poco a poco ha sido una
contribucion muy interesante para mi porque es un espacio donde yo puedo compartir con
personasy alavez nutrirme de ellos. Es un aprendizaje creciente, siempre estoy revisando
material y entrenandome. Ha sido muy interesante decidir como la gente debe moverse de
la nada, porque a mi nadie me ensefio como llevar mi arte a ningun lado. Es muy dificil

moverse en este paisy gue alguien te apoye paradifundirlo”.
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La pretensiéon de Pisorrojo, segin su Director Artistico, es seguir gestando danza
contemporanea en el pais. De los aportes, habla del lugar como € sitio donde se produjo la
disciplinay donde aln se mantiene el respeto por Holguin como su gran director, a pesar
de que las nuevas generaciones no conozcan su trabajo. La compafia se concibe como un
lugar de paso, en el que las condiciones del mismo estudiante que va atomar clases son las
gue rigen € juego. “No puedes ser rigido, hay que adaptarse. La misma dinamica informal
gue genera e que un estudiante no puedair alos seis meses porgue tiene examen es muy

interesante porque te hace ser flexible y evalUas con todos |os factores’.

El coredgrafo pretende que Pisorrojo sea un lugar que hagay que fomente lo que no
tiene la danza en Venezuela. “Qué chévere que puedas venir a hacer una clase de
Movimiento a partir de la Emocion, una clase de Técnica Alexander, con Abelardo
Gameche; o de Girokinesis, que son demasiado caras; que puedas hacer una clase de ballet
relgjaday puedas reirte. Siempre esto ha sido un ambiente muy hippie y me parece que eso

es o mas bonito que tenemos’.

* %%

Dentro de los logros de Penso estd haber creado el festival Villanueva, arquitectura en
movimiento, momento en el que se retinen los creadores de danza contemporanea en torno
ala celebracion aniversario de la Semana del Estudiante en laUCV. El bailarin también ha
pertenecido a las compafias Caracas Roja Laboratorio, 100% Impro y Neodanza, de la
cual hasta € presente ha hecho trabgjos de direccién y talleres de flying low y passing

through—técnicas que estudi6 en Costa Rica en 2010- en conjunto con Inés Rojas.

Carlos Penso, a sus 33 afnos, ya no sufre por €l peso y su motricidad particular o ha
hecho repensarse ese planteamiento de autojuicio que tenia a principio. El aplauso del
publico o los aportes que é como bailarin pueda darle a la danza en Venezuela no son su
prioridad. “He cambiado un poco, porque esto tiene un lugar menos fragil y alavez més
solido, desde el cual emprendo cosasy desde el que puedo verme desde afuera, sin €l juicio

del principio, sino desde un lugar més consciente”.
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CAPITULO 4

Aqui se baila asi

100% Impro presentando El Gltimo verso en una calle de Artigas. Foto: Jiniva Irazébal

“Ser bailarin en Latinoamérica ya es un milagro”

Adriana Urdaneta—Danzahoy



XX

En la sala de conciertos de la Universidad Nacional Experimental de las Artes se escuchan
la prueba de sonido, la tramoya que baja y sube, las quejas sobre € video beam que no
prende faltando pocos minutos para empezar la funcion y lailuminacion, que todavia tiene
detalles por afinar. Es 29 de abril y alas siete en punto debe arrancar Video, vida, danza. El
espectaculo coreografico y multimedia ya se ha exhibido en varias fechas especiales pero
este afio, 2011, es & Unico que presentara la institucion para conmemorar e Dia
Internacional de la Danza. En torno a la celebracién hay otras funciones que se llevan a
cabo simultaneamente como un secreto a voces, “una modesta agenda’ como diria Angel

Ricardo Gémez cuando lo describié en € diario El Universal.

Carlos Paolillo se sienta y supervisa todo. El, que pocas veces dgja de usar un
suéter vinotinto cefiido a su delgada estampa y un bolso cruzado, ha dedicado mas de 30
anos atrabajar por ladanzay su institucionalizacién en Venezuda. Es viernes por latarde
y ya las clases de danza se terminaron y la oficina del Centro de Documentacion y
Biblioteca que dirige en Unearte cerrd por esa semana. Paolillo también es periodista y
desde hace 5 afios publica una columna semanal en el diario El Nacional, que ya esta lista
parasalir el miércoles que viene. Al final del diasolo le quedadisfrutar. Y el disfrute selo
proporciona su mismo lugar de trabgo. Porque esas salas con nombres de artistas
emblematicos como Margot Benacerraf, Anna Julia Rojas y Horacio Peterson —que hasta
2009 fueron del Ateneo de Caracas, luego de 25 afios de funcionamiento en la sede—, ahora
fungen como salones de clases y salas de presentacion de obras y gjercicios coreograficos

del personal docentey alumnado de la Universidad.

La cara de poker con la que observa los movimientos de los bailarines en escena,
esconden la satisfaccion de los frutos obtenidos. Paolillo es un impulsor de la danzaen €l
pais porque ha trabagjado por todos los medios para lograr |a profesionaizacion de la
disciplina. Es @ creador del Instituto Universitario de Danza y, ademés, director de la
Fundacion de Jovenes Coredgrafos que, por 27 afios ininterrumpidos, le ha dado cabida a
propuestas de toda indole dentro de los canones de la experimentacion. Esta fundacion fue
reconocida en 1995 con el Premio Interamericano de Cultura Gabriela Mistral. También en
el dmbito estatal cumplio con la Direccion de Danza del Conac durante 3 afios y medio
(1994-1997) en e segundo mandato de Rafael Caldera, cuando Oscar Zambrano fue
director de lainstitucion pablica.
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Lainstitucionalizacion de la danza en Venezuela, s realmente existié en €l contexto de esa
manifestacion artistica, se produjo como un asentamiento de la actividad dancistica 'y la
consolidacién de los proyectos que se venian desarrollando desde los afios 50. Segun
Paolillo, esto permitio realizar una danza de superacion ingtitucional, con recursos,
infraestructura para trabajar 10s procesos de investigacion, formacién y divulgacion de la
actividad. Cree que si realmente existio fue a partir de los afios 90, con €l ludanza, porque
es el gemplo de que una iniciativa privada con € apoyo estatal logré una plataforma que
permitié que el sector se asentara. “Fueron procesos de origen del movimiento en nuestro
pais y e desarrollo de la danza contemporanea hizo que fuera reconocida como una
manifestacion dentro del contexto venezolano. La danza contemporanea en todas partes
surgié a margen de la institucionalidad cultural establecida y poco a poco fue logrando

espacios’.

El proceso tiene que ver, en su opinién, con las politicas de Estado del momento
que permitieron que la danza accediera a recursos econémicos que nunca habia tenido.
Ademas, también influyé un conjunto de instituciones privadas sin fines de lucro y
asociaciones civiles que se crearon arededor de la danza y que comenzaron a acceder a

recursos publicos mas o menos significativos.

Andreina Womutt opina que la |6gica de funcionamiento de la institucionalizacion
de la danza en Venezuela estd basada en las politicas financieras que atraen principios
contradictorios y gjenos a principio que les dio origen. Esto hace que entren a jugar otras
cualidades gjenas que desvirtian el funcionamiento y objetivo, insertandole al hecho
creador una estructura basada en juicios de valor y separacion del objeto de la creacion,

gue por su presencia en espacio y tiempo, es unico eirrepetible.

“La danza es dada en el momento en el que el bailarin entra a escena. Sin é la
danza no existe. Su presencia no responde a légicas institucionales basadas en conceptos
que son genos a la danza misma. De alli que nunca encontramos continuidad sino
interrupciones en la aplicacion de las politicas institucionales. Si hablamos de instituciones
como los ingtitutos de formacion que abren el espacio para que €lla viva, es diferente.
Estos no pueden morir porque estan creados en relacion a la existencia mismay honran el

objeto. Sin embargo estas instituciones también sucumben en la maquinaria de las
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contradicciones que manipulan con su vision € hecho creador y olvidan el objetivo de su

presencia’.

La institucionalidad de la danza en Venezuela se dio mientras José Antonio Abreu
fue Ministro de Cultura, durante el segundo periodo de gobierno de Carlos Andrés Pérez
(1989-1994), culminado por Ramon J. Veldsquez. La gran crisis politica y socia que
significo ese periodo de gobierno en Venezuela —con dos intentos de golpe de Estado y la
sadlida del mandatario con un juicio en su contra por malversacién de fondos-, trgjo
curiosamente una triplicacion de los proyectos culturales antes alcanzados. Hubo un
movimiento creciente, plura y profesional. Justamente en ese periodo de gobierno se ided
el proyecto de una universidad que agrupara varias carreras artisticas. De hecho, en 1992
se integra por primera vez al Consgjo Nacional de Universidades, aunque fue engavetado
hasta 2008.

Paolillo opina que e debilitamiento de la ingtitucionalidad de la danza en
Venezuela se empezo a notar por el quiebre de los 14 bancos durante € segundo periodo
de gobierno de Rafael Caldera, en 1994. “El gran hueco fiscal, € control de cambios,
Teodoro Petkoff que afecté a toda la institucionalidad publica. El gobierno no tenia
recursos porque habia mucho dinero en esos bancos que quebraron. El barril estaba a 7
ddlares. Hubo un momento en que el Estado nos rebgj6 € sueldo a los cargos ‘9-9° —que
asi es como se llama a los de libre nombramiento y remocion—, pero yo segui ahi. Fue un
momento duro”.Durante esta época también se vinieron a menos los Consegjos Nacionales
por area, en los que Daniela Coronil, Zhandra Rodriguez,Vicente Nebrada y Elias Pérez

Borjas tuvieron sus aportes en materia dancistica.

El Instituto Superior de Danza, antecedente del ludanzay constituido en 1982, no
es considerado como una institucién porque —segun Paolillo— fue una escuela que cred €
Estado venezolano, através del Consegjo Nacional de la Culturay Fundarte. Asi como este
proyecto, también estaban la Escuela Nacional de Danza en San Cristébal (que pretendi6
un circuito de danza a nivel nacional) y e Ballet Teresa Carrefio. “En este tiempo las
agrupaciones de danza accedieron a algunos espacios que, aungue fueran del Estado,
recibian bailarines donde se podian hacer producciones y trabajos, como consecuencia de

procesos previos que comenzaron a dar sus frutos en la segunda mitad de |os afios 80”.

Si se habla de los origenes de la danza contemporénea, en los afios 40, y sus

intentos de profesionalizacion, prevalecio entonces la falta de conocimiento, todo se hizo
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por ensayo y error. El primer modelo de institucionalidad fue el Ballet Internacional de
Caracas, creado en 1975, por su gestion en cuanto a la manera de hacer danza. “Logré un
modelo de gerencia, de informacién importante. El proyecto se formulé en e primer
gobierno de Pérez, en medio de un periodo de buena voluntad politica. Trabajaron en las
recién estrenadas aulas de ensayo de Parque Central, tenian una mision y vision de lo que
guerian hacer, que era una compafia de ballet venezolano del méas alto nivel que fuera
confrontable a nivel internacional. Lo lograron porque contaba con un equipo, una
organizacion con horario de trabgo, habia sueldos, maestros, giras nacionades e

internacionales, modelo de organizacion que no existia antes’, agrega Paolillo.

El investigador expone que el precedente del BIC fue e Ballet Nacional de
Venezuela, que también fue un modelo de organizacion “pero no se compara, era una cosa
casera, familiar, que tenia un grupo de muchachos que salia de la Academia | nteramericana

deBallety seiban abailar”.

En el libro Academia, experimentacion e historia se lee que € ISD es una
consecuencia indirecta del BIC. Ahi mismo se describe lo determinante que fue el
surgimiento de la escuela con Maria Cristina Anzolay Belén Lobo en una primera etapa,
en la que participaron bailarines de trayectoria como Maruja Leiva, Flor Alicia Pérez con
El Negro Ledezma, en la que también intervinieron Carlos Paolillo, Andreina Womuitt,
Macarena Soldrzano, Alice Dottay Luis Viana. En la década de los 90, Paolillo asumi6 la

direccién del Instituto y a su alrededor estuvieron Ledezmay Thamara Hannot.

En 16 afos de actividades del ISD se redizaron aportes en e desarrollo de
bailarines a nivel técnico y artistico. Dentro de la academia hubo —sumadas a las clases de
ballet clasico, danza contemporanea, jazz, kinesiologia, apreciacion musical e historia,
terminologia y apreciacion de la danza— Resefias Nacionales de Danza (1974 y 1981),
talleres diversos impartidos por bailarines extranjeros, €l ciclo de Conferencias Ilustradas
de Danza Contemporaneay el Programa de Formacién de Docentes. Su aporte no se limitd
ala formacion de nuevos artistas a nivel escénico, sino que colaboré en materia editorial
con € lanzamiento de larevista La danza y la publicacion de libros que recopilaran, desde

la pluma de los mismos bailarines y docentes, su experiencia en la creacion.

El capitulo del Instituto Superior de Danza quedd atras en 1997 y, un afio méas
tarde, e Instituto Universitario de Danza tomo las riendas de la formacion profesiona de

los bailarines en Venezuela. Bgjo la tutela de Paolillo, la casa de estudios se instalé en la
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parte alta de la Casa del Artista en Quebrada Honda. Dos carreras y dos menciones para
cada una: Docente o Intérprete en Balet Clasico o en Danza Contemporanea. Desde
entonces, paraingresar a ludanza fue necesario ser bachiller y cumplir con los requisitos de
ingreso que solicita cualquier universidad del pais. En sus primeros afios también se
realizaban audiciones fisicas, pero actualmente —en Unearte— el ingreso es mucho mas f&cil

porque laexigenciayano estal.

En 2008, cuatro institutos ya establecidos —Instituto Universitario de Teatro,
Instituto Universitario de Estudios Musicales, Instituto Universitario de Danza e Instituto
Universitario de Estudios Superiores de Artes Plasticas Armando Reverdn— se unieron, por
orden del Instituto de Artes Escénicas y Musicdes para formar una nueva

institucionalidad: la Universidad Nacional Experimental de las Artes.

En consecuencia, los proyectos privados han desaparecido porque, aungue no estan
prohibidos, no se incluyen dentro de los subsidios que € Estado pueda proporcionarles.
Eventualmente el IAEM agrupa a estos proyectos privados y los invita a bailar en el

Maratén del Movimiento o en €l Dialnternacional de la Danza.

Sin embargo, la poca participacion masiva ha hecho que merme la capacidad
organizativa, y asi han tenido que reorientar su forma de asumir la danza y la relacion
creador-Estado ha cambiado por completo. Por jemplo Danzahoy era una organizacion sin
fines de lucro que fue por 24 afios la compafiia residente del Teatro Teresa Carrefio, a
diferencia del Ballet Teresa Carrefio que es del Estado. Lo que comenzd siendo un grupo
pequefio que funcionaba de maneraincipiente en Los Palos Grandes, en la casa de lamaméa
de las hermanas Urdaneta, se convirtié en una institucién que representd un modelo de
organizacion y proyeccion a nivel latinoamericano. De los bailarines que la integraron,
gueda solo un nombre registrado en e Ministerio de Cultura, que ain recibe recursos a
pesar de habérsele desalojado del TTC en 2005, y eventualmente se presentan bajo €l
nombre de Danzahoy en algun festival.

“El apoyo estatal para la danza experimental es fundamental porque ningin
empresario apuesta por esto, por una propuesta de danza investigativa, exploratoria. El
tema de la ingtitucionalidad se reproduce de la misma manera en todas las éreas. Pero los
creadores deben seguir trabagjando para que surja una nueva institucionalidad en algun

momento, en la que haya voluntad politica’, aflade Paolillo.
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AUn es muy pronto para establecer un balance. El tiempo dir4 s esta nueva
institucionalidad es una alternativa o significa e resurgimiento de las artes en Venezuela.
Resulta complgo unir cuatro institutos universitarios en los que cada uno tiene su
autonomia, estructuras, modelos organizativos y estudiantes propios. Para e momento de
escribir este reportaje, faltarian por lo menos tres afios para que egresara la primera
promocion de Unearte, con el pensum amoldado a nuevo plan de estudios. Hasta ahora, la
mayoria de los profesores es heredera de un modelo de gestion en materia de danza que
proviene de los institutos autonomos. Parte del nuevo trabajo es haber integrado la

licenciatura de Artes Audiovisuales.

En esta etapa de acoplamiento faltan cosas por replantearse. En primera instancia,
la ocupacion indebida de la edificacion de Bellas Artes, redlizada en 2009, y € impacto
politico que este acontecimiento tuvo en la sociedad, sobre todo en la élite artistica. El
Ateneo de Caracas paso de ser el complejo cultural con mayor trayectoria (77 afios parala
fecha del vencimiento del comodato y con 25 afios en esa sede) a convertirse en la minima
expresion del arte caraquerio, presentando espectéculos de muy bajo presupuesto y que no
reguieran grandes dimensiones de infraestructura en una quinta en Colinas de Los Caobos.
Como primer logro, en agosto de 2011 se inaugurd una pequefia sala de teatro dentro de la

casa para celebrar los 80 afios de fundacion, con el nombre de Maria Teresa Castillo.

En la sede de Bellas Artes se presentan espectaculos de miércoles a domingo, con
entrada gratuita. La taquilla donde antafio se compraban las entradas, fue demolida. En su
lugar se ve la fila de artistas y curiosos que llenan las salas con los espectaculos que,
generamente, presentan |os trabajos discutidos en clases y las compafiias de los profesores
de la Universidad, aunque también estén abiertas las puertas para nuevas propuestas. Asi
que la infraestructura, si bien no esta resuelta del todo, es aprovechada tanto por los
alumnos como por publico expectante. “ También falta por estudiar €l perfil del egresado en
funcion de algo, y resolver asuntos que van desde la mision y vision y eso no se puede

hacer en dos dias. Son proyectos alargo plazo”, dice Paolillo.

Durante el periodo presidencial de Hugo Chéavez el Consgjo Naciona de la Cultura
pasO a ser Ministerio de la Culturay a la cabeza estuvo Francisco “Farruco” Sesto en dos
periodos: de 2005 a 2008 y de 2010 a 2011. En € afio y medio de intermedio, €l veterinario
Héctor Soto ocup6 el ministerio. El presidente destituyé a Farruco del cargo en marzo de

2011, porque ya tenia otros tres contando €l Ministerio del Estado para la Reconstruccién

[100]



de Caracas y la presidencia del Teatro Teresa Carrefio. Pero no fue sino hasta mayo del
mismo afio que Chavez anuncié en su cuenta de Twitter que €l nuevo ministro seria el
historiador Pedro Calzadilla, luego de que por dos meses se rumoreara que seria Benito
[rady.

Hercilia LOpez est4 segura de que la falla fundamental en e sector radica en que
hasta que no se le regrese a los bailarines |a responsabilidad del desarrollo de la danza, no
puede haber danza. “El arte no se decreta, €l arte existe. Uno es tan inteligente como para
entender eso y aceptar a artista que existe para que se integre a pais. El gobierno esta
empefiado en decretar y es algo que tiene que salir a partir del didlogo y la necesidad de los
propios hacedores. No importa que la rectora de Unearte no sea artista —refiriéndose a la
administradora Emma Elinor Cesin—, o que importa es que sea inteligente. Elias Pérez
Borjas dirigié el Teresa Carrefio, Fundarte, etcétera. Toda la vida estuvo detras de la
administracion pero @ nunca fue administrador. El era sabio para conducir un grupo y
conocia perfectamente alos bailarines. Palpaba. La peor directora de danza que yo tuve fue
una bailarina. Lo que si tiene que ver es que sea una persona sensible con la que puedas
hacer un nexo con los artistas. A mi me parece genial que sean méas gerentes, porque

nosotros no lo somos”.

La acentuacion del debilitamiento de la institucionalidad de la danza se ha dado en
los afios recientes, durante €l mandato presidencial de Chavez. El Instituto de Artes
Escénicas y Musicales se crea en el afio 2006 como una plataforma del Ministerio de la
Cultura para coadyuvar en la formulacién de politicas referidas a la danza, € teatro, la
musicay otras manifestaciones artisticas,” propiciando € disfrute de los bienes culturales y
el crecimiento espiritual e intelectual del pueblo venezolano”, se lee en la mision de su
pagina web. Conjuntamente se crean la plataforma de Cine y Medios Audiovisuales; la del
Libro, Pensamiento y Patrimonio Documental y la plataforma de las Artes de la Imagen y
el Espacio.

Dentro de las politicasdel IAEM estén —en teoria— propiciar e didogo con los
creadores y hacedores de las artes escénicas y musicales; estimular la creacion y
produccion; fortalecer y consolidar e didogo cultural con € mundo; socializar el
patrimonio cultural tangible e intangible; estimular y fortalecer la formacion y la
investigacion en las artes escénicas y musicales y propiciar en € ambito nacional e

internacional la conformacion de redes, que fortalezcan las artes escénicas y musicales.
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La Direccion de Danza del IAEM tiene como objetivo desarrollar los lineamientos
de las politicas en materia de danza que establezca el Ministerio de la Cultura, apoyando a
los demés procesos que desarrollan los Gabinetes Estadales y otros entes en materia de
danza, en cuaquier comunidad del territorio naciona. Dentro de sus funciones estan:
disefiar tacticas con la Direccion de Gestion Estratégica que promuevan y estimulen el
pensamiento colectivo en € area de danza; proponer conjuntamente con esta instancia las
orientaciones que acomparien a los Gabinetes Estadales en €l desarrollo de |os proyectos en
la disciplina, de acuerdo a los lineamientos emanados del Ministerio de Cultura y
establecer |as acciones que consideren necesarias para concretar 10s proyectos de gestion y

didlogo entre los creadores.

También, dice en su pagina web, deben redlizar un levantamiento, andlisis e
interpretacion de los indicadores obtenidos de acuerdo a una investigacion llevada a cabo
por la Direccion de Danza para establecer nuevas propuestas pedagogicas y vinculacion
social. Dice la normativa que deben realizar un seguimiento y evaluacién de las actividades
realizadas, ademas de orientar las acciones en materia de danza destinadas a afianzar la

Red de Espacios Escénicos.

Esta ultima fue una red ideada en 2007 que, en su primera fase, buscaba la
activacion simultdnea de 18 salas en igual niUmero de estados para presentar programacion
gratuita al menos 3 veces por semana. También se estimo la creacion de 24 nuevos lugares
[lamados “ salas comunitarias’ para el disfrute escénico. De acuerdo al informe que aparece
en la pagina web del Ministerio de la Cultura, solo se han ofrecido espectaculos en €l
Teatro Orlando Araujo de Barinas, la sda Garabato Motita de Aragua, la sada Jesis
Marquez de Anzoategui y el Teatro Quijotillo de Sucre.

* k%

Al igua que con Unearte, e Instituto de Artes Escénicas y Musicales aparecio en
sustitucion del Conac como un nuevo ente estatal que trabaja por la cultura. Sin embargo,
esto no ha solucionado los problemas econdmicos que la danza necesita se revisen para
poder sobrevivir. Los subsidios han menguado, porque no se ha replanteado e monto
desde el inicio de ladécada.

Esdificil determinar cuanto de los 32.649 millones de bolivares destinados en 2009

a subsidio de las agrupaciones escénicas y musicales corresponde a danza
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contemporanea,ya que las cifras apuntan a todas las organizaciones adscritas a la
plataforma cultural. Solo se conoce que e monto se redujo en ese afio en un 13,1% debido

alacrisisecondmicay ladevaluacion del bolivar frente al dolar.

Estableciendo una comparacion con los Memoria y Cuenta del Ministerio de la
Cultura, entre 2006 y 2009, las Artes Escénicas y Musicales han sufrido atas 'y bajas con
relacion al estado de ganancias 'y pérdidas que alli se reflgja. Sin embargo, los ingresos de
la Fundacion Compafiia Nacional de Danza en 2007 apuntan a que se hizo presencia del
proyecto en todo el paisy se enfatizd en la produccién artistica, e desarrollo de eventos
comunitarios y € registro y documentacién del repertorio dancistico nacional. En ninguno
de los renglones se especifica como o con qué actividades. Para ello se utilizaron 8.567

millones de bolivares.

Segun € informe, en 2008 se gecutaron dos proyectos principales con 10.465
millones de bolivares: la restauracion del Teatro del Oeste 'y se entregaron recursos para la
construccion de edificios culturales (el informe no especifica cudles). El restante del
presupuesto, se empled en la promocion y difusion de la danza a nivel naciona e

internacional. Unavez més, sin especificar con cuales actividades.

Macarena Solérzano, desde su residencia en Polonia, asegura que los bailarines
venezolanos son de los mas talentosos en el mundo pero que eso no se conoce, i siquiera
dentro del propio pais. Ella es la fundadora de Danza Actual, en 1991, y una de las
mayores exponentes de la disciplina en e boom de los 80. Es otra de las victimas de que
las politicas econdmicas enfocadas a la sostenibilidad y apoyo a las agrupaciones
dancisticas sean practicamente nulas. Su estadia fuera de Venezuela la hace reflexionar
sobre un pensamiento que cataloga de inhumano, mediocre, Unico y excluyente que se ha
impuesto sobre la educacion del artista. “Al principio me fui de Venezuela por razones
familiares, y luego porque me obligaron a renunciar a Unearte a negarme tres veces
consecutivas un permiso de estudio, alegando que a ellos (la Universidad) no les interesaba
que sus maestros estudidramos, sino que trabgjaramos y que ademas yo no era ninguna
figura relevante en €l pais. Y que me abririan un expediente administrativo por abandono

de cargo”.
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Para 1999, segun El consumo cultural en América Latina, 68 de cada 100 personas no
asistian a los teatros, y ademas lo consideraba una actividad €litista. Solo una lo visitaba
semanalmente y cuatro con frecuencia mensua. La proporcion fue de 56-34 en la

asistencia a espectécul os populares y de 84-13 en |los espectécul os de cultura clésica

Comparando esto con €l estudio de consumo cultural que realizé6 Marcelino Bisbal
en 2010, con base en 1203 encuestas redlizadas para el Estudio sobre la pobreza en
Venezuela, las cifras aumentaron, a pesar del boom del teatro comercial que surgié en la
década pasada: 85 personas nunca asisten a obras de teatro, 10 rara vez, 3 con cierta

frecuenciay solo unade cada 100 lo hace con mucha frecuecia.

Dentro del Proyecto Nacional Simén Bolivar, Primer Plan Socialista para €l
Desarrollo Econdmico y Socia de la Nacion propuesto en 2007, € Eje Il se refiere a la
Suprema Felicidad Social. Ahi esta contenido el masificar una cultura “que fortalezca la
identidad nacional, latinoamericana y caribefi@’® con cinco objetivos: salvaguardar y
socidizar e patrimonio cultural, insertar el movimiento cultural en los distintos espacios
sociales, promover €l potencia sociocultural y econdmico de las diferentes
manifestaciones del arte, promover el didogo intercultural con los pueblosy culturas del
mundo y fomentar la actualizacion permanente del pueblo en e entendimiento del mundo

contemporaneo.

Valdria la pena saber en qué lugar esta anclada la danza contemporanea, ya que
segun las politicas publicas estatales en donde “€l arte es para € pueblo” se han generado
festivales de calle, presentaciones gratuitas y la Fundacion Compafiia Nacional de Danza
se presenta en todos €llos, amén de las temporadas de |as agrupaciones independientes que
se dan con entrada libre y gratuita en el Teatro Alberto de Paz y Mateos, la Casa del
Artista, el Teatro Teresa Carrefio 0 Unearte. Entonces, ¢qué es lo popular? ¢Han

aumentado las estadisticas en torno a estarelacion?

Paolillo lo plantea asi: “El actua gobierno tiene una cultura estatal. Esto quiere
decir que el Estado tiene su propio proyecto y que la gran masa de creadores para las
distintas actividades de formacion, investigacion, creacion, divulgacion han visto € apoyo

gue antes se les brindaba desarrollado en la Fundacién Compafiia Nacional de Danzay en
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la Facultad de Danza de Unearte”. El apoyo del Estado fue una voluntad politica y eso

permitié que los proyectos validados se desarrollaran definitivamente.

También hay que evaluar otros aspectos que han ocupado al caraquefio como la
inseguridad y la economia. En €l articulo La cultura: entre la creacion y el negocio. Pero
¢hegocio para quién?, encontrado dentro de la recopilacion Investigaciones de la
comunicacion del Anuario Ininco, el uruguayo Luis Stolovich explica que para consumir
cultura hay que tener tiempo y recursos.” Segun las distintas sociedades, las estadisticas
oscilan entre un 2% y un 6% del presupuesto familiar promedio gastado en cultura; es
obvio que nunca llegard a un 100% porgue la gente, aparte de consumir cultura, tiene que
comer, vestir y muchas otras cosas, lo que, en la economia mercantil capitalista, implica un
limite de capacidad de absorcién del mercado. Pero ademés, e consumo de cultura exige
invertir tiempo y esto también constituye una limitacion, sobre todo en los segmentos de

poblacién més propensos a este consumo”.

En cuanto a inseguridad, Caracas esta estadisticamente comprobada desde € 2009
como la ciudad mas violenta del mundo, junto con Ciudad Juarez y San Salvador, segin un
estudio del Consgjo Ciudadano para la Seguridad Publica, en México. El fin de semana
mas violento de 2011, por gemplo, cerré en la primera quincena de agosto con 59
homicidios en Caracas luego de que la Ministra de Servicios Penitenciarios, Iris Varela,

suspendiera el ingreso de delincuentes a las carceles del pais.

Un taxista que prefirio no ser identificado, tiene alrededor de 20 afios haciendo
carreras en e sector de Bellas Artes y cuenta que, a partir del desalojo del Ateneo de
Caracas en 2009, merm6 la cantidad de usuarios en el sector. El profesional del volante
esta seguro de que € tipo de publico que vaal lugar cambi6 con la apertura de las salas con
funciones gratuitas y todas en un mismo horario: alas 7:00 pm. “Claro, todo dura una hora
y les da tiempo de sdlir corriendo a Metro. Ya no se quedan comiendo nada por agui
porgque ni siquiera e cafetin de la Universidad da la opcién y por eso ahora esto es un

desierto en las noches. La gente tiene miedo y solo viene al teatroy seva’, dice.

Hercilia Lépez determina: “No es apatia, es carencia de caidad de vida en

Venezuela'.

Con respecto a las estadisticas, Leyson Ponce asegura que durante los primeros

cinco meses de funciones en las sdas de Unearte ya tenian alrededor de 120 mil
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espectadores. “ Ahorita estamos haciendo un andlisis de las salas, con la programacién que
tenemos de jueves a domingo. Queremos saber cudles son |os grupos que estan en bogay
qué podemos hacer para que esto funcione mejor”. Cree que a final del estudio e
porcentgje de espectadores va a ser mucho mayor que en 2010, puesto que una de las
trabas que se presento al principio fueron las politicas de Estado que hicieron fusionar alos
cuatro institutos universitarios y en € que los propios artistas no tuvieron injerencia.
“Mucha gente no entendi6 a principio. Empezaron a ver gue esa resistencia que tenian a
ver los espectéculos en las mismas salas, no la podian tener con sus amigos y volvieron a
vernos y a trabajar con ganas para tener posibilidad de programar alguna funcién ahora,

donde trabajamos nosotros’.

* k%

Estabilidad, crecimiento, desarrollo y proyeccion son las palabras para definir lo que
produjo la institucionalizacion de la danza en Venezuela La danza nacional fue
considerada como un gran referente latinoamericano en cuanto a originaidad vy
posibilidades de sustento. Danzahoy, Espacio Alterno y Neodanza son g emplos de esto.

Eran compafiias con productos confrontables que pudieran presentar en otras latitudes.

Jacques Broquet recuerda que Danzahoy fue reconocida como una compafia
internacional méas que venezolana o latinoamericana. Pero que, a perder su sedey degjar de
funcionar, se pierde el reconocimiento. Insiste en que los lideres son necesarios, para que
el publico se entere y se degje influir. “Por eso es que ahorita tienes de jemplo gjercicios
coreograficos y no obra. Nosotros teniamos tres cabezas (Adrianay Luz Urdaneta, ademas
de Broquet) para hacer obra. La cosa no es soplar y hacer botellas. Asi como se necesit6 un

Carlos Giménez, una Zhandra Rodriguez, ahora necesitamos un lider que lo retomey no lo

hay”.

Con Agente Libre se generd una nueva compafia de danza contemporanea, de una
generacion que no pertenece alas dlites culturales en €l pais, asegura Oropeza. “L 0s negros
del barrio hicieron danza contemporanea cuando los Rojas, los Capriles y las Urdaneta
eran la rosca fuerte en la cultura y la éite. La danza se democratiz6 tanto que entraron
otros sectores, cosa que no pasa en otros paises. Empezamos a hacer proyectos, como
Reinaldo Mijares o los Nieves. Nosotros, Reinaldo, Oswado (Marchionda) y yo, Carlos
Orta, Arnaldo Alvarez —uno de los primeros bailarines de Pina Bausch— Alfredo Pino, la

gente de Coreoarte, veniamos de un barrio donde habia bailarines y misicos y vimos un
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espacio de creacion. Nos vimos en un mundo en e que habia gente que no se parecia
mucho a nosotros en cuanto a espacios culturales. Y recreamos esa danza que venia de
afuera, de Nueva York y de Europa, la adaptamos y la reconstruimos para contar nuestra

historia”.

Adriana Urdaneta, responde diciendo que cuando se cred Danzahoy € término
familiano erasinénimo de danza. “Y eso no es elitesco. La danza es una expresion urbana,
folclérica. La gente entiende, percibe la danza en familiay en masas. Fuimos parte de unos

tiempos determinados y una explosién més que de unamoda’.

Carmen Ortiz, formada en las filas de Danzahoy, cree que las estructuras familiares
han sobrevivido més que los directores Unicos y que ahora buscan fortalecerse porque
quieren continuar. “Veo e panorama diferente, pero més fortalecido que antes. Vino un
palo cochinero en donde se cay6 todo y la gente tratd de agarrarse. Pero nosotros somos
bien rebeldes. ¢Nos dan rea? Bailamos. {No nos lo dan? También. No nos vas a ver en
todos lados, pero si ensayando siempre después de las 30 clases de yoga o pilates que

tengamos que dar para poder subsistir”.

Urdaneta aflade: “Mis papas fueron pioneros en e movimiento literario, en la
pintura. Fueron personas acostumbradas a abrir brecha. Me animaron a armar un proyecto
latinoamericano (Congreso Latinoamericano de Danza) porque teniamos que hacer algo
para tener referencia. Ahora los alumnos se conforman con los espacios que les dan. Si ta
COmo joven te empiezas a mover en ciertas instancias vas a lograr cosas. Aqui la gente de

la cultura esta desesperada porque pasen cosas, pero hay desercion y depresion”.

Carlos Penso cree gque la danza contemporanea es una disciplina fisica que no se
conoce. “Y o no sabialo que era hastalos 19 afios que empecé aver ballet. Y mi familiaera
de clase media, medianamente culta’. Ahi también entra e tema social de la danza que,
fuera elitesca o no, las familias no permitian —y alin no permiten del todo— que los varones
se acerquen a ella. “Esto no es para los nifios. Que s la delicadeza, la formay tal. Hay
mucho mito y eso fue lo que no permitié tener una vision artistica y politica para

fusionarnosy sobrevivir”.

Opina El Negro Ledezma: “La gente cree que todos los hombres son unos
mariconesy las mujeres unas féciles, pero no tienen ni idea del esfuerzo fisico e intelectual

que implica hacer un espectéculo de danza. Creen que esto es una vida divertida, 1o que
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pasa es gue sufrimos por amor. El 80% de la gente no trabaja en algo que le gusta 'y la
danza no puede vivir de lo que produce. No puedes pedirle a un chamo de clase baja que
pague por las clases, porque no tiene como hacerlo. Y s no tienes dinero no puedes
comprar musica, no puedes vestir a los bailarines. El amor a arte pasd de moda hace

muchos afios, cuando yo bailaba con Grishka (Holguin)”.

L edezma recuerda gue en su época realizaban funciones en € Ateneo de Caracas 0
en el Teatro Nacional para que los alumnos de las escuelas publicas vieran danza. “Esa
seria una buena politica. Un chamo de 11 afios ve danza 'y se interesa por eso. Nuestra

mision también es educar y eso de ver danza unavez a afio no sirve”.

Sonia Sanoja vaora el hecho de haber profesionalizado |a danza, porque cuenta que
todos los bailarines que decidieron ese camino como oficio en los afios 60 tuvieron
discrepancias con su entorno. “En un primer momento la danza no era considerada una
profesion, era € privilegio de algunas personas que podian darse el lujo de crecer
personalmente con ella. Plantearse la danza como el centro de nuestra existencia nos costé
trabgjo. Que la danza se reconociera como un arte, mucho maés tiempo. Cuando yo
comence a trabagjar no habian recursos y la mayor parte de los que trabajdbamos en danza

teniamos una posicion familiar”.

Claudia Capriles asegura que cuando decidio trabajar como bailarina, a partir de los
16 afos, entré de primera en € mercado de trabajo con respecto a su familia. Era, seguin
dice, una prospera opcién antes del estancamiento de los subsidios, que se produjo ainicios
de los 2000. “Los sueldos son muy maos —entre 1.134 y 3.335 bolivares fuertes,
dependiendo de las horas trabajadas y la dedicacion (parcial, total o exclusiva), segun la
Gaceta Oficial nimero 39.673, mientras que € salario minimo estéd en 1.548,21. No se
puede vivir profesionalmente de la danza si uno entiende que vivir de la profesion es un
sueldo y poderte dedicar a ella, como lo haciamos en los afios 80 y 90, en donde tenia un
sueldo como docente y otro como bailarina. No existe vivir como intérprete o como

coredgrafo, a menos que comercialices o que estas haciendo”.

En su opinidn, ya no hay manera de ser bailarin a menos que sea con un sueldo de
la Fundacion Compariia Nacional de Danza o la recién estrenada Compafiia Universitaria
de las Artes. “Veo que en un momento dado habia prosperidad. La danza, como todas las

areas profesionales, ha mermado. Es dificil formar adolescentes sin seleccion en el ingreso.
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Se estan yendo del pais. Dentro de la fuga de cerebros, también hay una enorme

exportacién de bailarines”.

Penso, al igua que Inés Rojas, propone que el Ministerio de la Culturay € IAEM
hagan una revision del trabajo de cada compafiia para balancear en su justo peso lo que
cada unatiene. “No es o mismo una compafiia que monta un solo al afio, a una que monta
tres trabajos con varias personas. O una que utilice nada més video o misica, a otra que
tenga vestuarista. Tienes que hacer un censo de lo que la gente hace y cdmo o hace, con
gué elementos trabaja, qué cosas esta haciendo, si esta creando algo nuevo o manteniendo

algo que esimportante, que se valorey apartir de ahi que haya una nueva subvencion”.

* k%

En general, los festivdes de danza han servido como plataforma de divulgacion,
confrontacion, acercamiento a otras realidades, sobre todo las internacionales. “Nosotros
nos creemos el centro del universo, nos estamos viendo e ombligo permanentemente,
mientras que s tU te vas a la compafia de José Limén, Twyla Tharp—coredgrafa del
American Ballet Theatre-, Paul Taylor —coredgrafo estadounidense de tendencia
posmoderna—, Pina Bausch —alemana, una de las mayores figura de la danza del siglo XX—
gue vinieron... A uno como espectador y bailarin se le abre lavision, € entendimiento y la
capacidad de ver otras realidades’, dice Padlillo.

Los casos puntuales de los festivales de danza en Venezuela han estado siempre
ligados con la Fundacién de Jovenes Coredgrafos, plataforma de estudiantes y nuevos
creadores de la danza experimental, ya por casi tres décadas. Lo que comenzd en 1985
Como un encuentro, ahora es una institucion independiente. Paolillo dice que a medida que
pasa el tiempo han cambiado las maneras de hacer, a pesar del resonante éxito de publico
del que se han enorgullecido los Ultimos afios con presentaciones en Unearte, porgue todo
se engrana con el contexto de pais. “ Esto es lo que se hace hoy en dia. Antes los bailarines
miraban referentes, ahoratienen muy pocos a pesar del internet y el Y outube. No es que yo
esté afiorando € tiempo pasado, son momentos distintos, pero la situacién se va

agravando”.

Carlos Penso piensa que la danza es universal y denuncia que €l escenario
venezolano no esté planteado de la misma manera. “Necesitamos un escenario en € que no

todo el mundo se repita, porque el pais esta en un proceso dificil en el que no sabemos lo

[109]



gue esta pasando en Colombia, Brasil o Surinam y la danza es una cosa global, no es

sectorial”.

El Festival de Danza Posmoderna fue una de las mayores influencias para los
bailarines de los afios 90. Los nuevos aires que el bailarin venezolano —radicado en Nueva
York— David Zambrano trgjo junto con sus invitados internacionales, hizo que la
vanguardia internacional experimentara con los estudiantes que se formaron entre 1989 y
1994. La improvisacion, soltura y trabajo de contacto eran herramientas que
probablemente no se habian estudiado en € pais como técnicas formales de la danza y
persongjes como Irene Hultman, Julyen Hamilton, Mark Tompkins, Sasha Walts y Jeremy

Nelson compartieron en un espacio acondicionado y dispuesto a absorber el conocimiento.

El Encuentro Internacional de Creadores organizado por Hercilia Lépez y
Contradanza desde 1991 y hasta 1995, llevd a los bailarines desde Caracas hasta destinos
selvéticos o de montafia, donde se conectara lo natural con la energia creadora del hombre.
En la misma época se dieronlas Jornadas de Teoriay Critica de la Danza, las Jornadas de
Danza de Tradicion Popular, las Jornadas de Formacion de Recursos Humanos, las
Jornadas de Danza Universitariay la Temporada Latinoamericana de Danza
Contemporanea,que se relacionaron con el cuerpo humano nutrido con e conocimiento y

laexperiencia del intercambio con bailarines extranjeros.

Venezuela contd por 30 afios con € Festival Internacional de Teatro de Caracas
(1973-2006), organizado por € Ateneo de Caracas, que incluy6 a la danza como arte
escénico. En mayor o menor medida, € nuevo milenio ha recibido creadores
internacionales en € Festival internacional de Danza de Maracaibo, Festival de Solos y
Duetos o intermitentes visitas que realizan coredgrafos internacionales de mediano

renombre paraimpartir talleres ala Fundacion Compafiia Nacional de Danza.

Otro de los festivales que ha perdido institucionalidad es el de Improvisacién que
organiza Inés Rojas de Neodanza, auspiciado por Cultura Chacao, y en € que no solo se
presentan trabajos desde laimprovisacion coreogréfica sino también musical. Con € surgir
de agrupaciones como Akekeé Circo Teatro —que improvisan en clave de clown- el espacio
se ha modernizado paraincluir este tipo de nuevas propuestas. Sin embargo, a pesar de que
quiere ser comparado con Por el medio de la calle, estéa en debate que pueda ocurrir una

fusion entre las dos ideas por la no conexion de los conceptos. La reconsideracion de la
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asignacion de recursos de Cultura Chacao al Festival de Improvisacion es determinante

para saber qué futuro tendréala plataforma.

Por su parte, €l circuito de arte callgjero que ided Héctor Barboza en 2005 junto con
la alcaldia ha tenido una enorme repercusion en la concepcién de nuevas tendencias del
arte para los jovenes de la generacion que transcurre actuamente. Este evento es la
inspiracion de otro tipo de intervenciones urbanas como ID Performance (desde 2006),
Ciudad en Movimiento (2007), Diversidad Danzada (2007), Caracas Danzada (desde
2008), Hatillarte (desde 2009) y mas recientemente Viva Nebrada (desde 2008), un
festival bianual organizado por Eloisa Maturén que en su segunda edicion incluy6 danza
contemporanea en las calles de los cinco municipios caraquefios, como refuerzo de las

galas de ballet que se ofrecieron en el Teatro Teresa Carrefio.

Caracas danzada: Maratén del movimiento, congregé a 100 agrupaciones en
octubre de 2010. Se presentaron en 5 estaciones distintas, desde Bellas Artes hasta
Chacaito. El despliegue, organizado por PDVSA La Estancia, € Gobierno del Distrito
Capital, el Ministerio de las Comunas, Avila TV y la Alcaldia del Municipio Libertador a
través de Fundarte, incluyé una tarima principal y 10 esquinas tematicas con danza
tradicional, nacionalista, contemporaneay experimental, hip hop, salsa, danza de la tercera

edad, tango, danza arabe, flamenco, teatro y circo.

Penso considera que los festivales de calle son una especie de “ Sabado Sensacional
de compafiias independientes donde bailas tu pieza ocho veces a diay le pasas lalengua al
piso, mientras el gobierno gasta un realero”. Propone entonces que el dinero que se gasta
en esos eventos multitudinarios, se invierta en producir temporadas para cada compafia y

gue se destine algo de ese monto a publicidad parainvitar publico y asi aumente la oferta.

Broquet afirma que, ademas de la infraestructura natural que requiere la danza para
desarrollarse, surgio la danza urbana como una aternativa de calle, pero que igual requiere
determinadas condiciones. “Todo € mundo lo quiere hacer porque es vistoso, pero por
algunos es considerado como una especie de infeccidn porgue no tiene contenido, son solo
juegos chéveres. Ahora en vez de 32 fouette —pirueta entrelazada con la que generalmente

|os bailarines de ballet terminan sus secuencias— haces 32 vueltas de cabeza” .

Lo que €l publico no sabe es que bailar en la calle es mucho més dificil porque los

bailarines no estén resguardados. Son una serie de elementos a nivel energético que
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funcionan componiendo otra coreografia con la gente que se tiene arededor. En € teatro,
en cambio, estén los elementos que recrean e imaginario: las luces, la escenografia, 1a

oscuridad, la gente sentada.

“El caraquefio es muy disperso. La gente pasay pasa. La arquitectura de la ciudad
no es tan propicia para hacer festivales en lacalle. Y como agui somos un pais festivalero,
gue nos encanta la contingencia, decimos: ‘Bueno, vamos a hacer un festival que tenga
volumen’. Yo fui alaferiadel libro de Parque del Este y fue un desastre: un perro caliente,
un poco de bailesy un poco de libros. A los libros hay que contemplarlos, como una danza,
como una obra. Vas caminando con la bulla del buhonero, la gente, etcétera’, cuenta Félix

Oropeza.

El maestro sugiere que los festivales de calle deberian tener menos agrupaciones en
su lista de invitados, para que los transelintes puedan sentirse parte de la obra. Dice que los
niveles de atencion de sus alumnos llegan a 30 minutos, por la cantidad de recursos
tecnol 6gicos con los que pueden distraerse, y por eso las piezas no deberian tener méas de

10 minutos de duracion.

La pionera Hercilia L épez asegura que presentarse en lugares no convencionales es
parte del arte contemporaneo y eso estd incorporado a las bellas artes como producto
creativo. Sin embargo, dice que mientras la gente vay goza, € arte estd necesitado deir y
ver algo que pueda llegarle. “ Sabemos que a ese espectador no se le esta ayudando a que se
sienta parte del mundo, de lavida, de su pais, de su cultura. Eso puede ser consciente 0 no.

Pero tenemos un espectador confuso porgue no tenemos con qué comparar”.

* k%

Armando Diaz es de los que considera que los bailarines no han buscado la manera de
llegar a las masas, de hacer buenos festivales de calle y captar nuevos publicos. “Eso

tiende aminimizar la cosay hacerlamorir”.

Por su parte, Angélica Escalona considera que eso también tiene que ver con €l
nivel de compromiso escénico que tengan los creadores. Los conceptos han ido
evolucionando, pero ela siente que cuando asiste a las salas de teatro a presenciar las
funciones ya no hay rigor y la decepcion es mayor por ver en €l publico ala misma gente
del medio. Asegura que los bailarines no pueden disefiar un espectaculo para un publico

especializado. “Dentro de la vanguardia el alma del coredgrafo esta muerta. Por eso es que
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la danza estd desaparecida. No esta pasando nada. Y eso no es generacional, porque yo veo

videos de hip hop 0 jazz".

Ademés, Escalona afiade que €l bailarin ante todo es ciudadano y llega un momento
en el que le afectan las condiciones de trabagjo. Y habla de que por esa misma razén, los
creadores no pueden darse a la tarea de ahuyentar a publico con trabajos algados de la
realidad caraquefia, puesto que ese es e pasaporte que utiliza un bailarin para irse a
exterior. “Si ladanza no fuera publica, los bailarines se presentarian en una oficina, o en €l
monte”.

Talia Falconi apunta a que la danza siempre ha estado ahi, con sus hacedores
trabajando. Pero que, en una sociedad cada vez mas acostumbrada a consumo de una
cultura comercial —aparentemente fécil, solamente entreteniday muchas veces de muy bajo
contenido y de calidad—, la labor del artista en general parece no llegar a ningun lado.

“Pero es labor de los artistas en mantener la calidad, perseveranciay sentido en su trabajo”.

Carlos Paolillo refiere el caso dancistico al fendmeno de comercializacion del teatro
en Venezuela, que empez6 a mitad de los afios 90 y se consolidé en la década del 2000 con
la conformacion de nuevos recintos culturales (o la modificacion de las carteleras de otros)
para el desarrollo de la actividad, en donde la danza y € teatro de texto no es el motor
principal. Tal es el caso del Escena 8 (1974), Centro Cultural BOD-Corp Banca (1991),
Trasnocho Cultural (2001), Sala Luisela Diaz (2007), Teatrex (2009) y Teatro Premium
(2010).

Dice que asi como en €l teatro surgieron los mondlogos comerciales como una
forma de subsistencia del gremio teatral, donde se hacen obras ligeras y asequibles, tendra
gue gestarse un movimiento dancistico que pueda llegar a las comunidades. “El
florecimiento teatral no existe, es un nuevo tipo de teatro muy puntual que se presenta al

|ado del otro movimiento”.

El Gerente de Operaciones del teatro Escena 8, Robert Chacdn, esta seguro de que
las salas de teatro quieren apoyar a las artes escénicas en general, pero que no pueden
apostar por espectaculos que no facturen. Chacén ocup6 e mismo cargo en Teatrex y
ademés es creador, junto con Yehilyn Rodriguez, de la productora teatral Los Dos
Productores que recién comienza a operar. Desde su experiencia, y tomando en cuenta que

en 2011 la Sala Luisela Diaz baj6 la santamaria por discusiones en la directiva, dice que
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los espacios escénicos privados poseen gastos operativos que muchas veces sobrepasan €l
monto en bolivares que facturan. Por esta razén no se permiten explorar con la danza o con
las obras de autores de teatro clasico que generen pérdidas econdmicas en la empresa

aunque contribuyan con el sector cultural.

SolveigHoogesteijn es la Coordinadora General del Trasnocho Cultural y coincide
con Chacon en que la gerencia cultural no es una cuestion de creencias, sino de un trabajo
basado en el andlisis de ofertas de las agrupaciones que hacen vida en € pais, del pablicoy
los posibles resultados. Ademés se atreve a decir que la eliminacion de los subsidios parece

haber afectado a la disciplina mortalmente.

Sin embargo € complejo cultural de mayor consolidacion en la Ultima década, ha
realizado puntuales esfuerzos por incluir la danza dentro de sus ofertas en cartelera la
proyeccion de un ciclo de ballet en las salas de cine, en la que € publico no se interesd y
debieron cerrarse las funciones; la presentacion de los cine-foros del festival Viva Nebrada
en 2010 y la presentacion de las Ultimas dos temporadas de la agrupacion Flamenqueando

de Carmen Terife.

Contintia Chacdn: “Creo que va de lamano € abrir los espacios para mostrar danza
y lamanera en que se mercadea cada pieza. Hay que darle un impulso ala danza desde los
espacios escénicos pero, cuando evaluamos los espacios, podemos observar que € Estado
posee infraestructura y recursos para hacerlo. Corresponde a elloshacer €l esfuerzo por
impulsarla 'y tenderle la mano a las empresas privadas que fungen como teatros para que

puedan darle un espacio dentro de sus parrillas de programacion”.

“No hay caminos para la danza porque las salas de teatro estan desapareciendo”,

dice Hercilia Lopez.

XXI

La danza saldr4 adelante dependiendo de lo que sus creadores quieran lograr, lo dice
Carlos Paolillo. Y ese idealismo artistico viene dado por la valoracién social que se tenga
de un bailarin en cada contexto. Una muestra es la condicion precaria que vive €
profesional de la danza porque sus ingresos no devienen del arte que practica, sino de las

clases que puedaimpartir en disciplinas relacionadas.
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Las estrategias a aplicar son claras. Para atraer publico a las funciones, se debe
hacer un trabgjo extenso de monitoreo de medios y redes sociales. Algo con lo que no
siempre cuentan los bailarines. Eso de hacer la gacetilla de prensa, € video de promocion
para latelevision o conseguir los dos mil bolivares fuertes que se necesitan para proyectar
el comercia en Cines Unidos, no es tarea facil. Hay que tomar en cuenta que €l precio que
paga Unearte —€l lugar con mas presentaciones de danza en el pais, con a menos una
temporada de cuatro funciones semanales— es de 600 bolivares por dia, sin importar la
cantidad de bailarines que tenga la compafiia y los gastos de produccion y los subsidios
van desde 6 hasta 10 mil bolivares anuales y permanecen estancados desde inicios de

milenio.

Agente Libre piensa crear un pequefio centro de danza contemporanea, ubicado en
el Oeste de Caracas, que sirva para captar nuevas audiencias para sus presentaciones y que
ademas de la formacion técnica, pueda convertirse en algo lucrativo y comercia. Que €
pilates, yoga y las técnicas orientales que se perfilan de moda en la ciudad puedan ser
dictadas ahi. Por ahora estan en discusiones con la Alcaldia de Libertador y PDVSA para
saber si pueden lograrlo. “Lo que pasa es que hay que estar montado y eso me quita tiempo
de creacion. A menos que pare seis meses y me dedique a buscar eso. Pero hay tantas
academias de salsa que hacen plata, que s uno lo genera podria sustentar € trabajo

artistico”, dice Félix Oropeza.

Por ahora lo que ha generado Agente Libre es un 6rgano de difusiéon gratuito
titulado El bembé. Es unarevista digital en la que informan sobre los logros con sus obras

presentadas y proximas funciones arealizar, ala comunidad incluida en su base de datos.

Sarta de Cuentas quiere més bien crear unalinea de ropa, accesorios e instrumentos
gue puedan utilizarse en la produccion de las obras de |os grupos de danza. “Me encantaria
—menciona Carmen Ortiz— que la gente anduviera con ropa de nosotros que tenga toda una
idea, un concepto. Tenemos todo lo que hay que tener para empezar a hacerla, pero nos

hemos dedicado a bailar y no hemos tenido tiempo”.

Francisco Denis abrird las puertas de Rio Teatro Caribe con un proyecto Ilamado
La taguara de los viernes, a mejor estilo de café-concert. Por ahora, tiene abierta una
convocatoria intima y virtual en la que € bailarin interesado puede enviar su propuesta

paraarmar la programacion.
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*k*

En paabras de Rafael Nieves, desde que empezd a bailar hasta ahora la danza se ha
modificado de varias maneras, sobre todo en la manera en como acceder a ella. “Hay
lugares para e desarrollo como Unearte, pero se ha reducido la fuerza de las
escuelas.Nosotros hemos avanzado en la diversificacion, el desbloqueo de la informacion,
la capacidad de sobrevivir de manera independiente, pero hemos decaido en la capacidad
de tener grupos que ofrezcan puestos a los egresados. Los avatares socioculturales y

politicos que hemos tenido en €l pais no permiten que haya una bisqueda de equilibrio”.

Sonia Sanoja valora €l hecho de que haya mas escuel as de danza comparativamente
a la época en la que ella comenzé a bailar. Lo que significa entonces que los bailarines
estan mejor preparados porgue tienen las herramientas para dedicarse a la docencia y
ademas una formacion intelectual y espiritual. Por eso hace un buen balance en €l trabagjo
de investigacion y considera que el hecho de que los alumnos investiguen sobre la escenay
lo que los mueve implica que € resultado de los institutos de profesionalizacién sea una

plataf orma para alcanzar un nivel internacional.

Hay un tridngulo que no esta funcionando: hay mas inversion en la educacion
universitaria, pero no hay una educacion media. Los dumnos que entran, o hacen sin
preparacion fisica o con fata de talento. Salen de una universidad y no tienen donde
trabajar y las compafias independientes no tienen dinero para mantenerlas. Seguin
Oropeza, en los ultimos 15 afios, no ha habido nuevos maestros de danza. Jeremy Nelson
trgjo la danza posmoderna a Venezuela, pero tampoco se han formado maestros de esa
técnica. “ Se quedan en € rollo fenoménico pero no los prestan completamente. Eso tiene
gue ver con gue no los tienen bien preparados. Si tU empiezas a los 22 0 24 afios en una
universidad donde tienes técnicas eclécticas y no ortodoxas... ¢COmo giras, como saltas?’.
Es por eso que la formacion de los primeros afios tiene que dedicarse a ser, mas que

técnica, motivacional.

Oropeza esta seguro de que hay mayor diversidad de propuestas, pero que
proyectos como la Fundacién Compafia Nacional de Danza representan un atraso porque
se agotan los recursos. Lo méas importante para € es generar nuevos coredgrafos.
“Necesitamos buenas fuentes de conocimiento. TU en las artes marciales no te formas en

contradicciones. El coredgrafo debe aprender una sola técnica, no contaminarse. Después
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deslastrarte de eso. Los alumnos de ahorita dicen que hay que botar toda la técnica a la

basura, que nada sirve: ¢y cud essu aporte?’.

Luego de la presentacion de Taller Montaje, en junio, Inés Rojas quedd perplgaa
saber que ninguno de sus alumnos iria a clases para continuar la formacion en lo que
quedaba de afio académico. “Hace falta compromiso, dedicacion y responsabilidad. El
compromiso que teniamos no existe. Yo iba 24 y 31 de diciembre a hacer clases en Nina
Novak. Por eso es que yo todavia puedo levantar una pierna, porque me formaron
muy,muy, muy fuerte. Yo no concibo un dia que yo no dé clases de algo. Mi generacién

eratoda comprometida’.

En ese sentido recuerda que cuando ella empezd no se sabia nada de danza, pero
siempre habia una funcién para ir a conocer. La lista de compafiias era creciente y los
bailarines podian dedicarse enteramente a eso. Sin embargo, rescata de sus alumnos que ha
surgido gente nueva proponiendo y tratando de hacer. “No se siente, no se sabe y me da
l&stima, porque también soy maestray veo que hay bastante talento. Pero yo no creo que la
danza desaparezca porque aqui (en Unearte) hay un motor. Esos estudiantes no egresaron
para ser maestros de pilates, entonces ellos iran empujando para que no decaiga. Los vigjos

yano bailaremos mésy por eso seguiremos trabajando con los que vienen”.

Léster Arias es uno de los 31 varones, de un total de 132 estudiantes de danza —
segun la matricula del afio académico 2009-2010- quesuefian con el movimiento. Es recién
egresado de Unearte como Licenciado Intérprete en Danza Contemporanea. Dentro de sus
logros como estudiante estan el haber tenido una participacion destacada durante tres afios
consecutivos en € Festival de Jovenes Coredgrafos que, en 2011, no realizd audiciones
como en otras oportunidades porgue Carlos Paolillo invitd a los dumnos més destacados

de quinto afo.

Arias afirma gque a los estudiantes de su mencion les hacen falta referencias y que
haya una ebullicion de nuevas propuestas. Quisiera pertenecer ala Compafiia Universitaria
delas Artesy alavez formar un colectivo de tendencia posmoderna que pueda convertirse
afuturo en unareferencia paralas generaciones que vienen detras. Sin embargo, evaluando
las condiciones en las que vive un bailarin en Venezuela cree que la Unica solucion posible
es hacer carrera afuera —ya tiene propuestas en México— para luego volver con un nombre

y poder forjar algun proyecto.
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En lo que coinciden Ariasy Armando Diaz es en considerar todas las plataformas y
los festivales que hay en Venezuela. “Laformulay la manera en como concebias la danza
en los 80 yadio lo que iba a dar. Estamos en un tiempo donde todo va mucho mas répido,
no hay dinero, no hay teatros... entonces tenemos que apuntar a eso. Uno tiene que ir con
la energia de lo que esta arriba. Hay un pais, un dirigente que nos mueve de una forma,
entonces nosotros tenemos que buscar la manera de llegar a mostrar o gue queremos. Pero
no puedes luchar contra la corriente. Hay que ser inteligente y agqui hay demasiada
resistencia alos cambios, que son duros, pero uno no puede sumirse ante eso y aplicar una
formula que no funciona y donde lo que ganas es que esto se hunda y todo € mundo se
vaya. Entonces hay que ser muy politico y llevarlo todo por e camino que tu quieres. Al
final ese es € rollo de ladanza, no me interesa el dirigente, sino que la danza siga. Ahorita
no hay una camada de buenos coredgrafos porque no hay una buena base. Yo creo que si

se puede”’, dice el coredgrafo de Sieteocho.

***

Todas las personas que practican alguna disciplina artistica como conviccion de vida,
tienen una vision del mundo muy particular. “Las nuevas generaciones estan surgiendo
siempre a pesar de la crisis, siempre hay gente atraida por este mundo. Los muchachos van
sobreviviendo y les toca generar su propia realidad para superarse como creadores. Hay
algunos que son becarios y les pagan 200 bolivares mensualesy un almuerzo que lesdala
universidad y sin embargo estan aqui. Ellos, al igual que nosotros, sobreviven de alguna
manerd’, indica Paolillo.

Segun Rafael Nieves la clave esté en tratar de preservar 1o que a su generacion le
ensefiaron sus maestros. “Que por més que a mi me inviten a un evento, con un contexto
politico determinado, yo pueda darle la vuelta para que eso siga siendo arte y no un
panfleto. Demostrar que el pueblo necesita cultura real, espacio para distenderse, que sea
reflexivo, sensorial, enriquecedor de valores fuertes, no solo e entretenimiento, no

quedarme haciendo las cosas que me pagan méas’.

“Debemos ir en la busgueda de ese equilibrio. No solamente pensando en los
bailarines independientes, sino en las nuevas generaciones, las nuevas agrupaciones. Hay
gue preguntarse cada cuanto tiempo se necesita que Se creen nuevas agrupaciones, NUevVos
espacios para que la danza se exprese”, dice Nieves. Por todas estas causas, para Félix

Oropeza las compafias que fueron néveles en los primeros afios del siglo XXI siguen
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siéndol o, aungue tengan una presencia de més de 15 afios. “Hay compafiias que ya no estan

haciendo nada. Compafiias con rigor quedan muy pocas’.

Macarena Solérzano apunta que todos los bailarines deben creer més en lo que
hacen y despojarse del egoismo y la envidia. Rommel Nieves también concuerda en que
todo empezara a cambiar en la historia de la danza contemporanea en Venezuela cuando
los bailarines demuestren mas carifio por 1o que hacen y puedan unirse en prode lo que les

gusta hacer.

Venezuela es un pais improvisado que se haido construyendo con la creatividad de
sus hacedores. Todos coinciden en que necesitan un mecenas que los apoye
economicamente o alguien que, emulando a Sistema Naciona de Orquestas Infantiles y
Juveniles de Venezuela, pueda reaizar un proyecto de tal magnitud para que la danza sea
reconocida por todos los ciudadanos como una disciplina “nuestra’. Entretanto, los
bailarines creen gue la Unica manera de salir adelante, es seguir haciendo. Ellos estan
dispuestos a moverse siempre que la inquietud sea la inspiracién. Como dice Julie
Barnsley: “En una democracia espiritual lo Unico que vale son las multiples formas de

expresarse en €l arte”.

Los procesos personales de cada bailarin inevitablemente van de la mano con un
contexto pais que si bien no les abre grandes puertas, les hace improvisar una manera de
conseguir lo que buscan: expresarse. Mientras cada uno sienta que la danza es su vida,
ellos seguiran abriendo brechas, buscando caminos, degjando que la disciplina no muera.
Seguirén acostumbrandose, sin saberlo, y buscando el pretexto para seguir moviéndose.

Para seguir bailando al son que les toquen.

[119]



REFERENCIASBIBLIOGRAFICAS

Fuentes documentales:

Benavides, J. y Quintero, C. (1997). Escribir en prensa: Redacciéon informativa e

interpretativa. México: Alhambra Mexicana.

Cafizalez, A., Dinges, J. y otros. (2004). Ojos frescos y bien abiertos. apuntes sobre

periodismo de investigacion. Colombia: Instituto Prensay Sociedad.

Guzman, C., Mosco, V., Stolovich, L., Wasko, J., Albornoz, L. y otros. (2006).

Investigaciones de la comunicacion. Venezuela: Anuario Ininco.

Hernandez Sampieri, R., Ferndndez Collado, C., Baptista Lucio, P. (2003). Metodologia de

lainvestigacion (3° ed.). México: Mc. Graw Hill Interamericana.

Lépez, H. (1997). Five international meeting of creators. Venezuela. Ediciones

Contradanza.
Monasterios, R. (1986). Cuerpos en el espacio. Venezuela: Editorial Arte.
Paolillo, C. (1986). Taller de danza de Caracas. Venezuela: John Lange Ediciones.

Paolillo, C. (1994). ltinerario por la danza escénica de América Latina. Venezuea:
CONAC.

Padlillo, C., Alvarado, M., Rodriguez, M., Rappa, R., Ochoa, N. y Alfonso-Sierra, E.
(1996). Danza en libertad. La experiencia postmoderna en Venezuela. Venezuea

Fundacion Instituto Superior de Danza.

Santibéfiez, A. (1995). Periodismo interpretativo. Chile: Editorial Andrés Bello.

Sunkel, G., Barbero, J., Garcia Caclini, N., Lozano, E., Orozco, G. y otros. (1999). El
consumo cultural en América Latina. Colombia: Tercer Mundo Editores

Taylor, S., y Bogdan, R. (1996). Introduccion a los métodos cualitativos de investigacion.
Espafia: Paidos Ibérica.

Ulibarri, E. (2003). Idea y vida del reportaje. México: Editorial Trillas.

Urbanga, D. (2007). Temas de formacion sociopolitica. Venezuela: Centro Gumilla.
UCAB.

Womutt, A. (1991). Movimiento perpetuo. Venezuelaa FUNDARTE.

[120]



Documentosy programas de mano:

Gaceta Oficia de la Republica Bolivariana de Venezuela N° 39.673. (13 de mayo de

2011). Venezuela: Imprenta Nacional .
El arte coreogréfico de Sonia Sanoja. (Octubre de 1978). Venezuela: Teatro Luis Peraza.
Testimonio. Espectaculo Teatro Danza. (1965). Venezuela: Facultad de Arquitectura UCV.

XV Festival Internacional de Teatro de Caracas. (Abril de 2004). Venezuela: Fundateneo
Festival.

Diversidad danzada. (Noviembre de 2008). Venezuela: Boulevard Pérez Bonalde de Catia,
Plaza Sucre de Petare y Plaza Bolivar de Caracas. Fundacion Compafia Naciona de

Danza

Ciudad en movimiento |V Edicion. (Noviembre de 2003). Venezuela: Centro Cultural Corp

Banca.

Festival Viva Nebrada. (Julio de 2010). Venezuela: Teatro Teresa Carrefio. Ciclorama

Producciones Escénicas.

Nuevas propuestas. exposicion fotografica. (24 de abril de 2005). Venezuela: Centro de

Documentacién e Investigacion de la Danza Trayectodanza.

Sonia Sanoja danza sus coreografias Espaciales 1-2-3-4. (30 de octubre de 1994).
Venezuela: Museo del Teclado.

Referencias hemer ogr &ficas:

Cortez, V. (marzo de 2007). Angélica Escalona: “ Una mujer de escena” comprometida

conlaviday el arte. Venezuela: Emporio Theja, pp. 18-21.
Escalona, J. (marzo de 2007). Editorial. Venezuela: Emporio Theja, pp.2.

Lopez, H. (2000).Encuentros de Contradanza. (enero-junio de 2000). Venezuela: Revista

deladanza, pp. 31.

Los jovenes coredgrafos toman e escenario. (Octubre de 1999). Venezuela: Guia de la
Ciudad, El Universa, pp. 5.

[121]



Paolillo, C. (02 de diciembre de 2009). Compromiso perpetuo. Venezuela: El Nacional, pp.
D2.

Ramirez, J. (28 de febrero de 2010). La Caracas de José “ El Negro” Ledezma. Venezuela:
Revista Estampas, pp. 30

Rangel, M. (16 de abril de 2010). 25 afios de una AktionKolectiva. Venezuela: El
Nacional, pp. D1.

Rangel, M. (19 de marzo de 2010). Cuerdas, arneses y contrapesos sostienen un Suefio
Pelele. Venezuela: El Nacional, pp. D4.

Referencias el ectr 6nicas:

Alfonso-Sierra, A. (01/11/2002) El videoarte tiene seis cuerpos de mujer. Disponible en

de 2011]

Arenas, G. Antonieta Sosa: Integrar € arte. (s/ff).Disponible en URL:

Bio: Sarta de Cuentas. (/). Disponible en URL:

unieron... Disponible en URL: http://pisorojo.blogspot.com/2008/06/de-cmos

Creadora, bailarina e intérprete.  (04/05/1998). Disponible en  URL:

http://eluniversal.com/1998/05/04/apo_art 04318BB.shtml[Consulta gosto de
2011]

Danzaluz. (g/h). Disponible en URL.:

*http://www.ucv.ve/organi zaci on/rectorado/direcci ones/direccion-de-cul tura/grupos;

[122]


http://www.cibernetic.com/press/elnacional/videoarte.html[Consulta
http://iconosdelarteenvenezuela.blogspot.com/p/antonieta-sosa.html[Consulta
http://www.myspace.com/sartadecuentas[Consulta
http://pisorojo.blogspot.com/2008/06/de-cmo-
pisorrojo-y-el-taller-permanente.html[Consulta
http://eluniversal.com/1998/05/04/apo_art_04318BB.shtml[Consulta
http://www.viceacademico.luz.edu.ve/index.php?option=com_content&task=view
&id=171&Itemid=202[Consulta
http://www.ucv.ve/organizacion/rectorado/direcciones/direccion-de-cultura/grupos-

cultural es/artes-esceni cas/danzas-popul ares-a-trapati esta.html [ Consulta agosto de
2011]

agosto de 2011]

Escuela de Comunicaciéon Social, Universidad Catélica Andrés Bello. Modalidades de

trabajos de grado. (s/f). Disponible en URL: thttp://www.ucab.edu.velteg.html/
[Consultajulio de 2011]

Freites, F. (2007). Moravia Naranjo: “Me inspira la humanidad, sus placeres y sus
conflictos” . Disponible en URL: ihttp://www.estilobaile.com/index.php/al ma-des

Informacion general. (g/f). Disponible en URL:

mid=56 [Consulta agosto de 2011]

Instituto de Artes Escénicas y Musicales. Objetivos y estrategias. (§/f). Disponible en
URL:

thttp://www.iaem.gob.ve/index.php?option=com content& view=article&id=103& It
emid=178 [Consulta agosto de 2011]

Instituto de Artes Escénicas y Musicales. Politicas. (gf). Disponible en URL:

mid=139 [Consulta agosto de 2011]

Julie Barngley. Trayectoria. (g/h). Disponible en URL:

thttp://www.juliebarns ey.com/trayectoria.htm [Consulta julio de 2011]

Lorem Ipsum Dolor. (2001). La fundaciéon Coreoarte. Disponible en

URL :http://ensambl evenezuel a.org/coreoarte.html[ Consulta agosto de 2011]

[123]


http://dramo-
venezuela.blogspot.com/[Consulta
http://www.primatepercu.com/elenco
http://www.ucab.edu.ve/teg.html/
http://www.estilobaile.com/index.php/alma-de-
coreografo/8-moravia-naranjo-me-inspira-la-humanidad-sus-placeres-y-sus-
conflictos[Consulta
http://www.tallerdedanzadecaracas.com.ve/[Consulta
http://www.iaem.gob.ve/index.php?option=com_content&view=article&id=49&Ite
http://www.iaem.gob.ve/index.php?option=com_content&view=article&id=103&It
http://www.iaem.gob.ve/index.php?option=com_content&view=article&id=26&Ite
http://www.juliebarnsley.com/trayectoria.htm

Macrodanza tiene un poder curativo. (15/04/1997). Disponible en URL:

http://blogs.eluniversal .com/1997/04/15/cui_art 15314A shtml[Consulta.agosto de
2011]

Ministerio de la Cultura. Memoria y cuenta 2006. (2007). Disponible en URL:

thttp://www.ministeriodel acultura.gob.ve/images/stories'memoria/M emori a2006. pdf
[Consulta agosto de 2011]

Ministerio de la Cultura. Memoria y cuenta 2007. (2008). Disponible en URL:

[Consulta agosto de 2011]

Ministerio de la Cultura. Memoria y cuenta 2008. (2009). Disponible en URL:

[Consulta agosto de 2011]

Ministerio de la Cultura. Memoria y cuenta 2009. (2010). Disponible en URL:

thttp://www.ministeriodel acultura.gob.ve/images/stories/memoria/M emoria2009. pdf
[Consulta agosto de 2011]

Ministerio de la Cultura Plataformas culturales. (s/f). Disponible en URL:

Noches de danza. (2009). Disponible en URL :http://impropio.org/tag/noche-de-danza
[Consultajulio de 2011]

Rangel, M. Agrupaciones culturales que luchan por sobrevivir. Disponible en URL:

http://portafoliomarmoral es.wordpress.com/2010/04/21/situacion-actual -del -teatro-

'al berto-de-paz-y-mateod! [Consultajulio de 2011]

[124]


http://blogs.eluniversal.com/1997/04/15/cul_art_15314A.shtml[Consulta
http://www.ministeriodelacultura.gob.ve/images/stories/memoria/Memoria2006.pdf
http://www.ministeriodelacultura.gob.ve/images/stories/memoria/Memoria2007.pdf
http://www.ministeriodelacultura.gob.ve/images/stories/memoria/Memoria2008.pdf
http://www.ministeriodelacultura.gob.ve/images/stories/memoria/Memoria2009.pdf
http://www.ministeriodelacultura.gob.ve/index.php?option=com_content&view=ca
tegory&layout=blog&id=16&Itemid=45
http://elespectadorvenezolano.blogspot.com/2008/01/sube-el-
teln-de-la-compaia-nacional-de.html
http://neodanza.blogspot.com/[Consulta
http://impropio.org/tag/noche-de-danza
http://portafoliomarmorales.wordpress.com/2010/04/21/situacion-actual-del-teatro-
alberto-de-paz-y-mateos/

Red de

Espaci 0s Escénicos. (s/f). Disponi ble en URL.:

Taller de (2009).Disponible  en URL:

icultural ed/artes-esceni cas/pisorrojo.htmi [Consulta agosto de 2011]

Unearte. Matricula estudiantil, periodo académico 2009.

Disponible en
URL :http://unearte.edu.ve/pdf/matricul a.pdf [ Consulta agosto de 2011]

Tesis, ponenciasy trabajos académicos:

Bisbal, M. y Nicodemo, P. (2010, abril). Médulo de consumo cultural del proyecto Estudio

de la Pobreza en Venezuela. Ponencia presentada en e ciclo de conferencias
Comunica. Universidad Catélica Andrés Bello. Caracas, Venezuela.

De Abreu, L. y Dos Reis, A. (2008). La patria bohemia que naci6 derrotada. Trabajo de
Grado presentado como requisito parcial para optar a titulo de Licenciadas en

Comunicacion Social, mencion Periodismo. Universidad Catélica Andrés Bello
Caracas, Venezuela

Garcia, |. (2006). Caracas perrea: una aproximacion a la sensibilidad urbana a traveés del
reggaeton. Trabajo de Grado presentado como requisito parcial para optar a titulo

de Licenciada en Comunicacion Social, mencién Periodismo. Universidad Catélica
Andrés Bello. Caracas, Venezuela

[16vaca, D. (2008). Cinco mujeres. Cinco retratos de pobreza en la gran Caracas. Caracas.
Trabgjo de Grado presentado como requisito parcial para optar a titulo de

Licenciada en Comunicacion Social, mencion Periodismo. Universidad Catdlica
Andrés Bello. Caracas, Venezuela

Rodriguez, D. (2008). Elaboracion y produccion de una revista cultural especializada e la

danza de circulacion mensual en Caracas. Caracas. Trabajo de Grado presentado

[125]


http://www.ministeriodelacultura.gob.ve/index.php?option=com_content&task=vie
http://w&id=2582&Itemid=62[Consulta
http://valencia.com.ve/2005/05/02/juan-monzn-una-vida-por-la-libertad-y-
danza/[Consulta
http://www.ucv.ve/organizacion/rectorado/direcciones/direccion-de-cultura/grupos-
culturales/artes-escenicas/pisorrojo.html
http://unearte.edu.ve/pdf/matricula.pdf

como requisito parcial para optar al titulo de Licenciada en Comunicacion Social,

mencion Periodismo. Universidad Catdlica Andrés Bello. Caracas, Venezuela.

Conde, C. y Juhazs, A. (2007). Caracas, la concertino.Caracas. Trabgjo de Grado
presentado como requisito parcia para optar a titulo de Licenciada en
Comunicaciéon Social, mencion Periodismo. Universidad Catélica Andrés Bello.

Caracas, Venezuela

[126]



ANEXOS

El hombre citadino de Agente Libre. Foto: Fabidn Andrés Cambero

“Si pudiera decirtelo, no valdriala pena bailarlo”

| sadora Duncan



