l. Marco Teorico

1. Abriendo la puerta de la Direccion de Arte
“Direccion de arte es algo asi
como el snowboard o el paracaidismo,
la esencia de la actividad esta en el hacer”

Michael Rizzo (2005)
1.1 El ¢Quién?: El ddo dinamico y su equipo

Iniciemos este analisis entendiendo los dos cargos principales dentro del proceso de
direccion de arte de una pelicula. Si bien es cierto que el éxito de esta area en la produccién
depende de todos los integrantes del departamento de arte, el Director de arte y el Disefiador
de produccion —de quienes se referira con las siglas DA y DP, respectivamente- son las
cabezas que generan los pardmetros que deben seguirse. El libro The Filmmaker’s Guide to
Production Design explica que “el director de arte es quien disefia y corre con el desarrollo
en el momento de la produccion, ademas de supervisar al equipo del departamento de arte y
reportar directamente al diseiiador de produccion.”(LoBrutto 2002 p.44).

“El disefiador de produccion es responsable de interpretar el guion yla vision del
director para la pelicula y traducirla en ambientes fisicos en los cuales los actores pueden
desarrollar sus personaje” (LoBrutto 2002 p.44). Estos dos pueden entenderse como la
misma persona en un punto, sin embargo cumplen posiciones distintas en el proceso. Si se
observa detenidamente, es el disefiador de producciéon quien logra definir la vision del
director, obtiene de él las palabras que se convertiran en el concepto que definira el trabajo
que se debe lograr, en otras palabras es ¢l quien define el reto de como debe ser el “look™ del
filme entre otras obligaciones. Por su parte, el director de arte es quien le da forma a este
desafio, establecido por el DP, a través de una serie de actividades que debera desarrollar
para lograr la meta.

Se entiende entonces que estos dos sujetos deben estar intimamente conectados para

poder desarrollar una vision compatible de como luciré la pelicula, pues el DA, ayudado por
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el director de fotografia, debe cumplir las expectativas del reto establecido por el DP, a partir
de la vision que de la historia tiene el director general.

John Myhre Director de produccion del filme Chicago (2002) trabaja constante mente
en las peliculas de Rob Marshall, juntos ganaron premios de la Academia, una estatuilla por
esta y la otra por Memorias de una Geisha (2005), esto puede sugerir la importancia de
conexion entre el director y el DP.

El DP esta fuera del set la mayor parte del tiempo tratando con proveedores ademas de
hacer llegar todo lo que se requiera para cumplir con los requerimientos del departamento de
arte, se encarga de contratar al DA y proveerlo de un equipo, para que este coordine sus
actividades antes y durante el rodaje. EI DA sera quien trabajara dia tras dia y mano a mano
con el resto el departamento, esto le otorga libertad al DP mientras la produccién esta en
marcha, el DA presentara informes detallados del proceso, le mostrara los bocetos y pruebas
para su aprobacion, el DP es el jefe y tendré a su cargo entre otros a un Coordinador de
departamento que esta a disposicion del equipo convirtiéndose en la mano derecha del duo.

Cada uno tiene maneras diferentes de realizar sus funciones y cada uno las emprende
momentos diferentes de la produccion, pero ambos ‘“desarrollan el proceso de arte para
expresar la historiay apoyar a los personajes de una pelicula través de la arquitectura,
forma, espacio, color y textura”. The Art Direction Handbook for Film Michael Rizzo (2005)
p. 49.

Como ya se menciono, este duo dindmico es tan solo la cabeza de un gran grupo de
trabajo, para poder lograr el éxito de la vision establecida, requieren de un equipo completo
de creativos, ilustradores, costureros y vestuaristas. Utilizando la division de cargos
propuestos por LoBrutto en The Filmmaker’s Guide to Production Design, Michael Rizzo
en The Art Direction Handbook for Film y Sara Millan en su pagina cinemadesign.com, se
presenta un esquema que resume los cargos considerados fundamentales de un departamento

de arte:
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(Esquema 1)

Departamento de Arte

Explorador de
Director de Arte

locaciones

Disefiador de Produccidn

Buscar, negociar y

preparar las Esta parte del equipo tiene

locaciones contacto constante con el

director.

Coordinador de

departamento

Ambos se encargan de
desarrollar el set y proveer
Disefiador de set Decorador de set de los elementos de
utileria y decoracion.
Necesarios.

llustrador
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En caso de que la produccidn requiera de la construccion, elaboracién o modelado de
diversos elementos que hacen vida en la historia, el disefiador de set y decorador pueden tener

a Su cargo:

o Gerente de construccion

o Carpintero

o Instaladores

o Escayolistas (Son artesanos calificados, con habilidades en la aplicacion de yeso)
. Modelista

o Escultor

o Artista escénico (pintor de telones, fondos y hasta piezas culturales)

o Tramoyistas

o Ambientadores

o Jardineros

o Tapiceros

Disefiador de Vestuario Confeccionista o costurera

Mantiene
n una
estrecha
relacion Esta parte del
sin equipo mantiene
embargo .
8 relaciéon Vestuarista en set
toman
decisiones constante con los
individual actores.
es.

Maquillistas y
peluqueros, en set

Estilista

(Esquema 2) Departamento de Arte
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Todos los cargos presentados pueden tener uno 0 mas asistentes en sus areas
respectivas, ademas de requerir de ser necesario de la presencia de técnicos, artistas o
ilustradores de diversas tendencias. Cada produccidn tiene exigencias en diversas materias.
Podemos considerar efectistas, maquilladores de caracterizacion, disefiadores de calzado,

historiadores entre otros.

El Explorador de locaciéon es definido por LoBrutto (2002) como el encargado de
encontrar las locaciones que se requieren en el guidn, se encuentra bajo la supervision del
DP, pueden existir varios exploradores de locacion dentro del equipo, dependiendo del
tamafo y requerimientos que se tengan de locaciones. Sin embargo este no se encargara de
los arreglos directos, el DP es quien asumira las negociaciones y las posteriores visitas
técnicas necesarias para confirmar el lugar. Kristi Zea DP de GoodFellas (1990), sostiene
que al encontrar la locacion, uno de los primeros pasos es enterar a los vecinos sobre la
produccidn, pues puede terminar siendo el principal problema del rodaje, The Filmmaker's
guide to production disign (2002) P. 51.

Al definir cual seré la locacidn adecuada o la que mejor cumple con las necesidades de
la produccion y tener todo contratado en funcion de ella, la responsabilidad sobre este
espacio pasa a manos del coordinador de locacion, quien sera el responsable, segln

LoBrutto, en la pre-produccion y el rodaje, se ocupara de la seguridad y el equipamiento.

El decorador de set, al tener a su disposicion la locacion aprobada por el DP y
encontrada por el explorador de locaciones, tiene la responsabilidad de darle vida a través de
elementos escenograficos de acuerdo a lo que se requiere para la historia. EI Disefiador de
set, quien ha resumido las caracteristicas del espacio en una serie de colores y formas que
expresan un estilo y una época especifica, a través de los resultados del estudio que de la
historia ha obtenido el disefiador de produccion, y de acuerdo a las caracteristicas estéticas

establecidas por el director de arte.

El Diseflador de vestuario es el encargado de desarrollar, a medida que se va
preparando la escena, de formar lo que veremos del personaje. Sera él quien le dard forma
definitiva a la apariencia fisica del personaje. “Antes de que un actor hable, ya el vestuario

ha hablado por é1” (Costume design, 2003 p.9). Es por esto que el disenador de vestuario, asi
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como el resto del equipo, debe conocer todo sobre el personaje, debe saber cémo vestiria una
mujer de cierta edad, en tal época, de cierta capacidad econdémica. En el proceso de
investigacion se deben buscar los cortes mas adecuados, las telas que evoquen o sean las
texturas de la época en cuestion. Ademas, en esta etapa el disefiador de vestuario debe
explorar a fondo a los actores para saber qué les va mejor, cual es el tono que mas les

favorece y saber cual es su lugar en la historia.

Ruth Carter, disefiadora de vestuario, en su entrevista para el libro Costume Design
afirma que un disefiador debe ser capaz de interpretar por qué la gente se viste asi. Esto se
logra explorando a fondo personalidades diversas. De igual forma, el estilista debe saber
ubicar los peinados y cortes de cabello de acuerdo a la época y saber fusionar tendencias.
“Como los disenadores de producciéon con sus decoradores de set, el disefiador de vestuario
debe controlar el peinado y el maquillaje” (Costum disign 2003 p.10). Para esto se vale de
especialistas en la materia que generan propuestas a partir de lo definido para el vestuario, la
consonancia de estos debe ser natural, puesto que no debe ser evidente que el vestuario del
actor fue preparado ni mucho menos que fue maquillado. Incluso si la apariencia del
personaje esta llena de elementos que lo recargan, su look debe ser casual. En las peliculas
de Almodovar suele haber mujeres muy arregladas que, dependiendo del momento del relato,

pueden notarse preparadas.

“La ropa, el cabello y el maquillaje son herramientas esenciales para los actores”
LoBrutto (2002), puesto que a través de ellos es que puede convertirse en sus personajes,
estos le dan un rostro. Esta area debe ser tratada con cuidado y con bastante detalle dentro de
la preproduccion, deben planificarse diferentes pruebas pues asi se garantizara, por una parte,
la comodidad del actor cuando asuma su rol y, al mismo tiempo, la credibilidad de su aspecto
fisico . En peliculas como Star Wars, el artista del maquillaje es el jugador mas importante
de la direccion de arte, pues debe encargarse de las caracterizaciones para generar un

universo creible. Esto, por supuesto, realza el nivel general de la produccion del filme.

“El compromiso de los disefiadores de vestuario es uno solo: crear personajes veraces”
(Costume design 2003 p.9). El vestuario debe ser lo bastante parecido al aspecto de una
persona del comdn como para no llamar mucho la atencidn, pero debe lograr mantener la

diferencia como para responder adecuadamente a las necesidades de la narracion, puesto que
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para cada pelicula, asi se desarrolle en nuestro tiempo y contexto, los disefiadores crean un
mundo réplica de la realidad, asi que el vestuario debe hacer lo mismo: sus piezas deben ser

competidores exitosos de lo real.

Establecidos los cargos vitales para desarrollar una propuesta completa de arte, a
continuacion se revisard de qué manera estos creativos asumen el proyecto y cuales son las
herramientas que tienen a su favor para completar el reto. A partir de esto se estructurara una
serie de pasos convenientes, que se ha convenido en llamar propuesta de procedimiento, a

través de los cuales se puede realizar la direccion de arte en un proyecto audiovisual.

De igual forma, se entiende que la informacion sobre los cargos del departamento de
direccion de arte presenta unicamente una seleccion de los miembros principales, aclarando
que de acuerdo con el tipo de produccidn estos seran mas o menos. La exploracion que se
presenta en este trabajo de grado sobre la direccion de arte se realiza a través de dos libros
que cubren producciones de alto presupuesto de Hollywood, por lo que los procesos son
mucho méas amplios y los cargos estan mas especificados, que en una produccion mas
austera. Por supuesto, este presentado aqui es un escenario ideal de produccion. Sin embargo,
en la actualidad y dentro del escenario venezolano estas condiciones no se cumplen a
cabalidad, pues los presupuestos son menores, ademas de que los retos asumidos no tienden

a ser tan ambiciosos.
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1.2 El ¢ Como?: Proceso creativo, ¢de donde parten las ideas?

El desarrollo de una idea sélida va mas alld de establecer simples parametros o tener
una vision creativa, se debe tomar en cuenta una serie de caracteristicas que daran los
caminos a seguir para el nacimiento de esta. Cuando un escritor compone un personaje, se
toma el tiempo de desarrollar a fondo cada uno de sus componentes pues esto le otorgara la
solidez para salir del mundo imaginario y convertirse en un sujeto real, todos estos
componentes deben ser desglosados de manera que se puedan seleccionar como valores

independientes.

Cuando se cuenta con esta serie de topicos a desarrollar, el proceso se torna mas
sencillo, pues se logra entender qué es lo que se debe hacer para lograr la forma deseada. El
departamento de arte usara estos elementos como herramientas que lo ayudaran a entender

los espacios y personajes que el director desea ver en pantalla.

A partir de este momento, se expondran los procesos que se desarrollan en el
departamento de arte. S6lo se especificaran los roles desplegados por sus miembros si es

necesario.

La siguiente cita resume una serie de preguntas que seran el punto de partida para el
proceso creativo por el que se debe pasar para lograr una propuesta convincente y que

cumpla con los requerimientos de la narracion:

.Cuando sellevara cabo la narracion?,
¢Dbénde? Lugar particular. Los lugares deben
revelar informacion  sobre el  caracter de
econdémico, social, moral, la visualizacion del
guion 'y la condicion politica, puntos de
vista. ;Cual es  laestructura  emocional y
psicoldgica de los personajes? ¢Donde
viven? ;Cual es suestilo personal?, ;Cémo se
relacionan con su entorno? ;Como influye el
espacio fisico en sus vidas? visualizar la historia
como fue escrita. ¢Como mostrar la vida interior
de la historiay cdémo colocarla enun entorno
fisico? ¢Como transmitir el trasfondo poético o
metaforico de la historia? (LoBrutto 2002 p.13).

18



Se descompondra la cita anterior para explicar a través de hechos practicos y siguiendo
las ideas de LoBrutto la aplicabilidad de las preguntas en el proceso de creacion del

departamento de arte:

¢Cuando se llevara a cabo la narracion? El equipo de arte ubica la época y tiempo en el
cual el director o el escritor establecen su historia, conocer el afio o los afios especificos de
curso de las acciones les proporciona a los creadores la mayoria de los elementos que seran
objeto de su trabajo. No serd lo mismo decidir qué colores usar para una pelicula situada en

1920, que en una que se ubica en 1995.

¢Donde? Saber el lugar especifico de los acontecimientos sin duda es la pregunta cuya
respuesta revelara la mayor cantidad de informacion a los creadores, pues al situarlos en un
pais mas o menos adelantado, en una comunidad menos o mas adinerada sugiere desde
coémo deben ser las calles, como sera el mobiliario, qué tipo de cortinas puede tener la casa,
coémo sera la vajilla, hasta qué tipo de ropa deben usar los personajes. Saber donde, de
acuerdo a la situacion politica o econdmica indica en que tiendas comprarian los personajes,
a queé sitios pueden ir a cenar o qué tanta cultura pueden tener. No serd lo mismo desarrollar

una pelicula en La Habana, que una en Paris.

¢Cudl es la estructura emocional y psicoldgica de los personajes? Los personajes con
tendencias depresivas y algo perturbadas tienden a mezclarse mejor con los colores grises,
negros, violetas en tonos opacos pues reflejan mejor su interior, las locaciones en estos casos
suelen plantearse en lugares pequefios que estan algo deteriorados. Sin embargo, esto no es
una regla. El disefiador de vestuario debe prestar la mayor atencidn a esta respuesta, pues la
mejor forma de mostrar el estado emocional de un personaje sera a través de su ropa. De

igual manera los personajes felices, obsesos 0 ansiosos manejaran codigos diferentes.

¢Dbnde viven? Saber si viven en un apartamento, una casa, un trailer o un motel da a
los disefiadores de set las herramientas para iniciar su proceso de disefio, establecer qué
utileria manejar da la oportunidad de inventar y construir ciertos elementos de utileria que

caractericen a los personajes.
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¢ Cudl es su estilo personal? No es lo mismo trabajar con un personaje que lleve una
vida libre y artistica, que con uno dedicado a la politica. Esto define también ciertos colores

y decorados especificos.

¢ Como se relacionan con su entorno? ;Cémo influye el espacio fisico en sus vidas? Si
se habla de personajes que desarrollaran su historia de manera introspectiva y la intension
del autor es buscarle explicacion a los problemas internos del sujeto, puede que se preste
menor atencién a los decorados y las situaciones se centren en objetos especificos que sean

capaces de contar datos de lo que sucede. Sin embargo, esto no es una regla.

Por ualtimo, ¢Como mostrar la vida interior de la historiay cémo colocarla en un
entorno fisico? ¢Como transmitir el trasfondo poético o metaforico de la historia? Es el reto

del equipo de arte, que a través de las preguntas anteriores buscara ilustrarlo.

Antes de iniciar el proceso de creacion y la toma de decisiones finales el Director, el

Director de arte, el Disefiador de produccion y el director de fotografia deben alinearse:

El director de fotografia colabora con el director
de arte y disefiador de produccion para crear la
aparienciay el estilovisual de una pelicula
que servira mejor para la historia. El
dominio del director de fotografiaes el de la
camara, composicion, luz y movimientos. Al
definir los lentes, el marcoy la perspectiva.
Tipos de pelicula, los procesos de laboratorio, y
el impacto de las mejoras digitales en el color
y textura visual. (LoBrutto 2002 p.15).

A través de estos ultimos detalles el departamento de arte buscara aplicar los mejores

colores y estructuras para contribuir con la cohesion en la imagen final.

Cuando se conocen las respuestas del total de las preguntas el departamento comienza
a correr las calles, libros, formas y propuestas que mejor se lleven con los datos recabados,
aqui inicia el proceso de exploracion del tema a través de datos historicos, revistas,
entrevistas, internet y cualquier otra fuente de informacion que pueda contribuir con lo que

se necesita.
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1.3 El Queé : Los artistas y su creacion

1.3.1 Investigacion: Todos a explorar

Al tener bien claro la época, situacion y estado de los personajes, cada una de las partes
del departamento comienzan sus respectivos procesos, el paso que deben dar es la
investigacion. “Investigar va a enriquecer el material, de la misma manera que las
emociones y comportamientos especificos que un actor descubre cuando trabajaen

un guién, enriquecen a su personaje”. (LoBrutto 2002 p.33)

Por esta razon el departamento debe buscar desde fotografias, videos, piezas originales
de ropa, hasta revistas de la época, productos de limpieza y todos los datos sean necesarios
para reproducir el momento especifico. A partir de estos los disefiadores pueden saber que
colores predominaban en la época, que formas eran las mas comunes, entre otras
caracteristicas que le daran cuerpo a la historia. La etapa de la exploracion aportara los

conocimientos necesarios a los creadores.

¢A dénde vamos? Es posible que la investigacion sea la parte mas emocionante del
proceso de direccidn de arte, pues aqui se haya las herramientas de trabajo, durante este
proceso se encuentran locaciones y piezas de vestir que pueden definir una historia. De
hecho en esta etapa comienza el trabajo del explorador de locaciones, LoBrutto define al
explorador como el encargado de encontrar las locaciones indicadas en el guion. Segun
Michael Rizzo (2005) pueden haber hasta cinco exploraciones de locaciones antes de escoger
las definitivas, por lo que el trabajo de este miembro debe ser mas que profundo, debe ser
meticuloso y detallado. De igual forma debe considerar ciertos requerimientos de produccion
que la locacion debe cumplir (energia, entradas, salidas, hoteles cercanos, sistemas de

seguridad entre otro).

Esta etapa permite a los creadores saber en base a que trabajar, los cultiva e instruye
hacia donde deben colocar sus esfuerzos y asi lograr disefiar un universo lo mas cercano al

que el creador de la pelicula visualiza. Los miembros del departamento deben ser personas
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entendidas en varios campos de la vida, deben poder reconocer a simple vista elementos que
definen ciertas épocas, deben entender la forma y fondo de las historias pues su mision es
crear desde las lineas de un guion una propuesta fisica creible que respondan a las

necesidades de la narracion.

1.3.2 Disefio de set y sus decorados: Los fondos de la historia

En esta parte del desarrollo de la propuesta se genera una sociedad entre el Disefiador
del set y el Decorador del mismo, en algunos casos una sola persona asume ambos cargos.
The filmmaker’s guide to production design define a Disefiador de set o escendgrafo como
“el responsable de disefiar y supervisar la construccion del espacio, sobre la base de las

ideas y las aportaciones de la disefiadora de produccion”. (LoBrutto 2002 p.44)

Las locaciones son responsabilidad del DP. Sin embargo comparte criterios de decision
con el DA, bajo estas directrices el disefiador de set y el decorador ponen en marcha la
produccion de su locacion, en muchos casos los decorados tienen gran importancia, pues
reafirman un momento histérico especifico o los directores buscan mostrar el interior de sus
historia méas que por los dialogos por los lugares y objetos que rodean a los personaje. El
libro The art direction handbook for film coloca al decorador de set como el jugador méas
importante del departamento, este proporciona el contexto, subtexto, y textura del producto.
Rizzo (2005) P.37. Ademéas de esto, este colabora con el director de Fotografia en la
estructuracién del conjunto final, pues de acuerdo a la ubicacion de elementos en el cuadro

se podréa planificar las posiciones de la luminaria.
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1.3.3 El Perchero del vestuarista: la concepcion del vestuario

Un disefiador debe interesarle la
gente y ser capaz de interpretar
por qué se viste asi.

Ruth Carter (Disefiadora de vestuario)

Una pelicula, serie, publicidad, obra de teatro y hasta un animado es vital el armario de
sus personajes, el vestir define caracteristicas internas de las personas, con la ropa por lo
general cada quien busca mostrar su estilo personal, que en la mayoria de los casos se
encuentra influenciado por tendencias de la moda y la cultura popular del momento. Desde
que el hombre coloco el vestir como algo méas alld de un simple objeto de proteccidn, esta

tomo un lugar vital en el desarrollo de una persona.

Cuando se estructura un personaje probablemente se le imagina vestido, se visualiza
como se peina, cual es su color favorito hasta el punto de imaginar cdmo se amarra las trenzas
de los zapatos. El disefiador de vestuario debe lograr conseguir cada uno de los elementos que
en primera instancia definen el concepto del director, en el desarrollo del vestuario no se
tratard de una cuestion de moda, como puede ser un personaje divino y glamoroso puede no

serlo.

“Adelgazar la figura, camuflar los defectos o reequilibrar las proporciones suele formar
parte de las tareas implicitas que conlleva el trabajo de un disenador” (Costum disign 2003
p.37). Por lo cual este jugador debe trabajar en funcion del actor que asume el rol, no todos los
actores estan fisicamente adecuados para sus personajes, muchas veces es el disefiador de
vestuario es quien se encarga de darle la forma que requiere para lograr entrar en el cuerpo de
la historia. Colleen Atwood es la disefiadora de vestuario de Chicago, Memorias de una
geisha, Edward Scissorhands (1990), Alice in Wonderland (2010), entre otras peliculas de
vestuario increible, es fiel colaboradora de las peliculas de Tim Burton donde evidentemente
debe hacer gala de una capacidad asombrosa para darle a los personajes el fisico un tanto

complejo que este director visualiza de sus personajes.
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En una entrevista publicada el 24 de noviembre del 2009 en movieline.com Colleen
Atwood, comenta que muchas de sus creaciones salen del papel, sin embargo, no esta casada
con eso, pues trabaja con artistas que tienden a darle la vuelta a todo. Hay muchas cosas que
no nacen hasta que estan puestas. Habla sobre Johnny Depp describiéndolo como un camaleodn
capaz de perderse en la ropa. Para el vestuario del sombrerero loco exploro a fondo el oficio y
descubrié que eran llamados locos pues trabajaban con pegamentos y colorantes toxicos,
integro gran cantidad de elementos para lograr describir este personaje mas alld de su

sombrero.

El oficio del vestuarista es vital para los personajes, esto puede contribuir con el actor a
estar mas cerca de él y sus piezas de vestir pueden ser tan importantes para contar la historia,
que no atinar en las decisiones puede debilitar el argumento, puesto la credibilidad puede
ponerse en riesgo. Peliculas como las de Burton o los musicales como Chicago, Nine o

Cabaret necesitan de su vestuario tanto como de la musica.
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1.3.4 La paleta de colores. La herramienta principal

Después de conocer las caracteristicas de los personajes y su historia, la perspectiva y
vision del director, las locaciones, la fotografia y haber realizado una exploracién exhaustiva
del entorno social, cultural y fisico, el siguiente paso es escoger la paleta de colores con la
que se trabajara. “El color es quizas el primer elemento que registramos cuando vemos algo
por primera vez. Nuestro condicionamiento y desarrollo cultural nos llevan a realizar
asociaciones instintivas segun los colores que vemos” (Ambrose y Harris Colour 2006 p.11),
por lo cual se puede entender como la principal herramienta del departamento de arte. Para

cualquiera de sus integrantes, definir el color es el punto de partida de su trabajo.

A pesar de que la decision de la paleta est4 dentro de los linderos del DA no es hasta
que el DP ha definido las locaciones, que este puede tomar la decision, puesto ademas de
tomar colores que realcen a los personajes y su historia deben ser compatibles (sea que

contrasten o complementen) con los lugares donde se desarrollaré el relato.

¢, Como escoger los colores? La seleccion no puede tomarse solamente conociendo al
personaje. Si bien es esencial saber de quién se estd hablando, también es importante
considerar quién lo vera. Para esto el equipo debe entender las formas en las que puede
utilizarlo de acuerdo a su significado psicoldgico (emocién) y semioldgico (signo).

A continuacion se muestran las diversas asociaciones emocionales y los estados de
animo con los que pueden relacionarse los diversos colores (Psicologia del color), ademas de
con que sensaciones y formas puede asociarse (percepcion). Esta tabla puede resultar muy til
para conectarlos con la historia, segun Ambrose y Harris los colores manejan los siguientes
significados;
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(Esquema 3) Tabla de significados de color Ambrose y Harris

Rosa claro Malva

Rosa grisaceo

Dulce delicado y femenino Romantico, exquisito, tierno Sereno, sutil y meloso
y sentimental

Melocoton

Sano, suave, delicado, tactil y
aterciopelado

Amarillo canario Amarillo claro Amarillo dorado Amarillo verdoso
Esperanza, alegria, cobardia y Inspirador, calido, relajante, Soleado, otofal, cocido, pero Limon, acido, frutal, picante,
engafia brumoso y veraniego también advierte agudo

Crema Beige

Denso, rico, limpio, Responsable, flexible, suave
clasico y simple y atemporal

Lila

Femenino, refinado, elegante
y gracil

Violeta

Misterioso, fantasia,
espiritual y floral

Azul marino Ultramar

Uniforme, fiable, seguro, Comprometido,
tradicional y constante dramatico, profesional y

Lila

Azul celeste

Femenino, refinado, elegante
y gréacil

Relajante, alegre y de
confianza

Verde claro

Seguro, practico, organico y
rustico

Lima Blanco Dorado

Puro, inocente, bueno y Riqueza, lujo, exceso,
clinico suerte y tradicion

Acido, citrico, refrescante,
jugoso y entuciasta

Carbdn Negro

Sofisticado, sobrio y Mégico, dramético, elegante,
profesional siniestro y audaz
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A través de esta percepcion el DA puede seleccionar los més convenientes para las
caracteristicas psicoldgicas del personaje y la historia. Sin embargo debe considerar al
publico que lo vera y entender si aplican de acuerdo a ciertos significados que pueda tener el
espectador, Ingrid Calvo lvanovic sostiene en su publicacién en el sitio proyectacolor.cl que
“los significados del color cambian segun el contexto de aparicion y en relacién a factores
humanos tales como cultura, edad, sexo”.

Otro puntos de vista que se debe tener en cuenta para valorarlos es “el funcionamiento
del color en el ambiente natural y cultural, la sinestesia producida por el color, la influencia
del color en la conducta.” (Calvo 2011)

De esta forma se puede entender que el color debe ser capaz de trasmitir emocion,
reflejar la psicologia de la historia, mostrar caracteristicas del personaje y ser capaz de calar
dentro de los significados pre establecidos del espectador, sin desmejorar o alterar la idea del
director. Otra parte importante del entendimiento del color para que pueda cumplir su
funcidn explicativa de la historia es la manera como se relacionan entre si, pues de esta
forma es posible establecer asociaciones fructiferas dentro de la pelicula, ademéas de
establecer el predominio de acuerdo a la escena.

Circulo cromético, Ambrose y Harris en la pagina diecinueve de su libro Colour
publicado en el 2006 muestran una representacion circular del espectro cromatico, aqui
explican que el circulo cromatico ilustra la clasificacion de los colores para los tonos
primarios, secundarios y terciarios que ayuda al diseflador a escoger asociaciones
sistematicas adecuadas, entendiendo las combinaciones diacrénicas o sincrénicas que se
deseen.

A continuacion se explican los criterios para la utilizacion del circulo cromatico

presentado por Ambrose y Harris (2006) p. 20/21:

Monocromo; Cualquier color individual.
Complementario: Colores que se hallan frente a frente en el circulo.
( Complementarios Divididos: comprenden tres colores: el color principal seleccionado
y dos colores adyacentes.
Triadas: Tres colores equidistantes en el circulo (estos tres colores contratan entre si)

Analogos: Colores situados a ambos lados del color principal.
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( Complementario mutuos: Una triada de colores de colores equidistantes y el
complementario del color central.

( Complementarios cercanos: Es uno de los adyacentes al complementario del color
principal.

( Dobles complementarios: Dos colores adyacentes y sus dos complementarios

situados al frente.

Circulo Cromatico

Dependiendo del tono, saturacién
o brillo estos colores

Pueden presentar variaciones a
las que aplica igual

la disposicidn en el circulo

Para su correcto entendimiento es necesario entender los tres conceptos siguientes,

también extraidos del libro Colour de Ambrose y Harris p. 18:

. Tono/Color: es la caracteristica de cada color que nos permite distinguirlos, estan

formados por luz de diferentes longitudes de onda.

. Saturacion/Croma: es la pureza del color, describe la tendencia del color de acercarse o
alejarse del gris.

o Valor/Brillo: Luminosidad u oscuridad del color.
En el teatro y en cine o video la saturacion o brillo en el tono escogido serd modificado

por las luces/ fotografia, por lo que los tonos seleccionados en principio tienden a cambiar, asi

gue como director de arte se debe considerar.
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¢Qué es la paleta de colores? Entendiendo los datos anteriores se puede deducir
que la paleta de colores de un producto audiovisual como una combinacion cromatica, que es
definida por Ambrose y Harris en la p, 24 de su libro Colour como una seleccion de
diferentes colores en el circulo. A continuacion algunos ejemplos de paletas de colores

presentados por proyectacolor.cl;

Frio Organico
Descanso Pasion
Calor Poderoso
Urbano Fragil
Romantico Industrial
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Como pueden notar en los ejemplos anteriores la escogencia de un tipo de combinacion
cromatica especifica puede generar diversas situaciones, con la escogencia apropiada se puede

ubicar al espectador en ciertas referencias emocionales, de época o situacion.

1.3.5 El cartel del espectaculo: La cara de pelicula

Es un grito en la pared, actda sobre la multitud
por sugestion, y como el tiempo de exposicion es
muy limitado, debe producir una impresion viva,
penetrante, que hiera la imaginacion del
espectador y a la vez su concepcién e idea deben
ser tan simplificadas que baste una ojeada para
darse cuenta de su significado y del producto
gue anuncia. Rafael Bori y Jose Gardd (1928).

Otro de los elementos de fundamental atencién para el departamento es el cartel que
identificara la pelicula. El diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE) define el cartel
como “Lamina de papel u otra material en que hay inscripciones o figuras y que se exhibe con
fines noticieros, de publicidad”. Realmente para una pelicula este significado tiene mucho mas

peso que solo una lamina.

Los creativos del departamento deben poder trasmitir a través del cartel el argumento y
el sentir estético que mueve la pelicula, utilizando elementos que formaron parte del rodaje o
caracterizaron a los personajes, estos deben tomar en cuenta fundamentos basicos para la
composicion de imagen sobre las lineas de la precepcidn pues lo que buscan trasmitir debe ser
capturado por el espectador de manera inmediata. “La imagen fija estd determinada por el
modo en que se articulan los elementos del espacio” esta afirmacion es parte del material no

publicado del profesor Nelson Galvis para su catedra de Teorias de la imagen.

En el proximo capitulo nos detendremos a observar cuan representativo es el cartel de
cada una de las peliculas objeto de estudio, para mostrar su evidente conexion con la estética
reinante. A la hora de analizar la representacion fija (Cartel cinematogréafico), se toman en

consideracion los elementos morfologicos siguientes: El punto, la linea, el plano, el color, la
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forma, la textura. Estos son los elementos morfolégicos primarios, que son definidos por el
Profesor Nelson Galvis en su material de la catedra de teorias de la imagen (Material no
publicado) “como los elementos esenciales para ¢l sentido. El sentido de una imagen, depende
de las formas”. De acuerdo a este lincamiento cada una de las imagenes tendra la mas

adecuada para lo que desean trasmitir.

1.4 Algo de la historia del oficio: WILFRED BUCKLAND

En los inicios de la historia del cine no se encontraba dentro de las listas de créditos a
un director artistico, ni mucho menos a un disefiador de produccién. Este término fue otorgado
por primera vez a Wilfred Buckland en 1916 por la revista Photoplay. Nacido en Estados
Unidos, inici6 su carrera en las obras de Cecil B. DeMille 's, antes de entrar en la pantalla se
encarg6 de los decorados de dramas de 1910, mantuvo una estrecha relacion con el teatro
durante toda su vida. Realizo junto a Cecil B. DeMille 's uno de los directores mas importantes
del siglo XX alrededor de setenta y nueve films (79).

En su autobiografia Jesse L. Lasky, productor de varias peliculas donde Buckland tuvo
participacién y uno de los méas exitosos del cine de la década de los afios 20"s lo describid,
"Como el primer auténtico director de arte en la industria, y el primero en construir marcos
arquitectonicos para las peliculas, Buckland ha ampliado el alcance de imagenes
enormemente. " resefia del En El arte de Hollywood, editado por John Hambley, Londres,
1979.

Este mismo articulo propone a Buckland como el responsable de la expansion de la
relacién entre el director y el director de arte, ademas de demostrar que ambos son
responsables de la apariencia de la pelicula, su relacion con los directores con los que trabajo,
siempre demostro una empatia creativa cohesionada, reflejado en la continuidad de su trabajo.

El dltimo exito atribuido a este gran creador, es el catillo de Douglas Fairbanks en
Robin Hoop (1920), una de las peliculas con mayor presupuesto para el momento esta pieza
estuvo bajo la direccién de Allan Dwan y producida por Douglas Fairbanks, para el estreno de

esta pelicula era considerada la mejor propuesta técnica y arquitectonica vista, esta fue la
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cuspide de su carrera. Buckland, se suicidé el 18 de julio de 1946 luego de dispararle a su hijo
con problemas mentales.

El eclipse de su carrera, dio paso al crecimiento porcentual al oficio y a la aparicion de
un gran numero de decoradores y disefiadores que asumieron los retos del arte en el cine,
aungue su muerte se dio de manera violenta, ya para ese momento Buckland habia entregado
toda su vida al desarrollo de propuestas para el cine, cuando se encargé de Robin Hoop
contaba con sesenta afios (60) y su vitalidad se extinguia. Sin embargo permanecera por

siempre como el primer y verdadero director de arte.
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II. Marco Metodolégico

1. Alcance. Un peso, pesado

1.1 Overlock, un ejercicio de direccion de arte

Explicar un proceso creativo puede resultar complejo, pues existen muchos elementos
que lo componen que no se muestran de una manera evidente ni siquiera para el creador.
Muchas ideas solo fluyen en la cabeza, tan solo se visualizan. Esta obra esta formada por
muchos de estos pensamientos, por lo que en su construccion se busco trabajar con la intuicion

para la creacion de sus elementos.

Para abordar el ejercicio de direccion de arte se plantea el siguiente problema:

¢ Es posible realizar la direccion de arte para el montaje de la pieza teatral
Overlock a partir del analisis de la estética de las peliculas Chicago, Amélie y Los

abrazos rotos?
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1.2 Escaneo del guion, del autor, del director y de lo nuevo

El guion es el principal referente que el director de arte tiene a su alcance al momento
de empezar su trabajo. Asi como ya se dijo esta figura debe conocer a cabalidad las
caracteristicas de la narracion de la historia y de sus personajes. EI guion de Overlock fue
escrito por Maria Angela Merk una autora no publicada que es amante de los thrillers y las
narraciones sexuales. Cuenta con 30 afios lo que puede sugerir cierta madures y vision de la

vida.

El guidn fue desarrollado para convertirse en la excusa perfecta para llevar a cabo la
direccion de arte de un producto audiovisual, compuesto en principio por pequefios cuentos e
inspirado por algunos dibujos del autor de este trabajo de grado. . Asi fue como se resolvio
escribir el relato de una mujer desconocida sin nombre conocido, pero llena de mucha
frustracion por una vida de desamor, que cuenta cOmo asesinG a su esposo. Con estos datos
austeros, se llevo a cabo la construccion del personaje. La particularidad de que quien narra la
historia no tuvo en principio una forma definida, dio la oportunidad de crear desde cero a la

persona que lo cuenta.

El relato de Maria Angela Merk nos muestra la disertacion de una mujer que asesiné a
Su esposo por una serie de razones que van mas alla del amor o el odio que sintiera por él, sino
que tienen mas que ver con su conflicto como mujer. La historia no justifica sus actos pero
tampoco los condena, mas bien trata de explicarlos. Sin embargo, la utilizacién de elementos
abstractos y hasta un poco absurdos, como por ejemplo la utilizacion de la primera y tercera
persona para el relato, nos aleja de la posibilidad de manifestarlos expresamente. Mona se
encuentra en un espacio concebido como irreal, onirico e ilusorio que nos trasportard a una

especie de proyeccion mental de esta mujer alterada que decidié dar fin a su angustia.

El montaje de Overlock elimino la presencia de un director absoluto, dividiendo las
decisiones entre todos los que conforman este proyecto, no se deseaba mostrar una visién
particular de la situacion sino generar una compuesta por diversos criterios. Esto otorgo un
desarrollo alternativo en cuanto al montaje, ademas de permitir libertad creativa en cuanto al

disefio del arte.
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A partir del relato se comenzé a conformar la escena, pues esta historia venia sin
personaje, sin rostro, sin forma tan solo el relato. El primer reto del ejercicio fue como generar
a la mujer de la historia. Existen varias formas de realizar esto, las entrevistas de personajes

¢Pero a quien le preguntariamos?

Sin tener una estructura de donde partir, se utilizaron las referencias femeninas del
autor de este trabajo, su madre, su hermana, su tia, sus amigas, sus amantes y sus personajes
favoritos del cine, con esto se desarrollé una biografia que las une a todas, asi que Syd Field

era la técnica que mejor compaginaba con el proceso creativo.

De la revision del guion se obtuvo el perfil del personaje y se estipulé que fuera una
mujer de mediana edad, sin apariencia fisica determinada, que asesina a Su €sposo COMO
resultado de la exposicion de motivos que son el alma del monélogo. La historia se situd en la
década de1920 por utilidad estética y por la atraccion que los miembros del grupo de trabajo
sienten por estos afios. Ademas, este escenario temporal permitira relatar con un trasfondo
adecuado la historia de una mujer decidida y ansiosa de cambio. Se necesitaba que el
personaje Mona no resultara en un estereotipo fisico pues se tiene como meta lograr reflejar
muchas mujeres en ella, asi que surgio la idea de la mascara, elemento importantisimo del

vestuario de Mona del que se hablara més adelante.
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1.3 Objetivo General

Realizar la direccion de arte para el montaje de la pieza teatral Overlock, a partir del analisis

de la estética de las peliculas; Chicago, Los abrazos rotos, Amélie.

1.4 Objetivos Especificos

( Identificar, clasificar y jerarquizar los elementos de direccién de arte de los filmes
Chicago, Amélie y Los abrazos rotos.
Explicar la utilizacion del color en las tres propuestas cinematograficas.
Mostrar las referencias histéricas, artisticas y de moda de las propuestas de vestuario
de las peliculas que son objeto de anélisis.

( Estructurar los pasos mas convenientes para realizar el disefio de la direccion de arte,
los cuales seran presentados en una propuesta de procedimiento.
Disenfar la propuesta de arte para la pieza teatral Overlock.
Desarrollar la propuesta de arte en el montaje de la pieza teatral Overlock.

Realizar la musica original para el montaje.

Estos objetivos dan un marco definido a la amplitud y alcances del proyecto. Otro detalle

importante para poder llevar a cabo el proceso es el ¢Por qué?

1.5 Justificacion

Encontrar una buena guia que sirva como referencia para enfrentar el proceso de la
direccién de arte, es un reto, pues la bibliografia, disponible sobre el tema es escasa en nuestro
pais. Los factores pueden ser muchos y es posible que uno de ellos sea que el trabajo de la
direccion de arte no estd considerado un oficio verdaderamente fuerte en el quehacer del

audiovisual. En muchos casos, los directores y los productores de peliculas o de montajes de
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teatro son quienes asumen las actividades implicadas en este renglon en Venezuela. Por esta
razén, y dado las otras actividades que dichos productores y directores deben llevar a cabo, el
disefio y la produccion de la direccidon de arte resulta, en consecuencia, poco consistente.
Parece entonces que gqueda un espacio vacio que requiere de una atencion especial y del

entrenamiento de quienes quieran asumir el trabajo de este oficio.

Aunque el presente trabajo de grado no ofrecera un régimen de entrenamiento, si
intentard generar un plan de partida, esto es, una propuesta de procedimiento, para todo aquel
que con audacia y creatividad quiera formarse como director de arte, pueda encontrar aqui -
una vez mas, sin animos de pretension-, una seguidilla de pasos que puedan funcionar como
pauta general para el dearrollo del oficio. Seria gratificante que en un futuro otros puedan
tomar la propuesta de procedimiento que se presentara aqui como el impulso que les permita

desarrollar manuales técnicos o guias de disefio de arte mas completas y/o especificas.

Por otra parte, recientemente en Venezuela el teatro ha retomado fuerza como medio
de expresion. Este retorno a lo grande puede ser una consecuencia de la situacion econémica
actual de otros medios audiovisuales (por ejemplo, hace unos afios el nimero de producciones
draméticas nacionales duplicaba el de hoy). Todo esto ha ha generado que los talentos
creativos tanto en la actuacién como en direccion de las diferentes areas hayan optado por
mudarse a las tablas. Estas son las razones por las cuales este proyecto de tesis busca
desarrollar un producto teatral de calidad que pueda invadir los espacios teatrales que se
renuevan en esta nueva era histriénica, pues como nuevos comunicadores debemos proyectar
la profesion hacia los distintos espacios dispuestos para aquellos que buscamos contar una
historia.
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1.6 Delimitacion

Este trabajo de grado supone el desarrollo del disefio y la produccion de la direccion de
arte para la puesta en escena del relato Overlock escrito por Maria Merk, a partir de la
propuesta de procedimiento que se desprendio del andlisis de las peliculas Chicago, de Rob
Marshall, Le fabuleux destin d’Amélie Poulain, de Jean-Pierre Jeunet, y Los abrazos rotos, de
Pedro Almoddvar. Para llevar a cabo este cometido, se producira el montaje de la pieza teatral
que es una creacion colectiva donde la direccion se distribulle a traves de los miembros del

equipo y se generara la construccion del personaje Mona.

La pieza teatral Overlock, que cuenta de forma abstracta los motivos de una mujer para
matar a su esposo y que resultara en un mondlogo del personaje Mona, tendré una duracion de

aproximadamente de treinta minutos y esté dirigida a un publico adulto.

1.7 Descripcion del proceso

Explicar cdmo nace Overlock, puede resultar complicado, pues antes de lograr convertirse
en lo que es ahora, paso por una cantidad de formas que resultaria eterno mostrar. En busca de
una idea que resumiera la vision de futuro del autor de este trabajo en cuanto a la carrera, se
logré definir que el camino era la direccion de arte, asi que en una reunién imprevista se
defini6 hacia dénde dirigir los esfuerzos.

La realizacion de este proyecto implicé una serie de actividades que podrian concentrarse
en la descripcion de tres etapas: el analisis de la estética de las peliculas seleccionadas, la
escritura de la propuesta de procedimiento para el disefio y produccién de direccion de arte y
la puesta en marcha de dicha proceso en el montaje teatral de la pieza Overlock. Dichas etapas
requirieron de esfuerzo constante puesto que cada una definiria el éxito de la siguiente. No
obstante, sin duda la etapa de La propuesta de procedimiento resulto ser la etapa mas
compleja, pues los procesos que se relatan en el material bibliografico y en las peliculas
analizadas son de gran envergadura, asi que mostraban pasos Yy tareas que no eran aplicables

en un proyecto como Overlock, entonces se tuvo que discriminar cuales eran los mas
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importantes para cualquier proceso sin importar el tamafio, esto resulta dificil cuando todo es
importante.

. Para que se tenga una idea mas clara de como se desarrollo el proceso de realizacion de
este proyecto, se describird d forma un tanto mas precisa, las tareas que conformaron cada una

de estas etapas.

El anélisis de la estética de las peliculas seleccionadas, fue la etapa mas sencilla de todas,
puesto que son obras que habia visto muchas veces y que por ser mis piezas favoritas en
cuanto a arte la identificacion de los elementos estuvo siempre bastante clara, sin embargo
mostraron elementos que no habia considerado, al igual que pasos que no conocia dentro del
proceso de direccion de arte. En esta etapa se escogieron las iméagenes que formarian parte del
andlisis y se le otorgo el significado apropiado a la utilizacion del color en el film.

Con la informacion que resultdé del analisis de la estética de las peliculas escogidas se
logré condenar en unos pocos renglones los pasos a seguir para la elaboracion de la propuesta
de arte. Naturalmente, esta sequidilla de tareas que suponen la propuesta de procedimiento no
son mas que algunas pautas que son Utiles en el desarrollo de este oficio pero que para nada
suponen un manual de técnicas de direccidn de arte y no pretenden, bajo ningin concepto, ser
la Gltima palabra. A través del seguimiento de dicha propuesta de procedimiento, se dio paso a

la siguiente etapa del proceso de realizacion de este trabajo de grado.

Disefio y produccion de la direccidn de arte cuando inicia esta etapa en primer lugar, se
defini6 qué papel jugaria cada miembro del equipo de trabajo del montaje. Las
responsabilidades del autor de este trabajo de grado no se limitaron a la direccion de arte de la
pieza, sino que incluyeron la produccion del montaje, confeccion de vestuario, actuacion, sin

embargo, estuvo aliado con increibles artistas que aportaron muchisimo a Overlock.
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2. Autopsia artistica: analisis de arte en tres buenas peliculas

2.1 Chicago (2002)

2.1.1 Sobre su argumento. El origen de la historia

El argumento de Chicago esta basado en los hechos reales que escandalizaron a la
ciudad de Illinois en 1924, el 11 de marzo de ese afio, un periddico de la ciudad de Chicago
bajo la pluma de la reportera Maurine Dallas Watkins publica el asesinato cometido por una
cantante de cabaret de nombre Velma Gaertner, que sorprendié al publico con sus
comentarios cargados de humor negro sobre el crimen. Luego de este, otra mujer de nombre
Beaulah Annan, asesina a su amante y llama a su esposo para contarle mientras escucha un
tema de jazz al fondo, el crimen es resefiado en la prensa con el titulo de “Mujer toca aires de
jazz mientras su victima muere.” Este suceso se vuelve una controversia tal que convierten a

la asesina en toda una celebridad.

En 1926 la periodista resuelve gque la historia es tan absurda y peculiar que decide que
sera perfecta para el teatro y escribe la obra que se convertira en todo un éxito. Su triunfo en
las tablas es tal, que para 1927 se estrena la primera version cinematografica de los sucesos
esto bajo la direccion de Frank Urson. En 1942 William A. Wellman vuelve a llevar la
historia a la gran pantalla a través de Roxie Hart el personaje central de la historia, en esta

oportunidad serd interpretado por Ginger Rogers.
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Fallecio el 23 de Septiembre de 1987.Fue un auténtico monstruo teatral.

Chicago fue llevado a Broadway por Bob Fosse en 1975 después del éxito de Cabaret,
esto le dio la oportunidad de recrear sucesos del 24 con los mejores, musicos, coredgrafos y
cantantes de la época, lo que se convirtid en un éxito de taquilla, desde su estreno se
visualizé la idea de llevarla al cine de manos de Fosse, sin embargo el proyecto se fue
retrasando y no se pudo lograr. En 1996 la ultima pareja sentimental del director Ann
Reinking retomo el éxito y lo devolvi6 a Broadway donde desde entonces se convirtio en el
musical con mas tiempo en cartel, ademéas de contar con un sinfin de giras nacionales e

internacionales. Esta version recibio seis (6) premios Tony.

2.1.2 De su director, La magia del Cabaret

La ultima versidn cinematografica de la pieza y la que es motivo de analisis de este
trabajo fue estrenada en el 2002 y obtuvo trece premios de la Academia donde figura el de
mejor direccion de arte. La direccion de esta pelicula estuvo a cargo de Rob Marshall que
también es el director de Memorias de una Geisha (2005) y Nine (2009) entre otras, ademas
es el codirector del montaje de Cabaret en Broadway. Toda la influencia del estilo Fosse es
evidente en la propuesta de Chicago, muchos de los elementos estéticos del personaje de

Velma Kelly (Catherine Zeta — Jones) nos recuerdan a la joven Liza Minelli en Cabaret.
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2.1.3 Su director de arte: Fiel compariero del director

John Myhre en la entrevista publicada por movieline.com responde frete a la diferencia
entre Disefiadores de produccion y el Director de arte; que los directores de arte tienden a ser
més del momento final del negocio de las cosas, y los disefiadores de produccion tienden a
trabajar con el director desde el inicio. Este es un DP que cuenta con una lista exitosa de
peliculas junto a Rob Marshall, esto reafirma su postura anterior y confirma que el éxito del
arte depende de esta relacion. Este equipo ha sido ganador de varios premios Oscar por sus

trabajos en conjunto, donde cuentan Chicago y Memorias de una Geisha.

Este DP, se caracteriza por su inclinacion al glamur de la época de oro del cine
norteamericano, hay que observar tan solo su trabajo en Nine, que podria ser considerada
como un resumen de tendencias de diversas décadas. Su trabajo en Broadway le otorgé una
vasta experiencia sobre el estilo del espectaculo y acentu6 su gusto por el glamour, de hecho
podria considerarse que Chicago representa su pelicula con el estilo mas decadente de su lista

y sin embargo es un excelente ejemplo de la elegancia del teatro.

Para su trabajo en Chicago uso como referencia principal los Musicales de Bob Fosse,
este puede considerarse un homenaje a este director, los elementos escenogréaficos, la
exageracion en algunos casos y para otros un minimalismo totalmente opuesto caracteriza el

trabajo que se realizd para esta cinta, jmuy Fosse!
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2.1.4 De sus Elementos

Como se presenta en el capitulo anterior, existen una serie de elementos principales
que definen la direccion artistica de una pelicula, como lo son los colores, el vestuario y la

escenografia, estos dependen del argumento, del momento histérico y del estilo narrativo.

1920 comprende una década histéricamente convulsionada, la mujer ha sido integrada
a la sociedad y esta busca que le sean otorgados derechos hasta entonces pertenecientes
unicamente a los hombres, por esta razdn encontramos a una mujer agresiva y evidentemente

inconforme con el sistema de la época que reclama participacion.

La realidad politica y econdmica de los Estados Unidos para el momento le dio a sus
residentes posibilidades de abundancia econdmica, el vivir de placeres y lujos se convierten en
el estilo de vida de los americanos, la aparicion de musicos atrevidos y nuevos géneros
agudizaron la revolucién sexual de la época, el cabaret se popularizé como el lugar de moda,
por lo que la ropa de noche tomé cualidades un tanto mas casuales y cdmodas para la fiesta,
las nuevas mujeres modernas exigieron comodidad para bailar, sin embargo el largo de falda

Fluctuo entre la rodilla y en tobillo.
2.1.5 Los colores de Chicago

La paleta de colores de Chicago estd conformada por los siguientes tonos explicada a

través de la tabla de significados de color de Ambrose y Harris:

Rojo escarlata Purpura oscuro Negro Blanco

Excitante, agresivo, dramético Majestuoso, caro y regio Mégico, dramatico, elegante, Puro, inocente, bueno y
y dinamico siniestro y audaz clinico

Dorado

Riqueza, lujo, exceso,
suerte y tradicion
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Los colores que hacen vida en Chicago forman una paleta que podemos definir como
poderosa, elegante, dramatica y lujosa. Estas en resumen son las caracteristicas de la vida
nocturna de la época, aqui demostramos su relacion evidente con el argumento. El negro es el
color principal del producto, contrastado con el resto, un uso bastante caracteristico del teatro.
Por otro lado la fotografia muestra contrastes marcados y tonos frios que ayudan a resaltar los
colores escogidos, todas las secuencias musicales de la pelicula estan caracterizadas por este

juego, la secuencia de apertura es un excelente ejemplo de esto.

A pesar de que Cabaret
esta ambientado en los
30y Chicago en los 20,
ambos muestran
libertades sexuales en
la forma en la que
presentan a la mujer.

El trabajo estético de
Velma sugiere mucho al
que se realizo para
Sally.

El negro juega un papel importante durante gran parte de la pelicula, sin embargo en
ciertos momentos comparte este predominio con el blanco, que es usado para mostrar la
inocencia o sugerirla, este color también representa la redencién de los personajes al final de la
historia, el blanco simboliza la frialdad con la que es vista la muerte dentro del argumento. El
rojo y el dorado tienen mayor utilizacion en los decorados y fondos de la historia ayudando asi

a resaltar el negro casi exclusivo del vestuario.

Una manera de explicar la utilizacion del color dentro de la propuesta de Chicago
puede ser a través del poster que identifica la pelicula.
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Dorado y rojo colores
de fondo, para realzar

las imagenes centrales a

En la imagen central
la vez que forma parte

comparten importancia

de ella. el blanco y negro,
representando la
dualidad de bien 'y mal.
Las formas

predominantes son
las circulares y lineas
curvas que en este
caso realzan lo
femenino centro de la
pelicula. Este tipo de
formas sugieren
sensualidad.

El rojo busca centralizar la atencion

del espectador, son los pequefios Los labios tienen su atencion
detalles los duefios de este color.
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2.1.6 Vestuario

En Chicago, no se especifica en ningin momento el afio exacto de los acontecimientos

narrados, si se deduce a través del vestuario podemos establecerlo entre 1920 al 22 0 en 1925,
ya que segun Cally Blackman en su libro 100 afios de ilustracion de moda (2007), estos
fueron los afios de la década donde se llevo la falda a la altura de la rodilla, los hechos reales

sucedieron en 1924.

Colleen Atwood fue la creadora de todo el vestuario de Chicago. En la entrevista
realizada para lanacion.com.ar expuso que en la etapa de exploracion del proceso, se
documento con los movimientos artisticos como Art Deco, la Bauhaus y el Cubismo. Ademas
se inspird en las obras de un pintor del vaudeville® de la época, de nombre Reginald Marsh y
las fotografias de Man Ray.

La foto que se presenta del
fotografo surrealista, recuerda los cortes
gue se manejaron para las lenceria de la
secuencia Cell block Tango en Chicago,
donde la forma de las bragas estaba
armada manera similar, conformada por
cruces de lineas verticales y horizontales en
los torsos de las actrices. El vestuario de
esta escena esta formado por figuras
geomeétricas bastante evidentes que por

otro lado también evocan el cubismo.

Surrealismo y bondage, Man Ray, 1929

" vaudeville: subgénero dramatico gue consiste en una comedia frivola, ligera y picante
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Secuencia de Cell Block Tango

Chicago (2002)

“No queria que nada fuera nuevo, ni brillante. Queria que la ropa pareciera sucia,
acabada, vieja, algo muy Bob Fosse. También incorporé unos trajes de bailarinas con corpifios
y bombachas en forma de corazéon como tributo al musical”. Entrevista a Colleen Atwood
lanacion.com.ar (Publicada 13 de marzo de 2003). Con la declaracion se confirma el tributo al

estilo Fosse.

Al mirar las escenas de esta pelicula, se puede notar el exquisito gusto en el detalle,
todos los cambios de vestuario que experimentan nuestros personajes hacen gala de estos, en
los 20 al desaparecer una cantidad de elementos de la indumentaria femenina como el corsés,
las faldas con armador y las exageraciones de tela, sumada a la aparicién de Coco Channel en
la historia de la moda con su mujer moderna, la propuesta de la moda para la mujer se centro
en el manejo de las telas, pues la simpleza de corte colocé al disefio en un juego de texturas,

desbalances de color y bordados.

Los trajes para el Velma Kelly (Catherine Zeta Jones) muestran un manejo de la
superposicion de piezas para mostrar abundancia, desde su primera aparicion en el cambio de
ropa tras bastidores vemos este manejo, por ser una chica del espectaculo en casi toda la

pelicula se le ve preparada para el Show.
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Por otro lado Roxie, y a pesar de ansiar el éxito, es mucho méas simple e su vestir no
exagera, todos los vestidos con los que se muestra este personaje durante la historia son de
cortes sencillos, muestran su origen humilde, hasta los vestuarios sofiados por este personaje
durante sus fantasias podrian considerarse simples, se sirven de las texturas para ser
impresionantes como por ejemplo el corpifio con pedreria de la secuencia musical de “Todos
aman a Roxie Hart”, esta caracteristica de dualidad entre lo muy elaborado y lo simplista se

notaran también en la escenografia.

La entrevista a la nacion a publicada 13 de marzo de 2003 también revela que el
vestuario fue confeccionado en su totalidad para la pelicula, sin embargo para los actores de
relleno se recurrio a piezas vintage, adquiridas en tiendas de antigiiedades. Atwood confiesa

que es un placer trabajar en este tipo de proyectos que mesclan la realidad y la fantasia.

Es interesante observar las secuencias musicales de Billy Flind (Richard Gere), en ellas
el vestuario del equipo coreogréafico son increiblemente elaborados, desde su presentacion,
hasta el del juicio se muestra un alto nivel de desarrollo. El vestuario de este personaje por su
parte es bastante congruente con el resto, sin embargo, presenta un choque evidente con el
resto de los hombre, las piezas para Billy son bastantes mas modernas y maneja

combinaciones mas atrevidas.

El trabajo de Chicago puede definirse como moderno, alternativo, elegante y sobrio, a

pesar de ser un musical.
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2.1.7 La escenografia

Velma y Roxie, Chicago (2002), la escenografia revive aires del teatro.

La escenografia de Chicago (2002) estd dividida en dos universos, por un lado la
realidad en curso para todos los personajes, los cuales cuentan con caracteristicas simples, no
existe mucha exageracién como que si no desearan que se notaran, también considerando que
la mayoria de la historia se desarrolla en una prision. Por el otro el de la imaginacion de Roxie
que lleva al publico a fantasticos musicales con los que cuenta la historia, son decorados

cargados y bastante llamativos.

“La mayoria de las fantasias de Roxie sobre el vaudeville y el mundo del espectaculo
transcurren en un escenario imaginario denominado Onyx Club. El disefiador de produccién
John Myhre cre6 un original decorado lleno de detalles, destinado a convertirse en la pieza

central de la pelicula” ;Como se hizo Chicago? Notas de produccion (2002).
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Reginald Marsh, Monday Night at the Metropolitan, 1936

Los decorados al igual que el vestuario, estuvo fuertemente inspirado por las pinturas
de Reiginald Marsh. Observando las imégenes se pueden encontrar algunas similitudes
estructurales entre las pinturas y el resultado final de la pelicula. Aqui también se reafirma el
uso del dorado y el rojo dentro de los fondos de la pelicula. En la escena puntual a
continuacion el personaje de Mama Morton interpretado de Queen Latifah parece ser parte del
decorado, esto no representd un problema pues se manejaron varios tonos de cobre y dorado
creando niveles y texturas increibles.
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Reginald Marsh, the Chorus

El decorado de mayor relevancia en Chicago fue el del Onyx Club, pues ahi se
desarrollan todas las secuencias musicales producto de la imaginacion de Roxie (Rene
Zellweger), Myhre, su disefiador de produccion, cuenta en las notas de produccion de la
pelicula que Rob Marshall es un hombre con un amplio conocimiento en teatro y que por eso

él mimo salio a recorrer varios, sin embargo ninguno complacié sus expectativas.

“Rob me mostré el trabajo de un artista llamado Reginald Marsh, quien realizé esas
maravillosas pinturas en los teatros de Nueva York de los afios 30. En sus trabajos habia una

gran compresion. Cada nivel era muy compacto y lleno de detalles.” ;Como se hizo Chicago?
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Notas de producciéon (2002). Con esta referencia ademas de su amplio conocimiento del

musical cred el decorado perfecto para la imaginacion de Roxie.

Otra caracteristica que llama la atencion de la escenografia de Chicago, es la
contradiccion que ofrece en algunas escenas, como encontramos un decorado tan complejo
como el de Mama Morton, nos topamos con un minimalismo absurdo en escenas como la
secuencia de Roxie Hart y los espejos donde el espacio es un infinito negro donde el centro de
atencion se encuentra en el vestuario de Renee Zelweger, esta situacion se repite en el tango
de celda donde la escena estd a medio construir e inspira una situacion casi de ensayo donde el

onirico escenario se ve decorado por mujeres.

Roxie Hart, Renee Zelweger

En resumen Chicago muestra una escenografia propia del espectaculo teatral, la
fotografia de esta pelicula por su parte tuvo como mision mantener esta linea entre lo
cinematogréafico y lo teatral. Un vestuario caracterizado por los juegos geométricos ademas de
un tributo al musical de Fosse, los colores evocan el poder, la elegancia y el lujo que son sin

duda los mayores atributos de las femmes fatales protagonistas de la historia.
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2.2 Amélie (2001)

2.2.1 Sobre su argumento: ¢Qué nos cuenta Amelie?

Ella cambiara su vida, es el story line con el que se presenta la pelicula, pues Amélie
cuenta con un increible don para hacer que la felicidad toque la puerta a las personas que la
rodea. Amélie Poulain es el fruto de una familia francesa un poco disfuncional, lo que provoca
que la nifia desarrolle una imaginacion un tanto peculiar para alejarse de la realidad. Amélie es
una historia de amor que se desarrolla en medio de otras pequefias historias que muestran el
maravilloso mundo de este personaje y como se encarga dar un poco de felicidad a los

pintorescos personajes.

Le Fabuleux destin I” Amélie Poulain fue estrenada en el afio 2001, este es un proyecto
del director de origen Francés Jean Pierre Jeunet un esteta riguroso en cuanto a la direccion de
arte y la fotografia, quien recibié nominaciones a los premios Oscar por esta pelicula. Este
autor define a Amélie como una pelicula muy personal con la que sofié hace mucho tiempo.
Amélie: Le Fabuleux destin d' Amélie Poulain, VVanderschelden 2007 p.5. Para el afio de su
estreno se convirtio en la pelicula mas taquillera del momento al reunir 30 millones de

espectadores en el mundo.
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Amélie fue encarnada por la actriz Audrey Tautou, también aclamada por su trabajo
como la disefiadora de modas, Coco Channel. Tautou nacién en 1976 y desde temprana edad
desarrollo sus dones para las artes en medio de varios cursos de actuacion, al graduarse se
convierte en la estrella de varias peliculas del cine francés. En la entrevista del 2007 al diario
El mundo de Espafia la actriz se refiere a Amélie como un regalo, sin el cual no habria podido
rodar el resto de las peliculas que ha hecho.

La historia de esta hada madrina peculiar, se desarrolla a través de una paris que parece
sofiada por un pintor postimpresionista, donde los colores saturados juegan un papel
fundamental, y las imégenes veloces dejan su estela en el camino. Frente a Amélie vive el

hombre de cristal que pasa sus dias entre pinturas impresionistas de Renoir y Monet.

"Maison Collignon" la fruteria

La direccidn de arte y el disefio de produccion estuvieron a cargo de Marie-Laure Valla
y Aline Bonetto respectivamente. Sin embargo, el grupo de artistas y disefiadores que
conformaban el equipo era el mas numeroso de todos los departamentos. Estas recibieron
nominaciones a varios premios por su trabajo para esta pelicula, para la narracién de esta
historia los lugares fueron sumamente importantes, las locaciones principales son parte del

barrio de Montmartre que aun recuerda el paso de esta aventura por sus calles.
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La Moulin de la Galette - Pier Auguste Renoir 1876

2.2.2 De su paleta de colores

Una caracteristica importante del manejo del color en esta cinta, es que de manera
casual los utiliza casi todos, Amelie es una pieza bastante colorida que aprovecha la variedad
extensa de imagenes que la componen, pues cuenta con un montaje bastante acelerado que
depende de la abundancia para funcionar sin ser repetitivo, como un montaje MTV donde
Amélie podria parecer un video musical de dos horas. El gabinete del Doctor Cineman, Baez
(2006) p. 196.

Los colores tienen un uso particular en esta pelicula, pues los colores tiene cada uno su
momento, siendo resaltados por todos los medios al méximo, cuando es rojo todo se muestra
en diversos tonos de este en todos los objetos, sin embargo, notese el juego complementario

gue se pone en practica con el rojo y el verde.
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Rojo escarlata Rojo ladrillo

Excitante, agresivo, draméatico Seguro natural y fuerte

y dindmico

La paleta de colores en Amélie resulta interesante de observar, existan tres colores que
la componen en su totalidad y estos se trabajan en casi todos los tonos (el rojo, verde y
amarillo).Cada color es duefio de un momento, la fotografia ayuda a resaltarlos pues una
caracteristica del uso de color en esta cinta es la alta saturacion con la cual se maneja, el tono

amarillo de la coloracién final es el adecuado para el realce de todos los tonos utilizados.

Verde oscuro Verde claro Amarillo verdoso

Limén, acido, frutal,
picante, agudo

Natural, organico, abundante Seguro, practico, organico y
y exquisito rustico
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En esta pelicula no se escogieron colores para fondos y otros para vestuario, ni se le
dio mayor relevancia a uno o a otro. Amélie siempre viste piezas en los mismos colores del
decorado, sorprendentemente esto no hizo que la pelicula fuese monocromatica pues se
valieron de una amplia gama de tonos del mismo color para generar contrastes y
profundidad.

Amarillo canario Amarillo claro Amarillo dorado
Esperanza, alegria, cobardia y Inspirador, calido, relajante, Soleado, otofial, cocido, pero
engafna brumoso y veraniego también advierte

Se puede definir la paleta de Amélie como una configuracion, apasionada, romantica
un tanto dramaética pero sin duda fresca, todo en Amélie parece recién pintado, ningin color
es llevado a un punto alto de gris, esto comprueba el estilo un tanto caricaturesco que tiende

a tener el director en sus peliculas.
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Verde azulado Azul eléctrico Azul marino

Fresco, caro, seguro de si Dinamico, atractivo, audaz y Uniforme, fiable, seguro,
mismo, moderno estimulante tradicional y constante

Sin embargo el azul es uno de los colores que se mantiene con mayor sutileza dentro de
la pelicula, este se aboca a ciertos elementos de vestuario y decorado. Sin embargo es la luz
de tono frio de muchas de las escenas las que reafirman su presencia, pues para lograr la

saturacion de muchos de los colores el buen manejo de este tipo de luz es clave.

El poster de Amélie es un perfecto ejemplo de la sincronia que mantiene el color en
esta pieza. No obstante presume una simpleza, que iniciado el film se puede notar que es
todo lo contrario. El punto focal de la imagen estéa en los dulces y complacientes ojos de la
protagonista, reafirmando la importancia exagerada que se le dio al rostro de la actriz, que

luego se nota en la constante utilizacion de los planos detalles.

Una cualidad de la pelicula es que si prescindiera del colora y la pelicula se
desarrollara en blanco y negro no perderia atractivo, pues el color le otorgo vitalidad visual
mas no argumentativa, todos los elementos podrian ser grises y negros y de igual forma tener
la misma vida, pues el autor no recurri6 al manejo de estos para reforzar o explicar
situaciones, como puede suceder en Chicago (2002) donde el rojo reafirma la muerte y que
sin el probablemente no se habria podido comprender los pafiuelos del tango de la celda. En

Amélie los colores son meramente decorativos y no explicativos.
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El fabuloso destino de Amélie Poulain (2001)

Saturacion evidente, predominio de tres colores Rojo, verde, amarillo, posee caracteristicas del

Cartoon, busca mostrar simpleza y evoca la fantasia.
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2.2.3 Vestuario

A pesar de estar frente a una pelicula cargada de elementos artisticos, se puede definir
a Amélie como una pelicula simple, pues las caracteristicas de estos elementos no son
realmente muy profundas. En cuanto al vestuario nos encontramos con una propuesta simple,
clasica y adecuada a finales de los noventa, espacio temporal donde se desarrolla la historia.
Amélie guarda cierta relacion con referentes de décadas anteriores, su cabello por ejemplo
posee rasgos de la década de los 30, con una disposicion bastante simétrica y corta, su
flequillo guarda concordancia con el de una mufieca que intencionalmente buscaba resaltar

los grandes ojos de Tautou.

El vestuario a diferencia de peliculas como Chicago o en Los abrazos rotos no es de
vital importancia para la narracion de la historia, Amélie a pesar de ser una damita delicada,
no viste para impresionar, ni busca ser una diva, mas bien es bastante sobrio y pasa
desapercibido, los colores como ya se mostrd, no son de uso exclusivo de alguno de los
elementos de la direccidn de arte, sin embargo Amélie goza de cierto gusto por el rojo que
ademés ayuda a realzar la blancura de su piel, una especie de Blanca Nieves de la post

modernidad.
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2.2.4 La escenografia

La abundancia de planos detalles, después del descriptivo inicio del film deja a los
escenarios de Amélie en segundo plano. La ciudad de Paris es realmente el decorado de la
pelicula, se valen del estilo parisino para mantener al publico conectado con un estilo, sin
embargo no reafirman que estos lugares al menos en su apariencia tengan una importancia

vital, pues esta historia pudo contarse en cualquier ciudad del mundo y tener el mismo fin.

El apartamento de Amélie, estd cargado de elementos clasicos que muestran un gusto
por lo antiguo, un gusto por los detalles de épocas pasadas. Lejos de ser minimalista cada
uno de los decorados estan cargados de elementos que en cierto punto pueden parecer
exagerados. Sin embargo, estos no tienen el objetivo de explicar nada, puede presumirse que
solo estan ahi. Por supuesto, hay excepciones con objetos puntuales como el nomo de jardin
del papéa de la protagonista que, mas alla de ser una pieza de decoracion asume una posicion
importante en cierto momento convirtiéndose en un personaje crucial en el trabajo que la

encantadora hada madrina hara por su padre.
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iObserven!

Notese que si hubiera colocado una pared enteramente roja de fondo la historia se
habria podido contar de igual forma, sepérese entontes el decorado del argumento, sin
embargo sin él habria resultado mas dificil presentar al publico al personaje, asi que se podria

deducir gue este cumple en este caso mas que narrativa, una funcion descriptiva.

Al igual que en el vestuario el color azul tiene ciertas apariciones en los decorados con
la funcién de romper los monocromos de los planos y Ilamar la atencion del espectador en
ciertos momentos. En la imagen donde Amélie falsea una carta para la portera de su edificio,

se puede notar cdmo el azul emerge en un mar de colores calidos.
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Observando mas profundamente, Amélie resulta una muchacha bastante extrafia asi
gue esta es una imagen apropiada para definir su rareza y como ella es tan diferente que resalta
sobre los demas, Amélie es un chica extrafia entre el montén, el decorador supo captar a fondo
la forma de Amélie. Amélie realmente no es el rojo, es mas bien el azul, este color que se

muestra solo he introspectivo en la pelicula.

¢Podrian ser rojos?
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2.3 Los Abrazos Rotos (2009)

2.3.1 De su argumento, ¢Cémo una historia, puede contar otra?

“Qué se puede decir de Almodovar que no se haya dicho en la tesis de Rubén Puente”,
estas fueron la palabras de una aclamada profesora de la Universidad Cat6lica Andrés Bello al
encontrarse con un tema de tesis que buscaba enaltecer el trabajo artistico de este director
entre sus paginas. Pero la verdad es que han pasado diez (10) afios desde la maravillosa
presentacion del trabajo de Puente y en ese tiempo el director espafiol ha realizado cuatro de
sus méas grandes obras hasta el momento, entre ellas Hable con ella (2002) justo un afio
después de que la tesis de Puente fuese aprobada. Entonces ¢cuanto mas podemos decir de su
trabajo?, tomando en cuenta que Hable con ella (2002) y La mala educacion (2004) son dos
grandes ejemplos de una contradiccion estética pues pueden considerarse las mas naturalistas
de Almodovar, quien acostumbra escenas sumamente planificadas al menos en cuanto a arte
se refiere. Ademas, su pieza Los abrazos rotos llevo a Espafa tres premios Oscar.

Los abrazos rotos de Almodovar cuenta la historia de un escritor que por avatares del
destino, desconocidos hasta bien avanzada la pelicula, estd condenado a escribir en la
oscuridad. Este personaje vive desde ese momento a través del seudénimo de Harry Caine
(Lluis Homar), a pesar de que su nombre real es Mateo Blanco. Mateo vive bajo el estricto
cuidado de Judith Garcia (Blanca Portillo), su productora y amiga. Hasta ese momento, Don
Pedro muestra una simpleza de argumento increible, en los primeros 25 minutos podemos
creer que la narracion giraréd en torno a Diego (Tamar Novas), el hijo de Judith, pero no sera
hasta una intoxicacion de la que Diego es victima que nos develara que la verdadera historia

no es sino la de Mateo Blanco.
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Al profundizar después de este increible punto de giro, Los abrazos rotos se convierte
en el relato del amor penoso entre el personaje de Lluis Homar (Mateo) y el interpretado

magistralmente por Penélope Cruz (Lena).

Los abrazos Rotos (2009)

Una situacion interesante que sucede en esta pelicula es el rodaje que es llevado a cabo
dentro del film por Mateo Blanco, es el de la comedia de 1987 Mujeres al borde de un ataque
de nervios, que en esta historia en muy bien Ilamado Mujeres y maletas. Los abrazos rotos, sin
revisar a profundidad la filmografia del director es un homenaje maravilloso a la historia del
director espafiol en el cine. En los siguientes puntos del analisis se explicaran unas cuantas

similitudes entre esta y otras peliculas del autor.
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2.3.2 De su director. Mejor digamos poco porque ya que se dijo todo

Es la primera vez que hago una declaracion
tan expresa de amor al cine

Pedro Almoddvar,

Sobre Los Abrazos Rotos 2009

Las ultimas tres décadas del cine han tenido el placer de contar en su historia al
director espafiol Pedro Almodévar, quien, dentro del tema que se explora en el presente
trabajo, es uno de los iconos mas representativos. Pedro ha sabido demostrar un amor
incondicional a la forma femenina, a sus rasgos, caracteristicas y mas bajas pasiones, en un
punto podria considerarse casi devocion a la mujer. Hacer una lista de sus peliculas, logros,
premios y demas artilugios que lo componen y demuestran su talento seria redundante, pues
solo hacer una observacién de su trabajo es suficiente para darse cuenta del estilo, gracia,

técnica y glamour que componen sus piezas.

Pedro Almoddvar y su hermano Agustin encabezan la productora EI Deseo. Ellos dos

componen un equipo particular que define la forma de escribir sus guiones. Pero en cuanto a la
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direccién de arte, Pedro se encarga directamente del disefio de la produccién de todas sus
peliculas pues confiesa, en el libro Conversaciones con Pedro Almodovar, del 2001, que los
detalles de sus personajes y sus historias solo los ve él. Sin embargo, trabaja codo a codo con
Juan Gatti, amigo y artista junto a quien redefinié el concepto del POP Espafiol de los 80,

ademaés de desarrollar todo el concepto estético que define la obra del director Manchego.

“Un auténtico “Tour de forcé” interpretativo de dos actrices fundamentales del universo
almodovariano: Marisa Paredes y Victoria Abril, pilares de una obra donde la palabra tiene el
protagonismo absoluto, Tacones”

Website oficial de Almodovar

Tacones lejanos es uno de los referentes de estilo mas importantes que se encuentran
en Los abrazos rotos, pues el exceso chic y pop de ambas peliculas es muy similar. De hecho,
el vestuario utilizado para Cruz en la pelicula objeto de este estudio puede facilmente ser
extraido del closet disefiado para Abril en el éxito del 90. Los abrazos puede ser considerado
como el punto algido de la carrera tanto de Almoddvar como de Penélope pues ambos
lograron reafirmar sus posiciones en el mundo del cine después de este filme. Pedro la define
como una de las mas complejas peliculas de su carrera en la entrevista recogida por el diario
El pais en marzo del 2009.

Segun recoge esta entrevista Los abrazos rotos es producto de las fuertes migrafas que
acompafan al autor, de las que no gusta hablar demasiado. En esta produccion Pedro exigid
mucho mas de Penélope de lo que ella habria imaginado, pues para €l este era un papel que no
fue concebido para ella y que, sin embargo, significé el reto mas maduro de la carrera de la
actriz.

“La unién perfecta del melodrama con el thriller, y la convivencia de esos dos géneros

me parece terriblemente atractiva, como director y como espectador”.
El Pais, 03/2009

A Pedro se le puede resumir, -disculpando el exceso de confianza de quien escribe-
como un jugador elegante, influido por la onda POP de los sesenta, la locura y desenfreno del
color de los ochenta que suefia constantemente con la pasion de una pistola entre las manos de

una morena, perfectamente vestida de Chanel.
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2.3.3 Juan Gatti, el artista de Pedro

Como es de esperarse, Almoddvar no trabajaria como mucho menos que con quien
definio el estilo grafico del rock naciente de la Argentina de los 70. Juan Gatti fue el creador
de esas primeras tapas de la insipiente movida argentina. Llegar a Espafia en el 81 lo hizo
enfrentarse con un conglomerado musical amateur sin mayor calidad, en comparacién con lo
que habia dejado en su pais. No obstante, se unié a un grupo de artistas de la época como
Miguel Bosé y en este circulo conoce a un joven Pedro que estaria a punto de redefinir el

concepto POP Espafiol.

Creo que la unién entre el cine y la grafica que logramos con
Pedro tiene un poco que ver con que tenemos la misma
edad, que formamos parte de un mismo movimiento, que
sentimos y vemos la vida de una forma parecida... Incluso
con el hecho de que los dos seamos solteros. Juan Gatti,
entrevista al diario La nacion, argentina septiembre 2005.

La declaracion anterior subraya la conexion, integracion y entendimiento que debe
existir entre el director de arte y su director. Gatti se encarga de todo el desarrollo artistico de
las peliculas, esta a cargo del cartel y de los créditos, junto a él, Almoddvar desarrolla su
vision. En la entrevista a La nacidn, Juan confiesa el caracter contradictorio de Pedro y explica
coémo su trabajo pasé de la comedia al drama y cémo también le ocurrié a él. Nuevamente se

demuestra el poder de estas duplas.
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2.3.4 De sus colores. La pasién del carmin

“En realidad, mi gran fuente de inspiracion han sido mi madre y sus vecinas,
y Blanca. Ella representaba a todas esas mujeres modernas y urbanas,
echadas para adelante, sin prejuicios y enormemente vitales”.

Pedro Almoddvar, 2009

Para hablar de la paleta de colores de Pedro en la pelicula Los abrazos rotos, debemos
recordar la fuerte influencia del POpART de los afios sesenta, que se posa impetuosamente
sobre la estética de esta pieza almodovariana y que, ademas, tendra fuerte influencia sobre el

desarrollo de Overlock.

Los colores que hacen vida en Los abrazos rotos son, por mera casualidad, algunos de
los que componen las dos piezas revisadas anteriormente. Almoddvar es reconocido por la
utilizacion del color rojo como el color principal en toda su filmografia, y esta pelicula no es
su excepcion. Almodovar siempre incluye el color rojo dentro de su narraciéon y lo utiliza

como simbolo de la pasion encarnecida que muestran sus historias.

Rojo escarlata Verde oscuro

Excitante, agresivo, Natural, organico, abundante
dramatico y dinamico y exquisito
Rojo ladrillo

Seguro natural y fuerte

Verde claro

Seguro, practico, organico
y rustico
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Verde azulado

Fresco, caro, seguro de si
mismo, moderno Amarillo dorado

Soleado, otofial, cocido, pero
también advierte

Ultramar Negro

Comprometido, dramético, Mégico, dramético, elegante,
profesional y vivo siniestro y audaz

Violeta

Misterioso, fantasia, espiritual
y floral

Los anteriores son los colores que componen la paleta de Los abrazos rotos. Puede
definirse como una paleta célida, organica y poderosa. La multitud de tonos que se presentan
en cada plano dentro de esta pelicula muestra la naturalidad adornada de este creador. Este
film recurre a una superposicion de tonos complementarios y contrastantes increible. Si se
observa con detalle se puede encontrar dentro de una imagen todos y cada uno de los colores

que hacen vida en su paleta.

Por otro lado, Pedro recurre a los colores para identificar a sus personajes femeninos.
Por un lado, Lena presenta el rojo como color principal, mientras que Judith tiene el violeta a
su servicio, esto reafirma los gustos de sus personajes y los vuelve creibles. Esto igual no es
una regla a quemarropa pues el azul, el verde y el rojo inclusive son compartidos por todo el

elenco.
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En esta imagen se demuestra el punto anterior. Observando a detalle es posible
encontrar casi todos los colores de la paleta. Uno al lado del otro podria resultar disonante, y
sin embargo, juegan muy bien justos en esta escena. A esto se refiere la frase “naturalidad
adornada” que se utilizo unos parrafos atras. En la vida real, las personas no se visten para
combinar con los demas, pero en el caso de las peliculas deAlmodovar, la reparticion de los
colores en las ropas de los personajes que aparecen en un mismo cuadro es equilibrada y logra

que todos luzcan en perfecta cononancia.

71



En esta escena cada personaje tiene un estilo distinto y colores perfectamente
contrastantes entre si, no solo por los tonos sino también por las formas que los contienen.
Notese que existen dos personajes que estan dentro de la misma gama pero fueron colocados

en los extremos, este es un buen ejemplo de la configuracion que pueden tener los colores en
la imagen.

El manejo del color es una caracteristica que hace al cine de Almodovar particular

A lo largo de la filmografia del autor podemos observar manejos bastante atrevidos del
color, si se relacionara con otro movimiento artistico, el Fauvismo es otro que se acomoda
muy bien con la propuesta estética de Almodévar. “Los fauvistas desligaron el color de su

referente objetual para liberar toda su fuerza expresiva”. Movimientos de la pintura, FRIDE Y
MARCADE 2004, p.100
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Escena de Chicas y Maletas (Pelicula que se rueda dentro de Los Abrazos Rotos)
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2.3.5 Vestuario

Tacones lejanos (1990)

El vestuario de sus personajes es algo que en el cine de Pedro se cuida con mucho
detalle, hasta el mas pobre de sus personajes femenino siempre se ve bastante bien arreglada.
Los abrazos rotos es sin duda el mejor desfile de modas que el director espafiol haya realizado
hasta el momento, bien porque esta sea la peicula que mejor resume de su trabajo hasta
entonces, o porque Penélope Cruz sea un maniqui digno de vestir. Hasta el estreno de esta
pelicula se podia considerar que el mejor escaparate de vestuario habia sido el de Tacones
lejanos.

Para la pelicula Los abrazos rotos se recuperaron muchos de los elementos de
vestuario de los personajes Pepa (Carmen Maura) en Mujeres al borde de un ataque de y de
las féminas de Tacones lejanos, para el personaje de Cruz. En esta pelicula el vestuario estuvo

a cargo de Sonia Grande, quien también se encarg6 del vestir de Hable con ella (2002).
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Marisa Paredes en el set de Todo sobre mi madre (1999), nos recuerda la escena de prueba de maquillaje donde
Lena el personaje utiliza una peluca muy Golde para complacer los deseos del director.

Pedro Almoddvar ha logrado calar de forma casi automatica dentro del mundo de la
moda, pues su trabajo se ha caracterizado por afios por su increible gusto para el vestir de sus
personajes. Los abrazos rotos muestra un compendio de piezas de corte Channel, pues Lena
escala posiciones muy rapido y con esto su closet da un vuelco tan rapido como lo hace al

dejar de vivir con Martel (José Luis Gomez).

La revista Harper's Bazaar (USA) en
su edicién de Marzo del 2010 publico
un editorial destinado a enaltecer el
gusto de Almodoévar por la moda en
su cine.
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Mas alla del buen gusto por los zapatos y una excelente escogencia de faldas no hay
mucho mé&s que rescatar del vestuario del cine de este autor. Su objeto es meramente
descriptivo y su forma tiene que ver mas con las inclinaciones del propio Pedro, pues esta

historia pudo contarse de igual forma si en vez de talleres Lena hubiese usado otras cosas.

Un dato curioso obtenido de esta exploracion es una coincidencia un tanto extrafia
entre uno de los vestidos més impresionantes utilizados en este film y las ilustraciones de
Naoko Takeuchi, la creadora de Sailor Moon, un manga® que luego se convertiria en un

anime®,

A la derecha tenemos a Penélope Cruz en una escena del filme y a la izquierda, una ilustracion de Naoko Takeuchi (autora

de Sailor Moon) en la que se muestra al personaje Setsuna Meioh (Guerrero Pluton).

Es dificil entender la relacidon que puede existir entre una imagen y la otra, no se puede
afirmar que una sea la copia de la segunda, pues la ilustradora tendia a inspirarse en las
paginas de las revistas de moda, por lo cual podria pensarse que el vestido que lleva Penélope
en esta escena sea de algun disefiador o esté inspirado en las piezas de alguno y asi haya
llegado a manos de Takeuchi. No obstante, hay que considerar que la ilustracién se realizo6

entre el afio 91 y 94 que es cuando este personaje aparece en la serie.

“Manga: Palabra japonesa para referirse a historieta. / >Anime: Palabra japonesa para dibujo animado o cartoon.
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Para sellar este apartado dedicado al disefio de vestuario de Los abrazos rotos, puede
decirse que, como en casi todo el trabajo de Almodévar, tiende a tener una inclinacion a lo
pintoresco del estilo de los afios 70’s y 80’s, siendo un tanto exagerado en algunas piezas, pues
sin importar en qué afio se desarrolle la historia, siempre se inclina hacia estas décadas. Los
personajes masculinos tienden a tener mucha menos incidencia en este aspecto. De hecho, en
la mayoria de peliculas de este autor estos personajes asumen el estilo Jean Dean, de franela y
jeans ajustados. Uno de los hombres a los que le puso mayor detalle fue al encarnado por
Miguel Bose (juez Dominguez / Hugo) en Tacones lejanos (1990) y se puede presumir que era

mucho mas por el lado femenino de Letal que por cualquiera de los otros dos.
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2.3.6 La escenografia

Volver (2006)

Con un presupuesto de catorce (14) millones de dolares se dio partida a la produccion
de Los abrazos rotos de Pedro. Este es hasta el momento el mas altos de los montos que se le
han dispuesto a la peliculas del autor, pues esta no es una pelicula sencilla, ya que se dispuso
del mayor presupuesto hasta ahora en la filmografia de Almoddvar para armar el mundo que

necesitaban Lena y Mateo para contar su historia, ademas del de chicas y maletas.

Esta caracteristica dividira el trabajo escenografico en dos, pues por un lado la pelicula
que rueda Mateo Blanco esta orientada hacia la estética de los 60 y 70, mientras que en la
realidad se encuentran en un mundo de mediados de los 90 con una arraigada inclinacion hacia
los 80. La primera goza de un estilo muy pop, de mediados de los 60 con estampados
geométricos, colores brillantes, muebles y ldmparas redondeadas, esta esta inspirada en la casa
de Pepa (Carmen Maura) en Mujeres al Borde de un ataque de nervios que se inclina hacia la

estridencia de los 80.
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De esta mezcla de épocas resulta algo interesante, pues si bien por ciertos detalles
puede ubicarse en cierta época, la verdad al final es que toda se encuentra en un espacio
bastante atemporal, por ejemplo la silla de Patricia Urquiola que es parte del decorado de este
set, no es precisamente una pieza vintage, ya que fue disefiada en el afio 2006, lo que muestra

la atemporalidad de sus disefios, que Almodovar encontr6 idoneo para la pelicula de Mateo.

Del otro lado nos encontramos con una escena un poco mas Art Deco, pues la historia
de Lena (Penélope Cruz) con Ernesto Martel (José Luis GGmez) se cuenta en una enorme casa
que también profesa una tendencia barroca, ademéas dispone de atributos neoclasicos,
contradichos por presencia increible de la obra de Andy Warhol en las paredes de esta casa.
Esto demuestra nuevamente la capacidad del director para sumergir al espectador, en un juego
temporal, de igual forma se debe entender esto como una manera de reflejar los afios de vida

de Martel entendidos por la confluencia de estilos y la antigiiedad de alguno de ellos.

Casa de Ernesto Martel, Los Abrazos Rotos 2009
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Warhol no se quedd solamente en las paredes de Martel, pues tiene una presencia
permanente en esta pelicula, la cual muestra un homenaje evidente al artista. VVolvemos a
encontrar la obra “Guns” de Andy en la secuencia donde conversan Ernesto Martel- Hijo/Ray
X'y su ex mientras se viste luego de tener sexo con su amante, escoger esta pieza puede tener

una carga violenta muy alta lo que pudo ser la intencion del director.

Guns Andy Warhol 1981 - 1982

"He pintado méas Warhols que el propio Warhol" Juan Gatti, Director de arte de Pedro Almoddvar
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Sobre el trabajo de Warhol!

La muerte fue inspiracion frecuente en los trabajos de este artista, sin embargo lo
utilizo simplemente como otro icono americano. Guns fue se realizo entre los afios 1981y
1982 bajo la técnica de la serigrafia utilizando tinta y acrilico, en este trabajo se utilizé el
mismo tipo de revolver con el que Valerie Solanas le disparo al artista tres veces hasta casi

matarlo en 1968.

Se puede definir el trabajo de arte de esta pelicula como un collage de las obras
de Pedro Almoddvar, que presenta una fuerte insidencia del estilo desarrollado entre los 70 y
80, con una fina estructura moderna y un limpio homenaje a la cultura POP americana y
espafiola. Presenta un equilibrio increible del color a pesar de ofrecer una paleta variada y
agresiva. Este autor es una fuerte referencia en el trabajo realizado para Overlock.

Este es un autor bastante consecuente en su trabajo, posee caracteristicas tan marcadas
gue son reconocibles inmediatamente, pues Pedro ha logrado crear un estilo visual Unico e
irrepetible, sus mujeres a lo largo de su filmografia han sido tratadas, estéticamente hablando,
hacia un mismo sentido. No obstante, con esto no se quiere decir que de hecho se vean todas
igual, al contrario, dentro de a unidad que proponen los filmes de Almodovar en cuanto a su
estética, cada una de sus mujeres es Unica y a la vez hermosa, valiente, moderna y echadas

para adelante.
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2.4 Conclusiones generales. Lo que se obtuvo del analisis

Las siguientes conclusiones presentan un vision general de lo obtenido del analisis de

las tres obras seleccionadas como base para el proceso de direccion de arte de Overlock:

( En cuanto a la utilizacion de los elementos de la direccion de arte para el desarrollo
argumentativo de la historia, se pudo entender que Chicago es la Unica que realmente
necesitaba que su propuesta estetica se basara en ciertos paramentros historicos y de estilo,
pues sucede que para las peliculas de época es sumante necesario que se establezcan y
respeten cierto nimero de codigos que en el caso de Amélie y Los abrazos rotos no son

completamente necesarios.

( En cuanto al manejo del color, Amélie y Los abrazos rotos lo utilizan de manera
estética y no con la intencion de remarcar puntos del argumento, pues es usado libremente
independientemente de la situacion. Por ejemplo, podriamos pensar que el vestido rojo de
Penélope Cruz (Lena) en su confesion a Martel fue colocado asi para reforzar la pasion de la
escena. Sin embargo, enfrentandola al video que observa Ernesto antes de la entrada de Lena
al sal6n, en el cual podria haber mayor carga pasional, el vestido que utiliza es azul. Asi que la
intencion fue meramente estética. Por otro lado, Chicago si plantea el color rojo para remarcar
la muerte, tema plrincipal, en el tango de la celda. No habria sido lo mismo si los pafiuelos

hubiesen sido amarillos.

( Las tres peliculas plantean utilizaciones de color distintas. Por un lado, Chicago lo
emplea para procurar contrastes pues su color base (negro) predomina durante toda la pelicula
y el resto aparecen para remarcar algunos objetos o elementos de vestuario. Amélie, por su
parte, se vale del monocromo y las diversas tonalidades de los colores para generar texturas en

la imagen. En Los abrazos rotos el color es utilizado a través de complementos.

( En el caso del vestuario sucede algo similar que con el color, pues en Chicago es
necesario para la narracién una aplicacion coherente con el tiempo cuando se desarrolla la
historia. Para Amelie el vestuario no supone un elemento de grandisima importancia, de hecho,
resulta bastante plano para la historia. En el caso de Los abrazos rotos, el vestuario es una

condicion de la estética del autor, no es utilizado como recurso narrativo ni para marcar épocas
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pues en él existe una mezcla de tendencias y épocas que podrian estar en contra del momento

del relato.

( Las tres peliculas manejan de manera sorprendente una paleta de colores un tanto
similar. Sin embargo, cada una la trabaja de manera diferente, Amélie y Los abrazos rotos
tienen mayores coincidencias en la aplicacion de los colores, por ejemplo sus personajes

principales tienen fuerte inclinacion hacia rojo.

( Los tres carteles de las peliculas comparten la utilizacion de lo colores en niveles
saturados. Amélie y Los abrazos rotos vuelven a coincidir en este punto mostrando la imagen

de su protagonista al estilo Warhol.

( Las tres peliculas coinciden también en que sus directores tienen un estilo bastante
marcado en sus productos, una especie de firma que los hace reconocibles. Ademas, los tres

directores tienden a trabajar con el mismo director de arte en varios de sus proyectos.

( En general, las tres peliculas poseen estilos narrativos diferentes, caracteristicas
estéticas particulares, pero las tres pueden considerarse un ejemplo importante del proceso de
direccion de arte y disefio de produccion, ya que las tres desarrollaron mundos personales para

sus historias.

Para poder iniciar el desglose de elementos que componen a Overlock, partiremos de los
resultados obtenidos dentro del estudio tedrico realizado sobre el proceso de direccién de arte,
entendiendo que este no es un método establecido como definitivo sino el producto de lo
considerado como fundamental para el éxito de una propuesta. Dado que los hallazgos no son
concluyentes, dependiendo de cada pelicula se podra reformular la seguidilla de actividades

que se describen en la propuesta de procedimiento.
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( A continuacién se muestra la propuesta de procedimiento para el proceso de direccion

de arte:

Escaneo de guion y vision del director.

Exploracion del tema.

Establecimiento de guias de estilo.

Seleccion de colores y establecimiento de paleta de trabajo.
Desarrollo de bocetos vestuario/ escenografia/ cartel.
Desarrollo de propuesta de vestuario.

Desarrollo de propuesta de escenografia.

~ TN TN TN TN TN TN TN

Desarrollo de cartel y paquete grafico.
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3. Overlock. Un experimento exquisito

3.1 Construccion del texto teatral

Overlock nace de la recoleccion de informacion del autor de este trabajo de grado (a
través de poemas, personajes descritos a medias e ilustraciones, entre otros medios puestos a la
orden de la autora del relato) y de la experiencia personal de la escritora de la pieza. A partir
del texto de Maria Angela Merk se disefia una propuesta teatral que estd compuesta de
elementos tanto cinematograficos como teatrales, con la intencion de lograr una simbiosis
perfecta, asi como la que se aprecia en el film Chicago, que a pesar de estar viendo una
pelicula el espectador tiene la sensacion de estar frente a una representacion teatral. Esta
mismo tipo de experiencia es el que se propone lograr con Overlock.

Para el montaje teatral la historia ser& contada a través de Mona, un personaje generado
por la vida de las mujeres que han rodeado al escritor de estas lineas: su madre, sus amigas,
sus colegas, alguna fiestera, alguna conquista, alguna princesa, que sin querer influyeron por
su sonrisa, su caminar, su manera de ver las cosas, su disposicion, su fragilidad, su inteligencia

0 porque simplemente lo miré con dulzura.

Por Gltimo, la inspiracién para la composicion de este texto es responsabilidad de
Friedrich Nietzsche, quien con tan solo con unas frases tocé el parlamento de Mona, y quien a
través de su cosmovisidn reorganizé y establecio, si se quiere, el pensamiento del siglo XX.
Mencionar, aunque tan brevemente, a este pensador es una forma de respetar la autoria de la

frase que utilizara Mona. Esta es:

Témele a la mujer, porque el hombre con odio solo es malo, pero la mujer es

perversa...
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3.2 El texto. Overlock
Mona dice:

Lo que me sucedi6é anoche fue un pensamiento frenético de felicidad...Odio las cosas
narradas, esas voces de fondo que acompafian las escenas cargadas, sin embargo hoy relato,
cuento de boca de una, las aventuras y desventuras de una mujer. Una mujer sola y una mal
acompanada, de una mujer feliz y una triste...de las que aprendieron a conocerse a través del

amor y las que se perdieron en él.

Condenada a muerte, sentada en un banco frio, vestida de disefiador como siempre me
sofiaste, con las piernas juntas pero dispuestas, me encuentro hoy en un cuarto frio tratando de
escuchar qué sucede afuera, deseando nunca haberlo hecho porque si asi hubiera sido se podia
haber evitado el dolor, pero ¢cémo evitarlo?, ;cémo no permitir que pasara?....Como si se

pudiera controlar las peripecias del destino.

Tomo una copa, para poder empezar...un relajante muscular que me permite pensar,
que me permite hacer, que me permite decir...Ah! es que esperan una confesion, es que

esperan que les diga por qué...

Esta bien , pero deben saber que tendran que escucharlo todo, ya estan ahi escépticos,
ansiosos por conocer algo que desconocen, es mas que a estas alturas estoy segura que Si

quiera entienden...

Son las 3:45, aln estoy sentada aqui, con las medias puestas y los tacones apretados
como sé que te gustan, dame un segundo para tomar un trago, encenderé un cigarro para
hablar mejor, es que descubri que mientras el humo abandona mi boca me veo muy bien...otro
trago, a la salud del imbécil, a la salud de mi madre que bien lo dijo, y a la salud de ustedes

gue aun estan ahi esperando que empiece mi historia.

¢Qué tan largo puede resultar?, es algo que pienso cuando empiezo a contar esto.
¢Cuantos detalles debo dar? , ¢cuanto les interesa saber?...Sin embargo, estoy consciente de
gue quieren saber y eso es lo que mas me gusta, esa ansiedad que genero. Salud por las almas

nobles que reuni...”jBasta de necedades!”, diria una por ahi, para estimular el cuento por
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hacer que inicie, ahora preguntate ;Qué podria contar?, ;qué es lo que deseas saber?...Creo
que nada, creo que solamente deseas hacerte el interesado para que debilite mi postura y te

deje entrar en mi, tG sin embargo te sentiras asombrado cundo te lo deje saber.

Tres y los minutos que han pasado hasta este momento, no deben ser muchos, puesto
que en estas situaciones hablo muy rapido para evitar el nerviosismo, en otras ocasiones
simplemente me quedo callada para evitar la pena de que no entiendan a pesar de que en

muchas otras no tengo vergiienza alguna...

Alo, bueno y entonces me dejaste sola, esperards que me desespere y comience a
hablar, hasta que mi alma rompa en llanto y simplemente me quiebre, pues eso no pasara,
pues en publico tiendo a guardar la compostura para no dejar ver mi debilidad, esa debilidad
que me permite sentir, me permite soltar la rabia...seguiré guardando la compostura pues no te
daré el gusto...el gusto de verme llorar por ti...porque si algo tengo es fuerza para soportar,
supongo que lo has notado.

Son las tres de la mafana, alla afuera llueve estoy sentada en el borde de la cama,
desnuda viendo el desastre de un cuarto que refleja la amargura de una pasion sin amor, de una
noche de lujuria implacable que lo que menos logré en mi fue olvidarte, en cambio, aumentd
el amor, aumento esas ganas de estropear mi vestido en tus manos porque solo ti sabes como
hacerlo, solo tu puedes hacerlo, este idiota que esta a mis espaldas solo pudo revolver mi

vagina tratando de encontrar mi placer...pero sin poder hacerlo, pues €l no eres ti.

Qué tipico de las mujeres empezarlo todo y acabarlo con el amor, con ese sentimiento
unico que como decia mi abuela es el Unico capaz de lograr que te conozcas completamente,
sin embargo puedo refutar, pues a mi parecer es todo lo contrario, pues no te conoces a ti
misma, lo conoces a él para poder complacerlo, para poder entrar, te conviertes, asi no lo seas,
en su todo, en si tratas de ser él...la que se movid, no te preocupes ese es el mal del

enamorado...un veneno del que aunque intentes escapar, siempre te lograra atrapar.

Enciendo otro cigarro...para hablarles de él, de ese que me revolvio, de ese que aunque
hayan veinte mas, igual siempre lo recordards, todas acaban de pensar en él...pues

manténganlo ahi, serd necesario para la historia, para que sientan que mi relato tiene sentido.
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El, porque no vale la pena decir su nombre, él que te mir6 con dulzura, ese que tocé mi
cuerpo por primera vez, lo degustd con pasion o porque me amaba o simplemente sabia que él
era el primero, asi que lo hizo con gentileza...recorrié con sus manos todos los caminos, al
llegar entré con gusto entre mis piernas, que a pesar de no tener la herramienta supo sin
explicaciéon alguna mover tu carburador, dos o tres orgasmos, igual no soy capaz de definir
pues en esos dias no reconocia como lucia uno de esos...Si cada una pensé lo mismo me

siento satisfecha.

Tres y los minutos que hayan pasado hasta aqui y nadie me interrumpe, podria tomar

otro trago...

Hoy, aunque no parezca, estoy inspirada, pues me di cuenta de que al final del camino
me encuentro sola, que a pesar de amar y desamar nada se quedd conmigo, esa nada es lo
Unico que tengo, son las tres y un rato mas, aln no pasa nada, ¢Qué estaran mirando los que
estan detras del espejo?, esperan que en un arrebato de locura confiese toda la verdad...pues
sera mejor que acomoden su silla pues esta que estd aqui no piensa revelarse, no piensa
mostrar su rostro, pues esta tapiado de cicatrices que jamas se borraran, por eso las disfracé de

sonrisas y de pomulos marcados, porque es mas grato para ti, no porque las quiera esconder.

Deberia tomarme este tiempo para escribir, pues hablar no dice mucho, sin embargo no
lo hago, por miedo a dejar que la pluma suelte la lengua y me descubran, eso es todo lo que

quieren, eso es todo lo que buscan...

Bueno, y entonces pretenden dejarme sentada aqui hasta mi muerte, esperan que un
ataque hormonal me ahorque con mi vestido, no les daré el gusto, no dejaré que la presion se
apodere de mi, no dejaré que en un ataque femenino comprueben su teoria...Ah ;jes eso?,
estan buscando validar que las mujeres somos victimas constantes de nuestros ovarios, que
nuestros senos son bombas de tiempo a punto de explotar al menor de los estimulos. ¢Saben
qué? estan equivocados, puesto que esos espasmos son tacticas para manejar la situacion, son
estrategias de guerra en este campo de batalla que es la vida, es mas mis ovarios tienen

mayores posibilidades que tus bolas.
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Vean que sin darse cuenta soy yo la que juega con ustedes, soy yo la que tiene el
control y los sujeta al asiento, porque mientras quiera me mantendré callada, es m&s me sirvo

otro trago y aun nadie me interrumpe.

Oh, tan jugueton, tan gracioso, tan desconcertante, tanto amor que te he dado, para
nada, para que cogieras a la primera negra en tu camino y me estafaras, lo peor no es eso, es
hacerlo en mi cara...pero tranquilo que mientras ti lo hacias, yo me desvestia con tres mas,
Jves que aunque creias que tenias el control no era asi?...Es que 10 peor de ellos es creer que
somos inofensivas cuando amamos, creernos completamente fieles al amor, pues somos tan
capaces como tu de tirar, hasta con menos decoro y con mas lujuria, pero tranquilo eso no
quiere decir que no te amé, tan solo demuestra lo mucho que puedo amar usando la
organizacion, yo en particular soy bastante organizada, sin embargo entre tanto orden una
mafiana te despiertas y no sientes el frio, tu cobija esta medio puesta, la cama a tu izquierda
esta vacia, el corazon late muy despacio, su ritmo no describe ninguna situacion, miras por la
ventana como si fuera un lienzo pintado igual que ayer igual que mafiana...ya sabes que no

generas ninguna expectativa, caminas hasta el espejo y recientes lo que ves.

Segunda toma, agarras un cigarro con disimulo, juntas la puerta para que el humo no
salga, te sientas en el bafio, tu culo no se enfria, tu mente sigue pegada en la imagen vacia de
la cama, no sabes si desecharlo o seguir buscando la diferencia...el cigarro se consume hasta
la mitad y t0 ya dejaste de orinar hace un rato. Estiras el brazo hasta la regadera, ain no te
levantas como si esperaras que pasara algo, estiras tu mano y tocas el lado vacio de la cama, la

hueles esperando que el olor de su cabello aun estuviera ahi.

Entras a la ducha, el agua cae como un bombardeo de llamados de atencion a los que
no les haces caso, te secas rapidamente por que tu retardo te ha quitado quince minutos de
vida, abres la puerta y observas 25 opciones para sentirte bien, te da lo mismo pero tus piernas
demandan a gritos una falda y tu hombro reclama protagonismo...te agachas, comienzas por
los zapatos, pensando en que si quieres resonar o escabullirte...piensas en el tormento del dia
y decides caminar tranquila. Yo hubiese usado los tacones pero td no, ti prefieres pensar en el

lado vacio de la cama.
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No sé si aconsejarte que lo dejes ahora que puedes o esperar un poco mas, Mona mirate
en un espejo, preguntatelo, no sigas fingiendo que lo quieres, que servirle el café todas las
mafianas y no sentarte con él, tan solo sonreirle desde la esquina opuesta de la cocina con un
tazon de cereal que no te sabe a nada sera suficiente para los 322 dias de actividad sexual de
orgasmos ausentes. Tienes claro que el olor que buscabas no era el de él, de hecho ti no estas
segura si esperabas encontrar algun olor. A esta hora ya se ha ido, td lavas el tazon y observas
su plato vacio en la mesa, solo quieres verlo explotar en mil pedazos por la cocina. Lo recoges

y lavas.

Han pasado tres horas y tu mente adn piensa en el lado vacio de la cama, no entiendes

al igual que un pantalon que no te queda, que €l ya no te quiere y que ti has dejado de sentir.

Encenderé otro cigarro, el sol entra por la ventana del bafio, sentada en el piso fumas
lentamente esperando que esto alargue el rato, tomas de la taza, hermosa como siempre le
gusta verte, te sientes un objeto, te sientes comprada, pero prefieres callar...tan so6lo pensar en
el lado vacio de la cama, arreglas tu maquillaje debes recibir al servicio, explicar los pasos de
limpieza, comida y planchado, con ironia sonries tratando de poner una cara menos hostil,

¢Por qué habria de estar mal?, ;cdmo alguien como yo podria estar mal?

He perdido cinco afios, doy por sentado mi mala fortuna, no he visto mas alla que por
el arco de tus ojos, sin embargo ya no siento nada por ti, pero aun asi te necesito ahi, no sé si
por capricho o por necesidad de la indiferencia que me haces sentir...Creo que s6lo quiero
odiarte a ver si asi logro sentir algo. Aqui ya no es tu culpa es solo mia, esperaras hasta un
buen dia ya tu mente piense en eso, es tan sencillo como no hacerlo...Le has dado todo, como

a un hijo, has doblado su ropa, has planchado su vida y tan sélo logro volverte loca.

Ya ha pasado un buen rato y aln nadie me interrumpe, ustedes aun esperan que les
cuente mi condena, que les explique por qué estoy aqui, creo sin embargo que no lo

entenderdn, asi se los dibuje, asi se los cante, asi se los escriba...

Ha llegado la noche, y lo esperas con ansias a ver si cuando atraviese la puerta puedes
quererle mas, pero eso no pasa...Al hacerlo revive tu rabia, prefieres pensar en mufiecas, que
cuando nifia te hacian tener esperanzas, asi tomas tu mano, introduces el inicio de tu dedo

indice, rozas levemente, todo esto junto a él en el més profundo de sus suefios sin mucho
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esfuerzo te suda la frente, respiras agitada y logras un orgasmo que él ni con el pufio entero
podria alcanzar, te deslizas de la cama, caminas sobre el suelo frio, consigues resguardo en un

cigarrillo juntas la puerta para que el humo no escape...

Abro los ojos en medio de la cocina, tomo un fondo de vino en la nevera, destapo el
queso pero me arrepiento, prefiero chocolate, me meto en la despensa y pienso en aquel que a
los quince me dio placer, salgo sonriente imaginando lo que pensaria él de que a los quince ya

uno habia puesto sus manos en mi, pues para su ego sélo he sido suya.

Qué crédulos e inocentes, no entienden cémo actuamos, no estan ni cerca de conocer el
minimo de las situaciones posibles en una mente confusa donde por muy debajo habitan un
millon de personajes, todos de historias diferentes, todos con metas distintas, donde el

constante peo es hacer que al menos se miren a la cara.

Ya deben ser mas de las cuatro y ain nadie me interrumpe, podria tomar otro trago,
piensas en la cocina mientras comes chocolate, te diriges al gabinete tomas el méas afilado de
los cuchillos, cortas un melon pues esa es la solides de su cuello, el cuchillo entra con
delicadeza te llenas del jugo de su interior, te gusta su olor...esperas que con su sangre ocurra

lo mismo.

Subes las escaleras, caminas con delicadeza, tomas una almohada y tapas su cabeza
sin presion colocas el cuchillo, rebanas su cuello, su ultimo respiro lo contiene la
almohada...me acuesto a su lado, su sangre comienza a recorrer mi cuerpo cierras los 0j0S

lentamente e imaginas que son sus brazos calentdndome.

Ahi tienen su respuesta, la verdad no se si querias saberla, no se si los alivia, en mi lo
logré y ahora estoy aqui condenada a muerte, sentada en un banco frio vestida de disefiador
como siempre me sofiaste, con las piernas juntas pero dispuestas, aceptando mi fin, pues a
pesar de mi arrogante ego hoy puedo decir que la mujer no es méas que el amor que ha sentido
y yo por ti lo senti todo...Sin embargo, no lo acepto, mi odio al dolor me vuelve perversa,

porque por mucho que te amé, siempre me amaré mas a mi.

Témele a la mujer, porque el hombre con odio solo es malo, pero la mujer es

perversa...
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3.3 Exploracién del tema. Mona y su complejo interior

Muchos de los aspectos de exploracion de este tema fueron resueltos en los capitulos
anteriores, referencias historicas, de estilo y época que entran en colacién en el relato. A

continuacion se presenta la construccion del personaje que preside nuestra Historia.

3.3.1 El personaje

La funcion de los personajes consiste en aportar a la historia
aquellas cualidades de la caracterizacion
que resulten necesarias para actuar de forma convincente.

MCKEE, ROBERT (1997), p. 137-138

Puesto que el relato a utilizar no nacié a partir de un personaje especifico, sino de una
composicion de varias tipologias de mujer, utilizaremos la estructura que propone Syd Field y
la premisa que preside este parrafo establecida por Mckee en su libro El guion para la
construccién de Mona, nuestro personaje. De esta forma empieza la simbiosis para la

elaboracion de esta propuesta

Syd Field identifica ciertos elementos que son puntos determinantes para la
conformacién del personaje; el punto de vista ante la vida, su actitud, su personalidad, el
comportamiento que presenta, los cambios que desarrolla a lo largo de la historia, su parecido
a una persona real y las acciones que realiza. Sin embargo, Syd Field plantea que cada escritor
debe desarrollar sus personajes como mejor le funcione, asi que en este caso se utilizara la
herramienta de la biografia de personaje propuesta por él, mostrando en ella el mundo interno

y externo de Mona.
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. Quien es Mona?

Nombre: Mona Coppola
Edad: 45 afios

Sexo: Femenino

Lugar de nacimiento:
Caracas, Venezuela
Fecha de nacimiento:

4 de agosto de 1966
Signo: Leo

Ndmero de hermanos: 1

Talla de zapatos: 37,5

Talla de sostén 34B o j

Andy Warhol diamond-dust-shoes 1980
Peso: 63
Ndmero de amantes: 93

Estado civil: Viuda

Hijos: No
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Biografia

Mona nace una mafiana calida de 1966 del vientre de Carmen Maria Calzadilla,
fecundado por el esperma de Angel Molina, ambos profesores de la principal casa de estudios
del pais. La primera, quimica consumada y el segundo, bien llamado raton de biblioteca. Este
parto trajo al mundo a dos mujeres. La hermana de Mona, Illamada Carmen, muere en el 1997
luego de una discusion por dinero una noche de abril; no deja muchos dolientes.

A los dos afios de edad, Mona pierde a su madre y es separada de su gemela por una
mala decisidn de su progenitora. Esto marca su vida pues su otro yo no esta presente por los
siguientes diez afios. Por alguna razén un tanto absurda que aun se desconoce, las hermanas
son tratadas como primas en publico. A los diecisiete afios, Mona pierde la virginidad con un
chico que tan sélo ve una vez, pero no le importa pues lo considera un ensayo. Su cuenta
empieza realmente con Manuel, el culpable de sus penas por los siguientes cuatro afios. En
esta época tiene sus primeros orgasmos, fuma marihuana, éxtasis, cocaina, anfetaminas,
ketamina, crack, LSD y otras drogas que nunca sabe que toma, esta etapa probablemente abre

su mente de manera trascendental.

En el tiempo que estd con Manuel, estudia Farmacia, Derecho, reservaciones
computarizadas, Periodismo, arte y otros cursos para matar el tiempo, entre los que esta la
pasteleria. Al terminar con Manuel, Mona se muda a Barcelona a estudiar danza y termina
como bailarina de un bar en Madrid llamado “El cenicero”. Alli descubre su sexualidad a
plenitud. Los siguientes, siete afios de su vida los pasa en Madrid, y a los veintiocho comienza
a sentirse vieja, asi que decide viajar por Europa durante los dos afios siguientes.

En sus afios en “El cenicero” conoce a muchos hombres, vale la pena mencionar a
Daniel, un adicto a la cocaina que se aferra a ella para no caer al fondo pero se suelta y la
decepciona lo suficiente como para no pensar en ayudar a ningun otro hombre. Ese otofio
aprende a hacer pan con un francés sofiado que resulta ser gay y quien se convierte en su

mejor amigo, hasta su extrafia muerte en el 95.

En 1997 regresa a Venezuela al enterarse de la muerte de su hermana, esto solo le sirve
como excusa para volver al pais, no llora por su hermana ni una sola vez. Para este momento,

su padre esta tan viejo que no la reconoce. Pocos meses después, el Sr. Angel Molina muere
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también de un paro respiratorio, Mona decide quemarlos juntos y lanzar sus cenizas por la
ventana de un taxi a las 11:30 pm, mientras atraviesa la Autopista Francisco Fajardo, en ese

momento olvida para siempre a su familia.

Es hasta 1999 que Mona vuelve a enamorarse, desde Manuel solo tubo encuentros
casuales y relaciones inestables. En un viaje a la playa conoce a Roger, un italiano interesante
que logra despertar en ella una inquietud casi irreconocible, ambos son huérfanos de madre y
han pasado gran parte del tiempo viajando . Por muy extrafio que parezca, ese era el nombre
del primer hombre en su vida, aquel que consideré un ensayo. No podia ser mas que una
coincidencia pues el Roger de la playa era unos afios mayor y el de su pasado un afio menor,

sin embargo, Mona se plantea la ilusion y vuelve a enamorarse sin piedad.

Para comienzos de siglo, la boda ya se ha efectuado y Mona Coppola es la flamante
esposa de un hombre adinerado Ilamado Roger Young. A partir de ese momento, su vida se
detiene. Para el 2011 es la flamante viuda del magnate.

El resto de su biografia seran los minutos que componen Overlock, el final préctico de

la vida de Mona, un compendio de mujeres creativas, atrevidas, decididas y dispuestas.
Las siguientes son las caracteristicas mas relevantes de la personalidad de Mona:

e Esdecidida, extrovertida, carismatica, creativa, proactiva.

e De esas mujeres que no usan a los hombres pero que dependen de ellos.
e Su color favorito es el azul.

e Puede acostarse con dos hombres el mismo dia y no importarle.
e Le gusta dormir desnuda.

e El toqueteo publico le parece una falta de respeto.

¢ No cocina pero tiene buen gusto en restaurantes.

e Jamas niega un favor.

e Tiene debilidad por los animales.

e Cuando alguien esta triste no sabe qué decir.

e Conversa con el espejo cuando esta sola.

e Miente sobre su vida cuando conoce a alguien que solo vera una vez.
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e Lloracon los finales felices.

e Se cambia hasta seis veces de ropa antes de salir.
e No le gustan las personas viejas.

e No le gustan los nifos.

e Le gusta el café negro sin azucar.

¢ No le gusta que le digan qué hacer.

e Le gusta fumar y no lo dejaria.

e Le gusta la sensacion de las medias de nylon en su piel.
e No cambia las sdbanas de la cama en meses.

e Le gusta dormir en las tardes.

e Ama bailar.

e Su actriz favorita es Doris Wells.

e Su artista preferido es Andy Warholl.

e Su cantante favorito es Jhon Lennon.

Todas estas caracteristicas nos dejan ver una mujer atractiva, pues ser bailarina tiene
una serie de ventajas fisicas, aparte se muestra a una mujer elegante que disfruta las medias de
nylon, por lo que debe usar tacones con el mismo gusto. Sin embargo tambien es una
aventurera que paso su vida de sitio en sitio y que estubo gran parte del tiempo en Europa lo

que le integro un gusto bastante multicultural.

Demuestra un gusto relevante por el arte POP lo que dice que es una mujer atrevida,
pero sin embargo como lo dejan ver las lineas del guion al casarse cambio muchas de sus
formas, el hecho de ser una mujer adinerada nos propone un vestuario que a primera vista

debe verse caro y como reafirma al inicio y al final es de disefiador.

Sin embargo, hay un detalle que se debe considerar ya que el texto no se plantea en
ningun sitio en especifico para desarrollar la historia asi que se decidio utilizar un espacio
onirico donde realmente no estamos en ningun lugar y tomar la epoca que mejor presentace el

estilo de los creadores de esta pieza.
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3.3.2 La época, 20°s una década de cambio

La década escogida para ambientar y vestir a Mona es la de los 20°s, pues la
convulsion social y el inicio de la sociedad materialista parecen convertir este periodo de
tiempo en el momento adecuado para mostrar una conducta criminal. Ademas, también, se
escogen estos afios para rendir homenaje al filme Chicago (2002), pelicula objeto de anélisis
del presente trabajo. Explorar la estética de esta época nos deja ver patrones de disefio rectos y
bastante limpios que sugieren simpleza, pues se avanzaba sobre la modernidad y lo
ornamentado y ostentoso cambiaba su forma. Las mujeres soltaron sus corsés y se replegaron
a estilos mas comodos, con detalles concentrados en las texturas y matices que podian

procurar las telas y su superposicion.

VOGUE

Portada llustrada de
la revista Vogue 1920
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Las mujeres de principio de la década con estas nuevas obligaciones que
hasta entonces eran pertenecientes a los hombres, asumieron un estilo

relajado, si se quiere un tanto masculino.

Los veinte se caracterizaron por la abundancia econémica, hasta la caida del 29
(viernes negro). Este poder econdmico generd un crecimiento arquitectonico e industrial que
puso en marcha las super construcciones y desarrollo de las ciudades modernas. Este
desarrollo estuvo acompafiado del auge del Art Deco, término que comenzé a emplearse tras

la Exposicion Internecional de las Artes Decorativas que se celebrd en Paris en 1925.

Los pintores pertenecientes al movimiento Art Deco
retomaron los temas tradicionales, como la alegoria, el
retrato, la escena de género, el paisaje y la naturaleza
muerta y su principal novedad consisti6 en la
representacion del paisaje urbano e industrial, la vida
cotidiana, el ocio y los deportes que evocan los inicios de
la sociedad materialista (Frode y Marcade 2004 p. 129).
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Tamara Lempicka 1920/1930

Tamara Lempicka fue una de las artistas plasticas que consagré el Art Deco en la
pintura, sus trabajos fueron merecedores de varias portadas de las revistas de moda de la
convulsionada época. Esta artista rusa se caracterizd por la vanguardia, el dinamismo vy el
glamour de sus pinturas, que son el perfecto reflejo de una sociedad elegante y frivola que
domind estos afios. Su relacion con la moda la llevé a desarrollar varios retratos de la alta
sociedad entre 1920 — 1930.
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Coco Chanel Black Dress 1925

Coco Chanel

La sefiorita Coco es sin duda la principal responsable del cambio dréstico que tuvo el
vestir de las damas de la época, pues su planteamiento vanguardista, cénsono con la
revolucién que se gestaba en varios sectores de la sociedad, fue acogido de maravilla entre la
nueva especie de adinerados que aparecian por doquier en esta época de bonanza. El estilo
propuesto por Chanel sugeria a una mujer dispuesta, atractiva y elegante que no tenia miedo al
mundo, esto fue considerado como la vision de la mujer moderna, que debia vestir para la

guerra social, econémica y cultural que vivia el mundo.

La dama fue el artifice del imprescindible vestido negro que toda mujer debe tener en
su armario, pues resumio el glamour de la noche a tan solo un color, dejando fuera los adornos
innecesarios que caracterizaban los trajes de fiesta clasicos. El estilo Chanel jugé a la
simplicidad de lineas, al juego geométrico que hacia furor dentro del arte en ese momento y a

la comodidad que debia tener la mujer.
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3.4 Establecimiento de las guias de estilo

Salvador Dali, Amoreternal

Las corrientes estéticas son muchas, la valoracion del estilo ha aumentado
considerablemente en los Gltimos afios, pues la sociedad actual se ve influida por un sin fin de
géneros, culturas, épocas pasadas entre otros modificadores. Para el DA de un proyecto, de
cualquier indole, es necesario establecer ciertos patrones que seran fundamentales para su
produccion final, considerando que estos no son sino guias que no necesariamente van a

determinar todos los elementos que componen la pieza.

Por ejemplo, Juan Gatti y Pedro Almoddvar manejan una serie de elementos que
pueden ser considerados su firma personal en cuanto al arte, pues son claramente reconocibles
apenas son vistos. A estas claves estéticas son a las que nos referimos cuando hablamos de
guias de estilo, en el caso de estos dos serian; EI Pop Art de los 60, la moda 70/80, el

Fauvismo, el rock de principios de los 90 y el folk espafiol.

No importa para qué proyecto se trabaje, por alguna razén, los directores de arte
mantienen fijos una serie de elementos que apareceran como sellos de su trabajo. En el
desarrollo de la propuesta de arte para la pieza Overlock, el trabajo artistico esta influido por;

el Art Deco de mediados de los veinte, pues plantea una compleja simplicidad que resulta a la
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vez elegante y austera; por el Pop Art de los 60 y 70 dado su tratamiento de la imagen y la
superposicién de colores; y por la moda desde 1920 a 1950, por el caracter y el glamour que
caracterizan las piezas. Por supuesto, el trabajo artistico propuesto para Overlock también esta
influido por la cultura popular de los 90, pues es la época donde crecimos. Finalmente, por el
surrealismo de Salvador Dali, pues su vision irreal y onirica es la bandera de nuestras

creaciones.

Los surrealistas desvelaron el suefio y lo
imaginario, puesto que se consideraban fuentes
inagotables y misteriosas. Lo insolito, lo
chistoso y lo sérdido hallaron en el surrealismo
una fuente de expresion libre, aunque prevalecid
la simbologia sexual, a menudo violenta y turbia
(Frode y Marcade 2004 p.138).

Lo abstracto sin duda alguna es el trampolin de las ideas para esta creacion, la realidad
es de quien la mira, nadie puede encontrar las mismas formas en las cosas, de hecho la
percepcion de los colores es tan particular como quien los mira, a pesar de que ambas personas
miren el mismo color miraran tonos diferentes. Entonces si la realidad es tan particular como
definir cuél es. La realidad que se creara para Mona, debe ser tan particular y absurda como su

nacimiento.

Definitivamente, el gusto por algo en particular marca el estilo que como creador se
puede llegar a tener. Cuando se establecieron los parametros que regirdn el montaje de
Overlock, se hizo evidente que muchos de ellos tienen que ver con las guias de estilo que se
acaban de presentar, pues a pesar de que hay varios artistas comprometidos en el proyecto, la

pieza nacié para la elaboracion de este trabajo de grado que es en fin, una creacion personal.

En cuanto al arte, Overlock se definira como el proceso de creacion de una mujer a
quien se llamard Mona, y de ella se desarrollaran todos los elementos que sean necesarios para
formarla, desde su piel, su rostro y cabellos, su manera de vestir, su actitud y su fisico. El reto

principal de esta pieza sera transformar un sujeto en blanco en una perfecta Mona.
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3.5 Establecimiento de la paleta de colores

Para Overlock se trabajard una paleta simple compuesta por cuatro colores, tres de
ellos, a saber: negro, amarillo dorado y rojo escarlata, extraidos del cartel publicitario del
ilustrador francés Théophile Alexandre Steinlen en 1896 para el Cabaret del barrio bohemio
Montmartre en Paris —por cierto, el barrio de Amélie-, que fue uno de los lugares de moda de
la movida artistica de la época. El cuarto color sera el blanco con el que se busca balancear los

otros tres y llevarlos a un nivel de contraste adecuado.

Negro

Mégico, dramético, elegante,
siniestro y audaz

Rojo escarlata

Excitante, agresivo, dramético
y dindmico

Amarillo dorado

Soleado, otofal, cocido, pero
también advierte

Blanco

Puro, inocente, bueno y
clinico

I
g
:
£
i
i
i

Podemos definir la paleta de Overlock como una asociacion dramatica, elegante,
siniestra y precavida, que busca evocar el poder de la mujer y el glamour de la noche. Ademas
para la cultura occidental el negro es el color que representa el luto y esa sera la situacién
social de Mona. El blanco en este caso representara la austeridad de emociones, el estado de
vacio en el que se encuentra nuestro personaje después del crimen, este color se concentra en

el rostro.
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3.6 Los ultimos cuatro pasos. La construccion de una mujer y su puesta en

escena

Come on babe
why don't we paint the town?

All that jazz

Este ultimo espacio mostrara los cuatro pasos restantes que fueron concebidos para el
desarrollo eficaz de una propuesta de arte, que en se va a definir como la construccion de una
mujer, ademas se mostraran las especificaciones concernientes a la puesta en escena de

Overlock.

Desde el inicio las mujeres han sido la inspiracion de todas las creaciones del autor del
presente trabajo, por esa razon nos tomaremos el atrevimiento de construir una de nombre

Mona, que esta compuesta por las personalidades de muchas.

3.6.1 Propuesta de Vestuario y maquillaje, sus referencias

El vestuario para Mona esta comprendido en dos piezas, por un lado se creo la piel, que
no sera del color de las razas que se conocen, sera de un negro puro como su dolor ante la
vida, negro como el estandarte de lo muerto, de lo oscuro pues el acto que comete asi lo es.
La piel de mona esta formada por Cotton licra, una tela flexible que se adapta perfectamente
al cuerpo borrando imperfecciones y estilizando la silueta, porque Mona es casi perfecta, la

idea es que sugiera a un maniqui.

El atuendo que luce es un vestido basado en el corte de una pieza de 1920 de la
disefiadora Coco Chanel referente indiscutible de elegancia y estilo, ademas de ser quien
desarrollo la propuesta de la mujer moderna sin dejarse intimidar por los canones

establecidos hasta el momento, rompié todos los esquemas e impuso el suyo. La Moda es un
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movimiento cultural de tal poder que no puede dejarse de lado el maravilloso gusto que tiene

nuestro personaje al vestir.

Desde el antiguo Egipto y un tanto antes, las mascaras han sido utilizadas en rituales
magicos, ceremonias religiosas y por supuesto en el teatro. La méascara es la mejor forma que
se encontrd para romper con las lineas del rostro y asi no tener una cara en particular para
Mona. Tomando en cuenta que esta representa a muchas no podia verse como ninguna. La
propuesta para este elemento tiene como referencia al surrealismo, la idea es que esta sea sin
duda una proyeccion del podrido interior de mona y su sufrimiento, ademas de representar la
solides con la que asume su crimen, esta sera de color blanco trabajada en yeso pues la
textura irregular que genera, otorga una apariencia desagradable que es lo que se desea lograr

con su rostro.

Coco Chanel 1920, Cocktail Dress
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Se desarroll6 una méscara que cubre la mitad del rostro, la otra mitad esta pintada del
mismo color (blanco), los labios son rojos pues es el tono de la pasion y las palabras que
emergen de la boca de Mona estan cargadas de este. Para los ojos y el resto del rostro el
maquillaje sera una version desproporcionada del estilo Marilyn Monroe muy basico con la
linea superior del parpado muy marcada sin sombras ni mucho rubor, esta idea parte de un
suefio donde las caras de todas las personas que veia se mostraban con una desproporcion
absurda, ojos mas grandes, bocas hinchadas era una locura tal que al final costaba reconocer
quien hablaba, esta es una de esas ideas sin base aparente que solo vinieron un dia y que poco

a poco se le fue buscando l6gica y forma.

Marilyn Monroe
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Primera etapa de la Mascara

La méscara fue realizada con vendas de yeso y papel mache
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El vestido esta inspirado en los afios veinte, mientras que los zapatos de Mona son de
una décadas mas cercanas, pues el alto de tacén de esta década iba de 3 a 5 cm como muy
altos. Asi que para nuestra mujer la eleccion es el glamour de los tacones de 8 cm que
caracterizaron a Marilyn y a muchas mujeres atrevidas, ademas de ser el tacon de aguja icono
de los 80°s.

Al igual que la mascara para el rostro de Mona, el cabello sera cubierto por un tocado,
inspirado en los 20°s y 30°s donde era muy popular llevar la cabeza cubierta por una especie
de gorro sin visera que se adaptaba perfectamente a la forma de la cabeza de quien la utilizara,
los sombrereros los hacian a la medida, muchos de ellos adornados con flores, piedras o

bordados.

llustracion de moda 1923
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3.6.2 Propuesta de escenografia. EI lugar del suefio

Overlock esta dispuesto como un espacio de espera, es un lugar un tanto onirico que
representa el interior de esta mujer, un terreno vacio, plano, y frio. Este esta compuesto por
una silla que representa la espera, una mesa que aguantara las cargas y golpes de mona, y una
l&mpara que es la esperanza de libertad.

En nuestro proceso de direccion de arte, la escena queda relegada a un lugar menor,
pues todos los esfuerzos se abocaron a la construccion de la mujer, este espacio estd
compuesto por elementos frios que no tienen mayor utilidad argumental sino que se presentan
como meros objetos utilitarios. Esta propuesta apoya el planteamiento surrealista con la

combinacion de elementos neutros y otros inexplicables.

Los tres elementos que se proponen son de color rojo pues este color calido dara una
sensacion agresiva y es el complemento perfecto de un negro casi absoluto. De estos tres

elementos se servira Mona para contar sus actos.

Mujer sentada escultura en bronce
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3.6.3 El Cartel y el paquete grafico de Overlock

La propuesta grafica de Overlock es bastante neutra, elegante y minimalista pues se
desea trasmitir el estado de shock en el cual se encuentra Mona. La fuente escogida para el
titulo y todo aquello que se firme con Overlock es OCRB, pues tiene la solides y estabilidad

necesaria para sostener el peso de la historia.

El poster de la obra estd basado en la pieza Chat Noir de Théophile Alexandre Steinlen
de 1896 y bajo los preceptos estéticos del Art Deco, este fue pintado a mano con acrilicos

sobre madera y luego llevado a digital. Esta es una creacion del autor de este trabajo.

Todo el material impreso de Overlock tendra este precepto minimalista y conciso para
el volante de mano se desarrollara una tarjeta tipo postal con el poster al frente y la ficha

técnica y sinopsis detras.
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Overleck

A i

Francisco Young, La dama 2011 Acrilico sobre madera
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3.6.4 Propuesta de mdsica y sonido. Lo que mueve a Overlock

En ningun espacio de la vida podemos encontrar el silencio absoluto, cada uno de
nuestros movimientos estan rodeados de sonidos. Valiéndose de esa realidad el equipo de
Overlock decidié que Mona debia encontrarse en un lugar lleno de estos acompafantes. El

montaje se desarrollé a partir de una pieza musical de treinta minutos compuesta para la obra.

Esta pieza fue producida en su totalidad por Luis Gonzales (Productor de musica
electronica dedicado al Dubstep y Drumstep) y Victor Hernandez (muasico y compositor) para
este proceso ambos pasaron por un escaneo de guion donde se buscaron los elementos
caracteristicos de la escena, a los que se le dieron forma de emociones y momentos que se
identificaron a través de colores, aqui inicio el proceso de montaje. Sin darle mayor
importancia a las palabras, cada emocién produjo un sonido que la identificara a partir de ahi
se involucraron varios generos que segun la opinion del equipo jugaban perfecto con el sonido

seleccionado.

La mdsica hace presencia luego de que el montaje ha terminado y la planta de
movimientos existe, pues vienen a completar la propuesta escénica, para Overlock hicimos lo
contrario y los musicos pasaron a ocupar parte de la direccion de la escena, pues a partir de
unos tiempos aproximados obtenidos de una cuantas lecturas, se marco la duracion de los

momentos en los cuales el actor debia colocar las palabras de Mona.

Esta propuesta musical se define como Garage, que es un género de la musica
electrénica compuesto por un house clasico, que se aderezd con Jungle, jazz, soul, musica
clasica, flamenco y tango, esto generd un hibrido musical un tanto abstracto y surreal perfecto
para representar el pensamiento de Mona. Como se puede observar no se realiz6 un producto

gue se adecuara a Overlock, sino mas bien este se adecuo a él.

A continuacion se muestra la division del guién por momentos y emociones que
sirvieron de guia para la composicion y que luego fue el punto de partida para el montaje y
ubicacion de los didlogos y movimiento, este fue un proceso de direccion alternativo donde las

posturas del actor fueron dispuestas por la musica:
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Overlock

Mona dice:

40 SEG entrada (Incertidumbre) Luz cenital sobre la silla roja de Mona

20 SEG negro (Ansiedad)

1:00 min
(Satisfaccion una falsa felicidad)

Lo que me sucedio anoche fue un pensamiento frenético de
felicidad...Odio las cosas narradas, esas voces de fondo que acompafian las
escenas cargadas, sin embargo hoy relato, cuento de boca de una, las aventuras y
desventuras de una mujer. Una mujer sola y una mal acompafada, de una mujer
feliz y una triste...de las que aprendieron a conocerse a través del amor y las que

se perdieron en él.

Condenada a muerte, sentada en un banco frio, vestida de disefiador como
siempre me sofiaste, con las piernas juntas pero dispuestas, me encuentro hoy en
un cuarto frio tratando de escuchar que sucede afuera, deseando nunca haberlo
hecho porque si asi hubiera sido se podia haber evitado el dolor, pero ¢(Como
evitarlo?, ¢CoOmo no permitir que pasara?...Como si se pudiera controlar las

peripecias del destino.

Tomo una copa, para poder empezar...un relajante muscular que me
permite pensar, que me permite hacer, que me permite decir...Ah es que esperan

una confesion, es que esperan que les diga porque...
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Esta bien , pero deben saber que tendran que escucharlo todo, ya estan ahi
escépticos, ansiosos por conocer algo que desconocen, es mas que a estas alturas

estoy seguro que si quiera entienden...

Son las 3:45, aln estoy sentada aqui, con las medias puestas y los tacones
apretados como sé que te gustan, dame un segundo para tomar un trago,
encenderé un cigarro para hablar mejor, es que descubri que mientras el humo
abandona mi boca me veo muy bien...otro trago, a la salud del imbécil, a la
salud de mi madre que bien lo dijo, y a la salud de ustedes que aln estan ahi

esperando que empiece mi historia.

¢Qué tan largo puede resultar?, es algo que pienso cuando empiezo a
contar esto, ¢;Cuantos detalles debo dar? , ¢(Cuanto les interesa saber?...Sin
embargo estoy consciente de que quieren saber y eso es lo que mas me gusta, esa
ansiedad que género. Salud por las almas nobles que reuni...Basta de necedades
diria una por ahi, para estimular el cuento por hacer que inicie, ahora preguntate
¢Qué podria contar?, ;Qué es lo que deseas saber?...Creo que nada, creo que
solamente deseas hacerte el interesado para que debilite mi postura y te deje

entrar en mi, tu sin embargo te sentiras asombrado cundo te lo deje saber.

2. min

(Ansiedad)

3:10 min
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(Viaje # 1) Cambia el sentido de la musica
(Depresion y rabia)

Alo, bueno y entonces me dejaste sola, esperaras que me desespere y
comience a hablar, hasta que mi alma rompa en llanto y simplemente me
quiebre, pues eso no pasara, pues en publico tiendo a guardar la compostura para
no dejar ver mi debilidad, esa debilidad que me permite sentir, me permite soltar
la rabia...seguiré guardando la compostura pues no te daré el gusto...cl gusto de
verme llorar por ti...porque si algo tengo es fuerza para soportar supongo que lo

has notado.

Son las tres de la mafiana, alla afuera llueve estoy sentada en el borde de la
cama, desnuda viendo el desastre de un cuarto que refleja la amargura de una
pasion sin amor, de una noche de lujuria implacable que lo que menos logro en
mi fue olvidarte, en cambio aumento el amor, aumento esas ganas de estropear
mi vestido en tus manos por que solo tu sabes cémo hacerlo, solo ti puedes
hacerlo, este idiota que esta a mis espaldas solo pudo revolver mi vagina tratando

de encontrar mi placer...pero sin poder hacerlo, pues el no eres tu.

Que tipico de las mujeres empezarlo todo y acabarlo con el amor, con ese
sentimiento Unico que como decia mi abuela es el unico capaz de lograr que te
conozcas completamente, sin embargo puedo refutar, pues a mi parecer es todo
lo contrario, pues no te conoces a ti misma, lo conoces a €l para poder
complacerlo, para poder entrar, te conviertes asi no lo seas en su todo, en si tratas
de ser el...la que se movio, no te preocupes ese es el mal del enamorado...un

veneno del que aunque intentes escapar, siempre te lograra atrapar.
6:00 min

122



(Ansiedad)

10:00min

(Histeria / Neurosis)
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13:00 min

(Intro confesion) Baja la intensidad al maximo para volver a

subir, tensa calma

Vean que sin darse cuenta soy yo la que juega con ustedes, soy yo la que
tiene el control y los sujeta al asiento, porque mientras quiera me mantendré

callada, es mas me sirvo otro trago y aun nadie me interrumpe.

(Confesion #1 nostalgia, confusa y alterada)
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19:00 min

Han pasado tres horas y tu mente aun piensa en el lado vacio de la cama,
no entiendes al igual que un pantalén que no te queda, que €l ya no te quiere y

que tu has dejado de sentir.
(Viaje # 2 Ironia, confusion, rabia)

¢Queé bolas tienes tu? Y que bolas tuve yo

Encenderé otro cigarro, el sol entra por la ventana del bafio, sentada en el
piso fumas lentamente esperando que esto alargue el rato, tomas de la taza,
hermosa como siempre le gusta verte, te sientes un objeto, te sientes comprada,
pero prefieres callar...tan solo pensar en el lado vacio de la cama, arreglas tu
maquillaje debes recibir al servicio, explicar los pasos de limpieza, comida y
planchado, con ironia sonries tratando de poner una cara menos hostil, ¢Por que

habria de estar mal?, ;Cémo alguien como yo podria estar mal?
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He perdido cinco afios, doy por sentado mi mala fortuna, no he visto mas
alla que por el arco de tus ojos, sin embargo ya no siento nada por ti, pero aun asi
te necesito ahi, no sé si por capricho o por necesidad de la indiferencia que me
haces sentir...Creo que solo quiero odiarte a ver si asi logro sentir algo. Aqui ya
no es tu culpa es solo mia, esperaras hasta un buen dia ya tu mente piense en eso,
es tan sencillo como no hacerlo...Le has dado todo, como a un hijo, has doblado

su ropa, has planchado su vida y tan solo logro volverte loca.

Ya ha pasado un buen rato y aun nadie me interrumpe, ustedes aun esperan
que les cuente mi condena que les explique porque estoy aqui, creo sin embargo

que no lo entenderan, asi se los dibuje, asi se los cante, asi se los escriba...

Ha llegado la noche, y lo esperas con ansias a ver si cuando atraviese la
puerta puedes quererle mas, pero eso no pasa...Al hacerlo revive tu rabia,
prefieres pensar en mufiecas, que cuando nifia te hacian tener esperanzas, asi
tomas tu mano, introduces el inicio de tu dedo indice, rozas levemente, todo esto
junto a él en el mas profundo de sus suefios sin mucho esfuerzo te suda la frente,
respiras agitada y logras un orgasmo que él ni con el pufio entero podria
alcanzar, te deslizas de la cama, caminas sobre el suelo frio, consigues resguardo

en un cigarrillo juntas la puerta para que el humo no escape...

23:00 min

(Confesion # 2 creciente mayor grado de desesperacion...sin
embargo un dejo de calma...aqui tomo la decisidn....en este momento

Mona esta ida)
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29:00 min 10 SEG de negro aun mdsica

A traveés de los colores se pautaron las situaciones y que debia mostrar cada uno de los
ambientes, esta division fue desarrollada por Maria Angela escritora del texto, ella diferencio
que emocién o situacion reflejaba cada parte del texto. El actor que es el encargado de
desarrollar el personaje ubico el tiempo de sus palabras tomando en cuenta la entonacién y

velocidad que merecia cada uno.
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3.7 El Procedimiento. Una direccion compartida

Overlock es un producto desarrollado a través de la creatividad y las posturas
alternativas, pues se ha buscado desechar los procedimientos clasicos de la puesta en escena y
poner en practica una serie de experimentos para el montaje, pues los miembros del equipo

buscan desarrollar propuestas diferentes que den paso a la renovacion de las artes.

El montaje de Overlock elimino la presencia de un director absoluto, dividiendo las
decisiones entre todos los que conforman este proyecto, no se deseaba mostrar una vision
particular de la situacion sino generar una compuesta por diversos criterios. En principio se
desarrollaron varias lecturas con Frazzia Garcia, que se encargé de darle un postura al
personaje y eliminar ademanes del actor (direccion actoral) sin considerar ningin elemento de

la puesta escena, tan solo concentrarse en buscar a Mona a través del actor.

Luego de tener un personaje sus caracteristicas, gustos e historia, Maria Angela Merk
la escritora de este texto ubico cada una de las emociones que debian reflejarse a lo largo del
relato, sin considerar ninguna de las caracteristicas del personaje tan solo tomando en cuenta
el momento en cuestion. Al tener la forma del personaje y la postura emocional del texto, el
actor se convirtio en el responsable de unir ambas cosas mediante un proceso personal donde
mas que ser el personaje se convirtié en el medio para que este se exprese, como si fuese

victima de una posesion.

Con el personaje amarrado a la historia, los muasicos se convierten en los directores
escénicos y deciden en que momento o de qué manera deben escucharse las emociones que
definen el texto sin importarles realmente como serian dichos, asi que el actor recibe los

sonidos y los transforma en los movimientos y las entonaciones que marcaran la escena.

La pieza musical es sumamente ansiosa y desesperante, por lo que se establecio que
Mona permaneciera mucho tiempo sentada pues era mucho mas efectivo trasmitir su ansiedad
a través de contracciones y espasmos marcados en manos y pies pues el desplazamiento por la

escena, era muy evidente. Sin embargo, el hecho de que la musica dirija la accién genero una
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serie de movimientos coreograficos que despegan a la mujer de su asiento. La gréfica a

continuacion muestra la disposicion de los elementos en escena, y la plantilla de luces.

|
|
Luz
Luz diagonal
cenital

Luz diagonal de Contra luz
fondo
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3.7.1 Overlock. La Guia de luces

Mona dice:

40 SEG entrada (Incertidumbre)

Luz cenital diagonal sobre la silla roja de Mona
20 SEG luz a negro (Ansiedad)

1:00 min

La luz cenital se enciende lentamente

(Satisfaccién una falsa felicidad)

Lo que me sucedi6é anoche fue un pensamiento frenético de felicidad...Odio las cosas
narradas, esas voces de fondo que acompafian las escenas cargadas, sin embargo hoy relato,
cuento de boca de una, las aventuras y desventuras de una mujer. Una mujer sola y una mal
acompafiada, de una mujer feliz y una triste...de las que aprendieron a conocerse a través del

amor y las que se perdieron en él.

Condenada a muerte, sentada en un banco frio, vestida de disefiador como siempre me
sofiaste, con las piernas juntas pero dispuestas, me encuentro hoy en un cuarto frio tratando de
escuchar que sucede afuera, deseando nunca haberlo hecho porgue si asi hubiera sido se podia
haber evitado el dolor, pero (Como evitarlo?, ;Como no permitir que pasara?...Como si se

pudiera controlar las peripecias del destino.

Tomo una copa, para poder empezar...un relajante muscular que me permite pensar,
que me permite hacer, que me permite decir...Ah es que esperan una confesion, es que

esperan que les diga porque...

Esta bien , pero deben saber que tendran que escucharlo todo, ya estan ahi escépticos,
ansiosos por conocer algo que desconocen, es mas que a estas alturas estoy seguro que si

quiera entienden...
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Son las 3:45, aln estoy sentada aqui, con las medias puestas y los tacones apretados
como sé que te gustan, dame un segundo para tomar un trago, encenderé un cigarro para
hablar mejor, es que descubri que mientras el humo abandona mi boca me veo muy bien...otro
trago, a la salud del imbécil, a la salud de mi madre que bien lo dijo, y a la salud de ustedes

que aun estan ahi esperando que empiece mi historia.

¢Qué tan largo puede resultar?, es algo que pienso cuando empiezo a contar esto,
¢Cuéntos detalles debo dar? , ;Cuénto les interesa saber?...Sin embargo estoy consciente de
que quieren saber y eso es lo que mas me gusta, esa ansiedad que género. Salud por las almas
nobles que reuni...Basta de necedades diria una por ahi, para estimular el cuento por hacer que
inicie, ahora preguntate ¢;Qué podria contar?, ;Qué es lo que deseas saber?...Creo que nada,
creo que solamente deseas hacerte el interesado para que debilite mi postura y te deje entrar en

mi, tu sin embargo te sentiras asombrado cundo te lo deje saber.
Negro

Contraluz intermitente
3 min
(Ansiedad)

Tres y los minutos que han pasado hasta este momento, no deben ser muchos, puesto
que en estas situaciones hablo muy rapido para evitar el nerviosismo, en otras ocasiones
simplemente me quedo callada para evitar la pena de que no entiendan a pesar de que en

muchas otras no tengo vergiienza alguna...
Negro
3:10 min

Fondo diagonal se enciende tenue junto a la lampara

(Viaje # 1) Cambia el sentido de la musica
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(Depresion y rabia)

Alo, bueno y entonces me dejaste sola, esperaras que me desespere y comience a
hablar, hasta que mi alma rompa en llanto y simplemente me quiebre, pues eso no pasara, pues
en publico tiendo a guardar la compostura para no dejar ver mi debilidad, esa debilidad que
me permite sentir, me permite soltar la rabia...seguiré guardando la compostura pues no te
daré el gusto...el gusto de verme llorar por ti...porque si algo tengo es fuerza para soportar

supongo que lo has notado.

Son las tres de la mafiana, alla afuera llueve estoy sentada en el borde de la cama,
desnuda viendo el desastre de un cuarto que refleja la amargura de una pasién sin amor, de una
noche de lujuria implacable que lo que menos logro en mi fue olvidarte, en cambio aumento el
amor, aumento esas ganas de estropear mi vestido en tus manos por que solo td sabes como
hacerlo, solo tu puedes hacerlo, este idiota que estd a mis espaldas solo pudo revolver mi

vagina tratando de encontrar mi placer...pero sin poder hacerlo, pues el no eres tu.
Apaga la lampara

Que tipico de las mujeres empezarlo todo y acabarlo con el amor, con ese sentimiento
unico que como decia mi abuela es el Unico capaz de lograr que te conozcas completamente,
sin embargo puedo refutar, pues a mi parecer es todo lo contrario, pues no te conoces a ti
misma, lo conoces a él para poder complacerlo, para poder entrar, te conviertes asi no lo seas
en su todo, en si tratas de ser el...la que se movid, no te preocupes ese es el mal del

enamorado...un veneno del que aunque intentes escapar, siempre te lograra atrapar.
Negro
6:00 min
(Ansiedad)

SOLO SE VE EL FUEGO DEL ENCENDEDOR Y LA LLAMA DEL
CIGARRO
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Enciendo otro cigarro...para hablarles de él, de ese que me revolvio, de ese que aunque
hayan veinte mas, igual siempre lo recordaras, todas acaban de pensar en el...pues

manténganlo ahi, serd necesario para la historia, para que sientan que mi relato tiene sentido.
Se enciende el contraluz

El, porque no vale la pena decir su nombre, él que te miro con dulzura, ese que toco mi
cuerpo por primera vez, lo degusto con pasion o porque me amaba o simplemente sabia que él
era el primero, asi que lo hizo con gentileza...recorrié con sus manos todos los caminos, al
llegar entro con gusto entre mis piernas, que a pesar de no tener la herramienta supo sin
explicacion alguna mover tu carburador, dos o tres orgasmos, igual no soy capaz de definir
pues en esos dias no reconocia como lucia uno de esos...Si cada una pensé lo mismo me

siento satisfecha.

Tres y los minutos que hayan pasado hasta aqui y nadie me interrumpe, podria tomar

otro trago...
El contra luz va y viene al ritmo de la caja

10:00min
(Histeria / Neurosis)

Hoy aunque no parezca estoy inspirada, pues me di cuenta que al final del camino me
encuentro sola, que a pesar de amar y desamar nada se quedd conmigo, esa nada es lo Unico
gue tengo, son las tres y un rato mas, aun no pasa nada, ¢Qué estaran mirando los que estan
detras del espejo?, esperan que en un arrebato de locura confiese toda la verdad...pues serd
mejor que acomoden su silla pues esta que esta aqui no piensa revelarse, no piensa mostrar su
rostro, pues esta tapiado de cicatrices que jamas se borraran, por eso las disfrace de sonrisas y

de pdmulos marcados, porque es mas grato para ti, no porque las quiera esconder.

Deberia tomarme este tiempo para escribir, pues hablar no dice mucho, sin embargo no
lo hago, por miedo a dejar que la pluma suelte la lengua y me descubran, eso es todo lo que

quieren, eso es todo lo que buscan...
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Bueno, y entonces pretenden dejarme sentada aqui hasta mi muerte, esperan que un
ataque hormonal me ahorque con mi vestido, no les daré el gusto, no dejare que la presion se
apodere de mi, no dejare que en un ataque femenino comprueben su teoria...Ah ;es eso?,
estan buscando validar que las mujeres somos victimas constantes de nuestros ovarios, que
nuestros senos son bombas de tiempo a punto de explotar al menor de los estimulos. ¢Saben
qué? Estan equivocados, puesto que esos espasmos son tacticas para manejar la situacién, son
estrategias de guerra en este campo de batalla que es la vida, es mas mis ovarios tienen

mayores posibilidades que tus bolas.
Negro de golpe
13:00 min
(Intro confesidn) Baja la intensidad al maximo para volver a subir, tensa calma

Vean que sin darse cuenta soy yo la que juega con ustedes, soy yo la que tiene el
control y los sujeta al asiento, porque mientras quiera me mantendré callada, es mas me sirvo

otro trago y aun nadie me interrumpe.
Se enciende la cenital a todo

(Confesion #1 nostalgia, confusa y alterada)

Oh, tan jugueton, tan gracioso, tan desconcertante, tanto amor que te he dado, para
nada, para que cogieras a la primera negra en tu camino y me estafaras, lo peor no es eso, €s
hacerlo en mi cara...pero tranquilo que mientras ti |0 hacias, yo me desvestia con tres mas,
ves que aunque creias que tenias el control no era asi...Es que lo peor de ellos es creer que
somos inofensivas cuando amamos, creernos completamente fieles al amor, pues no somos tan
capaces como tu de tirar, hasta con menos decoro y con mas lujuria, pero tranquilo eso no
quiere decir que no te amé, tan solo demuestra lo mucho que puedo amar usando la
organizacion, yo en particular soy bastante organizada, sin embargo entre tanto orden una
marfiana te despiertas y no sientes el frio, tu cobija esta medio puesta, la cama a tu izquierda
estad vacia, el corazon late muy despacio, su ritmo no describe ninguna situacion miras por la
ventana como si fuera un lienzo pintado igual que ayer igual que mafiana...ya sabes que no

generas ninguna expectativa caminas hasta el espejo y recientes lo que ves.
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Segunda toma, agarras un cigarro con disimulo juntas la puerta para que el humo no
salga, te sientas en el bafio, tu culo no se enfria, tu mente sigue pegada en la imagen vacia de
la cama, no sabes si desecharlo o seguir buscando la diferencia...el cigarro se consume hasta
la mitad y t0 ya dejaste de orinar hace un rato. Estiras el brazo hasta la regadera, aun no te
levantas como si esperaras que pasara algo, estiras tu mano y tocas el lado vacio de la cama la
hueles esperando que el olor de su cabello aun estuviera ahi.

Entras a la ducha el agua cae como un bombardeo de llamados de atencién a los que no
les haces caso, te secas rapidamente por que tu retardo te ha quitado quince minutos de vida,
abres la puerta y observas 25 opciones para sentirte bien, te da lo mismo pero tus piernas
demandan a gritos una falda y tu hombro reclama protagonismo...te agachas, comienzas por
los zapatos, pensando en que si quieres resonar o escabullirte...piensas en el tormento del dia
y decides caminar tranquila. Yo hubiese usado los tacones pero tu no, tu prefieres pensar en el

lado vacio de la cama.
Se va la cenital y entra el contra luz

No sé si aconsejarte que lo dejes ahora que puedes o esperar un poco mas, Mona mirate
en un espejo, preguntatelo, no sigas fingiendo que lo quieres, que servirle el café todas las
mafianas y no sentarte con él, tan solo sonreirle desde la esquina opuesta de la cocina con un
tazon de cereal que no te sabe a nada sera suficiente para los 322 dias de actividad sexual de
orgasmos ausentes. Tienes claro que el olor que buscabas no era el de él, de hecho td no estas
segura si esperabas encontrar algun olor. A esta hora ya se ha ido tu lavas el tazén y observas
su plato vacio en la mesa, solo quieres verlo explotar en mil pedazos por la cocina. Lo recoges

y lavas.
Se va el contra luz y le da paso al Cenital tenue

19:00 min

Han pasado tres horas y tu mente aun piensa en el lado vacio de la cama, no entiendes

al igual que un pantalén que no te queda, que él ya no te quiere y que tu has dejado de sentir.

(Viaje # 2 Ironia, confusién, rabia)
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¢Qué bolas tienes t0? Y que bolas tuve yo

Encenderé otro cigarro, el sol entra por la ventana del bafio, sentada en el piso fumas
lentamente esperando que esto alargue el rato, tomas de la taza, hermosa como siempre le
gusta verte, te sientes un objeto, te sientes comprada, pero prefieres callar...tan solo pensar en
el lado vacio de la cama, arreglas tu maquillaje debes recibir al servicio, explicar los pasos de
limpieza, comida y planchado, con ironia sonries tratando de poner una cara menos hostil,

¢Por qué habria de estar mal?, ;Como alguien como yo podria estar mal?

He perdido cinco afios, doy por sentado mi mala fortuna, no he visto més alla que por
el arco de tus ojos, sin embargo ya no siento nada por ti, pero aun asi te necesito ahi, no sé si
por capricho o por necesidad de la indiferencia que me haces sentir...Creo que solo quiero
odiarte a ver si asi logro sentir algo. Aqui ya no es tu culpa es solo mia, esperaras hasta un
buen dia ya tu mente piense en eso, es tan sencillo como no hacerlo...Le has dado todo, como

a un hijo, has doblado su ropa, has planchado su vida y tan solo logro volverte loca.
Negro absoluto, se enciende la lampara

Ya ha pasado un buen rato y aun nadie me interrumpe, ustedes aun esperan que les
cuente mi condena que les explique porque estoy aqui, creo sin embargo que no lo entenderan,

asi se los dibuje, asi se los cante, asi se los escriba...

Ha llegado la noche, y lo esperas con ansias a ver si cuando atraviese la puerta puedes
quererle maés, pero eso no pasa...Al hacerlo revive tu rabia, prefieres pensar en mufiecas, que
cuando nifia te hacian tener esperanzas, asi tomas tu mano, introduces el inicio de tu dedo
indice, rozas levemente, todo esto junto a él en el mas profundo de sus suefios sin mucho
esfuerzo te suda la frente, respiras agitada y logras un orgasmo que él ni con el pufio entero
podria alcanzar, te deslizas de la cama, caminas sobre el suelo frio, consigues resguardo en un

cigarrillo juntas la puerta para que el humo no escape...
Apaga la lampara
23:00 min

Cenital a todo
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(Confesion # 2 creciente mayor grado de desesperacion...sin embargo un dejo de

calma...aqui tomo la decision....en este momento mona esta ida)

Abro los ojos en medio de la cocina, tomo un fondo de vino en la nevera, des tapo el
queso pero me arrepiento, prefiero chocolate, me meto en la despensa y pienso en aquel que a
los quince me dio placer, salgo sonriente imaginando lo que pensaria él de que a los quince ya

uno habia puesto sus manos en mi, pues para su ego solo he sido suya.

Que crédulos e inocentes, no entienden como actuamos, no estan ni cerca de conocer el
minimo de las situaciones posibles en una mente confusa donde por muy debajo habitan un
millon de personajes, todos de historias diferentes, todos con metas distintas, donde el

constante peo es hacer que al menos se miren a la cara.

Ya deben ser mas de las cuatro y aun nadie me interrumpe, podria tomar otro trago,
piensas en la cocina mientras comes chocolate, te diriges al gabinete tomas el mas afilado de
los cuchillos, cortas un melén pues esa es la solides de su cuello, el cuchillo entra con
delicadeza te llenas del jugo de su interior, te gusta su olor...esperas que con su sangre ocurra

lo mismo.
A Negro lentamente. ..se enciende el contra luz

Subes las escaleras caminas con delicadeza tomas una almohada y tapas su cabeza sin
presion colocas el cuchillo, rebanas su cuello, su ultimo respiro lo contiene la almohada...me
acuesto a su lado, su sangre comienza a recorrer mi cuerpo cierras los ojos lentamente e

imaginas que son sus brazos calentdndome.
Negro...se enciende la lampara

Ahi tienen su respuesta, la verdad no sé si querias saberla, no se si los alivia, en mi lo
logro y ahora estoy aqui condenada a muerte, sentada en un banco frio vestida de disefiador
como siempre me sofiaste con las piernas juntas pero dispuestas, aceptando mi fin, pues a
pesar de mi arrogante ego hoy puedo decir que la mujer no es mas que el amor que ha sentido
y yo por ti lo senti todo...Sin embargo no lo acepto mi odio al dolor me vuelve perversa,

porque por mucho que te amé, siempre me amare mas a mi.
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Témele a la mujer, porque el hombre con odio solo es malo, pero la mujer es

perversa. ..

29:00 min
Apaga la ldmpara y negro
10 SEG de negro aun musica
Se enciende la cenital sobre la silla
jObservaciones!

- Entre un cambio de luz y otro se debe espera de 5 a 9 segundos para ir encendiendo el
otro, excepto por los negro ninguna luz debe irse o venir de golpe, dotas deben
fluctuar despacio.

- Vale acotar que este esquema puede cambiar de acuerdo a las variaciones que
otorguen los ensayos restantes hasta el momento del estreno.

- Esta propuesta se gener6 al igual que muchos de los movimientos a traves del trabajo
colectivo de los miembros del proyecto, muchas de estas sugeridas por el actor.

- Lamausica es quien en principio otorgo los momentos adecuados para el cambio.

- Eltono de las luces debera ser frio, la Gnica calida sera la lampara.
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3.7.2 Plan de produccion. El cémo y el cuando

Actividad

Duracion

Descripcion

1. Desarrollo de
idea

2. El Guion

3. Revisiony
colocacion del
texto

4. Lecturas

5. Desarrollo del
trabajo y
exploracion.

Dos meses. Marzo-
abril

Un mes. Mayo

Un mes. Junio

Un mes. Julio

Un mes. Julio
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En esta parte se conformd
propuesta y los objetivos
de la tesis.

Hubo una reunion con la
profesora Anna
O’Callaghan que definio
los objetivos.

Reunion con Maria
Angela Merk, se
establecieron los
lineamientos y se le dio
vuelo a la imaginacion

En esta etapa el actor se
dedico al estudio del
personaje, junto a Frazzia
Garcia se establecieron
las caracteristicas.

En esta etapa el actor se
dedicé a la exploracion
de la mujer y ubicar la
manera en la que hablaria
Mona sin darle
importancia a la emocion.

Con las lecturas el DA,
encontro los atributos
estéticos que moverian a
Mona a través de la
Observacion de las
peliculas objeto de
estudio. A partir de esto




6. Desarrollo del
tema base para el
montaje

7. Los bocetos 'y
desarrollo de
imagen

8. Montaje

9. Confeccion de
vestuario

Un mes. Agosto

Tres meses. Junio,
Julio y Agosto

Un mes. Septiembre

Un mes. Septiembre
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se compuso el marco
tedrico y parte del
metodoldgico.

Se realizd una reunién
con el equipo de musica y
la escritora que canaliz6
las emociones de Mona
para crear la pieza
musical, durante todo el
proceso de composicion
el actor estuvo presente
para buscar la ubicacion
de los dialogos.

En este tiempo se
desarrollaron varios
bocetos sobre la
propuesta en general, se
pintaron varios carteles y
se desarrollo el concepto
de la méscara y las

pruebas respectivas.

Con de la entrega del
trabajo comenzara el
montaje de la pieza donde
Frazzia Garcia corregira 'y
mejoraré el desarrollo de
personaje hecho hasta el
momento por el actor.

Con el montaje en
marcha se elaborara el
vestuario y mascara del
actor.




3.7.3 La ficha Técnica. Los padres de Overlock

Direccion de Arte Francisco Young

Musica Original Victor Hernandez y Luis Gonzales

Vestuario Francisco Young

Sonidista Victor Hernandez

Actor Francisco Young
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3.8 El presupuesto. La realidad de Overlock

3.8.1 El presupuesto de arte

A continuacion se presentan los datos obtenidos de la investigacion de varios puntos

comerciales, se recabaron varios costos, colocando los mas altos;

El castillo ( Sabana Grande CCS)

Comercial Gamas ( Sabana Grande CCS)

Arte Real ( Centro Comercial Chacaito CCS)
Libreria Latina ( Centro Comercial Zulia POZ)
Comercial la Linda (La Candelaria CCS)
Calzado Total ( Plaza Venezuela CCS)

Taller Francimar (Alta Florida CCS)
Antiguedades Dali ( Parque Central, CCS)

Descripcion Cantidad Valor Total
Unitario
Tela base para la piel de Mona, Cotton Licra (Algodon y 3,5 Metros 90,50 Bs 316,75 Bs
Elastina)
Tela base para vestido, seda bordada (seda y poliéster) 2,5 Metros 230 Bs 575 Bs
Patrén Base Vestido 1 Patrén 110 Bs 110 Bs
Corte y confeccion de Vestido 1 Vestido 90 Bs 90 Bs
Patrén Base Piel 1 Patrén 220 Bs 220 Bs
Corte y confeccion de piel 1 mono 100 Bs 100 Bs
Tacones, Tacon aguja 8 cm 1 par talla 40 200 Bs 200 Bs
Pintura Corporal, color blanco satinado 1 pote 350 68, 90 Bs 68, 90 Bs
gramos
Vendas de Yeso 3 empaques de 15,50 Bs 46,50 Bs
3x 4
Pintura acrilica Blanco, Negro, Rojo, Amarillo 4 potes de 60 7,60 Bs 30,40 Bs
cm3
Perlas de fantasia x metro 2,5 Metros 35 Bs 87,50 Bs
Hilo negro 1rollo de 22 14,65 Bs 14, 65 Bs
metros
Impresion Poster Final 90 x 120 cm 1 impresion 90 Bs 90 Bs
Mesa de madera redonda 50 cm de diametro 1 mesa 430 Bs 430 Bs
Silla de Madera Victoriana sin posa brazo 1silla 695 Bs 695 Bs
Lampara POP 1969 1 lampara 1795 Bs 1795 Bs
Total General | 4869,70 Bs
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3.8.2 El presupuesto general

Los costos de sala, técnicos y asistentes corresponden a los costos actuales de los
espacios de la fundacion Celarg. Los costos creativos son un promedio calculado a partir de
los costos en el mercado actual. Informacion obtenida del director de teatro Daniel Uribe,

Dairo Pifieres y el productor Oswaldo Estrada.

Descripcion Cantidad | Valor Unitario Total
Costo Total de Arte 1 personaje | 4869,70 Bs | 4869,70 Bs
Composicion Musical original x hora 136 Horas 45 Bs 6120 Bs
Direccion Montaje 3 meses 12000 Bs 12000 Bs
Disefio de Luces 20 Horas 3000 Bs 3000 Bs
Alquiler sala de teatro, 392 personas (Celarg) 4 Horas 9000 Bs 9000 Bs
Técnico de Luces (Celarg) 1 jornada 250 Bs 250 Bs
Técnico de Sonido (Celarg) 1 jornada 250 Bs 250 Bs
Asistente de sala (Celarg) 1 jornada 160 Bs 160 Bs
Sala de ensayo x hora (Unearte) 40 horas 60 Bs 2400 Bs
Actor x funcion 1 funcion 200 Bs 200 Bs
(Irvin Gutiérrez Actor, no cartel)
Total General | 38249 Bs
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3.8.3 Analisis de costos, La realidad de Overlock

La siguiente tabla muestra en realidad los gastos que tuvo y tendra el montaje teatral
Overlock, todo el costo creativo se eliminan, pues los que participaron lo hicieron por el méas
bellos y puro amor al arte. La escenografia fue donada por un coleccionista, muchos de los
materiales que se utilizaron para intervenirlos ya existian por lo que no generaron gasto
alguno. La actuacion corre por cuenta del autor del trabajo y la asistencia técnica por uno de

los compositores de la masica original.

Descripcion Cantidad Valor Total
Unitario
Tela base para la piel de Mona, Cotton Licra (Algodon y 3,5 Metros 90,50 Bs 316,75 Bs
Elastina)
Tela base para vestido, seda bordada (seda y poliéster) 2,5 Metros 230 Bs 575 Bs
Tacones, Tacon aguja 8 cm 1 par talla 40 200 Bs 200 Bs
Pintura Corporal, color blanco satinado 1 pote 350 68, 90 Bs 68, 90 Bs
gramos
Vendas de Yeso 3 empaques de 3x | 15,50 Bs 46,50 Bs
4
Perlas de fantasia x metro 2,5 Metros 35Bs 87,50 Bs
Impresion Poster Final 90 x 120 cm 1 impresion 90 Bs 90 Bs
Total 1384,65 Bs
general
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I11. Conclusiones y recomendaciones

El establecimiento de las directrices artisticas para consolidar un proyecto audiovisual,
sin pensarlo abrié un sinfin de puertas y ventanas, que demostraron que este magnifico
proceso va mas alla de tener buen gusto. Analizar la estructura de un departamento de arte nos
llevd a descubrir que existe un gran nimero de personas responsables del look final de una
buena pelicula. Uno de los cargos que Illamd mas nuestra atencion fue sin duda en Disefiador
de produccién (DP), pues no estabamos claros de su gran injerencia en las decisiones finales,
pues al pensar en direccion de arte automaticamente el que nos viene a la cabeza es el Director
de arte (DA).

En la direccién de arte sin importar el medio, es necesario cubrir ciertos campos, los
gue como pudieron observar catalogamos como los pasos fundamentales, estos cubren todos
los aspectos necesarios para darle personalidad a una idea. Con Overlock sucedié algo
interesante, puesto que no era una pieza que respondiera a ningun criterio artistico en
particular, asi que nos otorgo la oportunidad de crear desde cero todos los aspectos estéticos lo

que resulto un excelente ejercicio.

El siguiente experimento que se llevo a cabo en este proyecto, fue dividir la direccion,
pues se quiso evitar que la conciencia artistica se resumiera a la vision de una sola persona,
este dio como resultado un gran nimero de propuestas de montaje, visuales y estéticas que se
tomaron en consideracion y generaron varias mesas de debate sobre lo que era mas

conveniente, asi se obtuvo un producto completo que responde a diversos gustos y estilos.

El montaje a través de la pieza musical, resultd complejo, sin embargo el hecho de que
exista un plantilla sonora que hay que seguir, logro hacer exacto y austero de improvisacion a
Overlock, pues cada dialogo y movimiento debe calzar, sin salirse en las notas y acordes que
componen el soundtrack. Esto ayudo al actor a memorizar mucho mejor, pues la musica sirvio
como guia, lo que es una ventaja al momento de actuar, puede decirse que la musica es el

director.

El analisis de direccion de arte que se realiz6 sobre Chicago, Amélie y Los abrazos

rotos, certifico la utilidad de los elementos de arte en el cine, ademas permitié observar de
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cerca cémo se lleva a cabo proyectos de gran escala y poder colocarlo en algo tan pequefio
como Overlock. Las experiencias de los directores y su departamento de arte, permitié saber
cuéles son las referencias que manejan y porque, asi se pudo definir cuales eran las nuestras,
pues se descubrio que cada DA y DP sin importar el proyecto siguen ciertas guias de estilo

que hacen su trabajo Unico e identificable.

Una caracteristica de esta investigacion fue la busqueda de informacion sobre la
profesion en los medios comunicacionales y electronicos, que en los dltimos afios mueven el
mundo, es increible encontrar por ejemplo falta de informacion sobre directores de arte y sus
trabajos, muy pocos medios cubren estos niveles de la produccién, en general se muestra al
director del proyecto como el constructor de toda la magia. En el caso de Chicago se rescatd
mucha informacidn, suponemos sin embargo que esto se debe al éxito que obtuvo la historia y
la antigliedad de la misma, sin embargo en Amélie que es una pelicula que se puede considerar

exitosa la informacién es muy poca.

Es sorprendente observar dentro de Amélie, una de las mas exitosas e iconicas
propuestas del cine hasta el momento, pudo desarrollar un mundo tan vistoso y colorido
utilizando solo tres colores, esto demuestra un conocimiento increible del espectro cromatico

y como las superposiciones y contrastes son posibles dentro de la misma gama.

La velocidad del montaje deja pasar mucho del trabajo de arte de la pelicula, esta es
una propuesta para observadores que saben cuando detener la pelicula, pues de no ser asi
muchas de las cosas desaparecen en cuestion de segundos. Amélie tiene poca presencia en
los medios en cuanto a su direccion de arte. Sin embargo, con Almodovar paso lo contrario,
su trabajo y su equipo de arte cuentan con informacidon relevante y puntual sobre como se

componen los elementos de sus peliculas.

En conclusion la direccion de arte es mas de la mitad de la pelicula, pues ella hace

realidad esos espacios imaginarios y a los personajes que componen la historia.

Cuando se asume la direccién artistica de un proyecto se recomienda recabar toda la
informacidn posible sobre los temas que se desarrollan en el argumento. Para ser un director

de arte exitoso se debe poseer un enorme conocimiento sobre el mundo.
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La mejor estética es aquella que a pesar de tener una fuerte influencia personal, es
capaz de ser autbnoma y mostrar a la historia y no al director de arte. Asi que se recomienda

liberarse de prejuicios, gustos personales y dedicarse a generar los de la historia.

El equipo de trabajo es un factor vital para cualquier proceso, en el de direccién de arte
es necesario que este equipo se encuentre alineado y que todos tengan clara la estética

principal. Los miembros deben ser constantes y estar abiertos al debate.

Los bocetos nunca seran exactamente como el producto final, pues cuando se inicia la
construccién o la confeccion de las piezas, sea por practicidad o por gusto, estas tienden a
modificarse, por lo que es recomendable realizar todos los bocetos que se deseen antes de

definir el final, pues esto te otorga mas posibilidades de modificar sin improvisar.

Para un montaje teatral cumplir los tiempos de produccion y ensayos es necesario, por
lo cual el equipo debe estar disponible y comprometido con el proyecto. Es recomendable

aclarar esto antes de empezar.

En el teatro el espectador carece de primeros planos, asi que se recomienda que el
maquillaje siempre sea un poco mas exagerado, pues asi es posible mostrar mayor detalle a
la expresion. Ademas las luces tienen mayor incidencia en las formas por lo que los colores

pierden fuerza, asi que estos deben remarcarse lo mas posible.

Para el teatro las telas deben ser muy frescas, pues las luces producen un calor muy
alto, esto puede afectar la actuacion y desmejorar el trabajo de montaje. Es recomendable
realizar pruebas de vestuario preliminares con varios tipos de tela y asi garantizar la

comodidad del actor.

Para el teatro la escenografia debe poder manipularse con facilidad, los materiales
deben garantizar estabilidad sin resultar sumamente pesados o aparatosos. Esto sin embargo

puede variar de acuerdo al tipo de produccion.

La propuesta de procedimiento en el caso de Overlock, fue efectiva y permitio el éxito
de la produccién, se recomienda revisar cada paso sobre el proyecto para el cual se decida

utilizar antes de ponerla en marcha.
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Para finalizar la recomendacién mas importante es que dejen llevar su imaginacion y
vuelen con ella lo més alto que puedan, pues ahi estardn las mejores ideas. Vivimos una
época de cambio, de evolucion y de crecimiento por lo cual nunca dejes que nada te lo

impida. Crear y creer es el mejor camino al éxito.
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V. Anexos

1. Carta de solicitud de sala
Caracas 29 de Julio 2011

Por medio de la presente yo; Francisco Young estudiante de Comunicacioén Social
mencién Artes Audiovisuales de la Universidad Catolica Andrés Bello, me dirijo a ustedes
para solicitar de manera formal una fecha para la utilizacién de la sala de teatro, para la
presentacion de mi proyecto de tesis el cual consiste en el desarrollo de la direccion de arte

para un montaje teatral.

La obra de teatro lleva por nombre Overlock, una pieza original de Maria Angela Merc
autora no reconocida, el texto es producto de varios trabajos previos tanto de ella como de mi
persona (Poemas, fotografias, ilustraciones, guiones), dirigida por la Lic. Frazzia Garcia

egresada de la UCAB, la cual dirige por primera vez un montaje formal.

La estética del montaje esta propuesta a través del minimalismo e inspirada por el
cartel de Toulouse-Lautrec, obras surrealistas de Salvador Dali e ilustraciones de moda de la
década de los 20. Overlock es una obra dirigida a publico adulto por contener episodios
sexuales y de violencia, sin embargo estos temas son mostrados de manera muy sutil, la
duracion es de aproximadamente 45min es una muestra de teatro breve. Para la fecha nos

encontramos en el proceso de lectura para empezar a montar a mediados del mes de agosto.

La fecha y hora solicitada queda a disponibilidad de la sala en el mes de octubre,
puesto que en este mes se realizan las defensas de tesis en la UCAB, también solicito dos
fechas previas a la que se paute para el estreno para realizar los ensayos técnicos de luces y

sonido.

Sin mas que decir, esperando su pronta y positiva respuesta, agradeciendo de ante

mano su cordialidad y buena atencién se despide atentamente:
Francisco E. Young C/ 0414 857 18 88

franciscoyoung33@agmail.com
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2. Cesion de derechos

Por medio de la presente yo, Francisco Young, Cl: 18 885 568, hago constancia que todas las
creaciones que hacen vida en Overlock han sido elaboradas para el desarrollo exitoso de la pieza
teatral, de manera voluntaria y sin ningun interés economico. De la misma forma se deja por escrito
que la autoria descansa sobre sus creadores y que autorizan la utilizacion de las mismas en el montaje

de Overlock.

De acuerdo con esto, los creadores permiten que su trabajo sea divulgado, publicado o inscrito
en algun tipo de concurso, siempre que se le otorguen los créditos correspondientes, pues este trabajo
fue fruto de la creacién colectiva y apuestan al éxito del presente trabajo.
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3. Diario del compositor

Victor Hernandez y Luis Gonzales

Mediante varias lecturas al texto se llego a la conclusion de que para lograr transmitir
fielmente la intencionalidad del autor se debia desglosar los parrafos en varios segmentos,
estos segmentos, debido a su contenido, iban a caracterizar los estados animicos de la
situacion que se resuelve en escena. De este mismo modo logramos definir distintos
momentos para la musica, es decir, los segmentos de la obra que van cargados de histeria van
acompafados por un momento de histeria en la musica de fondo.

Es bastante complicado definir emociones, por el simple hecho de tratarse de
conceptos Unicos para cada individuo, quizd lo que representa ansiedad para alguien, no
necesariamente representa ansiedad para otros. Sin embargo para la realizacion del
soundtrack no presenta mayor percance, por tratarse la composicion musical de un proceso
emocional también que envuelve conceptos Unicos y subjetivos del autor.

La composicion consistio basicamente en la elaboracion de cierta cantidad patrones
para cada segmento de la obra, cada patron estd compuesto por melodias y sonidos de
ambiente que caracterizan el momento animico que se quiere reflejar en escena, el conjunto
completo de patrones forman el cuerpo entero de la pieza musical.

El resultado fue un popurri de 30 minutos con el que se desea ir llevando al personaje
del mondlogo a través de sus actos, estados de animo y movimientos, de este modo, el
soundtrack resulté también una especie de guia de acciones para el protagonista.
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4. Las fotos. De algunas mujeres dentro de Mona

Fotografia by Migue Ledn
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Fotografia by Migue Ledn

Fotografia by Victor Hernandez
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