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RESUMEN

El presente Trabajo de Grado tiene como propdsito reconstruir a través de
idolos rotos (1901) de Manuel Diaz Rodriguez. La transformacion urbano-
cultural de la Caracas de finales del siglo XIX y principios del siglo XX, producto
de la modernidad. El tipo y disefio de investigacion es documental descriptivo.
Se utilizé la observacion directa y la observacién documental como técnicas de
investigacion. Mientras que los instrumentos usados fueron las fichas
bibliograficas y hemerogréficas, asi como resumenes que concretizarian los
resultados de la investigacion. El resultado arrojado después de finalizada la
investigacion es que se pudo lograr una representacion bastante fidedigna de
la Caracas Moderna, pues a través de la utilizacion de los instrumentos se
pudo comparar algunos hechos narrados en la novela con la realidad histérica.
Por tal motivo, se llegd a la conclusion de que las obras arquitecténicas vy
escultéricas presentes en la obra tienen un equivalente real, pudiendo
comparar ambas y junto a los personajes poder reconstruir la Caracas moderna

finisecular.
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INTRODUCCION

Aproximadamente hacia 1880 algunas ciudades y capitales de
Latinoamericana, especialmente aquellas que tenian puertos o eran vecinas a
ellos, crecieron paulatinamente, producto de un desarrollo econémico. Una de
esas capitales fue Caracas, proxima al puerto de la Guaira, el mas cercano a la

capital venezolana.

En las paginas de la novela /idolos rotos escrita por Manuel Diaz Rodriguez se
puede apreciar parte del desarrollo urbano, social y arquitecténico que se suscitd
en la Caracas de finales de siglo XIX y principios del siglo XX, como consecuencia
del avance financiero. En el texto se reconstruyen algunas costumbres,
tradiciones, historia y pensamientos de ciertos ciudadanos caraquefios por ser una
novela intrahistorica. En ella, los hechos historicos son contados por personajes
desconocidos y no por los grandes héroes patrios, teniendo como base la realidad
politica, social y cultural narrada bajo las diferentes perspectivas presentes en la
obra. Hecho que convierte a la novela segun Dovtoievski en una obra polifénica,
por la “pluralidad de voces y conciencias independientes e inconfundibles” (p. 16)

que en ella se desarrollan.

Todo ello hace que se analice la novela teniendo como pilar fundamental la
realidad inmersa en ella, reflejada en la presentacion de lugares, costumbres y
tradiciones tipicas de Caracas a finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Por
tanto, la innovacion del estudio radica en la presentacion de las locaciones,
personajes, arquitectura y obras inmersos en la novela, teniendo como base
estudios que autentifiquen la veracidad de la narracion comparada con la realidad

vivida en la ciudad capitalina venezolana para la época.

La presente investigacion contiene cinco capitulos en los que se demuestran las

caracteristicas de un estudio formal y academico.



CAPITULO |

Recordando a través de la historia.

Aproximadamente hacia 1870 algunas ciudades y capitales de Latinoamericana
cambiaron fisica y socialmente, en especial aquellas que tenian puertos o eran
vecinas de ellos. Esto sucedié gracias al avance econémico, producto de la venta
de materia prima a paises desarrollados. Asi pues, se inicib el proceso de
renovacion socio-cultural que dio paso a un ordenamiento urbano denominado
“modernizacion”’, que segun el estudio realizado por Eisenstadt S. desde el punto

de vista historico:

La modernizacién es el proceso de cambio hacia los tipos de
sistemas sociales, econoémicos y politicos que se establecieron en
la Europa occidental y en la América del Norte, desde el siglo
XVII hasta el siglo XIX, se extendieron después a otros paises de
Europa, y en los siglos XIX y XX a la América del Sur, y a los
continentes asiatico y africano. Eisenstadt (1968) (p.11)

Para la transformaciéon antes sefalada se necesitoé de la destruccion de viejos y
deteriorados lugares, que fueron convertidos luego en grandes calles, hermosos
paseos y magnificos monumentos, alterando asi las costumbres y tradiciones de
una sociedad colonial, cuyas huellas formarian parte de la historia. Surgio
entonces la burguesia, grupo social que se ocupaba de ciertas actividades socio-
economicas. Nacié en la entrana del feudalismo durante el periodo de la
acumulacion originaria del capital como resuitado de haber desposeido de medios
de produccién a los productores directos, a los que convirti6 en obreros
asalariados. A partir de ese momento, la modernizacion econdmica y cultural

intent6 satisfacer las necesidades e intereses de esta clase emergente.

Romero J. (1986) en su libro Latinoamérica: las ciudades y las ideas trata el
cambio de las ciudades latinoamericanas, producto de la evoluciéon econémica.

Para su estudio, Romero parte del desarrolio que se produjo en el continente



latinoamericano desde 1880. A partir de este momento, algunas metrépolis
adqguieren una nueva perspectiva financiera, fisica y social, correspondientes a
una sociedad burguesa. Inmediatamente, se estudia como las diferentes capitales

y puertos de la plataforma continental fueron adquiriendo un nuevo aire burgués.

Ellas mismas tuvieron la sensacion de la magnitud del cambio
que promovian, embriagadas por el vértigo de lo que se llamaba
el progreso, y los viajeros europeos se sorprendian de esas
transformaciones que hacian irreconocible una ciudad en veinte
anos. Fue eso precisamente, lo que, al comenzar el nuevo siglo,
prestdo a la imagen de Latinoamérica un aire de irreprimible e
ilimitada aventura. Romero (1986) (p. 247)

La necesidad de otorgar una nueva apariencia a las ciudades y en especial a
las capitales implico la construccion de diversas edificaciones. En consecuencia se
incrementaron las actividades laborales; esto a su vez ocasioné el alto crecimiento
de la poblacion en zonas urbanas debido a que algunas personas se trasladaron
desde el interior de los paises a las ciudades en via de desarrollo para buscar un

trabajo que les permitiera tener una mejor forma de vida.

De esta manera, cada ciudad o capital tuvo un desarrolio diferente. Algunas
metrépolis no tuvieron la oportunidad de desarrollarse tanto como otras, pero cabe
destacar que uno de los factores que produjo el progreso en algunas capitales y
en otras no, fue la ubicacion geografica de las mismas. En su mayoria, aquéllas
gue pudieron progresar y transformase eran ciudades portuarias, tal es el caso de
La Habana, Buenos Aires, San Juan de Puerto Rico, o algunas ciudades vecinas a
ellos. Se toma como ejemplo la capital caraquefa, ciudad ubicada cerca de uno
de los puertos mas importantes de Venezuela, el de La Guaira. Es asi como se
explica porqué la urbe poco a poco comenzd a desarrollarse econdmicamente
para ser participe del desarrollo y la modernizacidén que se estaba produciendo en

Latinoamérica como consecuencia del influjo europeo y estadounidense.

Ese cambio se inicid en Venezuela, principalmente en Caracas, bajo los tres

periodos presidenciales de Antonio Guzman Blanco, en el gque hubo una



transformacion economica, fisica y cultural de la capital. Durante los distintos
mandatos del General Antonio Guzman Blanco, Caracas experimenté un
ordenamiento urbano, producto de un ideal de progreso. El “llustre Americano”,
como fue llamado por sus seguidores, quiso darle a la capital venezolana una
nueva apariencia, apegandose a los canones estipulados por Europa,
transformando radicalmente a la metropolis de una ciudad colonial a una ciudad
moderna. Para ello se inspird especialmente en el estilo parisiense, convirtiendo a

Caracas en “una pequefa Paris”.

Guzman Blanco impuso una paz forzosa; originé el desarrollo econdmico del
pais, y al mismo tiempo renovo la fisonomia del paisaje capitalino. Es asi como “El
llustre Americano” emprende el plan de modernizacion de la capital venezolana,
pretendiendo “cambiar el nivel de atraso y aspecto monoétono con que habia
llegado Caracas hasta aquel momento” Gasparini G. (1978) (p. 247). En aquel
entonces se realizaron nuevas construcciones monumentales, con jardines al
estilo parisiense, plazas adornadas en el centro con estatuas ecuestres en honor a
nuestros ilustres héroes, grandes avenidas tras la destruccion de barrios vy

antiguas edificaciones. Todo esto con miras al progreso y a la modernizacion.

El tema fue abordado por Gasparini G. (1978) en Caracas, /a ciudad colonial y
guzmancista, donde se estudia el cambio fisico de Caracas, lugar que dejo de ser
una ciudad colonial, apegada a las costumbres y a la fachada tipica espafola,
para convertirse por imposiciéon de Antonio Guzman Blanco en una localidad
moderna con aires de ciudad europea, que tomé mucho de la fisonomia

parisiense.

En general, son obras que, interpretando las intenciones de
Guzman Blanco, pretenden cambiar el nivel de atraso y aspecto
monoétono con que habia llegado Caracas hasta aquel momento
(...) Los boulevares del Capitolio establecen nuevos espacios
urbanos en un intento de realzar la importancia de la parte
céntrica y representativa de la ciudad y, a la vez, modificar el
tradicional trazado colonial. Gasparini (1978) (p. 247)



De igual forma, el Congreso de la Republica publicd, en 1983, tres tomos
basados en la recopilacion de ensayos escritos por investigadores que estudiaron
los cambios producidos en Caracas, durante las distintas presidencias de Antonio
Guzman Blanco. Las obras resumen los proyectos y construcciones publicas
hechas en la capital, los censos, las nuevas costumbres, los habitos, la musica y
demas informacion sobre la Caracas guzmancista. La compilacion de ensayos
tiene por nombre Venezuela 1883 (1983). Estos textos, nos ampliaran el horizonte
en cuanto a costumbres, tradiciones y otros acontecimientos propios de la
Caracas de finales de siglo XIX. Por consiguiente, estos libros forman parte del

antecedente que ayudara a desarrollar esta investigacion.

A su vez, la renovacioén arquitectonica y escultorica que ornamentaban la ciudad
ocasiond dentro de la sociedad capitalina el cambio de las rutinas diarias, de las
costumbres, de ila forma de vestir, pensar, actuar e inclusive hablar de los
caraquefos, elementos importantes en el corpus de este trabajo. Lefebvre H.
(1978), en su libro titulado De lo rural a lo urbano trata de forma detallada, como
los seres humanos constantemente intentan satisfacer sus necesidades
cotidianas, y de qué forma lo hacen. Partiendo de este punto, se analiza el
comportamiento humano tras la llegada de una nueva época capaz de cambiar las
costumbres y tradiciones, producto de un ordenamiento urbano. Tal es el caso de
fa modernidad, movimiento que transforma los habitos, la rutina diaria, la conducta
y la ideologia de un pueblo. Lo cotidiano cambia al cambiar el espacio fisico-

urbano en el que se desenvuelve la gente y asi lo demuestra la siguiente cita:

la calle representa, en nuestra sociedad, a la vida cotidiana.
Constituye su escenario casi completo, su digest (...) No es nada
mas que el lugar de paso, de interferencias, de circulacién y de
comunicacion. Es, pues, todo, o casi todo: el microcosmos de la
modernidad. Con su apariencia moévil ofrece publicamente lo que
en otros lugares esta escondido, poniéndolo en practica sobre la
escena de un teatro casi espontaneo. Lefebvre (1978) (94).



En EI Cojo llustrado también se trabaja lo cotidiano, lo usual, lo habitual de la
vida del caraquefio, quien pasea por calles y plazas al estilo parisino para mostrar
su gentileza, su gracia, donaire, atractivo, elegancia en el vestir, en el hablar, en el
comportarse. Al atardecer, las familias pasean por la Plaza Bolivar, mientras que
al llegar la noche, las jovenes esperan a sus enamorados asomadas por las
ventanas. Es asi como el pueblo capitalino pasa sus ratos libres, entre teatros,
reuniones familiares y tertulias de esquina. Un ejemplo de ello es expresado por

Savelli P. (1896) en E/ Cojo llustrado de la siguiente forma:

La Plaza Bolivar es el reudez-rons social de la juventud en las

primeras horas de la noche. Con sus parterres de césped
sembrado de flores, sus grupos de arboles odoriferos, su
alumbrado eléctrico jugando en caprichosos giros al través del
follaje, sus mosaicos, en fin, artisticamente pintados, la Plaza
Bolivar, parece entonces un pequefio Edén verdaderamente
hechicero, llena de vida, de animacion, de movimiento.
Alli se retine la excelencia de la sociedad de Caracas, alli las
simpaticas damas de la ciudad, adornadas con sus mas bellos
atavios y dotadas de atractivos encantadores de la elegancia, van
a recoger su cosecha de sonrisas llevandose los triunfos del
corazéon. Savelli (1896) (p. 624)

Ahora bien, en la novela titulada idolos rotos (1901) de Manuel Diaz Rodriguez,
se puede evidenciar la modernidad, el cambio, el despertar que la ciudad
capitalina, lugar donde se desarrollan las acciones, es tratada como centro politico
y economico del pais. En ella se muestra una Caracas descrita por su protagonista
Alberto Soria de lugares como La Plaza Bolivar, El Calvario, La Catedral, La
Pastora y su iglesia; de igual forma, se reconstruyen las costumbres y tradiciones
propias de la época, tal es el caso del lenguaje afrancesado, de la vestimenta, sin
dejar de lado la imagen de decadencia. Soria iba tomando la ciudad como
consecuencia de la llegada de la modernidad, una modernidad diferente a la

Europea y muy diferente con la apreciada en Latinoamérica.

Es asi como, a través de los o0jos de Alberto Soria, se conocera la modificacion
de tradiciones, costumbres y la nueva apariencia que tomé la Caracas

decimononica tras el proceso de modernizacion que se experimento6 en la ciudad.
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Para reconstruir la vision moderna de la capital venezolana en la novela /dolos
Rotos (1901), se partira de los tres periodos presidenciales del General Antonio
Guzman Blanco, iniciador de la transformacion capitalina. Para ello, sera
necesario estudiar como se dio el proceso de modernizacion en diferentes

ciudades europeas y latinoamericanas.

En tal sentido, se plantean las siguientes interrogantes que pueden profundizar

el estudio sobre la representatividad de la Caracas Moderna en /dolos rotos.

¢ Cuales serian las caracteristicas del movimiento modernista venezolano que

se desprenden de la historia de la novela /dolos rotos de Manuel Diaz Rodriguez?

¢ Habra relacion entre las obras del neoclasicismo europeo con las expuestas y

exaltadas en la novela /dolos rotos de Manuel Diaz Rodriguez?

;. Se podria establecer una correlacion entre los personajes de la sociedad de la
Caracas moderna con los recreados en la novela /dolos rotos de Manuel Diaz

Rodriguez?



CAPITULO Il

MANUEL DIAZ RODRIGUEZ Y SU OBRA LITERARIA

El gran escritor venezolano Manuel Diaz Rodriguez nacio en Caracas el 28 de
febrero de 1871, en la hacienda “L.os Dolores”. Sus progenitores fueron Juan Diaz
Chavez y Dolores Rodriguez, procedentes de las Islas Canarias. Obtuvo el titulo
de bachiller a los 15 afos en el colegio Sucre en 1886 y estudié medicina en la

Universidad Central de Venezuela, graduandose en 1891.

Para el afo 1892 viaja a Europa con el fin de hacer estudios de Post-grado. La
primera ciudad donde vive el joven médico es Paris. Alli compartié con el también
venezolano Armando Blanco, en una aldea de Lombarda, donde Manuel Diaz
Rodriguez por ganarle una apuesta a su amigo, decide hacerse escritor. El mismo

nos cuenta la anecdota en Involuntaria iniciacion (1917)

En la hosteria donde estabamos alojados nos trataban a cuerpo
de rey, o, para expresarlo mas en moderno, como si fuéramos
genuinos multimillonarios yanquis. Nuestra mesa era servida
aparte de los otros clientes, en amplio y voladizo balcon interior,
adonde alcanzaban a insinuarse por sobre la altura del mantel,
sobre la viva parpura de los vasos, encima de nuestras cabezas,
ofreciéndonos las breves, rojas, casi negras anforas de miel de
sus frutos, los gajos de una higuera anciana que, con su
corpulencia y su follaje prodigiosos, llenaba todo el patio principal
de la hosteria.

Ahi conversabamos una vez de sobremesa, después de un
almuerzo copioso, cuando mi amigo se desatd en alabanzas para
un librito de viajes, de autor venezolano, que por ese entonces
leyéramos. Animado de un espiritu de contradiccidbn que no
estaba en mi propiamente, sino en el alma suave, sutilisima y
pérfida del vino, objeté que el libro era mas bien mediocre y un
tanto vulgar; que, por otra parte, un buen lector cualquiera de
mediana cultura puede, si vigja y lo quiere, hacer con sus
personales impresiones un libro, si no de estilo, estimable y aun
de saber placentero, y agregué, a la postre, que, puesto en el
caso, me encontraba con fuerzas para hacerlo con mas arte y
fortuna que el autor discutido.

A lo que mi amigo repuso con sorna:

-Pruébalo. Ensaya.



-¢, Por qué no?
Y de ahi la apuesta que, si no formulada de modo formal, para mi
no fue menos categérica. Diaz Rodriguez (1917) (209)

Después de esta conversacion, recorre muchas ciudades del “Viejo Mundo”,
para conocer mejor sus hermosos paisajes. Es asi como recopila informacion

suficiente como para escribir un libro de viajes.

A la primera oportunidad, al primer paréntesis abierto al descanso
en mis estudios, viajé y, durante el viaje, acopié notas. Luego,
como por si mismas, las notas fueron ordenandose en cuadros y
los cuadros, por si solos, disponiéndose en forma de libro. Diaz
Rodriguez (1917) (210)

Regresa a Caracas en 1894 y dos afos después se va nuevamente a Paris,
donde edita su primer libro titulado Sensaciones de viaje (1896). Este contiene
siete estampas, de las cuales seis son dedicadas a ciudades de ltalia y una a
Constantinopla, ganando el galardon como mejor obra de literatura. Hasta ese
instante no se tenia referencia alguna del poder literario que poseia Diaz
Rodriguez. En ese mismo afo publica su segunda obra literaria con el nombre de
Confidencias de Psiquis (1986), especificamente en los talleres donde se imprimia
la famosa revista El Cojo llustrado. Dicha obra contiene seis cuentos, todos con
protagonistas neurodticos. A partir de este momento, “Amor, Belleza y Muerte”
seran los tres grandes temas que se veran desarrollados en sus escritos

artisticos, juntos o por separado, con plenitud y profundidad.

Ya para 1898 comienza a circular su tercer libro, De mis romerias. Este es un
compendio de historias e impresiones del recorrido del autor por Europa, en la

que cada una de sus ilustraciones se asocia con la hermosura de una mujer.

Dentro de una estética mas modernista, Diaz M. (1899) publica Cuentos de
Color que usa la simbologia de las diferentes tonalidades, para desarrollar en
cada cuento un ambiente e imagen basada en un color, azul, rojo, blanco, verde,

negro, aureo, entre otros.
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El 7 de julio de ese mismo ano, contrae matrimonio con Graziela Calcano, hija
del escritor Eduardo Calcafio. Al poco tiempo, la pareja decide irse a Europa.
Durante su estadia en el viejo continente, triunfa en Venezuela la Revolucion
Restauradora del General Cipriano Castro, es por ello que Diaz Rodriguez decide
escribir entre 1899 y 1900 /dolos Rotos, la primera novela de estilo modernista en
Latinoamérica. Para 1901 regresa a su pais natal y deja en la casa de Garnier

Hermanos un ejemplar para que se edite.

Pasado un afio, el joven escritor publica su segunda novela titulada Sangre
Patricia (1902) y tiene ya casi culminada su tercera y ultima novela con el titulo de
Barro Criollo que veinte afios después seria renombrada como Peregrina o El
Pozo Encantado (1922)

Desde que publicd su primer libro hasta ya cumplidos los treinta afios de edad,
escribié dos obras de viajes, dos cuentos y dos novelas. Su ideal siempre fue

perfeccionar la forma de las palabras, con un estilo unico y moderno.

A partir de 1902 por la muerte de su padre y por peticion de su madre, se
dedica a la Hacienda de la familia, que estaba hipotecada, dejando a un lado el
oficio literario. Tras el derrocamiento de Cipriano Castro, el modernista se adentra
en la vida politica para desempefiar cargos de alta jerarquia. Concluye su
ejemplar trabajo de obras literarias con la publicacion de dos ensayos titulados

Camino de Perfeccion (1910) y Sermones Liricos (1918).

Victima de una enfermedad incurable que le atac6 la garganta, el escritor
venezolano muere en Nueva York un 24 de agosto de 1927. Tiempo después, sus
familiares decidieron publicar una obra péstuma, donde se recopila lo que hasta
ese entonces el modernista habia escrito y no habia publicado. Se titulé Entre las

colinas en flor (1935)

H




Idolos Rotos y la realidad venezolana

De ahi que, Manuel Diaz Rodriguez plasmara en su novela idolos Rotos (1901)
cada una de las corrientes literarias presentes en el Modemismo. En ella, se
cuestiona el estado social, politico y cultural de la Caracas de finales de siglo XIX.
Es por medio del lenguaje estilizado, elegante y pintoresco como el autor se opone

a la decadencia de la capital y de la sociedad venezolana para la época.

El escritor modernista dispone como protagonista de la novela a un joven
venezolano llamado Alberto Soria, quien vivié durante un tiempo en Europa con la
finalidad de emprender estudios superiores en Ingenieria. Durante su estadia en el
"Viejo Mundo”, Soria decide convertirse en un bohemio y apasionado amante de
las Artes, creador de esculturas reconocidas y galardonadas. Tiempo después, por
motivos familiares, especificamente la enfermedad de su padre, se ve obligado a
regresar a su pais natal. Al llegar, queda impresionado por los cambios suscitados

en la capital durante sus cinco afos de ausencia.

El joven escultor es recibido por sus familiares, amigos y allegados de forma
cordial. Su hermana Rosa Amelia, mujer dedicada al hogar, al cuidado de su
padre Don Pancho Soria, de su esposo Uribe y de un hermoso jardin, consiente al
hermano entrafiable y le hace sentir el amor de madre, ademas del calor de hogar
que tanto anhelaba Alberto. Ella y su hermano Pedro Soria son quienes le cuentan
al recien llegado sobre la mediocridad y la falta de conciencia que se vive en la

nacion.

Alberto no sé6lo ve la parvedad en la que esta inmerso su pais, sino también la
infelicidad que vive su familia. Su padre, Don Pancho Soria, hombre mayor y de
debil salud, le comenta al hijo su decepcion por no haber conseguido que sus
descendientes se formaran profesionalmente, segun sus aspiraciones. Al poco
tiempo muere victima de su enfermedad. La hermana vive miserablemente bajo

las manipulaciones de su esposo Uribe, hombre enfermizo, jugador empedernido y
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sujeto engafnoso. El hermano menor, Pedro Soria, se mueve de forma lagubre en

los escenarios politicos. Alberto no pensd ver en tales condiciones a su familia.

Este audaz artista decide pasear por las calles de la ciudad sin recordar que
éstas fuesen tan estrechas y poco aseadas, asi como tampoco reconocia la
pequefiez de los edificios y el escaso gusto arquitectonico que reinaba en la
capital. Sin embargo, después de contemplar desde el Calvario la caida del
hermoso crepusculo sobre el Avila, fue testigo de “la visién de ciudad oriental,
inmunda y bella” Diaz Rodriguez (1982) (p. 29).

En la capital venezolana se evidencia una serie de problemas a nivel politico,
social y cultural. Uno de los hechos que mas le causé impresion a Alberto fue el
darse cuenta que su condicion de artista no era visto con buenos ojos por Ia
sociedad. Esto hizo que se alejara un poco de la gente y se comenzase a reunir
con un grupo de intelectuales inconformes, igual que él, con quienes form6 un
circulo de pensadores en contra del ambiente inculto que imperaba en la época. El
protagonista, junto a estos personajes se encarga de mostrar de manera cruda y
cruel la situacion por la que pasaba el pais en ese momento. Por medio de
conversaciones filosoficas, demuestran la energia revolucionaria que vivia dentro

de cada uno de ellos, pobres letrados, sumergidos en una sociedad decadente.

El personaje principal tuvo que lidiar con tres amores en diferentes momentos
de la obra. El primero, un amor romantico, sensible, desmedido y tragico que una
joven europea llamada Julieta le brinda a Alberto durante su estadia en Europa. El
segundo, de regreso en Venezuela, el intelectual se enamora y se hace novio de
Maria Almeida, una muchacha duice, tierna y fiel, que le brinda al joven un amor
virginal. Por ultimo, también estuvo presente el afecto apasionado de Teresa
Farias de Esquivel, mujer casada, capaz de manifestar por medio del adulterio un
sentimiento embriagante, ardoroso, liviano e indecoroso. El artista, queda al
descubierto en su relacién infructuosa cuando la novia y la hermana encuentran

en su taller una escultura con los rasgos fisicos de la amante.
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Por otra parte, Alberto esperaba darse a conocer en su pais como escultor
reconocido, es asi como este sofiador vehemente decide exponer sus obras en un
café de la ciudad, por ser uno de los lugares mas concurridos de la capital. A
pesar de sus ansias, es criticado e incluso sus esculturas son violadas tras una
revuelta que se inicia por el derrocamiento del mandatario de turno. Por tal motivo,
Soria se da cuenta de que su suefio no podra hacerse posible en su pais, y
finalmente termina exclamando “Finis Patriae”, como disolucion del ideal nacional

que el personaje esperaba vivir.



CAPITULO 1l

El MODERNISMO LITERARIO Y SUS CARACTERISTICAS

El modernismo literario esta considerado como uno de los mas importantes
géneros de la literatura en lengua castellana. Segun Sambrano y Miliani (s/f) “La
serie de innovaciones introducidas tanto en el prosa como en el verso modernista,
constituyen el primer aporte de consideracion hecho a la literatura universal por

creadores hispanoamericanos” (p. 287)

Es impreciso dar una fecha exacta que detalle el principio del Modernismo, sin
embargo los estudios apuntan que fue entre 1880 y 1890, su plenitud se ubica

entre los afos 1890 y 1910, teniendo como periodo final 1910 y 1920.

El poeta nicaraguense Rubén Dario fue quien bautizé el movimiento en 1890,
calificando de modernistas a “un grupo no muy numeroso de intelectuales jévenes
hispancamericanos que habian asumido, cada uno por su cuenta, una actitud
critica de rechazo frente a la literatura que venia produciendo el Romanticismo”
No obstante, el deseo de “modernizar’ la prosa y el verso incorporandolo al
espiritu de progreso que se sentia a finales del siglo XIX es la principal

caracteristica de este movimiento.

Los iniciadores del Modernismo comienzan por rebelarse contra
una ftradicion literaria que les parece academicista, retérica e
insincera. Estan convencidos de que es necesario transformar la
literatura para ponerla en sintonia con lo moderno, con el espiritu
de progreso que cunde por todas partes. Sambrano y Miliani (s/f)
(p. 288)

Los escritores modernistas siguieron un ideal de progreso artistico que busco
apoyo en la literatura extranjera. De esta manera, se inicia un espiritu cosmopolita
y universalista. En su mayoria, los integrantes de este grupo de intelectuales

dominaban varias lenguas y ademas poseian un minucioso conocimiento sobre el
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mundo moderno europeo y asiatico, hecho que los hace tomar como modelo la

poesia parnasiana y simbolista.

Francia fue el pais que mas los motivo y atrajo, pues esta cultura influencié
parte de Hispanoamérica tras el surgimiento que tuvo la nacién europea después
de las guerras de independencia en el “Nuevo Continente”. Otra caracteristica
bastante importante en [as obras modernistas es el desajuste que los autores

inculcaron en sus obras.

Al familiarizarse con el quehacer artistico de pueblos mas
avanzados que los suyos, al residir en grandes capitales
europeas preferentemente en Paris-, muchos de los
modernistas sufrieron un terrible desencanto cuando compararon
las provincianas y amodorradas ciudades latinoamericanas de la
época con las metrdpolis del Viejo Continente, donde ellos
encontraban una suscitacion intelectual muchisimo mayor y una
atmaésfera cosmopolita que se avenia con sus ideales de progreso
artistico. Sambrano y Miliani (s/f) (p. 290)

Las principales fuentes del Modernismo son el Romanticismo, el Parnasianismo
y el Simbolismo, siendo todas de procedencia francesa. Segun el estudio hecho
por Sambrano y Miliani este nuevo género literario toma del Romanticismo “el
gusto exdtico, la evasion hacia el pasado, el interés por lo cosmopolita y el
sentimiento religioso” (p. 291). Del Parnasianismo se atreve a tomar “la herencia
estética indudable en lo que concierne a su doctrina artepurista, a su concepcion
aristocratica de la poesia y a la busqueda de la belleza formal” (p. 292); mientras
gque del Simbolismo arrebata la enemistad en la descripcidén objetiva y al mismo
tiempo busca perfeccionar el lenguaje a través de su flexibilidad, hecho que

conduce al verso libre.

Cabe destacar que estas tres fuentes son las que mayormente se ven inmersas
en los textos modernistas, pero no son las unicas “hay otras, que revelan la
compleja red de afluentes literarios que nutren este movimiento” (p. 294). Por
consiguiente, las caracteristicas del modernismo se basan especificamente en la

reaccion contra el Romanticismo, tomando de él sélo o que nutre sus textos; la
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conciencia critica, que los lleva a pensar qué rumbos quieren tomar; la voluntad
de estilo, no dejando la elaboracidén de su obra a los azares de la inspiracion; y la
revoluciéon formal del Modernismo, cuyo deseo era perfeccionar el idioma poético

para enriguecerlo con giros y palabras antiguas.

El venezolano Manuel Diaz Rodriguez tuvo contacto con los diferentes
movimientos literarios que surgieron en Europa durante sus estudios. En sus
escritos se aprecia que el Modernismo es el género que conduce sus obras. Es
asi como encontramos que el Parnasianismo fue uno de ellos. Este movimiento
francés nace en la segunda mitad del siglo XIX. El nombre es de origen griego y
hace referencia a la cima del Monte Parnaso donde las leyendas cuentan que

habitaban las musas inspiradoras de aedos.

Los escritores Parnasianos se expresaban de forma despersonalizada, dejando
a un lado los sentimientos propios para tratar temas que estuviesen relacionados
con el arte, con lo bello, con lo exdtico. En sus poemas, la antigliedad clasica
tomaba vida y evocaba hermosos paisajes con etéreas descripciones
protagonizados por olimpicos personajes. Es asi como encontramos cierta

preocupacion por la belleza y la sutileza de las expresiones.

Por otra parte, el Simbolismo es uno de los movimientos artisticos mas
importantes de finales del siglo XIX y esta presente en la literatura escrita por el
venezolano Diaz Rodriguez. Este movimiento surge como género que se opone al
Naturalismo y el Parnasianismo. Esta corriente se basa especiaimente en lo
subjetivo, usando los simbolos para despertar emociones que reflejan una
realidad distinta a la visible, y asi se inclina hacia una espiritualidad que busca

trascender.

Segun Maurice Belrose a los modernistas "les gusta el estilo pulido, refinado,
plastico, armonioso, musical y florido. Aristécratas del espiritu, ostentan su amor a

las piedras preciosas, al lujo, a los seres exquisitos” Belrose (1999) (p. 05)
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Es asi como en el Modernismo se evidencia una simbiosis de elementos
literarios capaces de combinar entre si las mejores propuestas de las corrientes
poéticas y narrativas mas importantes, hecho que Manuel Diaz Rodriguez plasmo

en sus textos.
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Capitulo IV

LA CARACAS MODERNA DE GUZMAN BLANCO REFLEJADA EN
IDOLOS ROTOS

Latinoameérica: Tierra de oportunidades

La modernidad latinoamericana, en términos generales, proviene de un amplio
proceso historico que durd muchos siglos. En ella se consolidaron, tanto
elementos secuenciales como de ruptura en donde la economia, la sociedad, el
conocimiento y la politica se interrelacionaron desigualmente, para luego coincidir

en la configuracion de la moderna sociedad burguesa.

La aristocracia americana estuvo tentada por las ideas modernas, de ahi que
sintiera la necesidad de establecer un lugar adecuado a sus exigencias en donde

pudieran hacer realidad sus nuevas ambiciones.

La nobleza necesitaba “mostrar” que iba mas alla de lo ideal, pues se vinculaba
con lo personal, con una nueva experiencia en el ambito social e inclusive en el
economico. No era solo cuestion de exhibirse, sino de satisfacer sus exigencias y
de igual forma las exigencias de aquellos pueblos que iban creciendo cada vez

mas y requerian espacios adecuados para su bienestar en general. Por lo tanto,

La tertulia y la ropa les importan, pero no son esenciales. Tienen
exigencias mayores: la biblioteca que no existe y que necesitan
para continuar leyendo y para escribir con seriedad; el laboratorio
para las ciencias prohibidas; lugares puablicos que permitan el
intercambio  civilizado al que pueden aproximarse, sin
extremismos (...); caminos que acerquen a los hombres vy
permitan el transito de las riquezas; plazas para los mercaderes
que no ha dejado florecer el mal gobierno (...) Pino (1997) (p. 10)

Los aristécratas advierten una sociedad que conduce a la reconstruccion de

algunos lugares urbanos e incluso del paisaje. Dichos ideales los tienen desde
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antes de las guerras de independencia, pero pasard mucho tiempo para que sus
aspiraciones se puedan lograr, no por falta de ambiciones sino por la escasez
economica de los paises, ademas de la dependencia espafola. Ahora cada
territorio se tenia que valer por si solo para sacar adelantada las naciones
emergentes. En este momento era necesaria la reconstruccion de los lugares
devastados por las guerras, era la oportunidad perfecta para edificar aquel espacio
que la aristocracia criolla tanto anhelaba y requerida; no obstante, el resultado de

las disputas no permitié dichos cambios.

Es asi como encontramos que en la novela /dolos rotos se representa parte del
cambio urbano suscitado en la capitalina venezolana después de la independencia
y posterior a la reconstruccién de la ciudad. Por tal motivo, fue muy dura la
situacion por la que tuvieron que pasar las nuevas naciones latinoamericanas
despues de haber logrado la independencia espafnola. El estado en que quedaron
las ciudades fue deplorable, ademas de las malas costumbres que se adquirieron

durante la emancipacion.

De esta manera, se hace dificil la realizacion del paisaje deseado por la
aristocracia criolla, pero a pesar de ello las ideas e iniciativas estan presentes en
los oligarcas o caudillos que comienzan a mandar. Ahora se ve mucho mas
marcada la necesidad de modificar el paisaje y las costumbres de los pobladores.
Pero tendrian que esperar a que la parte economia, social, cultural y politica se
estabilizara, sin omitir que también se necesitaria la llegada de algunos
inversionistas extranjeros capaces de apostar por el progreso y la renovacion de

las diferentes naciones.

Fue en los llamados “paises centrales”, siendo estos Europa Occidental, y
Estados Unidos, en donde la modernidad surgio. Tiempo después se difundio
hacia los denominados “paises periféricos”. Ello acarre6 cambios politicos,
economicos, sociales y culturales como consecuencia de la industrializacién, de

las trasformaciones urbanas y del crecimiento poblacional, haciendo que cambiara
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en la perspectiva del hombre su idea del mundo y su espacio en él. Segun
Marshall B. ésta se puede definir como un periodo cuyo entorno promete
“aventuras, poder, alegria, crecimiento, transformacién del mundo y que, al mismo
tiempo, amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo que sabemos y todo lo
que somos”. Berman (1991) (p. 01) No obstante, el hombre latino tuvo que

adaptarse a esta nueva sociedad siguiendo sus parametros y politicas.

En consecuencia, las clases dirigentes estaban de acuerdo con el progreso que
se estaba generando. Segun lturrieta P. “el progreso material que es evidente
entre 1850 y 1870, capaz de modelar la fisonomia de los ambientes urbanos y
rurales del futuro, ha dependido de ellos.” Pino (1997) (p. 13). Asi se refleja en la
novela /dolos rotos cuando se aprecia a través de la narracién que Caracas inicio
su cambio politico, urbano y social con la modernizacion impuesta por el General
Antonio Guzman Blanco a partir de su primera presidencia en 1872 y las que le

precedieron.

Es importante resaltar que en Venezuela el cambio urbano se dio unos anos
antes que en la mayoria de los paises latinoamericanos. Practicamente |a totalidad
de estas naciones inicid su proceso de modernizacion urbano alrededor de 1880,
cuando algunas ciudades y capitales de Latinoamericana crecieron
paulatinamente. Romero Garcia explica en Latinoamérica: Las Ciudades y Las

Ideas (1976) que en América Latina,

[clrecid y se diversificd su poblacion, se multiplicd su actividad, se
modific6 el paisaje urbano y se alteraron las tradicionales
costumbres y las maneras de pensar de los distintos grupos de
las sociedades urbanas. Ellas mismas tuvieron la sensacién de la
magnitud del cambio que promovian, embriagadas por el vértigo
de lo que se llamaba el progreso, y los viajeros europeos se
sorprendian de esas transformaciones que hacian irreconocible a
una ciudad en veinte afos. Romero (1976) (p. 247)

Sin embargo, cabe destacar que cada ciudad tuvo un desarrollo diferente. Uno

de los factores que produjo el progreso en algunas capitales y en otras no fue la
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ubicacion geografica de las mismas. En su mayoria, aquéllas que pudieron
progresar y transformase eran ciudades portuarias; por otra parte, también
tuvieron la oportunidad de recibir parte del proceso de modernizacion las
localidades vecinas a algun puerto. De esta manera, se explica por qué la capital
venezolana pudo ser participe del desarrollo y la modernizacién que se estaba
produciendo en Latinoamérica como consecuencia del influjo europeo vy

estadounidense.

Es por ello que durante la etapa de renovacion y modernizacion de las
metrépolis se originaron algunas alteraciones importantes tanto en lo social como
en lo personal. Es asi como Alberto Soria, protagonista de la novela /dolos rotos,
llega al puerto de la Guaira y reconoce en él la transformacién urbana producto de

un ideal de progreso,

[Llas costas y los grises pefiascos de la playa, las colinas aridas
medio sumergidas en el mar, los verdes cocotales y las casas del
puerto, agazapadas las unas al pie del monte que sigue la curva
costanera, desparramadas las otras por la misma falda del monte,
cuesta arriba. Diaz Rodriguez (1982) (p. 3)

En principio, las antiguas sociedades se ftransformaron a causa del
desbordamiento poblacional. Campesinos y extranjeros se dirigian a aquellas
ciudades en vias de modernizacion para buscar una mejor vida, y si era posible
algo de fortuna, asi lo hizo el General Galindo, de quien Alberto habia oido varias
veces hablar, “Galindo el general, de Galindo el Ministro, sin sospechar ni siquiera
una vez que se tratase del mismo Galindo que él conocié de mayordomo burdo”
Diaz Rodriguez (1982) (p. 31)

Este hecho condujo al aumento de la poblacién en las localidades que poco a
poco se estaban desarrollando. Aquéllos que ascendian aspiraban situarse a la
misma altura que la sociedad tradicional, para asi ser recibidos como parte de
ellos y disfrutar de sus privilegios. Por ende, se adoptaron nuevos nexos que

estuviesen acordes con la época y el momento moderno. Asi lo hizo el personaje
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llamado Uribe en la novela objeto de estudio, quien se cas6 con la hija del Sr.
Pancho, hombre de buena reputacion, sélo para obtener de ellos bienestar social y

politico. De esta manera se narra en la novela el pensamiento del Sr. Soria.

En don Pancho, a medida gue él penetraba la indole de Uribe,
germind y crecid poco a poco un pensamiento que, de vez en
cuando, se ensefioreaba en él y tenia la siniestra virtud de sumirlo
en accesos de rabia. Era el pensamiento de haber sido victima
facil de una comedia vulgar, el pensamiento de que Uribe, a
casarse, no tuvo en cuenta las excelencias y gracias de su hija,
sino la hucha bastante bien provista del padre, del sefior Soria,
del “bueno del sefior Soria” Diaz Rodriguez (1982) (p. 37)

Cabe destacar que una sociedad moderna no puede tenerle miedo al cambio,
mas bien debe esforzarse en producirlo, ya que en ese momento se estaba
viviendo un proceso de renovacion, modificacion y evolucion de las estructuras
sociales antes establecidas. Asi fue que Alberto sigui6é de lejos “el modo peculiar

de evolucidén de la democracia en su tierra (...)" Diaz Rodriguez (p. 31).

A causa de las nuevas penetraciones, la sociedad se comenzo6 a desquebrajar,
por tanto se estaba convirtiendo en un lugar confuso y las posibilidades de control
estaban desapareciendo a medida que se desvanecia la relacion directa que tenia
la vieja clase social. Por consiguiente, se encuentra que como consecuencia de
las diversas revueltas, los campesinos, personas poco estudiadas, formaban parte
de la milicia, desquebrajando el orden social que se tenia estipulado. No era
necesario que un militar tuviera conocimientos académicos, lo importante era que
fuese capaz de manejar armas de combate. Asi se demuestra en la novela con la
presentacion del Cabo Miyares, un campesino cuyo conocimiento y expresion se
demuestran poco cultas, para el condicion que ameritan los militares. De esta
forma se expresa el cabo “la custion es que loj muchahoj han... desarreglao un
poco esos mufiecos. Como cuando uno viene de camparia no lo licencian a uno ai
mismo...” Diaz Rodriguez (1901) (p. 161).
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Paralelamente se dio el proceso de urbanizaciobn que trajo consigo la
problematica de desarrollo. Los descendientes de la aristocracia- adoptaron un
semblante seforial, si bien no dejaron de ser caballeros de linaje se sumergieron
en el ocio dejando a cargo de sus servidores el cuidado de sus bienes. En

ocasiones, preferian irse al campo, mientras que otros se refugiaban en las artes.

La apatia se presentaba tras una indiferencia elegante y desconfiada que
despreciaba el ejercicio viril en las luchas diarias de la sociedad. Por su parte, se
preferia practicar otro tipo de ejercicios que exaltaran el valor de las experiencias
personales, tal es el caso de la lectura, el estudio o el arte. Asi lo hizo Alberto
Soria, quien prefirié dedicarse al estudio de las artes, en lo que respecta pintura,
escultura y literatura. Ello se puede apreciar en el transcurso de la novela,
tomando como ejemplo la siguiente cita que proviene de la conversacion entre
Alberto y su hermano sobre algunos libros que el recien llegado trajera de Paris,
“Mira esta preciosidad (...) es un librito deliciosamente ilustrado por un artista
verdadero; un primor de libro, buen para un presente de novia” Diaz Rodriguez
(1982) (p. 24). En estas actividades se cobraba el goce de la belleza, la elegancia,

la sabiduria, lo cultural, lo atractivo y lo estético.

Conjuntamente con ellos se da el surgimiento de una nueva clase emergente, la
burguesia. En su mayoria no eran personas provenientes de la nobleza. Se

dedicaban basicamente a la economia como acumulacion de riquezas

Sin duda desempefaron un papel muy importante aquellos
miembros del viejo patriciado herederos de una fortuna y un
apellido, que se desprendieron de su clase (...) para incorporarse
al “progreso”’, al proceso de modernizacion de las estructuras.
Aprovecharon las ventajas de sus vinculaciones mundanas, de su
posicién y de su experiencia para beneficiarse con los primeros y
mas seguros beneficios del cambio. Romero (1976) (p. 264)

Estos hombres de negocios eran los miembros de una nueva sociedad que se
organizd con personas que tenian la capacidad de enfrentar los acontecimientos

venideros sin temerle a las limitaciones impuestas por las usanzas cotidianas.
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Principalmente en las capitales, la burguesia consiguié controlar el mundo de
los negocios y el de la politica, de esta forma surgieron grupos cuyos miembros
eran lideres de actividades culturales, econdémicas y sociales. Encontramos como

muestra fidedigna en la novela a Galindo, antiguo mayordomo y luego Ministro.

Asimismo, personas de la clase media que estuvieron poco comprometidas
con su pasado buscaron el ascenso social y econdmico persiguiendo en cada dia
la oportunidad escondida. Ejemplo de ello es Pedro Soria, hermano menor de
Alberto, quien buscaba codearse con personajes reconocidos social y
politicamente para obtener en algun momento un cargo politico, es por tal motivo
que le dice al hermano “jQué quieres!, Es necesario hacer de ese modo para subir
y se alguien en mi tierra” Diaz Rodriguez (1982) (p. 42). Asi fue como los que
lograron penetrar en el mundo burgués, se situaron rapidamente en lo mas alto de
la ctispide, aunque después cayeran de ella. Esta es la razén por la que fueron
llamados la “clase aventurera”. Pedro le comenta al hermano que ha conocido
casos en los que muchos hombres “con fama y nombre de honrados, con bastante
sigilo, repletaron bolsas. Otros, menos astutos o mas cinicos, dejan ver su juego, y

a pesar de su cinismo no pierden nada” Diaz Rodriguez (1982) (p. 65)

Después de todo, como consecuencia del desarrollo econémico y social que se
estaba viviendo en el nuevo continente para la época era posible realizar el suefo
de los antiguos aristdcratas, otorgar una nueva apariencia a las ciudades y en
especial a las capitales. Ello implico la construccion de diversas edificaciones
modernas, copiando la arquitectura europea. De esta manera, las burguesias que
dominaban en los diferentes territorios latinos procuraron darle a sus capitales un
semblante agradable, placentero, deleitoso y sublime, gracias a los aportes de
grandes mediadores, capitalistas, financistas o exportadores. Por consiguiente, “la
ciudad vieja, de calles estrechas e irregular trazado, vio desarrollarse a su lado
otra nueva”. Romero (1976) (p. 252). Asi se presenta a través de los ojos de

Alberto Soria el cambio que se dio en la capital venezolana, cuando éste sube a
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“El Calvario”, lugar emblematico de la urbe y desde donde se podia ver toda la

capital.

Llegado a la cubre del paseo, busco los mejores puntos de vista,
y desde ahi se entretenia en descubrir con la mirada,
nombrandolos a un mismo tiempo, los edificios mas notables: el
Teatro Municipal; cerca del teatro una iglesia a la manera de
Bizancio, coronada de clpulas; la Plaza de Toros, la Catedral, la
iglesia de la Pastora y demas templos (...). Diaz Rodriguez
(1982) (p. 27)

Lo mas importante de la transformacion de las ciudades fue la modificaciéon de
las costumbres sociales. La nueva clase social introdujo un estilo de vida
incomparable y cosmopolita que enfrentdé a las formas tradicionales provincianas
preponderantes hasta ese momento con las formas renovadoras de Europa. La
influencia europea se sintié en todo el continente latinoamericano bajo el dominio
de dos modelos: el francés de Napoledn Il y el inglés Victoriano. Mayormente

hubo mas predominio de uno sobre el otro dependiendo del gusto de la burguesia.

Dos modelos europeos tuvieron particular resonancia en
Latinoamérica: el de la Inglaterra victoriana y el de la Francia de
Napoledn Ill. Y a imitacion de ellos —y bajo su despdtica
influencia- crecieron las nuevas burguesias latinoamericanas, y
traduciéndolos elaboraron sus formas de vida, con algo propio y
algo extrafio, como siempre. (...) Y alli aparecio la obsesion vy
la ilusion- de crear un estilo de vida cosmopolita, o para decirlo
mas exactamente, europeo. Romero (1976) (284-285)

La ciudad europea que mas aportes dio al modernismo latinoamericano fue
Paris. En la novela /dolos rotos hubo mas predominio del modelo francés que del
inglés. A través de sus paginas se pueden leer diferentes alusiones hechas “la
vida libre y halagadora de este Paris, que es lo infinito de la seduccion, sobre lo
infinito del desastre” Diaz Rodriguez (1982) (p. 14)

A finales de 1850 y durante 1860, en el mandato de Napoleén lil, Georges

Eugene Haussmann, prefecto de Paris y sus alrededores, abrid una red de



bulevares en el centro de la vieja ciudad. Ellos imaginaron las calles como nuevos

paseos por donde la gente podia circular tranquilamente a través de ta ciudad.

“Los nuevos bulevares permitirian que el trafico circulara por el centro de la
ciudad, pasando directamente de un extremo a otro, lo que hasta entonces
parecia una empresa quijotesca y practicamente imposible”. Berman (1991) (149-
150). Esto conllevo a la transformacion de algunos lugares. “Se echd abajo
cientos de edificios, desplazd a miles de personas, destruyd barrios enteros que

existian desde hacia siglos”, Berman (1997) (150).

En los bulevares se concentraban gran cantidad de personas, reunidas para
disfrutar de la nueva época, del nuevo paisaje. A su alrededor estaban ubicados
gran cantidad de negocios y tiendas de todas clases. Entre ellos también se
encontraban restaurantes y cafés con terrazas en las aceras, en donde igualmente
se hallaban bancos para que la gente se sentara a conversar y arboles que hacian
de la vista el hecho mas placentero. La gente acostumbraba a ir en las tardes a
tomar un café y caminar por los hermosos paseos, ello hace pensar a Sandoval
que la forma de obligar a la poblacién a admirar sus obras era exponiéndolas en

lugares concurridos y visitados a diario por los ciudadanos,

Por tanto, el sitio mas a proposito es el café. Ahi van todos: los
hombres a beber la indispensable copa de brandy, y el brebaje
mas embrutecedor y venenoso (...); y las mujeres, por la noche,
después de escuchar musica en la plaza, o después de salir del
teatro, sino a beber malos menjurjes, al igual de los hombres,
suelen verse en los discretos rincones de algun buffet de baile, si
a refrescarse y a continuar muy a menudo el flif emprendido esa
misma noche de plaza o en el teatro. Diaz Rodriguez (1982) (p.
81)

Para 1880, el modelo de boulevard disehado por Haussmann fue aclamado
como modelo del urbanismo moderno. No tardé en expandirse por todas las
ciudades y rincones del mundo esta nueva forma de ser moderno. Asi en Caracas
se adopto el modelo de Plaza que se detalla minuciosamente en las paginas de la

novela,
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[Plero asi, en la tarde como en la noche la plaza ofrece un
aspecto de salon dificil de hallarse en otra plaza puablica. Las
apariencias de saldén, en parte provienen del pavimento de
mosaico; (...) como de los aires sefioriles (p. 81) que él da a toda
la plaza andan ufanos y orgullosos muchos hijos de la ciudad
como si poseyeran algo Unico en el mundo. Diaz Rodriguez
(1982) (p. 82)

Ya para el siglo XiX en la modernidad latina lo primero que se advierte es el
nuevo paisaje, desarrollado, diferenciado y dinamico en donde se da la

experiencia moderna.

Venezuela, “Tierra de Gracia”

En Venezuela, asi como en los demas paises latinoamericanos, se dio un
proceso de renovacion urbana, de cambios, transformaciones y adecuaciones a
las nuevas formas econdmicas y politicas dominantes. EI General Antonio
Guzman Blanco impulsara al pais a seguir las corrientes europeas modificadoras,
para darle a la nacion y en especial a la capital venezolana un aire moderno,
renovado, que acabaria el aspecto monotono y consumido que tenia la ciudad por

las diferentes guerras que en ella se habian suscitado.

Durante el periodo inicial de Venezuela como Republica autonoma dos partidos
rivalizaron el poder:. por un lado estaban los Conservadores guienes sugerian
mantener un orden apegado a las reglas tradicionales; mientras que por otro lado
los Liberales promulgaban la igualdad, la libertad, la democracia e inclusive la

abolicion de la esclavitud y la pena de muerte.

Posteriormente, entre 1859 y 1863 se desato en el pais la denominada “Guerra
Federal’ o “Guerra Brava”’, donde los Conservadores no deseaban la igualdad
porque preferian seguir gozando de sus privilegios; en cambio, los Liberales
luchaban por la eleccion popular y la caida de la oligarquia. Estos ultimos, al

vencer el 24 de Abril de 1863 anunciaron una serie de derechos que luego se
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darian por sentados, tal es el caso del derecho a la vida, a la libertad, a la
propiedad, a la igualdad ante la ley, la seguridad individual, inviolabilidad del hogar
o la correspondencia, asi como la libre expresion del pensamiento.

En idolos rotos se presenta la lucha que los conservadores y liberales tuvieron
en el pais por muchos afios y se trata la tematica politica haciendo alusién a los

diferentes enfrentamientos que sostuvieron ambos partidos,

[Hos liberales, consideraban el triunfo de la revolucion como un
triunfo liberal, y por liberal todos le tenian. (...) Por su parte, los
conservadores, aunque en la plaza publica no lo dijesen, miraban
en el triunfo de la revolucion el triunfo de su partido, porque si
bien Rosado era liberal, sus tenientes no lo eran” Diaz Rodriguez
(1982) (p. 157)

Después de la “Guerra Federal” en la ciudad hubo una nueva rebelion bajo el
nombre de “Revolucion Azul” que reunid a diferentes sectores politicos y
regionales derrocando al presidente de turno, General Juan Crisostomo Falcon,
quien renuncio en Abril de 1868, quedando a cargo del pais un gobernante
provisional. Con el triunfo de “La Revolucidon Azul” en 1869 el General Falcon salio
exiliado del pais. El desconcierto siguid; se sucedieron el poder diferentes
mandatarios provisionales, hasta que en 1870 el General Antonio Guzman Blanco
toma Caracas y derroca el gobierno de los Azules con la lamada “Revolucion de
Abril”

Desde 1870 con el triunfo del liberalismo se abre una brecha determinante en la
ciudad de Caracas cuando durante las tres presidencias de Antonio Guzman
Blanco, 1870-1877; 1879-1884; 1886-1888 respectivamente, se dio inicio a la
transformacion econdmica, fisica y cultural de parte del pais. Durante dichos
periodos se promovieron una serie de cambios ajustados a una politica urbanistica
que dio paso a un proceso de modernizacion. La Idea de progreso no se dio en lo
social sino en la reformulacion del espacio urbano, elemento que no lleva implicito
el desarrollo de las fuerzas productivas. Por ende, no se determina el desarrolio
de la sociedad en su totalidad. “El llustre Americano”, como luego fue llamado,

impuso una paz forzosa y al mismo tiempo origind el desarrollo econdmico del
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pais. Por un lado, concluyé algunas obras que en periodos anteriores no se
habian culminado; por el otro, se mejoraron algunas vias de comunicacion e
incluso las vias férreas para trenes. Es asi como se llega a determinar que

Guzman Blanco fue el precursor de la modernidad en Caracas.

No obstante, cabe destacar que uno de los proyectos mas importantes del
General Antonio Guzman Blanco en el pais fue el proceso de renovacion urbana.
Todo esto amparado a un ideal econémico e ideoldgico de la burguesia financiera,
quienes pretendieron imponer un tipo de cultura propicia a sus intereses vy

beneficios.

Guzman Blanco establecid una serie de medidas destinadas a modificar el
espacio urbano, persiguiendo dos fines especificos: El primero, era mantener la
capital como eje central de todas las actividades; para ello, era necesario
acondicionar la ciudad pues asi se podria competir con las grandes urbes o
capitales del mundo; y el segundo, fue llamar la atencién de los inversionistas
extranjeros. Para tal fin se efectu6 una alianza entre Guzman Blanco y la
burguesia financiera, quienes buscaban la renovacidén del paisaje capitalino para
erigir nuevas construcciones que fuesen capaces de remodelar la fachada de

Caracas.

En Venezuela el modelo acogido era el estilo francés, aun cuando no dejaron
de introducirse algunas costumbres inglesas. A pesar de que el pais no contaba
con las mismas condiciones que Francia en lo econdmico y en lo social, se
propuso realizar las modificaciones necesarias para transformar a Venezuela,

especificamente a Caracas en la Paris de América Latina.

Guzman intenté cambiar algunos valores coloniales, a través de la imitacion de
la cultura francesa. Las edificaciones en su mayoria se apegaban al estilo
parisiense. Un ejemplo de ello es la Santa Capilla, pequefia imitacion de la capilia

que tiene el mismo nombre en la ciudad de Paris. Fue asi como la metropoli
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venezolana se llegaria a transformar en una pequefia Paris. De esta manera, “El
llustre Americano” emprende el plan de modernizacion de la capital pretendiendo
“‘cambiar el nivel de atraso y aspecto monoétono con que habia llegado Caracas
hasta aquel momento” Gasparini (1978) (p. 247). En principio, su objetivo fue
imponer un tipo de construccion monumental, tomando como base las formas
clasicas. Por consiguiente, se hizo necesaria la construccion de obras
arquitectonicas que denotaran poder, para ello fue se realizaron construcciones
monumentales como el Capitolio, La Santa Capilla, La Iglesia Santa Ana- Santa
Teresa; plazas adornadas en el centro con estatuas ecuestres en honor a los
ilustres héroes venezolanos; ademas de grandes avenidas. Todo ello fue hecho
con miras al progreso y a la modernizacion. Desde el paseo el Calvario se podia
apreciar “las torres de los templos, idealizadas por la distancia, proyectadas sobre
el Avila unas, sobre el cielo las otras, adquirian a los ojos de Alberto gracia y

esbeltez indecibles” Diaz Rodriguez (1982) (p. 27)

En ElI Cojo llustrado, Pierre S. (1890) describe al pais como uno de los mas
civilizados de Latinoamérica con tan solo dos siglos de haber sido descubierta,

ventaja que ni la misma Europa tuvo.

Venezuela, puede decirse, no cuenta mas de dos siglos de
existencia y ya goza de todas las ventajas de la vida civilizada,
ventajas que la Europa misma no ha podido procurarse sino
después de largos siglos de trabajo laborioso, de esfuerzos
incesantes, de sacrificios con frecuencia infructuosos. Savelli
(1890) (p. 624)

A pesar de los grandes proyectos, |0 mas que se consigue es la imitaciéon. Los
grandes mercados de Paris aqui se convirtieron en un pequefio mercadito; los
grandes bulevares se tornaron en una pequena avenida; l0s grandes parques se
volvieron en “El Calvario”. No obstante, esa imitacion conllevé a la renovacion
urbana de una ciudad colonial desde todo punto de vista. En principio, se pudo
pensar que los proyectos de Guzman Blanco eran superfluos, pero después del

terremoto de 1812 y las constantes luchas civiles, el proyecto era necesario.
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Caracas: un jardin de mil amores

Caracas, capital venezolana, desde sus inicios ha sido lugar de jerarquia,
poder, administracion y ademas eje central de todas las actividades politicas,
econdmicas, sociales y culturales del pais. Esta ciudad fue el primer instrumento
del aparato dominador del General Antonio Guzman Blanco. Asimismo, fue en ella
donde surgieron las ideas y acontecimientos vividos en el proceso
independentista, por consiguiente, en el periodo de la Republica se fortalecieron
las bases de su consolidaciéon como Estado Nacional y desde ese momento ha
sido el lugar en el que se han desplegado y solidificado las bases del poder

politico, econdmico, social, judicial y cultural de la nacion.

La capital venezolana después de la llegada de los espanoles, exhibié una bien
definida arquitectura colonial, con limites urbanos visiblemente identificados.
Durante la Colonia y en los inicios de la Reptublica, se aprecié una continuidad en
la fisonomia de la cuidad muy apegada al proyecto espafol en la mayoria de las
construcciones. A pesar de que se dieron diversos cambios politicos y sociales por
las diferentes guerras acaecidas, perdurdé lo tradicional, lo cultural y lo
costumbrista espanol. A todo lo largo del siglo XIX se dio una continuidad urbana y
arquitecténica en donde se mantuvieron los espacios, y al mismo tiempo las

costumbres permanecieron respaldadas por la tradicion familiar.

Las casas de Venezuela, especialmente de Caracas, eran edificaciones de un
solo piso, con ventanas enrejadas y techos de dos aguas. Aquellas viviendas con
una cierta belleza arquitectonica demostraban la mentalidad y costumbres de una
generacion adinerada y pudiente adaptada al medio; pero cabe destacar que esa
adaptacion al medio no fue espontanea sino impuesta, ya que la cultura espariola
fue conferida durante la colonia y aun después de la Independencia. Por ende se
adoptaron sus costumbres, tradiciones y maneras de vivir. En la mayoria de los

casos se repetia la distribucion y la estética.
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Las casas no tienen generalmente sino una planta baja y nunca
mas de un piso. Su interior estd dispuesto segun la moda
espariola: un corredor que da acceso a dos patios rodeados de
una galeria de columnas, a los cuales dan las puertas de los
varios apartamentos. Tallenay y Rosas (1983)

Asi se demuestra en la novela la fachada colonial que tenian las casas, gracias
a la influencia europea en tiempos de colonizacién. Las casas eran amplias, con
hermosos patios interiores, corredizos que comunicaban una sala con otra y de

grandes habitaciones.

Las fachadas eran una exteriorizacion del gusto y al mismo tiempo una
demostracién de la posicidn social que tenia la familia. Esta podia ser vista por
cualquier transetnte; mientras que el patio interior de la casa era el lugar en donde
solo los allegados lograban presenciar la cotidianidad, la vida diaria y la intimidad
de la familia. De esta forma, se nos describe en E/ Cojo llustrado el patio de una

casa de Caracas.

Si nuestras mujeres heredaron de las andaluzas la gracia y donaire
de su persona, las casas de Caracas, en casi su totalidad, son
imitacion de las de Sevilla en lo que a disposicion de sus patios
interiores se refiere. Con mas 6 menos lujo de exornacién y de
plantas florales todas tienen el mismo simpatico aspecto y dan todas
a los que las habitan la cantidad de luz y ventilacion tan necesarias a
los hijos de los trépicos. (S.N.1892)

Por ofra parte, en la plaza se evidenciaba el centro urbano mas importante y
representativo, en donde se abrian las calles hacia otras direcciones de la ciudad
y al mismo tiempo se podian formalizar los contactos sociales. Es por ello que
Savelli Pierre (1986) relata el espectaculo que se evidencia en algunas plazas de

Caracas.

Alli se reine la excelencia de la sociedad de Caracas, alli las
simpaticas damas de la ciudad, adornadas con sus mas bellos
atavios y dotadas de atractivos encantadores de la elegancia, van a
recoger su cosecha de sonrisas llevandose los triunfos del corazén,
entre dos filas de curiosos que gustan mucho de esta especie de
espectaculos nocturnos(...). Savelli (1896) (p. 624)
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Las calles dentro de la localidad tenian una notable irregutaridad en su
formacion, al mismo tiempo, su estrechez, la falta de aceras y el mal empedrado
eran elementos caracteristicos de caminos con poca circulacion de vehiculos con
ruedas. Es por ello que Ciro Caraballo en su estudio sobre Obras Puablicas en la
Venezuela del Centenario del Natalicio del Libertador (1893) nos relata la situacion

precaria de la vialidad en el pais.

La urgencia de dotar al pais de caminos estables habia sido tema
constante en los discursos politicos tanto de Conservadores como
Liberales. Las dificultades geograficas, sumadas a la inestabilidad
politica y a la penuria fiscal, impidieron i{a continuidad de los
pocos trabajos emprendidos. Caraballo (1983) (p. 99)

En /dolos rotos se narra el primer paseo que Alberto Soria realiza al centro de la
ciudad después de haberse ausentado durante cinco afios. El joven escultor
queda anonadado por las condiciones en la se encuentra la calle que transitaba,
descrita como “angosta, sucia, a un lado casi desierta y abrazada por el sol; al otro
lado, en sombra, algunos transeuntes; por la calzada, a trechos limpia, a trechos
inmunda, un coche a todo correr y un carro lento, saltante y chillén” Diaz
Rodriguez (1982) (p. 23)

Con respecto a la manera de vivir del caraquefio y a su urbanidad, no se dieron
cambios bruscos ya que los citadinos mantuvieron su misma concepcion urbana,
apegada al modelo espaiol. Aunque se dieron cambios politicos y sociales
bastante importantes, tales como guerras civiles, guerras por la independencia,
liberacién de los esclavos, entre otros, lo tradicional y lo cultural permanecié. Por
consiguiente, no se dio ninguna madificacion en la fisonomia de la ciudad ni en el
comportamiento social hasta que el General Antonio Guzman Blanco en 1870
desarrollé una politica urbana que favorecié la construccion de obras publicas,
decorativas y atrayentes. El “llustre Americano” penso6 que sin una infraestructura
adecuada no iba a poder estimular el interés del capital extranjero en el pais. Por

ende, su estrategia se empefidé en desarrollar una politica urbanistica que
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comprendiera la construcciéon de lugares y obras publicas, ademas de carreteras
jue permitieran el facil acceso a los otros Estados. Por su parte, tambien se
ampliaron los medios de comunicacion con la aparicion del telégrafo, el correo y el
teléfono, otorgando al capital extranjero la capacidad de administrar en el territorio

nacional sin ningun problema.

A partir de 1870 se comienzan a producir algunos cambios definidos en la
urbanidad basados en un programa de renovacion o planificacion de la ciudad,
ideado por Guzman Blanco y respaldado por la burguesia para propiciar y facilitar
la penetracién de la produccion capitalista. Por ende, fue durante las tres
presidencias de Antonio Guzman Blanco que en Caracas se experimentd un
ordenamiento urbano producto de un ideal de progreso, cuando se plantea una
renovacion de la ciudad en todos sus aspectos: calles, vialidad, arquitectura,

decoracion, costumbres, entre otros.

Guzman Blanco, motivado por las bellas ciudades europeas que
ha visitado en sus diferentes viajes, e inspirado particularmente
por el casco urbano de Paris, acomete la empresa de construir
una bella ciudad sobre la heredad espafola. Rosas (1983) (pag.
09-10)

“El ilustre Americano” intento, y en cierta parte pudo romper con la arquitectura
de ese primer periodo republicano, tomando desmedidas proporciones. Fue asi
como logroé la construccion de una capital con un cierto empaque internacional,
identificada fundamentalmente con Paris. Guzman Blanco, como fue llamado por
sus seguidores, tenia pautado seguir el modelo europeo, pero quiso darle a la
capital venezolana una nueva apariencia apegandose a los canones estipulados
por Paris. De esta manera, se intentd transformar radicalmente a la metropolis de
una ciudad colonial a una ciudad moderna. Por consiguiente, se rompi6 con la
monotonia de la arquitectura, convirtiendo a la ciudad en una capital moderna, que
dependia culturalmente de Europa. A partir de este momento, se rompe con la

organizacion urbana que se tenia hasta entonces y se planificé una nueva que
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tuvo como base el estilo parisiense, transformando a Caracas en “una pequena

Paris”.

Ahora bien, ;Por qué Paris? pues porque esta ciudad europea se habia
establecido como el modelo por excelencia de reordenamiento espacial a raiz del
proceso de urbanizacién dado entre 1851-1870. Fue durante esa fecha en que
Napoleon Il le encargé al Baron Haussman la planificacion de la ciudad de Paris.
Por el gran auge que tuvo la proyeccion de la ciudad, la capital francesa se
convirtié en la primera ciudad tipo de la época y por ende fue copiada la
planificacion de Paris en parte de Europa y luego en el resto del mundo. En
cuanto a la decoracion, se usaba el estilo neogético para las iglesias, el
neobarroco para las 6peras, el neoclasico para los bancos, presentandose en las
distintas épocas pasadas, las nuevas formas arquitectonicas preponderantes; es

decir, en un mismo lapso de tiempo se fusionaban distintos estilos arquitectonicos.

Para Guzman Blanco y la burguesia el modelo de capital perfecta europea era
Paris. Partiendo del modelo capitalino europeo se implementaron algunos cambios
en la imitacion de la arquitectura caraquena. Cuando las nuevas burguesias
quisieron afianzar su dominio se comenzo6 a renovar la fisonomia de la capital
venezolana. La integracion entre Guzman Blanco y la clase dominante impulsoé el
desarrollo de nuevas formas de esparcimiento y habitos de consumo. Por ende,
se determin6é hacia quiénes estaba dirigida esa nueva forma de vida y quiénes
podian tener acceso a ella. Fue asi como se quisieron dar ciertas
transformaciones, dirigidas a llamar la atencion de los inversionistas extranjeros,
quitandole a las ciudades el aire provinciano que tenian, para convertirlas en
capitales modernas bajo un desarrollo ficticio. Ese desarrollo ficticio se da porque
en Caracas no se estaba pasando por un proceso de industrializacién que

impulsara el progreso de la sociedad en general.
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Por consiguiente, se propicié el desarrollo de un sistema vial, que favorecio la
transportacion de productos, y al mismo tiempo que afianzo el control de Caracas

sobre el interior de pais.

Cabe destacar que, como habia problemas con la tenencia de tierras, Guzman
Blanco no pudo expropiar los terrenos urbanos de la clase dirigente, por ello se vio
obligado a embargar terrenos y bienes de la Iglesia o del Gobierno. Las nuevas
construcciones sustituyeron templos y conventos. En su lugar, se desarrollé una
infraestructura encargada de reforzar la firmeza de las instituciones, tales como: el
Capitolio, el Ministerio de Hacienda, El Palacio de Justicia, entre otros. Todas
estas obras debian imponer y transmitir a cabalidad al caraqueno, lo que desde

ese momento significaria el nuevo Estado.

En Caracas, tendran nueva sede los despachos de Hacienda y
Fomento. El primero de ellos ocupara el antiguo convento de las
Carmelitas. Igualmente el Palacio de Justicia encontrara lugar en
el edificio del antiguo seminario de Santa Rosa de Lima, frente a
la Plaza Bolivar. Caraballo (1983) (p. 116)

A su vez, la planificacion del espacio favorecié la modificacion de algunas
costumbres en la vida cotidiana de la minoritaria clase dirigente, en contraposicion
con la mayoritaria clase marginada. Claro, Guzman como un integrante mas de la
clase dominante, intentd junto a ellos reorganizar el territorio de acuerdo a sus
propios intereses, imponiendo en esa modificacion determinados patrones
culturales y tecnoldgicos procedentes de paises desarrollados como Francia,
Inglaterra, Estados Unidos y Alemania. Lo colonial de alguna u otra forma tenia
gque desaparecer, para darle paso a un nuevo estilo de vida y una urbanidad. Las
transformaciones urbanas que ocurrieron en el espacio fisico de la capital
venezolana, le permitieron a la burguesia un cierto clima de realizaciéon. Por ello,
esta clase privilegiada se consolidé como el nucleo urbano mas resaltante del pais

para la época.
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A medida que se fue suprimiendo el aire tosco que tenia la capital, se introdujo
un nuevo sistema de comportamiento caracteristico de una ciudad con
presunciones modernas. De igual forma, para darle mayores privilegios a la clase
dominante, Guzman implemento la creacion de un nuevo escenario que pusiera
de manifiesto el alto grado de nivel cultural en la burguesia. Por ello, se
construyeron el teatro Guzman Blanco, el paseo El Calvario, el Parque Carabobo,
el Boulevard Guzman Blanco, ademas de un lugar de verano llamado Macuto, la
restauracion de la Plaza Bolivar. La mayoria de estos lugares son descritos en la

novela escrita por Manuel Diaz Rodriguez, titulada /dolos rotos.

Paralelamente, se levantaron algunos monumentos en diferentes puntos del
viejo casco. Por consiguiente, cada una de estas obras fue inaugurada con gran
magnificencia y derroche de lujos, hecho que demostré el regocijo y satisfaccion
de la clase dirigente. Fue asi como luego se dio una adecuacion e integracion

armoénicamente del antiguo ambiente colonial y del reciente ambiente moderno.

Cabe destacar que, toda modificacion del espacio implica una modificacion de
las costumbres, o por lo menos la reformulacion de la comunidad. El impulsor de
esta nueva forma de vida es el sector dominante, compuesto por comerciantes y
financistas, quienes quisieron ser cosmopolitas en oposicion a las formas
tradicionales. Su ambicion era asumir un comportamiento social diferente al
acostumbrado, ligado a la necesidad de expresar y consagrar su posicion de clase
dominante dentro de la escala social. Esto trajo como consecuencia la
manifestacion y revelacion de su riqueza. Guzman Blanco aprovecha esa
necesidad e incita al sector dominante a la imitacion de lo europeo,

particularmente lo francés.

En principio, la clase dirigente asumié una forma de vida cosmopolita, diversa,
exotica, en el que la demostracion de sus portentosas joyas, riquezas vy lujos eran
dignos de admirar. En tal sentido, las costumbres espafiolas dejan de tener la

misma vigencia que en afos anteriores. Ya en la Caracas finisecular se
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acostumbraba a usar “la levita segun el uitimo patrén salido de Londres, con la
corbata de David, el sombrero de Delién, el baston cogido a la manera de los
elegantes en la avenida del Bois de Boulogne o bajo las Acacias, algunas palabras

francesas en los labios” Diaz Rodriguez (1982) (p. 30)

Se respalda la realizacion de clubes y restaurantes exclusivos, donde la moda
parisiense se impone bien sea en los trajes, en la decoracion y en los habitos.
Estos restaurantes cumplian la misma funcién de los clubes, pero con un sentido

mas familiar, pues alli se reunian las mejores familias para hacer vida social.

Una costumbre que se impuso fue el contacto social que se evidenciaba a la
hora de culminar las misas o inclusive en el balneario de Macuto, lugar a la moda
entre los distinguidos de la capital. Esta zona se convierte en uno de los sitios
predilectos de la clase privilegiada caraquena. Y fue alli donde la semilla del amor
y la pasién broto entre Alberto Soria y Teresa Farias “con la memorable excursion
del rio arriba, la resguardaba el parasol de Teresa, convertido en el alcahuete

precioso, ligerisimo y sabio” Diaz Rodriguez (1982) (p. 124)

Toda manifestacién de riqueza tenia cabida en el sector privilegiado de la
sociedad caraquena. Asi, se introduce la costumbre de organizar grandes fiestas
donde se podia derrochar el lujo por doquier. Asimismo, se evidencia la ansiedad
de sustituir la casa colonial y tradicional, por una vivienda moderna, apegada al
estilo francés, ornamentada con una gran cantidad de cuadros, esculturas y
adornos que se basaran en los lineamientos decorativos vigentes para el
momento. La mayoria de estos embellecimientos eran traidos de Paris. Gran
cantidad de revistas y articulos de periédicos comenzaron a circular en Caracas.
En ellos se podian ver las ultimas novedades de la moda seguida por las mujeres
mas elegantes de Paris, asi le.deseribe se describe en la novela la elegancia en el
vestir de las mujeres “Semejante expresion formaba con la belleza rubia, y con el
traje mismo, tal conjunto armonioso, que hizo exclamar a Alberto, como si hablase
con alguien “jUn Botticelli!” Diaz Rodriguez (1982) (57)
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Por ofra parte, el régimen Guzmancista logrd precisar que era necesaria la
adaptacion de ciertas costumbres populares a la nueva imagen “civilizada” que
debia tener la capital. Para este fin, se armonizaron ciertas festividades al ser
celebradas con mayor elegancia; asimismo se incorporé la conmemoracion de las
fiestas patrias como un mecanismo de aparente integracion social en donde
participaba la mayor parte de la poblacién. La politica de Guzman Blanco llevo a
cabo una ideologizacion de las masas, a partir de un intento de exaltacion del
poder publico. Tal fue el caso de la celebracidn del fin de afio, o la conmemoracion
de las fechas patrias. En la novela se hace referencia a la celebracién de fin de
afio que se hacia en la Casa Amarilla “Cuando los picantes comentarios del recibo
de la Urrutia concluyeron, se pas6 a hablar de si el primero del afio habia baile
como de costumbre, 0 no habia baile en la Casa Amarilla” Diaz Rodriguez (1982)
(p. 72). Con ello se exaltdé la imagen del poder politico como un mediador que
permitid la unidad nacional, al tiempo que proyecté estabilidad y paz en la

poblacion.

Paralelamente, la demolicién de edificaciones eclesiasticas durante el gobierno
de Guzman Blanco fue un hecho importante. Este mandatario expropi¢ algunos
bienes del gobierno y derrumboé algunas iglesias que luego le darian vida a
espacios libres en donde se lograron edificar otras construcciones como el
Capitolio y el Teatro Guzman Blanco. Tiempo después, intentd enmendar sus
acciones con la construccion de la Santa Capilla y la Basilica de Santa Ana-Santa

Teresa en honor a su esposa.

Por otra parte, un hecho que impacté en la poblacion fue la introducciéon del
alumbrado publico eléctrico el dia 16 de julio de 1883, a pesar de que tan soélo
habian transcurrido 6 meses desde la inauguracion de la iluminacion a gas, con la
cual la ciudad simulaba a las grandes capitales de Europa gracias a este tipo de
adelanto. Con ello, Guzman Blanco lo que quiso fue destacar, enaltecer y glorificar

los principales monumentos urbanos.
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Por tanto, se concluye que la ciudad no sbélo cambié en el aspecto fisico, sino
también en el ambito social, ideolégico y cultural. Las modificaciones que el
General Guzman Blanco intent6 realizar tenian en cierta forma un mecanismo
ideologizante, ya que ese ordenamiento arquitectonico y espacial se correspondia
con un intento de la burguesia financiera por imponerse como clase dominante.
Este tipo de modificaciones urbanas origind un cambio de costumbres y habitos en
la sociedad caraquefia de la época. A través de la nueva imagen que todo
proyectaba, se pudo ver la fisonomia de una ciudad moderna y cosmopolita, que
podia competir y estar a la altura de las grandes ciudades europeas pero, sobre

todo, a la altura de la capital francesa: Paris.
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CAPITULO V
Locaciones de la novela con respecto a las reales en la urbe

caraquena.

En la novela /dolos rotos escrita por uno de los mejores prosistas del
modernismo latinoamericano, Manuel Diaz Rodriguez, se puede apreciar que la
mayoria de los lugares en donde se ambienta la trama forman parte de la realidad
caraquefia. Por tal motivo, a partir de este momento se iran describiendo cada uno
de los espacios publicos presentes en la novela y se compararan con su

equivalente real en la historia de la capital venezolana.

La Guaira

El primer espacio publico que se nos presenta es el puerto de La Guaira. Este
es el mas importante del pais y el de mayor cercania a la capital. Alli vivian
antiguamente los hombres de la Naciéon Tarma y segun su dialecto llamaban a la
zona Huayra. Ya para el aito 1598 Diego de Osorio fundé en nombre de la Corona
Espanola la ciudad de La Guaira. Tiempo después, los vascos de la Guipuzcoana
fomentaron el desarrollo de la actividad comercial, hecho que contribuy6 el avance
portuario de la localidad, para crear un ambiente colonial inspirado en las

costumbres y tradiciones espanolas. Segun Schael,

Esta situado el puerto de La Guaira en las playas del mar caribe,
a los 10° 36’ 577 latitud N., 0 — 0’ 35” longitud O. de Caracas, de
la que se halla separado por una elevada montana que obliga a
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que el ferrocarril que le une a la capital tenga un desarrollo de
36.500 metros, cuando en la linea recta la distancia es s6lo de 11
kilometros. Schael (1968) (p. 46)

El narrador de la novela /dolos rotos (1901) inicia su relato con el arribo del
protagonista Alberto Soria al principal puerto venezolano, después de que éste
tuviera un largo viaje. Con detalle y precision nos refiere el espacio que ve el

protagonista al llegar a La Guaira

Y desde la cubierta del buque se dio a reconocer, al través de
esas memorias, la costa y los grises pefiascos de la playa, las
colinas aridas medio sumergidas en el mar, los verdes cocotales y
las casas del puerto, agazapadas las unas al pie del monte que
sigue la curva costanera, desparramadas las otras por la misma
falda del monte, cuesta arriba. A medida que se acercaba a la
tierra y mas claramente distinguia los objetos unos de otros, con
mas vigor el pasado revivia en su alma. Casas, arboles, pefiascos
y algunos lugares muy conocidos de él evocaban en su espiritu
un enjambre de recuerdos. Diaz Rodriguez (1982) (pag. 3)

Era necesario establecer una via que permitiera la comunicacion entre la
capital venezolana y su puerto mas cercano; por esa razon, se construyo una via
ferroviaria que pudiera enlazar a ambas ciudades para hacer posible el mejor
desarrollo del comercio nacional e internacional. Richard Trevinthick, el constructor
de la primera locomotora inglesa y Robert Stephenson, el hijo del inventor del
ferrocarril, fueron los que primero conversaron sobre la restauracion de la via que
conectaba a estas dos importantes ciudades, Caracas y La Guaira. Asi lo
expresan Alfredo Shael y Enrique Martin en un estudio titulado Transportes de

Venezuela.

[...] el ano 1827, se encontraron en Caracas para hablar sobre
ferrocarriles en Venezuela pero sobre todo de un enlace entre La
Guaira y Caracas, nada menos que Richard Trevinthinck,
constructor de la primera locomotora inglesa sobre rieles, y
Robert Stephenson, hijo de George Stephenson, el inventor del
ferrocarril. Hay versiones segun las cuales fue le propio George
guien estuvo en Caracas e inici6 sus fracasadas gestiones,
retomando en 1834 la idea, apoyada en el empleo de una
maquina que seria arrastrada por caballos [...] Shael y Martin
(1950) (pag.10)
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Tiempo después, entre 1883 y 1983, durante la Presidencia del General
Antonio Guzman Blanco, Venezuela vivid un auge ferrocarrilero, pues se
concretaron muchos proyectos que comunicarian algunas regiones con el puerto
mas cercano. Se llegéo a firmar un contrato millonario gue consistia en el
funcionamiento de un ferrocarril desde el puerto de La Guaira hasta la ciudad de
Caracas. Este se realizd para conmemorar los cien afios del natalicio del
Libertador Simén Bolivar. La obra estuvo a cargo del norteamericano William
Anderson Pile y sus asociados. Fue asi como se construy6 un tranvia que tuviese
como ruta Caracas-La Guaira, “cuyo primer tren de prueba habia llegado a
Caracas el 27 de junio (de 1883), y se dio la empresa al servicio publico el 25 de
julio” Gasparini; (1978) (265)

Siguiendo con la narracion de la novela, Pedro Soria, el menor de los
hermanos, es quien recibe al recién llegado y lo guia tras su regreso. Ambos
abordan el ferrocarril que los trasladara hacia la capital. Alberto visualiza por una
de las ventanillas los pormenores del paisaje que cambiaba a medida que el tren

avanzaba.

El tren habia dejado la costa y subia, simulando amplias
ondulaciones de serpiente, por los francos de la sierra. Lejos, a la
derecha, se divisaban los ultimos cocales, la playa y su orla de
espumas, el mar y el distante horizonte marino, cerrado por
espesos cortinales de nieblas. En frente y a la izquierda no se
veian sino cumbres, laderas y hondonadas. A una vuelta mas
tarde reaparecer, y continuar asi, apareciendo y desapareciendo,
seguln el capricho de la ondulosa via férrea. A medida que el tren
se internaba en la serrania, mas imponente y monétono era el
paisaje. A un lado, cuesta pedregosa del cerro; al otro lado el
barranco, en ciertos lugares profundisimo; por las partes rocas
negruzcas y tierra arida, de color ocre de tonos amarillos y
rosados, a trechos cubierta de raros manchones de verdura.
Algunas quiebras, merced a ocultos hilos de agua, provenientes
de la cumbre, lucian una vegetacion lozana y rica; pero todas las
demas, no humedecidas nunca, o sélo muy de tarde en tarde, por
el agua del cielo criaban maleza ardida del sol, rastrera y pobre.
Por la orilla del barranco se sucedian los cactos de grandes
pencas espinosas, en el extremo de algunas de la cuales
resaltaba el higo rojo y aspero, semejando viva purpura cuajada
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en los labios de una herida, o inmenso rubi oscuro, casi negro. Y
a lo lejos, muy cerca de las cimas, de cuando en cuando
aparecian fuertes y nobles habitantes de las alturas, los
araguaneyes en flor, interrumpiendo con sus regios mantos de
estrellas de oto la uniformidad gris de los brefiales. Diaz
Rodriguez (1982) (pag. 4-5)

Es importante recalcar que la narracion del recorrido pareciera describirnos la
trayectoria real que tenia el verdadero ferrocarril de Caracas-La Guaira para la
época. Se pueden apreciar las semejanzas entre narracion y realidad por medio
de la comparacién de lo narrado y la visualizacion de fotos, postales o pinturas de

la fecha.

El Calvario

Otro lugar bien definido presente en la novela /dolos Rotos (1982) es El
Calvario, Patrimonio Histérico-Cultural del pais, situado en una colina conocida por

muchos como “Calvario” y por otros como el “Paseo Independencia”

El ex-presidente Antonio Guzman Blanco tras el influjo de Paris lugar donde la
modernidad tuvo nacimiento, comenz6 “a cambiar el nivel de atraso y aspecto
monaotono con que habia llegado Caracas hasta aquel momento (...) para darle a

la ciudad una nueva fisonomia” Gasparini G. (1978) (pag. 247)

El pueblo tras la modernizacion de la ciudad, erigié en diferentes lugares
algunas estatuas en honor a Guzman Blanco, llamado por el pueblo “El llustre

Americano” como forma de agradecimiento por la renovaciéon de la ciudad y las
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oportunidades de trabajo producidas por dicho cambio. Una de esas estatuas se
erigic en El Paseo Independencia, colina que en el siglo XVil fuera lugar de
peregrinaciones, alumbrandose el camino con velas hacia la cima del cerro
durante la Semana Santa, por lo que el obispo de Caracas fue quien le designo el

nombre de” El Calvario”.

Tiempo después, Guzman Blanco convirtié a la bella la Colina con ayuda de
algunos paisajistas franceses en un paseo con hermosos jardines que
representaban el esplendor de una Caracas guzmancista, cuyo fin era parecerse a
la bella Paris. Muchas personas al escuchar que el nombre del cerro es “Calvario”,
lo asocian a la también colina que posee el mismo nombre en las afueras del
antiguo Jerusalén, donde tuvo lugar la crucifixion de Jesucristo. La traduccion

Castellana de este nombre es Calavera.

La revista E/ Cojo llustrado hace una descripcidon donde muy elegante y
sutiimente nos dibuja a través de las palabras, aquel paraiso de flores de los mas
bellos colores que exhalan un aroma exquisito, embelleciendo asi lo que bien

podria ser el hogar de las Musas:

..jQué de perfumes exhalan esas mil flores de variados matices
que ornan y embellecen los hermosos paseos de la ciudad!

El del Calvario, con sus calles umbrias impenetrables a los rayos
del sol, donde reina siempre una frescura primaveral, parece ser
una morada de las Musas y de la poesia. El arte mismo ha
venido a agotar sus recursos para perfeccionar la cobra de la
naturaleza y hacer del Calvario el bosque misterioso y secreto
donde el amor puede seguramente murmurar sus dulces cantos,;
el poeta y el artista extraer la santa inspiracion, la flamada
ardiente que debe animar y hacer palpitar sus obras......! De lo
alto del Calvario la escena varia, el espectaculo cambia; nuestra
vista encantada contempia en éxtasis el bello panorama que se
desarrolla alla en nuestros pies. Savelli (1896) (pag. 624)

En Idolos rotos de Manuel Diaz Rodriguez se nos presenta la imagen de El
Calvario a través de los ojos del personaje principal Alberto Soria, quien

recorriendo las calles y atravesando plazas se dirige a lo mas alto de El Paseo
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para abrazar con una mirada la inmensidad de |la ciudad que a los pies de la colina

se descubre.

(...) Alberto recorrid muchas calles, atravesé algunas plazas vy,
por Gltimo, ya muy tarde, se dirigié a lo mas alto de “El Calvario”,
deseoso de abrazar con la mirada, como un solo abrazo de luz y
de amor, a la ciudad entera. Dej6 atras la empinada y fatigosa
graderia de cemento que lleva a lo alto de la colina y tomé por la
senda de suave pendiente por donde van los coches, para subir
con mas descanso y ver desarrollarse mas lentamente el claro
paisaje nativo. Ascendiendo la colina, antes estéril, hoy sembrada
de flores y arboles, lo asaltaron, por analogia de impresiones, dos
recuerdos: el de una tarde romana en el Pincio, y el de una
luminosa tarde florentina en el Viale dei Colli (...) Diaz Rodriguez.
(1982) (pag. 27)

El Calvario fue para Alberto Soria el lugar que lo hizo ver por completo su
ciudad natal bajo la caida del ocaso sobre el Avila, “llegado a la cumbre del
paseo, buscé los mejores puntos de vista y desde ahi se entretenia en descubrir
con la mirada, nombrandolos a un mismo tiempo, los edificios mas notables (...)
(p. 27). Es asi como conocemos que desde la inauguracion este paseo, “los
extranjeros que visitan a Caracas encaminan sus pasos a la antigua colina del
Calvario para mirar desde alli el espectaculo siempre grato de la ciudad”
Clemente; (1956) (p. 184) igual como lo hiciera Alberto Soria después de llegar a

Caracas.

En /dolos rotos, El Paseo Independencia es un espacio magico donde se
manifiesta la belleza de nuestra hermosa ciudad. Alli el amanecer descubre a una
hermosa ciudad capitalina en pafios menores después de haberse ocultado tras la
sabana de la noche. El lugar se nos presenta moderno y da paso al encuentro de
amistades, conocidos, enamorados; al mismo tiempo brinda un paisaje lleno de
belleza inigualable, frescura y romanticismo. Lo caracterizan el toque rural dentro
de lo urbano, que ademas rinde a sus pies a la bella Caracas mientras es cobijada

con el verde espesor del Avila.
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Edificios emblematicos:

Teatro Municipal, Iglesia Santa Ana-Santa Teresa, Plaza de Toros, La

Catedral, Iglesia de La Pastora.

En esa colina, Alberto pudo percibir los diferentes monumentos que hacian de
la capital venezolana una ciudad moderna gracias al cambio implementado por
Guzman Blanco, quien se dejo influenciar por el auge moderno que vivia Paris

para la época.

Llegado a la cumbre del paseo, busco los mejores puntos de vista
y desde ahi se entretenia en descubrir con la mirada,
nombrandolos a un mismo tiempo, los edificios mas notables: el
Teatro Municipal; cerca del teatro una iglesia a la manera de
Bizancio, coronada de cupulas; la Plaza de Toros, la Catedral, la
iglesia de la Pastora y demas templos, casi todos de arquitectura
mediocre. Y las torres de los templos, idealizadas por la distancia,
proyectadas sobre el Avila unas, sabre el cielo las otras, adquirian
a los ojos de Alberto gracia y esbeltez indecibles. Diaz Rodriguez.
(1982) (p. 27)
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Teatro Municipal
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En la cita se nombran importantes edificaciones en la historia de la Caracas de
fin de siglo XIX. Tal es el caso del Teatro Municipal. En la Venezuela guzmancista
el teatro era un elemento de recreacion para los burgueses, hecho que permitia
un intercambio social. A partir del 1872 se comienzan a firmar contratos para
realizar las reparaciones correspondientes del teatro Caracas, unica sala de la

capital para el momento.

El teatro de Caracas disponia del espacio suficiente con la comodidad
necesaria para la presentacion de obras y orquestas. Aunque no contaba con los
adelantos tecnoldgicos que en Europa habia para este tipo de ambientes. Es asi
como se construye una moderna sala de espectaculos que seria inaugurada en

marzo de 1879.
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Iglesia Santa Ana-Santa Teresa
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El ascenso de Guzman Blanco como presidente en 1870, varié las relaciones
entre la Iglesia y el Gobierno. La primera no estaba de acuerdo con los ideales
Liberales y sociales. El segundo, pensaba que aquélla seria un obstaculos para el
desarrollo de sus planes. Por tales motivos, la comunicacion entre ambas partes
se debilitdo. Guzman no atacaria a la Iglesia como tal, sino al Arzobispo Guevara y

Lira, junto al poderio econdmico de la Iglesia.

Fue en 1871 que EIl llustre Americano intenté mediar sus relaciones con La
Iglesia y dond 10.320,10 pesos para ornamentar los templos catdlicos de
Caracas. Un 5% del presupuesto dado para la manutencion de templos e Iglesias,
fue usado en edificaciones religiosas fuera de la capital, pero el 95% restante se
invirtid en la construccion del templo de Santa Ana-Santa Teresa, siendo el tercer

monumento mas costoso realizado durante el guzmanato.
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La Plaza de Toros
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La Plaza de Toros o El Gran Circo Metropolitano fue inaugurado el 2 de
febrero de 1896. Estuvo dotado de materiales, instalaciones y comodidades de las
que carecian las demas Circos. A la primera corrida asistieron cerca de 4.000
espectadores para ver los espectaculos que darian Manuel Hermosilla y Francisco
Jiménez. Alli desfilaron los toreros mas aplaudidos de la época hasta que en 1919

se construy6 el Nuevo Circo de Caracas.

La Catedral de Caracas fue dedicada al Apodstol Santiago y se le designo la
categoria de Catedral el 20 de Junio de 1627, “quedando constituida en Catedral
de Santiago de Leon de Caracas bajo el titulo de la sefiora Santa Ana, patrona de
dicha iglesia y obispado, que fue erecta y confirmada por Bula Apostélica”
Clemente (1956) (p. 44). En ella hay obras de arte colonial de gran valor y el lugar
donde se ubica, guarda un trozo de historia de la capital. A pesar de que su
construcciéon arquitectéonica no es majestuosa, alli se sucedieron una serie de

hechos importante en la historia caraquena.

Alberto ve desde el Paseo El Calvario tales monumentos arquitectonicos,

importantes y emblematicos en la historia de la ciudad capitalina, todos
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presentados con majestuosidad a pesar de que segun la perspectiva del joven
artista, quien comparaba el paisaje caraqueno con el europeo, el primero era de

construccion mediocre, pero imponente.

Iglesia de la Pastora
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En el Cojo llustrado se describe uno de los mas bellos edificios que adornan a
Caracas, después de haber sido una Iglesia casi en ruinas. Gracias a la ayuda del
Gobierno “y aun mas que a ello al empeno decidido y ardoroso espiritu religioso
de su actual capellan el venerable padre Olegario Planas, tienen hoy los fieles,
lugar santo en que ir & confiar sus penas y pedir mercedes al Dios de las
misericordias” s/n (1892) (p. 19). Si su fachada es hermosa, no menos rica y

ornamentada es su parte interior.
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La Santa Capilla

De vuelta, Alberto pasa por la Plaza Bolivar, espacio de encuentro entre los
lugarefios, quienes solian reunirse alli para hablar sobre la situacion politica y
social del pais. Soria observa que desde la calle Norte de la plaza bajan unas
damas. El artista guiado por la curiosidad recorre el lugar para saber de donde
venian las mujeres. Al subir, se encuentra con La Santa Capilla, templo ubicado

una cuadra mas arriba de la Plaza Bolivar y es descrita de esta forma,

La Santa Capilla, antes ligera y diminuta como un joyel, unida tan
solo hacia atras al caseron de la Academia de Bellas Artes, libre a
los lados y al frente, en medio de una plaza en armonia con su
magnitud, habia sido, a expensas de la plaza, convertida en
pesado laberinto, feo y lagubre, merced a la imaginacion
churrigueresca de ciertos curas y beatas. Diaz Rodiguez (1982)

(p. 28)

En Caracas se levantd un templo de una sola nave llamada San Mauricio.
Para el afio 1574 la ciudad sufrié la invasién de la plaga denominada la langosta.
Se invocd a San Mauricio como abogado de las plagas, pero el templo se quemd
a raiz de que la llama de un cirio prendiera el altar y el fuego se propagara por
todo el lugar. De inmediato se inicio la restauracion del lugar y desde el afio 1579

hasta 1662 el pueblo seguia acudiendo a la capilla para pedirle al santo los librase
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de la plaga. Mas tarde, el tempo fue practicamente destruido por el terremoto de
1812. A pesar de que fue reedificado, desaparece totalmente en 1883, cuando el
General Guzman Blanco manda a demoler el lugar para construir un templo
moderno muy parecido a La Santa Capilla de Paris, y que tendria el mismo

nombre, Santa Capilla. Clemente Carmen nos dice que

Mas tarde fue reedificada con animo de agrandarla. Una nueva
sacudida tumbé algunas de sus molduras y torres. Las nuevas
reformas que se le hicieron no fueron muy felices y “la iglesia
tomdé un aspecto sombrio”, “funambulesco”, segun aigunos
escritares y artistas. Clemente (1956) (p. 148)

Quizas por esta razon es que Alberto Soria, nos refiere el templo como un
“‘pesado laberinto, feo y lugubre, merced a la imaginacion churrigueresca de
ciertos curas y beatas”. Diaz M. (1982) (p. 28)

La Plaza Bolivar

Las ansias de saber si las obras de Alberto Soria eran criticadas positiva ¢
negativamente, lo llevaron a La Plaza Bolivar lugar de encuentro de muchos
ciudadanos que se reunian para tratar sobre temas de interés social y politico. Se

encontraria con alli con su amigo Romero.
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Alli, al pie del monumento erigido al Libertador en el centro de la
plaza, encontraba siempre a Romero y los dos amigos
empezaban, uno al lado del otro, a caminar arriba y abajo por el
ancho camino de baldosas que, dividiendo en dos la plaza y
pasando al pie de la estatua de Bolivar, corre de la calle en
donde estan, al Sur, los edificios del Palacio Arzobispal, de la
Gobernacion y los Tribunales, hasta el principio de la graderia de
cimento que sube a la calle Norte, levantada sobre el nivel de la
plaza. Diaz Rodriguez. (1982) (p. 81)

Trasladandonos a la parte historica de la Plaza Bolivar, ésta fue llamada en
diferentes momentos Plaza Mayor, Plaza Principal, Plaza de Armas, Plaza de la
Catedral, Plaza del Mercado, hasta que EI llustre Americano la bautizara
definitivamente en 1874 como Plaza Bolivar. Una de las primeras obras que realizé
Guzman Blanco fue “la conclusion de los trabajos de la Plaza Bolivar que se

encontraban paralizados” Graciano G. (1978) (p. 248).

El monumento dedicado al Libertador fue erigido en el centro de la Plaza el 7 de
noviembre de 1874. Su ejecucidn fue confiada a la casa Munich con la condicion de
que la estatua tuviese forma y proporcion monumental. En un foso que esta debajo
del pedestal, Guzman Blanco hizo depositar una moneda de todas las que
circulaban para la época, mas un ejemplar de cada periddico, la copia de un Acta 'y

el Decreto firmado por €l mismo autorizando la ejecucion de la obra.

Alberto Soria no escapa de la admiracion a la Plaza Bolivar tras recorrer junto a
su amigo el lugar. Contempla la forma que ésta posee, detalla cada una de sus

partes y nos la presenta de esta forma,

El remate de esa graderia de cimento lo forma el espacio de
donde la Banda Marcial, jueves y domingos por la noche,
acomparia el paseo y la conversacion de los concurrentes a la
plaza, con fragmentos de dperas, alternados con valses y trozos
de musica charanguera. En esas noches la concurrencia es
numerosa, y mezclada y no tiene el sello caracteristico, peculiar
de la concurrencia mas reducida de todas las tardes. Pero asi en
la tarde como en la noche la plaza ofrece un aspecto de saldén
dificil de hallarse en otra plaza publica. Las apariencias de salon,
en parte provienen de su pavimento de mosaico; y tanto del
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pavimento como de los aires sefioriles que él da a toda la plaza
(...) Diaz Rodriguez (1982) (p. 82)

Como lo hiciera el narrador de idolos rotos tras contarnos el recorrido de
Alberto, un escritor del periodico El Cojo Ilustrado describe el atardecer en la
Plaza mas importante de Caracas, lugar donde las familias pasean mientras que
al llegar la noche, las jovenes esperan a sus enamorados asomadas por las
ventanas. Es asi como el pueblo capitalino pasa sus ratos libres, entre teatros,
reuniones familiares y tertulias de esquina. Un ejemplo de ello es expresado por

Pierre Savelli en E/ Cojo llustrado de la siguiente forma:

.. La Plaza Bolivar es el reudez-rons social de la juventud en las
primeras horas de la noche. Con sus parterres de césped
sembrado de flores, sus grupos de arboles odoriferos, su
alumbrado eléctrico jugando en caprichosos giros al través del
follaje, sus mosaicos, en fin, artisticamente pintados, la Plaza
Bolivar, la Plaza Bolivar parece entonces un pequefio Edén
verdaderamente hechicero, llena de vida, de animacion, de
movimiento.

Alli se reune la excelencia de la sociedad de Caracas, alli las
simpaticas damas de la ciudad, adornadas con sus mas bellos
atavios y dotadas de atractivos encantadores de la elegancia, van
a recoger su cosecha de sonrisas llevandose los triunfos del
corazon.. Savelli (1896) (p. 624)

Es asi como podemos apreciar que en las novelas de principios del siglo XX
se encuentran diversas descripciones, cada una con perspectivas diferentes
segun sea el autor, en donde detallan lugares reales en la historia de una nacion,
bien sea cambiandole el nombre o con el original, para dejar plasmado

eternamente en su obra, la belleza o la mediocridad del ambiente resefiado.
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La Casa Amarilla

=, Wo .

La Casa Amarilla desde su construccion ha tenido dos pisos. Su techo de teja
y sus pisos de madera. Esta casa sufrid varias transformaciones, la primera
sucedio cuando el General Guzman Blanco la adorn6 con muebles estilo Luis XV
y ornamenta traida de Paris. Al subir por la escalera de la Casa, se encuentra el
salon con “el célebre balcon desde el cual el Candnigo Madriaga dio su leccién de
civilidad al pueblo venezolano” Clemente (1956) (p. 191). En el ala derecha de la
Casa Amarilla se encuentra el balcon por el cual se lanzé el General Cipriano

Castro en el terremoto de 1900.

Desde las sucesivas presidencias de Guzman Blanco, la Casa Amarilla ha sido
vista como un museo de arte, pues en ella se encuentran objetos de gran valor.

En sus salones se pueden admirar,

[m]esas estilo renacimiento con marqueteria de bronce; juegos
estilo Luis XVI en nogal, tapizados con gobelinos y dorados al
fuego; consolas con lujosos espejos luciendo el Escudo de
Venezuela; mesas y sillas con asiento de esterilla y doradas al
fuego; rinconeras estilo renacimiento acabadas en laca y con
incrustaciones en bronce; y un bello paravan dorado con espejos
y pastorelas. Clemente (1956) (p. 191-192)
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Cabe destacar que el Unico Presidente que ha vivido en esa casa fue el
General Cipriano Castro con su sefiora esposa. Alli se llegaron a celebrar grandes
festividades. Para ello adornaban el lugar “que tenia aspecto de un palacio

encantado, segln un cronista de la época” Clemente (1956) (p. 192)

En la novela /dolos rotos se menciona la Casa Amarilla como lugar de
encuentro en dias festivos, asi se presenta que "se pas6 a hablar de si el primero
del afio habia baile como de costumbre, o no habria baile en la Casa Amarilla”
Diaz Rodriguez (1982) (p. 72)

Macuto

< i Ceise, Mow Venezvela S

El 10 de febrero de 1877, Guzman Blanco se traslada a Macuto con el
proposito de inaugurar las obras del balneario, que consistian en parques,
acueductos, calles y bafios. El Presidente de la Junta de fomento, Sr. E. de Sola,
proclama al “llustre Americano” como generoso bienhechor de Macuto y le dice en

su discurso

Si a los que casi diariamente hemos estado viendo estos
adelantos nos parece un suefo la transformacion que se ha
operado ¢ cual sera la admiracion de los que recuerdan a Macuto
como era antes y lo ven hoy por primera vez después que
concebistéis ia feliz idea de sacarlo del abandono en que yacia y
darle fama en el pais como un lugar de decente recreo” Shael
(1968) (p. 48)
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En [dolos rotos se presenta a Macuto como un lugar de esparcimiento.
Después de la muerte del Padre del Alberto, éste decide pasar unos dias en el
balneario en busca de fuerzas y tranquilidad. Asi que después de la pérdida
paterna “Alberto se fue, diciendo que por una breve temporada y en busca de
fuerzas, como a convalecer, a Macuto, el Gnico pueblecito de bafios de la costa”
Diaz Rodriguez (1982) (p. 120).

Macuto se convirti6 en el lugar de descanso, retiro e incluso de evasion de
aquella realidad que lo estaba desafiando. En el lugar se disponia a retomar
fuerzas para regresar a Caracas mas relajado, enfrentando su nueva condicion al
ser ahora la cabeza familiar. Cuando llega al pueblo, se dispone a repartir
gratamente las horas, para disfrutar lo mejor posible de los diferentes y variados
espacios que se ofrecian, “la mafiana la invertia casi toda en darse un bafio y en
hacer, después del bafio, una excursion por los contornos mas agrestes” (120).
Mientras que por la tarde, justo en las horas calurosas, se disponia a buscar
refugio “en la umbria del parque de arboleda muy espesa que se halla a la entrada
del pueblecito para quien viene de la capital”. Alli se podia apreciar la sombra de
caobas, higuerotes y majaguas. El clima y los cambios de luz a medida que
pasaban las horas hacian que Alberto quedase admirado contemplando por horas

la belleza del cielo y el mar, justo en el ocaso.

Es en Macuto donde Alberto inicia una amistad mas directa con Teresa Farias,
pues el balneario era el lugar propicio para que se produjera un romance y naciera
el amor, gracias a los hermosos paisajes presentes en €l. Alli fue donde germiné

la semilla de pasién en ambos corazones.

La Pastora

La Parroquia La Pastora esta unida a la Cordillera de la Costa, cercana al

declive geografico que proviene del cerro El Avila. En la novela se menciona que
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fue en dicha parroquia donde Alberto pudo conseguir un lugar para montar su
taller. Incluso, era el clandestino sitio donde se podia llevar a cabo el apasionado

amor que entre el joven escultor y la Sra. Teresa Farias surgio.

Alberto cuenta que “casi al pie del Avila, en el patio de una casucha fea que yo
llamo pomposamente “el taller” o “mi taller”, algo mas alla de La Pastora” Diaz
Rodriguez (1982) (p. 58) es donde él solia pasar largos ratos realizando sus
esculturas o tan solo meditando. Mas adelante, se detalla la ubicacion geogréfica
gue limita a la Parroquia La Pastora. Desde donde se encontraba el taller Alberto

se podia apreciar,

[Lla tierruca, sobre todo al ver los cerros que del lado Norte
limitaban el valle natal, cerros altos, de lineas precisas, netas,
como cinceladuras, bastantes a dar a veces por los dias claros, la
divina ilusién de un claro paisaje helénico. Diaz Rodriguez (1982)

(p- 60)

lglesia de la Merced

La Iglesia fue construida a finales del siglo XVIli, pero por el terremoto de 1812
fue reconstruida tiempo después por el Sacerdote Jacinto Madelaine. Para 1883
fue remodelada segun el Arquitecto Juan Hurtado Manrique. El estilo del templo es
Neoclasico definido. Su fachada esta dividida en tres cuerpos que poseen

columnas de orden dorico muy sencillo.

Sus caracteristicas promueven el estilo neoclasico latinoamericano al
presentarse la sobriedad, el esteticismo, la proporcion, la simetria y la ausencia de
color. La nave central esta bordeada por arcos de medio punto sostenidos por
columnas de orden toscano. En si, toda la edificacion promueve a la reflexion y la
veneracion. En la novela /dolos rotos se nombra este templo haciendo referencia a
la costumbre que Teresa Farias y muchas devotas tenian el domingo de Minerva.
“Y fue en la iglesia de la Merced, un domingo de Minerva por la tarde, en donde
llego a su fin aguélla extrafia romeria, sensual y piadosa” Diaz Rodriguez (1982)
(p. 129) que reunia a los amantes.
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Academia de Bellas Artes
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La Academia de Bellas Artes “al margen de la Avenida, colindante con la Santa
Capilla, suefia con tiempos desaparecidos un edificio de fachada todavia
moderna” Key- Ayala (1954) (p. 35). En principio fue la casa de la Escuela
Superior de Musica, que guardd su aspecto vetusto hasta la modernizacion. Su
destino ha sido cultural, pues alli funciono el Colegio Villegas y luego fue instalada
la primeriza Academia de Bellas Artes. Este instituto comprendia el dibujo del
natural, la pintura, la escultura, la arquitectura, la musica instrumental, el cantoy la

declamacion.

Era como lo es hoy todavia, de dos pisos. En el salon alto, que
daba a la calle, con los balcones abiertos de par en par, se
dibujaba del natural, tomando por modelos reproducciones de
yeso, de bastante mérito, que habian sido encargadas por el
gobierno de Guzman Blanco en la ocasion del centenario de
Bolivar. La Venus de Milo, la de Médicis, Antinoo, Apolo, los
Gladiadores de Florencia. Milon de Trotona, Diana cazadora, el
nifio de la espina, faunos y ninfas, torsos, pies, manos, servian
para ejercitar la vista, el pulso, la perspectiva Key-Ayala (1954) (p.
35)
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A esta casa cultural fueron llevadas las esculturas de Alberto para protegerlas
de la rebelién que para el momento se estaba suscitando. Romero le comenta a
Soria sobre las escenas vergonzosas que habian devastado la ciudad, ademas de
informarle que por drdenes superiores la Escuela de Bellas Artes habia sido
tomada como alojamiento de las tropas. El joven escultor teme por sus obras y

decide acercarse al lugar.

El salén de esculturas, muy vasto, daba a la calle y encerraba
muchas copias de estatuas célebres. Entre otras de menos
importancia, estaban resaltando alli con el reflejo de belleza
inmortal robado a sus modelos, hermanos del milagro, las copias
de la Venus de Milo y del Capitolio, las del Gladiador moribundo,
la del Torso de Hércules, la del Apolo del Belvedere, sereno y
arrogante, y la del suave Antinoo, el de las tersas formas divinas.
(...) Las paredes las tenia tapizadas de academias y otra suerte
de dibujo. Ahi, en esa estancia, fue donde quedaron, a la partida
de Alberto, las copias aisladas del Fauno y la Ninfa en Paris y su
Venus criolla. Diaz Rodriguez (1982) (p. 160)

Asi es que se evidencia la realidad inmersa en la novela /dolos rotos al
presentar en la narracion, algunas esculturas expuestas en la Academia y

entrelazar la trama ficticia que le da vida a la obra.
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CAPITULO Vi

Estudio de las Obras de Arte

Obras esculpidas por Alberto Soria expuestas en la Escuela de Bellas Artes

El Fauno robador de Ninfas

Es la primera obra cuerpo completo hecha por Alberto Soria. Este se inicié en
los misterios del Amor y la Belleza hallando asi el tema con el cual se identificara.
Asi fue ideando diferentes imagenes de lo que seria su escultura hasta llegar a
‘representar el amor antiguo, sano y alegre. Y asi fue imaginando y cavilando,
hasta que del bosque informe de sus imaginaciones confusas broté la riente figura
del Fauno robador de Ninfas” Diaz Rodriguez (1901) (p. 16) con la que gano el
concurso anual de escultura que siempre se realizaba en Paris. La obra estaba
conformada por un Fauno y una Ninfa, el primero “en cuya actitud y expresion
cantaba la vida de toda la selva liena de palpitaciones de savia y de renuevos
robustos” Diaz Rodriguez (1982) (p. 16); mientras que en la segunda “por cuyas
formas de rara candidez y belleza se veia pasar el temblor pudoroso de la
castidad vencida” Diaz Rodriguez (1982) (p. 16). Se llegd a decir en su pais que la
obra no fue realizada por él y la respuesta que da Alberto es “Desharia falsamente
la calumnia (...) demostrandoles codmo fue bajo sus manos que florecieron las

carnes deliciosas de su Ninfa, como fueron sus manos las que infundieron en las
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formas y en la expresion del Fauno bestial todo el alma de la selva’ Diaz
Rodriguez (1982) (p. 46)

La copia de la obra fue llevada a la Escuela de Bellas Artes durante la revuelta
que se formo y en la que gano el General Rosado. Romero le comenta a Alberto
las escenas vergonzosas que afeaban la ciudad. En ese momento el joven
escultor piensa en sus obras, pues el lugar que le servia de refugio a las diferentes
exposiciones artisticas fue tomado por los soldados. Cuando Soria visita la

Escuela encuentra que

La estatua del Fauno era, en efecto, la sola estatua respetada de
la chusma. Con su alma de plebe, obscura y supersticiosa, la
soldadesca vio, a través de la frente bicorne y de los labios
irbnicos del semidiés de los campos, un demonio truhan y
vengativo. Diaz Rodriguez (1982) (p. 161)

Mientras que a la hermosa Ninfa, que formaba parte de la obra completa junto
al Fauno, "parecia haberse encarnizado la furia de espasmos y caricias bestiales
de los barbaros en celo” Diaz Rodriguez (1982) (p. 162). En ese momento Soria
vio que sus ideales no podian cumplirse en su tierra y por este motivo decide

desterrarse con un “Finis Patriae” Diaz Rodriguez (1982) (p. 163).

La Venus Criolla
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Alberto Soria desea crear otra escultura y decide que ésta tenga los rasgos de
una joven mujer morena, a la que llamaria La Venus Criolla. En su taller “bajo
envoltorio de lienzos humedos, diariamente renovados, ia obra interrumpida. Era
la estatua de una chicuela criolla” Diaz Rodriguez (1982) (p. 40). Alberto quiso
reproducir en barro la belleza de la mujer proveniente de su pais, “belleza original,

mezcla de oro y canela, obscura y fragante” Diaz Rodriguez (1982) (p. 41).

Por un momento, Alberto dudo ver la obra acabada, llegar a conocer que su
espiritu creador de bellezas habia muerto. En ocasiones, “sus manos cobraban
agilidad morbosa, presas de un verdadero frenesi de la accién, durante el cual
atormentaban, martirizaban y deformaban indtimente el barro” Diaz Rodriguez
(1982) (p. 47). Hasta que por fin termina la obra que tanta angustia le habia

causado,

La estatua la representaba desnuda, en ademan de pudoroso
encogimiento, y con tan habil artificio, que sin ver la sensualidad
en sus labios pudiese percibirse el alma sensual de sus formas.
El barro, entre los dedos de Soria, se impregnd de la suave
languidez y gracia de las formas vivas, como el barrio de un
anfora se impregna de perfume, y con su tinta natural contribuy6
al mejor éxito de la estatua reproduciendo hasta donde era
posible, con su aureo y mate color canela, el color de la piel de
aquella mulatita nacida a la sombra de los cafetales del Tuy, bajo
los apamates vestidos de rosadas campanulas vaporosas Diaz
Rodriguez (1982) (p. 77).

La obra fue hecha en Venezuela y por ser la original, tenia un sentido especial
para Alberto. Junto a la copia del Fauno robador de Ninfas, la Venus Criolla fue
llevada a la Escuela de Bellas Artes debido a las revueltas. Alli también se alojé
parte de la soldadesca que batallaba en la revolucion. Cuando Alberto va junto a
su amigo Romero a la Escuela, encuentra que la mayoria de las obras habian sido
violadas, ultrajadas o estropeadas. Entre esas estaba la Venus criolla en la que la
barbarie y los celos fecundos de los soldados infundieron caricias bestiales

violando la virginidad de la escultura.
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Copias de esculturas griegas presentes en la Escuela de Bellas Artes

La Venus de Milo

La escultura original de la Venus de Milo fue hallada en la isla de Milo en 1820.
Tiempo después fue conocida como la Venus de Milo. Ahora se expone en el
Museo de Louvre como simbolo que encarna la belleza femenina. Segin algunos
estudios realizados por especialistas, la escultura se atribuye al periodo
helenistico posterior, quizas finales del siglo Il A.C. A pesar de que la estatua tiene
algunos rasgos de las obras clasicas, el artifice infundié en la obra una nueva vida
al acentuar los movimientos y el realismo en las formas. Fue esculpida en dos
grandes bloques de marmol, que se unen por la linea del ropaje, ello hace que su

altura sea de 2.04 metros.
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La Venus del Capitolio

La forma del cuerpo de la Venus del Capitolio es dura, pesada y con facciones
mas severas. Segun Arellano F. (s.f) “sus cabellos estan coronados por un amplio
mono y le caen en dos trenzas sobre la nuca” (p. 131). La postura de sus manos
se parece mucho a la de La Venus de Medici, sin embargo, su ropa echada sobre

el alto jarrén es de inspiracién praxiteliana.

En el libro titulado Album de Caracas (1954), Key Ayala comenta las imagenes,
y hace la siguiente referencia en el apartado nombrado Patio interior sobre las

obras expuestas en la Academia de Bellas Artes,

En el salon alto, que daba a la calle, con los balcones abiertos de
par en par, se dibujaba del natural, tomando por modelos
reproducciones en yeso, de bastante meérito, que habian sido
encargadas por el gobierno de Guzman Blanco en la ocasion del
centenario de Bolivar. La Venus de Milo, la de Médicis(...). Key
Ayala (1954) (p. 35)

De esta forma, se llega a reconocer que para la época se encontraban
expuestas en la Escuela de Bellas Artes las copias de ambas imagenes, La Venus
de Milo y La Venus del Capitolio. Alberto Soria describe que “El salén de
esculturas, muy vasto, daba a la calle y encerraba muchas copias de estatuas

céelebres” Diaz Rodriguez (1982) (p. 160), entre ellas La Venus de Milo, que junto

67



a la Venus del Capitolio encontré que “al revés del dios de la luz, miraban al techo
del salén, no hacia la tierra” (1901) (p161). Yacian en el piso insultadas ambas

piezas, pues

[L]os soldados, entre una frenética explosién de erotismo bestial,
con la s puntas de sus bayonetas habian simulado, en los blancos
cuerpos de las estatuas, el sexo de las diosas. Y no pudiendo ya
violar campesinas en los ranchos de la sabana y en los bohios del
monte, violaron, con sus caricias de brutos, las blancas diosas de
yeso. En las divinas alburas de las Venus aparecian con toda
claridad las huellas de los abrazos infames y el inmundo rastro de
la mas ruin semilla de hombre. Diaz Rodriguez (1982) (p. 161)

De esta manera, se reconstruye la realidad caraquena de finales del siglo XIX.
En la novela de Manuel Diaz Rodriguez se describen obras que estaban
expuestas en la Academia de Bellas Artes y su en su novela las sumerge

haciendo con esto que la trama sea cada vez mas creible.

El Gladiador Moribundo

En el Museo Capitalino de Roma se conserva la copia en marmol de E/
Gladiador moribundo. Esta representa a un guerrero celta herido, en pleno trance
de muerte. Se encuentra en el piso, apoyado pesadamente sobre su brazo
derecho, mientras sus piernas estan dobladas. Dice Arellano F. (s.f) que “el artista
lo ha esculpido con simpatia, confiriéndole una natural dignidad que supera los

acostumbrados prejuicios griegos contra los barbaros” (133)
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A pesar del realismo de la figura, se puede observar que el dolor mortal fue
sublimemente moderado, {legando a conmover sin producir horror. En la referencia
hecha por Key Ayala en el apartado Patio interior (1954), se nombra que también
estaban expuestos en la Academia de Bellas Artes “los Gladiadores de Florencia”
(p. 35). Hecho que revela la existencia de la copia en la mencionada escuela de
arte y le da mayor fidelidad a la novela /dolos rotos. Aunque Alberto no hace
alusion a la forma en la que se encontraba la escultura cuando llegd al recinto

artistico, el lector supone que también fue vejado.

El Apolo de Belvedere

El Apolo de Belvedere es una creacion del siglo IV que muestra las
caracteristicas de los talleres aticos. Expresa Arrellano F. (s.f) en su libro Apuntes
de Historia del Arte que fue “descubierto en el tiempo del Julio 1l a principios del
siglo XVI” (p. 122) siendo admirada por la corte papal y muy especialmente por
Rafael. Esta escultura tiene un cuerpo elegante que demuestra su avanzada
gallardia, digno de un dios solar. En una mano empufia el arto, mientras que en la
otra tiene un ramo de laurel con una cinta. Su ropaje se conforma por la clamide y

las sandalias, elegante calzado muy bien elaborado.
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La forma de su cabeza tiene una belleza peculiar, mas no afeminada. Las
curvas manifiestan caracter, rectitud y firmeza. Se puede observar que el dios

tiene el cefio fruncido, completamente decidido a imponer su voluntad.

Antinoo

Asimismo, Antinoo tiene un rostro juvenil, cuerpo varonil, con facciones
masculinas bien definidas. Fue conocido por su relacién con el emperador
Adriano, quien mandd a esculpir estatuas en su honor y retratos con sus

facciones.

En la novela [dolos rotos, Alberto Soria encuentra a ambas estatuas de la

siguiente forma:

El hijo de Latona, Apolo, descendido de su pedestal, rotos los
brazos y un pie, no vencedor, andaba por los suelos boca abajo.
En esa misma actitud ignominiosa muy cerca de Apodo, estaba
Antinoo, el de las formas divinas. Y ambos, como supliciados a
traicion, lucian en la espalda, en lo mas bajo del dorso, la boca de
una herida profunda. Diaz Rodriguez (1982) (p. 161)

Asi fueron encontradas las esculturas de las divinidades griegas, pues la
soldadesca no tuvo contemplacién con ninguna. En ellas despojaron sus infames
e inmundas acciones, menos en el Fauno, obra que les causaba temor por sus
facciones demoniacas.
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CAPITULO ViI

Estudio del simbolo y los arquetipos en los personajes de la

novela idolos rotos de Manuel Diaz Rodriguez

El personaje es visto como signo cuando se puede identificar con un nombre
propio, una caracterizacion y un discurso concreto, es decir, esta sometido a una
estructuracion que determina la funcionalidad y el peso especifico en el desarrollo
del relato. Mientras que se convierte en simbolo cuando adquiere un significado
que va mas alla de su imagen o representacion. Esa imagen toma el sentido que
una determinada cultura o regidén le otorga y se va adoptando esa simbologia de
generacion en generacion, aunque en estipuladas ocasiones puede variar. El
simbolo es mas que un signo y requiere una interpretacion de mayor profundidad.
Por ejemplo, cuando se habla de “Don Juan” se evoca al personaje arquetipico de
la literatura esparfiola creado por el escritor Tirso de Molina. Este adquirié una
simbologia especifica por las caracteristicas propias del personaje: hombre
seductor que enamora a cualquier mujer con sus bellas palabras, encantos y
elegancia, convirtiéndose asi en arquetipo de cualquier hombre que se asemeje al

personaje literario.
Segun Carl G Jung, los arquetipos son

[Flormas o imagenes de naturaleza colectiva, que dan casi
universalmente como constituyentes de los mitos y, al propio
tiempo, como productos individuales autoctonos de origen
inconsciente. Los arquetipos son los patrones fundamentales de
la formacion de simbolos que se repiten en los contenidos de las
mitologias de todos los pueblos de la historia de la humanidad.
De los arquetipos dependen las dltimas y mas profundas
motivaciones de la mente y la conducta humana individual y
colectiva. Ruiz (2001)
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Sin embargo, el simbolo para Jung es la imagen que designa la naturaleza
oscura e insospechada que habita en el ser humano y que a su vez puede estar
presente en el inconciente colectivo o individual. El primero depende de eventos
acontecidos a nivel general o universal, por los cuales una parte de la poblacién
pasa: infancia-adolescencia-adultez-vejez, embarazo-parto, entre otros. A éstos
Jung les llama arquetipo pues se relacionan con experiencias comunes en una
sociedad o cultura. En general, son estilos de vida que los seres humanos
comparten en diferentes lugares y épocas, y recogen en si una parte de las
vivencias experimentadas por la humanidad. Los arquetipos aparecen en forma de

personajes en la literatura, dando voz al inconciente colectivo.

Mientras que en el segundo, el inconciente individual, corresponde a las
eventualidades acaecidas en la persona durante un periodo de su vida, bien a
causa de hechos colectivos o propios que le ocasionaron un trauma o una
reaccion especial, hecho que repercutid en su inconciente individual y puede

trascender hasta su adultez.

Toda situacion, trauma o miedo produce un impacto directo sobre la psicologia
del personaje y a pesar de que se traten de vivencias comunes, {as experiencias
pueden causar un impacto individual en la personalidad. Por ende, podemos decir
que los arquetipos son estructuras o patrones que configuran la estructura
individual, pueden funcionar como modelos psicologicos, emocionales, de
conducta o relaciones que influyen y determinan nuestra forma de interactuar con

otras personas, de proceder ante diversos hechos e incluso de sentir.

Personajes Masculinos

Alberto Soria:

Manuel Diaz Rodriguez fijé como protagonista de la novela titulada idolos rotos

a un joven venezolano llamado Alberto Soria. Este muchacho estudiante de

72

TR S = T P S A AN




ingenieria gracias a sus buenas calificaciones y a la promesa que una vez le
hiciera su padre, se va a Paris para realizar estudios superiores. Alli €l conoce la
vida rimbombante de la gran ciudad, llena de gfamour, fiestas, elegancia, pero en
especial llena de un ambiente artistico en lo que respecta a la arquitectura, la

esculturay la pintura.

Alberto no pude ingresar directamente en la Universidad por cuestiones legales
y decide junto a un amigo llamado José Magrifiat, también venezolano, viajar para
conocer una parte del continente y sus bellezas tanto culturales como naturales.
Durante un afio Alberto Soria no se dedica por completo a los estudios. Entre sus
andanzas y viajes conoce a una joven mujer llamada Julieta con quien establece
una relacion amorosa. Ella le brindd un afecto deslumbrante y abierto a cualquier

tipo de comentarios.

Para muchos el amor que se tenian los jévenes era insano, especialmente
porque la mujer parisina era libre, de mente abierta y por ende se cuestionaba que
muchos “pobres tontos de por alla, recién llegados aqui, no sucumben al eterno
hechizo amoroso y van a la mujer como iban los jévenes de Atenas a la boca de
Minotauro” (14), haciendo ésta que él viviera ligeramente, sin preocupaciones ni

ocupaciones.

Por razones familiares, Alberto tiene que regresar a Venezuela, pues su padre
esta enfermo y sus hermanos requieren de su presencia en el pais. Asi que por
este motivo el joven deja la gran ciudad llena de elegancia, lujos, arte, placer, vida

alegre y imbombante para volver a su pais natal.

Cuando Alberto llega a la capital se encuentra con cambios de todo tipo. Desde
el primer instante en el que pisé tierra venezolana, comenzd a evocar recuerdos
de su pais antes de partir, comparandolos con las nuevas imagenes dque ante sus

ojos se descubrian tras ausentarse durante 5 afios.
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Alli llegd a visualizar los diferentes edificios que se elevaban por sobre las
casas de un solo piso con techos rojos, no se podia comparar la arquitectura
exquisita y moderna de los edificios y catedrales caraquenas con las europeas,
pero el panorama por un instante le hizo evocar “una tarde romana en el Pincio, y
el de una luminosa tarde florentina en el Viale dei Colli” Diaz Rodriguez (1982) (p.
27).

Como luego diria Almandoz A. (2002) en el apartado Evasion urbana del
modernismo, “pasado el encanto subitaneo, el personaje de Diaz Rodriguez
pronto inauguraria en la literatura venezolana el sindrome de desarraigo y
“desligamiento” de los “recién llegados” (p. 73). Pues Alberto en Paris fue
reconocido como artista tras haber ganado un premio por la escultura titulada E/
Fauno robador de Ninfas. Al llegar a su ciudad natal pretendio ser valorado y
recibido como tal, teniendo en mente que la gente le agradeceria el haber dejado
en alto el nombre de Venezuela en una competencia tan importante. Ni su propia
familia le llega a decir palabra alguna con respecto al oficio de escultor que
desempeno en Europa y mucho menos del galardon que obtuvo. Cabe destacar
gue su viaje a Paris fue para desarrollar estudios relacionados con la ingenieria,
pero el joven deja a un lado ese ideal paterno, para adentrarse por completo en el
arte de la Escultura, hecho que desagrada enormemente al familiar. El joven se
juzga de la siguiente forma “Con todo eso, ni una palabra buena o indiferente
sobre su arte, sobre su gloria y su porvenir de artista” Diaz Rodriguez (1982) (p.
40), es asi cuando se llega a preguntar “;Adonde he venido? ;Para qué he
venido?” Diaz Rodriguez (1982) (p. 40).

Es entonces cuando se revela la imagen de un hombre decadente, es decir, un
antihéroe o lo que es llamado por Goldmann “héroe problematico”. Cual Quijote,
Alberto tiene un ideal que los demas no comparten, se deja arrastrar por la pasion
que le infunde el arte de esculpir, asi como el Quijote se dejo arrastrar por sus
libros de Caballeria, creyéndose él un Caballero andante, capaz de salvar al

mundo de la infamia. Alberto Soria lo que consigue son criticas destructivas, en las
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que incluso se llega a comentar que pago a otra persona para que le realizaran la
escultura ganadora. Este hecho hace que el artista se sienta como un extranjero
en su propia tierra, pues reconoce la indiferencia con la que sus coterraneos
llegan a valorar su arte. De una u otra forma el recién liegado se sentia
desarraigado en la Caracas de Crespo, asi como lo sintio el autor de la novela
objeto de estudio y con quien compararemos mas adelante al protagonista, por
observarse que muchas de las acciones y pensamientos de Alberto Soria en la
novela, coinciden en algunas ocasiones con situaciones vividas por Manuel Diaz

Rodriguez.

Alberto llega a dudar de sus habilidades artisticas a causa de las criticas que
recibe y por lo atormentada que se encuentra su alma a raiz de la enfermedad del
padre. Se siente incomprendido por los demas e incluso por €l mismo. Se llega a
hablar mal hasta de su forma de vestir, inadecuada para aquéllos que cumplian
cabalmente con la moda impartida en Paris, aun sin haber visitado la ciudad, pues
seguian al pie de la letra las recomendaciones dadas en las primeras impresiones
del periédico E/ Cojo llustrado. Por consiguiente, se observa en el desarrollo de la

novela uno de los topicos mas tocados y criticados: El artista rechazado.

En su tristeza profunda se sintié como abandonado de los
hombres, como perdido sin esperanza en un desierto, y la queja
hasta aquel dia reprimida en su alma comenz6 a desbordar de su
boca “Para eso habia él trabajado bravamente, como un héroe;
para eso habia él sufrido innumeros dolores, vencido nostalgias,
apurado amarguras, hasta conquistar, después de infinitos
esfuerzos, una humilde migaja de gloria; para que de regreso a su
tierruca, sus compatriotas, en vez de aumentarle en simpatia y
amor esa humilde migaja de gloria penosamente adquirida, se la
desconocieran y negaran, exhibiéndole como un farsante vulgar
disfrazado de artista, orgulloso de trofeos que no eran suyos.
Diaz Rodriguez (1982) (p. 46)

Picon G. (1972) critica este hecho, pues dice que “El mismo Diaz Rodriguez no
fija la atencion en que eso no puede suceder en los paises en donde la cultura

esta en panales” (p. 401) pues las leyes de la evolucidon no obran a saltos y
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Venezuela tenia apenas unos cuantos anos de haber conseguido la libertad plena

y por tal motivo poco a poco estaba construyendo sus ideales de nacién y de pais.

Por otra parte, cabe destacar que Alberto olvida por un instante que su regreso
a la patria no era para darse a conocer como escultor ni como merecedor de
galardones en otros paises, su visita se debia exclusivamente a la enfermedad del
padre. Por un momento se deja a un lado este tema para darle suma importancia
a la poca aceptacion que el pueblo caraquefio le concedia al arte. Segin Picon G.
(1972), “Alberto Soria pretende que un pueblo en donde apenas comienza el
sentimiento por el arte, todo se posponga a la proteccion de éste, como el medio

mas eficaz de civilizar al mismo pueblo” (p. 401)

Asimismo, el segundo topico que mas critica Alberto Soria en la novela es el de
la mala administracion politica. Esta es una critica directa a las directrices del
Gobierno del General Crespo. Durante el transcurso de la narracion se presenta el
panorama politico de forma grotesca, en el que mayordomos podian llegar a
alcanzar cargos ministeriales y en el que iletrados podian ser soldados. “La
politica afeaba y entristecia el medio, como un veneno sutil que penetrase los
hombres y las cosas. Nada lograba sostenerse desligado de la politica; ella era la

gran preocupacion, la causa primera y profunda” Diaz Rodriguez (1982) (p. 48).

El hermano de Alberto, Pedro Soria, es quien le habla sobre la situacion
politico-social en la que se encuentra el pais, recalcandole que para sobrevivir era
necesario hacerse amigo y codearse con aquéllos que tuviesen poder, voz y
mando en la politica nacional. Por tanto, le acota que él vive sumergido en un
suefo utopico de artista reconocido y admirado, mientras que Pedro vive y trabaja
para conseguir ser alguien en la sociedad de manera tangible y es por esa causa
que su eleccion la tiene “hecha desde hace tiempo: la politica. En nuestro pais,
tan so6lo en politica se puede ser alguien, hacer figura y allegar dinero” Diaz
Rodriguez (1982) (p. 65)

76



Y de esta manera Picon G. (1972) critica drasticamente al autor de la novela
diciendo que ésta “huele a odio en todos sus capitulos, trasciende a desprecio por
Caracas, respira cruel venganza” (p. 400). Y es a partir de este momento cuando
se comenzaran a comparar algunos rasgos del personaje Alberto Soria con

respecto al pensamiento y la vida de Manuel Diaz Rodriguez.

Alberto Soria después de culminar sus estudios de ingenieria se va a Paris
para continuar estudios superiores, pues su padre se lo habia prometido. De igual
forma sucede con Manuel Diaz Rodriguez, quien después de estudiar medicina
viaja en el afo 1892 a Europa con el fin de realizar estudios de Post-grado. La

primera ciudad en donde ambos personajes viven en Paris.

En ese lugar los dos conocen a una persona también venezolana con quienes
viajaran para explorar el “Viejo Mundo”. Alberto Soria establece una amistad con
José Magrifat y cuenta que junto a su nuevo amigo viajé recorriendo lugares

hermosos en lo cultural, lo natural y lo artistico.

Y como José Magrifat se hallaba en visperas de realizar uno de
sus mejores suefios de artista, el viaje a ltalia, cuando llegé el
momento de partir, nada le fue tan facil como llevarse de
companero a su nuevo amigo Alberto Soria.

Seis meses durd el viaje, la peregrinacion artistica de ciudad,
como de santuario en santuario; seis meses llenos de luz, vivido
en la sagrada comunion de un mismo ideal de belleza. Diaz
Rodriguez (1982) (p. 11).

Mientras que Manuel Diaz Rodriguez conoce a Armando Blanco, coterraneo

gue lo acompafara en sus viajes de exploracion y €l mismo relata que,

Hasta alld nos aventd, a Armando Blanco y a mi, como pavesas
mortales, palpitantes apenas con el deseo de la convalecencia y la
salud, un crudo invierno parisiense. Era un discreto pueblecito del
Lago Mayor, alejado del itinerario habitual de los viajeros (...) Diaz
Rodriguez (s/f) (p. 207).

Aunque cada uno estudia en Venezuela carreras diferentes, Soria se titula

como Ingeniero y Diaz Rodriguez se gradua de Doctor, al llegar a Europa toman
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otros rumbos, el del arte, éste es otro elemento que los une. El primero se inclina
por esculpir hermosos cuerpos de ninfas y arrogantes facciones de un fauno; el
segundo apuesta con un amigo a escribir un libro de viajes mejor que el que elios

estaban leyendo para el momento.

En ambas situaciones esas amistades y los viajes que realizaron hicieron que
Alberto Soria y Manuel Diaz Rodriguez cambiaran sus perspectivas de vida. En el
primer caso, por la admiracion de las esculturas inacabadas que Miguel Angel
Buonarroti esculpiera en la Sagrestia Nuova entre los mausoleos de los Médicis,

hizo que Soria quisiera esculpir hermosos cuerpos.

Florencia despertd las ultimas rebeldias del alma de Soria y
determind el cambio de éste. El punto de partida de su
transformacion fue un pensamiento sacrilego acariciado algunas
veces por él bajo la cupula de la Sagrestia Nuova entre los ricos
mausoleos de los Médicis, mientras admiraba como en éxtasis la
célebre Noche de Miguel Angel. Diaz Rodriguez (1901) (p. 12)

Por otra parte, Diaz Rodriguez (s/f) cuenta en el apartado titulado /nvoluntaria

iniciacion como se promueve el arte de escribir en él.

Ahi conversabamos una vez de sobremesa, después de un
almuerzo copioso, cuando mi amigo se desatd en alabanzas para
un librito de viajes, de autor venezolano, que por ese entonces
leyéramos. Animado de un espiritu de contradiccion que no
estaba en mi propiamente, sino en el alma suave (...) objeté que
el libro era mas bien mediocre y un tanto vulgar (...) (p. 209) y
agregué, a la postre, que, puesto en el caso, me encontraba con
fuerzas para hacerlo con mas arte y fortuna que el autor discutido.
Diaz Rodriguez (s/f) (p. 210)

Asi fue que nuestro Doctor terminé iniciandose en el arte de la escritura fina,
grandilocuente, elegante y cosmopolita, obteniendo por ese primer libro titulado
Sensaciones de viaje el premio anual que se otorgaba en Paris para la mejor obra
literaria. En su discurso acota “Nunca solicité para mi libro distinciones ni

aplausos, y mucho menos pretendi que él viniera nunca a merecer los honores de
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un premio tan valioso como el que habéis tenido la benevolencia de adjudicarle”
Diaz Rodriguez (s/f) (p. 11)

De la misma manera le sucedié a Alberto Soria, quien esculpié una figura
llamada Fauno robador de Ninfas que fue admitido en el concurso anual de
esculturas realizado todos los arnos en Paris. Por dicha escultura Soria fue
merecedor del premio mayor, una medalla junto al reconocimiento de la prensa y
demas artistas. Asi se nos narra en la novela, “Luego, notables criticos de arte
exaltaron en la prensa de Paris, con el talento del nuevo artista, el mérito de su

obra, milagro de juventud y fuerza” Diaz Rodriguez (1982) (p. 16)

Hay otro aspecto que une a Alberto Soria con la vida de Diaz Rodriguez, la
muerte del padre y el regreso a la patria para ocuparse de los bienes familiares.
Soria tiene que regresar a Venezuela por peticion de sus hermanos a causa de la
enfermedad de su padre y posterior muerte. Asi lo plantea su hermano Pedro

cuando lo recibe, mientras viajaban en el tren Caracas- La Guaira,

primero titubeando, luego en tono resuelto, dijo como siguiendo
una conversacion interrumpida:
Pues “el viejo”, como ya te he dicho, esta malo, muy malo. Los
meédicos no le conceden mucho tiempo de vida. Seguln ellos
afirman, dificilmente resistira a un nuevo acceso. Diaz Rodriguez
(1982) (p. 05)

De igual forma, Diaz Rodriguez se traslada a la hacienda familiar “Los Dolores”
por peticion de su madre en 1902, a raiz de la muerte de su padre, para que se
pusiera enfrente de la administracién y pudiese recuperar la heredad que estaba
hipotecada. De esta manera lo evoca el mismo escritor en el apartado titulado

Recuerdos en su compendio llamado Sermones Liricos:

Vivia yo por ese entonces en el campo. La muerte de mi padre y
el lamamiento materno que me instaba a la defensa de la casa,
me impusieron al frente del haber, ya casi ilusorio, de la familia.
Componiase nuestro patrimonio de posesiones agricolas
abrumadas y carcomidas por la hipoteca. Diaz Rodriguez (s/f} (p.
217)
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Es asi como se encuentra en ambos personajes similitudes, pudiendo entender
que Diaz Rodriguez plasmo en Alberto Soria pensamientos y acontecimientos de
la propia vida del autor. Aunque después de escrita la novela lo que Alberto Soria
tanto critico, vivir de la politica, Diaz Rodriguez lo hizo, pues la fama lo llevé a raiz
de la caida de Cipriano Castro en 1909, a desempefar cargos de alta jerarquia:
“Vice-Rector de la Universidad Central (1909), Ministro de Relaciones Exteriores
(1914), Senador (1915-1918), Ministro Peniplotenciario en ltalia (1919-1923) y
Gobernador de estado (1925-1926)” Sambrano (s/f) (p. 340).

Sr. Pancho

Padre de Alberto Soria. Es debido a una grave enfermedad cardiaca padecida
por el Sr. Pancho que el joven Soria se ve obligado a regresar a Venezuela,
después de vivir cinco anos en Paris. “En medio a grandiosos proyectos de
nuevas esculturas lo sorprendi6 el aviso de la enfermedad subita del padre, y ante
el angustioso llamamiento de los hermanos apercibiose a la partida” Diaz M.
(1982) (p. 16).

Después de su llegada, Alberto mantiene una conversacion con el padre, quien
estaba en proceso de recuperacion. Durante la tertulia, el Sr. Soria le explica al
hijo los males que quizas le han ocasionado la enfermedad, pudiendo
mencionarse entre ellos la vejez, la soledad; la molestia y el mal humor que le
ocasionaba el esposo de su hija Rosa Amelia; la vida desenfrenada que llevaba su
hijo menor Pedro; y por uitimo, la desercion de Alberto al dejar sus estudios de
ingenieria para dedicarse al arte de esculpir. EI Sr. Pancho se queja
dolorosamente ante Alberto al ver que sus hijos no cumplieron con los ideales
paternos, hecho que lo hace sentirse desilusionado del camino que cada uno de
ellos decidio recorrer, sin mirar el esfuerzo que el padre hizo porque ellos tuviesen

un porvenir digno.

80



Al poco tiempo, el llamado de la sefiora de servicio desperté a Alberto para
decirle que su hermana pedia su presencia a gritos en el cuarto del padre. Cuando
Alberto entra encuentra a Rosa quien lo abraza diciéndole “jMuerto! Muerto, si que
ninguno de nosotros estuviera al lado de él”. Diaz M. (1901) (p. 112). El Sr.
Pancho murié a causa de una asfixia que no le dio oportunidad de despedirse de
sus hijos. El joven escultor resiste las ganas de llorar sobre el cuerpo del padre
muerto, tras recordar que tiempo atras aquél le dijese “; Sabes? Voy a morirme de

mengua en mi propia casa’ Diaz M. (1982) (p. 112).

Alberto, cual improvisado jefe del hogar, tuvo que tomar las riendas vy
decisiones concernientes al entierro del padre. Esto ocasiond que lo poseyera una
levedad y lucidez de espiritu, haciendo que dentro y fuera de él triunfara la vida,
mas que la muerte. Rosa y Pedro lloraban inconsolablemente, mientras que
Alberto, el mas sereno de todos, daba las ordenes pertinentes para la
exhumacion. Ya enterrado el padre, Alberto se pregunta “;Por qué no lloraba él
como Rosa?, ;Por qué no lloraba como Pedro?” Diaz M. (1982) (p. 115). La
respuesta a dichas interrogantes no se aclaran en el transcurso de la novela, pero
se puede deducir gracias al estudio hecho por Jorge Olivares (1984) en su libro
titulado La Novela Decadente en Venezuela, que las palabras “padre” y “patria”
estan etimolégicamente relacionadas. Por tal motivo, puede que no sea una
coincidencia que el autor haya escogido al padre de Alberto como el miembro
familiar poseedor de un peligroso padecimiento. Con esto se presenta la incégnita
¢Manuel Diaz Rodriguez quiso simbolizar en la enfermedad del padre, la

decadencia de la patria?

En el transcurso de |la narracion se puede evidenciar con mayor claridad que el
encuentro del hijo con el padre enfermo, es el reencuentro de un joven que deja
por un tiempo su pais, y al volver a él lo encuentra moribundo, decadente. Cuando
Alberto ve que sus ideales de progreso como artista no se pueden lograr en su
patria, decide evocar las palabras “Finis Patriae”, declarando que para él su

sentido de pertenencia por la nacién que lo viera nacer habia culminado. De igual
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forma, la enfermedad del padre lo hace presenciar el declive en el que estaba
sumergido su pais, hecho que lo lleva a un estado de conciencia revolucionaria a

favor de sus aspiraciones.

Después de la muerte del padre, Alberto ve venir la muerte de la patria cuando
encuentra en La Escuela de Bellas Artes sus esculturas salvajemente violadas.
Esto le hace pensar que en su nacion no podia ejercer su profesion artistica. Al
igual que la muerte del padre, la violacion de sus obras le causé dolor, pero su
vida se basaba en las artes y por tal motivo no podia flaquear. Era necesario
buscar otros horizontes para hacer realidad sus proyectos. Ese puede ser el
motivo del que no llegase a llorar por la muerte del padre, pues veia que la vida
continuaba para €l y por esa razon, debia aprovechar cada instante para lograr

cumplir sus ideales.

Romero

Amigo de Alberto Soria, hombre sabio, estudiante de la leyes, reflexivo, en
ocasiones pesimista, trabajador que logré obtener la gloria, “pero condenada, a
pesar de esa labor y de esos esfuerzos, a ser vana y estéril como una tierra
maldita donde los gérmenes enferman y se pudren” Diaz Rodriguez (1982) (p. 83).
Segln se narra, para la familia de Romero practicamente su segunda religion era
rendirle culto a Bolivar, en donde halld el mas alto ideal de su existencia. Este fiel
amigo de Soria, queria contribuir de alguna manera en la labor que el Insigne
Libertador Simon Bolivar hizo una vez por un continente entero, de esta manera

se expresa en la novela,

Consideré como el fin mas noble y justo que pudiera dar a su vida
el ser Util con toda su fuerza y entusiasmo a la patria,
convirtiéndose para ésta en humilde arcaduz de bienestar y
fortuna, y de ese modo contribuir a la grandeza y gloria de la
herencia moral que aquel hombre, objeto de adoracion en el seno
de su familia y en el seno de su alma, y a cuyo lado veia a los
demas como pigmeos obscuros. Diaz Rodriguez (1982) (p. 83)
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Mientras estudié Derecho se inclinaba por leer literatura y todo aquello que
tuviese que ver con la sociedad, pues confiaba fielmente en el progreso de la
nacion. Al finalizar sus estudios de pre-grado viajé a Europa con el fin de
especializarse en uno de los ambitos que mas le llamaba la atencién, la literatura
europea. Asi fue como con el tiempo, comenz6 a realizar trabajos criticos de
literatura y de arte, siendo éstos aceptados y aplaudidos por los esparioles.
Romero dedicd mucho tiempo a la investigacion de la educacion en general,
comparando el nivel y potencial académico que tenian las naciones europeas
entre si, y al mismo tiempo haciendo un analisis en paralelo con respecto a la

educacion que se impartia en Venezuela. Asi fue como,

De muy cerca observd como estaban organizados y servidos los
diversos ramos de la educacion en las tres o cuatro mas
prosperas y avanzadas naciones de FEuropa. Y tanto los
conocimientos adquiridos asi, como los adquiridos en las paginas
de muchos tratados especiales, Romero los fue aplicando de una
manera ideal y teorica a las costumbres y a la organizacién casi
embrionaria de su pais incipiente. Diaz Rodriguez (1982) (p. 83)

Romero preocupado por los resuitados que obtuvo en su investigacion, en la
que comparo la educacion europea con la venezolana, decide escribir un libro en
el que se exponian grandes proyectos y reformas realizables en el pais, con el fin

de obtener un nivel educativo moral y fisico aceptable. EI mismo decia que,

de educacion moral y fisica no existia ni un esbozo, y en
cuanto a la educacion intelectual existente, como era entendida y
practicada, tenia tantos vicios y defectos que al lado de un poco
de bien, causaba males innumerables. Diaz Rodriguez (1982) (p.
83)

El abogado, seguidor de los ideales de Bolivar, cuando escribio el libro quiso
abrirse camino, “hasta donde mas directa y provechosamente pudiera trabajar por
sus ideas y proyectos de reforma” Diaz Rodriguez (1982) (p. 84), pero lo que
encontré fue infinitos obstaculos que lo desalentaron y lo hicieron caer en el
pesimismo. Romero no tenia cabida en el Ministerio de Instruccion Publica,

porque su critica socialista y educativa no correspondia a la de un buen
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demdcrata, por ende, humildemente se vio obligado a corregir pruebas en una

revista incolora y a escribir en dos periddicos sobre arte o literatura.

En uno de sus escritos publicados en el periddico titulado Muerte de la
Hamadriada llega a reprender a dos personajes que siempre se sentaban en la
Plaza Bolivar a criticar con sus palabras a los que frecuentaban el lugar. Fabricio
Ramos y Manuel Rincones “Ahi, a la sombra de la encina, acostumbraron
acogerse a dialogar dos academicos, y bajo la cancion de las hojas, todos los

dias, esparcieron el vano rumor de sus palabras” Diaz Rodriguez (1982) (p. 88).

Se nota a través de las paginas de la novela que Romero era fiel amigo de
Alberto, pues cuando necesitdo una palabra de aliento alli estuvo él para darselo.
Diéguez Torres, quien fuese un politiquero mas se refirio de forma burlesca a
Soria por la exposicion de su estatua en un café “mis felicitaciones... Muy bonita
su estatuica” Diaz Rodriguez (1982) (p. 90) y en ese momento Alberto
acompanado por Romero recibio las palabras alentadoras de un buen amigo que

lo exaltod por su excelente trabajo de esculitor.

Es asi como se describe al joven idealista y socialista Romero en el transcurrir
de las paginas, pero un estudio realizado por Key Ayala refiere que ese personaje
entregado a los ideales patrios y al avance de la sociedad tiene relacion paralela
con Pedro Emilio Coll. En su libro Bajo el Signo del Avila (1949) dice, “Los que
viviamos ya entonces, y todavia cometemos la impertinencia de vivir, hemos
podido identificar a casi todos los personajes principales y accesorios de /dolos
Rotos” (p. 251) y de esta manera revela que “Con una pincelada maestra, el
grande artista de /dolos Rotos habia pintado todo un caracter. EI Romero de

Idolos Rotos era Pedro Emilio Coll en nuestro mundo” (p. 251).

De tal manera que, ese personaje sonador de una patria con ideales de
progreso era en la realidad el critico e intelectual Pedro Emilio Coll. Segun Galletti

A. éste “predicé la sinceridad y con ella escribié sus paginas (...), cuya finalidad
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principal fue la de lograr en provecho de todos la orientacion afirmativa de

aquellos esfuerzos” Key A. (1949) (p. 195)

Se sabe que Romero a traves de su libro planted proyectos que fortaleciesen la

educacion nacional en general. Hablé a favor de las artes en sus publicaciones

periddicas y criticd el que no se haya tomado en cuenta la exposiciéon de Soria
como un acto digno de admirar, diciendo “apenas un periddico, reputado el mas
serio, acababa de publicar sobre las dos obras de arte un mezquino suelto de
cronica” Diaz Rodriguez (1982) (p. 91). Asimismo, Pedro Emilio Coll recalcé el
esfuerzo que la patria debia hacer para lograr sobrepasar las fronteras, de esta

manera lo refiere Galetti A.

Al rescoldo de sus paginas la atencion se recoge en profunda
meditacion, y oimos la voz, el acento de ese venezolano ejemplar
relatarnos una serie de episodios en los que se originaron los
esfuerzos, las luchas, los padecimientos, del grupo de hombres
que se dieron integramente a establecer normas para que la
creacion artistica, literaria y filoséfica adquiriesen el tono y el
vigor para transitar por los caminos del pensamiento en el suelo
patrio y se proyectasen por encima de las fronteras y fuesen lazo
de unién y de comprensién en América. (1958) (p. 195)

Por otra parte, durante el transcurso de la narracién se evidencia la fiel amistad
que existia entre Romero y Alberto Soria, hecho que Key A. (1949) comprueba en

el apartado titulado Notas concéntricas a la personalidad de Pedro Emilio Coll,

Uno de los mejores amigos de Coll, espiritu de la mayor alteza, y
quien dedicé a su amigo los ultimos pensamientos y las ultimas
palabras, Manuel Diaz Rodriguez, pintd6 en una pagina eterna,
definitiva y emotiva, el encanto de las vidas a la vez hermosas y
fugaces, para las cuales no hay tiempo de peso ni medida y
escapan “la ighominia perenne del telescopio” (p. 246)

Es asi como se pude identificar que el personaje plasmado eternamente en las
paginas de la novela /dolos Rotos llamado Romero, no es otro que Pedro Emilio

Coll, devoto y ferviente amigo de Manuel Diaz Rodriguez.
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Emazabel

Emazabel fue uno de los compatriotas con quien Alberto Soria sostuvo una fiel
amistad durante su estadia en Europa y la continué cuando regresé a Venezuela.
El era otro de los que pensaba encontrar en el “Viejo Mundo” la sabiduria
necesaria para luego cultivar en su pais un rayo de fama, gloria y porvenir. Soria 'y
Emazabel, tipicos jévenes que pensaban en el futuro de la nacién de manera

utopica,

Hablaban de si mismos, de sus propios trabajos y proyectos, y de
los trabajos y proyectos de los (p. 13) otros, amigos o camaradas,
nacidos en el mismo pedazo de tierra humilde y oscuro mas alla
del océano, casi todos llegados a Paris con el ansia candorosa de
recoger, cual mas, cual menos, ideas, luz y energias, que mas
tarde irian a sembrar como simiente de bendicion en el suelo de
la patria. Diaz Rodriguez (1982) (p. 14)

Ya estando ambos en Venezuela y por la amistad que los unia Emazabel como
Doctor veia con frecuencia al padre de Alberto, aconsejandole que no se fiara
mucho en la mejoria que durante un tiempo tuvo el Sr. Pancho, pues “nada es tan
comun en los enfermos de corazon como los golpes traicioneros” Diaz Rodriguez
(1982) (p.22)

En una tarde de tertulia, Emazabel, Rosa Amelia, Maria Almeida, Uribe, Teresa
Farias y Alberto hablan sobre el acontecer politico social que a diario se vive en la
nacion. Uno de los comentarios llegé a perturbar a Emazabel, pues durante la
conversacion se veia a este personaje como un “inconforme”, siendo el mismo
Doctor quien explica el significado de la palabra y al mismo tiempo justifica que no

pertenece a ese circulo.

Bien sé que esa palabra no la emplean ahora aqui sino para
designar a los que van a vivir durante algunos meses la vida de
los bulevares y vuelven siguiendo escrupulosamente la moda,
con la levita segun el dltimo patron salido de Londres, con la
corbata de David, el sombrero de Delion, el baston cogido a la
manera de los elegantes en la avenida del Bois de Boulogne o
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bajo las Acacias, algunas palabras francesas en los labios, y
sobre todo, un continuo echar de menos la superficialidad rica,
dorada y boba de la vida parisiense. Diaz Rodriguez (1982) (p.
30)

El no era un “inconforme” que venia a lucir en la patria lo que vivi6, aprendid y
experimento en Paris, Emazabel era un luchador de corazon, un apasionado
amante revolucionario que no estaba de acuerdo con la situacion politico social
por la que se estaba atravesando en el pais y un articulo de prensa lo hizo entrar
en codlera llamando la atencidon del grupo, circulo de intelectuales denominados
“ghetto”’, para que todos entrasen en razon, pues estaban siendo insultados vy
ellos no podia quedarse de brazos cruzados. El articulo no tenia firma, pero el

grupo lo atribuia a Fabricio Ramos y Miguel Rincones. De tal forma los reprende:

El presidente y los ministros proyectan y consumaran un robo en
grande; dos de nuestros dandys consuman un robo en pequefo;
y ustedes pagan. Si nosotros dejamos hacer, nunca reinara aqui
otra justicia: justos por pecadores; justicia de sacristia que no se
atreve con los bandidos del Poder, ni con los rateros de salon, y
cierra con el arte y el artista, indefensos por nobles. Diaz
Rodriguez (1982) (p. 92)

De esta forma, embebié en el alma de sus compafieros la necesidad
imprescindible de darse a respetar, revelarse y alzar la voz para que sus reclamos
fuesen escuchados. Ellos no eran unos medicuchos o pobres artistas que habian
ido a Europa para especializarse y luego habian venido a corromper la sociedad.
Eran un grupo de jovenes con ganas de enaltecer el pais gracias a sus diversos
proyectos, enrumbandolo a un mejor porvenir y a una mejor nacion. Las palabras
de Emazabel eran para Alberto como “...perfume de vida, como halitos de selvas
primaverales, tesoros de una belleza nueva, belleza militante, belleza heroica: la
belleza de la accién, quiza mas grande y seductora que Ia belleza de las obras de
arte.. " Diaz Rodriguez (1982) (p. 93)

El pensamiento de Emazabel no era de aquél que veia el problema y se
sentaba a lamentarse, sino que “todo mal daba a su espiritu ocasion de trabajo,
de analisis y de irse en busca de remedios” Diaz Rodriguez (19082 (p. 93). Por
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ende, era un hombre que aprovechaba las circunstancias mas dificiles para salir
airoso de ellas “los obstaculos mas bien servian de gimnastica a su ingenio: tales
y tanto recursos usaba él para sobrepujarlos” Diaz Rodriguez (1982) (p. 93).
Gracias a su formacién familiar, este valiente luchador de sus ideales, le ensefia a
Soria a conservar la calma ante cualquier tipo de situacion y sabiamente buscar la

manera de salir victorioso de las decepciones o sufrimientos.

Emazabel fue el inspirador de Alberto Soria, quien le inculcoé que no se debia
sentir derrotado o vencido ante las criticas destructivas que habia recibido por la
exposicion de sus obras. Al contrario, debia tener bien claro los ideales que queria
cumplir y si en ello fuese necesario tomar otros rumbos, pues entonces, esa era la

mejor forma de no traicionarse a si mismo ni a sus ilusiones.

Este personaje literario es comparado con César Zumeta en la vida real, quien
fue un pensador de extraordinaria vision y quien dio todo lo que puedo por el
desarrollo cabal de sus actividades y proyectos. Galletti A. (1958) lo describe
como el escritor que “estaba avocado a la historia y al mismo periodismo, donde

se destaca por una valerosa y terca actitud que le permite alcanzar el aprecio de

(p.

]

sus conciudadanos, junto con el grupo intelectual de que formaba parte. .
546)

Ceésar Zumeta fue una figura publica que entregé 10 mejor de si en los
diferentes cargos que asumid, pensando en el porvenir de la nacién. Cuid6 cada
detalle de su trabajo y asi mismo lo dice Galletti A. (1958) en su libro Quienes

narran y cuentan en Venezuela,

Zumeta cuida que el documento gque va a macar una etapa
administrativa reuna las condiciones esenciales de correccion del
lenguaje; que los acuerdos y decretos y las leyes reciban una
redaccion apropiada, clara y firme en la esfera en que van a surtir
sus efectos, y en cuanto al manejo de los fondos del erario es
proverbial su honestidad. (p. 546)
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De esta manera, se nos presenta la vision de un luchador incansable por el
bienestar y el porvenir de la nacion, junto a la de un personaje ficticio que si bien
no pudo cumplir en su pais sus ideales, supo conservar la calma y con la frente en

alto enfrentar su realidad.

José Magrinat

Artista conocido por Alberto Soria en Paris y quien ejercio en él una influencia
indiscutible. Magrifiat “era uno de esos hombres de talento no muy grande, pero
de voluntad prodigiosa, que van dejando por donde pasan una impresion de
fuerza y de salud, con la cual domina y subyugan” Diaz Rodriguez (1982) (p. 11).
Era un joven pintor de aproximadamente treinta afios, nacido en cuba de padres
espanoles. Fisicamente se le describe como, “estrecho de frente, cejijunto y
bastante seco de carnes” Diaz Rodriguez (1982) (p. 11). Era poco amigo del oro,
las mujeres, las letras y la politica. “En él no cabian sino dos ideas, dos pasiones,
dos fanatismos, la independencia de su pais y la gloria de su arte” Diaz Rodriguez
(1982) (p. 11).

Al poco tiempo de conocerse ya eran amigos, ¥y cuando Magrifiat decide viajar
por Italia para cumplir uno de sus suenos de artista, Alberto Soria lo acompana en
tan agradable recorrido. Durante seis meses ambos peregrinan por ciudades para
apreciar las bellezas artisticas que en cada una de ellas se exhibia. José Magrifiat
fue quien adentrdé a Soria en el mundo de las artes, lo hizo conocer la pureza que
dentro de ella se encuentra, haciendo que floreciera en el joven la semilla del

escultor que cosecharia hermosas obras e inigualables esculturas.

Este personaje se identifica en la realidad con Armando Blanco, amigo de Diaz
Rodriguez, por ser quien lo motiva una tarde en Paris a escribir un libro de viajes.
En la obra escrita por el mismo Diaz Rodriguez dice que “Fuera de esas dulces

vacaciones pasadas en l[talia, casi no tenia yo ni ratos de ocio que dedicar a la
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lectura de los maestros”, pues al venezolano le gustaba pasar sus ratos libres

entretenido en la lectura de honorables personajes.

Mas adelante, acota que “A la primera oportunidad, al primer paréntesis abierto
al descanso en mis estudios, viajé y durante el viaje, acopié notas. Luego, como
por si mismas las notas fueron ordenandose en cuadros y los cuadros, por si
solos, disponiéndose en forma de libro”. Diaz Rodriguez (s/f) (p. 210). Asi como
José Magrifiat sembré en Alberto Soria el escultor que luego daria sus mejores
frutos en obras artisticas, de igual manera lo hizo Armando Blanco con Diaz
Rodriguez, quien informalmente le impuso un reto, que el Doctor venezolano supo
afrontar, hasta el [imite de llegarse a conocer como el primer modernista en prosa

latinoamericano.

Fabricio Ramos

Fabricio Ramos no pertenecia al grupo de amigos de Alberto Soria y es uno de
los personajes mas criticos de la novela. Ramos en su juventud recorrié en un
viaje de placer los principales museos espanoles, franceses e italianos, es por
esta razdon que la gente comenzo a verlo con autoridad de critico. Asi, se daba el
gusto de hablar sobre esculturas, pinturas y musica tal cual gran conocedor de

estas artes.

Su amigo de juventud, con quien se une “por la ambicidn, por la misma vanidad
literaria, igual envidia e igual modo cobarde y anonimo de ejercerla” Diaz
Rodriguez (1982) (p. 88) es Miguel Rincones. Junto a €l se sentaba cerca de un
jabillo ubicado en la Plaza Bolivar para hablar y criticar a todo aquél que pasaba.
“Toda novedad literaria y artistica les causaba insomnios, y cada nueva reputacion
en arte y literatura, nacional o extranjera, les ponia fuera de si. .” Diaz Rodriguez
(1982) (p. 88). Ambos se decian llamar politicos liberales, pero pertenecian al
‘Centro Catdlico” gozando de la estima de beatas y clérigos. En muchas

oportunidades se dedicaron a criticar a la gente con un lenguaje prosaico en
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periédicos, firmando con iniciales que no les pertenecian. Asi se cree que quienes

escribieron satiras sobre el “ghetto” fueron ellos.

El articulo hablaba de ciertos jovenes que por haber pasado los
mares y haber vivido en Paris creianse autorizados a pintar (p.
91) y esculpir indecencias, maldecia del arte con que esos
jévenes medio locos pretendian corromper una sociedad culta
muy honrada y catdlica, arte sensual, voluptuoso, pagano, todo
impudicia y desnudeces; y el anénimo, dejando brotar la mala fe
entre vaciedad y vaciedad (...) termina por aconsejar a los padres
y madres de familia, buenos catdlicos, evitasen a la inocente
mirada de sus renuevos el espectaculo de obras que no eran sino
frutos de aguel arte podrido. Diaz Rodriguez (1982) (p. 92)

Fisicamente se presenta a Fabricio Ramos y a Miguel Rincones, como el critico
que luce “una tersa calva cuasi luminosa” Diaz Rodriguez (1982) (p.88) y el
académico con “una gran frente fugitiva” Diaz Rodriguez (1982) (p.88),
respectivamente. Para muchos, ese anonimo merecia respeto “porque vestia
sotana de cura” Diaz Rodriguez (1982) (p. 109)

Alberto conocié a Fabricio por haberlo visto en varias ocasiones en compaiiia
de Julio Esquivel. Siguiendo las caracteristicas de este personaje se puede
comparar con un critico literario sagaz muy reconocido para la época llamado

Gonzalo Picon Febres.

La trayectoria critica literaria de Picon Febres se caracteriza por ser original y
apegada al pensamiento esparfiol. Este escribié un libro en el que analiza a
plenitud La fiteratura venezolana en el siglo XIX, siendo ese su titulo. En ese texto
critica la obra de Manuel Diaz Rodriguez como la de muchos otros escritores
venezolanos de la época. En el caso de Diaz Rodriguez, la critica se torna
bastante cruda y rigurosa, por lo que se da a entender que en la realidad no unia a
ambas personas un lazo de amistad, a pesar de que los dos tuviesen el arte de
escribir obras literarias reconocidas. Por tal motivo, el modernista venezolano
Diaz Rodriguez pincela en el personaje Ramos de su novela /dolos rotos,

caracteristicas especiales que lo asocian con Picén Febres Gonzalo. El rasgo mas
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evidente es del critico de obras literarias, artisticas y musicales tomando como

base la construccion de una nacién auténoma.

Segun Fauquieé R. (1993) “Gonzalo Picon Febres establecid algunos basicos
cimientos de una cultura nacional, absolutamente necesarios para aquel momento
de 1906 en que el libro fue editado”. Nacid en el estado Mérida y vivid justo en uno
de los instantes mas dificiles para la nacién, cuando ésta se encontraba en medio
de revueltas, rebeliones y guerras buscando una identidad propia y un
pensamiento liberador. Fauquié acota en su estudio que Picon Febres fue un

hombre,

[...] solitario e independiente. Soledad del creador y soledad del
hombre lucido y poco propenso a frecuentar eso que suele
llamarse "mundo social literario”. Sintid un homogéneo desdén
hacia grupos, cenaculos y conventiculos, mandarines vy
mandarinatos, sociedades y agrupaciones: todos le fueron (p.
02) igualmente desconfiables, todos igualmente ajenos. El
aislamiento lo llevd a rechazar acercamientos a importantes
grupos intelectuales de su tiempo; incluso de aquéllos, como la
"Sociedad de Amigos del Saber" (p. 03)

La vida y obra de este critico venezolano se resume en sus estudios y novelas,
pues en ellos refleja su pensamiento. El lazo que une su obra es el ideal de
glorificar la inteligencia nacional para asi poder acrecentar en la conciencia del

pueblo el sentimiento de la Patria.

Miguel Rincones

Rincones es el amigo inseparable de Fabricio Ramos. Ninguno de los dos
frecuenta el grupo de Alberto Soria; mas bien, los critican de forma andnima por
medio de un articulo publicado en la prensa nacional. En la novela se le describe
como un ambicioso y vanidoso no satisfecho, pues “Desde los treinta afios, y ya
frisaba con los cincuenta y seis, perseguia como ideal una cartera de ministro”
Diaz Rodriguez (1982) (p. 88).
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Alberto Soria escucha que “el critico Ramos y el académico Rincones, circulo
de hombres casi todos viejos, de sedicentes literatos (...)" Diaz Rodriguez (1982)
(p. (45) se tomaron la tarea de inventar que “la obra de Alberto, premiada en
Paris, elogiada de buenos criticos, no habia en realidad salido de las manos de
Alberto, poco habiles” Diaz Rodriguez (1982) (p. 45) sino que éste le habia
pagado a alguien para que la hiciera. El comentario molesta sobremanera al
escultor venezolano, posicionando a quienes lo dijeron como antipaticos y poco

confiables.

La presentacion del personaje no es extensa, pues el narrador solo expresa la
critica que junto a su inseparable amigo Fabricio Ramos hace sobre las artes o
sobre las personas que frecuentan la Plaza Bolivar. No se exterioriza la vida
personal de ambos personajes. Romero amigo de Alberto Soria llega a escribir de

ambos un articulo que se titula Muerte de la Hamadriada,

El epigrama contaba, en su breve forma perfecta, las tristezas,
la enfermedad y la agonia de una encina transplantada de sus
bosques, a una plaza publica. Ahi, a la sombra de la encina,
acostumbraron acogerse a dialogar dos académicos, y bajo la
cancion de las hojas, todos los dias, esparcieron el vano rumor
de sus palabras. La encina desde entonces comenzd a
desmejorar, languidecer y morir poco a poco, no porque una
turba de parasitos dafiinos, como el jabillo tifioso (p. 88)
predilecto de Rincones y Ramos, las invadiera, sino porque la
hamadriada, la semidiosa oculta en la carcel de su corteza
enfermaba y moria. Moria de oir los discretos dialogos
academicos. Diaz Rodriguez (1982) (p. 89)

De esta manera, se evidencia en el transcurso de la novela que ambos
personajes son vistos de forma grotesca, pues ellos critican, pero al mismo tiempo
son criticados. Segun el estudio hecho por Sambrano y Miliani (s/f), el personaje
Miguel Rincones “bien puede ser un trasunto de don Julio Calcafio, el mas

importante estudioso del Romanticismo venezolano (p. 342).

Julio Calcano esta ligado estrechamente a la cultura venezolana. Y segun

Galletti A. (1958) “Su tesonera labor y la calidad gramatical de sus composiciones
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en prosa y en verso, constituyen el rasgo mas sobresaliente de su obra “ y culmina
diciendo que es un “academico por formacion” (p. 515) como lo suele referir el

narrador en la novela escrita por Manuel Diaz Rodriguez titulada /dolos rotos.

El General Rosado

Se narra en la novela que el General Rosado primero fue ministro y luego
presidente, considerado por muchos como el mas ruin de los malhechores.
“Hablabase de él como de un salteador vuigar sin asomos de escrupulo” Diaz
Rodriguez (1982) (p. 156). El junto a sus seguidores lograron alcanzar estupenda

y rapidamente la victoria de la revolucién, hecho que algunos no lograban creer.

Apenas tres o cuatro meses bastaron al antes obscuro cabecilla
vulgar, transformado por la suerte de las armas en ilustre
campeén intrépido y feliz, para estrechar y vencer al gobierno,
vengando la ley atropellada por los mismos que debian servirle de
severos guardianes escrupulosos. En toda la Republica el
movimiento de la revolucion fue irresistible y unanime. De todas
partes respondid un eco al grito de guerra de Rosado y sus
compinches. Diaz Rodriguez (1982) (p. 155)

El pueblo se dejé persuadir con las palabras hermosas siguiendo el grito de
revolucion que el General Rosado lanzo, porque veian en esa guerra la esperanza
de salvaciéon para todos. “Rosado, con decir que venia a la defensa de la
Constitucion y la Ley, escandalosamente holladas, dejo de ser el mas ruin de los
malhechores” Diaz Rodriguez (1982) (p. 156)

Segun Sambrano-Miliani este personaje ficticio corresponde en la vida real a
Cipriano Castro, nacido en el estado Tachira el 11 de octubre de 1859. Este
revolucionario se forma en las armas contra el gobierno que rige su estado
combatiéndolo en 1886. En el pueblo donde naci6é, Capacho, un 23 de mayo de
1899 lanza su primera proclama: La Revolucién Liberal Restauradora, que avanza
a Caracas para que un 23 de octubre asuma el Poder. En la novela se narra que

“la proclama de guerra que el general Rosado lanzé desde un hato de su

94



propiedad a todas las comarcas y gentes de la republica llegé al pueblo, traida no
se sabia de donde ni por quién” Diaz Rodriguez (1982) (p. 120), arrastrando al
populacho en su rebelion, despertando en unos la curiosidad, en otros la alegria

hasta llegar a la capital.

Asi se reconoce que el General Rosado y Cipriano Castro tienen los mismos
ideales de revolucidon capaces de liberar la nacion de aquélla opresion en la que

estaba sumergida.

El General Galindo

La primera vez que se habla de este personaje es durante la conversacion que
mantenian Emazabel, Maria, Teresa, Rosa, Uribe y Alberto en casa de la familia
Soria. Rosa le recuerda al hermano que el General Galindo era el mayordomo de

la haciendo de los Madriz donde él habia pasado una temporada.

La interrogante del Alberto fue “; Ese hombre? Pero si era un pobre diablo de
campesino sin desbastar, ignorante del todo” Diaz Rodriguez (1982) (p. 31), como
respuesta Emazabel le replica “;Era?; no, sefior. es” Diaz Rodriguez (1982) (p.
31)

Asi se da a conocer que el General Galindo es nativo del campo y segun los
comentarios es un completo ignorante. De tal forma, se demuestra el modo
peculiar que tienen en el pais para la eleccion de sus mandatarios, “personajes
alzados por la onda turbia de las vicisitudes politicas” Diaz Rodriguez (1982) (p.
31).

En el transcurrir de la narracién este personaje se representa como el
respetado General, que a pesar de su procedencia y su dialecto, tiene poder e
influencia politica. El gobierno imperante no evaluaba el nivel de instruccién que

podia tener un hombre para ostentar un cargo publico, sino las artimafias que
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urdia o las amistades con las que se codeaba, para asi darle un cargo ministerial

al mas inculto de seguidores.

El General Galindo es del arquetipo de hombre iletrado que se codea con
personajes influyentes logrando ganarse la confianza de ellos con el fin de asumir
grandes empresas en lo que a politica se refiere. Este tipo de personas son
usados como titeres, pues su nivel de instruccién es bajo y por tanto lo que saben

hacer es obedecer las érdenes de sus superiores.

Pedro Soria

Hermano menor de Alberto que a simple vista tenia facciones enfermizas. La
madre de los hermanos Soria muere después de haber dado a luz a Pedro, “y en
esta circunstancia veian todos el porqué de su aire palido y marchito” Diaz
Rodriguez (1982) (p. 04). Alberto 5 afios mayor que el hermano, ve el cambio de

éste cuando Pedro lo busca en el Puerto de la Guaira.

Ahora aparecia transformado de un todo: de un chico melancélico
y fragil se habia cambiado en un mozo gallardo y fuerte. No
conservaba su antigua expresion enfermiza sino una como
sombra de cansancio alrededor de los ojos. Aparte de ese tenue
rastro de su antigua endeblez, toda su persona, vestida con
elegancia, y hasta con un poco de amaneramiento, respiraba fa
satisfaccién de quien esta bien hallado con el mundo(..) Diaz
Rodriguez (1982) (p. 4)

En principio los hermanos estuvieron iban juntos a todos lados, era asi como
Alberto conocia los lugares que frecuentaba Pedro y reconocia el cambio de la
ciudad durante su ausencia. Durante el tiempo que compartieron juntos, el recién
llegado reconoce en Pedro a un muchacho capaz de codearse con personajes de
todos los estratos y de todos los partidos, “conocia a todos y de todos era
conocido, Alberto, al andar con él, se hallaba naturalmente forzado a sufrir infinitas
presentaciones de gentes de todas las clases” Diaz Rodriguez (1982) (p. 41) para

obtener en algun momento el favor tan ansiado por él, algun cargo politico.
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Segun el Sr. Pancho Pedro era una mala cabeza, pues sus habilidades las
estaba perdiendo en asuntos politicos y amorosos. La primera, “le disgustaban por
los amigos de que empezaba a rodearse Pedro, so pretexto de politica, hombres
casi todos de mala reputacion y costumbres” Diaz Rodriguez (1982) (p. 38). La
segunda, “no le dolian sino por quien era entonces el objeto de esas veleidades”
Diaz Rodriguez (1982) (p. 39) la hermana menor de su aborrecido yerno Uribe,

llamada Matiidita.

Alberto trata de alertar al hermano sobre los males que le puede traer a su vida
la politica, pero éste le responde “acomodarse al medio” es aprovechar todo
cuando se pueda para poder “subir” lo mas rapido posible de estrato social. Pedro
le insiste al hermano que “nuestros caminos son diferentes. Tu vives en pleno
ideal, sofiando con la gloria, mientras mi temperamento es mas bien enemigo del
sueno, y deseo vivir la vida, toda la vida, saboreando los goces duices y asperos”
Diaz Rodriguez (1982) (p. 65) y el medio para lograrlo en el pais es a través de la
politica. El que tiene aspiraciones politicas en el pais, esta condenado a vivir como
“un pobre diablo de levita” Diaz Rodriguez (1982) (p. 65).

Igual que el General Galindo, Pedro quiere ostentar un cargo y para ello se
requiere amistades con influencias politicas que estén a favor del gobierno
regente, ya que segun sus pensamientos, es la Unica manera de sobrevivir y ser

alguien en su pais.

Cabo Miyares

Personaje que interviene en las acciones sélo en la ultima parte de la novela,
pero que tiene gran relevancia por su actuacion. Manuel Diaz Rodriguez
necesitaba de un personaje como el Cabo Miyares al final de /dolos rotos para
darle sentido a la violacion que los militares albergados en la Academia de Bellas

Artes le hicieron a las esculturas que alli se exponian. Su origen campesino se
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evidencia por medio de la expresion coloquial que usa “La custidon es que lgj
muchachoj han... desarreglao un poco esos munecos. Como cuando uno viene de

campafiano lo licencian a uno ai mismo. .” Diaz Rodriguez (1982) (p. 161).

Este zambo representa el costumbrismo presente en la novela. A pesar de que
la obra tiene caracteristicas modernas, en ella se evidencia el toque costumbrista

al presentar a un personaje campesino imitando su lenguaje coloquial.

Personajes Femeninos

Los personajes femeninos de la novela en estudio poseen caracteristicas
particulares que no solo las definen como mujeres con diferentes personalidades,
conductas y rasgos, sino que también sus nombres les dan una simbologia
particular que se apega mucho a los cualidades y roles que cada una de ellas

desarrolla en la trama.

Julieta:

Julieta es la novia que Alberto Soria tuvo en Paris. Mujer que amaba y adoraba
desenfrenadamente a Alberto y por medio de la perfidia lo llevé al amor
desenfrenado y obsesivo. Para algunas personas la relacion entre los novios era
poco sana, pues el joven venezolano fue a Paris para realizar estudios superiores
y durante dos afios por cuestiones legales no pudo hacer formales sus clases, por
tal motivo, el muchacho se dedicé a la exploracion de museos junto a un amigo y
en algunas ocasiones con su novia. Se nos relata que Soria no realiza nada, “En
nada, en nada se ocupa. Es decir, no se ocupa sino en venir al café, en vagar sin

objeto, en visitar museos” Diaz Rodriguez (1982) (p. 14).

Durante ese tiempo Soria compartié con Julieta cada instante, cada momento,
hecho que fue criticado por “uno de esos importunos, deseoso de conocer lo mas

intimo de la vida ajena” Diaz Rodriguez (1982) (p. 13). Este personaje hace
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aseveraciones en contra de Julieta, denominandola “monstruo” y criticando la

relacion de los jovenes severamente,

¢ No crees perdido al que cae en las garras del monstruo? El
monstruo es la mujer. Ella es la perdicion de muchos de los
nuestros, y va a ser la de Soria. [Cuantos pobres tontos de por
alla recién liegados aqui, no sucumben al eterno hechizo
amoroso y van a la mujer como iban los jovenes de Atenas a la
boca del Minotauro! Soria me parece de esos. Sin temor de
errar, podria yo decir que esa mujer le ha arruinado ya, fisica,
intelectual y moralmente. Diaz Rodriguez (1982) (p. (14)

Julieta es el tipo de mujer moderna, de mundo, conocedora de la vida elegante,
jrandilocuente, con un pensamiento sagaz que se enfrenta y vive la vida sin
pensar en el que diran los demas. Es poco conservadora, se deja llevar por sus
impulsos y sentimientos, entregandose por completo al ser amado. No piensa en
ella, vive por él, vive para él, lo acompana y lo ayuda a cumplir sus metas, sus
suefos, incluso le sirve como modelo para la primera obra que Alberto realizo,

haciendo realidad su suefio al esculpir su primera obra de arte.

Julieta es la mujer que lo lleva a la perdicidon, porque es poco moderada, de
mente abierta, libre, sin prejuicios, con una vida llena de ambiciones y lujos. Segun

la descripcion del importuno conversador,

Julieta, sin duda ninguna, es el tipo acabado de la parisiense de
hoy, producto de una gran civilizacion enferma y podrida. Fina,
delgada, nerviosa, parece que un sorbo de rocio y un rayo de sol
pudieran satisfacerla, y sin embargo, nada le satisface. Es facil
adivinar, con ver su boca, una infinita curiosidad perversa.
Perfidia estan diciendo sus ojos claros, azules, punteados de oro,
gue deben de brillar en la sombra como ojos de felino. Y tiene el
cuello redondo y firme de la dominadora y la insaciable. Diaz
Rodriguez (1982) (p. 14)

Asi se describe a la enamorada de Alberto Soria en Paris; sin embargo, el
nombre de esta joven mujer, Julieta, nos refiere al arquetipo personaje femenino
gue entrega su amor de forma desmedida, desde el primer momento en el que ve

al ser amado, hasta aquel instante en el que entrega su ultimo suspiro lleno de
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amor y pasion. Se habla de Julieta Capuleto, personaje principal de la tragedia

escrita por el Willliam Shakespeare, Romeo y Julieta.

En la novela /dolos rotos, cuando Alberto tiene que regresar a Venezuela por la
enfermedad del padre, Julieta se despide de él como practicamente lo hizo la
joven Capuleto al momento de ver a su amado Romeo tendido en el piso después
de beber una pocién. El narrador revela el sentimiento que experimenta la joven

dama,

Era la visién de un cuerpo de mujer, lleno de temblores, enlazado
a su cuerpo; la visiéon de un rostro de mujer inclinado sobre su
rostro; fa visién de unos ojos rebosantes de lagrimas, inclinados
sobre sus ojos, humedos de llorar; la vision de unos labios
tendidos hacia sus labios en demanda del Ultimo beso; la visidon
radiante de una hermosa cabellera rubia, llamarada de sol
cuajada en finisimas hebras aureas, caida durante los espasmos
del dolor, en cascadas de trenzas y lluvia de rizos alrededor de
dos frentes, hasta vestir de suave seda y perfume las mejillas de
dos rostros, hasta ocultar a la vez dos cabezas, cubriéndolas y
amparandolas con toda su magia de luz y de oro, como una
tienda real, perfumada vy rica, protectora del amor de dos novios
augustos. Diaz Rodriguez (1982) (p. 7)

De esta manera, el narrador describe el ultimo adidés que se dieron los jdvenes
enamorados, asi como una vez lo hiciera Julieta Capuleto a Romeo Montesco
minutos antes de morir. Por consiguiente, la Julieta que presenta Manuel Diaz
Rodriguez en Idolos rotos posee algunas caracteristicas que la asocian con la
Julieta de la obra teatral de Shakespeare, simbolo del amor apasionado y

desmedido.
Rosa Amelia Soria de Uribe
Esta joven mujer es hermana de Alberto Soria. Personaje secundario es una

ama de casa dedicada que se entregada por completo a las labores del hogar, al

cuidado del padre y del esposo ambos delicados de salud. Es una hija adorable,
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hermana complaciente, esposa cumplida y mujer sufrida. Los arquetipos que esta

joven mujer simboliza son los de hija, hermana y esposa abnegada

(...) obligada a estar continuamente entre ellos dos tratando de
esconder al uno la inquina del otro, evitando (p. 20) que a Ia
visible aversion del uno, el otro responda con un gesto de
vinagre, esforzandome por deshacer entre los dos una nube
cada vez mas densa, por allanar entre los dos un abismo cada
vez mas hondo. Diaz Rodriguez (1982) (p. 21)

Rosa es una tipica mujer de ciudad, que cumple cabal y fielmente con las
labores que le son impuestas. Como unica mujer de la casa, que vive con tres
hombres, es necesario que se encargue de las labores domésticas para asi ser el
arquetipo de mujer deseada para la época, que se entrega al hogar y su familia,
sin embargo, pospone su felicidad y su esparcimiento a momentos en los que los

varones no necesiten de sus servicios familiares.

Como toda una rosa, tal cual su nombre, emana de ella lo mejor que puede dar,
gue es su aroma y su belleza. Lo entrega a los familiares sin esperar nada a
cambio. Sola, callada, cansada, se va marchitando, por no recibir de los suyos el
amor necesario para vivir y es por eso que le dice al hermano Alberto “jQué
diferencia! TU no pasabas las angustias que yo pasaba ni tenia iguales deberes.
¢ Qué podria yo escribirte, sino tristezas y bobadas?” Diaz Rodriguez (1982) (p.
20). Pero ofra caracteristica de la rosa, es que si no es bien tomada, tratada,
puede llegar a herir con sus espinas, y Rosa Amelia en muchas ocasiones se ha
revelado ante las injusticias que su padre y su marido e hacen, pues ambos se
odian y no pueden verse. “Si, muy a tiempo, si se piensa en lo que a tantas otras
les pasa, que no caen en la cuenta de su error sino cuando ya no tiene mas (p. 19)
remedio que arrastrarlo, lamandolo su deber, y como una cadena, a traves de la
vida, hasta el fin obscura y devastada” Diaz Rodriguez (1982) (p. 20). Rosa vive
con el martirio de esconder al padre del esposo y callar, llorar, sufrir, en pocas

palabras marchitarse.
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Pero Rosa Amelia cobra vida justo en el lugar en donde sus nombres tienen
cabida, el patio, sitio abierto que las casas coloniales frecuentaban dentro de ellas,
s6lo para el esparcimiento de los residentes e invitados. En principio, el patio de
su casa era un vasto corral que ella en sus ratos libres y de entretenimiento logré
convertir en un magnifico y gran jardin lleno de rosas, flores, enredaderas, flor de
pascua, campanillas azules, construyendo asi uno de los mas hermosos herbarios

que podia tener dentro una casa.

Ella decord el lugar a su gusto. Coloco flores de todas las especialidades y
tonalidades, adorné un pequefio kiosco, tenia un tazén de marmol como fuente en
donde nadaban peces color purpura, sin embargo, en el centro de la fuente se
podia apreciar un amorcillo tosco y gordinflon que se inclinaba para verse
risuefiamente en el espejo del agua. Elementos tipicos de una casa colonial para
la época. Ella refleja su fertilidad a través del jardin que tiene en el patio trasero
de la casa. Ya que no puede concebir, se dedica a plantar flores para darle vida a
un ser natural que al mismo tiempo le brinda alegrias y esperanzas. Emocionada,
le mostraba al hermano sus exquisitas plantaciones, con orgullo de madre que cria
y cuida a un hijo, lanzando exclamaciones que la enorgullecian y llegandole a
decir al hermano “Pues todo eso lo hice yo, yo misma” Diaz Rodriguez (1982) (p.
18), con el amor de madre que muestra a su retofio orgullosa de su belleza y

excelente armonia.

Este lugar fue creado para pasar momentos agradables, olvidarse de los
problemas y al mismo tiempo Rosa logré emanar de si algo que como mujer no
habia podido realizar, darle vida a un ser viviente, en este caso las plantas. Es por

ello que,

Lo que ningun tratado habia escrito es que el patio fue un
descubrimiento tan fundamental como la rueda. Permitia en las
enormes extensiones del campo crear una suerte de pequeno
espacio urbano, y en la ciudad dar presencia a la naturaleza, al
sol y el agua en el interior de la casa” (3 de patios y plazas)
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Ella por ciertas circunstancias y razones, entre esas las peleas suscitadas
entre su padre y esposo enfermos, no habia podido concebir un hijo. Si lo hubiese
podido hacer hubiese sido para ella una responsabilidad mas que la consumiria y
quiza la enfermaria. Cabe destacar que para una mujer, un hijo es lo mas valioso
gue puede tener y para eso vino al mundo, para procrear, para llenar al planeta de
pequenos indefensos y ser su custodia hasta una edad avanzada o mayor. Pero
en este caso, era sumamente dificil que Rosa pudiese concebir ya que los
problemas y las obligaciones del hogar no le permitirian dedicarle el tiempo

indicado al bebé, asi ella lo quisiera.

Es por esta razon que como arquetipo de mujer, el ser madre le corresponde a
todas, y éste se encuentra en el subconsciente colectivo, pero en el caso de Rosa
Amelia, segun los estudios de Jung, este arquetipo pasaria al subconsciente
individual afectandola psicoldégicamente ya que sus recursos y sus obligaciones no

le permitirian hacer su sueno realidad.

Simboélicamente, Rosa Amelia es asi, ella no espera que su padre le dé las
gracias por estar pendiente de él las 24 horas del dia, ni que su esposo le diga
que la ama por acompanarlo y cuidarlo durante su enfermedad. Ella todo lo da,
nada recibe, pero se siente complacida porque sabe que lo que esta haciendo es
lo correcto, asi en algun momento se reproche no tener la suerte que una amiga
tuvo, escapar, huir y ser ella misma. Todo tiene un sacrificio y ella escogid cuidar y

darlo todo por su familia.

Su hermano Alberto hace una comparacion de Rosa con su madre “la vio y al
verla, sin saber por qué, pensd en la madre muerta, y evocé la imagen, tal como la
guardaba en sus borrosos recuerdos de nifio” Diaz Rodriguez (1982) (p.21). La
verdadera belleza de las personas no se encuentra en el rostro sino en el corazén,
y ese tipo de mujer es Rosa, a quien parece que el tiempo no le ha pasado. Ella es

alguien simple, pero no deja de ser admirable.
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Es entonces el arquetipo de mujer casada, hija abnegada, hermana protectora,
pero simbolicamente es una Rosa que poco a poco se va marchitando a pesar de

su lozana juventud por ser quien lo da todo y recibe muy poco o nada.

Maria Almeida

Maria es la mejor amiga de Rosa Amelia, hermana de Aiberto Soria. Por medio
de ésta Alberto llega a reconocer a Maria, pues durante su infancia ellos habian
compartido una amistad. Incluso cuenta el mismo protagonista que Maria Almedia
fue el primer amor idilico e idealizado que tuvo durante su adolescencia, pero
después de “viajar mucho y de ver los mas excelsos tipo de belleza de todos los
paises y todas las razas, se consideraba alejado por mas de un siglo de la dulce
época inocente en que, para €l, Maria Almeida poseia la belleza irreprochable de
las Diosas” Diaz Rodriguez (1982) (p. 20). Ya después de llegar a la adultez se da
cuenta de que “no habia hecho sino rozarle con su ala azul y huir muy lejos. Y ni
el rastro de fragancia quedo en él de la fragil flor de idilio, muerta en botén en su

alma adolescente” Diaz Rodriguez (1982) (p. 20).

Ya llegada la adultez y después de haber regresado a la patria tras su larga
ausencia, contempla a una joven dama diferente a la que afios atras él admiraba.
Rosa le comenta que Maria le ayudo en sus labores, ademas de ser su confidente,
pues ambas eran vecinas y tenian una cercania que se podia comparar bastante
grande. Segtn dice la misma Maria “(...) para mi ha sido una amiga excelente. Su
amistad me ha servido a menudo de consuelo en mi vida un poco triste y solitaria”
Diaz Rodriguez (1982) (p. 19).

Alberto se entera por boca de su hermana que la relacién entre Maria con
Pepito Vazquez se habia disuelto. “Mejor asi. El no es nada bueno. Maria se
engano, como se engafian muchas, como tal vez la mayor parte se engafian. Peto
tuvo la suerte de comprender su error y de corregirlo a tiempo” Diaz Rodriguez
(1982) (p. 19)
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De una u otra forma, Rosa le decia al hermano que Maria tuvo la suerte de
terminar una relacion que no le era provechosa, mientras que ella, mantuvo el
noviazgo, llegd al matrimonio y ahora sufre las consecuencias de llevarlo a
cuestas “llamandolo deber, y como una cadena, a través de la vida, hasta el fin

obscura y devastada” Diaz Rodriguez (1982) (p. 20).

Alberto ve en las facciones de Maria a la madre fallecida, pues para él Maria
poseia una belleza virginal inigualable. Ante él se presentaba una mujer recatada,
con la que tiene una relacion amistosa. Cabe destacar que para €l la joven dama
habia sido en su adolescencia el primero amor que sintid hacia una mujer, pero no
supo confesarlo para el momento. Tiempo después, al regreso de Alberto
reconoce a la mujer que afos atras le habia robado el corazon y lo habia hecho
sentir el hechizo del amor utépico. A medida que se van conociendo lo personajes,
en el joven escultor surge una simpatia especial por Maria, que en ocasiones se

convierte en celos. Cosa que no le habia pasado antes.

Entre ellos surgié un amor conservador, que en una ocasion Alberto liegd a
clasificar segun los colores en: Azul, “y ese no descolora ni destruye: antes pone
el infinito en el alma: El azul ama lo infinito y el infinito ama lo azul y se complace

en tomar apariencias azules. El cielo es Azul Maria” Diaz Rodriguez (1982) (p. 63)

A partir de este momento, se comienza a referir a Maria con la Virgen Maria
madre de Jesucristo, quien casta, virgen y pura, se destacaba por ser una mujer
humilde, sencilla, que atendia a su esposo y en este caso a su hijo. La Maria de la
novela de Manuel Diaz Rodriguez tiene caracteristicas similares a la virgen. Ella lo
apoya, lo acompana y despierta en él un amor tierno que en su adolescencia ni en
su estadia en Paris experimentd. Todos los domingos le llevaba flores, compartia
con ellas ratos agradables, tiernos. El problema surgié cuando Alberto conoce mas
cercanamente a Teresa Farias de Esquivel quien le brinda un amor lujurioso y

apasionado.
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Teresa Farias de Esquivel:

Mujer casada con Julio Esquivel y madre de dos nifios. La primera vez que se la
nombra en |la novela es para hacer referencia los a amores que ella pudiese tener
con un Sr. llamado Mario, a pesar de estar casada. Este comentario nos hace

creer que Teresa Farias de Esquivel, es una adultera.

Teresa Farias se suscita en las puertas de la Santa Capilla, después de que las
damas de la sociedad realizasen sus acostumbradas visitas los domingos al santo
recinto. Alberto ve por entre la muchas mujeres que bajaba hacia la Plaza Bolivar
por la calle Norte a una en especial que, una que “vestida de negro, como de luto
riguroso, y con un velo negro también y muy tupido, como el de cualquier turca de
Estambul, con un solo y vivo movimiento alzé y dejo caer el velo impenetrable”
Diaz Rodriguez (1982) (p. 28). Por medio de ese rapido movimiento, Alberto pudo
observar una cara desconocida y preciosa gue Seguidamente, continuaria
coqueteandole. El no sabia quién era, solo atind a llamarla “Coquetuela”, para
seguir camino a su casa después de haber recorrido, explorado y reconocido parte

del centro de ia ciudad.

Tiempo después Alberto encuentra que en su casa fueron citados algunos
allegados para charlar una tarde. Entre esas personas estaban su amigo
Emazabel, su hermana Rosa Amelia junto a su amiga Maria Almeida, mientras
que en sendas mecedoras se encontraban comodamente sentados el Sr. Uribe y
Teresa Farias. La impresion que recibe de esta ultima es la de una mujer
entregada al hogar, al cuidado de su esposo y de sus hijos, arquetipo de la sefiora
casada para la época. Farias hablaba del mayor de sus dos hijos, quien se
encontraba delicado de salud, demostrando en la conversacion la ternura de
madre y la atencion que ella le brinda a sus nifnos. Asimismo, hace referencia que
por tal motivo, no habia podido asistir durante unos dias a las misas que en la
Santa Capilla se dieran. Esto la convierte no sélo en una madre abnegada, sino

también en una mujer religiosa y devota.
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Alberto recuerda aquella mujer que en las puertas de la Santa Capilla le fuera
galante y la compara con la dama sentada en la sala de su casa hablando sobre
su familia y sus costumbres religiosas. Es aqui cuando se da cuenta por la forma
de vestir que se trata de la misma dama coqueta quien “vestia, como Alberto la vio
dos dias atras en la plazuela de la Capilla, un traje serio y elegante a la vez, de un

gris casi negro, discretamente salpicado de motas azules” Diaz Rodriguez (1982)
(p. 29)

Durante el desarrollo de la conversacién, Alberto Soria no dejaba de mirar y
detallar los rasgos fisicos de la mujer que le robaba la mirada. Es asi, como de
forma muy sutil, empieza a conocer a Teresa, desde la perspectiva de madre
entregada, esposa abnegada, devota y al mismo tiempo mujer supersticiosa.
Toda la personalidad mostrada por Teresa durante esa tarde, encaja en lo que
seria el arquetipo de la mujer casada, dedicada al hogar, al esposo, a sus hijosy a

Dios.

Teresa Farias era de las mujeres que robaba las miradas de los hombres por
donde quiera que pasara, e incluso, en una oportunidad la vincularon con Alberto
amorosamente, por medio de chismes. Esto lo comenta el mismo Pedro Soria de
la siguiente manera, “dicen que tu no tienes amores con Maria sino para acercarte

mas y enamorar mejor a Teresa” Diaz Rodriguez (1982) (p. 75).

De esa manera, Alberto descubre la ambigiiedad de Teresa Farias de Esquivel,
tras comentarios que hacian alusion a sus aventuras amorosas y Alberto
reflexiona que “Asi como Teresa era ambigua en su persona, por sus aires
devotos y el prestigio fluente de las aventuras de amor que le atribuian, asi era de
ambigua la sensacion que en Alberto despertaba” Diaz Rodriguez (1982) (p. 107).
De alguna forma, esta hermosa mujer despertaba en el joven artista, una
sensacion de repugnancia, debido a los comentarios que se hacian sobre ella,

pero al mismo tiempo le atraia. Entonces, es en este momento cuando Alberto
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comienza a entender que quizas “la imagen de la Farias era dentro de &l como el
anuncio de una traicion inminente” Diaz Rodriguez (1982) (p. 107). Ella usaba las
capillas como lugar de encuentro con sus amantes, mezclando la devocién con el

pecado.

Fue asi, como después de la muerte del padre de Alberto, éste decide irse a
Macuto para distraerse durante un tiempo. Alli se encuentra con Teresa Farias en
compafia de sus dos hijos. Ya Alberto no la veia en ese entonces con el
sentimiento ambiguo de simpatia y aversion que una vez le inspirase, sino que
gracias al menor de los chiquillos, cual intermediario, realzé la simpatia en Alberto

que poco a poco fue convirtiendose en fuego insano, nada puro.

Ya el escuttor venezolano, cual Werther, comienza a hacer alusiones ilusorias
del contacto que puede llegar a surgir entre Teresa y su persona por medio de un

tercero.

“Ella, sonriendo, besaba al hijo en la boca, en los ojos, en el
cabello alborotado. Y Alberto, sin poderlo evitar, pensaba entonces
que los labios de Teresa debian de imprimirse en el rastro aun
fresco de los suyos. ¢ No se encontrarian sus besos? ; Cuando ella
besaba al hijo, después de haberle besado él, besaba unicamente
al hijo?” Diaz Rodriguez (1982) (p. 123)

Esta joven dama de sociedad, a pesar de estar casada ilusiona a Alberto por
medio de sus cualidades femeninas. Una tarde de caminata, Teresa y Alberto “sin
gue ninguno de los dos pudiera decir mas tarde como ni por qué, se besaron
largamente” Diaz Rodriguez (1982) (p. 124) siendo éste el inicio de una relacién

amorosa adultera, pero apasionante.

El amor que Teresa Farias de Esquivel le brinda a Alberto esta lleno de una
pasion embriagante, en medio del adulterio que ambos estaban cometiendo.
Ninguno toma en cuenta para el momento sus compromisos, sino que se disponen
a disfrutar de la pasion desenfrenada que los une, lievandolos al deseo de amarse

desmedidamente. El simple hecho de que el amor fuese clandestino, oculto y
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prohibido hacia que la relacidon tomase un matiz mas excitante, lujurioso y

deseado para ambos.

Su nombre significa “Cazadora”, en este caso su simbologia seria la de una
mujer “cazadora de hombres”, pues bien se ve que por su condicion de mujer
seductora, ademas de que con sus cualidades fisicas y personales atrapa las
miradas de los hombres a través de sus coqueterias, llevandolos a un estado de
pasion en la que se buscan nuevas experiencias que llenen de lujuria la
clandestina relacion. Ambos compartian momentos inolvidables y apasionados en
el taller de Alberto, ubicado en la Pastora, hasta que fueron descubiertos por su
hermana Rosa Amelia y su novia Maria Almeida, tras encontrar una escultura con

los rasgos fisicos de la seductora Teresa Farias.
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CAPITULO VI

VEROSIMILITUD NARRATIVA

En el desarrollo de la investigacion se ha logrado alcanzar una representacion
bastante fidedigna de la Caracas moderna con la descrita por Alberto Soria en la

novela idolos rotos escrita por Manuel Diaz Rodriguez.

A través de la utilizacion de los instrumentos se pudo comparar la realidad y los
personajes, es decir, una concatenacion sociolégica y literaria entre vivencias y
estudios historicos que dan como resultado verisimilitud narrativa. Cada personaje
gue da vida a las acciones logra representar una parte de la Caracas moderna a

través de sus costumbres, sus modales y su importancia en la obra.

El estudio histérico permitié reflejar la influencia de la politica en el entorno
social, hecho que Diaz Rodriguez quiso reflejar en su novela. En ella se pudieron
evidenciar los cambios urbanos, sociales y politicos que dieron como resultado la
representacion de una sociedad apegada a los parametros impuestos por la
modernidad. Asimismo, se pudo apreciar en la novela la presencia de partidos

politicos influyentes en la historia de Venezuela.

La comparacion que en la novela se hace de Caracas y Paris refleja en gran
parte el pensamiento de la época. Latinoamérica copia el estilo de vida europeo
por ser el mas aclamado y demandado para el momento. Asi fue como Guzman
Blanco iniciador del proceso de modernizaciéon caraquena influenciado por la
capital francesa llevo a cabo su proyecto y Manuel Diaz Rodriguez lo presenta en
su obra al describir algunos espacios urbanos y edificios emblematicos que

representan la modernidad de la Caracas finisecular.

De igual forma, las esculturas descritas por Alberto Soria son una

representacion de la realidad que se encuentra presente en la novela, pues todas
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son exquisitas réplicas greco-romanas que conllevan a la credibilidad de la
narracion al introducir en ella obras escultdricas reales reconocidas. Este hecho
evidencia la presencia de una inmensa riqueza artistica en lo que respecta a las

esculturas descritas en el texto por parte del autor.

En las paginas de la novela /dolos rotos se observa la clara representacion de
una sociedad, una cultura y un pensamiento politico apegado a los vividos en el
momento que se escribid la obra. Todo ello se relaciona con la historia narrada y

se apega al canon de literatura moderna preponderante para el momento.



CAPITULO IX

CONCLUSIONES

En el desarrolio de la investigacion se pudo reconstruir a través de la novela
[dolos Rotos escrita por Manuel Diaz Rodriguez la transformacion urbano cultural
de la Caracas de finales del siglo XIX y principios de! XX. Esta novela es la
primera prosa moderna latinoamericana. En ella estan presentes las
caracteristicas del modernismo e incluso al final de la obra se incluye un poco de

criollismo, con la presentacion de un personaje campesino.

Asimismo, se lograron sefialar las caracteristicas del movimiento modernista
venezolano a traves de la comparacion que se realizé de la realidad historica,
politica, social y cultural con la realidad descrita en la novela idolos rotos de
Manuel Diaz Rodriguez. En si la novela es una critica a la politica imperante para
el momento, asi como una cruel comparacion de las costumbres y arquitectura
parisina con la caraquefia. Durante toda la narracion se comprende que Caracas
imita en todo sentido a Paris, pero su reproduccion es burda. Con gran detalle se
describen las locaciones, los paseos, las casas, el paisaje, dandole el nombre que
originalmente tienen en la historia de la ciudad. Asi se presentan los edificios
emblematicos que se pueden apreciar desde el paseo el Calvario: La Catedral, el
Teatro Municipal, la Iglesia de Santa Ana-Teresa, Plaza de Toros, La Iglesia de la

Pastora.

El autor al escribir esta novela quiso plasmar en ella el rechazo que sentia hacia
la politica imperante y algunas costumbres que en el pais se habian impuesto. En
el transcurso de las paginas se puede evidenciar que la novela se desarrolla en
una parte en la capital venezolana y otra en el puerto mas cercano, el de la

Guaira.
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Por ende, se alcanzé a ubicar las obras arquitectdnicas y escultéricas
reconocidas en la Caracas moderna y su vinculacion con las obras descritas por
Alberto Soria en la novela /dolos rotos. Al mismo tiempo, se evidencia la
descripcion de locaciones y esculturas reales. Todas ellas tienen un motivo
especifico en la obra. Con esta novela Manuel Diaz Rodriguez quiso reflejar la
Caracas de finales de siglo XIX y principios del XX. Por ser una novela
intrahistorica se representa en ella parte de la historia de un pais, contada por

personajes no desconocidos.

De igual forma se logré analizar en los personajes de la novela /dolos rotos la
presencia arquetipica, real e influyente en la Caracas de la modernidad. Los
personajes presentes en la novela reflejan las costumbres de la Caracas
finisecular, a través de su expresion, habitos y modo de vestir se copia una
sociedad. Es asi como se llega a apreciar que el autor cred en su novela

diferentes historias. Estas relacionan a todos los personajes con el protagonista

Algunos personajes masculinos tienen caracteristicas propias de personas que
vivieron en la época. Asi se llega a la conclusidon que Romero seria Pedro Emilio
Coll; Emazabel refleja a César Zumeta; Fabricio Ramos le da vida a Gonzalo
Picon Febres; Miguel Rincones, personifica a Julio Calcafo; José Magrifiat hace
las veces de Armando Blanco; y por ultimo, el General Rosado seria el General

Cipriano Castro.

En el caso de los personajes femeninos, en su mayoria guardan una simbologia
especifica. De esta forma, se evidencia que Julieta tiene algunas caracteristicas
Julieta Motesco, de la obra escrita por Wiliam Shakespeare. Teresa, es el
arquetipo de la mujer cazadora de hombres, hecho que tiene relevancia con el
significado de su nombre, ello demuestra que los nombres no fueron escogidos al
azar. Rosa, el arquetipo de mujer entregada a las labores del hogar y al mismo

tiempo como su nombre lo indica, es la flor mas bella de su propio jardin. Maria



Almeida, cuyo nombre evoca la imagen de la madre de Jesus, posee

caracteristicas de mujer virginal y paciente.

Manuel Diaz Rodriguez escribe esta obra entre los anos 1899 y 1900. Algunos
autores sefialan que en todas sus paginas hay olor a odio por la ciudad, pues se
describe la decadencia en la que esta sumergida Caracas en comparacion con la

gran Cosmopolis Paris.

De esta manera, se puede concluir que la novela copia la realidad vivida en
Caracas a finales del Siglo XIX y principios del XX, teniendo como fin criticar la
forma pensar y actuar a nivel politico, asi como de presentar la gran diferencia
entre Paris y Caracas existian. No obstante, esa critica se esconde tras el
lenguaje preciosista que usa el autor, poniendo en practica lo que los poetas
malditos usaban, un lenguaje grandilocuente para presentar una fea y cruda

realidad.
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