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Introduccion

Los inicios mas palpables de la musica clasica en Venezuela se remontan a la época
de la colonia cuando aparece un grupo de compositores como Juan José Landaeta, José
Angel Lamas y Pedro Palacios y Sojo (Padre Sojo) del estilo de composicion de la Escuela

de Chacao, la mayoria de ellos dedicados netamente a la musica religiosa.

Luego la misica en Venezuela mantuvo nexos directos con la realidad social del pais
y es por esto que surgen las demds tendencias en la composicion: republicana, nacionalista

(Santa Capilla) y la que atn se esta desarrollando considerada de nuevas tendencias.

Gran parte de la informacion existente de las primeras dos etapas del movimiento
sinfonico en Venezuela es escasa y suele resaltar principalmente a algunas instituciones y

ciertos personajes que luego constituyeron la motivacion para varias generaciones.

Aun durante la etapa de compositores de Santa Capilla se produce la creacion de la
Orquesta Sinfonica de Venezuela en 1930. Otro hecho determinante es la creacion del
Sistema Nacional de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles en 1975 que marca el comienzo de un

proceso que continia dando frutos.

En la actualidad, en Venezuela existen talentosos ejecutantes, directores vy
compositores, tanto como resultado del sistema, como de otros movimientos sinfénicos que

han cobrado vida en el pais.

Cada mausico al formar parte de un colectivo orquestal recibe el reconocimiento por la
labor que realiza junto a los otros miembros de esta, pero pocos de ellos pueden llegar a ser
considerados por su talento individual gracias a las habilidades artisticas que demuestran

durante sus ejecuciones.




Dentro del presente Trabajo de Grado se quiere dar una voz a los musicos que son
desconocidos por el piblico ajeno a los grupos que hacen vida dentro del 4mbito sinfonico
en Venezuela y asi lograr que esa brecha, que aiun se mantiene vigente entre ambos, se
extinga. Asimismo, conocer las razones por las cuales existe esa barrera entre intérpretes de
musica académica y el ciudadano comin que permitira llegar a la raiz del problema y asi

considerar variadas soluciones.

Esta investigacion se enmarca dentro de una sociedad que esta apreciando poco a
poco la musica clasica y pretende ampliar la vision de este arte en todos aquellos grupos
que ain no se identifican con la expresion artistica de ejecutantes, compositores y

directores.

Fl formato en el que se plantea la problematica es el reportaje radiofonico porque
ayuda a los oyentes a asimilar el contenido de la investigacion, al igual que permite mostrar
el tema de la musica clasica en Venezuela desde un punto de vista mas humano y digerible,
ya que se pueden escuchar las obras, las intervenciones de musicos y expertos y la voz de

quien narra, todos organizados de forma armoénica.

La estructura del reportaje inicia con una introduccién que intenta generar curiosidad
y expectativa en el oyente. Dentro del desarrollo cuenta con ocho bloques o secciones que
pretenden explicar un acumulado de aspectos de lo que la ocupacion de musico significa en

el pais.

La primera seccion se refiere a la evolucion de la misica clasica en Venezuela y
como se ha considerado esta a partir de la labor del maestro Vicente Emilio Sojo en los

afios cincuenta que ya la Orquesta Sinfonica Venezuela recibia su primer subsidio.

En la segunda seccion, los intérpretes de miisica sinfénica comentan la parte inicial
de su experiencia como ejecutantes. La tercera seccién muestra qué caracteristicas debe

tener un musico para ser un artista integral.




Para la cuarta seccion se aborda el tema de los asistentes a los conciertos y se trata de
explicar si los entrevistados consideran que en Venezuela ain sigue asistiendo el mismo
publico a las presentaciones de cada orquesta, a este respecto se une la quinta seccion, la
cual trata de conocer las razones que motivan a esas personas a reunirse en las salas de

conciertos.

La sexta y séptima seccion presentan el tema central de este Trabajo de Grado porque
la sexta, tiene que ver con la vision de los musicos en cuanto a ser reconocidos y la séptima,

intenta descifrar si todavia existen trabas para que un intérprete pueda surgir en el pais.

No se podia terminar el contenido del reportaje radiofonico sin hacer referencia a la
labor de Gustavo Dudamel en la historia de la miisica académica venezolana y para el
beneficio de las nuevas generaciones de ejecutantes, compositores y directores que dia a dia

se esfuerzan para hacer carrera artistica.

Por ultimo, la conclusion demuestra parte de lo reflejado sobre estas lineas y que
luego de haber escuchado el reportaje radiofénico en su totalidad, el propio oyente

reflexione sobre la problematica planteada en la investigacion.

El presente Trabajo de Grado es producto de la uniéon sentimental y académica que
existe hacia el contenido. Por un lado, se encuentra el amor a la musica y el orgullo de
reconocer los valores musicales de los venezolanos y por el otro, la vocacién hacia el
periodismo radiofénico desde el inicio de los estudios universitarios de Comunicacién

Social.




MARCO CONTEXTUAL




CAPITULO I: PERIODISMO RADIOFONICO




1.1. Los géneros periodisticos en radio

La radio como medio masivo permite el empleo de diferentes géneros para cautivar a
los radioescuchas y complacer los distintos gustos que existen en la sociedad que suele ser

heterogénea en este sentido y ademas muy exigente.

Lo principal que consideran las emisoras al momento de organizar su parrilla de
programacion es ganar publico, indistintamente de las ganancias econdémicas. Por esta
razon, se ingenian todo tipo de espacios radiofonicos para obtener y luego mantener la

atencion del oyente para asi optar a la posibilidad de ganar un publico fiel.

Los géneros periodisticos en radio son muy amplios y cuentan con diferentes estilos,
por lo que la mayoria de los autores que deciden hacer alguna clasificacion coinciden en
algunos géneros, pero se diferencian en su delimitacion o sencillamente no coinciden con la

manera de enumerarlos.

Uno de los autores que da una clasificacién amplia sobre los tipos de programas que
se pueden realizar en radio es el actor, director y dramaturgo Javier Vidal (1996) quien se
refiere principalmente a la charla y ademas detalla una gama de opciones de este género

que seran abordadas a continuacién.

Para este autor la charla se divide en cuatro diferentes formatos: discurso o
monoélogo, expositiva, creativa y testimonial. En cuanto al discurso, solo hace referencia a

la duracion de la charla y especifica que es recomendable que esta sea de cinco minutos.

Por otra parte, Vidal (1996) afirma que la charla expositiva “es la forma mas sencilla
y econdémica de emplear la radio y por eso la mas usual” (p.63). Aun asi hace la aclaratoria

de que es la menos comunicativa e incluso la considera comun.




La charla también puede ser creativa y asi aunque deleite en mayor grado al oyente,
la precision de ideas es baja. Vidal (1996) asegura que esto se puede lograr siempre que se
establezcan nexos humanos con el radioescucha para que se sienta participante dentro de lo

que se transmite, lo cual hace este formato uno de los mas humanos.

Por ultimo, en cuanto a las definiciones de charla elaboradas por el autor, se
encuentra la charla testimonial, la cual se podria considerar un acercamiento a una noticia
de primera mano por su protagonista; es decir, esta charla “a veces no llega a ser un guion
previo sino que es directamente el relato vivo de alguien que cuenta y reflexiona sobre un

hecho que trasciende en noticia por su signo de autenticidad” (p.64).

Vidal (1996), aunque se refiere a unas amplias definiciones sobre la charla, tiende a
descalificar a la mayoria de ellas al intentar que parezca banal su elaboracion, lo que no es
correcto al momento de que una persona desee realizar una charla en formato radiofonico y

considere las opciones que plantea.

Igualmente es importante hacer referencia a lo parcializado del criterio del autor
debido a su evidente inclinacion hacia la elaboracion de la charla testimonial. Esto resulta
obvio debido a que luego de desacreditar a los demas tipos de charla, la ultima es la tnica

que no cuenta con ninguna desventaja.

Tampoco se debe ser definitivo en ninguna definicion porque el medio puede ser un
poco mas flexible a este respecto, ya que el actor asegura que la charla creativa es escasa de
ideas y no necesariamente esta situacion debe suceder de ese modo en el caso de realizar

una charla para radio.

Por otro lado, el investigador Julio Cabello (1986) da una aproximacion mas precisa a
lo que una charla debe contener, enumera las caracteristicas recomendables para su

realizacion y hace una corta referencia a los inicios de este formato en los afios treinta.




Una charla debe ser de caracter educativo, utilizar ademds un lenguaje sencillo,
desglosar un solo tema para evitar confundir al oyente con tanta informacion y por altimo,
no se debe utilizar ninglin recurso radiofonico como musica o efectos porque desvian la

atencion del radioescucha.

Hasta este punto, si se compara lo expuesto por ambos autores, se puede considerar
que entre ellos se complementan porque uno muestra los distintos formatos de la charla,

mientras que el otro las caracteristicas que en general debe tener cada uno de ellos.

La definicion de Cabello (1986) es sumamente corta e incluso se podria considerar
pobre por su falta de especificaciones cuando el autor asegura que la charla “es el tipo de

programa que tiene como eje la exposicion continuada por parte de un narrador, en torno a
un tema” (p.104).

Otro de los géneros utilizados en el campo radiofonico es el comentario, el cual
también es conocido como editorial por la posibilidad intrinseca que tiene de promover la

opinion sobre un tema.

Para José Luis Martinez (2001) el asunto de la realizacion de editoriales en emisoras
de radio tanto en Estados Unidos como en Gran Bretafia sufre una censura por
prohibiciones que con el tiempo se van disipando o empeoran dependiendo del gobierno de

turno y las condiciones sociales en que se insertan los programas.

Igualmente explica que el comentario suele estar expuesto de manera medianamente
secreta dentro de los programas informativos radiales para evitar procesos legales contra las
emisoras, debido a que en algunas partes del mundo occidental consideran que los sistemas

de radio no pueden emitir opiniones propias sobre un tema en especifico.
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En cuanto a esto, existe la opinion de Vidal (1996) quien sostiene una postura desde

otro punto de vista:

El comentario o editorial involucra un analisis y una opinién del hecho que se
comenta. Procura no sélo dar informacion, sino también orientar al oyente,
influir sobre él e inclinarlo a favor de una determinada interpretacion del
hecho, que se considera la justa y correcta. El comentario aprueba o condena,

aplaude o censura. Jamas puede ser neutral (p. 65).

Aparentemente la definicion de Vidal (1996) se encuentra en lo correcto, con la
excepcion de dar por seguro que este género, como si fuera de propaganda, pretende influir

sobre el radioescucha para que adopte una actitud determinada.

De igual forma, comenta que el comentario es considerado el mas facil de los
géneros radiales, debido a que solo se trata de opinar y como no requiere de tantas

directrices lo hace mas atractivo.

En este punto es importante destacar la aclaratoria que hace el autor cuando se refiere
a que el editorialista debe ser una persona muy culta y contar con criterios sobre sus
opiniones y eso funge como filtro en la cantidad de personas que estin preparadas para

llevar a cabo esa actividad.
Si se hace una comparacion entre las posiciones de los autores citados sobre la

realizacion del comentario editorial en radio, se debe considerar principalmente que cada

uno esta demostrando que la manera de percibir el género varia en las sociedades.

11




Tomando como ejemplo el caso venezolano a partir de la €época en que el autor Vidal
(1996) escribe sobre el comentario, la diferencia de criterios con Martinez (2001) es
evidente. El primero explica que el Gnico obstaculo que presenta el género es la aparente
sapiencia del editorialista, mientras que el ultimo hace referencia al caricter secreto del

comentario para evitar problemas con las instituciones que detentan el poder en diferentes

paises.

Si se habla sobre los géneros de periodismo radiof6nico no se termina de considerar
su alcance si no se menciona a la entrevista como uno de los mas comunes, el cual permite
abordar temas de interés y asi atrae al publico gracias a la intervencion de las personas

involucradas.

La definicién mas elemental sobre este formato es la que emplea Vidal (1996) al
asegurar que la entrevista representa “un didlogo basado en preguntas y respuestas. El
entrevistador es el periodista, el que pregunta. El entrevistado es alguien ajeno al medio
que, al responder a las preguntas del primero, aporta una informacién, una opinién o un

testimonio” (p.66).

Aunque podria considerarse en términos generales una definicion resumida, atn asi
contiene los elementos que ejemplifican de forma mas clara lo que suele intervenir en una

entrevista para que esta sea considerada como tal.

Por su parte, Miguel Angel Ortiz y Federico Volpini (1995) argumentan que la
entrevista es un género que se adapta con mayor facilidad a la radio por ser el mas
fehaciente al momento de transmitir una noticia y que ademas es muy dinamico porque

cuenta con la posibilidad de emplear otras posibilidades expresivas.

En complemento a esto, Julio Cabello (1978) pretende enumerar ciertos consejos

para que una entrevista se realice con é€xito y lo engloba en cinco puntos diferentes.

12

I T
[



En resumen, debe promoverse la naturalidad en el tono de la conversacion entre el
narrador y el entrevistado y se debe tener especial cuidado con todo lo referente a este al

momento de concretar la intervencion.

Es asi como Cabello (1978) agrega que se debe hacer una prueba de voz previa al
inicio de la grabacion de la entrevista, como también tomar en cuenta si existe un sonido

de ambiente que resulte molesto o por si al contrario puede beneficiar el caracter de la

comunicacion personal.

El entrevistador debe promover un nexo amistoso con el entrevistado cuando se va a
realizar el didlogo, porque muchas veces no se cuenta con suficiente tiempo para “romper
el hielo”. Por ultimo, el autor aconseja que el reportero debe tener una libreta para ir
anotando las informaciones mas relevantes que necesita obtener dentro de la entrevista al

personaje.

Ortiz y Volpini (1995), Vidal (1996) y Cabello (1978) tienen diferentes puntos de
vista en cuanto a la entrevista pero todos son validos porque representan diferentes aristas

de una misma figura del género, aquellas que permiten crear una idea mas clara y precisa

de lo que es el formato radiofonico y de como debe ser abordado.

Siguiendo con los distintos géneros, es de suma importancia el considerar al mas
comun de todos, el cual es estudiado por gran cantidad de autores que deciden clasificarlo

como: noticia, noticiero o informacion, segiin prefiera nombrarlo cada investigador.
Para Vidal (1996) este tipo de abordaje del medio radiofonico es denominado

noticiero porque “es el significante de la informacién y la noticia es la unidad de los

significados de dicho continente” (p. 64).
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Mientras que Martinez (2001) lo denomina informacién como género del periodismo
radiofénico y se dedica a detallar las partes con las que consta una noticia para radio que
basicamente son las mismas que para una noticia para medios impresos: arranque, lead,

narracion y cierre.

Ambos autores tienen una vision sencilla e incluso logica sobre los elementos de la
noticia como género para radio pero es muy util recordarlo para que la aproximacion a este
tipo de formato se dé con mayor naturalidad y asi ademas abarque gran parte de las

implicaciones en la elaboracion del hecho noticioso.

Continuando con los conceptos emitidos por distintos autores sobre la noticia, se
estrecha mas la definicion de este género que es el mas comin en la radio. Es cierto que a
veces puede ser el mds sobrio y rutinario de toda la clasificacion pero sélo asi tiene la

posibilidad de cumplir con su mision primordial: informar.

Cabello (1978) se refiere a tres pasos fundamentales en la estructura para redactar una
noticia que, a su juicio, deben ser considerados para obtener calidad en la informacién para

el medio radiofonico.

El primer paso indica que para que una noticia esté redactada de forma correcta, entre

otras cosas, se debe tomar en cuenta:

Cuando una informacién llega a las manos de un periodista radiofonico,
inmediatamente ¢ste debe determinar cudl es el aspecto mas importante de la
misma. Este aspecto, que puede ser el qué, el quién, el cuando, el como, el
donde, el porqué o la conjuncion de dos de ellos, se convierte en el eje sobre el

cual va a girar toda la noticia, es el centro de atencion de la informacién

(p.219).
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El autor resalta sin duda alguna la capacidad de jerarquizacion de la noticia con la
que cuenta el periodista encargado, de lo que va a depender que la estructura de la

informacion se establezca de forma comprensible y que gire en torno a un tema central.

El segundo paso resulta muy importante al momento de escribir una noticia para
radio y esto tiene que ver con el ritmo fonético de las palabras. En radio se habla
generalmente sobre un lenguaje mas sencillo pero como asegura Cabello (1978) “las
palabras deben ser faciles de entender, lo que no implica obligatoriamente que tengan que

ser faciles de pronunciar” (p.222).

Asimismo, explica que las palabras deben guardar una estrecha relacion fonética
entre si, de modo que cuando se hable suenen de manera compacta, digerible y armoniosa

para asegurar que la noticia le llegue al oyente.

Muchos locutores y periodistas de radio tienden a ignorar lo que este autor indica y
al momento de realizar cualquier produccion radiofonica considerar estos consejos pueden
garantizar un trabajo méas fluido en la redaccion y una mayor satisfaccion: la interaccion

entre ¢l locutor y el oyente.

A este respecto se refiere el tercer paso que comenta Cabello (1978) quien asegura
que al redactar una noticia, tanto el periodista como el narrador deben enfocar sus
esfuerzos a que mediante el lenguaje, el oyente tenga la sensacion de participar dentro de
lo que se esta exponiendo, aunque en términos técnicos no intervenga activamente a viva

voz dentro del espacio radial.

Resulta vital sefialar la postura que mantiene Cabello (1978) con respecto al empleo
de los verbos, ya que en la ensefianza tradicional sobre lenguaje radiofonico siempre se
hace énfasis en que todos los tiempos verbales se supone que deben estar en voz activa y

en tiempo presente.
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Cabello (1978) hace una diferenciacion y asegura que esta delimitacion del
lenguaje representa una traba que sale a relucir debido a que el tiempo pasado y la voz
pasiva en inglés es muy poco contundente y manifiesta que, ya que en espafiol ain
conserva su fuerza, puede resultar beneficioso para permitir que la barrera entre

radioescucha y narrador se acorte.

Por su parte, Ortiz y Volpini (1995) se basan en un género que denominan informe
como una aproximacion a lo que seria una noticia pero con mayor grado de profundidad. Es
asi como es considerado “(...) un género informativo utilizado para aportar datos que
desarrollan y explican el argumento central de una noticia o un hecho analizado en un

programa radiofonico, para su mejor comprension por parte del oyente” (p.164).

En cierta forma esta definicién guarda relacién con las anteriores por su matiz
informativo y ademas tiene las mismas caracteristicas en cuanto al tratamiento lineal y la
ausencia de intervenciones con opiniones personales por parte del narrador pero tienen una

marcada diferencia que radica en la parte sonora.

Ortiz y Volpini (1995) sostienen que en un informe existen abundantes efectos de
sonido que ayudan a relatar el suceso y que aunado a los testimonios de los protagonistas de
la noticia, le agregan un especial dinamismo al producto radiofénico. También hacen
énfasis en aclarar que el informe funciona como unidad independiente al programa donde

se inserta por su calidad similar a la de un programa monografico.

Si se analizan las definiciones con mayor detenimiento, se puede manifestar que van
desde lo mas general a lo mas especifico porque si bien para un autor, este género puede
representar el informar, poco a poco los demés van desglosando sus atributos identificando

sus partes o incluso aconsejando en como debe redactarse el hecho noticioso para radio.
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Para culminar hay que manifestar que cada autor nombrado sobre estas lineas
maneja una mayor cantidad de géneros periodisticos y entre ellos se omiti6 el reportaje que
sera explicado mas adelante con detenimiento, pero se debe aclarar que en este texto se
profundiza en géneros que son considerados relevantes a efectos de la presente

investigacion.

1.2. Reportaje

El género del reportaje suele asociarse al publicado en la prensa y muchos ignoran su
existencia en otros medios como la radio. A continuacion se dara un acercamiento al
reportaje en su definicion mas elemental y basica, la que maneja la mayoria de las personas

desde la letra de distintos autores, quienes exponen su criterio acerca de ese género.

Los autores Maria Teresa Ronderos, Juanita Leon, Mauricio Saenz, Andrés Grillo y
Claudia Garcia (2002) definen el reportaje como una historia que por sus continuos

cambios merece ser profundizada, teniendo como objetivo principal la razon del lector.

Los autores anteriormente citados esbozan una definicion escueta sobre el reportaje
porque s6lo le atribuyen la caracteristica del cambio a la historia que se abordara para que
sea considerada perteneciente al género del reportaje y ademas s6lo se basa en la razon del
lector, obviando a quien escribe y a los cambios que puede generar el tratar un tema

especifico.

Asimismo, Ronderos (et al, 2002) indica que este género “se plantea alrededor de una
0 varias preguntas que seran resueltas a lo largo del articulo y se organiza a través de ideas
que funcionan como columnas estructurales, las cuales son respaldadas con datos, escenas y
analisis” (p.221).
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En este sentido, el planteamiento mejora su capacidad explicativa y por ende se
asemeja mas a lo que deberia involucrar la redaccion de un reportaje, ya que plantea la
utilizacion de columnas estructurales que ayudara a que el texto cuente con la organizacion

necesaria para facilitar su entendimiento.

Por su parte, Earle Herrera (1983) asegura que de tanta problematica que se genera
por el hecho de querer definir el reportaje, incluso por paises latinoamericanos, ya el propio
género sufre una transformacion; por ende, intenta acercarse a una definicion en la que
explica que el reportaje es “la relacion integral de un hecho o acontecimiento, luego de ser
investigado, analizando e interpretado rigurosa y exhaustivamente, ubicandolo en una
perspectiva que permita comprender el todo y las partes y su interrelacion, asi como sus

causas y consecuencias” (p.46).

Es asi como la periodista e investigadora de la Universidad de Santiago de
Compostela en Espaifia, Sonia Fernandez Parrat (1998, 94), también hace alusion al tema
expuesto por Herrera cuando indica que “establecer una tipologia correcta es una cuestion
dificil debido a las multiples posibilidades de clasificacion [del reportaje] que existen. Al

igual que ocurre con la definicion, los expertos ofrecen diferentes visiones...”

Fernandez (1998) se exime de dar una definicion propia sobre reportaje, es asi como
en su texto emplea definiciones ajenas pero que al final de su exposicion de motivos
demuestra inconformidad, mientras que Herrera (1983), aunque hace la salvedad de la
multiplicidad de definiciones que abundan seglin autores, se arriesga a definir el género,
generalizando pero intentando resumir lo que engloba la elaboracion de un reportaje, en

cuanto al tratamiento y desarrollo del tema que se quiere investigar.
Sirviendo como ejemplo de las constantes confusiones sobre la definicion del

reportaje, Alex Grijelmo (2003), expone innumerables formas de definirlo enfocandose

principalmente en el reportaje informativo e interpretativo.
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Segtin Grijelmo (2003), el reportaje informativo es “un texto informativo que incluye
elementos noticiosos, declaraciones de diversos personajes, ambiente, color, y que,
fundamentalmente, tiene caracter descriptivo” (p. 65). Asimismo, intenta definir el
reportaje interpretativo y aunque comienza por compararlo con la cronica, explica que

“suele radicar en algiin acontecimiento cercano y Unico...” (p. 119).

El autor se sumerge dentro de la voragine de definiciones que se presentan en todo lo
referente a reportaje planteado anteriormente y que si bien la mayoria de los autores se
refieren al género desde distintas perspectivas, se podria considerar que todas las
especificaciones son validas y grosso modo, todas sirven de patrén para la redaccion de un

reportaje.

1.3. Reportaje radiofonico

Al momento de llegar a las definiciones de reportaje radiofénico, surge una
problematica en cuanto a las opiniones de los autores consultados, ya que existe una
disparidad referente a los conceptos y también a lo que abarca el documental radiofonico y

el reportaje radiofonico propiamente dichos.

Para Julio Cabello (1978), “El documental es —o intenta ser— un testimonio sobre un
acontecimiento o un hecho, lo que lo diferencia del reportaje de mesa, que es mucho mas

actual y que sélo se proyecta hacia el futuro inmediato” (p. 236).

En la definicion previamente expuesta cabe destacar que Cabello (1978) divide el
reportaje en reportaje en vivo y reportaje de mesa. El autor se refiere al reportaje de mesa
como un género que requiere de mayor elaboracion, ya que trata sobre un hecho actual o un
hecho que hay que actualizar, a diferencia del reportaje en vivo que, en su opinion, es

aquel que se elabora en base a acontecimientos predecibles al momento de su creacion.
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Sin embargo, Ricardo Haye (1995) resume esta diferencia explicando que el reportaje
(que €1 denomina reportaje interpretativo) difiere del documental principalmente porque el

“enfoque sera unilateral y no desde una pluralidad de angulos como aquel realiza” (p.133).

Seglin la bibliografia consultada, estos autores son unos de los pocos que se
aventuran a hacer una diferenciacion en los términos de documental y reportaje, pero para
efectos de la presente investigacion, s6lo serdn tomadas en cuenta las definiciones de
reportaje radiofénico (de mesa o interpretativo, segun sea el caso) y sus distintas

manifestaciones.

Si se parte de la definicion mas elemental, profundizando hasta acercarse a la mas
completa y detallada sobre el reportaje radiofonico, se debe iniciar por nombrar el libro E/
periodismo radiofonico en Venezuela de Julio Cabello (1978), quien realiza una definicion
clara y concisa sobre reportaje, pero deja por fuera muchas implicaciones y datos relevantes

del género:

El reportaje de mesa toma de la noticia de radio la necesidad de mantener el
centro de atencién. Sin embargo, su estilo es mas libre, menos sometido a
pautas redaccionales. El tema tratado debe ser de gran importancia y no puede
estar desligado de lo actual, de lo que estd ocurriendo y tiene relevancia para el

pais (p. 235).

Cabello (1978) brinda una explicacion, se diria sencilla o basica sobre lo que abarca
el reportaje de mesa, pero por ejemplo, no especifica hasta qué punto su estilo es libre, ni
se refiere al abordaje del tema, si es de una manera superficial o profunda, lo cual hace a su

aproximacion muy académica y resumida.
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Por otra parte, se encuentra lo que Javier Vidal (1996) denomina “Reportaje
diferido”, el cual considera como uno de los géneros mas ricos en cuanto al manejo de la

informacion y a la presentacion de la noticia a partir de sus ultimas causas.

Resulta importante mencionar que Vidal (1996) y Cabello (1978) coinciden en que el
reportaje cuenta con libertad de formato, con la diferencia que el primer autor incluye un
nuevo elemento como lo es la creatividad, la cual debe ser empleada sin olvidar que el
género trata sobre narracion informativa y que, a su juicio, es una fragmentacion de

hechos.

Una particularidad de Vidal (1996) es que hace referencia a las partes de un
reportaje: entrada, desarrollo y cierre. La primera indica que tiene la funcion de atraer la
atencion del tema y enumera una amplia gama de tipos de entradas: sumario, golpe,
pintura, contrastes, pregunta, telon de fondo, cita “in voce”, extravagancia, dramética y

teatralizacion.

En cuanto al cierre, el mismo autor asegura que “tendra una funcion redundante que

contendra el elemento o elementos mas significativos que conviene remarcar para
redondear la idea del hecho” (p. 143).

Se deberia considerar que, como la entrada, el cierre deberia tener multiples formas
de elaboracion, puesto que Cabello (1978) y Vidal (1996) hicieron referencia a la
creatividad en torno a todo el proceso de creacion de un reportaje. Sin embargo, el segundo
autor lo resumié a un concepto en el que cual el reportaje debe hacer énfasis sélo en
algunos elementos, se acerca mas al principio de la redundancia que a la libertad de

formatos.

Es asi como se retoma a Haye (1995) da un nuevo angulo en la definicion del
reportaje, si se quiere, un tanto mas emotivo. El objetivo del reportaje radiofonico es

“ampliar nuestra imagen y comprension del mundo, de la gente con la que convivimos o la
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que nos precedio. Pero, ademas, sirve para demostrarnos que la vida es més interesante y

entretenida de lo que sospechamos” (p.133).

Haye (1995) no entra en el campo del reportaje radiofénico como género y mucho
menos se refiere a sus distintas manifestaciones, sino que, a diferencia de los demas
autores involucrados en esta investigacion, se basa netamente en los beneficios del
reportaje en cuanto a los oyentes y posiblemente, en cuanto a quienes lo elaboran, lo cual

no queda especificado.

Hasta este punto, las definiciones han abarcado solo ciertos aspectos del reportaje
radiofonico. Por esa razon, se utilizara la explicacion que ofrece Julio Cabello (1986), la
cual podria considerarse mas compleja. En la publicacion, el autor incluye tres factores, a
juzgar elementales en una reproduccion radiofonica como son el tema a tratar, la

intervencion del autor del programa y la repercusion del producto final sobre el oyente.

Para empezar a describir como Cabello (1986) desarrolla las ideas con respecto al
reportaje radiofonico es necesario acotar que, segan él, existe una amplia clasificacion de
géneros y formatos radiofonicos en los reportajes que se encuentran dentro del grupo de

culturales.

El autor, mas que explicar el reportaje radiofénico mediante un concepto, se dedica a
exponer unas caracteristicas que engloban todo lo que implica el género de la forma mas

integral.

Con anterioridad se menciond que Cabello (1986) obedece a tres factores. En cuanto
al tema, se debe hacer un analisis del hecho a tratar que incluya una documentacion previa,
luego se debe realizar una hipdtesis que se intentara demostrar a partir de dos modelos: el
dubitativo o reiterativo, todo esto para llegar a ciertas conclusiones. Por la parte de
produccion, el formato de uso es libre y se debe emplear el sonido de ambiente o la

masica, lo cual diferencia al reportaje radiofonico del escrito.
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En cuanto al autor, este debe realizar una investigacion con honestidad, ya que va
“con espiritu cientifico a desentrafiar un misterio, algo desconocido en su esencia. Al
publico debe ofrecerle resultados reales de su investigacion, aunque ella permita llegar a

conclusiones diferentes a su hipétesis original” (p. 103).

En cuanto al oyente, Cabello (1986) los considera aiin mas influyente y asegura que
al momento de la transmision de un reportaje, el radioescucha debe tener una absoluta
atencion a lo que se dice porque, méas que distraccién, es instruccion. Por ende, asegura que

la audiencia de este género:

Es reducida y selecta en el sentido de que esta conformada por un grupo
relativamente pequefio dispuesto a concentrarse igual como lo hace el asistente
a un concierto. Por esta misma razon, la Radiodifusién comercial

practicamente no le da cabida y se le ha marginado a emisoras educativas

(p.104).

Dentro de todas las descripciones del reportaje ideal y los elementos que debe
contener, este autor es quien elabora la méas académica, completa y acertada de las
definiciones lo que permite beneficiar a todos los involucrados en la elaboracion del

mismo.

El autor se refiere principalmente al tratamiento del tema y a las maneras de
abordarlo y se preocupa ademas porque exista una especie de retroalimentacion entre el
emisor y el receptor. El periodista debe mostrar un trabajo de calidad basado en su
honestidad y a cambio el oyente lo premia esforzandose por prestarle la atenciéon necesaria

para que el producto ofrecido logre su objetivo: informar.
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Con anterioridad se hizo la salvedad de los libros de Julio Cabello, ya que ambos
tratan sobre el reportaje radiofonico pero desde diferentes perspectivas. Si bien es cierto
que uno se enfoca mas en el periodismo radiofénico en Venezuela y sélo da una mirada al
reportaje, el libro La radio del mismo autor, desmenuza y contiene una amplia division del

tema, lo cual lo hace de mayor importancia en este topico de la investigacion.

Por ultimo, se considera necesario hacer mencién sobre los tipos de reportaje que
menciona Susana Herrera Damas (2007) en la publicacion académica Question de la

Universidad Nacional de la Plata en Argentina.

Las divisiones que realiza Herrera (2007, 94) se basan en la técnica de realizacion que
comprende los reportajes: en directo, diferido y mixto. En cuanto a la profundidad se
encuentran los reportajes: elementales, documentales y de investigacion. Por el lugar de
emision se consideran los reportajes: de calle y de mesa. Por dltimo, segiin el contenido,

estan los reportajes de hechos, de acciones y de declaraciones

Para facilitar la comprension de los tipos de reportaje presentados por esta autora, se
prefiri6 realizar un grafico sencillo con las divisiones y subdivisiones correspondientes.
Mas adelante se escogeran las definiciones que mejor se adapten a la presente investigacion

y se procedera a su desarrollo.
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Luego de la presentacion de los tipos de reportaje segin Herrera (2007), se procede a
especificar que el reportaje que se muestra en el presente Trabajo de Grado es diferido,

documental, de mesa y de declaraciones.

Segun la técnica de realizacion es diferido porque requiere de una previa elaboracion,
documentacién y acceso a fuentes. Permite el montaje y la correccion de errores previos a
su emision, pero como desventaja se puede considerar que es cerrado, ya que impide la

intervencion de los radioescuchas.

De acuerdo a la profundidad del reportaje es documental pues en €l se trata un tema

de relevancia, mas no de extrema actualidad. Ademas, debido a que cuenta con mayor
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tiempo para su elaboracion, que permite una mejor documentacion y revision de datos, el
reportaje mas que una exposicion de informacion actual brinda un amplio espacio para la

interpretacion de esos datos.

En cuanto al lugar de emision, el reportaje es de mesa, ya que las grabaciones y la
edicion se producen en la cabina de una radio y se utilizan todos los medios dispuestos para
estas actividades. Asimismo, puede ser tanto en vivo, como diferido pues al pasar por un
estudio, es como un tamiz que permite una mejor calidad del producto a diferencia de si
saliera al aire en vivo por ejemplo, desde un teléfono movil, que aunque se gane en

inmediatez, se pierde parte de la calidad.

Por 1altimo, el reportaje de la presente investigacion es considerado de declaraciones,
ya que esta conformado netamente por entrevistas con testimonios y declaraciones de los
protagonistas del hecho que se quiere investigar. Se iran develando las presuntas
conclusiones a través de lo que los expertos, testigos, protagonistas y afectados mencionan

y confirman.
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CAPITULO 11: LA MUSICA CLASICA EN VENEZUELA




2.1. Las orquestas

En la actualidad en Venezuela existe una gran cantidad de orquestas en todo el
territorio nacional, muchas de ellas obtienen ayuda del Estado, otras gracias a fundaciones
que han creado para mantenerse, pero en toda la historia del pais han existido tres orquestas
que han marcado pauta en la musica cldsica venezolana: la Orquesta Sinfonica Venezuela,

la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar y la Orquesta Municipal de Caracas.

Se podria aumentar el nimero de orquestas a las que se hace referencia a
continuacion pero eso implicaria incluir a muchas otras que se encuentran en el interior del
pais, sin 4nimos de menospreciar la labor artistica de estas, se decide escoger las orquestas

ya nombradas por su antigiiedad en la historia de Venezuela.

Resulta importante destacar que lo que se hace a continuacion es un breve resumen
sobre la historia de las orquestas de parte de algunos de sus protagonistas o testigos
contemporaneos con el desarrollo de estos grupos musicales y que le atribuyen un caracter

mas personal y mas rico en detalles a la historia tradicional sobre las orquestas.

Con respecto a la Orquesta Sinfénica Venezuela, creada en 1930, el director de la
Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela y musicélogo, Juan Francisco
Sans (comunicacion personal, julio 30, 2009) hace una importante aclaratoria sobre un error
que se suscita con frecuencia en cuanto al conocer al fundador de esta orquesta, en textos y

que persiste dentro de la sociedad.

El profesor Sans (comunicacion personal, julio 30, 2009) asegura que la orquesta no
fue producto solo del maestro Vicente Emilio Sojo como atin consideran muchas personas,
sino que este fue cofundador junto al inmigrante italiano Vicente Martucci quien llegara a

Venezuela en 1897.
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Esta opinion es ampliamente avalada por Daniel Bendahan (1990) quien expone
los origenes de la relacion laboral entre ambos personajes y es tajante al asegurar que “con
toda la documentacion disponible y en base a los numerosos testimonios a nuestro alcance,
la rigurosa verdad histérica es que Vicente Emilio Sojo y Vicente Martucci fueron

cofundadores de la Orquesta Sinfénica Venezuela” (p.45).

Bendahan (1990) manifiesta que Vicente Martucci fungié como director de la
orquesta por solo un afio y a partir de ahi Vicente Emilio Sojo se hizo cargo de la misma y

asi fue durante los préximos 18 afios.

Para Sans (comunicacion personal, julio 30, 2009) es tmportante mencionar gue
gracias a la amistad de Sojo con Rémulo Betancourt, la cual surge por sus afinidades
politicas, le permite lograr en el gobierno de Romulo Gallegos en 1948 un subsidio de 800
mil bolivares, luego de que durante esos afios los musicos pagaran por tocar y asi se

institucionaliza la musica sinfonica en Venezuela.

Segun asegura el portal electronico de la Orquesta Sinfonica Venezuela (2007, 95) la
agrupacion orquestal comenz6 sus viajes fuera del pais, festivales en Pert, Colombia, Cuba,

Puerto Rico, entre otros.
Asi como también se refiere a sus directores: Vicente Emilio Sojo, Vicente Martucci,
Angel Sauce, Antonio Estévez, Gonzalo Castellanos, Georg Schmoehe y Eduardo Marturet.

(2007, parr. 4).

Por su parte, el pianista y presidente de la Orquesta Sinféonica Municipal, Sadao

Muraki (comunicacion personal, Junio 25, 2009) explica que:

En el afio 1987 se produce la fractura de lo que es la Sinfénica Venezuela, de la

cual nace la Sociedad Orquesta Sinfoénica de Venezuela que se conoce ahorita
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como Sinfonica Venezuela, después en ese mismo afio nace la Fundacion
Orquesta Sinfonica de Venezuela que se convierte en la Orquesta Filarmonica

Nacional tal como se conoce hoy dia.

Pero ya en Venezuela se habia creado otra orquesta en 1975, la Orquesta Nacional
Juvenil Juan José Landaeta por parte de la iniciativa de Angel Sauce y José Antonio Abreu,

segun explica la periodista cultural Chefi Borzacchini (2004).

De igual forma hace referencia al 12 de febrero de 1980, fecha en la cual esta
agrupacion orquestal cambia de nombre a la Orquesta de la Juventud Venezolana Simén
Bolivar que es el nombre que conserva en la actualidad pero se le conoce como Orquesta

Sinfonica Simoén Bolivar (OSSB).

A partir de su debut, seglin resefia Antonio Garcia (1997) luego de un afio la
orquesta, para ese entonces Orquesta Nacional Juvenil, tuvo el 12 de febrero de 1976 la

satisfaccion de estrenar su sede en la Sala José Félix Ribas del Teatro Teresa Carrefio.

Luego de 34 afios de ardua labor, ensayos, conciertos en Venezuela y el mundo, la
Orquesta Sinfonica Simoén Bolivar dividida en Sinfénica de la Juventud Venezolana “A” y
“B”, para profesionales y estudiantes respectivamente goza de gran prestigio por su calidad
artistica y la fuerza que emplea en cada presentacion como comenta la periodista Ana

Maria Hernandez (comunicacion personal, julio 22, 2009).

La orquesta en conjunto con la Fundacioén del Estado para el Sistema Nacional de
las Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de Venezuela (Fesnojiv) es el fendmeno musical mas
emblematico que se ha producido en el pais y también fuera de sus fronteras, ya que como
explica el joven trompetista Giancarlo Castro (comunicacién personal, julio 19, 2009)

antes nadie podia concebir que un nifio pudiera tocar un instrumento, esa es ahora la

realidad.
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Como explica la periodista encargada de la fuente musical del diario El Universal,
Ana Maria Hernandez (comunicacion personal, julio 22, 2009), el sistema no tuvo la mejor
acogida por los musicos en sus inicios porque aparece para romper el esquema francés

tradicional de ensefianza musical al que todos estaban acostumbrados.

Asimismo, Antonio Garcia (1997) manifiesta que el Sistema Nacional de Orquestas
“(...) tiene como premisa fundamental la difusion del repertorio musical venezolano y
latinoamericano. Ha dado origen a 22 orquestas sinfonicas en las divisiones territoriales, 52
sinfonicas juveniles en otras tantas ciudades, 60 sinfonicas infantiles y dos orquestas

preescolares” (p.75).

Borzacchini (2004) se refiere a los diferentes nicleos del sistema en Venezuela pero
hace especial énfasis los nicleos de San Agustin y La Rinconada, ya que estos son los que
mayor cantidad de nifios ha instruido. También resalta la labor del Conservatorio de
Musica Simén Bolivar ubicado en El Paraiso y el Centro Nacional Audiovisual de Musica

Inocente Carrefio, ambos contribuyentes para afianzar los avances logrados por el sistema.

Una figura tan emblematica como el propio sistema es el director Gustavo Dudamel
a quien su sucesor en la direccion Christian Vasquez (comunicacion personal, julio 15,

2009) cataloga como uno de los primeros jovenes talentos producto del sistema.

El colega del director asegura ademas que Dudamel a sus 29 afios ya estaba
recibiendo su primer premio a los 24 afios, lo cual demuestra que el sistema genera talento

que se va desarrollando desde muy temprana edad.

La Orquesta Sinfonica Municipal de Caracas (OSMC), creada en 1980 como explica
el profesor Juan Francisco Sans (comunicacion personal, julio 30, 2009) tuvo su iniciativa
a partir de la rivalidad entre dos compafiias de Opera que hacian vida en Caracas: la

compaiiia Teresa Carrefio y la compafiia Opera Metropolitana que competian por mejores

espectaculos.
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Por falta de una orquesta sinfénica profesional que tocara 6pera, la compafifa Opera
Metropolitana que era de la Alcaldia de Caracas decide crear una orquesta de foso, es asi
como por iniciativa del Concejo Municipal nace una orquesta dedicada a interpretar

netamente ballet y opera.

El profesor Sans (comunicacion personal, julio 30, 2009) manifiesta que a raiz de la
crisis economica del Viernes Negro que se suscito en 1983 las compafiias de opera
entraron en crisis, la Teresa Carrefio cerro y se dedico solo al teatro que lleva su mismo
nombre, mientras que la Metropolitana cerré sus puertas y como fruto sélo quedo la

orquesta.

Esta orquesta por ser parte del concejo heredé su nombre y es asi como el 24 de de
febrero de 1980 la Orquesta Sinfonica Municipal de Caracas hizo su debut en el Teatro
Municipal de Caracas, ahora sede de la agrupacion de musica académica como lo asegura

la direccion electronica de 1a OSMC (s.f).

Igualmente la pagina resefia que se llevaron a cabo audiciones en Venezuela por
Eduardo Rahn, Emil Friedman, Eric Colon y George Branson Gray y en el exterior por
Juan Carlos Nufiez y Franklin Choset, de alli que el profesor Sans (comunicacion personal,
julio, 2009) sostenga que la OSMC estuvo integrada por gran cantidad de inmigrantes

rumanos, muchos de ellos aiin activos en su carrera musical.

El presidente de la Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas y pianista de la misma
institucion, Sadao Muraki (comunicacion personal, junio 25) asegura que la OSMC es la
orquesta pionera en el acercamiento al publico, debido a que es la primera que se dedica a
tocar en plazas e iglesias como también fusiona el género popular con el clasico para

fomentar el interés en la sociedad.

La periodista Hernandez (comunicacion personal, julio 22, 2009) comenta el

patrocinio de las orquestas mas importantes del Distrito Capital. La Orquesta Sinfonica
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Venezuela luego de su division en 1987, la Orquesta Filarmonica Nacional es considerada
la orquesta del Estado y paso a ser compaiiia nacional de musica, mientras que la Orquesta
Sinfénica Venezuela tiene una sociedad sin fines de lucro que la sostiene junto al apoyo

del Ministerio de Educacion.

Por otra parte, la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar como parte del sistema se
sustenta por ser miembro de la Fundacién del Estado para el Sistema Nacional de las
Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela y por ultimo la Orquesta Sinfonica

Municipal de Caracas que esta subsidiada por la Alcaldia de Caracas.

Las orquestas de musica sinfénica en el pais tienen una corta trayectoria, en
comparacion a las orquestas en Europa por ejemplo, pero su calidad y su ingenio les han

permitido conseguir un espacio privilegiado en el campo musical en el mundo entero.

2.2. La musica culta o académica

Para empezar a esbozar la aparicion de la musica clasica en Venezuela, se debe hacer
referencia principalmente a que sus registros son muy escasos y que se tiene conocimiento
y suposiciones de ese campo de las artes gracias a levantamientos historicos elaborados por
algunos profesores y especialistas. Es por esto, que con respecto a este punto inicial, s6lo se

hara un pequefio resumen.

José Antonio Calcafio (2001a), quien hace una minuciosa revision sobre los inicios de
la musica académica en el pais, se remonta a 1591 para documentar la aparicion de una
musica de mayor calidad, la cual no era clasica como se le concibe en el presente. Previo a
ese afio, las manifestaciones musicales que existian era la musica de los rituales indigenas,
luego se produjo un cambio con la llegada de los colonizadores europeos a Venezuela y la

posterior aparicion de la musica traida por los africanos.
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Resulta interesante enumerar ciertos detalles relevantes sobre lo que era la musica en
el pais entre los siglos XVI y XVII. Principalmente hay que mencionar la presunta llegada
de un 6rgano a Venezuela también en 1591, a lo que Calcafio (2001a) se refiere diciendo
que “no se sabe a ciencia cierta si se llegd a comprar en la catedral de Coro, la cual estaba
trasladada a medias a Santiago de Le6n” (p. 2). Mientras que el profesor de musica José
Ramén Gonzélez (comunicacion personal, julio 28, 2009) asegura que el referido 6rgano si

lleg6 y era tocado por Melchor Quintuela.

Igualmente, Calcafio (2001a) relata que lo mas cercano a la musica estuvo por
muchos afios en manos de la Iglesia, por esta razén, se funda la primera escuela de musica
de Caracas dedicada al canto llano el 2 de abril de 1640, con la llegada de Fray Mauro pero
se pierde el impulso debido a los diferentes problemas que presenta la Venezuela del siglo

XVII como epidemias, hambres y luchas.

Los inicios de la musica sinfonica en Venezuela, en términos generales, fueron muy
accidentados y muy poco documentados, por esta razon, existen muchas incongruencias y

datos sin comprobar que podrian afectar la concepcion de la historia de este arte en el pais.

A continuacién se pretende relatar de manera breve los acontecimientos mas
importantes de la musica clasica de finales del siglo XIX y del siglo XX desde un punto de

vista més anecdoético para permitir que el contenido sea tanto entretenido como educativo.

A finales del siglo XIX se llevan a cabo manifestaciones musicales desorganizadas en
Venezuela, hasta 1849 que el gobierno de José Tadeo Monagas permite que la Diputacion
Provincial de Caracas inaugure varias escuelas de arte, dentro de las que destaca la Escuela
de Musica que dirigié Atanasio Bello Montero y que es considerada la primera escuela que

obtuvo el apoyo econémico por un mandatario segun relata Calcafio (2001b).

34




Asimismo agrega que en 1877 luego de que el General Francisco Linares Alcantara
asumiera el poder cred el Instituto Nacional de Bellas Artes donde figuraban las letras, la

musica, la ciencia y las artes plasticas.

A efectos de lo que incumbe a esta investigacion, Calcafio (2001b) comenta que
algunos de los miembros de la nueva Escuela de Musica eran: Carlos Paez, Salvador

Llamozas, Manuel Hernandez y Leopoldo Sucre, entre otros.

Continuando con los textos de este autor, sélo como dato curioso dentro de los anales
musicales venezolanos no se puede obviar la labor de compositor del General José Antonio
Péez quien fuera presidente de Venezuela en tres ocasiones entre 1830 y 1863. El General
compuso varias obras que hacia dudar si habia estudiado musico, algunas de ellas fueron

publicadas y se pueden mencionar La Flor del Retiro y Escucha bella Maria.

Dando paso ya al siglo XX, debido a que la gran cantidad de pequefias
manifestaciones musicales desviaran el objeto de este estudio, se debe iniciar hablando de
Vicente Emilio Sojo y el italiano Vicente Martucci como precursores de los primeros

avances del movimiento sinfénico en Venezuela.

Daniel Bendahan (1990) hace referencia a la Unién Filarmoénica de Caracas creada
por Martucci en 1922 y que realiza su primera presentacion en el Teatro Nacional el mismo

afio, la cual fue todo un éxito en Caracas.

El autor indica que en 1923 Sojo entra a la unién y por problemas de salud de
Martucci y otras condiciones del momento logran que Sojo presida provisionalmente el
grupo para que en 1924 al regreso del italiano retomara el liderazgo del mismo. Este mismo
afio, contimia refiriéndose Bendahan (1990), se divide la Uni6n Filarmoénica en una

orquesta grande dirigida por Martucci y una pequefia dirigida por Sojo.
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Y ya a partir de muchos vaivenes economicos por la situacion del pais se disuelve la
unioén y en una reunion €l 15 de enero de 1930 nace la idea de la Orquesta Sinfénica
Venezuela, va el 24 de junio Martucci y Sojo dirigian juntos la primera obra de la ahora

mas antigua orquesta del pais.

El fin de la Segunda Guerra Mundial marc6 el devenir de la musica clasica en
Venezuela, ya que muchos intérpretes que luego de la devastacion de sus paises decidieron
mudarse a Venezuela para probar suerte y al unir sus conocimientos musicales con los de
los venezolanos se produjo un efecto que rechaza el director de la Escuela de Artes de la

Universidad Central de Venezuela, Juan Francisco Sans (comunicacion personal, julio 30,
2009).

El profesor, a su juicio, considera que la medida logré un desplazamiento del talento
venezolano fuera de las filas de las orquestas por considerarlos de baja calidad en
comparacion a los musicos extranjeros lo que gener6 un desmejoramiento en las carreras y

expectativas de algunos musicos en el pais.

Por otra parte, Sans (comunicacion personal, julio 30, 2009) explica que a partir de la
creacion de la Sinfonica Venezuela, los musicos solian pagar para tocar dentro de la
orquesta pero en 1948, gracias a las mediaciones politicas de Sojo, se obtiene el primer
subsidio para la orquesta que marca el inicio de la profesionalizacion de la musica clasica

en el pais, lo que le permitié a la orquesta viajar y ser reconocida en diferentes paises del

mundo.

En los afios siguientes se fueron creando en Venezuela diferentes agrupaciones
dedicadas a la musica que atin se mantienen en Venezuela como la Coral de la Universidad
Central de Venezuela que nace en 1942 y la Schola Cantorum en 1967 por parte de los
compositores Antonio Estévez y Alberto Grau respectivamente seglin explica el profesor de

musica José Ramon Gonzilez (comunicacion personal, julio 28, 2009).
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Hasta 1967 la tinica orquesta continuaba siendo la Orquesta Sinfonica Venezuela y en
el exterior se suscitd una crisis energética impulsada por la Guerra de los Seis Dias en el
Medio Oriente lo que produjo un aumento desmesurado del petréleo y Venezuela recibid

una gran entrada de capitales.

Esto referido por el profesor Sans (comunicacion personal, julio 30, 2009) quien
incluso en su carrera profesional fue beneficiado por las politicas de apoyo del Estado a la

instruccion musical en el exterior para los intérpretes venezolanos que asi lo desearan.

Es asi como el profesor justifica que a partir del auge econémico y cultural que se
estaba produciendo en Venezuela el maestro Angel Sauce, egresado de la escuela de
Vicente Emilio Sojo, decide crear la Orquesta Sinfénica Juan José Landaeta en el

conservatorio del mismo nombre.

Luego de que el maestro José¢ Antonio Abreu fuera invitado a dirigir la orquesta,
intuy6 que podria sacarla del conservatorio, se esmerd en conseguir un subsidio y en 1975
nace formalmente la Orquesta Sinfénica Juan José Landaeta que mantuvo el nombre hasta
el 12 de febrero de 1980 que paso6 a llamarse como es conocida ahora, Orquesta Sinfonica

Simoén Bolivar segun especifica Chefi Bozzarchini (2004).

En la actualidad atn se celebran los logros de esta orquesta que cada dia cosecha mds
semillas a lo largo de los afios para dia a dia continuar la recoleccion de sus frutos
traducidos en grandes solitas, intérpretes de wvarios géneros musicales, directores,

compositores, dentro de los que destaca el joven violinista y famoso director Gustavo

Dudamel.
A partir de lo expuesto en este breve resumen de la historia de la musica cldsica se

debe indicar que mas alla de estos avances no se puede explicar con exactitud los hechos

posteriores, ya que continian en curso y como aconsejan algunos historiadores, los
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acontecimientos que aun se desarrollan deben tener una distancia de aproximadamente 50

afios medir sus alcances.

La musica clasica en Venezuela tuvo muchos tropiezos en toda su historia por la
politica, economia, por la naturaleza y dentro de esta investigacion muchos fueron los
personajes y obras que se dejaron de mencionar pero este arte se sigue abriendo paso hasta

llegar a ser la mejor reconocida en el mundo entero por su calidad, vanguardismo y entrega.

2.3. Los principales intérpretes

Para tratar este punto de deben hacer varias salvedades. Principalmente muchos de los
musicos mas emblematicos que existen o existieron en Venezuela fueron los compositores

de los diferentes periodos.

Igualmente, a ese respecto se debe resaltar que cuando se habla sobre periodos, no se
refiere a alguna institucion, sino a un modo de componer y en la historia se resefia de esta
forma tnicamente para facilitar la comprension de los estilos de 1a musica sinfonica en

distintas épocas en el pais.

De esta manera, la mayoria de los expertos coinciden en que el transcurrir de la
musica clasica en Venezuela se clasifica en los siguientes periodos: colonial (Escuela de

Chacao), republicano, nacionalista (Santa Capilla) y el de nuevas tendencias.

A continuacion se intenta hacer un acercamiento a varios compositores de distintas
épocas de Venezuela que aunque no se mencionan sus nombres basdndose en el tiempo en
el que se desarrollaron, se hace por sus amplios logros y reconocimientos dentro o fuera del
pais pero se tiene una especial preferencia por la generacion de Santa Capilla por ser la

generacion previa a la que actualmente esta activa artisticamente.
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Los investigadores José Pefiin y Walter Guido (1998) en la Enciclopedia de la musica
en Venezuela resaltan de una manera detallada los atributos de los musicos, entre muchas
otras expresiones artisticas en Venezuela y por ende, se pretende mostrar ciertos
fragmentos de los textos de la enciclopedia a modo de biografias de los compositores mas
reconocidos en el ambito sinfoénico para hacer referencia a los avances del arte musical en

el territorio nacional.

José Angel Lamas, reconocido compositor y bajonista, naci6 en Caracas el 2 de
agosto de 1775 y se dedicé principalmente a producir obras de corte religioso. Considerado
dentro de la clasificacion actual como parte de los compositores coloniales (Escuela de

Chacao) tuvo una vida que se desarrollé en las condiciones mas precarias posibles.

Lamas tuvo gran impacto por los diferentes sentimientos inmersos dentro de sus
creaciones artisticas. Una época marcada por diferentes problematicas sociales, economicas
y humanas se entremezclaron para darle impulso a una gama de obras dentro de las que
Popule Meus (1801) es la mas reconocida universalmente y atin se interpreta en las iglesias

catolicas..

El compositor de la etapa independista de Venezuela muri6 el 10 de diciembre de
1814 y sus restos fueron velados en la iglesia de San Pablo que luego de la demolicion de la
iglesia y la posterior construccion del Teatro Municipal en 1883 desaparecieron y en la

actualidad se desconoce su ubicacion.

Vicente Emilio Sojo, nace en Guatire el 8 de diciembre 1887. Luego de sus estudios
de musica forma parte de los fundadores de la Union Filarmonica que creara y dirigiera su

maestro Régulo Rico. Sojo ya pertenece a la etapa nacionalista y se destacé como

compositor, director y docente.
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Dentro de las obras mas emblematicas del guatirefio destaca el Cuarteto para cuerdas
en re mayor, Misa cromadtica, Palabras de Cristo en el Calvario, y Misa blanca a Santa
Eduvigis. Las labores de ensefianza las asumi6 entre 1921 hasta 1935 como profesor de

teoria y solfeo.

En cuanto a las instituciones, Sojo es considerado uno de los creadores de la
agrupacion musical mas antigua del pais como lo es la Orquesta Sinfonica Venezuela, del
Orfeon Lamas y de la ya mencionada Union Filarmodnica. Sus ensefianzas lograron el
nacimiento de una nueva generacion de profesionales de la musica sinfonica en distintos

campos de este arte. E] maestro fallece el 11 de agosto de 1974 en la ciudad de Caracas.

José Antonio Calcaiio, proveniente de una familia de personas dedicadas a las artes,
naci6 en Caracas el 23 de marzo de 1900. Dentro de sus estudios se encuentran el piano que
inicio a los cinco afios, el violonchelo a los doce afios y las demostraciones teatrales. Afios
mas tarde, Calcafio aparecid en distintos periddicos venezolanos haciendo criticas

musicales bajo seudonimos como “Juan Sebastian” y “Victor Avila”.

El pianista, violonchelista y critico musical fungié como codirector del Orfedn Lamas
y también fue uno de los fundadores de la Orquesta Sinfonica Venezuela. Este personaje es
recordado por su gran contribucion a la musica sinfonica en el pais, ya que se dedico a

varias de sus ramas: musicologia, direccion de coros y orquesta, composicion y docencia.

Calcafio se nutri6 de experiencia musical en paises como Suiza, Irlanda y Estados
Unidos a los que asistié por la ocupacion de diplomético. La cronica musical de Caracas
llamada La ciudad y su musica publicada en 1958 le otorgd el Premio Municipal de

Literatura del mismo afio. El escritor y musico fallece en Caracas el 11 de septiembre de
1978.
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Evencio Castellanos, nace en Cua estado Miranda el 3 de mayo de 1915. Comienza
sus estudios a los cuatro afios de edad con su padre, también musico, Pablo Castellanos ya
aprende armonio, 6rgano y piano. Como organista ejecuta obras en las iglesias de
Altagracia y San Juan y como pianista fue ejecutante en el Ateneo y en la Broadcasting

Caracas que luego fuera Radio Caracas Television y Radio Caracas Radio.

Por ser pupilo de Vicente Emilio Sojo form¢é parte del Orfeon Lamas y ademas fue
intérprete de celesta y xil6fono durante once afios de la Orquesta Sinfénica Venezuela y
pianista titular por quince afios mas. Fue director de orquesta y compositor, dentro de sus
obras destaca la Suite Santa Cruz de Pacairigua (1954) que recibiera el Premio Nacional de

Musica Sinfonica.

Castellanos ademas ocupo altos cargos dentro de importantes instituciones musicales
en Venezuela como el Orfedn Universitario, la Sociedad Orquesta Sinfonica Venezuela, la
Escuela de Misica José Angel Lamas y sera cofundador de la Orquesta Estudiantil de
Camara de la Universidad Central de Venezuela. Castellanos muere en Caracas el 16 de

marzo de 1984 en Caracas.

Inocente Carreiio, gran compositor de obras venezolanas de musica popular y de
musica académica naci6 en Porlamar, isla de Margarita el 28 de diciembre de 1919 lo que
marcara su desarrollo como musicos y compositor. Estudié piano, clarinete, trompeta con

distintos profesores y armonia y composicion con el maestro Vicente Emilio Sojo.

Como muchos otros grandes personajes de la misica académica, Carrefio form¢é parte
del Orfeén Lamas creado en 1930 e ingres6 a la Orquesta Sinfonica Venezuela en 1940
como intérprete de la trompeta y luego pasé a ser ejecutar la trompa. Asimismo se dedico a

la docencia y a presidir orquestas e instituciones musicales en el pais.
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Se podria decir que es uno de los mas prolificos compositores de la llamada época
nacionalista de la misica sinfonica de Venezuela obteniendo su mayor reconocimiento con
la glosa sinfOnica Margaritefia que ganara el Primer Festival de Musica Latinoamericana

de Caracas en 1954 y que conto con la supervision del maestro Sojo.

José Antonio Abreu, naci6 en Valera, estado Trujillo el 8 de mayo de 1939 y en la
actualidad continia recibiendo reconocimientos gracias a su labor junto al Sistema
Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles que cre6 en 1975 y que tiene como finalidad

brindarle ayuda a nifios y jévenes de bajos recursos a adentrarse en el estudio de la musica

académica.

Abreu realizé sus estudios junto a grandes compositores y €jecutantes venezolanos
para graduarse como profesor ejecutante y maestro compositor. Igualmente, se gradud de
economista en la Universidad Central de Venezuela y realizé un postgrado de economia

petrolera en la Universidad de Pensilvania en Estados Unidos.

Durante su vida, el maestro fue director titular de la Orquesta Sinfonica Simén
Bolivar, ocup6 cargos dentro de algunos gobiernos y universidades venezolanas y ha
obtenido importantes reconocimientos con el sistema de orquestas como el Premio
internacional de la misica UNESCO, el Premio Don Juan de Borbdon de la Musica y el

Premio Principe de Asturias de las Artes.

Federico Ruiz, naci6 en Caracas en 1948 y se ha dedicado a la docencia y a la
composicion. Estudié en la Escuela de Musica Juan Manuel Olivares y en la Escuela de
Mausica José Angel Lamas graduéndose en ésta tltimo como maestro compositor. De igual

forma ha sido docente de acordeon, de educacion musical y de composicion elemental.
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Dentro de las obras premiadas de Federico Ruiz se encuentran el vals venezolano
Plaza de la Pastora y el Concierto para piano y orquesta. El compositor ha enaltecido el
talento venezolano por su obra y ha obtenido el reconocimiento de premios otorgados en

Paris y Colombia.

Ruiz no puede ser enmarcado dentro de ninguna de las épocas de composicion
previamente seflaladas debido a que incursioné en todas ellas, dentro de su produccion
artistica hay musica nacionalista, musica electroaclistica, entre otras pero siempre

rescatando los valores tradicionales pero desde un punto contemporaneo.
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MARCO METODOLOGICO




CAPITULO I: EL PROBLEMA




1.1.

1.2.

1.3.

Objetivo general:

Producir un reportaje radiofénico que permita hacer una aproximacion a las posibles

razones por las cuales son poco conocidos los talentos venezolanos dedicados a la

musica clasica.

Objetivos especificos:

Realizar un breve repaso sobre la historia de la musica clasica en Venezuela.
Identificar la labor de diferentes intérpretes de musica sinfonica en Venezuela de
gran trayectoria mediante el acercamiento a sus opiniones y experiencias de vida.
Identificar las razones por las cuales el publico ajeno al campo de la masica clasica
desconoce el talento de los ejecutantes venezolanos.

Definir el reportaje como género periodistico y el reportaje radiofénico como
género especifico para un medio comunicador.

Recolectar datos e informaciones de expertos, musicos, directores y compositores
en torno al desenvolvimiento de la musica clasica en Venezuela.

Realizar la pre-produccion, produccion y post-produccion sonora del reportaje

radiofonico.

Justificacion y factibilidad

Venezuela admirada por el petroleo, sus paisajes y por la belleza de sus mujeres,

entre otras cosas, lleva pocos afios en la gestacion de un nuevo reconocimiento en el ambito

internacional: la alta calidad de los intérpretes de musica clésica.

A partir de la experiencia personal de trabajar en el centro administrativo de la

Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas en febrero del afio 2008, se produce la inquietud
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de conocer a los musicos cldsicos venezolanos dentro del entorno donde desarrollan su

ocupacion, ya sea como miembro de una orquesta o como solista.

Inmediatamente se evalia la viabilidad de este planteamiento y se considera dentro de
las opciones que los ejecutantes de musica sinfonica en Venezuela son completamente
accesibles como fuentes vivas para lograr entrevistas, no sélo por la comodidad en el
manejo del tiempo que el trabajo les confiere, sino también gracias al efecto bola de nieve
que se genera cuando una fuente te acerca a otra de forma amistosa y con interés en

colaborar.

Es asi como la motivacion de la presente investigacion radica en el deseo de generar
empatia entre el ciudadano comin que no suele apreciar la musica sinfonica a plenitud y el
género clasico, sus distintas manifestaciones y las personas que dia a dia trabajan por lograr
que este arte evolucione en Venezuela, en parte como retribucion al esfuerzo de aquellos

intérpretes que se deben precisamente a su publico.

Asimismo se pretende develar las razones por las cuales el piblico ajeno a la musica
clasica mantiene una presunta falta de interés en enaltecer el excepcional talento de los

ejecutantes venezolanos de instrumentos pertenecientes a este género musical.

Sin duda alguna resulta imposible ignorar la trascendencia del Sistema Nacional de
Orquestas, su encargado el maestro José¢ Antonio Abreu y su mas emblematico resultado, el
director Gustavo Dudamel, quienes le han otorgado un matiz mds interesante a la musica
clasica, haciendo de este motivo de orgullo y reconocimiento tanto dentro como fuera del
pais, lo cual arroja el verdadero significado de toda la investigacion que reside en hacer del
movimiento cldsico en Venezuela un tema mas alla de la popularidad de algunos, sino

valoracion de todos aquellos que contribuyen a su crecimiento.
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Por otra parte, en términos generales se elige el formato de radio por la fuerte
inclinacion existente a ese medio por parte de la autora del presente Trabajo de Grado, no

sOlo por vocacion sino también gracias a la experiencia laboral adquirida.

Resulta importante destacar la cercana relacion, practicamente intima, entre la emisora
y el radioescucha. La radio es un medio que, por excelencia, tradicion e historia, ha sido el
gran difusor de la musica en todos sus géneros, asimismo por su alcance y penetracion,
puede permitir que un movimiento como el de los musicos clasicos venezolanos, salga de
sus elitescos cenaculos y llegue a mucho mas publico. Sin duda alguna también se debe
hacer referencia a que por motivos econdmicos, es menos costosa una produccion para

radio que para cine o TV.

En el campo referente al periodismo, se tiene experiencia en el trabajo con el género
reportaje en cuanto al manejo de fuentes, entrevistas, escogencia de los datos mas
importantes, resumen de las informaciones y organizacion de la misma en bloques, 1o que
muestra como resultado la escogencia del formato de reportaje radiofonico para detallar la

problematica de los musicos cldsicos en Venezuela.

Por ultimo, en el area de la produccion, existen conocimientos en la edicion de audios y
experiencia previa en trabajos y cursos académicos referentes a la radio que, aunado a la
incursion profesional en el medio y el contacto con otras orquestas sinfonicas venezolanas,
con las que existen nexos diversos, hacen mas evidente la importancia de adelantar este

proyecto.

1.4. Tipo de investigacion y disefio

Segin el Manual del Tesista actualizado en abril del afio 2008 ubicado en el portal de la
Universidad Catolica Andrés Bello, los estudios pueden considerarse de tipo exploratorio

cuando:
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Se orientan a proporcionar elementos adicionales que clarifiquen areas
sobre las que existe un bajo nivel de conocimiento o en las cuales la
informacion  disponible esté sumamente dispersa. No generan
conclusiones terminantes sino aproximaciones y permiten reconocer
tendencias, corrientes o inclinaciones en una determinada situacion.

(http://www.ucab.edu.ve/teg.html)

La presente investigacion se inscribe dentro del estudio exploratorio previamente
descrito, ya que sin intenciones de establecer conclusiones determinantes se desea generar
un nexo con la musica académica en Venezuela mediante el acercamiento a la vida de las

personas que escogen hacer carrera tocando un instrumento.

1.5. Diseiio de investigacion

Tomando como base lo especificado por el Manual del Tesista del 2008 publicado en
la pagina web de la Universidad Catdlica Andrés Bello, un trabajo cuenta con un disefio de

caracter no experimental cuando:

(...) no se ejerce control ni manipulacion alguna sobre las variables bajo
estudio, sino que se observa de manera no intrusiva el desarrollo de las
situaciones y en virtud a un analisis cuidadoso se intenta extraer
explicaciones de cierta validez. Al no haber control de las variables,
pueden tener muchas fuentes de invalidez. l.os instrumentos de
investigacion en que se apoya son la observacion directa, la entrevista y

la revision de archivos. (http://www.ucab.edu.ve/teg.html)
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El disefio del presente proyecto es de cardcter no experimental, ya que mediante la
revision de bibliografia, recoleccién y organizacion de datos relevantes y entrevistas a los
involucrados en el mundo musical venezolano se logra un resultado final confiable sin
recurrir, en ningin momento, a la modificacién de las variables o del material empleado

para dichos fines.

1.6. Modalidad de tesis

En esta investigacion se emplea la Modalidad II de Trabajo de Grado que entra en la
categoria denominada Periodismo de investigacion, especificado en el Manuel del Tesista
de la Universidad Catolica Andrés Bello, ya que como se dedica a la investigacion de un
fendmeno en curso mediante un género periodistico, la indagacion realizada sobre los

musicos clasicos en el pais se ajusta a esta categoria.

Posteriormente, se escoge la submodalidad 2 descrita como Reportaje audiovisual,
debido a que el estudio es presentado como reportaje radiofonico en el que se escuchan las
opiniones de los entrevistados de manera ordenada, debido al previo procesamiento de
datos a partir de las herramientas periodisticas estudiadas y la posterior realizacion de la
pre-produccion, produccion y post-produccion, para asi presentar el producto final que no

tiene una duracion mayor a 30 minutos.




CAPITULO II: LA REALIZACION



2.1. Etapas para la elaboracion del reportaje radiofonico

El reportajc radiofdnico conjuga la técnica periodistica dc la rcdaccion con basc cn
una estructura ordenada en bloques para abarcar diferentes aristas de un tema. Al mismo
tiempo, el reportaje se combina con la rama audiovisual, debido a que el formato en que
sera presentado es el radiofonico. Como todo producto audiovisual, debe contar con tres
etapas especificas para su elaboracion: la pre-produccion, la produccion y la post-

produccion.

Al iniciar la etapa de pre-produccion del presente reportaje radiofonico, se realizd una
consulta de fuentes bibliograficas sobre el reportaje para conocer sus implicaciones en el
ambito periodistico que ayuden a establecer canones en la redaccion del mismo y asi ir
estructurando la informacion en bloques para lograr mayor entendimiento del tema

expuesto.

Al aclarar los componentes del reportaje, se procurd hacer una revisidn sobre
reportaje radiofonico para evaluar sus distintos conceptos ¢ intentar lograr una
diferenciacion cntre reportaje radiofonico y documental radiofonico, confusion que abunda

dentro del medio radial en la actualidad.

Asimismo sc expuso los géncros que conforman el periodismo radiofdnico,
tomando en cuenta los mas comunes que manejan los autores citados, debido a que existe

una gran variedad de géneros pero varian de acuerdo a cada criterio.

Por otra parte, se inicido una busqucda de documentacion rcferente a la musica
clasica para lograr el esclarecimiento de la historia de la musica sinfonica en Venezuela,
sus inicios, primeras orquestas € intérpretes reconocidos. Se debe destacar que en Caracas
los espacios donde se puede investigar sobre este tema son escasos debido a la falta de

informacidn concreta o precisa de lo que fue el desarrollo de ese arte en el pais.
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Luego de concluida la recoleccion de datos para el basamento referencial de la
investigacion, se prosigui6 a la fase de entrevistas para completar el vacio de informacién

del marco y permitir la elaboracién del reportaje propiamente dicho.

En este punto se sufri6 un leve retraso por la falta de un grabador de voz de alta
calidad para efectuar las entrevistas y por el elevado costo de los equipos recomendables se
utilizé6 un grabador prestado por la duracion de dos dias, el cual se empled en dos
entrevistas, la del presidente de la Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas, Sadao Muraki
y la de la periodista encargada del departamento de Promocion y Prensa de la misma

institucion, Rosa Vargas.

En consecuencia se logré la adquisicion del equipo deseado proveniente del exterior
a un precio mas accesible y con las mismas caracteristicas previamente consultadas en los
grabadores de voz que se encuentran en la mayoria de las tiendas de aparatos electronicos

en Caracas.

A este respecto se contacté a diferentes personajes relacionados con el mundo
musical venezolano, enfocado principalmente en el género clasico. Entre estas personas
destacan varios instrumentistas que haccn carrera como principales en las orquestas y
resaltan los solistas reconocidos en el ambito musical nacional e internacional como son el

trompetista Francisco Flores y el violinista Alexis Cardenas.

Posteriormente se realizo un primer bosquejo de la estructura del reportaje. Se
procedi6 luego a una aproximacion del texto para luego llegar al guion literario. En medio
del proceso se escogieron los fragmentos de sonido de las fuentes vivas, para seleccionar
asi los testimonios més contundentes y valiosos. Concluida esta etapa, se procedié a la
escogencia de cortes musicales y cfectos, que sirvicran para el 6ptimo uso del Lenguaje

Radiof6nico y sus recursos expresivos.
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Para culminar con la pre-produccion del presente trabajo especial de grado se
realizé la bisqueda y escogencia de cada uno de los sonidos que identificaran los
separadores entre las secciones del reportaje radiofénico, la musica relacionada a cada
bloque y los fragmentos de las entrevistas para elaborar los collages que se ubicaron al

inicio y al final del reportaje.

Teniendo a disposicion los elementos necesarios para la realizacion de la
produccion del producto radiofénico se asistié al estudio del cotizado Ingeniero de Sonido
Alessio Mini Cataldo, productor musical de Belsuono C.A, ubicado en la urbanizacion Los
Palos Grandes en Caracas para la grabacion de la voz que guiard todo el contenido de la
investigacion traducido en introduccion y conclusién, introduccién a cada seccion e

identificacion de cada una de las intervenciones de los entrevistados.

Luego de grabar, todo cl material claborado cn cl cstudio s¢ guardé cn un
dispositivo de almacenamiento para garantizar el respaldo de la informacién y garantizar un
comodo manejo de los audios que permita su posterior intervencion al momento de realizar

la edicion en el proceso de post-produccion.

Como se explicod anteriormente, una vez que se tenian todos los audios de la voz
conductora de la historia, las entrevistas, las cortinas para utilizar entre secciones y la
estructura del reportaje radiofonico, se pasé al proceso de montaje y edicién intrinsecos a la

fasc de post-produccion cn la quc sc cnsamblé todo cl contenido para lograr ¢l producto
final deseado.

2.2. Idea

Realizar un reportaje radiofonico que indague los motivos por los cuales los musicos

clasicos venezolanos no son reconocidos por el ciudadano comin.
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2.3. Sinopsis

El reportaje radiofénico incluye las opiniones de musicos y expertos pertenecientes al
campo de la musica sinfénica sobre sus trayectorias y los diferentes obstaculos que se les

presentan en Venezuela a los intérpretes, ejecutantes y compositores.

2.4. Tratamiento

La estructura empleada para la organizacion del reportaje es por bloques o secciones
que denotan las causas del problema y datos referenciales de los implicados, luego hace
énfasis en el tema central que justifica la elaboracion de este trabajo de grado, para luego
referirse a las consecuencias y sus posibles soluciones. No se pueden obviar los elementos
de color que enriquecen el trabajo final, brinddndole al radioescucha no sélo el desarrollo

de un topico, sino diferentes visiones sobre el mismo.

Por sugerencias del tutor del presente Trabajo de Grado y de otros expertos en el area
audiovisual, la voz de la autora del presente Trabajo de Grado fue la escogida para narrar el
reportaje radiofonico por su gravedad propicia para inspirar sobriedad y brindarle un estilo

mas periodistico al tema sobre los musicos cldsicos venezolanos.

La musica que se utilizo tiene varios fines dentro del reportaje. Se puede disfrutar de
la obra de apertura que resulta amena y que busca cautivar al radioescucha para que esté
dispuesto a mantener su expectativa a lo que sigue y una obra de fin que denota el cierre del
reportaje. Luego de la apertura y previo al cierre se empleo un collage de sonidos de frases

de los entrevistados que le intenta agregar dinamismo y ritmo al reportaje radiofonico.

Por otra parte, se utilizaron diferentes obras al final de cada seccion que en cierta

forma transmiten lo que se intenta comunicar luego de las intervenciones de los
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entrevistados. Igualmente se escogid una cortina sencilla y agradable al oido que permite la

fluidez de los cambios en lo que narra el locutor entre cada bloque tematico.

Cada seccion cuenta con una introduccion que conlleva a las proximas intervenciones
de los entrevistados. Algunos difieren, otros coinciden pero la idea principal es lograr que

varios puntos se aborden de manera coherente y digerible para los oyentes.

Los entrevistados varian no s6lo para la alternancia dentro del reportaje sino también
porque las ideas que plantean asi lo requieren. Asimismo es importante destacar que la
mayoria de las personas que intervicnen en ¢l reportaje, sean expertos o ejecutantes realizan

varias actividades relativas al campo musical en su desarrollo personal. Por ejemplo:

e Juan Francisco Sans, director de la escuela de Artes de la Universidad Central de
Venezuela hizo estudios de musica y aunque no forma parte de una orquesta toca el

piano.

e Ana Maria Hernandez, periodista de la fuente musical del diario El Universal se ha

presentado como guitarrista en varias ocasiones.

¢ Giancarlo Castro, trompetista de la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar se dedica

ademas a la composicion de obras musicales.

e Christian Vésquez, se dedico6 muchos afios al violin pero mas adelante descubrio
que su mayor pasion es la direccion y ahora aunque se enfoca en esta Gltima, no ha

abandonado sus inicios con el instrumento.

e Alexis Cardenas, aunque es uno de los solistas mas reconocido dentro del campo de
la musica sinfénica en Venezuela por su ejecucion del violin, en la actualidad esta

incursionando en la direccion como prueba de su habilidad artistica.
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Alvaro Carrillo, contrabajista de la Orquesta Sinfonica Teresa Carrefio se dedica a la
docencia, ensefidndole a nifios cémo tocar el contrabajo y esto lo realiza
simultaneamente a su trabajo como parte de la agrupacion orquestal a la que

pertenece.

Francisco Flores, solista reconocido por su habilidad al tocar la trompeta, realiza
cursos por tiempo limitado en distintas partes del mundo e incluso es fundador de

una asociacion para la ensefianza de la trompeta a nivel latinoamericano.

Eduardo Manzanilla, ademds de ser el trompetista principal de la Orquesta
Sinfonica Municipal de Caracas ha creado a una generacion valiosa de trompetistas

en Venezuela gracias a sus labores como docente.

Sadao Muraki, ademas de ser el pianista de Orquesta Sinféonica Municipal de

Caracas asumio la presidencia de esta institucion

Jestis Pinto, uno de los concertinos de la Orquesta Sinfénica Simoén Bolivar suele
viajar al interior del pais para presentarse como solista y ademas dar cursos de

tiempo limitado a jovenes violinistas.

Eloy Salgado, primer clarinete de la Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas ha

sido profesor de su instrumento a nivel universitario.

Rosa Vargas, posee una tradicion familiar de aprecio a la musica clésica y aunque
nunca ha tocado un instrumento en la actualidad es la coordinadora del
departamento de Promocion y Prensa de la Orquesta Sinfénica Municipal de

Caracas.
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2.5. Guion técnico

1. CONTROL

ENTRA PRESENTACION DEL REPORTAJE

ENTRA MUSICA “CANTATA CRIOLLA #1”
Y QUEDA DE FONDO
ENTRA COLLAGE DE SONIDOS

2. LOCUTOR

La musica clasica en Venezuela crea su historia.
Es reciente pero llena de talento; es dindmica, pero
consona con una época de auge cultural. Un
movimiento musical se ha ido gestando y poco a
poco se abre paso dentro de una sociedad
acostumbrada a otras expresiones de su sentir
caribefio, latinoamericano. Cada musico tiene una
trayectoria interesante pero ningun medio
accesible donde compartirla. Como artista forma
parte de un conjunto pero son pocos los
reconocidos de forma individual por su talento y
virtuosismo, tanto dentro de su pais como en el
exterior. Acompéfienos a dar un recorrido sénico
por el trabajo de los musicos clasicos venezolanos
y las diferentes relaciones que manejan con el
publico: sus motivaciones y opiniones con
respecto al destino de lo que esta ocupacion

amerita en el pais.

3. CONTROL

ENTRA CORTINA
ENTRA MUSICA “MARGARITENA” Y
QUEDA DE FONDO
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4. LOCUTOR

Personajes relacionados a la musica clasica
sostienen diferentes concepciones en cuanto a la
evolucion de este arte en Venezuela tomando
como base la iniciativa de impulsar el movimiento
sinfonico en la sociedad promovido por el maestro
Vicente Emilio Sojo en los afios cincuenta. Los
inicios de la musica clasica en el pais fueron
confusos por la falta de registros confiables de su
desarrollo, logrando como consecuencia el
surgimiento de diversas teorias que se han
manejado a lo largo de los afios y que se
mantienen en la actualidad. El director y violinista
guariquefio, Christian Vasquez afirma que los
logros en el campo sinfonico acaecidos en
Venezuela se deben principalmente al fenémeno
musical impulsado a partir de la creacion del

sistema nacional de orquestas.

5. CONTROL

ENTRA MUSICA “DANCES OF GALANTA”
Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA VASQUEZ 1

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”
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6. LOCUTOR

El trompetista principal de la Orquesta Sinfonica
Municipal de Caracas, Eduardo Manzanilla tiene
una vision distinta a la de Vasquez. Manzanilla
opina que la evolucion del movimiento musical en
el pais comenzo a generar talentos poco a poco,
asumiendo que los logros vienen en parte por el

precursor del sistema de orquestas, el maestro José

Antonio Abreu.

7. CONTROL

ENTRA MUSICA “SIMON RATTLE -
PROMNADE” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA MANZANILLA 1

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

8. LOCUTOR

El pianista y presidente de la Orquesta Sinfonica
Municipal de Caracas, Sadao Muraki asegura que
como consecuencia de la evolucion musical se
registré un aumento en la cantidad de personas

que aprecian los conciertos sinfonicos.

9. CONTROL

ENTRA MUSICA “GABRIELA MONTERO —
LA VIDA BREVE” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA MURAKI 1

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”
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10. LOCUTOR

El pianista y director de la Escuela de Artes de la
Universidad Central de Venezuela, Juan Francisco
Sans se aventura sin preambulo alguno, a exaltar
las virtudes de los musicos en el pais y de su
integridad y talento profesional, como causa del

auge del sector.

11. CONTROL

ENTRA MUSICA “MARISS JANSONS -
TCHAIKOVSKY N° 4 -1I” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA SANS 1

ENTRA MUSICA “MARGARITENA”
ENTRA CORTINA

ENTRA MUSICA “DANCES OF GALANTA”
Y QUEDA DE FONDO
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12. LOCUTOR

La evolucion de 1a musica académica ha
significado la necesidad para el intérprete de
mejorar vertiginosamente su habilidad artistica
obligandolo a empezar sus estudios musicales a
temprana edad. Muchos de estos ejecutantes
provienen de generaciones inmersas en el mundo
musical, por lo que la influencia en el hogar
predomina al momento de elegir un instrumento;
sin embargo, existen innumerables razones como
el primer acercamiento al timbre de diversos
instrumentos que hace que el nifio se identifique y
decida involucrarse mas a fondo en el aprendizaje
musical. El joven contrabajista de 1a Orquesta
Sinfénica Teresa Carrefio, Alvaro Carrillo vivi6
una peculiar experiencia de acercamiento a la
musica académica, como una posibilidad de evitar
desviaciones sociales, gracias a la oportunidad que

ofrecen los nicleos de las orquestas en el pais.

13. CONTROL

ENTRA MUSICA “BOTTESINI - LA GRAN
TARANTELLA” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA CARRILLO 1
ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

14. LOCUTOR

Alexis Cardenas es reconocido dentro del campo
musical como violinista-solista. Explica que su
acercamiento a la musica académica se dio gracias
al ejemplo que obtuvo en su hogar, que lo llevo
directo al instrumento al que se dedic6 en todos

sus afios de carrera musical.
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15. CONTROL

ENTRA MUSICA “ALEXIS CARDENAS —
PAJARILLO” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA CARDENAS 1

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

16. LOCUTOR

Otro solista exitoso es el trompetista Francisco
Flores, quien a la hora de escoger un instrumento
continuo con la tradicion familiar, debido a la
afinidad que encontré desde nifio con la ocupacion

de su padre, quien también era musico.

17. CONTROL

ENTRA MUSICA “PACAIRIGUA” Y QUEDA
DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA FLORES 1

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

18. LOCUTOR

El violinista de la Orquesta Sinfénica Simén
Bolivar, Jests Pinto indica que también se acerco
al violin por un familiar pero luego el esfuerzo fue
personal, ya que en Venezuela ain no habia

condiciones propicias para surgir con facilidad.

19. CONTROL

ENTRA MUSICA “HILARY HAHN —
BEETHOVEN I” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA PINTO 1

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”
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20. LOCUTOR

Eduardo Manzanilla es el principal trompetista de
la Orquesta Municipal, y manifiesta que todo
empez0 por la influencia de su padre, pero la
afinidad con el instrumento no fue inmediata, sino

un proceso gradual, que tomo tiempo.

21. CONTROL

ENTRA MUSICA “SIMON RATTLE -
PROMNADE” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA MANZANILLA 2

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

22. LOCUTOR

Existen casos como el del contrabajista Alvaro
Carrillo quien no se sentia identificado con el
instrumento musical que le recomendaron pero
luego de ciertas situaciones, acepto la sugerencia,
tanto asi que se adapto e inicio sus estudios de

contrabajo.

23. CONTROL

ENTRA MUSICA “BOTTESINI - LA GRAN
TARANTELLA” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA CARRILLO 2

ENTRA MUSICA “DANCES OF GALANTA”

ENTRA CORTINA

ENTRA MUSICA “HERBERT VON
KARAJAN — DVORAK N° 9” Y QUEDA DE
FONDO
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24. LOCUTOR

Existe una compatibilidad tanto fisica como
emocional entre el caracter del musico y el
instrumento que toca, ya que ademads de la
habilidad fisica necesaria, implica un grado de
compromiso emocional no solamente con el
instrumento, sino también con su profesion. En
Venezuela, el musico clasico representa un
compendio de talento, perseverancia y emociones
que le permiten desarrollarse en el campo laboral;
no obstante debe valerse de otros factores como
estudios de nivel superior, control del tiempo y el
valor de la responsabilidad que le ayuden a
progresar en su carrera. El director de la sinfonica
de Aragua, Christian Vasquez tiene una vision
mas humana del proceso y resalta la actitud del
musico frente a las situaciones que se le presentan,
donde existen ademas algunos ingredientes para el

€xito artistico.

25. CONTROL

ENTRA MUSICA “DANCES OF GALANTA”
Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA VASQUEZ 2

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”
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26. LOCUTOR

La opinion de Vasquez es compartida por la
periodista de la fuente musical del diario El
Universal, Ana Maria Hernandez, quien considera
importantes las condiciones intrinsecas del
intérprete, pero agrega la necesidad de promocién
del artista como caracteristica primordial para su

desenvolvimiento.

27. CONTROL

ENTRA MUSICA “ANTONIO ESTEVEZ —
CAMERATA CRIOLLA #6” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA HERNANDEZ 1

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

28. LOCUTOR

El primer clarinete de la Orquesta Sinfonica
Municipal de Caracas, Eloy Salgado posee un
concepto mds técnico sobre los atributos que debe
tener un musico clasico para garantizarse una

buena, por no decir exitosa, carrera musical.

29. CONTROL

ENTRA MUSICA “DANCES OF GALANTA?”
Y QUEDA DE FONDO

SONIDO ENTREVISTA SALGADO 1
ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

30. LOCUTOR

El trompetista solista Francisco Flores retoma el
aspecto sentimental y tiene una positiva
explicacion sobre la formula idonea para ser un
buen musico, donde el secreto esta en lograr

romper barreras.
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31. CONTROL

ENTRA MUSICA “PACAIRIGUA” Y QUEDA
DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA FLORES 2

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

32. LOCUTOR

Juan Francisco Sans, a veces pianista y director de
la escuela de Artes de la Universidad Central de
Venezuela a tiempo completo, muestra otra cara
de lo que se requiere para desarrollar una carrera
como musico en Venezuela y alcanza a estimar

algunas fallas que cometen algunos ejecutantes.

33. CONTROL

ENTRA MUSICA “MARISS JANSONS —
TCHAIKOVSKY N° 4 -1I” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA SANS 2

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

34. LOCUTOR

El tnico pianista y presidente de la Municipal de
Caracas, Sadao Muraki responde a Juan Francisco
Sans. Muraki presenta una solucion factible a
efectos de la presunta ignorancia de los musicos y

esto es una carrera de estudios a nivel superior.
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35. CONTROL

ENTRA MUSICA “GABRIELA MONTERO —
LA VIDA BREVE” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA MURAKI 2

ENTRA MUSICA “HERBERT VON
KARAJAN — DVORAK N° 9”

ENTRA CORTINA

ENTRA MUSICA “MARISS JANSONS —
TCHAIKOSVKY N° 4 IV” Y QUEDA DE
FONDO

36. LOCUTOR

La sociedad cree errobneamente que la musica
clasica va dirigida a un publico de élites, culto y
con gran poder adquisitivo, lo que impide
establecer una conexion fluida entre todos los
sectores del pais en torno al arte. En la actualidad,
se producen opiniones encontradas en cuanto a la
asistencia de publico a los conciertos de musica
académica en Venezuela, ya que existen orquestas
que deben valerse de ciertas técnicas de
promocioén para atraer nuevo publico, mientras que
otras continian con la propuesta musical para
mantener a su publico regular.

La guitarrista y comunicadora social de El
Universal, Ana Maria Hernandez hace referencia a
que efectivamente existe un problema de publico
en el pais e incluso ofrece una posible medida para
lograr que las orquestas cuenten con nuevos

seguidores.
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37. CONTROL

ENTRA MUSICA “ANTONIO ESTEVEZ —
CAMERATA CRIOLLA #6” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA HERNANDEZ 2

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

38. LOCUTOR

El violinista marabino Alexis Cardenas cree tener
algunas soluciones para que la juventud se
identifique y se acerque a la musica sinfénica.
Cérdenas explica de manera jocosa la confusion
que existe en la sociedad en cuanto a esta

expresion artistica.

39. CONTROL

ENTRA MUSICA “ALEXIS CARDENAS —
PAJARILLO” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA CARDENAS 2

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

40. LOCUTOR

El tema se presta para un andlisis desde diversos
angulos: la periodista encargada del departamento
de Promocién y Prensa de la Orquesta Municipal
de Caracas, Rosa Vargas saca a relucir una
estrategia de mercado que a su juicio, permite
lograr una conexién entre el puablico acostumbrado

a lo popular y la musica académica.
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41. CONTROL

ENTRA MUSICA “Mariss Jansons —

Tchaikosvky No.5 II” Y QUEDA DE FONDO

SONIDO ENTREVISTA VARGAS 1

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

42. LOCUTOR

El director de la escuela de Artes de la

Universidad Central de Venezuela y musicologo,

Juan Francisco Sans posee una vision global sobre

la situacion de las orquestas en Venezuela. Sans se

basa en la subvencion de cada orquesta y estima

que existe un problema sobre la asistencia del

mismo tipo de puiblico a los conciertos.

43. CONTROL

ENTRA MUSICA “MARISS JANSONS -
TCHAIKOVSKY N° 4 -11” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA SANS 3

ENTRA MUSICA “MARISS JANSONS —
TCHAIKOSVKY N° 41V”

ENTRA CORTINA
ENTRA MUSICA “WEST SIDE STORY -
MAMBO” Y QUEDA DE FONDO
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44. LOCUTOR

La asistencia del publico a conciertos sinfonicos
en Venezuela experimenta una dicotomia entre los
prejuicios heredados del mundo occidental y los
gustos musicales de la mayoria de la poblacion,
donde hay un favoritismo por la mezcla entre lo
popular y lo clasico con el fin de llenar salas. Las
razones por las cuales un concierto no deja
asientos vacios varian de acuerdo a la motivacion
personal de cada uno de sus asistentes
dependiendo de la propuesta que se les ofrezca.
Eduardo Manzanilla hizo sus estudios de trompeta
en Francia, y estima que hay ciertos factores que
motivan a las personas a asistir a un concierto de
musica clasica en Venezuela, siendo la mas
relevante sin duda alguna el lugar en el que se

realiza el evento.

45. CONTROL

ENTRA MUSICA “SIMON RATTLE -
PROMNADE” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA MANZANILLA 3
ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

46. LOCUTOR

Rosa Vargas es la coordinadora de promocion y
prensa de la Municipal de Caracas desde hace 5
afios, y no estd de acuerdo con Eduardo
Manzanilla. Vargas asegura que el repertorio de
las orquestas en cada presentacion es lo que llena
una sala y no pudo obviar el fenémeno que
representa en la actualidad el director Gustavo

Dudamel.
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47. CONTROL

ENTRA MUSICA “Mariss Jansons —
Tchaikosvky No.5 II” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA VARGAS 2

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

48. LOCUTOR

Luego de sus estudios sobre la musica clasica en
Venezuela, el director de la escuela de Artes de la
Universidad Central de Venezuela, Juan Francisco
Sans sostiene un amplio criterio en cuanto a la
motivacion del pablico a asistir masivamente a un
concierto, basado en la falta de promocion de las

orquestas.

49. CONTROL

ENTRA MUSICA “MARISS JANSONS -
TCHAIKOVSKY N° 4 -1I” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA SANS 4

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

50. LOCUTOR

El ejecutante del contrabajo, Alvaro Carrillo
asume que el pablico siempre tiene un niamero
determinado de obras favoritas que son aclamadas

con un bis al final de cada presentacion.
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51. CONTROL

ENTRA MUSICA “BOTTESINI - LA GRAN
TARANTELLA” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA CARRILLO 3

ENTRA MUSICA “WEST SIDE STORY —
MAMBO”

ENTRA CORTINA
ENTRA MUSICA “MAHLERN°5-V”?Y
QUEDA DE FONDO

52. LOCUTOR

La mayoria de los intérpretes se dedican a la
musica para satisfacer una inquietud personal pero
al mismo tiempo se deben al publico que aplaude
sin parar luego de cada presentacion. Los musicos
pertenecientes a una orquesta dirigen sus esfuerzos
para beneficiar a ese colectivo y obtienen el
reconocimiento en conjunto, en contraste con los
musicos principales dentro de las orquestas o
solistas que obtienen un reconocimiento de forma
individual por su desempefio como ejecutantes. El
joven director ahora residenciado en Caracas,
Christian Vasquez afirma que los musicos no
enfocan su carrera a tener como objetivo final el
ser reconocidos y resalta que lo importante
siempre es obtener la satisfaccion como

recompensa a lo que se hace.
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53. CONTROL

ENTRA MUSICA “DANCES OF GALANTA”
Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA VASQUEZ 3

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

54. LOCUTOR

Aléxis Cardenas es ganador de cuatro de los mas
importantes lauros internacionales del violin, y
difiere de Vasquez pues considera que no existe
mayor placer que trabajar en un colectivo en el
que todos se escuchan con detalle, aunque no
desestima lo satisfactorio que es ser reconocido

por el trabajo como solista.

55. CONTROL

ENTRA MUSICA “ALEXIS CARDENAS —
PAJARILLO” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA CARDENAS 3

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

56. LOCUTOR

El veterano trompetista Eduardo Manzanilla
considera que aunque ser reconocido es una
retroalimentacion por el esfuerzo del artista al
momento de la ejecucion de su instrumento, se
complica en cierta medida al formar parte de una

orquesta.
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57. CONTROL

ENTRA MUSICA “SIMON RATTLE -
PROMNADE” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA MANZANILLA 4

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

58. LOCUTOR

El pupilo de Manzanilla, el trompetista y
compositor Giancarlo Castro, ejecutante de la
Orquesta Sinfonica Simon Bolivar reconoce que
su objetivo es destacarse y coincide con su
maestro al manifestar que no es lo mismo dirigir
su propia obra a tocar dentro de un colectivo tan

extenso como el orquestal.

59. CONTROL

ENTRA MUSICA “SIMON RATTLE -
MUSSORGSKY PICTURES #10” Y QUEDA
DE FONDO

SONIDO ENTREVISTA CASTRO 1

ENTRA MUSICA “MAHLER N° 5 - V”
ENTRA CORTINA

ENTRA MUSICA “HILARY HAHN -
BEETHOVEN I” Y QUEDA DE FONDO
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60. LOCUTOR

Si bien en Venezuela el sistema nacional de
orquestas sigue logrando importantes avances en
el desarrollo de la musica sinfénica, aun existe la
posibilidad de encontrarse con algunas trabas para
surgir como musico en un pais tan joven en este
arte. Cada dia aumentan los retos para los
intérpretes al momento de conseguir un espacio
dentro del campo laboral que debido a su auge
aumento de manera desmedida en la sociedad y
trajo consigo una nueva problematica entre la
oferta musical y la demanda. El pianista
descendiente de japoneses Sadao Muraki, quien
ahora preside la Orquesta Municipal de Caracas
critica la labor de algunos docentes que al
ensefiarles ciertos valores musicales a sus
estudiantes, generan verdaderos obstaculos que
limitan el desenvolvimiento de estos en la practica

artistica.

61. CONTROL

ENTRA MUSICA “GABRIELA MONTERO —
LA VIDA BREVE” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA MURAKI 3

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

62. LOCUTOR

Una vision contraria es la del trompetista dedicado
a viajar el mundo como solista, Francisco Flores,
quien asegura que su trayectoria y avance dentro
del mundo musical venezolano transcurre con gran
normalidad y nunca ha conseguido barreras que le

impidan superarse.
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63. CONTROL

ENTRA MUSICA “PACAIRIGUA” Y QUEDA
DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA FLORES 3

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

64. LOCUTOR

La periodista Ana Maria Hernandez manifiesta
que si existen obstaculos para que los musicos en
Venezuela puedan hacer carrera, pero que no van
mas alld de lo que otras ocupaciones puedan
ameritar. La comunicadora hace una aproximacion
a otros factores propios del artista que deben ser

tomados en cuenta.

65. CONTROL

ENTRA MUSICA “ANTONIO ESTEVEZ —
CAMERATA CRIOLLA #6” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA HERNANDEZ 3
ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

66. LOCUTOR

El trompetista principal de la Orquesta Municipal,
Eduardo Manzanilla coincide con Ana Maria
Hernandez pero enumera las fallas especificas a
las que se enfrentan los musicos cuando salen al

campo laboral venezolano.

67. CONTROL

ENTRA MUSICA “SIMON RATTLE -
PROMNADE” Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA MANZANILLA 5
ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”
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68. LOCUTOR

Un planteamiento interesante es el del profesor de
la Universidad Central de Venezuela, Juan
Francisco Sans quien explica que un movimiento
musical como el que se desarrolla en el pais no
puede depender de un hombre o de una institucion
porque atin no se tiene la madurez en el sistema

establecido.

69. CONTROL

ENTRA MUSICA “MARISS JANSONS -
TCHAIKOVSKY N°4 —-1I” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA SANS 5

ENTRA MUSICA “HILARY HAHN —
BEETHOVEN I”

ENTRA CORTINA
ENTRA MUSICA “MAHLERN*5-1’Y
QUEDA DE FONDO
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70. LOCUTOR

La evolucién de la muisica académica en
Venezuela estaria incompleta sino se hace
referencia a una de las figuras mas emblematicas
del siglo 21 como lo es el joven director Gustavo
Dudamel. Admirado y considerado patrimonio
cultural del orgullo del venezolano, este talentoso
musico y director continiia revolucionando la
concepcion de la musica sinfénica de forma
nacional e internacional por su soltura, disciplina y
pasion. Dudamel, el maestro, estimuld con su
vehemencia y entrega el campo del arte musical y
desde entonces sirve como inspiracion a las
nuevas generaciones de ejecutantes, directores y
compositores que estan floreciendo en el pais. El
sucesor de Dudamel casi de forma natural en la
direccion, Christian Vasquez reconoce los logros
del sistema de orquestas que otorga una especial
importancia a los nifios venezolanos e indica que a

partir de esos avances surge la figura de Gustavo
Dudamel.

71. CONTROL

ENTRA MUSICA “DANCES OF GALANTA”
Y QUEDA DE FONDO
SONIDO ENTREVISTA VASQUEZ 4

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”
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72. LOCUTOR El compositor y trompetista Giancarlo Castro
evalia la figura de Gustavo Dudamel en el pais
como el precursor de una tendencia que ha
generado una oleada de musicos, compositores,

ejecutantes y directores de alto nivel profesional.

73. CONTROL ENTRA MUSICA “SIMON RATTLE -
MUSSORGSKY PICTURES #10” Y QUEDA
DE FONDO

SONIDO ENTREVISTA CASTRO 2

ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

74. LOCUTOR Otra opinion ofrece el maestro de Castro, el
trompetista de la Orquesta Municipal de Caracas,
Eduardo Manzanilla quien se refiere a Gustavo
Dudamel como una persona que atrae a la gente
por su talento y su habilidad para envolver a los

medios de comunicacion social venezolanos.

75. CONTROL ENTRA MUSICA “SIMON RATTLE -
PROMNADE”

SONIDO ENTREVISTA MANZANILLA 6
ENTRA MUSICA “CELLO SONATA -
ANDANTE”

76. LOCUTOR Por Gltimo, la periodista de El Universal, Ana
Maria Hernandez comenta que el éxito de Gustavo
Dudamel en Venezuela y el mundo viene no solo a
su talento como director, sino también a su calidad
humana que logra conquistar las metas que se

propone lograr dentro del campo musical.
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77. CONTROL

ENTRA MUSICA “ANTONIO ESTEVEZ —
CAMERATA CRIOLLA #6” Y QUEDA DE
FONDO

SONIDO ENTREVISTA HERNANDEZ 4

ENTRA MUSICA “MAHLERN°S5 -1~
ENTRA CORTINA

ENTRA MUSICA “CANTATA CRIOLLA #1”
Y QUEDA DE FONDO

78. LOCUTOR

La historia de la musica clasica en Venezuela se
ha ido abriendo paso entre algunas dificultades
hasta la creacion del Sistema Nacional de
Orquestas. Esta iniciativa les ha permitido a
muchos jovenes adentrarse en el mundo de la
musica sinfonica y asi experimentar todas las
satisfacciones que este campo artistico acarrea. En
la actualidad aun existen obstaculos para que un
musico pueda ser reconocido en el pais. Las
opiniones han demostrado que esta problematica
esta mejor asimilada por los grupos sociales que
hacen vida dentro de la musica clasica mas no
como intérpretes, directores o compositores. La
realidad se mantiene en entredicho dentro de un
acumulado de creencias y vivencias de musicos y
expertos, lo que demuestra que en tierras
venezolanas a un arte tan joven le falta mucho

camino por recorrer.
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79. CONTROL

ENTRA COLLAGE DE SONIDOS

ENTRA DESPEDIDA DEL REPORTAJE
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Conclusiones generales

La presente investigacion arroja resultados variados debido a que existe una marcada

diferencia de opiniones entre los intérpretes de musica académica y los expertos en este

campo artistico, ya que influye de manera directa las vivencias tanto personales como

profesionales, por lo que su vision acerca de la musica cldsica venezolana en la actualidad

presenta puntos de vista heterogéneos:

Los expertos tienen una apreciacion mas aproximada a lo que esté sucediendo con el
movimiento sinfénico en el pais porque su carrera profesional no se basa en la
ejecucion de un instrumento o afines, por esta razon, actian como un publico critico
y especializado en el area musical, lo que les permite evaluar de forma clara y

concisa las virtudes y fallas del auge orquestal en Venezuela.

Los intérpretes de musica académica en Venezuela tienen una vision parcializada de
lo que sucede en su drea. Un sector ignora que existan problemas de reconocimiento
debido a la oportunidad que adquirieron al formar parte del Sistema Nacional de
Orquestas, mientras que el otro percibe una deficiencia ya que no cuentan con el

mismo interés del publico.

Una de las razones por las cuales el ciudadano comun decide asistir a un concierto
de musica sinfénica depende principalmente de la propuesta que se les ofrezca, la
cual debe ser llamativa y de esta forma posiblemente responder a los intereses del

publico.

La publicidad juega un rol importante més no determinante en el reconocimiento del
musico, sea como solista 0 como miembro de una orquesta. Como solista, existe
mayor probabilidad de obtener fama mds no garantiza el éxito artistico, mientras
que como miembro de una orquesta la probabilidad de ser reconocido es reducida

ya que se promociona al conjunto orquestal y no a los ejecutantes que lo conforman.
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De igual forma, al contrastar diferentes puntos de vista dentro de una produccion

audiovisual el medio influye mucho en la interaccion, sea directa o indirecta, entre los

entrevistados, el locutor y el radioescucha:

El formato radial es el mas recomendable como vehiculo difusor de informacion a
efectos de esta investigacion porque permite crear una atmésfera mas personal en
cuanto al trato del tema sobre la musica sinfonica en Venezuela y los posibles

consumidores de este producto.

Los entrevistados se sintieron mas comodos para colaborar con el presente estudio
al tener conocimiento de que era una produccion radiofonica, debido a que de esta
forma se identificaron con el medio como promotor de su talento. Es asi como se
produjo una conexion entrevistador- entrevistado y que posteriormente se pretende

lograr entre el entrevistado, el narrador y el oyente.

El género reportaje radiofonico es el indicado en este caso para explicar la
problematica de los musicos cldsicos en el pais, porque en cierta forma permite
conjugar opiniones de los involucrados y adaptarlo al formato que permite contar la

historia y contraponer opiniones de manera dinamica y digerible para los oyentes.

La radio es el medio de comunicacion que genera mas intimidad entre el emisor y el
publico. Intimidad que deriva en ocasiones en camaraderia y hasta sana complicidad
entre medio y receptor. De alli que el drama humano sea “natural” para la radio y,
por ende, un vehiculo cotidiano para su difusion. Si ese acontecer esta vinculado a
un elemento intrinseco de la radio, como lo es la masica, la empatia con el mensaje
es aun mayor. La radio se convierte entonces en uno de los mejores canales para
difundir situaciones que afectan a un colectivo como lo el de los musicos, y sus
notas, acordes, ejecuciones y, ademads, sus propias voces, emplean el enlace con su

publico objetivo y lo que se busca es involucrarlo y mover sus fibras mas sensibles.
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ANEXOS




Eduardo Manzanilla:

Mi nombre es Eduardo Manzanilla yo soy hace 21 afios la trompeta principal de la
orquesta sinfonica municipal de Caracas. He ejercido también la docencia, trabajo como
docente desde hace muchos afios, originalmente en un conservatorio. Ahorita estoy
trabajando con la Universidad Nacional de las Artes que era el IUDEM, hasta hace poco.

Pregunta: Trayectoria. Por qué trompeta y no otro instrumento.

En realidad la escogencia no fue mia, fue como pasa con cualquier nifio de 10 afios de edad:
de mi padre. El escogi6, me llevo al conservatorio de Barquisimeto de donde soy oriundo y
escogio que estudiara trompeta porque el profesor era amigo de €l y al final me gustd, luego
de terminar bachillerato en Barquisimeto, me fui a estudiar a Francia, yo me gradué en
Francia a los 22 en Niza, al sur de Francia. Luego de ahi volvi a Venezuela, me gradué de
trompeta en el conservatorio de Francia. De ahi volvi a Venezuela como primera trompeta
de la sinfonica de Maracaibo, estuve 3-4 afios hasta que me contrataron en la municipal.
Llegué como primera trompeta de la municipal con 25 afios y ahi estoy hasta ahora.

En este periodo de 21 afios he estado fuera de la orquesta un par de veces, una vez me fui a
hacer una especializacion en Nueva York en Manhattan School of Music y la segunda vez
me fui a Francia a trabajar en una orquesta que me ofrecieron un trabajo por un afio, una
temporada estuve también trabajando con ellos y luego he estado aqui en Venezuela
siempre trabajando.

He hecho mucho trabajo docente, como ya te dije, he hecho mucho trabajo también como
solista por una €época hice bastantes conciertos como solita, recitales, musica de camara, no
s¢ si sabes que tengo ya dos discos grabados, uno de miusica francesa y espafiola y uno més
reciente de musica venezolana. Estoy trabajando ahora en un tercero de musica brasilera
que debe estar ya empezando a finales de este mes de agosto.

Pregunta: (2:05) Por qué volver a Venezuela, teniendo la oportunidad de quedarse afuera

En Venezuela tienes mas oportunidades de hacer cosas que no se hicieron antes cuando yo
llegu¢ a Caracas en ¢l afio 88, el campo estaba practicamente sin mayores vestigios de
otras cosas y habia muy poco trabajo, por ejemplo como trompeta solista, habia muy poco.
Casi todo lo que yo hice se hacia por primera vez. Por e¢jemplo yo hice el primer disco de
musica trompeta solista que es ese que te dije que se llama Cromos del afio 89, yo hice el
primer disco de musica venezolana también. Muchos conciertos yo los estrené porque no
habia mas nadie y habia como que hacer un camino, entiendes?

Pregunta: (3:00) Si hubiera tenido la oportunidad de tocar otro instrumento cual seria?




No, hubiera escogido piano, sin duda. Es el instrumento mas completo, que tiene el
repertorio mas profundo, mas bonito, mas extenso, mas variado. Para mi es el instrumento
rey. Es en realidad el instrumento que te permite tener la gama de repertorio muchisimo
mas abierta que cualquier otro.

Pregunta: (3:30) Y en cuanto a hacer carrera, ademas de la musica, qué otra carrera hubiese
podido hacer?

Medicina. Siempre mc gusté mucho la medicina, mi papé era médico y me hubiese gustado
ser médico.

Pregunta (3:43) En su dia a dia qué hace?

Trato lo mas posible de ser feliz. De cualquier manera. Amo mucho mi trabajo, ya te dije,
tengo 21 afios en la orquesta y cada dia me gusta mas. Nunca falto, nunca llego tarde,
esfuerzo muchisimo por estar al dia en todo lo que vamos a tocar. Para mi es una disciplina.
Luego de eso tengo al margen muchas otras cosas, principalmente esto que tengo al lado
que es mi hijo, mi tnico hijo. Juego tenis, hago muchos arreglos de musica de cualquier
tipo para cualquier instrumentacion, me gusta mucho. Hago mucho sudoku, soy
fiebrosisimo con los sudoku. Estoy casado, cocino. La vida normal. La tnica cosa que no es
normal, en nuestro medio, es que tenemos un horario sumamente bueno.

Yo por ejemplo ahora, tenemos las vacaciones universitarias, yo estoy de vacaciones desde
finales de julio hasta finales de septiembre. En estos dos meses tengo tiempo para estar con
Sebastian, tengo tiempo para escribir, leo mucho, me encanta leer, leo mucho de cualquier
tipo de literatura. Invierto mucho tiempo en cuestiones que me acerquen a mi familia,
disfruto mucho ese tipo de cosas. No hago mayor cosas especiales, tengo amigos en las
orquestas con quienes salimos, vamos a comer, vamos a conversar, cosas normales pero en

general la mayor parte de mi tiempo me gusta mucho leer, escuchar nueva musica y ese
tipo de cosas.

Pregunta: (5:18) Sobre los conciertos, por qué la gente asiste a los conciertos en
Venezuela?

Eso no se diferencia en nada a una oferta del cine, a una oferta de un deporte, no es lo
mismo un Caracas-Magallanes que un La Guaira- Zulia. Aunque no parece, la gente
percibe mucho la oferta que se le hace. Cuando hay un concierto interesante la gente asiste
masivamente. Si la sala es ademas amable, vamos a decir, tiene estacionamiento, tiene un
nivel de seguridad, pues mas rapido va la gente.

Pero si hay ciertas diferencias, por ejemplo, el ptiblico que nosotros en la municipal es
diferente, mucha gente no le gusta ir al municipal porque no tiene estacionamiento o porque




en realidad el sitio, hasta hace poco, era de dificil acceso, estaba mal cuidado. Hay gente
que le da como cosa ir al Teresa Carrefio porque lo ven muy elitesco, pero son cosas que se
han ido como tumbando con el tiempo y la orquesta y los artistas en general, tienen que ir
mejorando la oferta para que sea interesante. Yo por ejemplo, fijate, por ponerte un
ejemplo, ahora viene Placido Domingo al poliedro, yo no voy a pagar para ver a Placido
Domingo en el poliedro. No es un sitio bueno por la actstica, entiendes? Yo tuve la suerte
de verlos muchas veces en teatros buenos y no voy a pagar por ir a verlo a un sitio que no
estd hecho para eso. Pero de repente que nunca vio a Placido Domingo, le parece una
entrada a buen precio y no le importa oirlo en el poliedro, entonces van al poliedro a verlo.
Ese tipo de cosas pasa, lo interesante es que la orquesta tiene que adecuar el repertorio al
sitio donde vamos a tocar.

Nosotros como tu bien sabes, hacemos conciertos en las parroquias, es decir, 23 de Enero,
La Vega, cualquier sitio de dificil acceso a un espectaculo de esa naturaleza. Tenemos que
llevar repertorio que sea facilmente digerible, no vamos a ir con una tercera de ;? A tocar
en la Iglesia del 23 de Enero. Porque no es un lenguaje tan facil de llevar, incluso en otros
teatros. Entonces ese tipo de cosas también tenemos que tomarlo en cuenta como adecuar la
oferta al sitio donde vamos a trabajar.

Pregunta: (7:38) El mismo grupo de personas que asiste a los conciertos. CoOmo lograria
atraer nuevo publico y por qué siempre asiste el mismo?

Si, hay varios elementos, un elemento muy importante que a nosotros, por situaciones que
no vienen al caso, hemos perdido, es lo consuetudinario de nuestros conciertos. Por muchos
afios, nosotros teniamos sede fija en el Aula Magna de la UCV y ensayamos de martes a
sabado en el Aula Magna y tocdbamos los domingos. Todos los domingos del afio, salvo las
vacaciones. Entonces habia un publico creado para eso.

Yo recuerdo que habia que ya incluso nos conocia por los nombres, se nos acercaba,
teniamos casi que un club de fans: mira muy bueno el solo que hiciste la semana pasada,
mira la semana que viene vas a tocar tal cosa. Habia una relacion muy directa con el
publico, eso se perdié porque ultimamente, me refiero los ultimos 8-9 afios se ha perdido
mucho eso por situaciones que tienen que ver con cambio de autoridades en la universidad,
con la misma dindmica cultural de la ciudad que es cada vez mas répida, entonces no
hemos tenido esa rigurosidad en respetar un horario, entonces la gente si no lo ve en el
periodico, como que no se entera de lo que estamos haciendo.

Eso va en contra de tener un publico asiduo, de tener un publico cautivo. Pero sin embargoe.
las orquestas tienen como su publico, la orquesta municipal tiene un grupo de gente que lo
sigue, sobre todo la oferta de la orquesta es muy particular, el repertorio que hace la
orquesta municipal es muy particular, no es el mismo repertorio que hace la filarmonica, ni




la sinfonica de Venezuela, ni la Simon Bolivar. No es mejor ni peor, es diferente. Rodolfo
Saglimbeni, tiene una vision muy dindmica, un gran concepto en mi concepto (valga la
redundancia) de lo que es la oferta musical a un puiblico tan dificil como es en nuestros
pueblos.

Giancarlo Castro;

Buenas tardes, mi nombre es Giancarlo Castro. Soy trompetista de la Orquesta Sinfonica de
la Juventud Venezolana Simé6n Bolivar y hace un par de afios o 3 afios aproximadamente,
me dediqué a la composicion también.

Pregunta (0:21) Como es el campo de la composicion en Venezuela. Cudnto tiempo tienes
tocando trompeta?

15 afios tocando .
Pregunta (0:30) Qué te motivé a componer, luego de tantos afios de ser musico.

Yo vengo de una familia de musicos por parte de mama, todos son musicos: trompetistas,
violinistas, es una familia bastante grande y yo me crié més que todo por ese lado por la
familia de mi mama. Y bueno, siempre ha estado el campo de la musica encima y has
venido creciendo con eso y por eso me motivé a la creacion de la musica también. A tocar
trompeta por un tio, Alfredo Adona, que es principal de la Orquesta Sinfonica de Lara y eso
fue mi vision, mi instrumento como tal siempre ha sido la trompeta, comencé estudiando
violin pero no me hallé mucho, estaba muy pequefiito quizas y luego tomé la trompeta.

Y bueno, con la composicion desde pequefio, desde 15-16 afios, siempre tuve una
curiosidad en la creacidn, en todo lo que es la creacion de la musica, en todo lo que es la
armonia y contrapunto, en qué se podia llegar.

Pregunta (1:25) Como equilibras trompeta y composicion.

Ese tema es muy importante. Actualmente con el boom de la orquesta en el mundo, las
exigencias de la orquesta han cambiado muchisimo. Normalmente hacias un programa
semanal, tocabas el concierto y tenias tu fin de semana libre y tenias chance para hacer
otras actividades, inclusive estudiar en la universidad, otras cosas, cursos de inglés. Es
bastante dificil por lo que te estoy comentando, en la Orquesta Simon Bolivar, actualmente
en lo que es el programa académico orquestal hay aproximadamente 17-18 trompetas.
Normalmente el repertorio universal de musica clésica-académica (llamémosla en este
caso) normalmente méximo las orquestaciones son de 4,5,6 trompetas, entonces te podras

dar cuenta que siempre hay un espacio para esos trompetistas y normalmente nosotros
llevamos una rotacion.




Afortunadamente yo soy el encargado de llevar esa rotacion y tomo mis semanas libres para
dedicarme también a la composicion, es muy importante este punto.

Pregunta: (2:45) Has pensado en incursionar en otro género ademas del sinfénico?

Como te venia comentando, mi familia son de descendencia italiana y yo me siento un
musico muy afortunado. A pesar de que mi mama es italiana y mi papa espafiol, yo naci en
Venezuela y esto es cuna de la musica latinoamericana por supuesto. Y por supuesto que
para mi, todo lo que es la musica suramericana, hablando de Argentina y el tango, Brasil y
la bossa nova, todo esto por supuesto que me llama la atencion.

Tuve la oportunidad de estudiar con un maestro colombiano Blas Emilio ;? El esta muy
viejito ahorita y digamos me canalizé todo este hacia el punto, hacia donde yo queria ir.
Afortunadamente te lo digo otra vez, me siento bastante afortunado por esto, por haber
nacido en Venezuela donde cae aqui escuchamos salsa, escuchamos reggaeton, escuchamos
cualquier tipo de musica, ahora la musica clasica que normalmente era dificil aqui en
Venezuela que esto sucediera. Y gracias a toda la lucha del maestro Abreu con las mil y
una trabas y cosas también porque no todo fue muy facil. Estamos hablando de 34-35 afios
de lucha para llegar al producto que tenemos ahora. Todo fabuloso, maravilloso de estar
aqui en haber nacido en Venezuela.

Pregunta: (4:19) Estudiaste otra cosa o s6lo musica

Yo estudié¢ desde muy joven estuve estudiando en la ciudad de Barquisimeto, terminé el
bachillerato musical en el conservatorio Vicente Emilio Sojo y luego de salir del
bachillerato académico, digamos de la escuela. Yo vine a Caracas a estudiar en el Instituto
Universitario de Estudios Musicales, actualmente me encuentro todavia cursando estudios
porque te puedes dar cuenta que la musica constantemente siempre tienes que estarle
encima y todo lo que viene nuevo, tienes que aceptarlo porque evoluciona el hombre y
evoluciona la musica. Todo esto y ta tienes que estar abierto a todos estos cambios.

Estudié también en Barquisimeto, me llamaba mucho la atencion la computacion hice dos
semestres pero creo que la musica fue la clave, yo dije: mira, voy a ser musico.

Pregunta: (5:21) Cotidianidad: dia a dia

Generalmente cuando no ;estoy? Es cansado porque te puedes imaginar que el trabajo con
la orquesta es bastante fuerte. Normalmente trato de levantarme temprano entre 6 y 7 de la
mafiana, para prender la computadora y como esa es la hora donde estas fresco de mente,
pues ahi es donde recibes, estds tranquilo no hay agentes externos, digamos el trafico al
raediodia, estds bastante concentrado y a esa hora empiezo a trabajar en la composicion, en
obras nuevas o en otros trabajos que ya he venido desarrollando también.




Cuando tengo obviamente ensayo con la orquesta es inevitable, hay que ir al ensayo y
tienes tu cabeza concentrada en eso y no hay chance para hacer otra cosa.

Pregunta (6:20): Si tuvieras la oportunidad de aprender otro instrumento cudl seria

Yo siempre he pensando que el instrumento rey por excelencia para mi y yo creo que para
muchas personas también, es el piano. El piano es un instrumento stper completo.

Y para mi el piano es el instrumento clave, ya que ti tienes todo lo que es una clave, todo
es un sistema, donde estdn todos los graves, los agudos. Los instrumentos polifonicos
donde tu puedes hacer todo lo que ti quieras. La trompeta es un instrumento que
simplemente emite un sonido y siempre vas a necesitar de alguien que te acompane, un
guitarrista, 1a orquesta. Lo bueno de la trompeta por supuesto es que es un instrumento
super versatil. Puedes tocar mariachi, salsa, merengue. Puedes hacer todo este tipo de
musica que vuelvo y te repito somos super afortunados de estar en este pais, de recibir todo
eso en etse momento, lo que es la masica latinoamericana.

Pregunta (7:37): Por qué se da la asistencia a los conciertos

Hoy por hoy, tenemos un gran maestro que es Gustavo Dudamel y €l ha tenido un
renombre internacional bastante importante que yo me atrevo a asegurar que ningin musico
venezolano lo ha conseguido en este momento. Es una gran estrella y €l ha sabido llevar la
orquesta, incluyendo el trabajo de la orquesta y del maestro José Antonio Abreu. Ese boom
se ha ido transmitiendo en todos lados del mundo y entonces es noticia y todo lo que es
noticia, es importante para el pais y yo creo que por esto, es que la musica académica
antiguamente no se veia de esta forma.

Ya hoy vas al teatro al Teresa Carreno y ves las salas llenas, tanto la José Felix Ribas y la
Rios Reyna.

Pregunta (9:12): Gustavo Dudamel: una causa o consecuencia en la musica clasica

Yo pienso que es una consecuencia a raiz de todo lo que ha venido siendo el trabajo desde
Vicente Emilio Sojo las primeras apariciones de los musicos clasicos en Venezuela que
normalmente eran musicos, no eran venezolanos, eran intalianos, espafioles, de cual parte
de europa, inclusive de los Estados Unidos. Todo lo que ha venido siendo esa evolucion de
manos del maestro José Antonio Abreu.

Antiguamente, no se creia, no se pensaba que un joven digamos de 12 o 13 anos pudiera
tocar un instrumento. Primero tenias que estudiar la musica. Tenfas que hacer todos tus
anos de teorica y solfeo para después tocar instrumento. La filosofia del sistema es que ta
aprendes con el instrumento, aprendes con la practica y a raiz de toda esta evolucién, el




progreso es mucho mayor. Yo pienso que todo lo que ha sido ese trabajo se ha logrado con
trabajo con énfasis y es por esto que se llega a la excelencia, lo que es ahora la ejecucion de
Gustavo como director de orquesta.

No solamente personas como Gustavo, también tenemos grandes ejecutantes del violin, del
piano pero Gustavo ha logrado dar el paso gigante, borrar el tabu que existia de que para un
gran director tenias que ser una persona de 60 anos, de 70 anos con los mil y uno
conocimientos, ¢l ha borrado eso y eso es importante, quizas ese es el efecto, el mayor
efecto que se ha conseguido.

Pregunta (11:40): Mismo grupo que asiste a los conciertos, por qué pasa esto

Yo pienso que la sensacion de cuando tu te sientas y escuchas a los musicos venezolanos
tocando de esa manera, se busca transmitir no solamente lo que son los sonidos musicales
sino transmitir el sentimiento como tal y lo que la orquesta transmite, la energia que
transmite eso llega. Yo inclusive he estado de ptublico también y a veces hay momentos que
pienso: wow yo también toco en esa orquesta. Yo pienso que esto es lo que le llega a las
personas en realidad, esa energia como tal. Es una experiencia, es como cuando vas a un
concierto de rock y tienes a tu estrella de rock favorita, esta tocando la guitarra o la bateria.
tu sientes una emocion, es interno y no hay otra manera de transmitirla, yo pienso que eso
es lo que sienten estas personas.

Y pienso que son las mismas personas porque ya haber sentido esa sensacion, pues quieres
volverla a sentir.

Pregunta (13:26): Como lograria desde el punto de vista de musico y compositor atraer a un
publico que considera a la musica clasica como musica elitesca.

Yo pienso que existen varios elementos. Como las orquestas estin destinadas a tocar
musica académica y como tu dices, es la musica elitesca, se ha borrado ese esquema. Yo
pienso que las orquestas para lograr atraer la atencion del pablico, somos venezolanos. La
orquesta, yo pienso que deberia abrir no solamente para tocar musica académica sino tocar
mambos, tocar musica latinoamericana, eso es muy importante. Y eso inclusive es lo que ha
venido haciendo la Simo6n Bolivar en estos momentos, siempre ejecutas una gran sinfonia
clasica o romantica de Tchaikovsky, Mahler que es sumamente famoso en Europa. Hay un
lado latinoamericano de la orquesta y por ejemplo en Europa, ese tipo de musica no se
escucha, la musica latinoamericana en Europa no se escucha.

Normalmente una obra clasica siempre estd en compases binarios o ternarios, compases
simples como un % - 4/4 pero cuando ves a la musica latinoamericana y escuchas un 5x8
por gjemplo, lo que es el merengue venezolano, eso llama muchisimo la atencion a los




musicos europeos. Yo pienso que las orquestas en Venezuela deben hacer mucho mas
musica latinoamericana, mucho mas musica venezolana.

Abrirse a hacer fusiones, tocar con grupos de camara venezolanos como por decirte el
cuarteto, todos estos grupos, trios de jazz haciendo musica venezolana, eso atrae
muchisimo publico, hacer jazz con la orquesta también porque hay una comunidad
gigantesca en Caracas del jazz y las orquestas deben abrirse a todo lo que estamos y mas en
el sitio donde estamos, estamos en la cuna de latinoamerica, Venezuela esta en una posicion
privilegiada porque esta en todo el centro, los brasilefios vienen, los colombianos vienen,
los paraguayos vienen, vienen los mexicanos, los americanos. Es una visién, es mas o
menos lo que pienso que deberia hacerse.

Sadao Muraki

Me llamo Sadao Muraki, soy pianista graduado en la Escuela de Musica Superior José
Félix Lamas en el aflo 1986 y también soy abogado graduado en la UCV en el afio 2004
desde el afio 1990 soy el pianista de la OSMC y a partir del 14 de enero de este afio soy el
presidente de la Fundacion Orquesta Sinfénica Municipal del Municipio Libertador.

Pregunta 1:

En la actualidad yo ejerzo ambos cargos porque justamente hay que mantener ese nexo y no
obligar de donde uno viene. Si uno estuviese encerrado en la oficina dedicado Gnicamente a
las labores de presidencia llegaria un momento en el cual se produciria una inevitable
fractura de informacion entre lo que es la orquesta, que es lo que al final realiza la gestion
en la comunidad y lo que es la fundacion como la persona juridica que es la que sustenta
esa labor.

Entonces la razon fundamental por la cual se dio el nombramiento mio como presidente
fue la clasica frase del refranero popular que dice “Zapatero a su zapato”, esa €s mas o
menos la teoria que maneja en la actualidad el alcalde Jorge Rodriguez, como principio de
gestion.

Pregunta 2: (2.13)

Qué es lo que hacer permanecer activo y con ganas de hacer cosas es el hecho de que a
través de los afios siempre he tenido alguna curiosidad nueva que satisfacer, un nicho nuevo
en el repertorio, un nuevo publico ante el cual intente otra cosa, nuevos géneros. Si hay
algo que a mi me llena de satisfaccion en estos 25 afios es una cosa muy modesta, en cada
uno de los 25 anos tengo algo que contar y modestamente eso si me mantiene contento. Y
una de las cosas es lo referente al abordaje del repertorio, uno constantemente tiene
contacto con repertorios nuevos.



Pregunta 3: (3:14) Musica clasica en Venezuela

Lo primero que te puedo comentar es, me voy a remontar a los afios treinta que es cuando
una sociedad de personas amantes de la musica crea mas que para poder escuchar
justamente musica sinfonica y encomiendan para su direccion nada menos que al padre de
los compositores venezolanos, se le puede decir que es Vicente Emilio Sojo, el gran
maestro. A él se le encomienda en el afio 1930 la direccion de la entonces recién fundada
orquesta sinfonica Venezuela. La orquesta sinfonica Venezuela hasta mediados de los afios
setenta en la cual surge otra orquesta que es la orquesta sinfénica de Maracaibo que tiene

un poquito méas de tiempo. Apartando esas dos orquestas, no habia muchas ofertas a nivel
de la ciudad.

Posteriormente se crean los ;?? De la orquesta sinfénica Juvenil de Caracas lo que se
convertira después en la Orquesta Simo6n Bolivar, eso ocurrio en el afio 1975, en el afio
1980 nace la Orquesta Sinfonica Municipal de Caracas. Paralelamente ya se estaban
empezando a tomar los distintos nticleos en distintas partes del pais.

Entre el afio 1978 y en el afio 1983 durante una corta duracion de 5 afios estuvo la
Orquesta Filarmoénica de Caracas. En el afio 1987 se produce la fractura de lo que es la
Sinfonica Venezuela, de la cual nace la Sociedad Orquesta Sinfénica de Venezuela que se
conoce ahorita como Sinfonica Venezuela, después en ese mismo afio nace la Fundacion
Orquesta Sinfonica de Venezuela que se convierte en la Orquesta Filarmonica Nacional tal
como se conoce hoy dia.

Por como te das cuenta entre los afios setenta y ochenta se produce una multiplicacion
enorme en la oferta musical en Venezuela, pero hasta entonces todas las orquestas ;???
Incluso en el campo de la musica de compositores venezolanos dentro del marco
estrictamente académico, de compositores académicos.

Habia como aquella separaciéon enorme entre la musica popular y la musica sinfénica, eso
va cambiando un poco y uno de los pioneros en ese punto, de forma indudable es la
Sinfénica Municipal porque es la que inicia hace mas o menos entre 15 y 20 afios,
principalmente de la mano de la gestion del alcalde Aristobulo Istariz, inicia su periplo
tocando en las plazas, tocando en las iglesias, esta fue la primera orquesta que lo hizo y en
ese momento, claro, se encuentra con la necesidad de diversificar su repertorio para
justamente tender un puente de acercamiento; es decir, yo traigo a la gente a oir musica
sinfonica a través de la interpretacién de otros géneros que no son estrictamente tan
sinfonicos.

Eso posteriormente poco a poco las demas orquestas lo han ido haciendo pero la pionera sin
duda fue la Orquesta Sinfénica Municipal hace casi 20 afios.




Pregunta 4: (7:00) Como considera el estado actual de la musica clasica en Venezuela?

En relacion realmente a otros paises, debo reconocer y en eso el Sistema Nacional de
Orquestas a través digamos de sus nucleos en distintas partes del pais ha producido un
fendmeno muy interesante porque la poblacién de gente que conoce la musica cldsica y a
través de su ejecucion directa en la sala de conciertos ha aumentado exponencialmente en el
pais. Eso es uno de los puntos que ayuda, cuando colocas, digamos a los pequefios a tocar
en las orquestas ;77?

También esta la labor que realizan por ejemplo, orquestas como la Sinfénica Municipal
cuando va directamente a las comunidades y eso ha permitido que hoy dia mucha mas
gente conozca y valore la musica clésica; es decir, la poblacion de gente que oye musica
clasica en Venezuela es hoy dia exponencialmente mayor a lo que habia hace 30-35 afios .

Pregunta: (8:30) Qué mueve a la poblacion para ir a conciertos

Es una mezcla de todo eso, es una combinacion de las orquestas yendo a los sitios donde
tradicionalmente no hay actividad de conciertos y eso también genera la atraccion del
publico hacia las salas de conciertos; es decir, gente que lo vio en la plaza y ahora lo quiere
ver en una sala de conciertos.

A través de esa interaccion en la cual también las orquestas y también lo hizo la OSMC que
también tiene un rol de pionera es la actividad que realizan las distintas agrupaciones
musicales a través de grupos de camara directamente dentro de las escuelas, donde van y
presentan los instrumentos y luego ejecutan obras. Esa serie de conciertos didacticos es
muy importante porque van generando esa conciencia en el nifio que va a su casa y dice:
Mira lo que me contaron, mira lo que descubri.

Y eso es muy interesante porque muchos de esos nifios van a casas donde sus padres o sus
tios o sus abuelos, su familia no ha tenido ningin contacto con la musica son la gente a la
cual le dicen: mira la proxima semana viene la orquesta tal. Los musicos de ellos fueron los
que presentaron un concierto aqui en la escuela, se van a presentar en la plaza entonces
ellos van. Ese efecto multiplicador es muy interesante y veo toda esa combinaciéon de
elementos permite que €l numero de personas que aprecia la misica aumente dia a dia.

Pregunta: (10:21) Mediante esa labor se puede aumentar la cantidad de musicos que existen
en Venezuela

Eso es una pregunta muy delicada. Es dificil mantener un balance porque muchas veces
impulsar un proyecto requiere un esfuerzo muy grande para vencer la inercia. Ahora, ese
esfuerzo puede ser tan grande que en el momento en que finalmente logras vencer la inercia




y la cosa excesivamente entra en marcha, agrava al revés, una inercia tan fuerte que
después, qué haces ti para dar control a ese impulso que ti dices.

En ese sentido, si yo debo manifestar una preocupacién. Una cosa es aumentar
exponencialmente la cantidad de personas con capacidad de disfrutar de la mdsica y otra
cosa muy distinta es incrementar exponencialmente el mercado laboral a nivel musical.
Pienso que la plataforma econémica que se requeriria hoy dia para manejar una cantidad de
musicos que en este momento es decena de veces mayor a la que habia hace 10 6 15 afios
genera un riesgo; es decir, esa persona que te preocupaste por educar musicalmente, que
después empezo a trabajar en una infantil, en una juvenil, a la hora de quitarse la etiqueta
de nifio o adolescente y entrar al mundo adulto a trabajar, digamos, a nivel profesional.

Te lo digo por un ejemplo, estamos en Caracas donde tenemos dos orquestas grandes de
unos 150 200 musicos que son la Orquesta Simén Bolivar y el programa académico
orquestal de la Orquesta Simon Bolivar, que dos son orquestas cada una con 200 musicos,
esta después la Orquesta Sinfonica Venezuela, la Filarmonica Nacional, la OSMC, cada
una que tiene unos noventa y pico de musicos. Suma eso y te das cuenta que estamos
hablando de miles de muchachos que se estan formando para un mercado laboral que en el
sitio donde tiene mayor apertura que es en Caracas esta limitado mas a o menos a unos 600
6 700 musicos.

Y el resto? Eso es una pregunta de encrucijada o de callejon sin salida a la cual si me pides
una respuesta, no se la veo con absoluta claridad. Entiendo que es inevitable porque se
requeria todo ese esfuerzo para romper la inercia y para romper la apatia pero una vez que
lo lograste, como detienes la avalancha? Esa respuesta no la tengo en estos momentos.

Pregunta: (13:43) musico clasico como persona, qué trabas se le presentarian a un masico
para surgir?

El problema clave esta en qué es lo que lleva por ejemplo los maestros o los docentes a
considerarse como un suefio para los musicos, yo he visto a lo largo de todos estos afios,
muchisimos estudiantes a los cuales, los profesores les han ensefiado una de estas dos cosas
como Unica meta. O ensenarlo a ser solista, por una parte, o ensenarlo a ser integrante de
una agrupacion orquestal, cuando ser musico es ser muchas cosas mas. Implica por ejemplo
en €l caso de los pianistas acompafiar cantantes, acompafiar instrumentistas, hacer musica
de camara, ser musico en otros géneros que no son necesariamente el de la musica
sinfonica, estd por ejemplo la parte referente a los compositores, la parte referente a los
arreglistas, la produccion musical, la produccion de espectaculos. O sea, hay una cantidad
de perfiles de mercado muy grandes a nivel de opcion.




No hay que llevar a la persona en su periodo de formacion a hacerlo creer que la dnica
opcion es ser una estrella, convertirse en un gran solista o convertirse en un musico
principal de una orquesta sinfonica, etc. No hacerle creer que esas son las inicas opciones,
de manera que cuando a esa persona se le plantea una oportunidad en cualquiera de las
otras posibilidades que te abre el abanico de opciones, digamos a nivel laboral, la persona
arrugue la cara y diga que no voy a poder hacer esto. Que la persona no piense eso, sino
que tome toda la experiencia que vaya a tomar a lo largo de sus inicios, en el campo
laboral, todo sirve para acumular experiencia y te va a ayudar a ser un musico cada dia mas
completo porque si hay algo que nosotros necesitamos son musicos integrales. Nosotros no
necesitamos tocadores de notas.

Pregunta: (16:34) Qué deberia tener un musico para ser un musico integral?

Muy importante, primero que nada, no debe descuidar su formacion académica regular. No
estoy de acuerdo con el hecho de que un musico, por el hecho de desarrollar su carrera
musical abandone sus estudios, al menos a nivel de educacion media, como ha llegado a
ocurrir en ocasiones. Y tampoco se debe colocar a las personas en situaciones de actividad
que entren en conflicto con ese grado de instruccion. Hay un minimo al cual la persona
deberia llegar porque sino la persona no va a estar preparada para entender ciertas
situaciones digamos a nivel adulto. Como recordamos te encuentras en proceso de elaborar
una tesis, en el momento en el que te estas graduando no necesariamente la formacién que
te va a servir para ejercer como profesional es la formacion que td recibiste justamente en
un area. Es justamente esa metodologia de investigacion, esa arquitectura de pensamiento
que te proporcionaron esos afios en la universidad la que te da las herramientas para
defenderte profesionalmente en cualquier area.

Muchas veces el musico al verse cuando entra en el mercado laboral sin haber terminado la
otra etapa pierde la oportunidad de adquirir esa arquitectura de pensamiento, esa forma de
pensar que te da los niveles superiores de educacion, no hay que perderlo de vista porque
eso es lo que te permite comprender ciertas situaciones en las cuales se enfrentan en la vida
laboral, eso me parece fundamental.

Sino el musico se transforma en una persona bastante indefensa, bastante vulnerable en la
vida.

Pregunta: (18:40) ademas de su formacion académica, qué mas deberia tener un musico

Ocurre mucho, los instrumentistas que se encierran tanto en su instrumento que solamente
conocen el repertorio de su propio instrumento. Ejemplo, brillantes ejecutantes de un
instrumento determinado que no se conocen ni una sola obra del repertorio sinfonico. Que
de repente le hablas de una sinfonia tal y se quedan ;qué? O por ejemplo, gente que ejecuta




un instrumento que te conoce el repertorio sinfénico, pero cuando le hablas del cuarteto tal
o del sexteto del compositor tal o de la opera bla bla ;qué? Personas que te conocen musica
de camara, musica sinfonica, te conocen musica de su instrumento pero no te conocen,
cuando les hablas por ejemplo de Turandot, les hablas de Caballeria Rosticana ;7 O gente
que te conoce todos estos géneros pero no te conocen la verbena de la paloma.

Hay que conocer de todo.

Jesas Pinto

Mi nombre es Jests Pinto. Soy violinista de la Orquesta Simon Bolivar, tengo 24 anos.
Comencé a la edad de 9 anos en Guanare. Todo comenzé porque vi a una de mis primas
tocando en la orquesta y le dije a mi mama: mira, ese es el instrumento que yo quiero, ni
sabia como se llamaba. Me inscribieron al mes, comencé con clases de teoria y solfeo 3
anos sin instrumento porque en ese entonces, no es como ahorita que los nifios apenas
entran a la orquesta les dan el instrumento, antes era mas complicado, tenias que
comprartelo ta si lo querias de una vez.

Después de los 3 anos de teoria y solfeo me dieron el instrumento y comencé a tomar en
serio lo que es la musica. Luego entré a la orquesta infantil de Venezuela, por medio de una
audicion que hicieron a nivel nacional, ahi estuve 10 anos aproximadamente, desde que
comenzo la orquesta hasta que termino6 porque llegd un momento que ya no podia llamarse
infantil porque la edad no cuadraba.

Luego de eso pasé como 3 anos en Guanare solamente tocando alla hasta que un dia me
decidi que lo que yo quiero es la musica y la unica manera es que me vaya a Caracas
porque aqui la cosa no esta bien, en Guanare la cosa no estaba bien. A los 17 anos me vine,
eso fue en octubre de 2002, audicioné para la OSSB y no quedé, la primera vez, a los 3
meses me hicieron otra audicion, tsmpoco quedé, ya la tercera vez habia estudiado mas y ya
tenia profesor porque las dos primeras no tenia profesor. A partir de ahi he estado siempre
en la orquesta, tocando de solista también en el interior, dando talleres a la orquesta teresa
carreno.

Pregunta (2:48): Qué te llamo la atencion del violin cuando lo viste

Me llam6 la atencion era que era el instrumento que mas se veia porque los violines estan
de primeritos ahi, todo el mundo los ve, es lo que mas llama la atencién.

Pregunta (3:08): Si pudieras aprender a tocar otro instrumento, cual seria




Probablemente el piano porque no es tan complicado como los demas. Me encanta el chelo

pero seria imposible. El piano es lo mas cercano que podria tocar decentemente, aprender a
tocar.

Pregunta (3:34): Cual es tu rutina diaria

Ensayo de 9 a 1. Esa es la semana normal, cuando esta Gustavo es “doble tanda” decimos
nosotros, es de 9 a 1 y de 3 a 7 de la noche. En la semana normal es de 9 a 1 y después
estudio mis cosas normales conciertos, sonatas, técnica, estudio violin todo el resto del dia.

Pregunta (4:06): Otra profesion que no fuera de musico seria?
Medicina.
Pregunta: (4:25) Por qué razén se llena una sala?

En el caso de los conciertos de nosotros, yo creo que es la combinacion de todo, el director,
la orquesta y lo que se vaya a tocar porque Gustavo siempre como esta pocas veces aqui,
trata de seleccionar el repertorio que nunca se hace, que nadie hace y no solamente que no
se hace aqui, no se hace en ningin lado. En Europa, por ejemplo la sinfonia alpina de
Richard Strauss, por lo menos esa sinfonia no la toca nadie, muy rara que vez que la
escuches. La quimica que existe entre Gustavo y la Orquesta le llega a la gente.

Pregunta: (5:34) Mismo grupo que va a los conciertos

Lo que pasa es que de repente es gente que no puede asistir a conciertos en Europa o de
repente son faniticos a la musica clasica y ya no tienen necesidad de ir a Europa para
escuchar buena musica, sino aqui mismo la tienen, me imagino que es por eso.

Pregunta: (6:23) Boom Dudamel: causa o consecuencia

Yo creo que es una causa porque también el maestro Abreu tiene 30 anos trabajando duro y
lo mas impresionante de todo. Por ejemplo, Alemania es un pais que tiene su historia
musical es extensa y de muchos anos y sin embargo, no se tiene lo que se tiene aqui. Aqui
en 30 anos, se ha hecho lo que se ha hecho en Europa y hasta mas. En Europa no existen
orquestas infantiles, en Europa y Estados Unidos no existe integracion entre los muchachos,
todo es una competencia, mientras que el sistema no es asi. El sistema no quiere excluir, ni
escoger a dedo, sino darle la oportunidad a todo el mundo porque todo el mundo es bueno.
Trabajando, de repente hay unos que les cueste mas pero igual la idea es que todo el mundo
legue al mismo sitio.

Pregunta (8:04): La musica clasica ha llegado a ser lo que es ahora gracias al sistema de
orquestas.




Y en parte también al comienzo de lo que fue 1a musica clasica aqui en Venezuela, hace 30
anos la sinfonica de Venezuela era la orquesta y porque cuando lo de la segunda guerra
mundial, todo ese problema todos esos musicos de Furopa se vinieron para aca y se
encontraron con que a la gente le gustaba y ahi empezd el auge y siempre venian musicos
de la talla, por decirte hoy en dia que venga Pavarotti, Placido Domingo, Isaac Pearlman,
en ese entonces era alin mayor, €so no es extrafio para Venezuela. Lo que pasa es que hubo
un lapso de tiempo en que no se vio eso pero ya ahorita se esta recuperando.

Pregunta (9:14): Cuando tocas en qué piensas

Que me gusta la pieza, trato de buscar inspiracion en otras cosas si me gusta la pieza. Si no

me gusta la tengo que tocar igual. Hay piezas que uno tiene que tocarlas porque si, tienes
que estudiartela.

Pregunta (9:50): Cual fue la reaccion de tu familia cuando tuviste que venirte a Caracas y
dejarlos a ellos por la musica

Eso fue terrible porque mi mama estaba empenada en que estudiara medicina y yo también
pero al final empecé a ver que todos mis compafieros de la se habian venido para aca.
Entonces yo dije: si ellos pueden, yo también y no creo que me falte el apoyo de alla. Yo
hablaba con el maestro y sabia que seguro yo yo encontraba donde vivir aqui, que es lo mas
importante al principio. Y fue una lucha terrible con mi mama, mi papa siempre me apoy6
pero mi mama estaba: “conchale, que la musica, eso no es una carrera”. Imaginate como
vas a vivir de eso? Y yo le dije: ahorita no sé, imposible que lo sepa. Yo ni siquiera s¢ que
estudiando medicina, me va a dar también para vivir, yo no lo s¢ y bueno, un buen dia me
decidi, ya después de un ano de lucha y le dije a mi mama: yo ahorita en la gira de la altima
gira de la infantil, yo me quedo. O sea, después que lleguemos de Alemania, yo me quedo.

Ya hablé con el maestro, ya tengo donde vivir y todo y bueno, fue un golpe duro pero ahora
me lo agradecen mucho.

Pregunta: (11:16) Qué opinan ellos ahora?

Ahora mi mama las veces que sale algo en el periddico, 1o recorta, lo pone en un album, si
hay alglin concierto importante, se encarga de decirle a todo Guanare. Y mi papa igual. Mi
papa contagid a toda su familia. Mi abuelo tiene un dlbum de la orquesta, tiene un album de
Gustavo solamente y yo le regalé una chaqueta de las que tenemos nosotros para los
conciertos y la usa casi que todos los dias. En estos dias me regano porque (él vive en
Chivacoa) y la orquesta esta falta de instrumento y me dijo que si yo no pensaba hacer algo
al respecto porque €l veia a la orquesta que estaba asi como poquita y hasta me dio una
carta y todo donde decia los instrumentos que faltaban, a qué nifio le faltaba, qué edad tenia




el nifio, qué tiempo tenia sin el instrumento y si tenian, en qué condicion estaba. Entonces
yo creo que mi familia ha aceptado todo muy bien.

Pregunta (12:31) Objetivos de un musico y su sueno (personal)

Lo que quiero yo y lo que queremos todos principalmente es que la orquesta siga como esta
ahorita, que el nivel, que la orquesta no tenga techo, tenga sus bases bien sélidas que son
todos los ideales del maestro, ayudarnos unos a otros y esas cosas pero que el nivel no
tenga fin. Nuestro objetivo principal, es ser como la filarmoénica de Berlin, desde pequenos
nosotros nos han inculcado eso. Yo me acuerdo que una vez que estdbamos ensayando la
cuarta sinfonia de Tchaikovsky y habia un pasaje que no salia, no salia y el maestro dijo:
ya. Vamos a descansar mis queridos y volvemos en media hora. Cuando llegamos a la
media hora, habian puesto una pantalla asi, con un retroproyector y pusieron un video de la
filarmoénica de Berlin tocando la cuarta de Tchaikovsky y nos dijeron: bueno, vean el video
con su carpeta en mano y anoten todo lo que puedan, todo lo que vean, lo que les guste.
Vimos todo el video, entonces después cada quien agarré su instrumento, afinamos y
empezamos a ensayar y todo salié. No me preguntes como, todo sali6 mucho mejor de lo
que estaba saliendo y a partir de ahi, eso era rutina cuando tocabamos algo, una mala rutina.
A partir de ahf siempre que no salia nos ponian un video. Miren este video de Berlin, vean
el arco de Berlin, eso es lo que el maestro decia siempre, miren el arco de la orquesta. Los
metales, escuchen el color de los metales, todo el mundo pendiente de su seccién y tratando
de practicamente imitar lo que estdbamos escuchando, lo que estabamos viendo también
porque visualmente la orquesta también es excepcional.

Pregunta (15:03): Siendo parte de una orquesta y también solista, podrias decir que una de
las dos experiencias te llena mas?

Yo creo que la parte del solista, en este momento, me llena mas. No sé por qué, debe ser
una etapa que estoy pasando. Porque hace 3 anos no me pasaba lo mismo, pero poco a
poco, estudiando y pasa el tiempo y ti realmente te quieres también como que expandir tu
alcance. Dices: bueno, yo estoy en la orquesta y es chévere pero también puedo tocar como
solista, también puedo dar clases. O sea, yo en este ano he dado clases, he dado talleres que
antes tuve tiempo para hacerlos y no los hacia no sé por qué, bueno por eso, de repente no
era el momento. Pero bueno, yo creo que la parte solista en este momento es la que mas me
gusta.

Pregunta (16:08): Conseguiste dificultades para ser solista?

La dificultades es que todas las orquestas estan ocupadas siempre, entonces no hay...uno
cree que hay fechas siempre, pero no. Porque ya lo que se estd haciendo aqui, esta
contagiando en todos los estados, las orquestas tienen su programa, tiene su programacion




semanal o de dos semanas, festivales, entonces no es tan facil como antes, digamoslo asi
que ta llamas al director y dices mira! Por ejemplo yo ya llamé a César Ivan Lara, el
director de Mérida y yo pensé que habia fecha y él me dijo: no, que todo este ano esta
copado, imposible, el ano que viene en marzo puede ser que te tengamos una fecha.

Pero aparte de eso, yo creo que no hay ninguna dificultad porque aqui la vida musical esta
comenzando, no es como en Europa o Estados Unidos que tu quieres ser solista y e€so es
imposible. Aqui llamas o hablas con el maestro y puede ser que al otro dia ya te tengan la
fecha para la semana que sigue, en cambio, en Europa o en estados unidos o asia, €so es
practicamente imposible. I.os solistas que tienen €xito, los puedes contar con los dedos de
las manos, 10 personas que sobresalen en el mundo, sea por suerte, uno porque el nivel sea
practicamente inalcanzable.




