FE DE ERRATA

Pagina 12. En la tercera linea de la pagina, donde se indica la fecha de fundacion de
Caracas, el mes debe iniciar con letra minuscula: “julio”. Al igual que el resto de los
meses que se citan en el tomo.

Pagina 13. En el segundo parrafo de la pagina, especificamente en la segunda oracion
falt6 el acento en la palabra “desarrollo”, debe ser “desarroll6”.

Pagina 13. En el altimo parrafo de la pagina al referirse a Simén Bolivar, debe ser
“Libertador”, iniciando con mayuscula.

Pagina 14. En el segundo parrafo la palabra “musica” debe iniciar con mindscula, no
con mayuscula.

Pagina 14. En el subtitulo la palabra “parroquias” debe comenzar con mindascula.
Pagina 15. En la primera linea de la pagina el nombre de la ciudad “Caracas” debe
iniciar con mayuscula.

Pagina 15. Al mencionar los diversos valores historicos que poseen las parroquias del
centro de Caracas, “iglesia parroquial”, va todo en mintscula.

Pagina 15. Al mencionar los diversos valores histéricos que posee la parroquia La
Pastora, la “Plaza La Pastora”, inicia con mayuscula.

Pagina 19. En el cuarto parrafo, luego de mencionar la obra del escritor Enrique
Planchart la palabra “género” debe iniciar con minascula.

Pagina 22. En el cuarto parrafo la palabra “medalla” debe iniciar con minuascula.
Pagina 22. En el cuarto parrafo, al hacer mencién del pintor William Bouguereau,
deberia referirse a €] como “quien compartia el oficio con Michelena” para evitar
redundar en las profesiones.

En el capitulo ITI, al hacer mencion a la “masoneria”, ésta debe iniciar con minuscula.
Al igual que la palabra “masoénico” desligada del nombre de la edificacion en concreto.
Pagina 29. En la primera linea la palabra “aprendiz”, debe iniciar con minuascula.
Pagina 30. En el segundo parrafo, luego de hacer referencia a la “Rebelién de San
Blas”, la palabra que continta deber ser “es”.

Pagina 31. En el tercer parrafo, en la segunda oracion, la palabra correcta debe ser
“trabaj6”, con acento en la tltima vocal.

Pagina 33. En la primera linea al hacer referencia al afio “1924”, la preposicion “de” no

debe antecederlo.




Pagina 33. En el quinto parrafo luego de mencionar a Juan Hurtado Manrique el verbo
correcto es “utiliz6”.

Pagina 34. En el quinto parrafo la palabra que antecede a “el Gran Templo Mas6nico”,
debe ser “afectd”.

Pagina 34. En el Gltimo parrafo, la palabra “set” debe ser sustituida por “ser”.

Pagina 37. En el tercer parrafo la palabra “matricula” debe comenzar con miniscula.
Pagina 54. Al iniciar el parrafo de Justificacion, en la tercera oracion, se repite Museo
Sacro en lugar de la Casa de la Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero.

Pagina 55. En el primer parrafo a la palabra “género” debe llevar acento en la primera

vocal.
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INTRODUCCION

Todo pais tiene en su territorio el epicentro de las diversas manifestaciones
culturales que con el pasar de los aflos lo identifican en el resto del mundo. En

Venezuela, proceres, artistas, importantes grupos religiosos, entre otros, desarrollaron

su vida en el centro de la ciudad capital.

“La ciudad de los techos rojos” cambi6. Caracas resguarda aun pocas estructuras
que rinden testimonio de una €poca, de una historia que marco el destino de Venezuela.
Pocos imaginaron que aquella ciudad con paisajes hermosos, donde la naturaleza

reinaba, se convertiria en el transitado y descuidado centro de Caracas.

Visitarlo puede convertirse en una experiencia inolvidable para los que no estin
acostumbrados a su dindmica. La inseguridad, el trafico, entre otros problemas que
responden a su infraestructura y al comportamiento social, han provocado el desarraigo
de los ciudadanos hacia esta zona de la capital. Afectando a la gran cantidad de personas
e instituciones que intentan preservar alli el valor historico de unas estructuras que aun

mantienen la esencia de la Caracas colonial.

Luego de la revision de las obras de diversos autores sobre €l centro de Caracas y
del recorrido personal que realizaron las autoras de este trabajo de grado por los sitios
historicos que alberga esta zona de la ciudad, fueron seleccionados cuatro de ellos para
la produccién de un documental que pretende motivar a los residentes de Caracas, y a

los venezolanos en general, a que se acerquen y conozcan estos lugares.

El Museo Arturo Michelena, el Gran Templo Masénico de Caracas, la Casa de
Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero y el Museo Sacro de
Caracas, son cuatro de las instituciones seleccionadas que han estado en constante
mantenimiento y preservacion por parte del Estado y particulares. Estructuras que datan

de siglos pasados y cuyas restauraciones permiten que aun se aprecie toda la historia y




belleza que hay escondida en medio del caos que envuelve dia a dia el casco historico de

la ciudad.

Redescubriendo el centro de Caracas es un documental que refleja la investigacion
realizada en el presente trabajo de grado sobre la historia de esta zona de Caracas y
especificamente sobre el Museo Arturo Michelena, el Gran Templo Masonico de
Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero

y el Museo Sacro de Caracas.

Recintos seleccionados y estudiados por las numerosas reliquias y obras

arquitectonicas, que resguardan en sus espacios. Atribuyéndolos de un inmenso valor

historico y cultural para el pais.

Estos cuatro lugares integran el lado del centro de Caracas que las autoras quieren

dar a conocer, uno que destaca la historia, recuerdos y acciones de los mas influyentes

personajes venezolanos.

A través de las imagenes y testimonios de los directores y otros trabajadores de la
institucion se busca destacar la importancia historica y cultural de estos lugares, ademas
de llevarle al espectador informacion sobre las actividades y el papel que desarrolla el

establecimiento actualmente.

Asimismo, se busca contrastar las opiniones y descripciones de los ciudadanos
sobre el centro de Caracas, con la realidad y servicios que ofrecen estos cuatro lugares

objeto de estudio.

Comenzaremos con un recorrido por la historia del centro de la capital venezolana,
citando algunos de los momentos clave para el desarrollo y establecimiento de las
diversas parroquias que lo integran. Posteriormente, se sintetiza el inicio, proceso de

formacion y establecimiento del Museo Arturo Michelena, el Gran Templo Masonico de




Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero

y el Museo Sacro de Caracas.

Mas adelante hay una definicion y caracterizacion del género audiovisual que
mejor se adapta a los fines de la investigacion: el documental. Y finalmente une

explicacion metodologica detallada sobre la produccidon de Redescubriendo el centro de

Caracas.
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CAPITULO I
EL CENTRO DE CARACAS

1.1. Sus origenes

El punto de partida para la comprension de la importancia historica del centro de
Caracas fue obligatoriamente una revision detallada a algunos de los aspectos del
proceso de fundacién de la ciudad. Conjuntamente fue necesario conocer la influencia
del periodo colonial, pues fue durante esta época que el centro de Caracas adquiri6 el

interés histdrico, artistico y religioso del cual aun se conservan algunos vestigios.

1.1.1 Desarrollo urbano de Caracas desde su fundacion hasta la

independencia

Lila Mago de Chopite en Caracas y su Crecimiento Urbano (1986) sefiald que
durante el proceso de fundacion de la ciudad de Caracas son dos los personajes

principales a los cuales se debe hacer referencia: Francisco Fajardo y Diego de Losada.

Francisco Fajardo fundé dos asientos o poblaciones que jugaron un papel crucial
en la conquista y poblamiento del valle de Caracas: el pueblo del Collado y el valle de
San Francisco. El primero dio lugar a la fundaciéon de la Guaira por Diego de Osorio en
el afio 1589. El segundo, el valle de San Francisco sirvié de base a Diego de Losada para

plantar la ciudad de Santiago de Ledn de Caracas (Chopite, 1986).

Estas dos poblaciones definitivamente dejaron huella en la historia de Venezuela,
La Guaira al convertirse en el principal puerto del pais y la ciudad de Santiago de Ledn

de Caracas, transformada en la capital de la nacion (Chopite, 1986).

Diego de Losada fue designado por el gobernador-de la provincia de Venezuela,
D. Pedro Ponce de Leon, para que conquistara la provincia de Caracas. Especificamente

Losada partié del Tocuyo en enero de 1567, de alli pasé a Villa Rica, se detuvo en
11




Mariara donde paso revista a su ejército para luego emprender una larga travesia a través
de los valles y serranias de la region, que culmin en el valle de San Francisco y decidié

fundar cerca de €l a Caracas el 25 de Julio de 1567 (De Oviedo y Bafios, 1967 cp.
Chopite, 1989).

Guillermo Meneses en Libro de Caracas (1979) sefialé que en sus comienzos
Santiago de Leon de Caracas estaba integrada por un cuadrado dividido en 25 manzanas,
de las cuales, la del centro constituia la Plaza Mayor. Las manzanas estaban divididas en
cuatro solares. cada una y las que daban hacia la Plaza Mayor fueron asignadas a la
iglesia, la Casa del Cabildo o asiento del gobierno local, la Casa Real o gobernacion y
dos ermitas (San Sebastian y San Mauricio). En la actualidad estos lugares se conservan
y son la sede de alcaldias e importantes iglesias como La Catedral y Santa Capilla.

Constituyendo lo que se conoce como casco historico de la ciudad o centro de Caracas.

Posteriormente Lila Mago de Chopite en Caracas y su Crecimiento Urbano
(1989) mencion6 una serie de acontecimientos que le otorgaron a la ciudad
preeminencia y la convirtieron en €l eje principal de la administracién colonial. Las mas

destacadas son:

a. El establecimiento de la Compafia Guipuzcoana en 1728 que le
otorgd el privilegio a la ciudad de controlar el comercio de la
provincia.

b. La creacion de la Intendencia Real de Hacienda en 1776 que
automaticamente le concedio a la ciudad de Caracas el control
econémico de las demas provincias.

c. La creacion de la Capitania General de Venezuela en 1777 que le dio
a la ciudad la jurisdiccion militar.

d. La creacion de la Real Audiencia en 1786 que le otorgo a la ciudad
unidad y autonomia en lo judicial.

e. La creacion del Consulado de Caracas en 1793 que significo mayor

poder politico y economico para la ciudad.
12




1.1.2 Desarrollo urbano de Caracas en el siglo XIX

Caracas durante el siglo XIX atravesd por importantes acontecimientos sociales y
politicos que se manifestaron a través de transformaciones en el orden socio- urbano.
Entre estos sucesos es importante resaltar la promulgacion de las ordenanzas de 1820
que tenian la finalidad de darle a Caracas una demarcacion, organizacion y control en los
diversos aspectos de la vida urbana, civil, judicial y politica. Lo mas importante es que
Caracas siempre fue relevante para el pais y en especial el centro se convirtié en un
punto de toma de importantes decisiones politicas, de concentracién de ingresos y de
gran prestigio cultural. Reafirmando cada vez mas su primacia dentro del conjunto

nacional (Chépite, 1989).

Tomas Polanco en Historia de Caracas (1995) sefialé que uno de los momentos
mas importantes para el desarrollo urbanistico y arquitectonico de la ciudad es el periodo
presidencial de Antonio Guzman Blanco. Alcdntara aseguré que el general Guzman
desarrollo una energia creadora que le permitié tomar en sus manos a Caracas y a costa

de elevadas inversiones de dinero logré cambiarle su fisonomia y otorgarle una

atmosfera contemporanea.

Los autores que han estudiado la transformacion urbanistica realizada por
Guzman Blanco a Caracas se concentran principalmente en las edificaciones publicas;
pero es importante resaltar que su obra no queda reducida s6lo a la construccion de
edificios, sino que esa infraestructura fisica permitié un desarrollo cultural y politico que
motivo a los caraquefios a cambiar progresivamente su estilo de vida y en general dot6 a
la ciudad hasta de un relativo esplendor, si se le compara con su situacion en afios

anteriores (Polanco, 1995).

Fueron diversos los cambios que realiz6 Guzman Blanco en el centro de la
ciudad. Se puede afirmar que el eje de estas trasformaciones fue la antigua Plaza Mayor.
Guzman Blanco ordend restaurarla y convertirla en un espacio dedicado al libertador. La
forma de la nueva plaza le dio mayor dignidad al viejo edificio de la Catedral,

conjuntamente ordeno la reconstruccion del Palacio Arzobispal y levantd un edificio
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para las autoridades municipales. El centro de poder queda asi constituido en un espacio

armonioso y de gran valor arquitectonico (Alcantara, 1995).

Son muchos los proyectos urbanisticos que desarrollé Guzmén Blanco en lo que
actualmente se conoce como el casco historico de la ciudad. Entre ellos destacan: La
instauracion del congreso en un inmenso palacio, la remodelacion de la fachada del
Convento de San Francisco para su conversiéon en universidad, el levantamiento del
majestuoso Teatro Municipal, la construccion de la iglesia Santa Teresa y del Pantedn

Nacional. Caracas tiene entonces nuevas plazas, jardines, fuentes, edificios publicos y
templos (Polanco, 1995).

Toda esa obra arquitectéonica y urbanistica estuvo acompafiada de un
extraordinario apogeo de las artes plasticas, que dio como resultado el surgimiento del
mejor grupo de pintores venezolanos que se ha registrado en la historia de la pintura
venezolana: Martin Tovar y Tovar, Antonio Herrera Toro, Cristobal Rojas y Arturo
Michelena. Por su parte, la Musica encontré expresion constante en las residencias de

José Antonio Mosquera, Eduardo Calcafio y Manuel Larrazabal (Polanco, 1995).

Sin ahondar en los aspectos positivos y negativos de la gestion de Guzman
Blanco, es indudable que este presidente le dio un cambio radical a la capital
venezolana, convirtiéndola en una ciudad que podia ser considerada como tal, tanto

desde el punto de vista urbanistico como del cientifico o cultural (Polanco, 1995).

Después del periodo presidencial de Guzman Blanco, la ciudad de Caracas
continué con un ritmo de desarrollo lento si se compara con la actividad febril que
adquirié durante estos afios. La reaccién anti-guzmancista que se desatd posteriormente

redujo notablemente la carrera hacia el progreso (Chopite, 1989).
1. 2 Sus Parroquias

Después de conocer algunos de los aspectos fundamentales del proceso de
fundacion y desarrollo inicial de la ciudad de Caracas, se hace evidente el inmenso valor

historico que tiene para los venezolanos esta zona de la capital. Es entonces necesario
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para los fines del presente trabajo de grado realizar una breve referencia de la historia de
las principales parroquias que conforman el centro de caracas y enumerar los pocos

vestigios que quedan de la resplandeciente ciudad que existi6 durante la época de

Antonio Guzmaéan Blanco.

Hanns Dieter Elschnig en Santiago de Leon de Caracas. Una Guia Prdctica
Historica Cultural para Caraquerfios y Visitantes (1993) elabor6 un resumen conciso
y completo de la historia de las principales parroquias que integran el centro de la
ciudad; ademés mencioné los valores historicos que se encuentran en cada una de ellas.
A continuacion una breve sintesis e interpretacion de las palabras de Elschnig que sirven
de clave fundamental para la posterior explicacion del proceso de seleccion de los cuatro
sitios historicos y de tradicién que formaron parte del documental Redescubriendo el

centro de Caracas.

La parroquia La Pastora conformada en el afio 1889 es probablemente la de
mas tradicion y la que mejor refleja la forma de vivir de antafio. Esta parroquia es
reconocida por calles y casas del siglo XIX y principios del XX. Esta parroquia posee
diversos valores historicos:

a. La iglesia Parroquial de la Divina Pastora con su famosa pintura “El

Purgatorio” y 9 finas tallas de madera, esta deslumbrante edificacion data
del afio 1890.

b. La plaza La Pastora con su central monumento de José Félix Ribas, procer

de la independencia
c. Elpuente Carlos IIl de 1782 1786, actualmente en ruinas.

d. El museo del gran pintor venezolano Arturo Michelena, decretado

monumento patrimonial en 1977.
e. La Plaza Andrés Eloy Blanco con su busto del famoso poeta

f. LaPlaza Diego de Losada

Otra de las principales parroquias del centro de Caracas es Altagracia. Esta

parroquia se inici6 con la creacion de la iglesia Nuestra Sefiora de Altagracia en 1614 y
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se incorpor6 propiamente a Caracas como parroquia foranea en 1807. Altagracia

también cuenta con numerosos vestigios de la Caracas antigua:

1.

El Gran Templo Masénico de Caracas, inaugurado en 1876 por el

presidente Antonio Guzman Blanco.

La Casa de Jos¢ Marti, recinto en donde el procer venezolano dictd clases

durante el afio 1881.

. La Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza

Quintero, lugar en donde funcionaron importantes instituciones como el
Colegio de la Compaiiia de Jesus y la Casa Real de la Moneda.
El Colegio La Salle.

. LaIglesia de Nuestra Sefiora de las Mercedes que data del afio 1883.

La Casa Andrés Bello, recinto en el cual naci6 este gran venezolano en
1781.

El Foro Libertador constituido por la Biblioteca Nacional y el reconocido
Pantedn Nacional.

El Hospital Vargas con fachadas goticas que datan de 1888

El antiguo Cuartel San Carlos que estuvo en funcionamiento durante el
periodo comprendido entre 1784 y 1792.

La Iglesia de San José del Avila, construida en 1889.

La Iglesia Parroquial de Altagracia que alberga obras pictéricas del
reconocido artista, Antonio Herrera Toro.

El Palacio Blanco.

m. El Cuartel General de Division Fernando Rodriguez del Toro.

Como se puede constatar las parroquias La Pastora y Altagracia albergan

numerosos valores histéricos; pero innegablemente ninguna de las dos puede superar a

la parroquia Catedral que cuenta con un total de 293 inmuebles de valor patrimonial,

esta zona del centro de la ciudad es testigo de las expresiones arquitectonicas de

gobiernos coloniales y de importantes acontecimientos que condujeron a la
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independencia de Venezuela. Algunos de los valores histéricos méas destacados que

alberga esta parroquia son:

La Plaza Bolivar que recibid éste nombre formalmente en el afio de 1842.

ISR

La Plaza El Venezolano, antigua Plaza de San Jacinto.

La Catedral de Caracas que data del afio 1637.

Ao

El Museo Sacro de Caracas, antiguo cementerio de Los Canonigos.
La Casa Amarilla

El Capitolio, actual Asamblea Nacional

Fl Palacio de las Academias

5@ o o

Santa Capilla

Son realmente numerosos los sitios historicos que se encuentran en esta zona de
la ciudad, definitivamente la parroquia Catedral puede ser considerada como la mas
importante por el infinito valor historico que posee; ademas muchas de las principales

instancias politicas del pais tienen sus sedes en esta area.

También pertenece al centro de la ciudad la parroquia Santa Teresa cuya fecha de
fundacion se ubica en el afio 1874, es una de las mas pequefias de la ciudad, se extiende
desde el Centro Simén Bolivar hacia el sur, entre Santa Rosalia y San Juan. En esta
parroquia destacan dos valores historicos importantes para la nacion: el Teatro
Municipal de la época de Antonio Guzmén Blanco y la gran Basilica de Santa Teresa

construida en el periodo de tiempo comprendido entre 1873 y 1881.

Luego de conocer un poco a cerca de los origenes del centro de la ciudad y de sus
principales parroquias se puede afirmar que no hay duda del inmenso valor historico que
posee esta zona de la capital venezolana. La principal meta del documental

Redescubriendo el centro de Caracas es la de demostrar audiovisualmente este infinito

valor historico.

Después de la revision de las obras de los autores citados sobre el centro de

Caracas, se han seleccionado 4 de ellos para la conformacion del documental: el Museo
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Arturo Michelena, el Gran Templo Masénico de Caracas, la Casa de Estudio de la

Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero y el Museo Sacro de Caracas.

El motivo principal que justifica esta seleccion es que estos recintos resguardan
numerosas reliquias en exuberantes y extraordinarias obras arquitectdnicas, y ademas
tienen como una de sus principales funciones la exhibicidn al pablico de la belleza que
resguardan sus paredes, pues dia a dia abren sus puertas para que los visitantes puedan
conocer las historias que albergan. Ciertamente hay otros sitios en el centro de la capital
de gran interés historico; pero solo estos cuatro permiten a las realizadoras de este
trabajo de grado condensar su visién de esta zona de la ciudad, cada uno de ellos
representa algo especifico que se pretendi6 reflejar por medio del documental
Redescubriendo el centro de Caracas, el Museo Arturo Michelena representd
perseverancia y talento, el Gran Templo Masoénico representd tolerancia y libertad, la
Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero representd

integracion y comunidad, y el Museo Sacro represent6 fe y oportunidad.

No se intent6 negar el caos que envuelve al centro de la capital, sino redescubrir
estos rincones de historia, buscar que los espectadores quieran conocerlos y contribuir

con su preservacion

Por todo lo anteriormente expuesto; los siguientes capitulos estaran dedicados al
desarrollo en profundidad de las historias y estados actuales de los cuatro sitios

historicos y de tradicion anteriormente mencionados.
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CAPITULOII
MUSEO ARTURO MICHELENA

2.1 Arturo Michelena: el pintor

Arturo Michelena fue uno de los pintores mds importantes para Venezuela.
Aunque su vida duré muy poco, apenas tres lustros, su legado artistico aun permanece.

Fue el artista latinoamericano del siglo XIX, el que mas recompensas ha ganado en

Paris.

Naci6 en la ciudad de Valencia el 16 de julio de 1863, cuando culminé la Guerra
Federal. Su padre fue Juan Antonio Michelena y su madre, Socorro Castillo. Segun Juan
Calzadilla en su obra Arturo Michelena (1973): “de este mismo matrimonio nacieron
otros cuatro hijos: Manuel, Rosa, Clemencia y Mariano. De los cuatro, sélo el

primero...alcanzaria a vivir una edad avanzada”.

Jacinto Fombona, en Arturo Michelena: El Artista y su Obra (1948), afirmé que
provenia de una familia de pintores, el abuelo Pedro Castillo y el padre también
apasionado por el arte pictérico. Calzadilla (1973) aseguré que el infante: “ya a los seis

afios hace sus primeros dibujos y modela en arcilla un dguila”.

En 1879 ejecutd sus primeros trabajos al dleo, y “quiere ejercitarse en el retrato”,
aseguré Enrique Planchart, escritor de Arturo Michelena 1863-1898 (1948) Género por

el cual, segin Fombona (1948), el pintor no sentia atraccién.

Ese mismo afio fundé con su padre una escuela de pintura en su ciudad natal, lo

que le permitié ensefiar y aprender. Pero ya se habia planteado una sola meta: ir a

Francia a estudiar pintura.

Aflos después, en 1885 se hace acreedor del Busto del Libertador en su quinta

clase y una pension de 320 mensuales para realizar estudios en Europa, por un cuadro
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donde aparecia el entonces presidente, Joaquin Crespo, en la batalla de La Victoria, obra
que le present6 al primer mandatario en Macuto. Segun Dupla, en Un pintor magnifico
protegido por Joaquin Crespo. Arturo Michelena plasmé en lienzos la historia nacional

(2009), luego de este acontecimiento, Crespo se convirtio en protector de Michelena.

Vivio en Francia hasta el afio 1889. Por recomendaciones de Tovar y Tovar se
inscribi6 en la Academia Julian como discipulo de Jean-Paul Laurens y alli dio un paso
importante para el despegue de su carrera. Su apartamento-taller lo compartié con

Cristobal Rojas, con quien también recibio las ensefianzas del maestro.

En 1886, Guzman Blanco le aconsejo a la dupla dirigirse a Italia y continuar alla
sus estudios en pintura, Michelena se negd y el futuro Presidente los amenaza con
quitarles la beca si no siguen sus indicaciones, y asi le sucedi6 a Michelena cuando

Guzman Blanco asumio el poder en Venezuela.

En 1890 regresa a su tierra, se enamora de Lastenia Tello y decidieron contraer
matrimonio poco después de viajar juntos a Paris. Luego de dos afios regresan al pais,

pero la salud de Michelena sufrié un decaimiento.

Padecié durante largo tiempo de una enfermedad que le impidi6 trabajar
libremente: tuberculosis. Los médicos le recomendaron alejarse del trajin que lo hacia

uno de los pintores mas solicitados de la época ¢ instalarse en un lugar tranquilo y de un

clima favorable.

En el afio 1894, luego de haber vivido en Los Teques, alejado de la palestra
publica, descansando de los dos afios de intensa labor en Paris, decidié volver a Caracas

y atender a las solicitudes que le hacian de todas partes.

Con tan sblo 35 afios murié justo entre los destellos misticos de sus dltimos

cuadros religiosos para los templos de Caracas, el 29 de julio de 1898 y fue enterrado en

el Cementario General del Sur.
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En su estudio de La Pastora, su viuda, hered6 todos sus lienzos, pues no tuvieron

descendencia, y convirtié el recuerdo fisico de Michelena en el museo que ahora

podemos admirar y conocer.

Los autores Pérez, Romero y Parra, en Genio y Gloria de Arturo Michelena en el

Centenario de su Muerte 1863-1898 (1998), apuntan a que:

La produccién pictorica de Arturo Michelena es amplisima. La
catalogacion mas completa que existe de su obra, realizada por
Enrique Planchart, en 1948, registra mas de 700 obras,
incluyendo pinturas y dibujos, obras conclusas e inconclusas, asi
como bocetos, estudios y apuntes. Esta cifra se ha ampliado en el
curso de los afios, con el aporte de las mas recientes
investigaciones (p.34)

2.2 El legado

Michelena fue el primer artista venezolano reconocido internacionalmente a través
de sus exitosas participaciones en el Salon de La Sociedad de Artistas Franceses (1886-
1889-1891-1893), la Expocision Universal Internacional de 1889, en Paris, y la
Exposicion Mundial Colombina de 1893, en Chicago. Pérez, Romero y Parra (1998)
afirmaron que: “Estos triunfos lo convirtieron en el pintor venezolano mas reconocido y

celebrado de su tiempo™.

Segin Dupla (2009) a Michelena le gust6 dibujar desde pequefio, y un amigo de la
familia, Francisco de Sales Pérez, se convirtié en el genio protector del joven talento. El
autor asevera que: “Cuando cumple 20 afios ocurre un acontecimiento importante. El
gobierno de Antonio Guzmén Blanco decide conmemorar el centenario del nacimiento
del Libertador, entre otras cosas con una Exposicion Nacional en la que figura un Saléon
de Bellas Artes. Arturo decide participar con dos composiciones: Entrega de la bandera
del Numancia al Batallén sin nombre y una alegoria del decreto del 27 de abril de 1870

sobre la educacion gratuita y obligatoria, Alegoria de la Repuiblica regenerada”.
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Luego de este acontecimiento Sales insistio en obtener una beca para Michelena
ante el Gobierno Nacional y en 1885 lo consigue. En Francia, Michelena decidié ser un

pintor académico y aunque fue contemporaneo con artistas impresionistas, siempre tuvo

un estilo particular.

Capriles, Pierre, Romero y Lovera en Arturo Michelena su obra y su tiempo
(1989), aseguraron que: “Desde muy joven y antes de estudiar en Francia, Michelena es
atraido por el tema alegoérico y a la vez por la representacion realista de los importantes
hechos nacionales™. (p.33). Los autores también consideraron que Michelena contribuy6

a la creacion de una pintura propia y a la configuraciéon de una iconografia historica

nacional.

Luego de un aflo en la ciudad europea, el pintor llevd al Salén de 1886 su primera
obra: Retrato del Sr. Henry Daguerre, cuadro por el que recibe una Mencidon Honorifica

y también un gran estimulo.

En 1887 envid al Salon Oficial, la obra: Nifio Enfermo, por la que obtuvo una
Medalla de oro de segunda clase, maximo galardon otorgable para un artista extranjero.
Segun Adolfo Wilson en Arturo Michelena 50 obras (1991), el pintor venezolano

recibié el premio de manos del célebre pintor William Bouguereau, presidente del

jurado.

También pinté en 1888 su famoso retrato ecuestre del Libertador. Planchart (1948)
explico que: “a la serena grandiosidad de esta obra, considerada por muchos como el
mas hermoso retrato de Bolivar, contribuyen tanto la resuelta sencillez de la compasién

y la amplitud del dibujo” (p.10)

Michelena comenzoé a ser reconocido en el exterior por la magnificencia de sus
obras. En 1889, participé en la Exposicién Universal de Paris, con el lienzo de asunto
histdrico titulado: Carlota Corday, con la que obtuvo la Medalla de Oro de primera

clase. Con este triunfo le llego el reconocimiento internacional.
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Regresé a Caracas en 1890, pinté Vuelvan caras, obra que encargd el Gobierno
como obsequio para la municipalidad de Nueva York. Ese mismo afio, en Paris, pintd
Pentesilea, €l cuadro de mayores dimensiones compuesto por él, segin Dupla (2009).
“Una invitaciéon a la creaciéon del espacio, con ritmo violento de la carrera de sus
caballos” (Planchart, 1948, p.11). Por cierto, la unica distraccién que se permitid

Michelena y tnica aficion de toda su vida: las carreras de caballos.

En la ciudad capital pintd sus Gltimas obras: El desvan del anticuario, El éleo
Diana cazadora, Miranda en La Carraca, pintada en homenaje a Francisco de Miranda,

justo cuado se celebraban 80 afios de la muerte del procer, en 1896.

Gravemente enfermo pint6 algunos retratos y cuadros de temas religiosos como:

Jesus en el huerto 'y La Ultima Cena, obra que dejo inconclusa.

Capriles, Pierre, Romero y Lovera (1989) consideraron que su muerte ocurrio:

“cuando se encontraba en su madurez pictérica y en plena produccion” (p.32).

2.3 El Museo Arturo Michelena en La Pastora

Por la suma de dos mil bolivares Michelena compré un solar ubicado en la antigua
calle Madariaga y el Callejon R. (hoy esquina de Urapal), en La Pastora, cuando decide
vivir en Caracas. Segin Juan Rohl en su obra Michelena (1966), José Antonio Montovio

se lo vendié para posteriormente construir un estudio.

Juan Calzadilla en Museo Arturo Michelena (1974) apuntd que: “el 28 de abril de
1895, el pintor comenzd a construir su taller: un amplio recinto de 25 metros de fondo
por ocho de ancho, apropiado para la ejecucion de obras de gran tamaifio”. Alli trabajo
aproximadamente tres afios, y pintd Berruecos, Diana Cazadora y demés decoraciones

para Miraflores.
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Luego ésta instalacion fue conocida como: el Estudio de Arturo Michelena, lugar
donde también impartiria clases sobre el arte que dominaba, teniendo como alumnos a
los reconocidos artistas: Antonio Esteban Frias y Federico Brandt. Ademas su fama se
extendid, pues durante un tiempo se convirtié en un sitio de encuentro entre los

personajes mas notables, algunos de ellos, iban con la intencién de posarle al pintor para

la ejecucion de sus retratos.

Para su viuda, Lastenia Tello, el estudio de su esposo se convirtié en una especie
de santuario, desde la muerte de Michelena ella se dedicdé a revivir la memoria del
pintor. Contraté los servicios del arquitecto Luis Malaussena, segiin Rohl (1966): “por la
cantidad de veinte mil bolivares” (p.176), quien transformé el antiguo taller de

Michelena en una casa de habitacion, le agregd un segundo piso con terraza y le puso un

frente adornado.

Casi por cincuenta afios habit6 esta casa destinada por ella a ser el museo que la

indolencia oficial le habia negado.

2.3.1 Epoca de transicion

Luego de la muerte de la esposa del pintor, el 2 de julio de 1958, el Ministerio de
Educacion adquirié la estructura donde ya se encontraban algunas de las mas
importantes obras de Michelena y que la viuda dejo a la Nacion como herencia, segin su
testamento. El escultor Ramon Quintero fue el encargado de dirigir y preservar la

valiosa edificacion.

En el afio 1963 el inmueble fue objeto de una refaccion, y el 16 de junio del
mismo afio fue reabierto al publico. Fecha que coincidié con el centenario del
nacimiento del artista. En 1965, al crearse el Instituto Nacional de Cultura y Bellas

Artes, el museo quedo adscrito al nuevo ente.

En 1977 se le confirid la calidad de Monumento Histérico Nacional. Al afio

siguiente, el Concejo Municipal del Distrito Federal dicté una ordenanza estableciendo

24




como “Centro Tradicional de la Ciudad” al llamado Poligono Histérico de La Pastora,

donde se encuentra el museo.

El Museo Arturo Michelena tiene como principal objetivo la conservacion, el
estudio, la investigacion, la exhibicion y el enriquecimiento de la obra del artista, asi

como la custodia del legado de los esposos Michelena.

En los ultimos afios de su vida, Michelena conservd numerosas obras entre
pinturas terminadas, bocetos y dibujos. Muchas de ellas se encontraban en su antiguo
taller y, en gran parte, eran trabajos a los que el pintor daba un significado especial

dentro de su trayectoria artistica, por lo que se habia negado a desprenderse de estas.

De acuerdo con la voluntad del artista, la viuda conservd la mayoria de estos
trabajos, instrumentos, documentos, reliquias y objetos que dan testimonio de su vida y
triunfos. Los muebles de época, que 1os esposos habian comprado al instalarse en Paris
en 1890, y los que se encontraban en el ultimo estudio del pintor, antes de llegar a
Venezuela por primera vez, fueron también preservados y ambientados en la forma
actual para contribuir a hacer del Museo Arturo Michelena, uno de los maés intimos y

originales de Venezuela.

Definitivamente €l Museo Arturo Michelena es un recinto que resguarda en sus
paredes todo el talento y la habilidad del destacado pintor venezolano. El Museo Arturo
Michelena se encuentra en la Esquina de Urapal, nimero 82 en La Pastora, a pocas
cuadras de otro lugar de gran importancia para la cultura y la historia de Venezuela: el

Gran Templo Masonico de Caracas. El siguiente capitulo estd destinado al estudio en

detalle de la historia de este recinto.

25




CAPITULO 111
GRAN TEMPLO MASONICO DE CARACAS

El Gran Templo Maso6nico es uno de los sitios histdricos y de tradiciéon que
form6 parte del presente documental por la relevancia y el wvalor histérico y
arquitecténico que posee para Veneczuela. Para comprender la importancia de esta
edificacion fue necesario primeramente entender en qué consiste la masoneria y su
historia en el pais. Es por ello que a continuacién se presenta una breve explicacion de

los aspectos fundamentales vinculados a la masoneria y una sintesis de la historia de la

Orden en Venezuela.

3.1 La masoneria
3.1.1 Definicion:

Eloy E. Reveron G. en Historia para todos (1996), afirmé que la masoneria es
una sociedad de pensamiento medianamente secreta, que esta extendida alrededor de
todo el mundo. Las bases de la masoneria son: la libertad de pensamiento, la tolerancia y
la unién fraternal. Uno de los objetivos de la masoneria es la bisqueda de la verdad en
todos los campos posibles y para ello estudia la ciencia, practica la virtud, y trabaja en

la busqueda del perfeccionamiento material y moral de la humanidad.

Adicionalmente Reverdn sefiald que 1la Masoneria es una organizacion discreta y
lo Unico que exige a sus integrantes es ser individuos libres, de buenas costumbres y con
un oficio o profesién que les permita tener el tiempo y los recursos suficientes para
filosofar y estudiar. La masoneria tolera a miembros de todas las religiones e ideologias

politicas, sin embargo en las reuniones no permiten discusiones relativas a religion o

politica.

En relacion a este aspecto Efrain Subero en La Masoneria en Venezuela (2000)
indicé que los hombres de todas las épocas, razas y culturas han creido en la inteligencia

y existencia de un ser supremo al cual le han otorgado distintos nombres: Jehové, Shiba,
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Apolo, Dios, Ala, etc. Entonces si todos los hombres creen en él y la masoneria es la
sintesis de todos los pueblos no puede ser atea, por ello solo admite a quienes acepten la
existencia de un ser supremo. Pero, la masoneria no es una religion, en el sentido de que

pueda ser la sostenedora de un credo y 1a combatiente de las demas.

Finalmente Subero (2000) sintetizo6 la esencia de 1la Masoneria:

Hay en esta fraternidad algo de los egipcios, hebreos, caldeo-asirios,
griegos, romanos, alemanes, ingleses; de los socraticos, platénicos y
aristotélicos; de los cristianos, islamicos, confusionistas, de los caballeros
de la orden de los templarios , de los sabios del convento de Cluny; de la
valiente critica del Dante, del coraje de Emilio Zola, del arrojo de
Garibaldi, de la gloria de Francisco de Miranda, del genio de Bolivar, del
sacrificio de Cohautemoc, del mensaje de libertad de la Francia
evolucionaria y del dolor de la América irredenta (p.184)

3.1.2 Origenes

Eloy E. Reverdn G. en Historia para todos (1996), afirmé que el historiador
francés Charles Bernardin revisé en 1910 mas de doscientas obras que trataban de los
origenes de la masoneria y encontré 39 origenes diferentes. Han llegado a mencionar

que la masoneria fue fundada por Zoroastro, magos, judios, Salomoén, entre otros.

Posteriormente Reveron especificé que veintiocho autores sittian los origenes de
la masoneria en las guildas de albafiiles del periodo goético, veinte se pierden en la
antigiledad mas lejana, dieciocho insisten en que el origen de la Orden reside en Egipto,
quince sefialan que sin duda la masoneria tiene su origen en el génesis de la biblia, doce
afirman que los templarios fueron los fundadores de la masoneria, y esas son solo unas

de las tantas teorias sin fundamento sobre los origenes de la masoneria.

Mas adelante Reveron enfatizé6 que la hipdtesis mejor aceptada corresponde a
que la masoneria proviene de la antigua corporacion de picapedreros y otras sociedades
analogas a las entidades obreras de la Edad Media. Esta hipotesis fue formulada por un
grupo de historiadores de la Masoneria tales como: J.G. Findel, Bernard E. Jones y

George Von Kloos. Sus investigaciones estuvieron orientadas a la revisién de los
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estatutos de la asociacion de canteros alemanes y de los constructores ingleses de

edificios.

Por lo tanto se puede deducir que los origenes de la Masoneria son imprecisos y
que muchos historiadores, filésofos e investigadores han fracasado en el intento de hallar
una hipotesis sustentada y bien justificada. Lo que si se conoce a ciencia cierta es que la
Masoneria existe desde hace mucho tiempo, es conocida alrededor del mundo entero y

numerosos personajes de la historia universal formaron parte de ella.

3.1.3 Aspectos fundamentales

Efrain Subero en La Masoneria en Venezuela (2000), explicod algunos aspectos
esenciales para comprender el funcionamiento y la labor de la masoneria entre ellos

destacan: la logia, el templo masdnico y los requisitos fundamentales para formar parte
de la Orden.

Subero defini6 a la logia como una asociacion local de masones y desde ella la
Masoneria ejerce su accion benefactora sobre una ciudad y una region. Sin embargo; la
logia no es solo un lugar de reunién, es una congregacion que representa el universo de
los masones. Conjuntamente el autor sefialé que 3 masones dirigen la logia: el venerable
maestro y dos vigilantes en representacién de la sabiduria, la fuerza y la belleza. Ellos

simbolizan tres luces.

El venerable maestro tiene la funcion de abrir, presidir y cerrar los trabajos y de
aconsejar e instruir a los demas miembros con sus luces y conocimientos. El primer
vigilante tiene la funcion de velar porque cada miembro de la Orden se esfuerce en la
expresion de sus ideales y reciba el salario que merece. El segundo vigilante supervisa

como fecunda en cada masén el ideal que motoriza la vida psiquica, es decir se encarga

del lado espiritual de los miembros de la orden.

Otro aspecto importante que Subero explicé en relacion a la masoneria es la
funcion del templo Masénico. Especificamente Subero aclard que el templo masoénico es
la sede de la logia en la cual se rinde culto al saber y a la justicia. El templo esta

distribuido en varios departamentos: un salén de los pasos perdidos, oficinas, atrio,
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cuarto o camara de reflexiones, camara de Aprendiz y camara de maestros. En algunos

templos hay ademas: salon de banquetes, refresqueria y biblioteca.

En la entrada del templo se encuentra ubicado el salon de los pasos perdidos,
denominado asi porque en ese lugar cada quien camina como quiere, lo cual no esta
permitido en las camaras; ya que los “pasos perdidos” no conducen a ninguna parte. El
atrio es el lugar desde el cual se pasa a la cAmara de aprendiz. El cuarto de reflexiones es
un recinto superficial o subterraneo todo pintado de negro; esta habitacion simboliza la
materia que es la base de los seres y se ofrece a los sentidos en diferentes estados,
representa ademas el centro de la tierra y la matriz de la madre donde el nuevo ser se
forma y se prepara para nacer. Es alli en donde el candidato a masdn debe reflexionar si

decididamente quiere o no pertenecer a la orden.

También Subero menciond en su obra los 8 requisitos fundamentales para poder

formar parte de la Orden:

1. Ser mayor de edad y no estar entredicho ni penado.

2. Tener instruccion suficiente para leer y asimilar los manuales y la
filosofia moral y poder escribir con la habilidad del ciudadano de
educacion primaria.

Ser hombre libre.

Admitir la existencia de una causa inteligente universal.

Haber observado una vida publica y privada de buena reputacion.

AN

Tener buena disposicion para realizar estudios esotéricos, morales y de

cultura general.

7. Tener una profesion, ocupacion, arte u oficio moralmente inobjetable y

legalmente permitido.

8. Ser conocido, cuando menos, por dos miembros activos de la logia que lo

propongan para la iniciacion.

Teniendo conocimiento de los 3 aspectos anteriormente explicados en funcién de
lo escrito por Efrain Subero en La Masoneria en Venezuela (2000), se puede deducir

que la unidad de organizacion principal de los masones es la logia y que las reuniones y
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labores de la orden tienen como sede un recinto al cual denominan templo masénico.
Ademas, es importante sefialar que no cualquier ciudadano puede ser masén, ya que para

pertenecer a esta agrupacion es necesario cumplir con los requisitos que han dispuesto

los grandes maestros.
3.2 La masoneria en Venezuela

Asciclo Valdivieso en Un capitulo de historia masonica venezolana (1930),
aseguré que la masoneria llegé a Venezuela por primera vez en 1797 al puerto de La
Guaira con la llegada de los ilustres masones de procedencia espafiola: Don Juan
Bautista Picornell, Don Manuel Cortes Campomanes, Don Sebastidan Andrés y Don José
Lax. Condenados en Espafia a vivir en Venezuela como expiaciéon del delito de
conspiracién que en la logia masoénica “Espafia” cometieran, conspiraciéon denominada
de San Blas y efectuada en 1792 con el objetivo de derrocar el régimen monarquico de

la peninsula ibérica para sustituirlo con la Republica.

Sin embargo; Eloy E. Reverén G. en Historia para todos (1996), afirmé que la
condicion masénica de los prisioneros de la Rebelion de San Blas en solo un mito creado
por la muy fértil imaginacioén de Asciclo Valdivieso. Segun Reverén, para convencer a
sus contemporaneos de su teoria Valdivieso manipuld una cita de José de Jestis Castro

modificando la fecha de llegada de la masoneria a Venezuela.

Conjuntamente Reverén aseguré que la principal fuente de inspiracion de
Valdivieso fue un articulo publicado en Espafia en la Enciclopedia Universal Ilustrada
(Tomo 33) en el afto 1917. En el capitulo dedicado a la masoneria se incluye el episodio
de los prisioneros de la Rebelion de los Cerrillos de San Blas, pero en ninguna parte del

articulo se sefiala o se insinua la condicion masoénica de los mismos.

En relacion a esto Efrain Subero en La Masoneria en Venezuela (2000), sefiald
que los origenes de la masoneria en Venezuela estan ligados a la emancipaciéon y a los
libertadores, pero que este es un tema complejo, oscuro y todavia falto de investigacion

seria y desapasionada.
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Hello Castellon en Guia Histérica de la Masoneria Venezolana (1985), indicd
que para el 1823 en Venezuela funcionaban oficialmente 18 logias que estaban ubicadas
en distintas partes del pais. Ademas, Castellén apuntd que el 24 de junio de 1824,
aniversario de la batalla de Carabobo, los representantes de las mencionadas logias se

reunieron en Caracas para instalar formalmente la “Gran Logia de la Gran Colombia”,

presidida por el Lic. Diego Bautista Urbaneja.

Por su parte, Eloy E. Reveron G. en Historia para todos (1996), destacod la
importancia de este acontecimiento sefialando que la fundacion de esta logia en el afio

1824 significd el establecimiento en Venezuela de una masoneria més o menos

organizada.

Sin embargo; los afios posteriores a la fundacion de la “Gran Logia de la Gran
Colombia” estuvieron caracterizados por un clima de agitacién politica y por la guerra
de independencia que libraban fuera de Venezuela los militares venezolanos siendo la
mayoria de estos altos dirigentes masones, que se alejaban cada vez maés hacia el sur.

Esta situacion implicd un receso de la actividad masdnica en la ciudad de Caracas

(Castellon, 1985).

Es asi como los trabajos de la “Gran Logia de la Gran Colombia”, estuvieron
paralizados hasta 1832. Especificamente, durante el primer gobierno del general José
Antonio Pdez fue que este alto cuerpo masoénico empezd a reorganizarse; pero
lamentable muchos de los lideres més sobresalientes habian muerto en los campos de
batalla. Uno de los pocos sobrevivientes a la larga guerra fue el Lic. Diego Bautista
Urbaneja, con la tenacidad que lo caracterizaba, trabajo incesantemente para rehacer los

cuadros masoénicos y llenar las columnas de las logias con nuevas adquisiciones
(Castellon, 1985).

Finalmente la larga tarea de reorganizacion estuvo lista en el afio 1838, durante la
presidencia del general Carlos Soublette. Concretamente el 9 de septiembre de 1838 fue

instalada la nueva Central Masonica Venezolana con el nombre de “Gran Logia de

Venezuela” (Castellon, 1985).
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Desde esa memorable fecha, la Gran Logia de Venezuela, en la actualidad “Gran
Logia de la Repuiblica de Venezuela”, ha trabajado de forma ininterrumpida, con
luminosas etapas de prosperidad, como durante la presidencia de Antonio Guzman
Blanco, protector de la masoneria y a quien le correspondi6 la grata misién de inaugurar

el Gran Templo Masoénico de Venezuela, el 27 de Abril de 1876 (Castellon, 1985).

Sin embargo; el Monsefior Nicolas Navarro en La Iglesia y la Masoneria en
Venezuela (1928), desentraid la verdadera relacion de Antonio Guzman Blanco con la
orden. Especificamente Monsefior Navarro aseguré que Guzman Blanco tenia una doble
personalidad, por un lado parecia creyente sincero y reverente acatador de la autoridad

religiosa, y por otro lado hacia gala de un descreimiento feroz y se desataba en toda

clase de insultos contra la iglesia.

Eloy E. Reveron G. en Historia para todos (1996), comparti6 la opinion del
Monsefior Nicolas Navarro al sefialar que muchos autores masones, entre ellos Silva
Cedeifio, han sido condescendientes con Guzman Blanco a pesar de estar en entredicho
ante la historia por sus negocios turbios y por la utilizacion de su posicion predominante

en la primera magistratura para su enriquecimiento personal.

Es importante destacar que, a pesar de que Antonio Guzmén Blanco se declard
protector oficial de la masoneria y de que durante su gobierno se culmind la
construccion del Gran Templo Masoénico de Caracas, muchos miembros de la orden

padecieron carcel y exilio por no unirse al coro de adulares que alimentaban su vanidad

(Reverdn, 1996).

Posteriormente cuando se produce el descenso y desaparicion fisica de Antonio
Guzman Blanco la masoneria venezolana sufre un eclipse. Sin embargo; se puede

afirmar que la orden mantuvo cierto prestigio a pesar de la muerte de su antiguo

protector (Reverdn, 1996).

Después de un tiempo de reflexiones, reuniones y acuerdos, surgié el 19 de
diciembre de 1918 la Gran Logia de Libres Masones Aceptados, con sede en Puerto
Cabello. La Gran Logia de Libres Masones Aceptados se constituyd con la unién de 7

logias simbolicas de diferentes partes del pais. Este grupo buscaba una adaptacion de la
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masoneria a una organizacion mas democrética con la finalidad de impedir que la

institucion se manejara por una minoria de ancianos (Reverdn, 1996).

Posteriormente llega el afio de 1924 y la Gran Logia con sede en Caracas
completa su centenario de interrumpida existencia bajo la direccion de Asciclo
Valdivieso Montafio y logran dar un paso para la trasformacion de la Orden en una

institucion mds democratica: erogan una nueva constitucion (Reveron, 1996).

Sin embargo, entre los hermanos masones siguen existiendo diferencias y por
ello en la actualidad se encuentran divididos en cinco grandes logias, que regulan unas

doscientas logias activas en toda Venezuela (Reveron, 1996).

2.3 El Gran Templo Masénico de Caracas

Alrededor del afio de 1850 las logias masdnicas de Caracas trabajaban en una
casa ubicada en la esquina de Traposos, propiedad de Manuel Felipe Tovar, pero habia
el clamor general de montar un templo propio, con todas las caracteristicas

arquitectonicas que aconsejaban los rituales y la importancia de la institucion (Castellon,
1985).

Leszek Zawisza en Arquitectura y obras publicas en Venezuela, siglo XIX
(1988), sefiald que la construccion del Gran Templo Masénico de Caracas fue iniciada
por los propios miembros de la logia en 1868, entre las esquinas de Jesuitas y Maturin,
sin ninguna ayuda del gobierno; sin embargo Guzmén Blanco le dio un definitivo
impulso, encargando a Juan Hurtado Manrique de disefiar los planos que debian a la

parte ya existente y dirigir la obra.

Posteriormente Zawisza hizo referencia a las caracteristicas arquitectonicas del
templo sefialando que la cupula que corona el salon principal en la parte opuesta de la
fachada es un motivo que Juan Hurtado Manrique utiliza con frecuencia en sus obras.
Esta clipula en su base cuenta con ocho ventanas en arco, motivo que segun Zawisza se

deriva probablemente de la arquitectura bizantina.

El templo posee también unas columnas salomoénicas y neobarrocas que junto

con la clasica cornisa que termina la fachada, hacen de esta obra un buen ejemplo de
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arquitectura ecléctica, donde los elementos formales de distinto origen logran integrarse

en un conjunto bastante armonioso (Zawisza, 1988).

La fachada del templo estd subdividida en sectores verticales por medio de unas
molduras poco sobresalientes, que le otorgan mayor fuerza a las llamativas columnas
salomonicas las cuales son una clara alusion al Templo de Salomoén, simbolo que ocupa

un importante lugar en la mitologia masénica (Zawisza, 1988).

Finalmente el Gran Templo Masénico de Caracas fue inaugurado por el
presidente Antonio Guzman Blanco el 27 de abril de 1876. En el acto inaugural se exaltd
la labor llevada a cabo por los miembros de la logia cuyos esfuerzos permitieron la

culminacion del proyecto (Castellon, 1985).

En esa ocasion Antonio Guzman Blanco sefiald que la estructura no era solo un
templo masonico sino que era mucho mas que eso. Era el templo que oficialmente
levantaba el gobierno de Venezuela a la independencia de la razéon. Lugar en el cual

habia espacio para los hebreos, los cudqueros, los deistas y los protestantes (Castellon,
1985).

En ese mismo acto el Ministro de Relaciones Interiores de aquella época puso el
edificio a disposicion de Laureano Villanueva, refiriéndose a este como el Serenisimo
Gran Maestro de la institucion masonica. Villanueva en su discurso se refirié al

significado de la masoneria para el logro de la libertad y de las virtudes publicas

(Zawisza, 1988).

Desafortunadamente el terremoto del 26 de Octubre de 1900, que causd
destrozos en Caracas, también afecto el Gran Templo Masonico, produciendo deterioros
en la cdmara capitular, en el vestibulo exterior, en €l salon de los pasos perdidos y en

algunas camaras. La fachada también tuvo agrietamientos y en varios sitios se desplomo

el techo (Castellon, 1985).

Aunque el presidente Cipriano Castro nunca fue masoén, tenia respeto y
admiracion por el papel histérico de la masoneria y por la actividad moralista que

cumplia; por ello al set informado sobre los dafios que sufrio la edificacion,
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inmediatamente orden6 al Ministro de Fomento la reparacion de los mismos. Finalmente

el 10 de julio de 1904, qued6 terminada la reconstruccion del Gran Templo (Castellon,
1985).

Durante el gobierno del presidente Carlos Andrés Pérez, el Gran Templo
Masoénico de Caracas fue declarado Monumento Historico Nacional, por constituir una

verdadera reliquia de la arquitectura y 1a historia del pais (Castellon, 1985).

Ciertamente el Gran Templo Masonico de Caracas posee un inmenso valor
histérico para el pais siendo un importante simbolo de la Masoneria en Venezuela,
ademas esta edificacidn cuenta con inigualables y tnicas caracteristicas arquitectonicas

que la convierten en un monumento de gran valor.

El Gran Templo Masonico de Caracas se encuentra ubicado en el casco historico
de la ciudad de Caracas. Aproximadamente a una cuadra se ubica otro sitio historico de
gran valor para el pais: la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A.
Mendoza Quintero. Este lugar constituye un punto de encuentro de historiadores e

investigadores venezolanos. A continuacion se desarrollara la historia y el significado de

este sitio para Venezuela.
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CAPITULO 1V
CASA DE ESTUDIO DE LA HISTORIA DE VENEZUELA
LORENZO A. MENDOZA QUINTERO

Ubicada a escasos metros de la concurrida avenida Urdaneta del centro de
Caracas, subiendo por la esquina de Veroes, se encuentra la Casa de Estudio de la
Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero. Esta edificacion es uno de los

pocos vestigios de la Caracas antigua que alin se conserva, constituyendo asi un

importante testimonio de la historia de la ciudad.

El domingo 29 de Abril de 2001, con motivo de la inauguracién de la casa, la
Fundacion Polar publicé un suplemento especial especificando los detalles de sus
origenes, del proceso de restauracion y de los servicios que brindaria a la comunidad de

la parroquia Altagracia y al publico en general.

En la mencionada publicacion se especifico que este recinto ha sido a lo largo de
su historia sede de importantes instituciones tales como el Colegio de 1a Compaiiia de
Jesus, la Renta del Tabaco y la Casa Real de la Moneda. Y a partir de 1893 la adquiere
la familia Mendoza como casa de habitacion, siendo lugar de residencia a través del

tiempo de las familias Mendoza Martinez, Mendoza Fleury y Mendoza Quintero.

Para comprender la relevancia que posee para la sociedad venezolana esta
edificacion fue necesario revisar algunos de los momentos mas relevantes de su historia

y conocer los servicios que se ofrecen alli en la actualidad.

4.1 Origenes de la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela

4.1.1 Etapa inicial (1567 1903)

En la obra Casa de Estudio de la Historia de Venezuela. Su historia y los
conceptos aplicados en el proceso de restauracion publicada por la Fundacion Polar en

el afio 2001 aparece seiialado que del periodo comprendido entre los primeros afios de la
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fundacidon de Caracas y el afio 1759, afio en la cual el lugar es ocupado por los jesuitas,
se tienen pocas referencias documentales que han sido corroboradas con algunos objetos

descubiertos durante la exploracidn arqueoldgica del afio 1999.

Monsefior Nicolas E. Navarro en Los jesuitas en Venezuela. Antaiio y Ogario.
Acotaciones a un célebre informe (1940), indicd que por Real Orden del 24 de Octubre
de 1759 se les concedié a los padres jesuitas la construcciéon de un Colegio de la
Compafiia de Jests en el terreno que actualmente se sitlia entre las esquinas de Veroes y

Jesuitas. Los trabajos se iniciaron especificamente en el afio 1761.

En la obra de Irma De Sola Contribucion al estudio de los planos de Caracas
(1567 1967) del afio 1967, contiene una descripcion de un plano de Caracas elaborada
por el Obispo Antonio Diez Madrofiero de 1767 en la cual con calles y cuadras bajo
denominaciones religiosas ubica al Convento de la Compaiiia de Jesus en la calle de la
Santisima Trinidad, a dos cuadras de la Plaza Mayor, siendo esta la direccion actual de

la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela.

En la Matricula parroquial del afio 1766 figuraban como ocupantes de la casa
cuatro padres, dos hermanos legos (entre los que se encontraba el hermano coadjutor

Miguel Schiesinger, arquitecto a quien se atribuye la ejecucion de las obras), diez

esclavos y cinco sirvientes (De Sola, 1967).

Segun la mencionada obra publicada por la Fundacién Polar en el afio 2001, los
jesuitas tuvieron un breve tiempo de estadia en este lugar de tan s6lo 6 afos, muchas
fueron las razones, entre ellas cabe destacar los cambios politicos y econdémicos
propugnados por la dinastia Borbdnica que accedid al trono espafiol a principios del
siglo XVIII y cuyas posturas liberales en la economia y la administracion estuvieron
acompafiadas con la represion hacia la Compafifa de Jests y la expulsién de sus

regulares de todos los dominios de Espafia, Indias y Filipinas
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Ademds, en la referida obra aparece sefialado que durante ese corto periodo de 6
afios los jesuitas no pudieron construir el templo en su totalidad; pero si algunas
dependencias para alojar el colegio, ampliando hacia el sur la estructura existente
adosada al lindero norte que paso a ser residencia de los padres. En el patio del colegio
se construy® una cisterna de importantes dimensiones, la cual se puede observar

actualmente gracias a la investigacion arqueologica realizada en 1999,

Enrique Bernardo Nufiez en La Ciudad de los Techos Rojos, Calles y Esquinas
de Caracas (1973) indicd que después de la breve ocupacion de los jesuitas la
edificacion fue habitada por varias familias, hasta que en 1771 funcioné como sede del

Batallon de Lombardia que llegé a Caracas bajo las ordenes del mariscal don Felipe de
Font Viela.

4.1.2 Etapa de transicion (1778 1903)

Al revisar algunos de los més importantes documentos que hacen referencia a la
historia de esta casa se puede afirmar que hay dos momentos centrales que marcaron el
destino actual de la edificacion, el primero fue la mencionada estadia de los jesuitas y el
segundo lo constituye la adquisicion de la propiedad por la familia Mendoza en el afio
1903. Por este motivo el periodo de tiempo que trascurrié entre ambos instantes ha sido

denominado como la transicion.

En el anteriormente citado suplemento especial publicado por la Fundacion Polar
en el afio 2001 esta reflejado un conciso resumen de los momentos mas destacados de

este llamado proceso de transicion del recinto, los mas importantes son:

a. Residencia familiar (1778 — 1792): durante estos afios la edificacion fue
ocupada por diversas familias, y la principal modificacion que se le hizo fue
la construccion de las crujias sur y este con habitaciones alrededor de un

patio anexado al corredor de tres cuerpos, constituyendo asi la estructura
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arquitectonica bésica que con algunas modificaciones se mantiene en la
actualidad.

b. La Renta del Tabaco (1793 1816): la Renta del Tabaco ocupo por bastantes
afios esta propiedad, durante este periodo la edificacion no sufri6 mayores
modificaciones.

c. La Casa Real de 1a Moneda (1817 1818): la estancia de la Casa Real de la
Moneda en esta edificacion fue muy breve; ya que por Real Orden de 1818 es
clausurada. Durante este periodo de tiempo el recinto recibi6 el apodo de “el
cufio”, apodo por el cual fue reconocido durante muchos afios.

d. Colegio El Salvador del Mundo (1849): fundado por el destacado escritor,
politico, educador y periodista Juan Vicente Gonzélez.

e. Colegio Santa Maria (1859): fundado por el licenciado Agustin Aveledo.

4.1.3 La residencia de la familia Mendoza (1903 1950)

Segtn lo estipulado en la citada obra de la Fundacion Polar del afio 2001 en la
cual aparece reflejada la historia de la edificacion y estdan asentados los detalles y
pormenores del proceso de restauracion llevado acabado en el afio 2001, el periodo de
mayor esplendor de la casa fue a partir de la adquisicion de la propiedad por parte del

matrimonio Mendoza Martinez y su hijo Juan Lorenzo, casado con Elisa Fleury Smith.

El motivo por el cual realizan esta afirmacién es que durante esa época,
concretamente en la década del treinta, se hicieron renovaciones determinantes para la
imagen que presenta actualmente la casona. Especificamente sobre las areas de servicio
se colocd una platabanda visitable, donde se alojo una habitacion dedicada a los

pasatiempos.

Adicionalmente las fachadas externas tanto de los nuevos volumenes como del

resto de la casona fueron acabadas en frisos coloreados, con relieves alrededor de los
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vanos. Conjuntamente se colocaron puertas y ventanas con postigos de madera pulida,

siendo estas las que se observan en la actualidad.

Definitivamente durante esta época la casa fue objeto de importantes

remodelaciones que la dotaron del caracter majestuoso e impecable que posee en la

actualidad.

4.2 El proceso de restauracion y vitalizacion de la Casa de Estudio de la

Historia de Venezuela

En la anteriormente citada obra Casa de Estudio de la Historia de Venezuela. Su
historia y los conceptos aplicados en el proceso de restauracion publicada por la
Fundacién Polar en el afio 2001 se detallaron algunas de las ideas fundamentales que

rigieron el proceso de restauracion y vitalizacion.

Especificamente durante este proceso se tomé muy en cuenta la valoracion
historica, estética y afectiva que habia manifestado la familia Mendoza por la casa a
través del tiempo, gracias a la cual se ha preservado hasta la actualidad, por ello la
restauracion se concibid como una intervencidén técnica dirigida a su conservacion

fundamentada en un intenso proceso de investigacion.

Concretamente el método de restauracion utilizado contemplé los mas recientes
postulados de conservacién integral, entendida esta en su acepcion mas estricta de
interrelaciones y variedad de disciplinas confrontando los diferentes elementos que
intervienen en la obra. Asimismo se elabor6 un juicio critico a partir del estudio de las
técnicas y la calidad de los materiales, asi como del estado de deterioro en que se

encontraban, que condujo a la definicion de los limites permisibles para la restauracion.

En la actualidad cuando el visitante entra en esta casa puede apreciar el dedicado

trabajo de restauracion efectuado por la Fundacion Polar, ya que se puede observar el
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elegante decorado colonial, los arbustos florecientes del patio central y todos los objetos

arqueoldgicos encontrados exhibidos en exuberantes vitrinas.

Uno de los mas importantes hallazgos arqueoldgicos es la cisterna. Por tradicién
oral de la familia Mendoza y amigos allegados a ella se manejaba una hipétesis sobre la
existencia de un posible tunel o escondite subterraneo, constatado documentalmente en
el Diario de sir Robert Ker Porter publicado por la Fundacién Polar. Este dato permitié
intensificar su busqueda, finalmente se descubrié6 una amplia e imponente cisterna que

actualmente esta rodeada por cristales que permiten su apreciacion por parte del pablico.

4.3 La actual Casa de Estudio Lorenzo A. Mendoza Quintero

En la actualidad esta casa de época restaurada siguiendo los mas modernos.
criterios en la materia ofrece una amplia gama de servicios a los residentes de la
parroquia Altagracia y a todo aquel individuo dispuesto a conocer parte de la historia de
Venezuela. Sus amplios corredores y su majestuoso patio central definitivamente
invitan al estudio y a la reflexién. Realmente el visitante puede impresionarse al
descubrir este espacio cargado de historia y de majestuosos elementos arquitectonicos

escondido en medio del permanente caos que caracteriza al centro de Caracas.

En el citado suplemento especial del afio 2001 elaborado por la Fundacién Polar
se especificaron algunas de las principales bondades que posee la Casa de Estudio de la
Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero. Concretamente la casa cuenta con
un servicio de biblioteca cuyo fondo bibliogréafico esta esencialmente constituido por: la
biblioteca Manuel Pérez Vila, la biblioteca Eduardo Machado Rivero, el archivo

personal de Arturo Uslar Pietri, entre otros.

Conjuntamente la casa ofrece una amplia diversidad de opciones entre las cuales
destacan: acceso a fondos bibliograficos por computadora, visitas guiadas para grupos
escolares, posibilidad de acceso a correo electronico para los investigadores y servicio

de fotocopiado.
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Ademas la casa ha establecido convenios con diversas instituciones y en la
actualidad en sus espacios se dictan seminarios, talleres, charlas y foros; en general
todas estas actividades poseen como eje principal la historia de Venezuela. También los

espacios de la casa estan abiertos al publico para la reflexion y el esparcimiento.

Las personas que visitan esta edificacion tienen la oportunidad de experimentar
un vigje al pasado. Dispersos en las distintas salas de exposiciones se encuentran los mas
curiosos objetos que revelan el estilo de vida de los caraquefios durante la época de la
colonia. Este recinto constituye una inigualable posibilidad de conocer a profundidad

parte de la historia de Venezuela.

A s6lo unos pocos metros de la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela
Lorenzo A. Mendoza Quintero en un costado de la famosa Plaza Bolivar se encuentra el
Museo Sacro de Caracas, un espacio de gran valor para los caraquefios por las
numerosas historias y reliquias religiosas que resguardan sus paredes, por ello el

siguiente capitulo esta dedicado a los origenes y significacién de este recinto.
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CAPITULO V
MUSEO SACRO DE CARACAS

5.1 Terrenos para la historia

El Museo Sacro se encuentra ubicado en terrenos donde funciond el antiguo
Cementerio de la Catedral de Caracas, el cual fue mandado a construir por decisién del
cabildo civil en 1673. Era costumbre de esa época enterrar a los difuntos dentro de las
iglesias y catedrales, no obstante es posible que antes de 1673 se hiciese también

entierros en el 4area adyacente a la Catedral.

L. Rovello (comunicaciéon personal, febrero 18, 2009), guia del Museo Sacro de
Caracas, afirmé que en el jardin actual del lugar reposaban los restos de los sacerdotes
que fallecieron durante aquella época. Explicd que durante esos afios una epidemia fatal
acabd con la vida de muchos habitantes de la ciudad, por lo que fue creado El Osario, un

espacio que servia para llevar las osamentas de los cadaveres y ampliar el area para los

nuevos cuerpos sin vida.

El cementerio debid dejar de funcionar a raiz del decreto de Guzman Blanco, en
julio de 1876, a través del cual se oficializ6 la construccidon del Cementerio General del
Sur, y se prohibié la inhumacién en antiguos cementerios de la ciudad, incluyendo
dentro de las iglesias y capillas. Esta prohibicién fue acatada hasta 1879, cuando

Guzman Blanco regres6 al poder.

Mas tarde, Monsefior José Antonio Ponce, Arzobispo de Caracas, entre 1876 y
1883, logrdé que a falta de un seminario, Guzmén Blanco permitiese la fundacién en
1876, de una Escuela Episcopal. La escuela se instald inicialmente en una casa
perteneciente a la Catedral de Caracas, la cual empezd a deteriorarse. En el afio de 1884,
se decide mudar la institucion educativa y reparar la casa que le servia de sede. Es por
esta razén que Monsefior Uzcategui tuvo la iniciativa de construir la nueva sede y en

1888 se construyd el edificio.
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El 28 de septiembre de 1907, por decreto de Cipriano Castro, los seminarios que se
encontraban en Venezuela fueron reestablecidos. El Arzobispo, Juan Bautista Castro
entonces consigue la separacion del Seminario Menor del mayor, quedando el Seminario

Menor en la esquina de Gradillas mientras el mayor se muda a otra sede.

En 1920, se trasladaron ambos seminarios, tanto el mayor como el menor, a un
nuevo edificio ubicado en Sabana del Blanco, donde han funcionado hasta el presente.
De esta manera, el antiguo edificio del Seminario Menor, en la esquina de Gradillas fue
ocupado por los talleres del diario La Religion, iniciando su funcionamiento €l 19 de

agosto de 1921; en julio de 1965, el diario se mud6 al edificio Juan XXIII, de Torre a
Matrices.

Varios afios después del desalojo del edificio por parte de los talleres del diario La
Religion, la Junta Nacional Protectora y Conservadora del Patrimonio Artistico de la
Nacion, declaré a la edificacion y al sitio Monumento Historico Nacional. La
mencionada Junta decidié junto con el Capitulo Metropolitano la restauracion de la
edificacion, quedando ésta a cargo de la Fundaciéon para el Rescate y Conservacion de

Inmuebles y Bienes de Valor Historico, Religioso y Cultural.

El proyecto de restauraciéon no sélo se centré en el mencionado edificio y en el
rescate del cementerio, sino que abarcod otras dependencias del conjunto catedralicio,
tales como: la sala del antiguo Cabildo Eclesiastico, que data del siglo XVII, asi mismo
se propuso la puesta en valor de la fachada sur de la Catedral debido a sus valores

historicos y estéticos, representados principalmente en la Capilla de Nuestra Sefiora del
Pilar.

Debido al avanzado y lamentable estado de deterioro en que se hallo 1a edificacion
hubo la necesidad de sustituir otros elementos materiales, tales como fragmentos de
muros, techos, puertas y ventanas, frisos y pavimentos, a la vez que se planteo convertir

algunas ventanas en puertas y viceversa, para poder responder a las necesidades

funcionales del nuevo uso.
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En las excavaciones arqueologicas practicadas en el 4rea del patio central entre
1988 y 1989 dentro del proyecto de restauracion del antiguo seminario y cementerio de
la Catedral, fueron hallados los restos de veinticinco individuos. De acuerdo a las
caracteristicas de la colocacion de los caddveres, se trataba de una fosa comun en la que
los sujetos fueron enterrados simultdneamente y, en algunos casos, superpuestos, total o

parcialmente, unos cuerpos sobre otros.

El Museo Sacro abre sus puertas en noviembre de 1993. La direccion del museo
encargo el proyecto de equipamiento interno y museografia al equipo del arquitecto Ciro
Carballo y del arquitecto José Rafael Colmenares, asimismo gestion¢ la apertura de un
café, cuyo disefio fue también confiado al mencionado equipo. El Café del Sacro, fue

abierto al publico en el afio de 1994.

La direccion del Museo Sacro de Caracas actualmente trabaja en proyectos
dirigidos hacia la investigacion, divulgacion, exhibicién y conservacion del patrimonio
cultural eclesidstico de la Arquididcesis de Caracas. En sus instalaciones realizan talleres

(pintura, repujado sobre madera, entre otros) y visitas guiadas para obtener algin ingreso

econdémico, ademas del alquiler del famoso Café Sacro.

5.2 Misterios de Caracas

En el Museo Sacro de Caracas hay la posibilidad de apreciar una fosa comun, un
osario, donde se colocaban los restos 0seos humanos para hacer lugar en el cementerio,
y cerca de éste se puede observar un muro con doce criptas cuyo origen se desconoce. L.
Rovello (comunicacion personal, Febrero 18, 2009) dijo que posiblemente en ese lugar

fueron enterrados los primeros doce obispos de la ciudad, aunque las investigaciones no

lo han comprobado.

En sus espacios hay reliquias religiosas (la coleccién de la Catedral de Caracas): el
historial de Carmelitas de Céaceres, copas de plata, entre otros objetos que forman parte

de la cultura de la iglesia catdlica.
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Bajo los espacios pertenecientes al Cabildo Eclesiastico, como parte de la
exhibicion del Museo Sacro de Caracas, se hallan también vestigios de la antigua Cércel
Eclesiastica, la cual data de 1713. En ella eran recluidos aquellos miembros de la Iglesia

que cometian delitos contra la religion, la moral y las buenas costumbres.

L. Rovello (comunicaciéon personal, Febrero 18, 2009), narré6 que el camino de
piedra que recibe a los visitantes del museo llevaba a la Casa del Libertador hace siglos,

ademds la primera sala del recinto es el espacio que antes utilizaban para elaborar el

diario La Religion.

Mientras que en la capilla de Nuestra Sefiora del Populo se encuentran los restos
del Obispo Sotomayor, las l4pidas de la familia Bolivar antes de que fueran trasladados

al Pantedn y otras estructuras, vestigios de la historia y cultura de Venezuela.

Luego de la explicacion de la historia del Museo Sacro de Caracas se desarrollara
un capitulo dedicado a esbozar el género audiovisual que se consideré idoneo para
reflejar la vision sobre los cuatro sitios historicos y de tradicion citados en los capitulos

anteriores.
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CAPITULO VI
EL DOCUMENTAL

6.1 ;Qué es un documental?

Michael Rabiger en Direccion de documentales (1987) sefialdé que los
documentales son lo opuesto al cine de esparcimiento y evasion; ya que se concentran en
la riqueza y ambigiiedad de la vida, tal cual como es. Esencialmente un documental es
un escrutinio de la organizacion de la vida humana y tiene como finalidad la promocién

de los valores individuales y colectivos.

David A. Goldsmith en EIl documental: entrevista en exclusiva a quince
maestros del documental (2003) apuntd que entre el mundo real y la ficcidn se extiende
un campo minado de diversos matices e interpretaciones, motivo por el cual el realizador

de documentales debe andar con cautela e integridad y el espectador debe poseer

tolerancia y respeto.

Se espera que el documentalista aborde los temas de forma ingeniosa y original,
sin recurrir a exageraciones ni a visiones sesgadas. Asi mismo, se espera que los
espectadores comprendan la esencia de la labor de investigacion sin emitir juicios
precipitados y con disposicion a tolerar puntos de vista diferentes. Una vez que ese
equilibrio se alcanza el documental puede ofrecer entretenimiento e informacion de una

forma que no esta al alcance de ningun otro género audiovisual (Goldsmith, 2003).

Después de lo sefialado por Rabiger y Goldsmith es importante revisar algunos
de los momentos mas relevantes de la historia del documental; ya que esto permite

comprender algunas de las caracteristicas que hacen de este género uno de los mas

interesantes y complejos dentro del mundo audiovisual.
6.2 Breve historia del documental

Después de revisar lo escrito por diferentes autores en relacion a las raices del

documental se puede deducir que existen numerosos trabajos que dieron origen a este
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género. Sin embargo; hay tres realizadores que destacan por el €xito, reconocimiento e

impacto que ocasionaron sus respectivos documentales: Robert J. Flaherty, Dziga

Vertov y Leni Reifenstahl.

Michael Rabiger en Direccion de documentales (1987), sefiald que la primera
produccion del canadiense Robert Flaherty titulada Nanook of the North fue reconocida
como el trabajo germinal del documental. Flaherty comenz6 a rodar esta pelicula sobre
la cotidianidad de wuna familia de esquimales durante el afio de 1915;
desafortunadamente cuando estaba montando el material accidentalmente se incendiaron

sus 30.000 pies de negativo y tuvo que recolectar fondos para volver a rodar todo de

nuevo.

Sin embargo, Erik Barnouw en EI Documental (1996), afirmé que Robert
Flaherty llego a persuadirse de que el incendio habia sido beneficioso porque a pesar del
entusiasmo que habia despertado el proyecto, €l no estaba satisfecho con el trabajo.
Flaherty pensaba que las tomas solo representaban escenas inconexas como si se tratase
del video de un viajero, por este motivo decididé que lo mejor era regresar al norte,

centrarse en el personaje de un esquimal y su familia para revelar hechos caracteristicos

de su vida.

Fue asi como Flaherty eligio a un célebre cazador de la tribu Itivimuit de
esquimales conocido como Nanook, para que fuera el protagonista de su pelicula.

Flaherty hizo de Nanook el eje de las secuencias filmicas (Barnouw, 1996).

En un principio, los distribuidores no pensaron que Nanook of the North fuera
bien aceptada por el publico; pero estaban equivocados, porque captd la atencion de
numerosos espectadores. En los afios posteriores al estreno de esta pelicula los
documentalistas norteamericanos siguieron con frecuencia el ejemplo de Flaherty, en su

mayoria tenian como tema principal de sus trabajos la lucha entre el hombre y la

naturaleza (Rabiger, 1987).

Después de la I Guerra Mundial en Rusia la cinematografia adquirié gran

importancia dentro de la sociedad. Con una revolucion que casi no habia terminado, el
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nuevo gobierno se encontr6 con que tenia que atender a una vasta nacién de personas
que no podian ni leer ni comprender sus respectivos lenguajes. Para estos gobernantes el
cine mudo ofrecia la esperanza de un lenguaje universal con el que los ciudadanos de la
nueva Repuiblica Soviética podian comenzar a considerar con optimismo la diversidad,
la historia y los problemas de la nacién. Se hicieron numerosos estudios con el objetivo
de encontrar una codificacion de la funciéon cinematografica que se ajustara a los

requerimientos del gobierno (Rabiger, 1987).

En este contexto surge el trabajo realizado por el reconocido Dziga Vertov.
Vertov concebia la cinematografia como una forma de representar la vida sin ejercer
ninguna imposicion sobre ella. La pelicula de Vertov titulada en espafiol E1 Hombre de
la Camara (1929) es una espléndida manifestacion de la capacidad que tiene la camara

para moverse y captar la vida de las calles (Rabiger, 1987).

Vertov siguié trabajando y produciendo mucho tiempo después de EI Hombre de
la Camara, pero en sus ultimos afios se instald en el anonimato de una oficina de
montaje de noticiarios. Sin duda alguna, su trabajo ejercié una importante influencia en
los cineastas rusos de la década de 1920 que crearon algunas obras maestras del género

(Barnouw, 1996).

Al igual que los gobernantes de Rusia, los nazis se percataron del potencial
ilimitado que tenia la cinematografia. Especificamente el régimen produjo dos obras
épicas que estan tan bien logradas en cuanto a elementos composicionales y musicales
de la filmaciéon que son calificadas como obras maestras del género documental:

Olympia (1938) y Triumph des Willens (1937), ambas realizadas por Leni Riefenstahl
(Rabiger, 1987).

Leni Riefenstahl a través de su larga carrera desarrolld una nueva estética e
introdujo técnicas de cine innovadoras, pero nunca pudo escapar su permanente
asociacion con los nazis y permanecié como una figura controversial hasta el fin de su
vida (United States Holocaust Memorial Museum, 2008, seccion Holocaust

encyclopedia Leni Reifenstahl, 99).
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La pelicula documental estuvo limitada por la tosca tecnologia existente hasta el
afio de 1950. Las camaras voluminosas y los equipos de grabacién de audio enormes y
pesados eran los Unicos elementos con los que contaban los directores que deseaban

filmar con sonido sincronizado (Rabiger, 1987).

Hay dos adelantos tecnologicos principales que comienzan a transformar
radicalmente la filmacion de documentales durante la-década de 1950. Uno fue la
camara Eclair, que tenia su propio recubrimiento y que hizo posible una mayor
flexibilidad en la filmacion sincronizada, y el otro lo consigui6 Ricky Leacock que
soluciond el problema de la grabacion sincronizada sin necesidad de unir la grabadora a

la camara mediante cables que restringian los movimientos (Rabiger, 1987).

La camara se convirti6 en un instrumento lo suficientemente flexible para
observar y realizar un seguimiento de la realidad. La camara y el equipo de sonido
podian ahora sostenerse a mano, lo que permitia seguir la accién a donde quiera que ésta
se desplazase lo que significdé un significativo adelanto para el mundo de los

documentales (Rabiger, 1987).

En la década de 1960, a la mayor movilidad de la camara se le uni6 una mejora
en la sensibilidad de la pelicula en color. Para aquel entonces la television ya estaba
mermando mucho los ingresos de las taquillas cinematograficas, y el documental habia

empezado a emigrar de los cines a las pantallas domésticas (Rabiger, 1987).

En la actualidad los documentales han adquirido tanta relevancia dentro del
mundo televisivo que ocupan gran parte de la plantilla de programacion de ciertos

canales, tales como: Discovery Channel, National Geography, History Channel, entre

otros.
6.3 Guion documental

Después de definir qué es un documental y de realizar un breve recorrido por los
hechos mas relevantes de su historia es pertinente mencionar y comprender algunos de

los aspectos que pueden implicar su produccion.
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Simoén Feldman en Guion agumental: Guion documental (1993), menciond que

hay 4 fases importantes dentro del proceso de producciéon de un documental: punto de

partida, investigacion, estructura base y guién completo con el montaje. Sin embargo,

hace énfasis en que en el género documental existe mucha variedad y multiplicidad de

enfoques que imposibilita concretar un método de trabajo Unico y que éstas son solo

orientaciones para lograr una pieza documental exitosa.

1.

3.

Punto de partida: a menudo el punto de partida para realizar un documental es un
encargo realizado por una institucién publica, una empresa o un productor de
television, sin embargo en muchas ocasiones los documentales se originan a partir
de la iniciativa personal. El punto de partida sefialaré el tema a tratar, y la forma
en que este tema se va a desarrollar viene dada por el objetivo del documental y

las conclusiones surgidas de un proceso intenso de investigacion.

Investigacién: el proceso de investigacién previo a la realizacion de un
documental debe ser llevado con un conocimiento claro y preciso de los objetivos

que se pretenden alcanzar. Este proceso comprende la consulta a las fuentes

especializadas.

Estructura de base: esta es la fase en la cual verdaderamente comienza el trabajo
de guién. Con los datos reunidos durante la investigacién, agrupados y
clasificados en subtemas, comienzan a entrar en juego las consideraciones
practicas: el capital disponible, los medios técnicos con los cuales se contara, las
distancias a recorrer, los lugares de rodaje, etc. Estas consideraciones permiten

que el realizador pueda percatarse de lo que es posible y lo que no lo es.

Guién completo con el montaje: en la mayoria de los casos €l rodaje trae muchas
sorpresas:. algunas escenas no quedaron como se esperaba, algunas no se habran

podido grabar, etc. Este es el instante de la produccion en el cual la definicion de
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la banda de sonido es fundamental pues la conjugaciéon entre la imagen y el

sonido es la que determinara el producto final.

La revision de la definicion del término documental, de su historia y de algunas
etapas de su elaboracion es fundamental para entender la responsabilidad y el trabajo que
conlleva la realizacion de una pieza audiovisual de este género y permite destacar las
caracteristicas y todos los elementos que debe tener para constituirse en una pieza de

valor y significacion para la sociedad.

Después de conocer los cuatro sitios histéricos que formaran parte documental y
de comprender algunos aspectos como: definicion del término documental, momentos
importantes de su historia y fases de su realizacion, se pasara entonces al marco
metodologico del presente trabajo de grado en el cual se detallaran todos los elementos

relacionados a la produccion del documental.
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MARCO METODOLOGICO

1. Planteamiento del problema

Redescubriendo el centro de Caracas es un documental que reflejara la
investigacion realizada en el presente trabajo de grado sobre la historia del centro de
Caracas en general y especificamente sobre el Museo Arturo Michelena, el Gran Templo
Masoénico de Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A.
Mendoza Quintero y el Museo Sacro de Caracas. Concretamente Redescubriendo el
centro de Caracas es un recorrido por los cuatro sitios histéricos y de tradicion antes

mencionados como simbolos de la importancia del centro de Caracas para la cultura

Venezolana.

Redescubriendo el centro de Caracas combinara una serie de herramientas
audiovisuales con la finalidad de mostrar este sector de la ciudad de una forma original y
diferente que impresionara los sentidos del espectador. Adicionalmente Redescubriendo
el centro de Caracas sera una pieza audiovisual que evidenciara el contraste entre los

vestigios de la Caracas antigua y el avasallamiento de la Caracas contemporanea.

2. Objetivos

Objetivo general:

Realizar un documental sobre los sitios histéricos y de tradiciéon ubicados en el

centro de Caracas.

Objetivos especificos:

1. Investigar sobre la historia del centro de Caracas

2. Investigar sobre la historia del Museo Arturo Michelena, el Gran Templo
Masénico de Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela

Lorenzo A. Mendoza Quintero y el Museo Sacro de Caracas.
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3. Comprobar la importancia historica y cultural del Museo Arturo Michelena,
el Gran Templo Masonico de Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de

Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero y el Museo Sacro de Caracas.

4. Justificacion

En el pasado las calles del centro de Caracas eran el escenario de las mas
diversas manifestaciones artisticas: literatura, pintura, muisica. Esto se evidencia en la
prensa de la época; en la cual aparecen anuncios y cronicas sobre los diversos eventos
culturales que tenian lugar en el casco central de la ciudad. El museo Sacro, el museo
Arturo Michelena, el Gran Templo Masdnico de Caracas y el Museo Sacro de Caracas

son sOlo algunas de las tantas edificaciones que resguardan en sus paredes historias,

personajes, leyendas y tradicion.

Son multiples los sitios de interés historico para los venezolanos y para el resto
del mundo que se encuentran en el centro de Caracas, pues estos lugares fueron alguna
vez el punto de encuentro de numerosos héroes de la patria. En la actualidad gran parte
de los caraquefios no conocen estos sitios ni siquiera por medio de fotografias, pues es

escaso el material audiovisual que existe.

Sin embargo; para los encargados y los guias de los numerosos sitios historicos
que se encuentran en esta zona de la ciudad, el centro de Caracas esta mas presente que
nunca; pues dia a dia se dedican a contar sus historias a los pocos; pero regulares
visitantes. La gran mayoria de los habitantes de la ciudad nunca han escuchado los

relatos que estos personajes tienen para contar, relatos llenos de tradicion venezolana.

Son muchos los problemas sociales presentes en el centro de Caracas: el trafico,
la inseguridad, la indigencia, la buhoneria y la insalubridad. Estos problemas se han
convertido en barreras que impiden que los caraquefios conozcan su ciudad, y por lo
tanto conozcan sus raices y los origenes de un sector de Caracas que en una época fue el
lugar que alberg6 los llantos del nifio Simén Bolivar o en el que Arturo Michelena pintd

multiples obras de arte.
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Por otra parte, hay diversas formas de estructurar una pieza audiovisual, existen
peliculas, programas de television, noticieros, reportajes y muchas otras; pero el
documental es el tinico genero que permite mostrar la realidad desde un punto de vista
autoral, en el cual los realizadores puedan expresar su vision y sustentarla con imagenes
y audio contundentes que impresionen al espectador y lo hagan reconsiderar el tema que
se plantea.

Sobre el centro de Caracas hay muchas opiniones y puntos de vista sesgados por
la politica y las clases sociales, por eso las realizadoras de este trabajo de grado
decidieron producir el documental “Redescubriendo el centro de Caracas” en el cual
pretenden plantear su propia vision sobre el pasado y el presente de esta zona de la
ciudad y lo harén a través de mostrar las historias de algunos de los numerosos sitios
histéricos que se encuentran en este sector caraquefio: el Museo Arturo Michelena, el
Gran Templo Masénico de Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela

Lorenzo A. Mendoza Quintero y el Museo Sacro de Caracas.

Lo que se persigue es reflejar 1a relevancia histérica de este sector de la ciudad y
sobre todo la importancia que tiene su preservacion por parte de los organismos

competentes y de la ciudadania en general.

5. Delimitacion

Redescubriendo el centro de Caracas tiene como eje central un recorrido por

los siguientes sitios histéricos ubicados en esta zona de la ciudad:

¢ El Museo Sacro, localizado en la parroquia Catedral.
¢ El Gran Templo Masoénico, localizado en la parroquia Altagracia.

e La Casa de Estudio de la Historia de Venezuela “Lorenzo A. Mendoza
Quintero”, localizada en la parroquia Altagracia.

¢ El Museo Arturo Michelena, localizado en La Pastora.
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Estos son lugares de gran significacion histérica, que constituyeron puntos de
encuentro para importantes personajes venezolanos que contribuyeron al desarrollo y

reconocimiento artistico e intelectual del pais.

Redescubriendo el centro de Caracas presentara a los guias y directores de los
sitios antes mencionados contando las diversas historias y curiosidades que albergan sus

paredes. Especificamente sus relatos se centraran en:

1. Periodo de origen y fundacion: comprende el tiempo de construccidn de lugar,
la fundacién del mismo y los primeros eventos que ocurrieron alli.

2. Periodo de esplendor: incluye acontecimientos més importantes que se
realizaron en el sitio.

3. Periodo de actualidad: incluye lo que ha sucedido en esos sitios en el periodo

que va desde el afio 1998 hasta el afio 2009.
6. Ficha Técnica

Produccion: Andrea Guilarte y Maria Gabriela Segovia.
Direccion: Andrea Guilarte y Maria Gabriela Segovia.
Fotografia: Maria Gabriela Segovia
Sonido: Maria Gabriela Segovia
Cdmara: Maria Gabriela Segovia
Edicion y musicalizacion: Maria Gabriela Segovia.

Publico al que va dirigido: Todo publico.

Duracion: 30 minutos.
Formato: Video.
Nombre del documental: Redescubriendo el centro de Caracas.

Afio de produccion: 2009
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7. Sinopsis

Redescubriendo el centro de Caracas es un recorrido por el casco historico de
la ciudad en el cual hay cuatro detenciones principales: el Museo Arturo Michelena, el
Gran Templo Masoénico de Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela
Lorenzo A. Mendoza Quintero y el Museo Sacro de Caracas. Estos sitios albergan
interesantes recuerdos de la Caracas antigua, simultineamente en el camino de un lugar

a otro se va mostrando todo el deterioro y caos que ha traido como consecuencia la

modernidad.

Redescubriendo el centro de Caracas es un documental que explota la belleza de
algunos de los tantos sitios histéricos que esconde esta zona de la ciudad; pero

paralelamente pone en evidencia todo el caos y desorden que se encuentra en este

sector.

Empleando los infinitos recursos que el montaje audiovisual puede ofrecer, el
espectador quedara impactado ante el particular e impresionante ritmo que posee el
documental. Definitivamente “Redescubriendo el centro de Caracas” muestra esta zona

de la ciudad como nunca antes.

8. Propuesta Visual

Redescubriendo el centro de Caracas comienza con una breve vision de lo
que comunmente se conoce del centro de la ciudad: el trafico, el caos, la basura, los

buhoneros, etc. Y posteriormente se inicia el recorrido por los sitios histéricos.

Usualmente el empleo del blanco y negro en las imagenes se relaciona con el
pasado y la antigliedad, también la utilizacién del blanco y negro es una representacion
de los extremos y de las posiciones radicales; por otro lado la utilizacion del color
muestra diversidad y se relaciona con lo contemporaneo. Por este motivo y con el

objetivo de resaltar el fin de la tipica visién del centro del Caracas y el comienzo del
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redescubrimiento, todas las imagenes de la primera parte seran en blanco y negro y

después de la aparicion del titulo del documental todo se volvera a color,

Igualmente en la primera parte se combinaran picados, contrapicados y
angulos normales grabados con camara en mano para otorgarle un toque de
inestabilidad a la imagen y asi reflejar parte del caos y el desorden que caracteriza al
centro de Caracas. Cuando empiece el recorrido se continuard con esta misma
combinacion en el trayecto de un sitio histérico a otro. Una vez dentro de los lugares se
utilizaran dngulos normales y en especial se emplearan multiples contrapicados para la
muestra de las obras de arte y reliquias histdricas, pues este tipo de dngulo resalta la
belleza y superioridad de los objetos y la camara siempre estard en tripode, todo esto

con el objetivo de reflejar la armonia y tranquilidad que existe dentro de estos sitios

historicos.

Los planos en la primera parte seran generales y algunos planos detalles para
enfatizar elementos que caracterizan al centro de Caracas, esto también aplica para los
recorridos de un sitio histdrico a otro. Dentro de los sitios se utilizaran planos generales
para abarcar la vision completa de las diferentes salas que poseen y planos detalles para
destacar las obras de arte, las reliquias religiosas, los vitrales, etc. Las entrevistas a los
directores y guias de los museos serdn en plano medio corto y algunos primeros planos

para destacar frases significativas mencionadas por algunos de ellos.

La iluminacién en la primera parte y en los recorridos serd natural, dentro de
los lugares se utilizardn algunas luces y rebotadores que sean necesarios para el
registro adecuado de las imégenes; sin embargo se tratara de que la iluminacion sea lo
mas natural posible, esto es con la finalidad de mostrar estos sitios histéricos tal cual

como son y reflejar toda el misterio y mistica que poseen.

La edicion y el montaje es una herramienta fundamental para contrastar el
caos de los recorridos con la armonia que existe dentro de los sitios histéricos; por ello
las tomas de los recorridos estan aceleradas, tienen un ritmo muy rapido, y estan unidas

58




con corte directo; en cambio dentro de los lugares el ritmo es lento y se utilizan ciertas
disolvencias para enfatizarlo. En relacion a los grafismos, estos serdn bastante
sencillos, esto con la intencidon de no opacar la belleza de los sitios histdricos y de que
no se interrumpa la continuidad del recorrido; se emplearan letras simples en color

blanco indicando los nombres de los sitios historicos y de los entrevistados.

La finalidad es que todos estos elementos se conjuguen y permitan que el
espectador perciba la verdadera experiencia de recorrer estos sitios historicos; por ello
en este documental no se emplea ningln tipo de material de archivo; es decir todas las
tomas de apoyo son de objetos y espacios a los que el visitante realmente puede
acceder al entrar a estos lugares. Conjuntamente las entrevistas se realizaran
unicamente dentro de los sitios historicos, para no apartar al espectador de la

experiencia real del recorrido.

Concretamente el objetivo es que al final del documental el espectador sienta
que él realmente visitd parte de estos sitios histdricos y se motive a redescubrir el

centro de Caracas y a contribuir en su preservacion.

9.  Propuesta sonora

En Redescubriendo el centro de Caracas se empleara microfono de barquilla
unidireccional para las entrevistas, con el objetivo de obtener un sonido mas limpio y
directo. Conjuntamente en los exteriores se utilizara el micréfono de cdmara para captar

todo el audio de ambiente.

Dentro de los sitios histdricos se emplean piezas de musica cldsica que tienen

como instrumento principal el piano, esto con la finalidad de enfatizar la tranquilidad y

armonia que caracteriza a estos recintos.

En los exteriores si se emplearad musica, especificamente del género Rock-Pop,
con la finalidad de enfatizar el caos de las calles caraqueflas; cabe destacar que por la
temética del documental se incluirén diversas piezas de grupos caraqueiios tales como
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EntreNos y Sénica; esto con el objetivo de resaltar 1a masica producida en esta

zona del pais y asi completar la atmésfera urbana que se desea crear.
9. Desglose de necesidades de produccion

Etapa: pre-produccion

Computadora 1
Impresora 1
Resma de papel 2
Boligrafos 1 Caja
Bloc de notas 2
Etapa: produccion
Cémara 3CCD semi- profesional 1
Tripode |
Micréfono de barquilla 1
Kit de luces 1
Rebotador 1
Audifonos 1
Extensiones 8
Cassettes mini DV 8
Baterias AA 4 cajas de 4
Etapa: post-produccion

Articulo Unidades
Computadora 1
Impresora 1
Dvd’s virgenes R
Estuches para Dvd’s 1 paquete

10. Presupuesto

El siguiente presupuesto estd basado en las cotizaciones proporcionadas por Plus
Vltra XXI, C.A y Cinemateriales, C.A, para su elaboracion se compararon las tarifas de

cada uno de los reglones que estipulaba cada compaiiia y se selecciono el que implicaba

un menor gasto.
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Autores: Andrea Guilarte y Maria Gabriela Segovia
Duracion aproximada: 30 minutos

Tiempo de rodaje: T dias

Dia de rodaje: 8 horas.

Resumen:

1. Etapa: pre-produccion

20,00
Boli:rafos 15,00
Bloc de notas 5,00
Fotocorias 5,00
Liamadas telefénicas 15,00
Alsuiler de localizacién dia 200,00
2. Etapa: produccion
Cémara 3CCD semi- dia 350,00
rrofesional
Trivode dia 150,00
Micréfono de barsuilla dia 80,00
Kit de luces dia 300,00
Rebotador dia 20,00
Audifonos dia 30,00
Cassettes mini DV 20,00

20,00
15,00
10,00
50,00
60,00
400,00

2450,00

1050,00
560,00
1800,00
140,00
210,00
140,00
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Baterias AA 12,00 48,00

Director dia 500,00 3500,00

Productor dia 400,00 2800,00

Sonidista dia 250,00 1750,00

Camar6:rafo dia 300,00 2100,00

Director de fotosrafia dia 350,00 2450,00

Trans orte de e ui 0s dia 30,00 210,00

3. Etapa: post-produccion

Descripcion Unidad Cantidad Costo X Total Bs.F.
Unidad

Modulo de edicion con hora 20 150,00 3000,00

editor

Dvd’s virgenes 20 2,00 40,00

Estuches para Dvd s 20 1,00 20,00
Subtotal 3 3060,00

11. Analisis de costos

El siguiente andlisis de costos esté realizado en funcién de los costos reales que

cada uno de los renglones anteriormente especificados significé para las realizadoras. Es

importante sefialar que las tesistas desempefaron los cargos de direccion, produccion,

camara y edicion, adicionalmente el sonido y la iluminacion estuvieron a cargo de

colaboradores, por lo cual no implicaron ningtin costo, un productor interesado en el

proyecto alquilé su cdmara a un precio preferencial y el resto de los equipos fueron

prestados por diferentes personas allegadas a las realizadoras del proyecto.

Resumen:
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1. Etapa: pre-produccion

Bloc de notas
Fotoco ias
Llamadas telefénicas
Alquiler de
localizacién

2. Etapa: produccion

Cémara 3CCD semi-
srofesional

Tri ode

Microfono de
barsuilla

Kit de luces
Rebotador
Audifonos

Cassettes mini DV
Baterias AA

Director

Productor

Sonidista

Camaré6 afo
Director de foto afia

Trans orte dee ui o0s

20,00
15,00
10,00
50,00
60,00
400,00

2450,00

1050,00
560,00

1800,00
140,00
210,00
140,00
48.00

3500,00
2800,00
1750,00
2100,00
2450,00

210,00

20,00
15,00
10,00
40,00
50,00
350,00

1050,00

120,00
36,00

140,00

10,00
10,00
50,00

1400,00

1050,00
560,00

1800,00
140,00
210,00
20,00
12,00

3500,00
2800,00
1750,00
2100,00
2450,00

70,00
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3. Etapa: post-produccion

Descripcion Costo presupuestado Costo real Diferencia
Bs.F. Bs.F. Bs. F.
Modulo de edicién 3000,00 0 3000,00
coneditor
Dvd’svirgenes 40,00 40,00 0
Estuches para Dvd’s 20,00 ~ 20,00 0
Subtotal 3 3060,00 60,00 _3000,00
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13. Plan de rodaje

Dia de rodagje Fecha

22/06/09

22/06/09

Dia de rodaje Fecha

23/06/09

23/06/09
23/06/09

23/06/09

Hora

01:00 pm

02:00 pm

Hora

10:00 am

12:00 m
01:00 pm

03:00 pm

INT/
EXT
INT

INT

INT/
EXT
INT

INT

INT

Localizacion

Museo Arturo
Michelena

Museo Arturo
Michelena

Localizacion

Museo Arturo
Michelena

Museo Arturo
Michelena

Museo Arturo
Michelena

Actividad

Entrevista a
Edween
Chacon

Tomas de
apoyo salas
de museo

Actividad

Toma
fachada del
museo

AILMUERZO
Entrevista a
Juan
Veldzquez

Planos
detalles de
las obras

Personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Equipo

Camara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
Camara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll

Equipo

Camara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
Céamara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
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Dia de rodaje

Dia de rodaje

Fecha

01/07/09

01/07/09

01/07/09
01/07/09

01/07/09

Fecha

08/07/09

08/07/09
08/07/09

Hora

09:00 am

11:00 am

12:00 m
01:00 pm

03:00 pm

Hora

09:00 pm

01:00 pm

INT/
EXT
INT

INT

EXT

EXT

INT/
EXT
INT

EXT

Localizacién

Templo
Masdnico

Templo
Masdnico

Templo
Masdnico

Avenidas del
centro

Localizacion

Templo
Masénico

Avenidas del
centro

Actividad

Entrevista a
Francisco
Lorenzo

Entrevista a
José Bericotte

ALMUERZO
Toma de la
fachada del

templo

Tomas de
apoyo

Actividad

Tomas de
apoyo salas
del templo

ALMUERZO
Tomas de
apoyo

Personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Equipo

Cémara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
Cémara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll

Camara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
Camara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll

Equipo

Camara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
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Dia de rodaje

Dia de rodaje

Fecha

17/07/09

17/07/09

17/07/09
17/07/09

17/07/09

Fecha

19/07/09

19/07/09
19/07/09

Hora

10:00 am

11:00 am

01:00 pm

04:00 pm

Hora

09:00 am

01:00 pm

INT/
EXT
INT

INT

INT

INT

INT/
EXT
EXT

EXT

Localizacion

Museo Sacro de
Caracas

Museo Sacro de
Caracas

Museo Sacro de
Caracas

Museo Sacro de
Caracas

Localizacion

Avenidas del
centro

Plaza del
Banco Central
de Venezuela

Actividad

Entrevista a
Niuska Reyes

Entrevista a
Susana
Vallado

ALMUERZO
Tomas de
apoyo salas
de museo

Toma de la
fachada del
museo

Actividad

Grabacion de
recorridos

ALMUERZO
Entrevista a
transetntes

Personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Equipo

Camara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
Cémara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll

Cémara,
tripode,
microéfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
Cémara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll

Equipo

Céamara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
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Fecha

27/07/09

27/07/09

27/07/09
27/07/09

27/07/09

Hora

09:00 am

11:00 am

12:00 m
01:00 pm

04:00 pm

INT/
EXT
INT

INT

INT

EXT

Localizacion

Casa de Estudio
de la Historia de
Venezuela

Casa de Estudio
de la Historia de
Venezuela

Casa de Estudio
de la Historia de
Venezuela

Casa de Estudio
de la Historia de
Venezuela

Actividad

Entrevista a
Gustavo
Vahamonde

Entrevista a
Julio Vera

ALMUERZO
Tomas de
apoyo

Toma de la
fachada de la
casa

Personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Todo el
personal

Equipo

Cémara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
Camara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll

Céamara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
Cémara,
tripode,
micréfono,
boom,
rebotador,
luces, doll
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13. Guion Técnico

Video

Audio

T1 PG. Avenida Urdaneta

Corte a

Voz en off. Sefiora:

“El Centro de Caracas es”

T2 PD. Cartel vial Avenida Baralt

Corte a

Sonido ambiente

T3 PG. Muro grafiteado de la Esquina de
Veroes

Corte a

Voz en off. Joven:

“Caos”

T4 PG. Avenida Baralt

Corte a

Sonido ambiente

TS5 PD. Depositos de basura

Corte a

Voz en off. Sefiora:

“suciedad”

T6 PG. Restaurante abandonado

Corte a

Sonido ambiente

T7 PG. Muro del rostro de Simén Bolivar

Corte a

Voz en off. Sefor:

“Abandono”

T8 PD. Calle deteriorada.

Corte a

Sonido ambiente

T9 PG. Barrio de Catuche

FADE OUT

Voz en off. Joven:

“Inseguridad”

T10 PG. Amanecer en Caracas
Insert: Caracas Venezuela.
6:00 am.

FADE OUT

Cancién “Ahora y siempre” del grupo
Entrenos

Voz en off: “Hay decenas de vias...”
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Insert: Redescubriendo el centro de Caracas

FADE OUT

T11 PG. Recorrido Cota mil - Esquina Urapal

Corte a

Cancién: “Por qué” del grupo Sonica

T12 Paneo. Fachadas edificios adyacentes al
Museo Arturo Michelena

Corte a

Cancion: “Por qué” del grupo Sénica

T13 PG. Calle hacia el museo

Corte a

Cancion: “Por qué” del grupo Soénica

T14 PG. Fachada del museo
Insert: Museo Arturo Michelena.
La Pastora

Disolvencia a

Cancion: “Por qué” del grupo Soénica

T15 PG. Comedor del museo

Disolvencia a

Canci6n “Lounch erin shore” del grupo
The Corrs

T16 PG. Sala contigua al estudio del pintor

Disolvencia a

Cancion “Lounch erin shore” del grupo
The Corrs

T17 PG. Estudio de Arturo Michelena

Disolvencia a

Cancién “Lounch erin shore” del grupo
The Corrs

T18 PD. “La Virgen de las Palomas”

Disolvencia a

Cancidén “Lounch erin shore” del grupo
The Corrs

T19 PD. Firma de Arturo Michelena

Disolvencia a

Cancion “Lounch erin shore” del grupo
The Corrs
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T20 PM. Testimonio: Edween Chacon,
director general del Museo Arturo Michelena

Insert: Edween Chacon.

Director general del Museo Arturo Michelena
PD. “Cabeza de Leon”

PD. “Balneario de Villiers-sur-Mer”

PD Diploma obtenido en Francia 1887

PD Diploma de la Exposicion Nacional 1883
PD “Miranda en la carraca”

Corte a

Desde “Arturo Michelena fue...”

T21. Paneo de la sala anexa al museo

Corte a

Silencio

T22. PM. Testimonio: Edween Chacon,
director general del Museo Arturo Michelena

PG Estudio del pintor

Disolvencia a

Desde: “Lo que hoy es el Museo Arturo
Michelena fue...”

T23. Paneo coleccion de libros del pintor

Disolvencia a

Silencio

T24. PM Testimonio de Juan Velasquez, jefe
de conservacion del Museo Arturo Michelena

Insert: Juan Velasquez.

Jefe de conservacion del Museo Arturo
Michelena

Collage de reliquias del museo

Disolvencia a

Desde “El museo a raiz de su
creacion...”

T25.Collage de obras del artista

Disolvencia a

Cancién: “Lounch erin shore” del grupo
The Corrs
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T26. PM. Testimonio de Juan Velasquez
Collage bocetos sin culminar

FADE OUT

Desde “El museo significa...”

T27. Paneo del segundo piso del museo

Disolvencia a

Cancion: “Lounch erin shore” del grupo

The Corrs

T28.PD Cartel que identifica al museo

Corte a

Sonido ambiente

T29. PG. Recorrido hacia el Templo Masé6nico

Corte a

Cancion “Cuanto me cuesta” del grupo

Sénica

T30. Paneo de edificios adyacentes al templo

Corte a

Canci6n “Cuéanto me cuesta” del grupo

Soénica

T31. PG. Fachada Templo Masoénico
Insert: Templo Masonico. Altagracia

Disolvencia a

Cancion “Cuanto me cuesta” del grupo

Soénica

T32. PG. Corredor del Templo Masénico

Disolvencia a

Cancion: “A day without rain” de la
interprete Enya

T33. PG. Comedor y mesa de reunién

Disolvencia a

Cancion: “A day without rain” de la
interprete Enya

T34. PG. Camara principal

Disolvencia a

Cancioén: “A day without rain” de la
interprete Enya

T35 PD. Simbolo de 1a Logia

Disolvencia a

Cancién: “A day without rain” de la
interprete Enya

72




T36. PM. Testimonio de José Bericotte, Gran
Maestro de 1a Gran Logia de la Republica de
Venezuela

Insert: José Bericotte

Gran Maestro de la Gran Logia de la Republica
de Venezuela

Disolvencia a

Desde “Masoneria en pocas palabras...”

T37. Paneo camara principal

Disolvencia a

Cancion: “A day without rain’ de la
interprete Enya

T38. PM. Testimonio de José Bericotte, Gran
Maestro de la Gran Logia de la Republica de
Venezuela

PD Simbolo de la logia
PG del recibo del Templo Masoénico
PG corredor del Templo Masonico

Corte a

Desde “La primera piedra del Templo
Masoénico...”

T39. PD. Placa a Antonio Guzman Blanco

Corte a

Sonido ambiente

T40. PM. Testimonio de Francisco Lorenzo,
Primer Gran Maestro de Ceremonia

Insert: Francisco Lorenzo
Primer Gran Maestro de Ceremonia
PG de la camara general

Disolvencia a

Desde “El dia 27 de abril de 1876...”

T41. PG. Cielo visto desde el templo

Disolvencia a

Silencio
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T42. Testimonio de Francisco Lorenzo,
Primer Gran Maestro de Ceremonia

PD aviso conmemorativo

Corte a

Desde “el 27 de febrero de 1979...”

T43. PD Simbolo de 1a masoneria

Disolvencia a

Silencio

T44 PM. Testimonio de José Bericotte, Gran
Maestro de la Gran Logia de la Republica de
Venezuela

FADE OUT

Desde “esta administracion...”

T45. Paneo del jardin del templo

Disolvencia a

Cancion: “A day without rain” de la
interprete Enya

T46. PD. Busto de Diego Bautista

Disolvencia a

Cancion: “A day without rain” de la
interprete Enya

T47. Paneo cupula de la camara principal

Disolvencia a

Cancion: “A day without rain” de la
interprete Enya

T48. PD. Estatua de la cupula

Disolvencia a

Cancion: “A day without rain” de la
interprete Enya

T49. Paneo de la ctpula

Disolvencia a

Cancion: “A day without rain” de la
interprete Enya

T50 PD. Estandarte de la logia

Corte a

Cancion: “A day without rain” de la
interprete Enya

T51 PG. Recorrido hasta la Casa de 1a Historia
de Venezuela Lorenzo A. Mendoza

Corte a

Cancitén “Siempre” del grupo Sonica

T52. Paneo de fachada de edificios vecinos

Corte a

Cancion “Siempre” del grupo Soénica
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T53 PG. Calle transversal Av. Urdaneta

Corte a

Cancion “Siempre’ del grupo Sonica

T54 PG. Fachada de la casa

Insert: Casa de Estudio de la Historia de
Venezuela

Altagracia

Disolvencia a

Cancion “Siempre’ del grupo Soénica

T55. PG. Patio central de 1a casa

Disolvencia a

Cancion “Lothorien” de la interprete
Enya

T56 PG. Patio posterior

Disolvencia a

Cancion “Lothorien” de la interprete
Enya

T57 PG. Restaurant ubicado en el patio

Disolvencia a

Cancion “Lothorien” de la interprete
Enya

T58. PD. Busto de Lorenzo Mendoza

Disolvencia a

Cancion “Lothorien” de la interprete
Enya

T59 PD. Placa de identificacion del busto

Disolvencia a

Cancién “Lothérien” de 1a interprete
Enya

T60 PM. Testimonio de Gustavo Vahamonde,
coordinador de promocién cultural de la Casa

Insert: Gustavo Vahamonde

Coordinador de Promocion Cultural de 1a Casa

PG del cuarto de talleres

PG jardin posterior

PG lateral del patio posterior

PP del cuadro de Lorenzo Mendoza

Disolvencia a

Desde “La casa tiene como fecha de
inicio...”

T61. Paneo sala de exposicion permanente

Silencio
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T62. Testimonio de Julio Vera, guia
promocion cultural de la Casa

Insert: Julio Vera

Guia promocién Cultural de la Casa
PD caja fuerte

Paneo de 1a sala de exposicion temporal

Corte a

Desde “Basicamente son cuatro salas...”

T63. Paneo patio posterior

Disolvencia a

Silencio

T64. Testimonio de Gustavo Vahamonde,
coordinador de promocion cultural de 1a Casa

PD anuncio del taller de artes plésticas
PD vitrina de exhibicion de artes plasticas
PG del recibo de la sala de lectura

PG sala de lectura

Disolvencia a

Desde “acostumbramos todos los
meses...”

T65 PG. Sala de San Rafael

Disolvencia a

Silencio

T66 PM. Testimonio de Gustavo Vahamonde,
coordinador de promocidn cultural de la Casa

PG patio central
PG esquina izquierda del patio superior

PG victrola
PD coftre colonial

FADE OUT

Desde “hace ocho afios cuando abrid...”

T67. Paneo del Archivo

Disolvencia a

Cancidén “Lothdrien” de la interprete
Enya

76




T68. Tilt up de la cisterna

Disolvencia a

Cancion “Lothdrien” de la interprete
Enya

T69. Paneo de la sala de usos multiples

Disolvencia a

Cancion “Lothdrien” de la interprete
Enya

T70. Paneo del patio posterior

Disolvencia a

Cancion “Lothdrien” de la interprete
Enya

T71 PP. anuncio que identifica la casa

Corte a

Cancion “Lothorien” de la interprete
Enya

T72 PG. Recorrido al Museo Sacro

Corte a

Cancion “Por qué” del grupo Sonica

T73. Paneo de edificios adyacentes al museo

Corte a

Cancion “Por qué” del grupo Soénica

T74 PG. Calle que da al museo

Corte a

Cancioén “Por qué” del grupo Soénica

T75. PG. Fachada del museo

Disolvencia a

Cancioén “Por qué” del grupo Sonica

T76. PG. Sala de exposicion

Disolvencia a

Cancion “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T77 PG. Corredor del museo

Disolvencia a

Cancion “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T78 PD. Angeles sobre antiguo cementerio

Disolvencia a

Cancién “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T79 PM. Testimonio de la Hna. Niuska Reyes,
directora del Museo Sacro

Insert: Hna. Niuska Reyes
Directora del Museo Sacro de Caracas

Disolvencia a

Desde “este era el cementerio...”
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T80 PG. Patio central

Disolvencia a

Silencio

T81 PM. Testimonio de Susana Vallado,
coordinadora del Departamento de
Investigacion

Insert: Susana Vallado

Coordinadora del Departamento de
Investigacion

Disolvencia a

Desde “El Museo Sacro paso de ser un
cementerio...”

T82 PD. Cuadro de Jesucristo Silencio
Disolvencia a
T83 PM. Talla de Jesucristo Silencio

Disolvencia a

T84 PM. Testimonio Susana Vallado,
coordinadora del Departamento de
Investigacion

PG de la primera sala

PD Ornamentos utilizados en las misas
PD de la Virgen

PG de la sala de exposiciones

PG cuadros de artistas venezolanos

PD obra en la sala de exposicion itinerante
PD de cuadro Sagrado Corazon de Jesus
PG parte cerrada del Museo Sacro

PG de la pared dedicada a Cristo

PG pared para exposiciones itinerantes

Disolvencia a

Desde “El museo a través del trabajo...”
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T85 PD. Sombrero usado por los curas

Disolvencia a

Cancidon “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T86 PP. Vestiduras de los curas

Disolvencia a

Cancién “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T&7 PD. Vestiduras de los curas

Disolvencia a

Cancion “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T88 PD. Teclado colonial

Disolvencia a

Cancién “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T&9 PD. Libro de los coros

Disolvencia a

Cancion “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T90 PM. Testimonio Susana V-allado,
coordinadora del Departamento de
Investigacion

PD de collage de tallas del siglo XIX

Disolvencia a

Desde “Tolo lo que contiene a Dios...”

T91 PG. Sala de exhibicién de las tallas

Corte a

Silencio

T92 PM. Testimonio de la Hna. Niuska Reyes,

Desde: “En la actualidad 1a

directora del Museo Sacro cotidianidad”
Insert: Hna. Niuska Reyes

Directora del Museo Sacro

Disolvencia a

T93 PG. Patio central del Museo Sacro Silencio

Disolvencia a

T94 PM. Testimonio Hna. Niuska Reyes,
directora del Museo Sacro

Corte a

Desde: “Lamentablemente nosotros
somos...”
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T95 PG. Capilla exterior del Museo Sacro

Corte a

Cancidn “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T96 PD. Tinel de la capilla exterior

Corte a

Cancién “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T97 PD. Lépida de Juan Vicente Gomez

Disolvencia a

Cancion “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T98 PP. Testimonio Hna. Niuska Reyes,
directora del Museo Sacro

Disolvencia a

Desde “El Museo Sacro expira
historia...”

T99. Paneo obras en la sala de exposicion

Disolvencia a

Silencio

T100 PP. Testimonio Susana Vallado,

Desde: “Siento que es muy

coordinadora del Departamento de importante...”
Investigacion

Disolvencia a

T101 PG. primera sala del Museo Sacro Silencio
Disolvencia a

T102 PG. lateral de la primera sala Silencio
Disolvencia a

T103 PG. lateral izquierdo de primera sala Silencio

Disolvencia a

T104 PP. Testimonio Hna. Niuska Reyes,
directora del Museo Sacro

Disolvencia a

Desde: “Personas que visiten...”

T105 PD. obra Sagrado Corazén de Jesus

Disolvencia a

Silencio

80




T106 PM. Testimonio Hna. Niuska Reyes,
directora del Museo Sacro

FADE OUT

Desde: “Lamentablemente el museo...”

T107. Paneo de la primera sala

Disolvencia a

Cancién “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T108. Paneo de la parte cerrada del museo

Disolvencia a

Cancion “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T109. PD talla de Jesucristo

Disolvencia a

Cancién “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T110. PD estandarte del Museo Sacro
FADE OUT

Cancion “Three flights up” del grupo
Yellowcard

T111. PD pasos de transetinte
Insert: Caracas Venezuela
6:00 p.m.

Corte a

Cancion “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T112. PG fuente Plaza Las Tres Gracias

Corte a

Cancién “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T113. PG auditorio del Liceo “Fermin Toro”

Corte a

Cancion “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T114. PG Palacio de las Academias

Corte a

Cancion “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T115. PD aviso Fundacion “Centro Gumilla”

Corte a

Cancioén “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T116. PG fachada Iglesia Santisima Trinidad

Corte a

Cancién “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T117. PG fachada Casa de Bello

Corte a

Cancion “River flows in you” de la
interprete Yiruma
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T118. PD del mural con la frase de Bolivar

Corte a

Cancion “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T119. PG Torres de El Silencio

Corte a

Cancién “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T120. PG fachada del Pantedén Nacional

Corte a

Cancidn “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T121. PG fachada de Iglesia Las Mercedes

Corte a

Cancion “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T122. Paneo de los movimientos de un
transetinte hacia la papelera en la Plaza La
Pastora

FADE OUT

Cancion “River flows in you” de la
interprete Yiruma

T123. Pantalla en negro

Voz en off: “Recordar las luces del
pasado...”

T124. PG puertas abriéndose
FADE OUT

Voz en off. Sefiora; “El centro de
Caracas es”

Créditos
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Luego de conocer los origenes del centro de la ciudad y de sus principales
parroquias, podemos afirmar que esta zona de 1a capital tiene un alto valor histérico para

la nacién. En sus calles y estructuras, aun se mantienen objetos que dan testimonio de la

Caracas colonial.

Como lo afirman los autores consultados para el presente trabajo de grado, lo mas
importante es que Caracas siempre fue relevante para el pais y en especial el centro se
convirtié en un punto de toma de importantes decisiones politicas, de concentracién de

ingresos y de gran prestigio cultural.

Durante los recorridos realizados por el centro de Caracas, los ciudadanos al ser
cuestionados sobre la existencia del Museo Arturo Michelena, el Gran Templo
Masénico de Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A.
Mendoza Quintero y el Museo Sacro de Caracas, manifestaron su desconocimiento

sobre éstos recintos, sus origenes y funcién actual.

Por ello consideramos que los relatos y explicaciones de los guias y encargados de
los recintos historicos contienen un alto valor cultural, ellos logran explicar el origen de

algunas tradiciones venezolanas.

Los visitantes de las edificaciones tendran la oportunidad de experimentar un viaje
al pasado, al observar en el Museo Arturo Michelena, el Gran Templo Masonico de
Caracas, la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo A. Mendoza Quintero
y ¢l Museo Sacro de Caracas, objetos de siglos pasados que se mantienen intactos. El
material que preservan los lugares objeto de estudio revela el estilo de vida de los

habitantes de Caracas durante 1a época de la colonia.

Al recorrer las parroquias, calles y avenidas donde se ubican cada uno de los

lugares, puede considerarse que la parroquia Catedral es la mas importante, por el
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infinito valor historico que posee, ademas muchas de las principales instancias politicas

del pais tienen sus sedes en esta area.

A pesar de que el centro de Caracas cuenta con sitios reconocidos por el Estado
como patrimonio cultural, es poco el interés o cuidado que manifiesta sobre la
infraestructura de las instituciones. Muchas de ellas permanecen gracias a la valoracion

individual de los encargados y trabajadores de los lugares historicos y de tradicion

ubicados en el centro de Caracas.
Recomendaciones

Las instituciones culturales o histéricas deberian emplear profesionales con
conocimiento y apreciacion de la preeminencia de ellas, para lograr transmitir a los

visitantes la importancia de estos sitios.

Sobre la produccion de una pieza audiovisual, recomendamos que los realizadores
estructuren un plan de trabajo, similar al elaborado para la produccion de
Redescubriendo el centro de Caracas, que facilite la posterior edicion y montaje del

material. El mismo se puede sintetizar en las siguientes etapas:

- Visita previa a la seleccion de los lugares a incluir en el documental, de todos los

posibles objetos de estudio.

- Tomar fotografias en los lugares donde se pretenda grabar para tener una visién

aproximada del producto final.

- Observacion de los espacios donde se realizara la grabacion, para verificar que
los equipos (camara, tripode, luces, entre otros) puedan ubicarse facilmente o por lo

menos, planificar anticipadamente el lugar mas adecuado para la colocacion de los

mismos.
- Realizar una grabacion “ensayo” de lo que se quiere mostrar.

- Rellenar cada dia de grabaciéon una lista con los tiempos de grabacion,

descripcién de la toma y las observaciones sobre la misma.
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Ademas, cuando se trata de instituciones privadas o publicas es muy importante
tramitar los permisos de grabacion con antelacion, especificando las fechas requeridas
para la grabacion y entrevistas para que el plan de rodaje pueda concretarse. De esta

forma el trabajo se hara de manera mas disciplinada y organizada.
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1. Listas de tomas

1.1Lista de tomas del Museo Arturo Michelena

Lugar: recepcion del museo

ANEXOS

1 General Ninguno

2 General Paneo desde la entrada

3 Detalle Ninguno (cuadro de la entrada)

4 Detalle Paneo (articulos a la venta)
Lugar: habitacién 1 del museo

1 General Ninguno

2 General Ninguno

3 General Paneo (desde la toma 1 hasta la toma 2)

4 Detalle Ninguno
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5 Detalle Ninguno

6 Detalle Ninguno

7 Detalle Tilt up

8 Detalle Ninguno

9 Detalle Ninguno

!

10 General Paneo

11 General Travelling in Desde la puerta hacia el comedor
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Lugar: habitaciéon 2 del museo

1 General Ninguno

2 General Paneo Toda la habitacién
3 Detalle Ninguno

4 Detalle Ninguno

5 Detalle Ninguno

6 Detalle Ninguno

7 Detalle Tilt up .

21




8 Detalle (sin Ninguno
el marco)

9 Detalle Ninguno

10 Detalle Ninguno
(cuadro)

Lugar: escaleras del museo
1 General Tilt up
2 Detalle Ninguno
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Lugar: habitacion 3 del museo (cuarto de Michelena)

1 General Paneo Toda la habitacién
General Ninguno
3 General Ninguno
4 Detalle Tilt up (desde la cama
al cuadro)
5 General Paneo (cama desde el
frente)
6 Detalle Ninguno




7 Detalle Ninguno

8 Detalle Ninguno

9 Detalle Ninguno

10 General Travelling in
Lugar: habitacion 4 del museo

1 General Paneo

2 General Ninguno
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General Ninguno
General Paneo
General Tilt up
Detalle Tilt up
(estante)

Detalle Paneo
(interior

estante)

Detalle Ninguno

25




9 Detalle Ninguno
10 Detalle Ninguno
1 Detalle Ninguno
12 Detalle Ninguno
13 Detalle (de Ningunc

los dos

cuadros de la
fila del
medio)
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Lugar: habitacion 5 del museo

1 General Paneo

2 General Ninguno
3 General Ninguno
4 Detalle Ninguno
5 Detalle Ninguno
6 Detalle Ninguno
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7 Detalle Ninguno
8 Detalle Ninguno
9 Detalle Ninguno
10 Detalle Paneo
11 Detalle Ninguno
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12 Detalle Ninguno
13 Detalle Tilt up
14 Deftalle Tilt up
15 Detalle Ninguno
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1.2 Lista de tomas del Gran Templo Masonico

Lugar: sala principal

1 General Ninguno
2 General Ninguno

3 General Paneo

(de este lado de la sala al otro
lado)
4 Detalle Ninguno
(completay sélo el logo)
5 Detalle Ninguno
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6 Detalle Ninguno
7 General Giro 360°
8 Detalle Ninguno
(la Cdmara desde abajo)
10 Detalle Ninguno
(todos los vitrales que se
puedan)
13 Detalle Paneo

(de una a otra imagen muy
despacio)
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11 Detalle Ninguno
12 Detalle Ninguno
Lugar: salida del templo
1 Detalle Ninguno
2 General Ninguno
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General Ninguno
Detalle Ninguno
General Ninguno
Detalle Ninguno
General Ninguno




8 General Ninguno

Ll (’
9 General Ninguno

<4 T

B
9 Detalle Ninguno

(estatua)
10 Detalle Ninguno
il e
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1 Detalle Paneo
(paneo cercano de los rostros)
12 General Ninguno
13 General Ninguno
14 General Ninguno
15 Detalle Ninguno
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Lugar: patio del fondo

1 General Ninguno
(mds abierta, mds arriba,

mds hacia la izquierda))
2 Detalle Ninguno
3 Detalle Ninguno
4 General Ninguno . .

_-
(desde este dngulo mds
arriba, mds abierto)
5 Detalle Ninguno
(bolivar solo)
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Detalle Paneo
(los cuadritos solamente,
plano muy cerrado)
General Ninguno
P A I A I,
Lugar: entrada del templo
Detalle Ninguno
General Ninguno

(mds centrada, mds abierta)
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1.3 Lista de tomas de la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela

Lugar: patio central

General

General

General

General

General

General

General

Ninguno

Ninguno

Paneo

Ninguno

Ninguno

Paneo

Ninguno

(mas arriba, mds hacia la derecha)

La camara en el centro paneo de
derecha a izquierda, misma altura de
la toma 1 tri.ode bien centrado

(mds abierto, que se vea mds techoy
mds iso)

(Paneo ligero desde aqui hasta la
fuente). Tri ode bien centrado

(igualito que se vea el pedacito de
columna)
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8 General Ninguno
(un poco més abierto que se vea mds
techo)posible giro 360° desde el
centro de este pasillo y sino se
puede se hace desde la fuente con
la cdmara hacia arriba
9 Detalle Ninguno
(igualito)
10 General Tilt up Desde la toma 8 hasta la toma 9
Lugar: cisterna
1 General Ninguno
(més centrado, mds abierto)
2 Detalle Ninguno
(igualito)
3 General Tilt down Desde a ui:
hasta aqui:




4 Detalle Ninguno
«
(que se vea mds completo, mas centrado,
mds bonito que se lea lo que dice)
Lugar: patio trasero
General Ninguno
(mds centrado que se vea la sala de
lectura comesleta)
General Paneo (desde la toma de la sala de lectura
hasta la fuente)
General Ninguno
General Paneo Desde el mismo punto de la toma
anterior un paneo de izquierda a
derecha
Detalle Ninguno
General Ninguno
(mds centrado «ue se vean las escaleras)
General Ninguno
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8 General Ninguno
(m:is abierto, mds centrado)
9 General Paneo La cdmara enfrente de la fuente
mirando hacia la entrada del patio
central, paneo de izquierda a derecha
10 General Ninguno
1 General Ninguno
12 General Ninguno
(menos aire en la arte superior)
14 Detalle Ninguno i
i ualito)
13 Detalle Ninguno
(desde su mismo nivel)
(posible toma adicional detallando el
interior)
14 Detalle Ninguno
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Lugar: habitacion

General

General

General

General

Detalle

Detalle

Ninguno

Paneo

Ninguno

Ninguno

Ninguno

Ninguno

%
(desde su mismo nivel que se vea el
‘ue o de muebles com letico)

(la cdmara hacia la izquierda que no se
vea la cama comsletamente de frente)
(Desde la entrada de la habitacién,
aneo lento de derecha a iz«uierda)
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Lugar: sala de colores

General

General

General

General

Detalle

Ninguno

Tilt up

Ninguno

Ninguno

Ninguno

( ue se vea com letica, desde el techo)

Desde la entrada de la sala hasta el
techo

(mds centrado, mds hacia la iz uierda)

(mds abierto, mismo dn ulo)

desde aba o, cuidado con el refle o
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6 Detalle Ninguno
f, oot estmt s ogs Mo i oo g
7 Detalle Ninguno
(més abierto, que se vea la mayor parte
de la ventana)
8 Detalle Ninguno
9 Detalle Paneo
Desde aqui:
Hasta aqui:

10 General Ninguno

¥ Musiza be T s




1.4 lista de tomas del Museo Sacro de caracas

Lugar: primera sala. Nombre de la sala:

0 Detalle Ninguno Cartel de vidrio que identifica
la sala
1 General Ninguno
2 Detalle Ninguno
3 General Ninguno
(un poco mds arriba, un poco
mds abierto, un poco mds a la
izquierda)
4 General Ninguno
(un poco mds a la izquierda)
5 General Ninguno
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6 General Ninguno
(desde este mismo dngulo, todo
el mundo detrds de la cdmara,
cuidado con el refle o)
7 Detalle Ninguno
(desde este mismo dngulo, mds
cerrado)
8 Detalle Ninguno
(desde este mismo dngulo,
cuidado con el reflejo)
9 Detalle Ninguno
(desde este mismo dngulo,
cuidado con el reflejo)
10 Detalle Ninguno

(ligeramente desde abajo,
cuidado con el reflejo)
Toma adicional del cuadrito que

identifica la obra
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1 Detalle Ninguno
(ligeramente desde abajo,
cuidado con el reflejo)
12 Detalle Ninguno
e
(mds cerrado, que se lea lo que
dice)
13 Detalle Ninguno
(miémo dngulo, mas cerrado)
14 Detalle Ninguno
(mds lejos, mds hacia el frente,
que se vea completo)
15 Detalle Ninguno

(cartelito que identifica)
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16 Detalle Ninguno
(ligeramente desde abajo)
17 Detalle Ninguno
(ligeramente desde abajo)
18 Detalle Ninguno
(ligeramente desde abajo)
19 Detalle Ninguno
(desde el lado derecho
diagonal, lo mds completa que
se pueda)
20 Detalle Ninguno

(posible paneo desde esto hasta
el rostro de la virgen)
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21 Detalle Ninguno
(igualito)
22 Detalle Ninguno Cuadrito que identifica los
trajes de la toma 18
23 Detalle Ninguno
(completamente desde el
frente)
24 Detalle Ninguno
(un poco mds cerrado, desde su
misma altura)
25 Detalle Ninguno

(mds cerrado, desde la
izquierda, cuidado con el
reflejo)
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26

27

28

29

30

Detalle

Detalle

General

General

General

Ninguno

Ninguno

Ninguno

Paneo

Ninguno

(menos aire de ambos lados)
Posible toma del cuadrito

(mds cerca, mas cerrado, jugar
con el iris de la cdmara)

(jugar con el iris de la
camara)

(de una imagen a otra, jugar
con el iris de la cdmara)

#F

|

(bien centrado)
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Lugar

: segunda sala. Nombre de la exposicion:

0 Detalle Ninguno Cartelito que identifica la sala
1 General Ninguno
1
2 Detalle Ninguno
(mds centrado, mds abierto)
3 Detalle Ninguno
(sin el marco)
4 Detalle Ninguno
(sin el marco)
5 Detalle Ninguno
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6 General Ninguno
(mds abierto que se vean las 4 pinturas, el
dngulo igualito)
7 Detalle Ninguno
(mds cerrado ligeramente desde abajo)
8 General Ninguno
(mds cerrado, mismo dngulo)
9 General Ninguno
10 Detalle Paneo

k3

W
L
LR
3

(desde el frente de esta pared, paneo de un
cuadro a otro muy despacio, tripode bien
nivelado)
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1 General Ninguno

(bien centrado, que se vea la cruz en el fondo)
12 General Ninguno
13 Detalle Ninguno “abran las puertas”, la cdmara en el pasillo

Lugar: patio central

N°de | Tipo de plano Movimiento de Fotos de referencia
toma Cémara
1 General Ninguno ‘
(desde la salida de la sala 2)
2 Detalle Ninguno

(mds centrado, eliminar todo el aire derecho)
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Detalle Ninguno
(al mismo nivel de la escultura, eliminar un poco
el aire izquierdo, cuidado con el reflejo)
General Ninguno
(de la primera foto a la segunda, muy despacio,
tri ode bien centrado)
(mds abierto, que se vea el contexto donde estd
ubicada)
Detalle Ninguno
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10 Detalle Ninguno
(cuadro del fondo)
1 Detalle Ninguno
(la cdmara de frente que se vea completo)
12 General Ninguno
(igualito que se vea el pedacito de columna
del lado izquierdo)
13 General Ninguno
{mas centrado)
Lugar: patio trasero
General Ninguno Con la cdmara en el pasillo se graba la entrada
al «atio trasero donde estan las escaleritas
Detalle Ninguno
(eliminar aire del lado derecho)
General Ninguno

125




General Ninguno

Detalle Ninguno
(sin ue se vea la tuberia)
Detalle Paneo
(la cdmara de frente, encuadre cerradito,
paneo del nombre)

General Ninguno

(cuidado ue no se vea una escalera de metal)
Detalle Ninguno

(mds abierto ue se vea el contexto)

Detalle Zoom leve

(desde un punto mds abierto en el que se vea

el contexto, hasta perderde en la negrura del

fondo)

General Ninguno

( ue se vea esta ared entera)
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11 Detalle

Ninguno

Lugar: tercera sala. Nombre de la sala:

1 Detalle Ninguno Cuadrito de vidrio que identifica la sala
2 General Ninguno
3 General Ninguno
4 Detalle Ninguno

(ligeramente desde abajo)
5 Detalle Ninguno

"

(mismo dngulo, mds abierto)
6 Detalle Ninguno

(ligeramente desde abajo)
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7 Detalle Ninguno
(la cdmara completamente de frente,
ligeramente desde abajo que se vea lo mas
completo posible)
8 Detalle Ninguno
9 Detalle Ninguno
(debe quedar igual que la toma 8)
10 Detalle Ninguno
(debe quedar igual que la toma 8)
1 Detalle Ninguno
(mds abierto que se vean las cabezas
completas de las esculturas de los lados)
12 Detalle Ninguno r
(debe quedar como la toma 8)
13 Detalle Ninguno
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(debe uedar como la toma 8)

14 Detalle Ninguno
(debe quedar como la toma 8)
15 Detalle Ninguno \
(debe quedar como la toma 8)

16 Detalle Ninguno ,
Aquila
camar
a

(la cémara en la entrada de la sala fomando de
frente la entrada de la carce!l eclesiastica, sin
acercamiento para que se vea lo pequefia que
es la entrada)

Lugar: Cdrcel eclesidstica. Jugar con el iris de la camara

(la cdmara centrada en todo el medio de ia
entrada de la carcel)
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General Ninguno

(el lado derecho de la sala, que se vea el

edacito de la uerta)
General Ninguno

(el lado izquierdo de la sala, que se vea el
edacito de la uerta)
General Paneo La cdmara en la misma posicidn el paneo parte
de la puerta de la toma 2 hasta la puerta de

la foma 3. Trisode bien centrado
General Giro 360°

(la cdmara en donde estd el punto amarillo,
tri ode bien centrado)
General Ninguno Toma guillada del Osario si se puede,
puede ser con zoom desde donde esta el
unto amarillo

Lugar: cuarta sala. (Jugar con el iris de la cdmara) Nombre de la sala:

General Ninguno

(vista de la cdrcel eclesidstica)
General Nineuno Vista de la sala 4, desde su entrada
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General Ninguno

(mds centrado, que se vea la pared completa)
General Ninguno

mds centrado)
Detalle Ninguno
(ligeramente desde abajo)

Detalle Ninguno

(la frase nada mds, |li eramente desde aba’o
Detalle Paneo

(paneo lento de la frase, ligeramente desde

aba’o)
Detalle Ninguno
(detalle de cada cristo completo)

General Ninguno
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o

1

(esta pared completa)

10 Detalle Ninguno
11 Detadlle Ninguno
12 Detalle Paneo

13 Detalle Ninguno

(este rinconcito completo)
14 Detalle Ninguno
(la cruz sola centradita)

15 Detalle Ninguno
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16 Detalle Ninguno
Lugar: Entrada del museo
1 General Ninguno
2 General Ninguno
(més centrado)
3 General Ninguno
4 General Tilt up Dela2ala3
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2. Modelo de los reportes de Camara

Titulo: Redescubriendo el centro de Caracas

Produccion: Andrea Guilarte y Maria Gabriela Segovia

Lugar de Grabacién:

Casa de estudio de la Historia de Venezuela

Fecha: 27/07 /2009

Toma | TCin | TC out Descripcién Imagen Observaciones

1A 1 00:08 | 00:21 Fuente del patio trasero

1B | 00:21 00:32 Fuente del patio trasero

2A | 00:32| 00:51 Paneo de izquierda a derecha del Ruido,
patio central cuchillo/voces

2B | 00:51 01:09 Paneo de izquierda a derecha del Voces
patio central

2C [ 01:09| 01:24 Paneo de izquierda a derecha del Voces
patio central

2D |101:24| 01:38 Paneo de izquierda a derecha del
patio central

3A | 01:38| 01:50 Busto de Lorenzo Mendoza Quintero Voces

3B | 01:50| 02:02 Mas cerca del busto Voces

3C | 02:02 | 02:21 Placa: LM.Q

4A | 02:21 02:36 PlonoBe‘n‘éf’dl de la esquina

4B [ 02:36| 02:46 Plano general de la esquina

4C | 02:46 | 02:53 Plano general de la esquina
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3. Modelo de las cartas de permiso

Universidad Catélica Andrés Bello
| Facultad de Humanidades y Educacién
Escuela de Comunicacion Social

Solicitud de permiso para video

Estimado Sr. Gustavo A. Vaamonde, Coordinador de Promocién Cultural y
Documentacion de la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo Mendoza
Quintero, nos dirigimos a usted Maria Gabriela Segovia C.I 18.465.112 y Andrea
Guilarte C.I 18.358.115, estudiantes del X semestre de Comunicacién Social en la
Universidad Catdlica Andrés Bello, con la finalidad de solicitarle permiso para grabar
algunas tomas dentro de las instalaciones de la Casa de Estudio de la Historia de
Venezuela Lorenzo Mendoza Quintero; ya que con motivo de nuestro trabajo de grado
nos encontramos produciendo un documental titulado Redescubriendo el centro de
Caracas, el mismo consiste en un recorrido por diferentes sitios historicos y de tradicion

ubicados en el casco historico de la ciudad.

Especificamente dentro de nuestro plan de rodaje hemos estipulado que la
grabacion dentro de la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo Mendoza
Quintero sea el dia 27 de julio de 2009 en el horario comprendido de 9:30 am a 4:00pm.
Por supuesto este horario esta sujeto a cambios dependiendo de la disponibilidad y
conveniencia de usted siempre y cuando la nueva fecha esté ubicada dentro de la Gltima

semana de julio de 2009 y la primera de agosto del mismo afio.

De acuerdo a lo planeado nos gustaria grabar en los siguientes lugares de la
Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo Mendoza Quintero: patio
posterior, corredores de la entrada y posterior, saldén principal, sala de la cisterna, libreria
y restaurante. Esto siempre sujeto a los limites y normas sugeridas por ustedes debido a

la conservacion y proteccion de la infraestructura.

Nuestro objetivo es la promocion y divulgacion de la Casa de Estudio de la

Historia de Venezuela Lorenzo Mendoza Quintero y sobre todo la exaltacion del
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significado y valor que posee para la sociedad esta casa como sitio de estudio, reflexion
e investigacion. Estamos realizando este documental exclusivamente con fines
académicos y en ningin momento nuestra intencion es perjudicar o dafiar la imagen de

la Casa de Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo Mendoza Quintero.

En la actualidad nos encontramos discutiendo con el tutor de nuestro trabajo de
grado, el profesor Juan Carlos Garcia, la propuesta visual y sonora del documental
motivo por el cual ain no poseemos un guién audiovisual; sin embargo al tenerlo

podremos facilitarselo si lo consideran necesario.

Ficha técnica:

Titulo: Redescubriendo el centro de Caracas
Duracién: 45 minutos

Formato: video

Afio de produccion: 2009

Autores: Andrea Guilarte y Marfa Gabriela Segovia

Audiencia: Todo Publico
Personas Participantes:

Direccion: Andrea Guilarte y Maria Gabriela Segovia
Produccion: Andrea Guilarte y Maria Gabriela Segovia
Cdmara: Maria Gabriela Segovia

Asistentes de produccion: José Gabriel Toro y Andrés Guilarte

Cabe destacar, que para las grabaciones dentro de las instalaciones de la Casa de
Estudio de la Historia de Venezuela Lorenzo Mendoza Quintero asistirian como
maximo cuatro personas; ya que queremos evitar incomodar a los trabajadores y ptblico
asistente del lugar. Adicionalmente contamos con un equipo bastante basico de

grabacion que consta s6lo de: Camara, tripode, microfono, y algunos rebotadores para la

iluminacion.
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Esperamos que considere nuestra solicitud y préximamente nos comunique su
respuesta. Este documental es nuestro trabajo de grado, requisito indispensable para
nuestra graduacion y de verdad deseamos grabar en 1a Casa de Estudio de la Historia de
Venezuela Lorenzo Mendoza Quintero para darla a conocer y divulgar su existencia
dentro de la comunidad estudiantil. Le agradecemos de antemano toda la ayuda que nos

pueda brindar.

Atentamente

Andrea Guilarte y Maria Gabriela Segovia

Nota: cualquier informacién adicional puede comunicarse con nosotras por los teléfonos: 0412-
908-26-66 / 0212-860-58-59 (Maria Segovia) o por las siguientes direcciones de correo
electronico: f1gabysegovia@gmail.com o nayini@hotmail.com
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