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I. INTRODUCCION

Adib Casta (Puerto La Cruz, 1946 - Caracas, 2008uf pionero con una obra tan sélida
como sorprendente. Tal vez su nhombre no sea canpadtodos pero, al estudiar la historia y
evolucién del Rock en Venezuela, hay dos puntosefigencia en los que Casta sale a relucir:
Los Claners (1965-1968) y Ladies W.C (1969).

Si se le pregunta a musicos jovenes o0 a cualgemeaolano en general si sabe quién es
Adib Casta la respuesta mas comun va a ser que canbce. Esto se debe al desinterés y a la

apatia que existe hacia la musica producida ertnoyasis.

Por ello, esta investigacion esta delimitada dedgoun enfoque temporal, donde se
destaca la vida del musico en la década en la geepfotagonista imprescindible, y la del
surgimiento del acetato de Ladies W.C, legado poue hoy dia es recordado como el mejor
guitarrista de la época y con el cual influencliradas internacionales y nacionales de la talla de

Stereolab, Purple Overdose, Anekdoten y el Suptéamgo Imaginario.

Hasta ahora, y de acuerdo a las investigacioriemlas realizadas, no existe ningun
documento en video sobre la vida del musico. Palegerl motivo primordial del presente
proyecto es crear un material audiovisual de cddeumental, que contenga los pasajes

primordiales de Adib Casta.

Para ello se cuenta con distintas apariciones stackdos periodistas especializados en el
area, familiares y algunos musicos de la escenaodklde los sesenta en nuestro pais que, de
uno u otro modo, formaron parte de su vida y quetap el contenido necesario para narrar la
historia de nuestro sujeto de estudio.

El nombre Adib Casta ha sido equiparado con algdedss guitarristas mas famosos del
mundo, hasta el punto de ser catalogado como k&l @ola generacion del roakderground

venezolano por figuras tan conocidas como JorgersgiPedro Vicente “PTT” Lizardo.

El titulo “Bida Casta” responde a un juego de pasbque tiene una profunda

importancia, unificando el significado de la patabida con el nombre del protagonista de la



historia: Adib, escrito al revés. Lo que se bussaa@ver a dar vida a este personaje casi en el

olvido.

Es que justamente este guitarrista sin gloria ca®dsu musica un mundo complejo, se
elevd en lo alto, desafiante ante las reglas,laatgéneros y ante ese “establishment” (entiéndase
como un término negativo utilizado por los actiasshippies para criticar los valores y normas
preestablecidos por una sociedad autoritaria) elsguenfrentd, que pregonaba prejuicios a los

que él nunca temio.

Las creaciones que dejo este musico y artista nielaelas por lo que €l fue, por su
contexto y por los que lo rodeaban. Por ello, &steajo de grado intenta contar de boca de
familiares y amigos como esa existencia aceleraga,movimientoshippies, de musica
psicodélica, de melenas y “afros”, de alucinogeya® pantalones campana influyeron en sus

obras.

La intensa vida de Adib Casta es el punto de padalla propuesta tematica y visual de

este trabajo.

Para €l, el mundo era su guitarra, luego su pingurara vez existio algo que lo hiciera
caer. Procuraba aprovechar cada experiencia alnm&tiasta el punto de hacer un disco que
hasta hoy es reconocido mundialmente. A todo loAqib hacia le agregaba su sello de genio

indiscutible.

Para reflejar estas caracteristicas del personmajeigml, se utilizan recursos visuales y
sonoros que evocan aspectos psicodélicos, basamio @l hilo conductor en sus piezas

musicales, y sobre todo en su proyecto mas prolifexdies W.C.

Segun Marco J. Linares (1986) el documental senelefbomo "el registro de hechos
tomados de la realidad, desarrollado con técnieaskestigacion, documentacion, seleccion y
clasificacion de los diversos procesos y elemermtms,un orden logico y natural, que conforman

un determinado acontecimiento” (p.81).



Para tal fin, esta investigacion tiene el firmegosito de fungir como observador e
investigador del pasado de Adib Casta, al mismogdeque trata de mostrar su vida de forma

objetiva y en consonancia con el contexto de loegptie tesis plantea.

Este trabajo consta de dos marcos, uno tedrica ptyner capitulo trata de la vida de
Adib Casta, descrita en una biografia, que tienéntancion de abarcar los hechos mas
importantes de su existencia. También se desclibentexto historico en el que se desarrolld
como musico y en el que se editaron sus trabajassigaificativos, periodo comprendido entre
dos décadas: la de los afios sesenta y setentama8deste marco cuenta con la discografia

detallada de todos los proyectos en los que elaousirticipo.

El segundo capitulo de este marco trata sobrerelepdo del género documental, y por

altimo la historia y tendencias del mismo.

Cabe destacar, que también se cuenta con un mataoibgico donde se describe el
planteamiento del problema, los objetivos, la ficstcion y la delimitacidbn que responden a este
trabajo de grado. Ademas, se especifica la motiwapara realizar el mismo, los aportes para

futuras investigaciones y la descripcion del proassrealizacion de la pieza audiovisual.

Seguidamente se encuentran la propuesta visuatigrasague engloba todos los detalles
de imagen y sonido del documental. Asi como tamb&iincluye el libro de produccion, que
puntualiza el desglose de necesidades de produpoioetapas (pre-produccion, produccion y
post-produccién), guion de intencion, guion técnieoficha técnica, presupuesto y andlisis de

costos.

Finalmente estan las conclusiones de la investigagilas recomendaciones para futuros
interesados en este tema y para la optimizaciota dmsefianza del area Documental en las
distintas casas de estudio que ofrezcan esta mat@si como para la Historia del Rock
Venezolano y para incrementar su popularidad, taeto nuestro territorio como
internacionalmente.



II. MARCO TEORICO:

Capitulo I: Historia de un idolo sin gloria

1.1Biografia

Adib Casta se ha caracterizado por ser un persamafeo y casi inalcanzable hasta para
sSus mas cercanos amigos y familiares. Aunque muohugyan conocido a fondo, Adib siempre
dejo6 el halo de una brecha de dudas tras su piasenc

Hay muchos aspectos de su vida que han quedadaabsatuto olvido y que nunca han
sido relatados en ninguna clase de fuente. Perguause desconozcan importantes etapas de su
historia, Adib Casta definitivamente es consideraoi@ de las mejores guitarras eléctricas de los
afios sesenta venezolanos” (Cupello, 2004, p.44).y tina de las mejores guitarras blues en

toda la historia del rock en Venezuela” (Allueva0g, p.82).

Este musico nacié en Puerto La Cruz, el 12 de febde 1946. Sus primeros afos
transcurrieron en dicha ciudad oriental, en unailianconformada por su madre, Herminia
Correa; su padre de origen arabe, Muhamed EfeldnYltosta —quien posteriormente cambio su

nombre a Angel Casta- y sus seis hermanos y hesmana

A los cinco afios de edad Adib se trasladé a Caracams la muerte de su madre -
ocurrida seis afios mas tarde- quedoé bajo los cosdael su hermana Nayive Casta. Sin deseos de

regresar al oriente del pais, a casa de su pagbiglieron residir definitivamente en la capital.

Estudio en el Colegio Bello Monte. A los 15 afiosceando su hermana le facilito el
dinero para comprar una guitarra, lo que sirvidapgue siguiera su desarrollo de genio
autodidacta.

En la escuela fue gran compafiero del también fddeCharles Spiteri, figura relevante
del acontecer musical del rock venezolabnas(MemphisSpiter). Mientras Adib tocaba, Spiteri
lo acompafiaba en el canto versionando artistas &wm Presley, Paul Anka y Pat Bone, y asi,
sin querer, fueron trazando -ambos musicos- sindeseludible.
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Poco a poco Adib recorrié las filas de distintasupgciones hasta que se consagro con
The All Star, en lo que Félix Allueva (2008), calesio en su libr&Cronicas del rock fabricado

aca,fue el primer antro rockero de Venezuela:

No falté el underground oscuro y vanguardista, fee el Club del Twist,
amenizado por Rudy Méarquez (ex integrante de Landdéos del Rock y futuro
Dangers); Cherry Navarro, Teresita Martin (cantalgelos Melddicos) y Adib

Casta, conocido comimhnny Twis{...) [cursiva en el original] (p.31)

En 1963, dentro de una Caracas llena mas de Twestdg Rock and Roll, Adib unio
fuerzas con el grupo The Migs. En este entr6 pomsomo bajista, pero después de que
observaron sus excelentes aptitudes en la guitasantegrantes de la banda decidieron que
Johnny Twisguedara en la primera guitarra, Oswaldo de la Rasal bajo, Luis Jiménez en la

voz, Segundo Sposito en la segunda guitarra y GeBuarez en la bateria.

The Migs solian reunirse en La Paz, El Paraisodel@e llevaban a cabo fiestas de Rock
en los hogares de familia, ya que presentarse gards con capacidad masiva no era lo usual
para las incipientes bandas nacionales. De estaafdtos grupos averiguaban donde se
realizaban los cumpleafios, bautizos y matrimonmslquier celebraciébn era su destino”
(Allueva, 2008, p.31).

Asi Adib paso a formar parte de la agrupacionlguatapulté al éxito.

En 1963 Carlos Martinez Montenegro, o como se doénes el mundo musical: Carl
Martin, llegé a Venezuela desde Espafia, donde ly@ liacursionado en el mundo del Rock and

Roll huyendo del servicio militar, con la banda M#&ndalos.

“En Caracas empieza a conocer a Rudy Méarquez, Bdogers (con quienes toca cuando
Rudy todavia no habia entrado), y al guitarristébAthsta (...)” (Cupello, 2004, p.26).

Martin ya se presentaba como solista en prograetegigivos comdl show de Héctor
Monteverdey El Club del Clantransmitidos por RCTV y VTV respectivamente-. &ge Gltimo

surgié como banda de planta la agrupaciéon Titosigtey Los Ciclones, donde Adib entré en
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sustitucion del guitarrista José Gay y donde tamba&€aban el ex Danger y segunda guitarra

Mauro Toledo, el bajista Oswaldo de la Rosa y &ia nicaragiense Francisco Rosales.

De esta forma Iglesias defl Club del Clany Carl Martin propuso que tanto él como

Adib, Oswaldo y Frank pasaran a ser la agrupaciplahta de dicho programa.

Este desenlace “(...) termina bautizado por un oagnafo del canal como ‘Los Claners’

por el nombre del espacio” (Cupello, 2004, p.27).

Los Claners desde sus inicios se caracterizarodgt® gran importancia a su imageny a
su manejo ante los medios. Se desenvolvian deouma fmuy profesional y por eso mismo “(...)

hay que destacar que fue el primer grupo con utitadcorporativa (...)” (Cupello, 2004, p.29).

En 1965 grabaron su primer disco con la transnatiehilips, de donde se desprendi6 su
hit mas conociddloy lo supe(version al espafiol ddang on sloopyde The McCoys), ademas
fue una de las primeras bandas las cuales hiaegaita para un comercial televisivo Allegel’s
face de Pons (se regalaba un vinilo en formato 45 RBMa tema al comprar el producto) y

trabajaban tanto que hasta alternaban con la 8il@racas Boys.

En 1966 se edité su segundo Long-Play (LP) tituRdm la Gente Jovertambién bajo
el amparo del sello Philips, y de donde se conderras comdin tener que venio Tarde o

temprano vendran

Finalmente para 1967 grabaron y lanzaron su ulpmduccionVolumen 3 igualmente

con la disquera Philips, y de donde sobresaleteloasEl amor llegardy Guantanamera

En el papel que jugaron Los Claners en el extesgoafirmo que “(...) no se quedaron

atras e igualmente visitaron Aruba, Curazao y Rigibominicana” (Cupello, 2004, p.44).

En 1967 ya se empiezan a conocer agrupaciones Coeamn (con Eric Clapton) y The
Jimi Hendrix Experience, lo cual abri6 una brechaeé Rock and Roll que se escuchaba en
Venezuela: temas de baladas romanticas versioradeastellano, que usualmente mas que

rockeras tenian un sonido muy pop.
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Ese mismo afo y cuando Adib cuenta con 21 afioslde, ¢ os Claners realizaron un

viaje a Nueva York, excepto por Frank que su padrke concedié permiso para ir.

Carlos, Chema y Adib visitaron #®illage y se presentaron en Bitter End Como él
mismo contd: “¢Qué vamos a tocar nosotros en Nievk en el 67?(...) Se nos ocurre tocar

‘Guantanamera’ y la vaina era increible, la gente aplaudia (...)” (Cupello, 2004, p.46).

En una de sus visitas al conocido lo€afé A-Go-Gd.os Claners tuvieron la oportunidad
de apreciar una presentacion imprevista (o Jamnaog)Eric Clapton, Paul Butterfield, David

Crosby y el bajista y baterista de Canned HeatylEaylor y Fito de la Parra.

Para Adib esto fue significativo, mientras él tacdd guitarra con un distorsionador en
las cuerdas de la misma, éstos guitarristas fosatenian equipos tecnoldégicamente mas
avanzados como uUbeluxe reverlron los cuales lograban los efectos que a Adito fencostaba

definir.

En consecuencia, varios afios mas tarde Adib explic) Después de que estuve ahi, no

quise seguir tocando con Los Claners”. (Cupell@42@.47).

Ya para ese entonces, al regresar de Nueva York,adpudo esconder su clara postura.
Habia descubierto las infinitas posibilidades dvaatque podian desprenderse de su guitarra,
donde ya podia crear nuevos y diversos sonidos|ogqakejaron notablemente del ritmo pop y
hasta romantico de las cuasi-baladas que intehaethos Claners. De esta forma acerca de la

agrupacion Allueva (2008) afirma que:

De sus filas parti6 Adib Casta a Ladies W.C y eéf@a a formar parte de Los
Memphis. Asi mismo entraron personajes proveniedi&slo mejor del pop
nacional: Oswaldo de la Rosa, ex integrante deQ¥ y Rurik Grassi, de las

filas de los Holiday’s. (p.39)

Con esto concuerda Cupello (2004) en su IHr&ock en Venezuetpie afirma que “Los
Claners se mantienen con nuevos integrantes ydfasmnalismo de siempre, pero el interés

musical avanza hacia otro lado” (p.51)
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En los afios 1968 y 1969 empieza a alzarse unatjuvem Venezuela pregonera de los
ideales de paz, amor y libertad. Lo psicodélicolsgervo ya en la forma de vida: las drogas, la
vestimenta, el pelo largo y sobre todo la musicapgo se especificaba previamente bandas

como Cream y The Jimi Hendrix Experience empezakiafiuenciar a la masa de jovenes.

Caracas y varias ciudades del interior comenzas®er &s precursoras de grandes y muy
importantes festivales musicales: ExperienciasdRsigciméticas, Las Mermeladas, Pop & Op
Musical, y posteriormente el primer Festival Veraro de Musica Rock en el Parque del Este,

donde la entrada era la entrega de una flor.

De esta forma, influenciados por el movimiento, pandes musicos venezolanos
empezaron a enfilar sus notas por la via de lo rerpatal, psicodélico yunderground
Alejandro Bruzual (2004) en su trabajgroximacion a la Guitarra popular y a la Guitarra
Eléctrica en Venezuekfirmoé que: “El mas importante de ellos, Adib @aginto a Jaime Seijas,
cred Ladies W.C el cual ha sido considerado uno de los mas nelesagrupos del rock-

psicodélico latinoamericano con un disco historggabado en 1969” [cursiva en el original]
(p-30).

Y no es secreto que este Unico LP de Ladies WDrmeértio en una pieza de coleccion,
fue editado en formato de CBompact disg en Londres, por el sello Essex y, ademas, en
Alemania en 1997 fue incluido en un recopilatotiolado Love, Peace & Poetry. Latin America

Psychedelia Music.

En los créditos finales tenemos a Adib Casta eguéarras eléctricas y acusticas, érgano
Hammond, celesta y voces; Jaime Seijas en seguitdarg; Stephen Scott, harmonica, bajo y

voces y Mario Seijas en bateria y percusion.

Asi mismo, fue grabado y mezclado por Ricardo Latalaen Estudios Continente,

ubicado en Caracas, y editado bajo el sello Souveni

El arte fue disefiado por Eduardo Rodriguez y Eprif§fiez, los cuales formaron parte
del colectivo Cerebros Elasticosgque fungia como creativos y productores de losalésu

psicodélicos que se utilizaban en los distintos\akes musicales.
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El LP Ladies W.Cvino cargado de novedades: desde colores psicodélipie
ornamentaban el vinilo -antes totalmente negrotahefectos especiales y sonidos de ambiente
que creaban una especie de incisos entre temaa @am respecto a ello Cupello (2004) lo

describe de la siguiente forma:

Entre las piezas se van escuchando efectos quenaerando la transicion para
unir surco y surco o para iniciarlos o concluirl8s.aprecian el cambio de agua de
un water-closet (poceta; de su nombre en inglés viene la denondinadel
cuarteto: ‘Ladies Water Closet’), el sonido del mana orquesta sinfonica
afinando, multitudes en la calle, ruidos de algumoviéndose en una piscina,
campanas, sirenas, el llanto de un nifio, un jetauro frenado y un consecuente

choque, un organillo como de circo (...) [cursimaegoriginal] (p.60).

Ladies W.C paso a tener una vida efimera por mudmemes, una de ellas es que el
grupo no llegé a recibir ningun ingreso econdmigstantable, lo cual representa una gran ironia,
ya que en el presente el LP de Ladies W.C ha leegaglcanzar precios insospechables en ferias

internacionales.

De esta forma para el afio 1969, en su acercamaditoes se forma The Ugliest Blues
Band, donde Adib participaba en la primera guitgrta acompafiaban Filo, el &asty Pillow

Cuchufleto, ex integrante d®s Memphig el tecladista y jazzista Gerry Weil.

Esta agrupacién se disolvié y Adib pasé a formatepde las filas de The Naked Truth
Aqui militaban nuevamente el tecladista austri&gerry Weil, Jesus “Torito” Toro (ex
integrante dd.os Snobg/ The Love Depressigren la bateria; José Manuel “Chema” Arria (ex
integrante deLos DangersLos Clanersy Los Memphik en el bajo, y Wolfgang Vivas (ex

integrante dédoliday’s) en la voz.

The Naked Truth extendid su supervivencia hastaafass setenta. No existe material
grabado de la banda, sin embargo, se conoce qw msmo afilo compartieron tarima con
bandas como Los Kings y Henrique Lazo en el loeallingla. Ademas, fueron los teloneros de
la banda americana/canadiense The Quarry y destadainidenses The Pearl Ash, en el local de

moda para la época Cerebrum.
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Posteriormente cuando el sonido mutaba un pococaéose calificO como progresivo,
Adib pas6 a ser guitarrista de la banda Sky Whitedikation -donde también rotaron los
guitarristas Julio Sanchez y Jairo Zuleta-, Gust@eana en voces y segunda guitarra y Victor

“Kasino” Gonzalez en bateria.

La blanca meditacion del cielparticipé en varios festivales significativos deépoca,

estos fueron:

- Primer Festival Venezolano de Mdusica Rock en el gbkar del Este-

coloquialmente conocido conttl Festival de las Floresgealizado el 13 de junio de 1970.

- Festival Rock de Venezudkhtar el cual se llevé a cabo en la Plaza de Toros del

Nuevo Circo, el 15 de agosto de 1970.

- Festiucabrealizado en las instalaciones de la Universidatbiiea Andrés Bello,
el 28 de noviembre de 1970.

- Festival en la Playa Los Cocen el litoral cercano a Caracas. Se llevé a cabo el
20 de noviembre de 1971.

A pesar de su gran aceptacion por parte de losngdveippiesy undergrounddel
momento, Sky White Meditation dejo sélo una gratwaan formato 45 RPM que contenia el

temaMagia.

Después de enfilarse en esta Ultima agrupacion Adildistancié del mundo musical

parcialmente y se dedico a la pintura.

Se internd en las montafias de San Antonio de lws Ay estuvo relacionado a las artes

plasticas por mas de 20 afos. Vivia, comia y stidsie sus obras.

En 1975 Adib colabor6 en el disco de Fernando Yydgklado Dos Mundosen los

temaskEl sefior de azwy Es dificil explicarlo

Ocasionalmente grab6 una que otra pieza musicahgequefio estudio de San Antonio

de los Altos, perteneciente al ex integrante dmleda Fuga, Juan Viloria.
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De su pintura se desconocen muchas cosas. Adilareencedico a las artes plasticas
practicada por virtuosos artistas intelectuales rdalnstream(entiéndase como la corriente
principal) Sino que como fue usual en él -ya que todos segabs lo describen como un
hombre en extremo humilde, compasivo en demasiauoa espiritualidad muy elevada y con

una aceptacion y amor al ser humano- se acerc®aatks de la forma mas humilde.
Sin embargo, a través de algunos trabajos musiqgakxaron retratadas dos de sus obras.

Uno de ellos fue la portada del disco de AntoniaoTeditado en el 2001, y titulado
Blanco y Azyldonde detras de la foto de la cantante se puesi\ar una obra de Adib.

Otro de sus trabajos se vio retratado en el antedideo de Gonzalo Micé, titulado

Ambiance Caféy editado en 1998. Aqui la pintura del artistagpa ser la protagonista de la
portada.

Con una gloria nunca recibida Adib Casta fallet¢i@Z2de abril de 2003 a sus 57 afios de
edad, en lo que Cupello (2004) relata:

(...) tras una vida mas que bohemia e intensa canserie de excesos que lo

malograron, fallece (...) en el Hospital Univensdgade Caracas con su capacidad
pulmonar reducida a un 25% (p.45)
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1.2 Contexto Historico: Dos décadas del Rock ere¥eela 1960 y 1970

Si se mira en retrospectiva el foco se detienensrafios sesenta, donde un movimiento
naciente sentdé sus bases tanto sociales comocasiélas cuales aun en nuestros dias se

encuentran vigentes. Ese movimiento se ll&odk and Roll
En dicha época el contexto en Venezuela se ex@eala siguiente manera:

El Rock and Roll de Venezuela de los afios 60s{gnificé una irrupcion violenta
y el viraje de lo que se venia haciendo en matianusica popular. Nuestro
marco musical al momento de la ofensiva del Rodk Roll era el sonido del
caribe. (...) Se bailaba mambo, guaracha, chachatiié de tango, rancheras v,

por supuesto, el siempre presente bolero (Allu29ag, p.15)

De esta forma -posterior a la dictadura del pregel®larcos Pérez Jiménez- empieza a
crecer una Venezuela paralela a la democraciaedelralige del Rock and Roll se da gracias a la
influencia de los americanos que se residenciabhadasezonas petroleras del pais. Estos trajan

consigo los discos de moda: Elvis Presley, ChuakyBentre otros.

Del mismo modo el Rock and Roll en espafiol surgid/enezuela a raiz de los grupos

mexicanos, quienes son los primeros en adaptastitano los temas de artistas internacionales.

Los medios también causaron gran impacto. Eduara@IMen los espacid3iscodromo

Musicaly Tragadiez de los Exitase convirtié en uno de los primeros en radiar ésHvesley.

Ademas, el séptimo arte fue otro de los protagasiganto Cupello (2004) como Allueva
(2008) afirman que para los afios que datan de 4957 las peliculaBlack Board Jungl€la
traduccion al castellano fugemillas de MaldgdRock Around The ClodAl Compas del Relpj
y Don’t Knock The RockCelos y Revueldsie Bill Haley y las peliculas de Elvis habiargddo

a salas caraquefas. Lo que mantuvo al cine vinc@abRock.

Cabe destacar que hasta una pelicula venezolawa&dajo el nombr@wist y Crimen

(1963) dirigida por Arturo Plascencia y donde protagab&la actriz Lila Morillo.
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Pero aunque todo esto se llevaba a cabo en laakagit el occidente del pais con el
nacimiento delClub del Rock and Roltransmitido por Ondas del Lago, y de las fiesta<l

Club Creolede Maracaibo nacié la primera agrupacion aproxanahte en 1959: Los Impala.
Cupello (2004) cuenta lo siguiente acerca de taldha

Los Impala era un cuarteto de muchachos entre 13 gfios que tocaban en
fiestas y clubes de esa Maracaibo de finales de ciosuenta. Estaban
conformados por Rafael ‘Rafito’ Montero en primgratarra, Servando Alzati en

segunda guitarra (...), Gilberto Urdaneta en bajdeperto Medina en bateria.
(p-12)

Posteriormente, en 1963, Los Impala se reagrupamsylabeatlemaniaque se daba a

nivel mundial, la banda se vio altamente influedaigor el pop-rock de la época.

Otra agrupacion, Los Flippers, actuaron como laraparte de Los Impala. En sus filas
figuraron Henry Stephen, Francisco Belisario, Vieeaniele, Jorge Fort, Carlos Hamm,

Roberto Marcheletti y Nerio Quintero.

Cabe destacar que “inicialmente los grupos no fuete rock and roll puro; por el

contrario, en las bandas musicales convivian do&dsde estilos (...)” (Allueva, 2008, p.17).

Existian los grupos conformados por estudiantes sguelesarrollaban en los recintos
académicos, con un togue mas vanguardista. Tareiétian las agrupaciones glorificadas que
por acomodarse al nuevo sonido tenian algun temeciga al Rock and Roll (como El Trio
Venezuela, Los Zafiros y Los Zeppy) y se podia etreo los grupos dedicados enteramente al

Rock (como Los Impala o Los Flippers).

En 1961 ya existen un conglomerado de bandas rasjuéos Jets, Los Che, Los
Clippers, Twist Cats, y uno que resaltaba Los Deasorel Rock. Dicha agrupacion la

conformaron Rudy Marquez y Charlie Frometa, hijdBdk.

Para estos afios nuevamente los programas teles/ivoplieron un rol muy importante

para la promocion de las bandas. Se creStww de Showsonducido por Franklin Vallenilla,
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Efrain Cerda, el “Suavecito” Edgar Jiménez y Alloddvarez Gallardo; y ademas naditesta

Pepsiun programa patrocinado por Pepsi Cola y animaddymn Iturbide.
Asi empezé a crecer en Venezuela la era del Tlisieva (2008) explica lo siguiente:

Definitivamente no fue el rock and roll la musicaegsacudié a la juventud
venezolana; el mérito de haber movido a los adeidss y estimulado la
formacién de bandas locales le toc6 al Twist, unvddo menos rebelde y
comprometido que el original Rock and Roll (p.24)

Por ello en el afio 1963 varias bandas se haceresrabitas de dicho género. Entre ellas
estan Los Dinamicos, que grabaron su éktoP4jaro Bafista-version original del grupo

norteamericano The Trashmen- y marcaron pautamddéca de su generacion.

Los Zafiros son los segundos en graBare Jean Twistabriendo una brecha para que

proliferaran mas conjuntos.

Poco a poco otras bandas como Los Supersénicoezrsmpa mezclar el twist con la
musica surf, dejando un legado de seis LP. Y agored fendmeno en El Paraiso, donde con la
ayuda de Radio Caracas Radio Los Supersonicoseserparon en la Concha Acustica del
Parque La Paz, paralizando el trafico en la avelRiakz.

Este acontecimiento original se convirtid en rafer@ para las agrupaciones que se
gestaban. Las bandas comienzan a presentarsests file familia, visitaban todas las casas y no
dejaban atras ninguna celebracion. Asi surgieroer@s como las de Trino Mora y Los Duendes
y Los Migs (donde participd Adib Casta).

La escena musical en Venezuela para los afios 196884y estaba en pleno apogeo. Los

programas de radio y television abundaban:

(...) Ecos del Zulia comit Parade, Radio Cultura de Caracas cdmarcador
Musical y Ondas PopularesRadio tropical y Radio Caracas Radio con el
programa mas importante de todosgadiez de éxito€..) Desfiles de éxitos, La
hora del Twist,con Alfredo José Mena, Ya juventud se diviertebajo la
conduccion de Sixto Gil Lépez (...) Reynaldo JBshy OttolinaPinto abrid las
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puertas de su show (.Media hora sin libroscon Eladio LaresEl estudio de
Héctor Monteverde; Ritmo y juventuchn Gilberto Correa, Winston Vallenilla,
Franklin Vallenilla y Edgar Giménez (...) [cursiea el original] (Allueva, 2008,
p.30)

Lo mismo sucedia con los locales, dedicados ex@o®nte a la masica. Entre ellos se
encontraban el Coney Island, un parque de atraesjdma Pefia de los Gatos, en el teatro La

Castellana o el Club del Twist, donde Adib se thimdmo musico.

El Club del Twist era un local con un publico memaosnercial. Fue fundado por “El
Pibe” Arraiz. Sus puertas cerraron prematuramente, a raiz dqukgjas provenientes de los

vecinos y por los consecuentes allanamientos.

Por ello se denota la mezcolanza de géneros qgdagxien la escena musical: el pop
comercial de Los 007, el rock de Los Impala, estwinderground de The All Star y el surf de

Los Supersonicos.

En este ambito de 1963 nacen Los Claners, unasdegltaipaciones en las que participo
Adib y la cual fue una de las més destacadas dgasca. De hecho de todo este movimiento
Allueva (2008) concluye que: “destacaron y se atievon en referencia obligada (...): Los
Impala, Los Claners, Los Holiday’s, Los Darts y 085" (p.44).

Las bandas femeninas no se quedaron atras y pébaya®xisten Las Aves Tronadoras y
The New Girls.

En este ascenso de fama de bandas venezolanaklleganacionalizacion. En 1965 Los
Impala viajaron a Espafa; Los Claners se dirigierdruba y Curazao, donde se convierten en
todo un éxito; un afio después el solista CherryaNavcaus6 sensacion en el continente
europeo; en 1967 Los Darts fueron invitados pagagntarse en la ciudad de Nueva York y pare
de contar.

Las ventas por parte de Los 007 con el t&matimo besoy de Los Darts coiiid la vas a

perderfueron arrasadoras.
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Esto también se debe a la proliferacion de selisguéros en el pais. En el afio 1967
existen “(...) Discomoda, Velvet, La Discoteca, @@nFonograma, Souvenir; Cordica; Vida
Records, Corporacion Los Ruices, CM, Rotna; Cim@ARPalacio, Polydor y Philips (...)"
(Allueva, 2008, p.62)

La labor de los sellos disqueros colaboré con keepde publicidad y promocion de los

grupos, se costeaba los gastos de grabaciéon yaufmimternacionalizacion de las bandas.

Mundialmente venian desarrollandose dentro del mievito hippie, bandas como
Grateful Dead o The Jefferson Airplane estabanlanae de los jovenes venezolanos. The

Beatles experimentaban con lo psicodélico y edgin Pepper’s Lonely Heart Club Band.

Ademas, a finales de los sesenta varias corrietgepensamiento se divulgan como
ideales: las creencias en contra de la guerra e, las ideologias izquierdistas a raiz de la
Revolucion Cubana y la construccién del muro ddiBer

Todos estos aspectos dirigen a Venezuela y sutuvenla psicodelia, al blues y al rock
pesado deavy y es alli donde dos locutores e impulsores mlesadan inicio a sus carreras en
Radio Capital: Santos Calixto Escalante Donzellaejor conocido como Cappy Donzella, y

Napoleon Bravo.

Corria todavia 1967 y un conglomerado de bandasritmos diversos, y con base
psicodélica empiezan a surgir. Entre ellos La Ostpu&/enezuela Pop, que contdé con mas de

treinta musicos, la mayoria todavia estudiantes.

Donzella, aprovechando el gran alcance de la musied las Experiencias
PsicotomiméticasSe realizaron cuatro ediciones de dicho festmmalre los afios 1968 y 1969.
Alli participaron bandas y solistas como Henriqgaed, Los Memphis, Los Clippers, Trino Mora

y Carlos Moréan.

Tras la avalancha del blues blanco britanico ooek pesado americano: Cream, Jimi
Hendrix, Janis Joplin, The Doors, The Who, The Mo&lues, entre muchos mas; y con el

espacio radiaHippie happy CappyDonzella crea Las Mermeladas.
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Esta nueva tanda de espectaculos involucraron taspeicnovadores: visuales
psicodélicos, drogas y cultura hippie. Ademas,osloows, creados por Napoledn Bravo como

los Pop & Op también causaron gran conmocion ejol@nes.

Acerca de los festivales y la finalizacion de laxatf de los sesenta Allueva (2008)

cuenta:

Las Experiencias Psicotomiméticas, los Pop and @psyMermeladas fueron el
tono que marco la diferencia entre la primera tista era dorada del pop rock en
Venezuela entre 1965 y 1967, caracterizada poeisppctiva comercial (...) y la
segunda fase, entre 1968 y 1972, donde se dio ltm &n la aparicion del
movimiento hippie, la contracultura, la nueva poianque adquirio el rock,

mucho mas imaginacion y libertad creativa (p.90)

Bandas como The Nasty Pillows, Homer & The DonThge Love Depression, LSD
(Lunes, Sabados y Domingos), Ladies W.C, The Nakadh y The Ugliest Blues Band
empiezan a surgir de esa escamalergroundo contracultura (es decir, que va contra el
establishment

Muchas de estas bandas contaron con muy cortatgldss el caso de Ladies W.C, donde
participd Adib Casta, que tras la grabacion de Bthamonimo cortan relaciones musicales y el

proyecto se diluye.

Uno de los aspectos importantes es que en losrtiosiele esa cultutdppie se contd con
revistas musicales com@ente Jovenla cual fue editada por los mismos estudiantes y
muchachos del momento. Ademas, nacio el prograleagiyo 2001 Juvenilfransmitido por el
antiguo Canal 5 y conducido por Luis Enrique OheytdCappy Donzella continudé creando

shows y festivales.

La Fe Perdida, Tsee Mud, La Cuarta Calle, Gas Lygbky White Meditation -el ultimo

proyecto de Adib- emergieron de dicha escena.

Naci6é una agrupacion que se convirtié en la nimem en ventas: Azucar, Cacao Yy

Leche (AC&L). De sus filas emerge llan CzenstochHowsejor conocido como llan Chester.
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AC&L en 1971 arrasaron con el tema La guitarran“ogas de 110 mil copias vendidas”
(Allueva, 2008, p.97).

Azlcar, Cacao y Leche para el afio 1972 desaparagltipamente, ya que sus

integrantes dieron mas peso a sus carreras o pogyfeera de la banda.

Un evento al estilWWoodstockerminé de consolidar el movimiento de muchachas co

largo cabello y “mal aspecto”, este fuePeimer Festival Venezolano de Muasica Rock.

Se realizé el 13 de junio de 1970 en el Parquédcdtd y la entrada era la entrega de una
flor.

El objetivo del festival segun Allueva (2008) fupromover y difundir a los nuevos
grupos pop del pais, a la vez que se ofrecia avinjud de la ciudad de Caracas ‘una tarde de
flores, masica y alegria’™ (p.116).

Una de las anécdotas es que el evento fue suspesidichaber finalizado. Las razones
son varias y contradictorias, sin embargo, se pasggurar que el sistema de seguridad era
escaso para poder controlar a diez mil personas @& las razones fue que dos jovenes se

despojaron de sus ropas, lo que obligé a las aaides a entrar y amedrentar a los rebeldes.

Todo empez6 a embrollarse: los funcionarios luchabantra un grupo de jovenes
especificos. Golpes y gritos era lo que se escacpab un lado de la Concha Acustica del
parque. Mientras que por otro lado algunos siquiietbian notado este incidente, por lo tanto
seguian disfrutando de la funcidn; y en ese prensmento tocaba Sky White Meditation.

Esa fue la ultima presentacion del dia a raiz @daneelacion abrupta.

La escena del interior del pais se hizo notablbgmfios setenta. Festivales cob@®0
Canciones por la Pazjue se realiz6 en Maracaibo y donde se presdgtda\Bite Meditation;
Maxi Show realizado en la Maestranza de MaracayFett Popen Valencia y eFestival

Artistico de San Juan de los Morrgesaron a ser los “Woodstocks” de dichas ciudades
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Asi vemos como para los inicios de los afios setertacediendo las ideas antiguerra, ya
que cesa el fuego en Vietnam, especificamente @8, 3}9practicamente el mundo entero vivia

en absoluta democracia.

En Venezuela la cultura comienza la busqueda dpupstas diferentes y trae como

consecuencia la diversificacion de los géneros.

La musica de protesta se popularizé en la juvenRepresentantes de dicho género

fueron: Ali Primera, Gloria Martin, Xulio Formosalgsé Tejera.

El pais contdé con grandes visitas como Stevie Wontlee Supremes, Sandro, The

Shocking Blue y el guitarrista Carlos Santana, meeece mayor atencion.
Santana visité en 1973 la ciudad de Maracaibo,N¢#&ey Caracas.

En su segundo concierto, es decir, el realizaddadencia, se congregaron mas de 30 mil

personal en la Monumental de dicha ciudad, en éosgudenomind coloquialmenteSeintanazo

Dos bandas venezolanas participaron como telonBras/alencia fue Guaco, con su
fusion de gaita; y en Caracas fue la agrupaciénaSymonformada por el desaparecido Robert
Valerio.

Allueva (2008) narra qué sucedia en el aflo quedwetipais Carlos Santana: “(...) empezo

a profundizarse el éxodo de jovenes musicos qiensalprobar suerte en otros paises” (p.157).

Esto se debio a la falta de oportunidades en epoaantistico y a la represion de esa
contracultura por parte de un gobierno socialemstj como lo fue el del presidente Rafael
Caldera, del partido COPEL.

No solo esos aspectos fueron importantes, cabacdesjue el hallazgo del cadaver del
nifio secuestrado Carlos Vicente Vegas Pérez, inkdlka jovenes con aspecto rockero envueltos

en asuntos de drogas, y ersahtanazoen el quea raiz de la poca seguridad fallecio un joven.
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Por ende, a nivel social, esto causa un malestdn ha escena musical, es decir, los
jovenes que conformaban esa contracultura o conmumellou(2004) relata “(...) para evitar

problemas, comenzaron a recortarse los cabelldporiarse bien™ (p.88).

Asi en eléxodoel grupo Spiteri se conforma en la ciudad de Lesdtos hermanos
Spiteri emigraron a Inglaterra, como lo hicieronanente Joseito Romero, ex integrante de
Tsee Mud; José Manuel “Chematfria, ex Claners; Bernardo Ball, ex integranteLde Impala,

y muchos mas musicos.

Poco tiempo después conformaron la banda Spigedy&l consiguid firmar un contrato
con el sello disquero londinense GM. Lanzaron urgu® fusionaba el rock, blues, flamenco con

ritmos latinos y folclore venezolano.

Otro ejemplo de como fue mutando la onda musicdbemfios setenta fue Frailejon. La
banda conformada por Vytas Brenner, que mezclab#lelore venezolano con guitarras
eléctricas blues y rock.

La Banda Municipal de El Hatillo fue otra de lasamples novedades de la época.
Conformada por Gerry Weil, Marcos Vinicio Ludovislejandro Blanco Uribe, Edgar Saume y
Richard Blanco Uribe, se ubicaron hacia el modg&zZzistico” con un toque de percusion
brasilera.

Aunque tuvieron éxito y viajaron por todo el paisisitaron Bogot4, ninguna compafia

disquera se atrevi6 a dejar un registro grabadodbmente de La Banda Municipal de El Hatillo.

De estos nuevos ritmos crecid una alternativa aadtique fue el LADos Mundos de

Fernando Yvosky, donde participd Adib Casta envitaga.

Corre el afio 1975 y las bandas pop-rock, psicaakelicnetamenteluesyque conocieron
los sesenta y los setenta iban desapareciendooblimeevimientos crecian como Vytas Brenner

con su toque electrénico, la masica disco de Johnolta y los Bee Gees.

Surge el punk, Cappy Donzella corta su larga meyeviate de liqui-liqui (en defensa de
la musica venezolana), la florida industria musicahezolana se ve afectada por la falta de
interés y esto puso en evidencia los sintomas atamiento del rock and roll en el pais.
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Vemos como la década de los sesenta y los setemtéerza con la busqueda de
propuesta distintas, y en consecuencia con lagéstde nuevos géeneros. Asi se mantiene en el
tiempo hasta que la cantidad de producciones editad los sesenta se reduce ampliamente en

los venideros setenta.

Esto da paso al nuevo rock moderno como Aditusa autllizacién de artefactos

electrénicos como teclados, que abre el nuevo saiidético de la década de los ochenta.
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1.3 Discografia

La informacion para la estructuracion de esta disfta de las agrupaciones donde
participd Adib Casta fue recolectada de la coletdé vinilos de la Fundacion Nuevas Bandas,
coleccion de José Ignacio Lares, coleccion Jesd&sda y coleccion de los hermanos Spiteri.

Ademas de las siguientes fuentes electronicashPsgg y Sincopa.
Los Claners
Formados 1965 en Caracas, Venezuela.

Género:  Rock, Pop

Miembros

del grupo: Carlos Montenegro (Voces y guitarra ritmica).
Adib Casta (Guitarra principal).
Oswaldo de la Rosa (Voces y bagd)o en el disco Yeah Yeah Yeah 1965.
Francisco Rosales (Voces y batesg@lp en el disco Yeah Yeah Yeah 1965.
José Manuel Arria “Chema” (Bajo) .
Frank Rojas (Bateria).

Discos y

tracks: 1965 - Yeah Yeah Yeah

Side A

01- Hoy Lo Supe (McCoys/Martin/Lorente)

02- Mi Chica Me Rifi6 (Carter/Lewis/Pacho)

03- Tus Lagrimas (Trad. Arre. Los Claners)

04- Llévate Tu Amor (Welch/Marvin/De La Rosa)
05- Sin Respuesta (Lennon/De La Rosa)

06- Todo Esta Bien (Konrad/Martin)

Side B



01- Dices Yeah (Marvin/Gonzalez/Sarabia)

02- Ticket De Viaje (Lennon/De La Rosa)

03- De Nuevo (Richard/De La Rosa)

04- Zambesi (Anton De Waal)

05- Puedes Ver Que Te Amo (Herman/De La Rosa)

06- Satisfacciones (Jagger/De La Rosa)

1966 - Para La Gente Joven

Side A

01- Sin Tener Que Mentir (Carter/Lewis/Martin)
02- Tarde O Temprano Vendran (J.M Arria/Martin)
03- No Debi Decir (Adib Casta)

04- Gitana (R. Nelson)

05- Gente Joven (Carl Martin)

06- Vendras A Mi (Curtis/Martin)

Side B

01- Qué Me Has Dado (Raul Reanu/Ether de Bassega)
02- Tu Baby (P.F Sloan/Steve Barry)

03- Mejor (Gonzalez/Morales/Arbex/Pardo)

04- Abrazame Para Amarme (José Fortoul)

05- Olvida Ya (O. De La Rosa)

06- Debes Cambiar (J.M Arria)

1967 - Volumen 3

Side A

01- El Amor Llegaréa (Carl Matin)

02- Todo Se Puede Lograr (J.M Arria)
03- Se Ha Ido Ya (J.M Arria)

28
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04- Verguenza (Harman/Rojas)
05- Te Perdi En Un Mercado Persa (Adib Casta)
06- Eres Parte De Mi (J.M Arria)

Side B

01- Ya No Veo a Nadie (B & R Gibb/C. Martin)

02- Me Voy (Everly/De La Rosa)

03- No Queremos Luchar (J.M Arria)

04- Guantanamera (Marti/Angulo/Seeger)

05- Nunca Un Domingo Sera Igual (Pistill/Cashmanld Rosa)
06- Pronto Te Arrepentiras (Cuba/Baptista)

Sello
disquero:  Phillips

Ladies W.C
Formados 1968 en Caracas, Venezuela.
Género: Rock

Miembros

del grupo: Adib Casta (Guitarra, 6rgano Hammond, Celesta gjor
Stephen Scott (Bajo, harmodnica y voces).
Jaime Seijas (Guitarra).
Mario Seijas (Bateria y percusion).

Héctor Fuenmayor (Musico invitado/ Flauta en tragk

Discos y
tracks: Ladies W.C
01- People



Sello

disquero:

02- | Can't See Straight

03- To Walk On Water

04- Heaven's Coming Up

05- And Everywhere | See The Shadow Of That Life
06- Searching For a Meeting Place

07- Put That In Your Pipe and Smoke It

08- The Time Of Hope Is Gone

09- W.C. Blues

10- I'm Gonna Be

* Mdsica y letra de todos los tracks por Casta/Sesitepto track 2 por
Wilt See.

Souvenir

30
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CAPITULO II: SOBRE EL GENERO DOCUMENTAL

2.1 Concepto

Debatidas posiciones se presentan al momento decatarla Unica definicion de
documental. Muchos cineastas o expertos del mungtiodsual han afirmado que la

reproduccion de la realidad es el nucleo del caacep

Sin embargo, este género audiovisual abarca un andegosibilidades mas amplio, no
se limita a retratar la realidad tal y como se a@no bien afirma Nichols (2001) en el libro

Introduccién al documental:

(...) el documental no es una reproduccion dedbdad, es unaepresentaciomlel
mundo que ocupamos. Este se orienta a mostrarisida particular del mundo,
gue puede que nunca hayamos enfrentado inclusigeosi aspectos del mundo
gue presenta nos son familiares. [cursiva en gir@i] (p.20, traduccion libre de

la autora)

Asi mismo, cualquiera que sea la realidad que ptesd realizador, y a pesar de que
exista la posibilidad de que la misma sea ajeaaaadiencia, siempre existira la intencién de que

las percepciones se vean afectadas y de que swtjardes hacia lo mostrado.

Por ello se puede afirmar que hay un aspecto spdiaimano que el documental desea
retratar: “El documental es un escrutinio de laaargacion humana y tiene como objetivo la
promocion de los valores individuales y humano}sl(as mejores documentales son modelos de

pasion disciplinada” (Rabiger, trans.1989, p.5).

Muchas otras posturas han contrapuesto a la rdatimfala ficcion para poder definir qué

es el documental.

La ficcion -ya existente con veinte afios de ani&@tapara cuando se empezoé a acufiar la
forma documental- responde a “(...) un deseo ineote y significados latentes (...) El
documental, por otro lado, responde a problemaslsscdonde hay una concientizacion”

(Nichols, 1991, p.4, traduccion libre de la autora)
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De esta forma si un realizador se decide por etrgeficcion, tendra la libertad de llevar
al mundo audiovisual una idea, controlando lasabées y las posibilidades de la realizacion. Sin
embargo, si se decide por la forma documental,rdelesponder a un problema especifico, y por
ende, debe haber una concientizacion en la esdagdattema, en la forma de acercarse al

mismo y en la forma de llevarlo a cabo.

Por ello Nichols (1991) explica su postura acereala ficcion y la realidad del

documental:

En ficcidn, el realismo sirve para hacer un muntimgible que parezca real; en
documental, el realismo sirve para hacer un argtonacerca de la persuasion
histérica del mundo (...) El cineasta realista gyaede ritmos y texturas de un
mundo imaginario (...) La visiéon del documentalistamas una cuestion de voz:
como un punto de vista personal acerca del munstorlio se manifiesta por si

mismo (p. 165, traduccion libre de la autora).

Por ello el documentalista debe tomar ciertas @ews como doénde colocar la camara,

qué tomas cortar, eliminar o cual debe ser emp|esi@a puede atentar sobre la objetividad.

Y es que otra de las posturas ha resefiado queceingatal es o debe ser netamente
objetivo, pero la cuestion esta en que cualquialidad tiene su esencia, todo conflicto o
circunstancia muestra su propia verdad. Si biermafiRabiger (trans. 1989): “(...) lo que se
muestra no son los acontecimientos en si, sinopuesentacion con su propia dinamica y

énfasis” (p.5).

El documentalistaepresentauna realidad, esto pone en evidencia que el eshliz
construye a partir de un acontecimiento o confliBtor ende, éste debe desarrollar una estrategia

para construir una voz o perspectiva homogénearegpenda a las expectativas frente a lo real.

Para llevar a cabo un documental se debe recanstrakzar y lo particular de lo real de
forma creible para dar una “impresion de realidag’,hasta podriamos hablar de la
“transparencia” del documental o de la voz del myvara ensamblar una polifonia de dicha

realidad.
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Ademas, “(...) si se desea comunicar con respdigabiy veracidad, debe considerarse a

los espectadores como colegas en busqueda sirckraerdad” (Rabiger, trans. 1989, p.6).

En este caso todas las definiciones se funden etp@imental de Adib Casta: la
representacion de stealidad a través de sus mas cercanos familiares y amlgogasion
disciplinada que busca dar a conocer la vida de un persomhjeodk venezolano casi en el
olvido; la construccion de una voz progiara representar su realidad; y finalmenteegbetoy
acercamientoal espectador, a través de la extravagante eegaete historia que ha dejado la
vida de Adib.

2.2 Historia y tendencias

La historia del documental y sus distintos géngessevolucionando, no como una forma
mecanica, sino espontanea. A raiz de la previdesig de un tipo de documental, un nuevo
realizador con nuevas ideas, con percepcionesntdisti toma dicho modelo y lo va
transformando, haciendo que se acufie un térmiravador a la nueva forma de realizacion de

documentales.

La evolucion de este género fue cambiando seg@hesaban o caian los animos de los
documentalistas, segun el desarrollo de la tecfolpdas circunstancias sociales. Por ello, para
Barnouw (1993/1996): “La redefinicion fue necesamate un proceso en marcha, pues cada
década aportaba conmociones sociales que pediamédntacidn e innovaciones de la tecnologia

de los medios” (p. 260).

La forma documental es la mas antigua, pero ea dédada de los afios veinte que se da
un salto hacia una autoconciencia de dicha forreaarollandose las nociones basipasa

estructurar discursos a partir de lo real.

Dziga Vertov, a raiz de la llegada de los bolcheegjal poder, paso a formar parte del
Comité de Cine de Moscu. Asi, se inicid6 en la cémggin de largos documentales que
representaban la realidad soviética, ya que Vextawn “(..) Creyente apasionado en el valor de
la vida real segun la captaba la camara (...) llegdborrecer la presentacion artificial y de
ficcion” (Rabiger, trans.1989, p.11).
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Posteriormentelzl hombre de la camaralel aflo 1929, es una representacion pura de la
cotidianidad soviética: gente que duerme, trangsieruzando la calle, personas en sus trabajos,

etc.

Nanuk el esquimalasi mismo, es piedra angular en la historia deudhental. Robert
Flaherty inicié su rodaje en 1914 y se convirtid pomera vez en una pelicula “que mostraba la

vida real mas alla de la presentacion fragmentadadoticiario” (Rabiger, trans.1989, p.13).

Cabe destacar que Flaherty llevé a cabo un priregogio de filmacion. Dicho material
se incendio y éste se vio en la dificil tarea deeroal artico a reiniciar todo el proceso. Poreend
en ciertas circunstancias Nanuk tuvo que ayuddalzeRy, para que las repeticiones de escenas
se pudiesen tomar con luz, planos y tomas favasaBla embargo, y a pesar de los percances, el

documental nunca dejo de ser convincente.

Por otro lado, los documentales norteamericanases@n retratando esa lucha de hombre
contra la naturaleza que caracterizd a Flaherty, pmiculas comdhe Plow That Broke the
Plains, de 1936, yThe Rivey de 1937. Ambos del director Pare Lorentz, y quean el tema

politico de la Gran Depresion a través del temk denservacion ambiental.

El movimiento britanico no se hizo esperar y docut@les comoNight Mail (1936)

conjugan imagenes mientras se recitaba un poeméysian Hugh Auden.

Tras el crecimiento del movimiento Nazi, Leni Rief@ahl credEl triunfo de la voluntad

de 1937, una pelicula donde se engrandece la fitpuHitler como lider de dicho movimiento.

La forma documental se vio limitada por las coraies que ofrecia la tecnologia del
momento: equipos dificiles de trasladar, dificuli@ara sincronizar sonido con las imagenes
(mejor conocido comasonido sincronich grabacion del sonido real, entre otros aspe&tes
gracias a la creacion de equipo mas ligero y plerfals documentalistas encontraban una mejor
forma que les permitia registrar con mas facilidadgue en consecuencia les permitié crear

discursos narrativos y ademas, pensar en nuevaagate realizacion.

Hasta nuestros dias el documental ha evolucionatiblemente. Las producciones han

aumentado sin cesar. Apariciones de fendmenos tmsnBeality Shows, Youtube y las Redes
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Virtuales han provocado una legitimacion del géndozumental. A raiz de esto, se ha
aumentado la produccion y la proyeccion de piepd#ogisuales que representan la realidad de
variadas maneras. En consecuencia, el género laoésta tal punto, que se ha dado cabida a

la hibridacion de nuevas formas discursivas y geesentacion.

En el desarrollo de la practica documental, asiccem su estudio, se han establecido
ciertas categorias que clasifican distintos aceisraws al hecho documental y se han dado

diferentes modos de representacion.

Estas categorias sirven como punto de referencia pader clasificar al género
documental, y también para identificar ciertas ¢égrwihs y limites. Aunque se debe tener en
cuenta que las complejidades del fendmeno audiavtsintemporaneo y las nuevas experiencias
de hibridacion hacen difusas las caracteristidas fimites.

Los distintos modos pueden ser el modo poético,onexgbositivo, modo participativo y

modo reflexivo.

El modo poético no involucra una continuidad edpegisus personajes tienen una vision
del mundo y su finalidad no es informar de formada.

Este género esta muy relacionado con la vangugrdéa modernismo. Para Nichols
(2001) “el modo poético comienza enfilado con eldermismo como una forma de
representacion de la realidad en términos de una de fragmentos, impresiones subjetivas,

actos incoherentes, asociaciones discordantegI3ptéaduccion libre de la autora).

Como documentales poéticos se puede Sitarpio Risingrealizado en el afio 1963 por
Kenneth Anger. Este trata de la vida y habitos mlgupo de motociclistas. Este trabajo tiene
muchos elementos experimentales, que mezcla caalidad, lo cual lo aleja de la accion de la

mera accion de informar, y lo convierte en unagze raya en el vanguardismo.

El documental expositivo es mucho mas retéricogyamentativo que el poético. Nichols
(2001) lo define de la siguiente forma: “El expisitse dirige al espectador directamente, con
titulos y voces que proponen una perspectiva, hi#ger un argumento, o vuelven a contar una
historia” (p.105, traduccion libre de la autora).
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Dichas voces se dan de distintas formas: dondeza&sta presente pero nunca se observa
al sujeto; donde el locutor no sdlo se escucha sambién se puede ver; o donde la voz

pertenece a los protagonistas.

Como documental expositivo se encuer@ianme Shelterrealizado en 1969 por los
hermanos Mayles, que retrata los hechos ocurridosl €oncierto organizado por los Rolling
Stones, en la ciudad de California, donde el eqd@@seguridad -un grupo de motorizados que se
hacian llamar The Hell's Angels- amedrentaron gdesnes con golpes, hasta que uno de ellos

resulté asesinado en sus manos.

Don't Look Backrealizado por Donn Alan Pennebaker, en 1967, taméséconsiderado
un documental expositivo. En este caso Pennebajtex a Bob Dylan en una gira que realizé en

Inglaterra durante 1965.

Estos documentales fundaron la practica del regidirecto, marcando la referencia
técnica y conceptual del documental moderno. Ldizeeddn de estas piezas registraron el
fendmeno social de la musica como un fendémeno derladiatez, abriendo un nuevo campo de

experimentacion en el registro directo y en el c@meoelaciona el documentalista dorfilmada

El documentalEl triunfo de la voluntad de la directora Leni Riefenstahl -que se

menciond previamente- es también categorizado @xpositivo.

Estos documentales, a pesar que no cuenten comoznde un narrador, fungen como
otra forma de documental expositivo. En estosadizador se retira, para dar al espectador un rol

mMAas protagonico y para que éste decida qué peasargdie se muestra y se dice.

El documental participativo remite a lo que sondosumentales del directo, ya que estos
incluyen totalmente al realizador. Este debe sesfouen una situacién donde su percepcion se

hace evidente y hasta puede llegar a alterar sodtaelos.

El documental participativo, por su parte, incligtalmente al realizador. Este debe ser
puesto en una situacion donde su percepcion sedvabente y hasta puede llegar a alterar los

resultados.
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Nichols (2001) afirma que: “El cineasta (...) s&\derte en un actor social (casi) como

ningun otro” (p.116, traduccion libre de la autora)

El espiritu del documental participativo se encrgeah documentales cond hombre de
la camarade Vertov, ya que este género esta altamentgad@ial cinéma verité, o cine-verdad,

o como lo llamo Vertokinopravda,es decir, la mas fiel representacion de la realidad

El documentalCrumh realizado por Terry Zwigoff en 1994, también epresentativo.
Este documental retrata la vida de un ilustradocaieics, Robert Crumb, el cual es uno de los

pioneros en las ilustracionaaderground

El cineasta nos muestra a un Crumb en los lugaredrgcuenta, en conversaciones con
sus amigos, con su hijo, todos estos elementositiaee el personaje se abra, y que manifieste
quizas algo que el realizador buscaba, como retsatintimidad. Qué hay detras del sujeto que
ha representado en sus cémics los personajes méwatdes que puedan existir. Quizas si

Zwigoff no hubiese estado presente Robert Crumlcanga hubiese mostrado tal cual es.

El modo reflexivo se podria definir como el docutaégue se basa en la interaccion que
tenga el realizador con la audiencia. De esta foemaspectador se convierte en el foco de

atencion.

“En vez deobservando potos documentales al mundo que esta mas alla ds, édis
reflexivos interrogan para quee vea al documentgor lo que es: una construccidbn o una

representacion” (Nichols, 2001, p.125, traduccibrelde la autora)

Un claro ejemplo seria el documental de Jill GodmijlLejos de Poloniadonde la
directora nos muestra hechos fehacientes de unnmentio de solidaridad de Polonia, pero con
el inconveniente de que la visa le fue negada yaitr dicho pais, por ello se encontré en la

situacion de reconstruir la historia de Poloniadéda ciudad donde residia, Nueva York.

De este modo se puede constatar las diferentesrteiad del documental. Sin embargo,
es de suma importancia recordar que los tipos saochos, y van variando segun autores y

estilos.
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Esta clasificacion de documentales resefiados amtemnte agrupan un conjunto de
definiciones béasicas que fungen como base paraguwealotra clasificacion. Por lo tanto, las
diferentes modalidades de documental tienden aeur@ntre si, y usualmente es muy dificil
clasificarlas en un solo género. En muchos casodosumental contiene elementos de varios

modos.

En lo que concierne a la realizacion de este toallgy grado se parti6 del modo
participativo. Los documentalistas se incluyerdaltoente como actores sociales dentro de esta
pieza audiovisual. Se deseaba que en los testisiaigolos que participaron se dijera y
compartiera la historia que nunca antes habiadtada de Adib Casta, sobre todo porque es

una figura que ya desaparecio.

Para ello los realizadores debieron participaraegjé¢cucion al maximo, para poder llevar
de la mano a los entrevistados y sus relatos,rnéaieomo estrategia documental fundamental, la

construcciéon de un ambiente de intimidad y segdrida

Esto hace que se dé una voz particular a la hastorgéando asi una representacion de esa

realidad que contextualiza la esencia del musiso yida.

Ademas, el material archivo y grafico de este damtal marcan, asi mismo, puntos de
importancia que los realizadores desearon dadeoara de Adib Casta, no sélo para rememorar
sus pasajes, sino también para delimitar lo que lpardocumentalistas es sumamente importante

que se dé a conocer.

A pesar de gque este documental tenga una manctgienicia del modo participativo, se
espera unir lo mejor de cada una de las ramifioesiodel género documental que se han
explicado previamente, para asi agregar las pemegxy visiones del mundo que tenia Adib
Casta y para rehacer su historia de la forma niiiente posible.
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1. MARCO METODOLOGICO

1. Planteamiento del problema
¢,Como realizar un documental audiovisual sobrédia y obra del masico Adib Casta?
2. Objetivos

2.1. Objetivo general

Realizar un documental audiovisual sobre la vidana del masico Adib Casta.
2.2.0bjetivos especificos
» Buscar y recolectar informacion sobre la vida yeode Adib Casta.

» Seleccionar las personas que fueron importantetaevida de Adib Casta para la

realizacion de entrevistas.
3. Justificacion

A lo largo de la historia del rock en Venezuelgiasencia de Adib Casta, a pesar de no
haber sido notada por muchos, fue trascendentall@avolucion de dicho género, y no solo por
ser el primero en adentrarse en la llamada psieodelfinales de la década de los sesenta, sino
también por haber sido uno de los primeros quéojarsu banda Ladies W.C -considerado uno
de los més relevantes grupos del género en Latédean edita un acetato con el que cruzo

fronteras y trascendié en el tiempo y el espacio.

Hoy dia muasicos como Pedro Vicente "PTT" Lizarda @arracuda, La Misma Gente),
Humberto "lke" Lizardo (Los Barracudas, La Misman@&®, Luen Pieters (La Misma Gente,
Plan 9), Luis "Aleister" Diaz (Plan 9, Toque de @ajg Gines Garcia (Los Memphis) reconocen
la importancia de Adib Casta en nuestro movimientsical, como uno de los pioneros de lo
que seria el rock a partir de los setenta y comguighrrista mas importante de dicha década.

Ademaés se convirtid en un pintor atormentado enikumsos afos.
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La realizacion de un documental acerca de estedeigeeconocido, sirve como un aporte
para la historia del género musical en Venezuelayidiendo a este hito en una realidad visual.
Si con este trabajo nacen nuevas investigaciores gbtema, como probablemente suceda, gran
parte de la tesis estara justificada.

4. Delimitacion

Este documental tiene su enfoque principal enda yi obra del guitarrista venezolano
Adib Casta, lo que significa que el enfoque paramacar este trabajo esta dentro de un
parametro espacio-temporal, ya que se quiere @destac encima de todo el pasado de dicho
personaje, y a través del recurso de la entresistapertos y allegados contextualizar nuestro
objetivo principal.

Ese parametro toma en cuenta toda la discografla qone participé6 Adib Casta como
guitarrista principal, lo que incluye a las agrupaes Los Claners y Ladies W.C. Ademas de

contar con las obras producidas por Adib Casta qaintor.

El documental tendra una duracion de media hordbaycard dos décadas de musica
producida dentro de Venezuela, ya que en el trassale los afios sesenta hasta llegar a los
setenta fue cuando la carrera de Adib Casta sdalférma mas productiva y ya que en ella fue
cuando se editaron sus trabajos mas conocidos.

5. Sinopsis

En 1969 se editdé un album homonimo: Ladies W.Ce Fsis6 a ser una de las
grabaciones mas importantes de la historidRdek Psicodélicde Latinoamérica.

Entre los integrantes de la banda se encontro @dgta, un guitarrista venezolano, que se

empefio en dejar impresionados hasta a los mas sldehmstrumento.

Su vida marca un punto de quiebre en la historitadausica nacional e internacional.
Entre ritmos, creacion, arte y humildad se dedarsal contexto; y todo lo que dejé no deberia

pasar desapercibido.
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“Bida Casta” busca reconstruir el paso de la vidzbsa de ese impetuoso guitarrista, a
través del testimonio de musicos, de sus mas diesgamistades y de su familia, para asi

rememorar el legado trascendental que ha dejad@esto sin gloria.
6. Propuesta visual

En este documental las entrevistas seran las queesi@monio de la vida de Adib Casta.
Por ello, la propuesta visual se dara de una masp@ntanea, adaptandose a las condiciones del
lugar donde se llevaran a cabo dichas entrevigtss,buscara la informalidad en la relacién con

los personajes.

La historia estara narrada por dos camaras. Laepairsera una camara fija. En ella se
daré el establecimiento del personaje a entreyistaun espacio que se mostrara a través de un
Plano General (PG), en el que el sujeto se encérdrdistancia. La segunda sera una camara en
mano que procurara buscar los detalles importartdes gestos de los personajes y acercarse a
ellos en los momentos de intimidad y relevancia.nearaciéon de los personajes sera lo que

conduzca a esta camara a mantenerse entre unnpéahio o un primer plano.

Fotograficamente la composicion del plano genewatara que los personajes se vean en
lugares abiertos, acompafados de luz natural qfmzaed la apertura del espacio y

proporcionara calidez, sentido de libertad y mdeiti del entrevistado.

Las entrevistas seran realizadas en los hogarkss geersonas con las que se conversara,
ya que la prioridad sera que se sientan comodas sueespacio. En este documental no sera
relevante la contextualizacién a través de algaeresio especifico, sino que se centrara en el

entrevistado en si y en el relato.

Ademas, durante la realizacion de las entrevistasgeipo técnico se adaptarad a la
locacion, ya que se le permitira al entrevista@gielel espacio en el que sienta mas comodo para

el didlogo.

El montaje sera dinamico y lleno de musica. Lo sgi@uiere destacar es la importancia
del legado que dejé Adib, de todas sus creacidaas) musicales como en las artes plasticas.

Por ello, la importancia reside en los hechos, meésn el orden en que sucedieron.
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Cabe destacar que se utilizard material de ap@yop enomentos gréficos e imagenes de

archivo, para ambientar lo que narren los perseragda historia.

El material grafico hard referencia a caratulas dikcos (discografia), fotografias,
articulos de la prensa de la época relacionadotadustoria y el personaje principal, objetos que
le hayan pertenecido a Casta (como instrumentogcaies) y sus pinturas y trabajo en materia
de artes plasticas.

Por otro lado, las imagenes de archivo se refearéodo el material audiovisual que se
pueda obtener de canales de television, otros me@iacomunicacion, medios alternativos como
Bolivar Films, la Biblioteca y Hemeroteca Nacioradj como el Archivo Filmico Nacional y en

su defecto se contard, igualmente, con videos@aser

Se evitard utilizar la voz en off, ya que los retadle los entrevistados seran los que narren
la historia. Sus allegados y familiares fueron testigos presenciales de la vida y obra del

musico y se desea destacar la realidad de su gittafdrma mas fidedigna posible.
7. Propuesta sonora

Para este documental se utilizara como recurseipahlas piezas musicales hechas por
Adib Casta, cubriendo toda su discografia, paraasun significado importante y trascendental
a su obra.

La musicalizacion remitirh a las etapas de su wida su historia, en funcion de
contextualizar al espectador acerca de como ewrlddCasta como artista, y de esta forma poder
mostrar cOmo su masica y su pasion por las artedighs podrian ser entendidas por el publico
en general.

Ademas, la musica resaltard la particularidad detqnaje, sera el hilo constructor de su
pasado y ayudard a conocer a fondo y a explicahéabos mas importantes ocurridos en su

fatidica existencia.
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Se contara con efectos sonoros de distorsionegeflegran los tipicos sonidos delck
psicodélico género del cual se desprende el trabajo que Bewdlib Casta a ser reconocido

mundialmente.

El registro de sonido de las entrevistas sera tdirdcabajo que en la etapa de Post-
produccién sera reforzado céolies (entiéndase como sonidos que estan sincronizado$aco
imagen para enfatizar de forma artistica un codtenfilmico) para crear atmosferas
caracteristicas de cada personaje. De la mismaafaen utilizardn efectos sonoros que en

correlacion con la imagen llevaran al espectadonpmmentos sensoriales claves en la historia.
8. Descripcion del proceso

8.1.Pre-produccion

Esta parte de la produccion fue fundamental paetalzoracion de esta pieza audiovisual,
pues fue en este periodo donde se recolectd tomdolenacion necesaria para establecer los
limites del contenido a desarrollar en el produmal, para lo cual se llevaron a cabo las

siguientes actividades:

* Investigacion sobre la labor de Adib Casta comoicoig artista plastico.
» Lectura de material bibliografico referente al temaestigado.

» Elaboracion de presupuesto.

» Seleccion de personas a entrevistar.

» Contacto con personalidades a entrevistar.

» Elaboracion de cronograma de actividades.

» Elaboracion de cronograma de entrevistas.

» Elaboracion de lista de preguntas.

e Obtencién de imagenes de apoyo o imagenes de archiv
8.2.Produccién

Una vez seleccionadas las personas a entrevidimyitado el contenido del documental

se procedio a la realizacion del producto audi@lisnediante las siguientes actividades:
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» Elaboracion de plan de grabacion.
* Grabar entrevistas.

» Pietar entrevistas.

e Seleccionar musica.

» Seleccionar efectos de sonido.

» Seleccionar imagenes de apoyo.
8.3. Post-produccion

La ultima etapa estuvo constituida por aquellasoaes que terminaron de dar forma y

sentido estético al documental, como lo fueron:

» Digitalizacion de imagenes y sonidos.
» Edicion del documental.

* Musicalizacién y mezcla de sonido.

* Revision del material editado.

» Reporte de gastos.

9. Desglose de necesidades de produccion

Pre-produccion: Cantidad
Teléfono fijo y celular 1
Grabador de audio 1
Hojas de papel (Resma) 1
Agenda 2




Produccion: Cantidad
Camara Sony HVR-Al 1
Luces Lowell 1000 watts 1
Rebotadores/Anime 2
Micréfonos Boom o balita 1
Audifonos 1
Cintas MiniDv 25
Baterias 8
Post-Produccién: Cantidad
Programa de edicion Final L
Cut Pro
Cable Fire Wire 1
Disco duro externo 1

Interface para sonido
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10. Plan de rodaje

Nayive Casta Pre-entrevista
Jessica Jaguelin Pre-entrevista

Eliane Jaguelin Su casa

13 Jorge Spiteri Su casa Pre-entrevista
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15 Pedro Vicente “PTT Su Casa Pre-entrevista
Lizardo




48

11.Guién de intencién

Se veran imagenes de Nayive Casta, hermana de &dilando a su casa.
FADE OUT

Entra entrevista con Nayive Casta hablando defileznile su hermano, de cuando dejaron
Puerto La Cruz para mudarse a Caracas, de la mierse madre y de como empezé Adib a

tocar guitarra.
FADE IN

Entra audio de las Experiencias Psicotomiméticagntnas entra la imagen de

presentacion de los personajes.
FADE OUT

Entrevistas de Nayive Casta, Carlos Montenegrowalio de la Rosa quienes hablan de
como Adib llegd a su primera banda Los Clanerssweinicios, de los discos que editaron y de
Sus experiencias y sus viajes al exterior. Se éstén extractos de temas de Los Claners.

FADE IN
Entran imagenes de Los Claners y las portadassdedi
FADE OUT

Entrevistas de Jorge Spiteri, Sergio Cedefio y P¥drente “PTT” Lizardo y los mas
cercanos amigos de Adib, quienes hablan de sunmidad y su forma particular de tocar

guitarra.
FADE IN

Se hablara de como la agrupacion Los Claners geldésy se veran imagenes de jovenes

hippies para marcar la transicion a lo que fua@imo proyecto de Adib, Ladies W.C.

FADE OUT
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Se veran entrevistas de Mario y Jaime Seijas, ratégs de Ladies W.C, quienes
explicaran todo el proceso de grabacion de esendeg® disco, también se hablara de la
importancia que tuvo para su época, de cOmo si&iage proceso de utilizar efectos sonoros
entre cancion y cancion. Al mismo tiempo se verdagenes de la portada del disco y el acetato

de colores, mientras se escuchan temas de Lad{&s W.
FADE IN

Entran testimonios de diferentes personalidadeshgbkaran sobre las razones por las que

se disolvié Ladies W.C.
FADE OUT

Testimonios de las hijas de Adib y de sus madresafieras de Adib) que hablaran de
como le afecto la separacion de Ladies W.C. Aden@sgribirdn su personalidad, hablaran de
Sus rasgos mas caracteristicos, de como era comne paareja, de la relacion que tuvo con su

instrumento y de sus inicios en la pintura.
FADE IN

Se explicara como Adib se separo de la musica yocsracerco a las artes plasticas. Se
hablara sobre la técnica que utilizaba, de su gatao pintor, de su sensibilidad artistica y se

mostraran imagenes de sus pinturas.
FADE OUT

Entraran entrevistas con familiares y sus mejongig@s que hablardn de anécdotas y se
desarrollara mas el aspecto de Adib como pers@aa lgumano. Se escucharan solos de Adib en

la guitarra.
FADE IN

Se hablara de cémo la salud de Adib empez6 a detese, de cémo él lo tomaba y de

sus ultimos dias.

FADE OUT



Entra entrevista en Off de Adib que cuenta su @texperiencia con la guitarra. Créditos

finales.

12 Guidn Técnico
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Entra imagen de Nayive Casta
entrando a su casa.

SONIDO DIEGETICO DE UN CARRITO DE
HELADOS.

SE ESTA CAYENDO LA CASA.

Entra entrevista de Nayive
Casta.

Entra imagenes de nacimiento
de un bebe.

Entra entrevista de Nayive
Casta.

ADIB NACIO EL DIA DE LA JUVENTUD,
¢NO?. TU SABES, EL 12 DE FEBRERO.
YO TENIA 12 ANOS. PERO ADIB NACIO

Y NO LLORABA. ENTONCES MI PAPA
VIENDO ESO LE DIJO DEJELO DOCTOR,
QUE ESTA MUERTO. Y LE DIJO EL
DOCTOR NO, NO, YO LE SIENTO
APENITAS UN SOPLO, Y ADEMAS YO NO
PUEDO DEJAR QUE SE MUERA ESTH
MUCHACHO QUE ES HASTA BUEN MOZ(Q
ENTONCES POR FIN QUE ADIB MEDIO
RESPIRO. NOSOTROS DURAMOS 5 ANO
VIVIENDO EN PTO. LA CRUZ, Y
DESPUES CUANDO NOS VINIMOS YA A
CARACAS YA EL ERA UN... ;:CUANTOS
ANOS TENIA ADIB?... COMO 5 O 6
ANOS.

Entra efecto de televisor
sin sintonia o efecto de
lluvia gris.

Entra insert;: Bida Casta.

Entra presentacion de
personajes.

PRESENTACIQN
PSICOTOMIMETICA OFF:

EXPERIENCIA

CINCO, CUATRO, LISTOS, TRES, DOS,
UNO, CERO.

EN ESTE MOMENTO NOS HEMQO
APODERADO DE SUS MENTES, VAN
USTEDES A VIVIR UNA EXPERIENCIA
PSICOTOMIMETICA.

(EFECTO DE MURMULLOS)

EXPERIENCIA PSICOTOMIMETICA NO ES
UN  ESPECTACULO, TAMPOCO Ul
FESTIVAL, ES UN DIALOGO, UNA
NECESIDAD, ES MUSICA, ASI NOS LOS
DICE CARLOS MOREAN.
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Entran imagenes de SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA.
Exposicion de la musica Pop

y Rock de Venezuela.

Entran imagenes de BAJA VOLUMEN DE LA MUSICA.
testimonios de persona s en

distintas locaciones

preguntandoles si conocen a
Adib Casta.

Entra entrevista de ler
Entrevistado.
Entra entrevista de 2do

Entrevistado niega con la
cabeza.

Entra entrevista de 3er
Entrevistado que niega con
la cabeza.

Entra entrevista de 4t

Entrevistado que niega con
la cabeza.

Entre imagen de 5to
Entrevistado.

Entra entrevista de 6to

Entrevistado.

Entra entrevista de 7mo
Entrevistado.

ENTREVISTADOR:
ADIB CASTA?.
ENTREVISTADO 1: NO.

¢SABE QUIEN ES

ENTREVISTADOR:
ADIB CASTA?.
ENTREVISTADO 2: NO.

¢SABE QUIEN ES

SONIDO AMBIENTE

SONIDO AMBIENTE

ENTREVISTADO 5: UN DJ ¢(NO ES?

ENTREVISTADOR: ¢(NUNCA ESCUCHAST]
LOS CLANERS?

ENTREVISTADO 6: NO, MI  AMOR, NO
ESCUCHO METAL REALMENTE.

ENTREVISTADOR:
ADIB CASTA?
ENTREVISTADO 7: NO
ENTREVISTADOR: ¢Y A LADIES W.C?
ENTREVISTADO 7: TAMPOCO

¢USTED CONOCE A
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Entra entrevista con Sergio
Cedefio.

ENTREVISTADOR: ¢HA ESCUCHADO U
GRUPO QUE SE LLAMA LOS CLANERS?.
ENTREVISTADO 7: EN QUE CANAL, O
EN QUE EMISORA, QUE SE YO...
ENTREVISTADOR: ES UN GRUPO DE
ROCK DE LOS SESENTA

ENTREVISTADO 7: NO

ENTREVISTADOR: GRACIAS.

YO SE COSAS DE ADIB QUE NADIE
SABE. PORQUE ERA MI AMIGO.
ENTREVISTADOR: ¢ COMO CUALES?
SERGIO: COMO QUE ERA UN SALSERO
BAILADOR. TODO EL MUNDO PIENSA
QUE ERA UN ROCK AND ROLLERO NATO,
PERO ERA UN SALSERO BAILADOR...
UNA CHICA Y A BAILA’ PA’ DONDE
SEA.

Entran imagenes de Caracas
en la época de los sesenta.

Entran imagenes de personas
bailando Twist.

Entran imagenes de musicos y
personas bailando.

Entran imagenes de musicos
legendarios de Twist: Buddy
Holly, entre otros.

Entran imagenes de personas
bailando Twist.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA.

ENTRA MUSICA: CARACAS TWIST — LOS
DINAMICOS.

VOCES EN OFF: jAY BAILABA
BUENISIMO! {COMO NO!

EMPEZO BAILANDO EL EN ORIENTE, EN
LOS CLUBES DE PTO. LA CRUZ,
CUMANA, TENIA 14 ANOS.

Y BAILABA (RISAS)

EMPEZO A CANTAR EN UN CLUB QUE SE
LLAMABA EL CLUB DEL TWIST Y EL
ERA JOHNNY TWIST.

JOHNNY TWIST ERA UN PERSONAJE.

UN PERSONAJE MUY CONOCIDO YQUE
TAL.

Y EL CANTABA Y TOCABA CON LA
GUITARRA, EL ERA COMO UNA ESPECIE
DE ELVIS PUES.
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TODO EL MUNDO HABLABA DE JOHNN
TWIST, Y YO EMPECE A BUSCAR A

JOHNNY TWIST Y LO ENCONTRE
VALE... TARDE VARIOS MESES...

BAJA VOLUMEN DE LA MUSICA

Entra entrevista a Carlos

Montenegro.

...Y APARECIO JOHNNY TWIST EN UN
ENSAYO... Y POR FAVOR, AQUI ESTA
EL JOHNNY TWIST, NO SABIA QUE SE
LLAMABA ADIB CASTA. Y LE EXPLICO,
MIRA PANA, YO ESTOY ARMANDO UN
GRUPO, A MI TODO EL MUNDO ME DICE
QUE TU TOCAS QUE JODE Y ESTOY
ARMANDOUN GRUPO PROFESIONAL DE
VERDAD. ME DIJO jQUE BUENO! YO
LO QUIERO PARA GRABAR, NO VAMOS A
HACER NADA  HASTA  QUE NG
GRABEMOS... Y LE EXPLICO UN PLAN
QUE LA MITAD ERA MOJON. Y ME
DICE, BUENO PERO CON UNA
CONDICION. Y LE DIGO ¢(CUAL?. ME
DICE QUE CONMIGO TIENE QUE VENIR
UN AMIGO MIO QUE ES BAJISTA. Y LE
DIGO ICONO NECESITAMOS
BAJISTAI

UN

Entra entrevista con Oswaldo
de la Rosa.

...Y FUIMOS A ENSAYAR EN UN CLUB

QUE SE LLAMABA, NO ME ACUERDO, EL
CANARIO O ALGO... ¢(LA CASA DE

ESPANA?... COMO QUE ERA QUE SE
LLAMA LA BROMA, QUE LE HABIAN
PRESTADO A CARLOS PARA QUE
ENSAYARAMOS Y BUENO ENSAYAM
AHI, NOS GUSTO COMO EL CANTABA,
COMO SONABA...

Entra entrevista a Carlos
Montenegro.

Y AHI ARRANCARON LOS CLANERS.

Entran iméagenes de jovenes
en programas de television y
de fanaticas euforicas.

Entra entrevista con Nayive
Casta.

PRESENTACION CLUB DEL CLAN OFF;:
AMIGAS Y AMIGOS, JUVENTUD DE TODA
VENEZUELA, LES PRESENTAMOS A LAS
ESTRELLAS JUVENILES DE EL CLUB

DEL CLAN.

YO NO ME PERDIA EL CLUB DEL CLAN
EN LA TELEVISION. YO ME LA PASABA
VIENDOLO.
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Entra entrevista con Carlos
Montenegro.

Entran dos fotografias de
Adib de su juventud y junto
a Los Claners.

NOSOTROS EN EL PROGRAMA D
TELEVISION, A LOS SOLISTA COMO

TRINO MORA, COMO NANCY RAMOS
COMO A ANDRES TRIGO, COMO PAVI,
COMO UN MONTON DE GENTE QUE PAS
POR ALLI, ERAMOS LOS QUE LOS

ACOMPANABAMOS, ESTO NOS ABRIO UN
ESPECIE DE PROFESIONALISMO
ADICIONAL AL DE SIMPLEMENTE
TOCAR.

Entra entrevista a Jorge
Spiteri.

UN GRUPO COMO LOS CLANER
IMPRESIONABA MUCHO, HOY DIA TU
VES ESO Y DICES jCONO QUE SIMPLE
LOS SOLOS!, PERO EN ESE TIEMPO
TOCAR UNA CANCION DE LOS BEATLES
ERA DIFICILISIMO.

Entra entrevista con Oswaldo
de la Rosa.

QUE ERA LO QUE SE ESTILABA EN EL
MOMENTO, TU  AGARRABAS UN
CANCION, LE HACIAS UNA VERSION E N
ESPANOL Y LA GRABABAS.

Entra entrevista a Carlos
Montenegro.

ENTONCES, EL PRIMER SINGLE QUE
ELLOS SACAN EN LA RADIO ES UNA
CANCION QUE SE LLAMO HOY LO SUPE
Y EL PRIMER SINGLE PEGO. DE UNA.
ESO ES UN LECHAZO.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA.
ENTRA MUSICA: HOY LO SUPE - LOS
CLANERS.

Entra imagenes de grupo en
el plat6 de un estudio de
television y bailarinas.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

QUEDA DE FONDO POPURRI DE TEMASY
MUSICALES DE LOS CLANERS

VOZ EN OFF: PARA LAS CHAMAS
CANCIONES DE AMOR.

SONABAN EN LA RADIO, NO JODA,
CIEN VECES AL DIA.

Entran imagenes de Charts y
portadas de los discos de
Los Claners.

VOZ EN OFF: SACAMOS UN DISCO QUE
SE LLAMABA YEAH YEAH YEAH. NUMERO
1. LA TOCABAMOS EN LA
TELEVISION... Y BUENO VALE
TODAVIA, MI CHICA ME RINO, VARIOS
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TEMAS QUE SE RADIARON MUCHO
CLARO, AL PEGAR EL PRIMER TEMA,
YA TIENES MUCHA PUERTA ABIERTA,
SOBRE TODO EN AQUELLA EPOCA ¢NO?.
EL SEGUNDO SE LLAMABA PARA LA
GENTE JOVEN, QUEES ESE QUE ESTA
AHI, NOSOTROS SIEMPRE BUSCAMO¢
TEMAS QUE AUNQUE NO ERAN NUESTR(
PERO QUE LA GENTE NO LOS CONOCIA,
POR LO CUAL CUANDO PEGABAMOS LA
CANCIONES LA GENTE PENSABA QUE
ERA TODO NUEVO. Y PEGAMOS MEJOR,
PEGAMOS, ESTE, QUE ME HAS DADO...

Entra entrevista a Carlos
Montenegro.

..(CANTA) ERA PAJ UISIMA. LO
GALLEGO ERA LO COMERCIAL.
NOSOTROS GRABABAMOS COMERCIAL, B
PRINCIPIO POR QUE NOS GUSTABA, Y
SEGUNDO PORQUE SE VENDIA.

Entra entrevista con Oswaldo
de la Rosa.

YO TOCO GALLEGO PERO COBR
MODERNO (RISAS) ENTONCES, POR
EJEMPLO, COBRAR MODERNO ERAOCAR
ASI, DE ESA FORMA, ACIDA, ROCK
ACIDO, NADA COMERCIAL, ENTONCES
NADIE TE CONTRATA.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA

Entra imagenes de apoyo:
guitarras, musicos, cintas
de grabacion

Entra tomas de apoyo

guitarra que le pertenecio a
Adib Casta.

BAJA VOLUMEN DE LA MUSICA

VOZ EN OFF: EL TERCERO SE LLAMABA
LOS CLANERS VOL. 3. YA EMPEZAMOS
A COMPONER Y ALLI ENSAYAMOS COSASY
QUE NO HABIA HECHO NADIE. PONER
GRABACIONES DE GUITARRAS AL
REVES. PORQUE NO HABIA LOS
INSTRUMENTOS DE AHORA, QUE SON
TAN ESPECTACULARES. AGARRABAMC
LA CINTA, LA CORTAMOS, LA
VOLTIABAMOS, Y SONABAN UNAS COSAS
COMO MEDIO ARABES Y TAL.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA POR
ALGUNOS SEGUNDOS.

ENTRA MUSICA: NO QUEREMOS LUCHAI
— LOS CLANERS.
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VOCES EN OFF: ERA TAN BARROCO Y
TAN CREATIVO Y TAN LANZADO, QUE,
CUANDO LLEGABA LA HORA TOCABAMC
LA CANCION ¢NO?, Y CUANDO LLEGABA
EL SOLO, EL TIPICO SOLO DE
GUITARRA DE ROCK AND ROLL O DE
POP O DE LA COSA, EL TOCABA, Y
TOCABA BIEN...

...VAMOS A REPETIR, Y LLEGABA LA
HORA DEL SOLO Y TOCABA OTRO SOLO.

SIEMPRE QUERIA HACER ALGO COMC
DIFERENTE, PERO HABIAN COSAS QUE
SON OBLIGADAS, QUE HABIA QUE
HACERLO ASI, Y A EL NO LE GUSTABA
MUCHO.

PORQUE ESA ERA OTRA COSA,
AHORITA, NO SE, LOS TIPOS SE
CREEN ROCK STARS, PERO ADIB LO
ERA SIN QUERERLO...

Entra entrev
Cedefio.

ista a Sergio

¢ME ENTIENDES?. ADIB APARECIA, Y
DONDE APARECIA ADIB, CHAMA, ERA
IMPRESIONANTE, LA GENTE, EL
CARISMA, EL GUSTO, EL ATRACTIVO,
LANOTA'Y QUE TOCABA DURO.

Entra entrevista a Jorge
Spiteri.

UNO SONABA CON SER COMO ADIB, UNO
QUERIA SER ADIB CASTA, ESO ERA...
ERA UN IDOLO, ERA VERDADERAMENT
EL VERDADERO iDOLO DEL ROCK.

Entra entrevista a Sergio
Cedefio.

ERA MI IDOLO.

Entra entrevista a Carlos
Montenegro.

REALMENTE A ADIB LO BOTAMOS, DE
ALGUNA MANERA, PORQUE SE QUEDO E
NUEVA YORK ALUCINANDO CON EL
HIPPISMO Y AQUELLO. Y ENTONCES
TENIAMOS COMPROMISOS Y EL N(
LLEGO, NO LEGO Y NO LLEGO, Y
BUENO Y PRESCINDIMOS DE EL.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA.

Entra imagenes de apoyo de
la ciudad de Nueva York,
aviones, aeropuertos,

ENTRA MUSICA: PUT THAT THING ON
YOUR PIPE AND SMOKE IT — LADIES
W.C.
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calles.

Entran imagenes de
laboratorios, un hombre en
bicicleta, camara subjetiva

de hombre caminando entre
gente, gente en drogas,
monjas, imagenes de lluvia e
imagenes psicodélicas.

QUEDA MUSICA DE FONDO.

VOZ EN OFF: TUVO CONTACTO CON
TODO AQUELLO QUE, ERA
IMPRESIONANTE, EL NUEVA YORK DEL
67, EL GREENWICH VILLAGE, ERA UNA
EPOCA DE LA PSICODELIA Y DE TODO
ESO, LAS LUCES, LOS COLORES, ALLI
HABIA DE TODO.

VOZ EN OFF: QUE LE DIERON CREO
QUE FUE LSD, SE METIO SU CUESTION

Y ME DICE QUE FUE ALGO CASI
INMEDIATO, EMPEZO A VER LA PUERTA
DE LA DISCOTECA LEJISIMO Y
CAMINABA Y CAMINABA HASTA QUE POR
FIN SALE Y CON ESA NOTA. ME DICE
QUE VEIA LAS PLANTAS Y TODO LE
HABLABA. QUE FUE UNA NOTA QUE LE
DURD COMO DOS DIAS. CON TAL QUE
CUANDO DESPIERTA LO RESCATARO
UNAS MONJITAS. IMAGINATE UN TIPO
EN NUEVA YORK, TODO PELUDO. LO
BANARON, NO SE QUE, LO LLEVARON A
UN MEDICO Y EL CON SU NOTA. NO SE
SI HABLARIA EL INGLES, NO SE COMO
HARIA. QUE LO ENCONTRARON EN WN
PALO DE AGUA Y SE LO LLEVARON.
DICE QUE EL PROBO TODO TIPO DE
DROGAS QUE PUEDIESEN EXISTIR.

VOZ EN OFF: LAS UTILIZO UN POCO
COMO  AQUEL LIBRO DE LAS
ENSENANZAS DE DON JUAN.

Entra entrevista a Nayive
Casta.

EN LO QUE LA GENTE PUES PRUEBE EL
LSD TODO EL MUNDO SERA FELIZ.

(SONIDO DE APLAUSOS)

Entra imagenes de apoyo.
Entra una fotografia de Adib
Casta.

VOZ EN OFF: EN ESA EPOCA TE
CONSIDERABAN UNA PERSONA CON
FUERA DE LUGAR...

Entra entrevista a Jaime
Seijas.

BAJA VOLUMEN DE MUSICA

..PORQUE TE VEIAN CON PELO
LARGO, PORQUE TE VEIAN CON UNA
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CHIVA, NO, ESTE MUCHACHO ESTA EN
LA COSA DE LAS DROGAS, ENTONCES
NO, NO, LA SOCIEDAD NO LO
ACEPTABA MUCHO.

Entra entrevista a Jorge

Spiteri.

ADIB POR EJEMPLO, LO AGARRO LA
POLICIA DE CUANDO CALDERA Y LO
METIERON EN UNA PRISION LA
POLICIA PRESO, Y EL ME CONTO QUE
LE CAYERON A PALOS CON UNA TABLA
Y QUE PONIAN LA TABLA ASI, COMO
DE LADO, PARA DARLE MAS DURO POR
LA CABEZA Y QUE CASI LO MATAN,
POR PELUDO, PORQUE TENIA UN AFRO
Y VAINA.

Entra entrevista a Carlos
Montenegro.

ALLI ES DONDE ADIB EMPIEZA A
TOMAR CAMINO DE ESE ESTILO, DEL
BLUES Y DE LA COSA MAS, MAS...
MENOS GALLEGA.

ENTRA MUSICA DE FONDO.
TEMA: W.C BLUES — LADIES W.C.

Entra entrevista a Jaime NOSOTROS TENIAMOS UN NUCLEO, QU

Seijas. ENTRE STEPHEN SCOTT, MI HE RMAN(
MARIO Y YO.

Entra entrevista con Pedro MARIO Y JAIME SEIJAS, UN

Vicente “PTT” Lizardo GUITARRISTA Y EL BATERISTA, Y
STEPHEN QUE ERA EL INGLES QUE
TOCABA EL BAJO, ELLOS SE REUNIAN
UNA VEZ AL ANO AQUIi EN VENEZUELA.

Entra entrevista Mario Y BUSCAMOS ENTONCES U

Seijas. GUITARRISTA.

Entra entrevista Jaime Y TODO EL MUNDO, EL NOMBRE QUE

Seijas. SALIA ERA ADIB CASTA. ENTONCES
BUENO, HABLAMOS CON EL Y FUE A
PRACTICAR CON NOSOTROS Y LE GUST(
LA IDEA PUES.

Entra entrevista Mario Y FUIMOS B USCANDO ENTONCEH

Seijas. NUESTRO PROPIO SENTIDO Y ALLI SE
CONSTITUYO LOS LADIES W.C.

Entra entrevista Jaime TODAS LAS CANCIONES DEL DISCO SON

Seijas. DE NOSOTROS, MENOS UNA.

Entra entrevista Mario EL BANO DE LAS MUJERES, PORQUE

Seijas. TODAS LAS MUJERES BONITAS HACIAN

SUS NECESIDADES SOBRE NOSOTROS
ESE ERA EL SENTIMIENTO DE
NOSOTROS.
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BAJA VOLUMEN DE MUSICA.

Entra entrevista a Jaime
Seijas.

Quedan imagenes de Jaime
Seijas tocando guitarra.

TU LO OYES ES ASI COMO BONITO
PUES ¢NO? ENTONCES LA CANCION
IBA.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA Y QUEDA
DE FONDO JAIME SEIJAS TOCANDO |
CAN’'T SEE STRAIGHT — LADIES W.C.

VOCES EN OFF: ERA UNA MUSICA DE
INYESTIGACION O DIGAMOS ERA UNA
MUSICA QUE ERA MAS...

SONIDO, LAS CANCIONES, ERA TODO
EN INGLES.

ESTO ERA MUY CLANDESTINO PORQUE
ERA UNA MUSICA MUY
REVOLUCIONARIA, MUY DIFERENTE.

EL CONTENIDO ERA MUY BUENO, O
SEA, EN GENERAL A LOS MUSICOS NOS

GUSTO A TODOS.

COMO EN EL 67 HUBO UNA RUPTURA
ENTRE LO QUE UNO HACIA ESAS
CANCIONES POP A ENTRAR A HACER LO
QUE HACIA CREAM, JIMI HENDRIX.

BANDAS QUE HACIAN ESO, QUE
NOSOTROS TRATABAMODE IMITAR,
PUES, QUE HASTA HACI AN LO QUE SE
LLAMA UNA BANDA PROGRESISTA.

Entra entrevista a América
Casta.

HOY POR HOY ESCUCHO LADIES Y ME
DA ESCALOFRIOS.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA.

Entran fotografi as de bandas
de rock venezolanas en los
sesentas, de festivales y de
recortes de prensa.

ENTRA MUSICA | CAN'T SEE STRAIGHT
(TEMA ORIGINAL) - LADIES W.C.

BAJA VOLUMEN DE LA MUSICA

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

TAMBIEN QUE FUE UNA DE LAS BANDAS
MEJORES QUE HA EXISTIDO AQUI, MAS
POTENTE, MAS IMPORTANTE DE LA
PEQUENA HISTORIA DEL ROCK NATIVO.
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Entra entrevista con Jorge
Spiteri.

EN VIVO ADIB ERA MUY
IMPRESIONANTE, ADIB FUE UN TIPO
DE EN VIVO, DE QUE CUANDO TU LO
VEIAS TE IMPRESIONABA MUCHISIMO.

Entra entrevista con Jaime
Seijas.

AQUI TODO EL MUNDO, TU OIAS UNA
CANCION DE CUALQUIERA BANDA,
ENTONCES LA TOCABAN Y CUANDO LC
VEIAS EN VIVO ERA EXACTO, ¢(ME

ENTIENDES? CON NOSOTROS NO
NOSOTROS NO SABIAMOS MUCHO

VECES NI PA’ DONDE iBAMOS.

Entra entrevista con Mario
Seijas.

NOSOTROS TENIAMOS UNA BAND
PSICODELICA QUE TENIA SU PROPIA
MUSICA.

Entra entrevista con Jaime
Seijas.

ENTONCES A ESTA GENTE LE GUSTO Y
NOS CONTRATARON PARA HACER H
DISCO.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

EN EL ANO 68, CREO, 69, LO
GRABARON EN DIRECTO.

Entra entrevista con Jaime
Seijas.

TUVIMOS LA POSIBILIDAD DE GRABAR
EN DOS CANALES LA MUSICA, EN UN
CANAL LOS COROS Y EN UN CANAL LA
VOZ PRINCIPAL.

ENTRA MUSICA: HEAVENS COMMING UR
- LADIES W.C.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

DURARON MUY POCAS HORA
HACIENDO}LO, ES QUE ESE GRUPO
ESTABA SUPER MONTADO

SUBE VOLUMEN DE IA MUSICA Y QUEDA
DE FONDO.

Entran iméagenes de jovenes
hippies, de la pelicula
Alicia En El Pais de las
Maravillas y de un estudio.

Entran imagenes de consolas
y grabadores antiguos.

VOZ EN OFF: JUGANDO CON EL MASTER
TOCAMOS UNA TECLA Y SONO UNA
CORNETA Y LE PREGUNTAMOS AL TIPO
SI TENIA UN WATER CLO Y EL TIPO

TOCO UNA TECLA Y SONO UN WATER
CLO.

(ENTRA SONIDO DE UN  WATER
CLOSET).

Y POR ESO ES QUE ESTA EMPEZANDO
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LA CANCION DEL WATER CLO QUE SON
LO QUE DICEN NUESTRO NOMBRE ¢NO7
Y LO QUE SON EL WATER CLO DE LAS

DAMAS.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA.
Entran imagenes originales ENTRA MUSICA: PEOPLE - LADIES
del Festival de las Flores, W.C.
realizado en el P arque del
Este. QUEDA DE FONDO
Entran tomas del LP original VOCES EN OFF: ESE DISCO ERA MUY
de Ladies W.C. BONITO, EN ESA EPOCA HACIAN LOS

DISCOS, LAS PASTAS DE ALGUNOS
DISCOS LOS HACIAN ASI BIEN
PSICODELICOS.

ENTONCES YO ME LA ECHABA CON MIS
AMIGOS, iMIRA EL DISCO DE MI
PAPA!, QUE ES DE COLORES.

EN ESTADOS UNIDOS Y EN ALEMANIA
HA SALIDO UNA EDICION DEL CD DE

ELLOS...
Entra entrevista con Jorge ... Y ESTA VENDIENDO BIEN, Y
Spiteri. DICEN QUE FUE QUIZAS EL DISCO MAS

AVENTURERO DE LOS SESENTA QUE SE
HAYA HECHO EN SUR AMERICA.

Entra entrevista con Jessica EN ESTADOS UNIDOS LO CATALOGARO

Jaguelin. COMO UNA DE LAS RAREZAS DEL ROCK
AND ROLL.

Entra entrevista con América ES COMO SENTIR ESA VIBRACION DE

Casta. LA PERSONA QUE YA NO ESTA. EL
LADIES ERA COMO LA VIBRACION DE
Ml PAPA.

Entra entrevista con Jorge ESE DEBIO SER UN GRUPO QUE LO

Spiteri. FIRMARA UNA DISQUERA, QUE LO

PEGARA'Y QUE LO VENDIERA EN MIAMI
O EN LONDRES Y LOGRAR QUE ESTOS

TIPOS FUERAN FAMOSOS
INTERNACIONALMENTE.
Entran iméagenes de apoyo: VOZ EN OFF: REALMENTE QUERIAMOS
aeropuertos, aviones. PEGAR A NIVEL MUNDIAL Y SABIAMOS

QUE PARA PEGAR A NIVEL MUNDIAL
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TENIA QUE SER EN INGLES, Y POR
ESO ES QUE FORMAMOS NUESTR
REPERTORIO EN INGLES.

BAJA VOLUMEN DE MUSICA

Entra entrevista con Jorge
Spiteri.

ESO QUE ESTABAN HACIENDO, QUE ERA
BIEN INTERESANTE, QUE DEBIO TENER
UNA TRASCENDENCIA, ESO NO TUVO
TRASCENDENCIA, ESO FUE PARA EL
PUBLICO PEQUENITO QUE IBAMOS A
ESOS TEATROS Y QUE VIVIMOS ESO. Y
ES UN PUBLICO PEQUENO, NO ES
VENEZUELA, ES LOS QUE ESTABAMOS
EN CARACAS QUE PUDIMOS VIVIR ESA
VAINA.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

EL ROCK AQUI EN VENEZUELA SIEMPRE
HE DICHO QUE ES UN MOVIMIENTO UN
POCO INMOVIL.

Entra entrevista con Jorge
Spiteri.

PORQUE LA RADIO Y LA TELEVISION Y
LA PRENSA DEJO DE INFORMAR SOBRE
ESOS GRUPOS.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

ESTE ES EL UNICO PAIS DEL MUNDO
DONDE A LAS EMISORAS DE RADIO QUE
PONEN ROCK LE DICEN EMISORAS
JUVENILES.

Entra entrevista con
Spiteri.

Jorge

CASTRADO, ES UN MOVIMIENTO QUE
VENIA... CONO... Y LA PRENSA, LAS
DISQUERAS DEJARON DE GRABARLO
PORQUE CONO, NO ERA NEGOCIO.

Entra entrevista con Jaime
Seijas.

Y ADIB, ERA EN ESE MOMENTO EL
GUITARRISTA, PARA MI, EN
VENEZUELA, MAS PROGRESISTA PUES.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

LO CONSIDERABAN EL MEJOR QUE
HABIA, EN UNA EPOCA.

Entra entrevista con Nayive
Casta.

TOCABA UNA GUITARRA DE 12
CUERDAS.

Entra entrevista con Jaime
Seijas.

ADIB USABA UNA STRATOCASTER
IGUALITA A ESTA, CLARO, MAS
VIEJA.

Entra entrevista con Jessica
Jaguelin.

Y NO SE POR QUE LE AGRADE YO,
BUENO ME LA ESTUVO PIDIENDO UN
SENOR QUE NO SE COMO SE LLAMA.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

ELLA NUNCA SONO BIEN Y YORDANO
ESA GUITARRA SE QUEDO CON
JESSICA, LO LAMENTO, TU TIENES
MAS.

Entra entrevista con Jorge

TIENE UN VIBRATO NATURAL QUE ERA
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Spiteri.

MUY BELLO. (TOCA GUITARRA). ESTE
ES EL VIBRATO ¢ VES?.

Entra entrevista con América
Casta.

ES LA ESENCIA DE EL. ESOS SOLOS
QUE TIENE LA GUITA RRA, ASI ERA
EL, QUE SE INSPIRABA, Y SE
INSPIRABA Y SE APASIONABA TANTO
CON ESO.

Entra entrevista con Carlos
Montenegro.

EL ERA MUY RAPIDO CON LA MANO
IZQUIERDA.

Entra entrevista con Jaime
Seijas.

ADIB TE METIA LA NOTA DEL MEDIO,
ENTONCES TU ESTAS TOCANO ASI...
(TOCA GUITARRA)... ENTONCES EL EN
VEZ DE HACER... (TOCA GUITARRA)
EL HACIA (TOCA GUITARRA).

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

EL ERA.. SU SONIDO ERA MUY

PARTICULAR Y SU MANERA DE TOCAR
LA GUITARRA, DE SOLEAR, DE

PUNTEAR.

Entra entrevista con América
Casta.

YO ENTRABA Y LO ESCUCHABA TOCAND(
Y ME SENTABA AHi CALLADITA A SUS
SOLITARIOS QUE PODIAN DURAR, OYE,
DOS HORAS AHI INSPIRADISIMO.

Entra entrevista con Jorge
Spiteri.

DIGAMOS, EL QUE TENIA ESA PASION
QUE TU LA PODIAS SENTIR EN LA
GUITARRA, ERA ADIB. LASTIMA QUE
ABANDONO EL INSTRUMENTO, NO SE SI
ERA POR FRUSTRACION O PORQUE N(
CONSIGUIO CONFORMAR OTRO GRUI
COMO EL LADIES W.C. YO CREO QUE
EL SE QUEDO PICADO DE CULEBRA CON
SU GRUPO LADIES W.C.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

EL NUNCA NOS DIO UNA RAZON DE
PESO, QUE YO SEPA, A LO MEJOR
SERGIO TIENE UNA VERSION.

Entra entrevista con Sergio.

YO CREO QUE LA DECEPCION DE ESAS
CANTIDADES DE AMIGOS, DE TODO ESE

POCO DE EJECUTIVOS QUE LUEGCQ
FUERON EJECUTIVOS.

Entra ent revista con Carlos
Montenegro.

ADIB. AHI TIENES QUE PARAR PORQUE
ESTO ES OFF THE RECORD.

Entra entrevista con Jaime
Seijas.

EL SE INHIBIO, EL DEJO DE TOCAR
PORQUE EL QUERIA ALGO MAS Y AQUI
EN VENEZUELA NO LO CONSEGUIA.

Entra entrevista con América
Casta.

SE ALEJO DE LOS GRUPOS Y DE ESE
MUNDO DE MERCANTILISMO DE LA
MUSICA, PERO SIEMPRE ESTUVO AHI.

Entra entrevista con Eliane

LA GUITARRA ERA SU CUERPO, EL
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Jaguelin.

TENIA CUERPO DE GUITARRA Y LA
GUITARRA ERA SU CUERPO Y POR AHI
YO CREO QUE EL DIJO MUCHAS COSAS
QUE NOS FALTA DESCIFRAR.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA.

Entran tomas de apoyo que
muestran la guitarra que
pertenecio a Adib Casta.

Entran 7 fotografias que
retratan varias etapas de la
vida de Adib Casta.

ENTRA MUSICA: ADIB WITCH DOCTOR -
DE ADIB CASTA.

BAJA VOLUMEN DE LA MUSICA.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

EN CIERTO SENTIDO SINO HUBIERA
DEJADO LA MUSICO NO HUBIERAMOS
DESCUBIERTO AL ADIB PINTOR.

Entra entrevista con Carlos
Montenegro.

CUANDO ANDABAMOS TOCANDO, NORMA/
EN CUALQUIER LADO EL COJIA UN
PAPEL Y UN LAPIZ Y LE DABA Y
HACIA UNAS COSAS CONTINUAS, COMQ
OCHOS Y ERA COMO MUY COMPLEJ
PERO CIERTO MAMBO TENIA AQUELLA
VAINA, YO NI ME IMAGINE QUE SE
IBA A DEDICAR A ESO.

Entra entrevista con Nayive
Casta.

CUANDO ERA PEQENO QUE SE PONIA
VERLO A UNO Y LO PINTABA, TODAS

ESAS COSAS DE WALT DISNEY EL SE
LA PASABA HACIENDOLAS IGUALITO.

Entra entrevista con Jessica
Jaguelin.

SI, Y TENIA UNA TECNICA QUE NO ES
MUY COMUN QUE SOBRE TODO EN LA
PINTURAS AL OLEO, POR EJEMPLO
AQUI QUE PINTABA Y DESPUES CON UN
LAPIZ HACIA FORMAS ASI RASPANDO
LA PINTURA, AQUI, NO SON COSAS
QUE SE VEN MUY COMUN. DESPUES
DEJO DE PINTAR EL OLEO PORQUE EL
OLOR, ¢SABES QUE EL OLEO ES MUY
FUERTE?, Y EL OLOR LE MOLESTABA,
Y COMO TENIA PROBLEMAS
RESPIRATORIOS NO PUDO PINTAR MAS
CON OLEO POR QUE ES DEMASIADC
FUERTE Y EMPEZO A PINTAR CON
ACUARELA.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT” Lizardo.

SU PINTURA, LA MAYORIA DE SU OBRA
ESTA BASADA EN LA MUJER, EN LA
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FIGURA FEMENINA, LOS BARES, LOS
BODEGONES, PERO SIEMRE CON LAS
MUJERES AHI.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

SIEMPRE ADIB PENSO QUE LAS
MUJERES ERAN ALMAS BUENAS, AUN
LAS PUTAS, ADIB RESPETO SIEMPRE A
TODAS LAS MUEJERES.

Entra entrevista con Sergio
Cedefio.

NUNCA HIZO ALGO QUE SE PARECIA A
OTRO, ¢ENTIENDES?, SU MEZCLA DE
COLORES, TU LO VES EN ESOS
CUADROS, TU VES QUE HAY UNA
PRESENCIA. INCLUSO SE NOTA LA
PARTE DE SUS PROPIAS VIVENCIAS.

Entra entrevista con Jorge
Spiteri.

EN LOS CUADROS DE EL TU PUEDES
VER QUE SIEMPRE HAY UN 0OJO Y
ALGUIEN ME DIJO EN EST OS DIAS, NO
ME ACUERDO DE QUIEN, QUE EL COMO
QUE ERA MEDIO CIEGO DE UN OJO.

Entra entrevista América

Casta.

EL DECIA QUE LAS MUJERES TENIAN
SU TERCER 0JO.

Entra entrevista con Jessica
Jaguelin.

NO SE, QUIZAS ES UNA CARA DE LA
MUJER, UNA VISION DE LA MUJE R.Y
HAY UNAS QUE TIENEN DEL LADO
DERECHO Y HAY OTRAS QUE TIENEN
DEL LADO IZQUIERDO. ESAS ERAN
DIFERENTES FORMAS DE VER A LAS
MUEJERES.

Entra entrevista con Eliane
Jaguelin.

ESA MANERA DE ACERCARSE ASI TAN,
TAN, TAN HUMANA, GENTIL,
CABALLERO, QUE TODO ESQPERO TAN
HUMANA.

Entra entrevista con Jorge
Spiteri.

EL ABORDABA LOS TEMAS CON
INTENSIDAD. EL LE GUSTABAN ESOS
TIPOS, LOS POETAS MALDITOS.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

Y SE BURLABA DE SI MISMO Y TENIA

MUCHAS NOVIAS Y YO NO LAS CONOCIA
Y AL TIEMPO, DESPUES QUE LAS
CONOCI YO DECIA |ESTE MUERGANO!
NO TUVO A SU MAMA, PERO A ADIB LO

CUIDARON MUCHAS MUJERES, EN
VERDAD.

Entra entrevista con Carlos
Montenegro.

EL ERA MUY COMICO, ERA MUY
DIVERTIDO, ERA MUY JODEDOR, MUY
POCO SERIO.

Entra entrevista con Jor
Spiteri.

ge

EL TIENE UN PERSONALIDAD, YO NO
SE SI HAS VISTO ESAS ENTREVISTAS
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DE BOB DYLAN.

Entra entrevista América
Casta.

YO NO SE S| DENTRO DE LO ANORMAL
ESTAMOS NOSOTROS COMO NORMALI
QUIZAS EL TENIA UNA VIDA MAS
NORMAL QUE NOSOTROS. VIVIA EN SU
PROPIO MUNDO, BIEN DESCONECTADO A
VECES DE ALGUNAS REALIDADES.

Entra entrevista con Eliane
Jaguelin.

EL HABIA HECHO COMO UNA ESPECIE
DE ABSTRACCION DE TODO LO QUE
PODIA ESTAR A SU ALREDEDOR, UNA
ABSTRACCION DE UNA CIERTA MANERA
PORQUE NUNCA DEJABA DE APARECER
DE ESTAR ATENTO A SUS HIJAS Y A

SUS AMIGOS. ERA COMO SI ESTUVIERA
ALLI PERO EN UNA BURBUJA Y

TRANSITABA, CHEQUEANDO QUE TOD
EL MUNDO ESTA BIEN Y QUE LO VIERA

TAMBIEN BIEN PERO NUNCA
COMPENETRANDOSE CON LA GENTE |
SUFICIENTE.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

BUENO LA HISTORIA DE ADIB Y DE SU
MAMA. SE MURIO SU MAMA Y A EL NO
LO DEJABAN ENTRAR AL HOSPITAL. YO
CREO QUE NAYIVE TE CONTARIA MEJOR
ESA HISTORIA. Y ELLA UNA VEZ LE
DESCUBRIO UNA CAJITA CON
PIEDRITAS Y LE DIJO, ADIB QUE ES
ESTO, EL YA ERA UN MUCH ACHO
ADOLESCENTE.

Entra entrevista con Nayive
Casta.

Y EL ME DIJO jAY NO ME LAS BOTES!

Y ESO QUE ES. EL IBA TODOS LOS
DIAS AL CEMENTERIO, EL SE
ESCAPABA, YO NO SE COMO AVERIGUQO
LLEGAR HASTA EL CEMENTERIO Y
ESTABA ABRIENDO UN HUEQUITO PARA
VER SI VEIA A Ml MAMA.

Entra entrevista con América
Casta.

CON LAS COSAS FAMILIARES, YO NO
SE S| FALLECIERON TODOS TAN... EL
ESTABA MUY CHIQUITO, PERO SIEMPRE
FUE MUY RESERVADO CON ESO. ESA
PARTE LA TENIA ASI COMO MUY
GUARDADA. MUY PARA EL.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

TAN INTIMO, LOS AMORES QUE SE
TIENE EN LA VIDA, TAN INTIMO.

Entra entrevista con Eliane
Jaguelin.

ASI COMO ALGUIEN ESPECIAL, UNA
VEZ.

Entra entrevista de Sergio

YO DE ADIB CHAMA, EN SERIO HABLAR
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Cedefio.

PARA Mi DE ADIB ES HASTA, NO
SE... ME REVUELVE , ME REVUELVE,
ME HACE UN FLASH BACK BRUTAL,
¢ENTIENDES?, REBOBINANDO TODA LA
PELICULA.

Entra entrevista con Jessica
Jaguelin.

ESTA ME LA MANDO A HACER,
ENTONCES, ERA FINA. DE LOS
ROLLING, CREO QUE FUE EL EL QUE
ME LO REGALO DE PEQUENA, DE
CHIQUITICA.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

EL TEATRO, ADIB HIZO MUCHAS
PRODUCCIONES MUSICALES PARA El
TEATRO.

Entra entrevista con Nayive
Casta.

ESTO FUE CUANDO EL... LA GUITARRA
DE ADIB CASTA SE DESPIDIO PARA
SIEMPRE. Y ESTE ERA CUANDO VIVIA
EN SAN ANTONIO QUE LE S ACARON
ESTO.

SUBE VOLUMEN DE LA MUSICA.

Entra una imagen de una de
Sus pinturas.

Entran imagenes de apoyo:

guitarras, un tren en
movimiento.

ENTRA MUSICA: I'M GONNA BE -
LADIES W.C.

BAJA VOLUMEN DE LA MUSICA.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

YO NO HABIA VISTO ESTA MARAVILLA
DE ADIB.

Entra entrevista con Nayive
Casta.

HAY MUCHAS COSAS QUE EL PINTABA
QUE ERAN MUY BONITAS, OTRAS ERAN
UN RAYERO QUE YO NO ENTENDIA PERQ
BUENO. ES QUE ESOS PINTORES ASI
MEDIO PSICODELICOS.

Entra entrevista con Eliane
Jaguelin.

ANDANDO POR TODA CARACAS, CO
UNA, NO SE COMO SE DICE, CON UN
PORTAFOLIO ASI GRANDE, TRATANDO
DE VENDER, Y ERA DURO, NO LO
TRATABAN BIEN Y...

Entra entrevista con Jessica
Jaguelin.

DESPUES EMPEZO A HACER MARC
PAGINAS, ASI COMO PARA RESOLVER
PORQUE LA ECONOMIA ESTABA MEDIO
INESTABLE, ENTONCES PARA RESOLVER
HACIA MARCA PAGINAS, LOS CUADROS.

Entra entrevista con Jorge
Spiteri.

EL SIEMPRE TUVO DIFICULTADES
ECONOMICAS PORQUE EL FUE EL
VERDADERO ARTISTA QUE NO SH
VENDE.
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Entra entrevista con Zulai
Ramos.

Y LO VISITABAN MUCHAS MUJERES Y
MUCHA GENTE. YO CREO QUE ADIB ES
LA UNICA PERSONA QUE HA TENIDO LA
DICHA DE NO TRABAJAR NUNCA EN SU
VIDA.

Entra entrevista con Jessica
Jaguelin.

SUS AMIGOS, SOBRE TODO AL FINAL
DE LOS TIEMPOS, AL FINAL ASI EL
ESTUVO COMO QE LOS AMIGOS SE
PREOCUPABAN MUCHO POR EL
ENTONCES ESTABAN MUY CERCANOS AS
COMO KIKO QUE IBA TODOS LOS
DOMINGOS A ALMORZAR CON EL, “PTT”
QUE LO IBA A VISITAR CUANDO
PASABA POR MARIPEREZ, SIEMPRE
IBA.

Entra entrevista con Nayive
Casta.

LE LLEVABA LAS MEDICINAS, LE
DEJABA DINERO PORQUE ES QUE YA NO
PODIA PINTAR NI NADA, ES QUE SE
CANSABA DE TODO.

Entra entrevista con América
Casta.

MI  MAMA SIEMPRE IBA Y LO
ACOMPANABA, BUENO A AYUDARLO, A
LLEVARLE UNA COMIDA' Y A LIMPIAR.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

Y ENTONCES YO USABA UNAS CLINEJAS
COMO MARIA CASTANA Y A EL LE
GUSTABAN LAS MUJERES DE ANTES.

Entra entrevista con América
Casta.

Y VINO MI PAPA Y SE PUSO UNOS
INTERIORES ROJOS Y SE PUSO UNA
CAPA.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

CHICA Y ADIB VINO Y SE ME ACERCC
Y ME BESO, A MI ME CAUSO UN
SUSTO.

Entra entrevista con América
Casta.

Y YO SI DECIA, MAMA VAMOS A CASA
DE MI PAPA, NO NO NO YO NO QUIERO
IR PARA DONDE ADIB.

Entra entrevista con Zulai
Ramos.

Y YO ME CAMBIE DE COLORES Y SALI
HUYENDO DE ESE CUARO, Y LE DIJE,
MIRA ADIB YO NO VENGO MAS PARA
ACA.

Entra entrevista con Sergio
Cedefio.

CONO, PERO FIJATE QUE LE HICIMOS
HASTA GRATA, EL SABIA QUE SE IBA
A MORIR CHAMA.

Entra entrevista con Pedro
Vicente “PTT" Lizardo en
imagen suspendida.

Y EN LO QUE LLE GUE AL MEDIO DIA,
UNA SOPITA QUE LE ESTABAN DANDO Y
TAL, Y LE PREGUNTE ¢LE AVISO A LA
FRANCESA? Y DIJO NO. ENTONCES YA
COMO A LAS 3 DE LA TARDE ME DIJO
iAHORA SI! FUE DE LAS ULTIMAS
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COSAS QUE HABLO FUE ESAS.

Entra entrevista con Eliane
Jaguelin en imagen
suspendida.

NO, EL NO QUISO QUE SUPIERAMOS
QUE ESTABA MUY MUY ENFERMO Y EN
SUS ULTIMOS TIEMPOS PUES. EL
NUNCA QUISO QUE SUPIERAMOS QUE El
ESTABA TAN MAL.

Entra entrevista con América
Casta en imagen suspendida.

Y ESO SE LO VINO TRAYENDO CONSIGO
COMO CASI OCHO ANOS, QUE EMPEZC
ESA INSUFICIENCIA RESPIRATORIA,

TODO ESE PROCESO Y ACEPTARLO
PORQUE EL PROBLEMA ERA QUE NO L(C
ACEPTABA.

Entra entrevista con Eliane
Jaguelin.

Y UNA VEZ HUBO UNA LLAMADA UN DIA
A LAS TRES DE LA MANANA Y PTT ME
DIJO QUE HABIA FALLECID O Y YO
VIVIA. EN UN PEQUENO ESTUDIO
CHIQUITICO EN FRANCIA CON JESSICA
Y JESSICA ESTABA DURMIENDO Y YO
NO SABIA QUE HACER CON ESTA
NOTICIA.

SUBE VOLUMEN DE MUSICA.

Entran imagenes de video
casero de Adib Casta junto a
los integrantes de Los
Claners.

Entr an imagenes de Adib
Casta junto a Jorge Spiteri
y Oswaldo de la Rosa.

ENTRA MUSICA: ADIB WITH DOCTOR -
DE ADIB CASTA.

BAJA VOLUMEN DE LA MUSICA.

Entran créditos finales.

VOZ EN OFF DE ADIB CASTA: BUENO
YO FUI A CUMANA A PASAR UNOS DIAS
Y ENTONCES ME DIJERON QUE POR QUE
NO TOCABA OTRA VEZ Y ENTONCES
HICE UNA APARICION DE TRES DIAS,
PERO YO SOLO, CON LA GUITARRA,
AMPLIFICADOR Y TENIA UNA NO VIA
QUE SE LLAMABA MECHE QUE T@ABA
LA PANDERETA Y BAILABA MIENTRAS
YO TOCABA. CUANDO ME ACORDABA DE
UNA CANCION YO LA EMPEZABA A
CANTAR Y CUANDO ENTONCES SEGUI
TOCANDO COSAS, TOQUE COMO TRE
HORAS SEGUIDAS. Y CUANDO TERMINE
DE TOCAR YA TODA LA GUITARRA
ESTABA LLENA DE SANGRE, PORQUE
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FIN

NO, COMO QUE DESCARGUE TODOS ES(
OCHO ANOS TOCANDO ESHDIA AHI, Y
CREO QUE NUNCA MAS IBA A ENTRAR A
LA MUSICA OTRA VEZ, AUNQUE ME HAN
DADO GANAS DE TOCAR, PERO YA YO
TOCO DE OTRA MANERA.

(EFECTO DE CINTA DE CASETTE
CORRIENDOQO)

FIN
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14. Presupuesto

Para la elaboracion de este presupuesto se cansuttas productoras audiovisuales, las
cuales son 50 Céntimos C.A y Kinoki Produccionesakel transporte de movilizacion al interior
del pais se consultd a Rodovias de Venezuela ERpyesos Zamora. Para el material de audio
y video profesional se consultdé la empresa Davida&eph. Para papeleria y materiales fue

consultada la tienda Compu Mall.

1 Personal 13.240,00
2 Equipos 14.667,00
3 Materiales 468,00
4 Transporte 4.000,00
5 Hospedaje 1488,00
Subtotal 33.863,00
Mark Up (15%) 5.079,45
Total (sin IVA) 38.942,45
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Productor General 2.200x1 1 2.200
1.1.B | Director 2.300x1 1 2.300
1.1 C| Director de Arte 1.800x1 1 1.800
1.1 D | Director de Fotografia 1.800x1 1 1.800
Subtotal 8.100,00
1.2.A | Asistente de produccion 800x1 1 800
1.2.B | Asistente de direccién 720x1 1 720
1.2.C| Camara 220x1 1 220
1.2 D| Sonidista 300x1 1 300
1.2 E| Operador de Boom 250x1 1 250
1.2 F| Editor 2.000 1 2.000
1.2 G| Grafismos 850 1 850
Subtotal 5.140,00




2. CuentaEquipos

Céamara Sony HVR-A1 +

Maleta Lowell de 1000W cor

2.1.A p 500x10 2 10.000
Tripode
2.1.B | Cinta MiniDv 25 15 375
Subtotal 10.375,00

Boom Sennheiser ME66/K6

2.2.A 3 luces y filtros 200 1 200

2.2.B | Banderas de corte 45 2 90

2.2.C| Anime 1,0 2 2,0
Subtotal 292,00

2.3.A + Audifonos 200x10 1 2.000
2.3.B | Balita 200x10 1 2.000
Subtotal 4.000,00
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3. CuentaMateriales

3.1.A | Resma de papel tamafio canta 62 248
3.1.B | Tirro 8 2 16
3.1.C | Pilas Recargables AA 23 4 92
3.1.D | Pilas Balita 25 2 50
31E Dv_d Virgen Verbatim de 50 62 1 62
unidades
Subtotal 468,00
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4. CuentaTransporte

41A Pasaje Rodowa_s _de Vzla. 54 3 162
Caracas-Basquisimeto
Pasaje Rodovias de Vzla.
418 Caracas-Valencia sl 3 93
4.1.C Pasaje Exprgsos Zamora 57 3 171
Caracas-Barinas
41D Taxi Valencia-Sector La 150x1 1 150
Mona
Subtotal 576,00
Pasaje Rodovias de Vzla.
4.2.A Basquisimeto-Caracas 54 3 162
428 Pasaje_ Rodovias de Vzla. 31 3 93
Valencia-Caracas
42.C Pas_aje Expresos Zamora 57 3 171
Barinas- Caracas
4.2.p | & Sector La Mona- 150x1 1 150
Valencia
Subtotal 576,00
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5. CuentaHospedaje

51A Posadg _La Segoviana 275 > 550
(Barquisimeto)
5.1.B | Posada El Cristero (Barinas 563 1 563
5.1.C | Hotel Le Paris (Valencia) 375 1 375
Subtotal 1.488,00
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15. Andlisis de costos

1 Personal 0,00
2 Equipos 585,00
3 Materiales 468,00
4 Transporte 0,00
5 Hospedaje 0,00
Subtotal 1.053,00
Mark Up 0,00
Total (sin IVA) 1.053,00
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1. CuentaPersonal
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Productor General 1 0
1.1.B | Director 0 1 0
1.1 C| Director de Arte 0 1 0
1.1 D | Director de Fotografia 0 1 0
Subtotal 0,00
1.2.A | Asistente de produccion 0 1 0
1.2.B | Asistente de direcciéon 0 1 0
1.2.C| Camara 0 1 0
1.2 D| Sonidista 0 1 0
1.2 E| Operador de Boom 0 1 0
1.2 F| Editor 0 1 0
1.2 G| Grafismos 0 1 0
Subtotal Subtotal




2. CuentaEquipos

Céamara Sony HVR-A1 +

Maleta Lowell de 1000W cor

2.1.A p 0 2 0
Tripode
2.1.B | Cinta MiniDv 25 15 375
Subtotal 375,00

Boom Sennheiser ME66/K6

2.2.A 3 luces y filtros 100 1 100

2.2.B | Banderas de corte 50 2 100

2.2.C| Anime 5 2 10
Subtotal 210,00

2.3.A + Audifonos 0 1 0
2.3.B | Balita 1 0
Subtotal 0,00
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3. CuentaMateriales

3.1.A | Resma de papel tamafio canta 62 248
3.1.B | Tirro 8 2 16
3.1.C | Pilas Recargables AA 23 4 92
3.1.D | Pilas Balita 25 2 50
31E Dv_d Virgen Verbatim de 50 62 1 62
unidades
Subtotal 468,00
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4. CuentaTransporte

Pasaje Rodovias de Vzla.

4.1.A . 0 0
Caracas-Basquisimeto
Pasaje Rodovias de Vzla.
418 Caracas-Valencia 0 0
4.1.C Pasaje Exprgsos Zamora 0 0
Caracas-Barinas
41D Taxi Valencia-Sector La 0 0
Mona
Subtotal 0,00
Pasaje Rodovias de Vzla.
4.2.A Basquisimeto-Caracas 0 0
428 Pasaje_ Rodovias de Vzla. 0 0
Valencia-Caracas
42.C Pas_aje Expresos Zamora 0 0
Barinas- Caracas
42D Taxi S(_actor La Mona- 0 0
Valencia
Subtotal 0,00
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5. CuentaHospedaje

84

51A Posadg _La Segoviana 0 0
(Barquisimeto)
5.1.B | Posada El Cristero (Barinas 0 0
5.1.C | Hotel Le Paris (Valencia) 0 0
Subtotal 0,00




85

V. CONCLUSIONES

Este trabajo de grado nace de la idea de dar a&epgaescatar el nombre del guitarrista
venezolano Adib Casta, el cual se ha ido perdiegida memoria de muchos, inclusive de

aguellos relacionados con el mundo musical detleahdad.

A lo largo de la realizacion de esta pieza audimlise pudo conocer no sélo a un musico
integro, sino también a un ser humano de una betieizema.

Las experiencias de su vida inspiraron a todogjl@slo rodeaban, y ademas inspiraron
creaciones, como las producciones musicales doadieipd, que pusieron al rock venezolano

en la mira internacional.

Pero a pesar de que ese reconocimiento en otreespdél mundo llegé de una forma
tardia, es importante que se conozca, hoy y siergpién era la persona detras de la guitarra de
Ladies W.C, de Los Claners y de muchos otros ptogatonde participd, no menos importantes.

Gracias a su pasion, Adib Casta baso su sed deiogento en la musica y en las artes
plasticas, se sumergié en su mundo y cred sin baséa que su luz fue apagada por la industria,
por un sistema con normas rigidas ya establecidasr yn mundo que constantemente suele
dejar a un lado el talento genuino, para darle mapcia s6lo a lo que se vislumbra como
vendible.

Este musico siempre estuvo en contra de los par@sngtasi Io0 demostré en sus obras.
Por ello, lo que se quiere mostrar en este tralesjoque Adib Casta es un ejemplo de
perseverancia, de un creador que nunca se vemié gnantuvo su integridad como artista, hasta
el final de sus dias.

Ademas, este musico siempre fue un ser tan addtamtasu época, tan elevado en su
talento, que la mayoria de la escena musical véarezao pudo haber estado preparada para
entender su trabajo.



86

Sin embargo, el valor de su legado es indiscutildecon sélo ver este documental, mas
de una persona se levanta y se interesa en esalghao de sus discos u observar algunas de

sus pinturas, pues el proposito de este trabagvait® habra sido alcanzado.

Es que a través de esta investigacion se descuwreAdib Casta no era sélo un
guitarrista, sino que él formaba parte de su insnto, o como lo describe Eliane Jaguelin: “(...)
La guitarra era su cuerpo, €l tenia cuerpo de maifa..)” (comunicacion personal, Agosto 22,
2009). Esto habla de una pasion sin limites, deammbre que tomaba su Stratocaster y no paraba
de tocar por horas. Lo que justamente remite aidosg quiere destacar en esta tesis: ese talento
imparable de este idolo infame, para asi dejar dada esa vida de excesos que llevo y

enmarcarse en sus mejores cualidades.

Este documental cuenta con los testimonios dedesopas mas allegadas a Adib Casta,
ya que como se ha justificado a lo largo del t@bsg tiene la intencidon de contar su historia a

través de las personas que realmente lo conocieron.

En materia de imagenes de archivo, se sabia gige ws®rgran reto conseguir material
audiovisual de la época, en primer lugar, porqueeit@agenes a solicitar son de origen muy
antiguo, y en segundo lugar, porque Adib Castaamtgpo en las bandas mas populares y mas
exitosas en su momento, por ende, las agrupactm&s cuales formo parte contaron con muy

poca sintonia radial y televisiva.

Canales como Radio Caracas Television (RCTV) cmemtan muy escaso material
musical de la época, por un incendio provocadmendrdios sesentas, sin embargo, su apoyo y
colaboracion ha sido muy grato y se ha logradccismii material que sirve para el trabajo de

grado, pero no se ha podido dar con programas dmartieip6 Casta como “El Club del Clan”.

En Venevision se ha presentado la duda de si smgpiee no se ha conservado material

audiovisual de la época o si s6lo existia el dese@stringir el acceso a su archivo.

Finalmente, en Venezolana de Television (VTV) b diorrado todo el material de los
afos sesenta, conservando apenas alguna que atranmelativa al tema de este trabajo. Lo que

han alegado las autoridades del canal, ante laneladn de toda programacion previa a la
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modernizacion de sus instalaciones, ha sido quéaselebido a la llegada de “un nuevo

gobierno”.

A pesar de los inconvenientes se ha encontradaialade archivo muy valioso para el

rock nacional.

En el Instituto Autonomo Biblioteca Nacional se p@cedido a dejar digitalizado el
material de las imagenes que contienen el Primstiviagé Venezolano de Musica Rock en el
Parque del Este, o coloquialmente conocido comatiVad de las Flores”, que antes solo se

encontraba disponible en formato de 8 mm.

Por ende, dicho material se ha digitalizado patdilzacion del mismo en este trabajo de
grado y ademas para dejarlo a disponibilidad edegartamento de Archivo Filmico de la

Biblioteca Nacional, a cualquier estudiante o gado en el tema correspondiente.

Con un impulso gigantesco, la historia de Adib &a&st retrata en este documental, para
asi poder saciar esa incertidumbre que ha dejadexistencia y el desconocimiento que ha

existido tras la misma.

La historia se ha empefiado en no reconocerle &rglédo de la masica todo su talento.
Sin embargo, esta pieza audiovisual pretende deancdtarrebato creativo de Adib Casta, para

llevar su nombre al nivel mas elevado posible.

A pesar de todo su legado sigue vivo. Su musicaesigpntando con una presencia
inequivoca y con un nivel de calidad extraordinayi@se gran hito que fue el album de Ladies
W.C se ha hecho tan popular, que hasta se puedargasen distintos portales electrénicos de la

red.

De esta forma, cada vez que suene una de lastootas por Casta significara que él
sigue aqui, que su huella esta intacta y que, alesn@da este documental para divulgarlo con
motivo de informacion, ensefianza y sobre todo, peitarar que Adib Casta es y seguira con

vida.
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V. RECOMENDACIONES

Crear una alianza entre la Escuela de Comunica&ammal de la Universidad Catolica
Andreés Bello e instituciones como el Instituto Audéno Biblioteca Nacional o Bolivar
Films, para que se le facilite el acceso al mdten@matografico que se encuentra en el
departamento del Archivo Filmico de dichas instdnes, que es tan importante para

todos los estudiantes del recinto universitario.

Dedicar un mayor nimero de horas a la ensefiantzacd¢edra Documental, asi como de
cualquier otra asignatura que esté relacionaddosoiemas que se puedan desarrollar en
los venideros trabajos de grado, como lo son Catiayes, Produccion Audiovisual,
Cine, Edicion o similares. Esto hara que los eatuds se desarrollen también en la parte
practica de la realizacion de materiales audiolésyamuy poco cultivada por la

universidad, ya que se le da mas importanciaeoldat.

Crear una catedra que tenga como teméatica a lacand@siacionada con el montaje,
edicion o comprension del ritmo en el lenguaje avidual. La musica es un arte en si,
pero también estd intimamente relacionada con eitajeo de una pieza filmica. Es
importante que los alumnos de la Universidad Gaadlindrés Bello entiendan como el
ritmo influye en el mundo audiovisual. Por ello lefmax de las historias, los
sentimientos de los filmes y las impresiones decartometraje no se dan sélo y
netamente por la imagen que se muestra. El cinenesrte que incluye otras ramas
artisticas en si (fotografia, literatura) y entlasela musica es uno de sus principales
aliados. Una alternativa, es que se dé una catedna la que aqui se plantea, primero

como una asignatura electiva, para luego conveminsuna materia permanente.
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